UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
FACULDADE DE FILOSOFIA, LETRAS E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE LETRAS CLASSICAS E VERNACULAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS CLASSICAS

Meétrica e Ritmica nas Odes Piticas de Pindaro

Carlos Leonardo Bonturim Antunes

Orientador: Prof. Dr. André Malta Campos

Tese apresentada ao Programa de
Letras Classicas do Departamento de
Letras Classicas e Vernaculas da
Faculdade de Filosofia,

Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdo Paulo, para a
obtencdo do titulo de Doutor em Letras.

Sao Paulo

2012



Resumo

Este trabalho consiste em um estudo métrico e ritmico das Odes Piticas de
Pindaro, bem como uma traducdo desses mesmos poemas com o objetivo de reproduzir
0S aspectos métricos e ritmicos identificados durante o estudo. Trata-se, portanto, de
uma abordagem que privilegia ndo o sentido, como se faz de costume no ambito
académico, mas, sim, alguns elementos formais bem especificos (o metro e o ritmo), os
quais sdao caros ao tema central da tese que defendemos: a da unidade ritmica nos

epinicios aqui estudados.

Abstract

This work is comprised of a metrical and rhythmical study of Pindar's Pythian
Odes, as well as a translation of said poems with a view to reproduce the metrical and
rhythmical aspects that were identified during the study. Hence, this approach focuses
not on the meaning of the poems, as it is usually done in the academy, but on specific
formal elements (meter and rhythm) that are dear to this thesis' central theme: the

rhythmic unity of these victory odes.
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Sumula do trabalho

Este trabalho consiste em um estudo métrico e ritmico das Odes Piticas de
Pindaro, bem como uma traducao desses mesmos poemas com o objetivo de reproduzir
0s aspectos métricos e ritmicos identificados durante o estudo. Trata-se, portanto, de
uma abordagem que privilegia ndo o sentido, como se faz de costume no ambito
académico, mas, sim, alguns elementos formais bem especificos (o metro e o ritmo), os
quais sdo caros ao tema central da tese que defendemos: a da unidade ritmica nos

epinicios aqui estudados.

Os Studia Pindarica, publicados em 1962 por Elroy Bundy, contribuiram
imensamente para o entendimento que se tem hoje a respeito do género epinicio e de
suas caracteristicas. Ao mostrar que as odes de Pindaro, pela comparacdo com as de
Baquilides, possuiam tanto um objetivo claramente encomiastico quanto uma
composicdo indiscutivelmente coesa, Bundy deu um passo importante para uma
mudanga nas discussdes a respeito do género. Com esse passo, houve uma perda de
relevancia em duas das questdes mais discutidas até entdo: a da existéncia ou auséncia
de unidade nas odes e a da interpretacdo dos poemas a partir de uma perspectiva

biografista.

1 A questfio da unidade nas odes foi introduzida por Boeckh e Dissen (1811-1821) na edicdo das odes
entéo realizada por Boeckh. Nos comentérios que fez mais tarde a todas as odes, Dissen (1843) formulou
a tese de maneira mais explicita, na assercdo da existéncia de um pensamento central ("Grundgedanke")
que orienta cada uma das odes e lhes d& sentido. A busca por esse pensamento central ocupou os filélogos
durante boa parte do século XIX, com um movimento de ruptura, em seguida, tomando forma com
Wilamowitz. Em seu Pindaros (1922), Wilamowitz nega a unidade das odes e busca compreendé-las
segundo uma perspectiva histérico-biografica, procurando elementos da vida do poeta dentro dos poemas,
para entendé-los em relagdo aos dados historicos que o proprio Pindaro oferece, bem como aqueles
advindos de outras fontes do periodo. Esse tipo de leitura foi bastante presente até um pouco depois da
primeira metade do século XX, com expoentes como Lattimore (1942), Bowra (1964) e Norwood (1974).
Por outro lado, também houve leituras neo-unitaristas, ap6s a revisdo de Schadewaldt (1928) da teoria de
Dissen, propondo que as odes possuiam uma espécie de roteiro (“programme™), no qual estavam contidos
topoi como o elogio do vencedor, de sua familia e de sua cidade; elementos historicos; narracdo de mito;
reflexdo; além de outras consideracfes que seriam advindas dos préprios sentimentos do poeta. Cf.
Lloyd-Jones (1990: 57-79, 110-53) para uma visao mais detalhada do histérico critico de Pindaro.



Com o passar dos anos, conforme o trabalho de Bundy foi se tornando
conhecido e aceito (a0 menos em parte)® pela maioria dos estudiosos, novas questdes
passaram a receber a atencdo dos criticos. Uma delas, que ja havia sido relevante no
passado, foi a do carater histérico das odes. A renovacgdo de sua importancia se deve ao
fato de que, apesar do papel encomiastico do género, € inegavel que haja referéncias
historicas em Pindaro, em relacdo tanto a eventos quanto a personalidades reais, as

quais muitas vezes sdo o préprio laudandus dos poemas.®

A segunda questdo de maior enfoque nas ultimas décadas foi a da performance
dos epinicios. A esse respeito, durante muitos anos, houve um debate acirrado entre dois
grupos, representados, em primeiro plano, por Heath (1991) e Lefkowitz (1988) de um
lado e por Carey (1991) e Burnett (1989) de outro, os quais defenderam,

respectivamente, a performance solo contra a performance coral das odes.

Depois de bons argumentos pelas duas partes, a discussao chegou a uma espécie

de stalemate, sem que haja provas ou argumentos definitivos que possam eliminar

2 Como lembra Boeke (2007: 8), mesmo Pffeijfer, um forte critico de Bundy "[...] who rejects Bundy’s
claims about the interpretative power of rhetorical convention in favour of explaining the ode from the
perspective of the specific occasion of its first performance and the particular people involved, subscribes
to the idea that enhancing the glory of the victor is paramount, thus illustrating Goldhill’s remark that
“(t)he history of modern criticism of Pindar ... turns on the notion of praise.”

* Lloyd-Jones (1990: 122-3) apresenta a questdo de maneira bastante equilibrada, percebendo o valor do
trabalho de Bundy, mas apontando a necessidade de também se trabalhar a perspectiva histérica dos
poemas: "Bundy has beyond doubt done an immense service to the understanding of Pindar by
reemphasizing the importance of convention in Pindaric art, by warning us against the naive romantic
assumption that lyric poetry must involve unreserved self-revelation, and by exposing as gratuitous
assumptions a number of supposed allusions invented by scholars in order to explain the difficulties of the
text. At the same time, it is possible to pursue this approach too far, as some of Bundy's followers have
already shown. The Ariadne's clue to the understanding of an epinician ode is, as Bundy has insisted, the
realization that its main purpose is to praise the victor. But the victors whom Pindar celebrated lived at a
particular time in a particular society. Each had his own place there. It was therefore inevitable that some
echo of events in that world should be found in Pindar's poetry.” Outra importante observacéo € a de Lee
(1978: 66), quando aponta que os proprios elementos tradicionais e formais da ode podem ter maior valor
em si proprios do que simplesmente servirem o propdsito encomiastico do epinicio: "The primacy of the
encomiastic purpose does not in turn imply that praise is the exclusive function of the elements in an ode.
Hymmal features, mythical narrative, gnomic statements, and the other material found in victory odes
unfold in a linear sequence, as Bundy has shown, and the resulting complex whole aims to glorify the
victor; but each of these elements, while part of such a sequence, may simultaneously also possess an
interest of its own."



alguma das hip6teses.* Apesar da impossibilidade de um resultado mais contundente, 0s
trabalhos feitos a esse respeito serviram para renovar o interesse no papel da
performance das odes, por mostrarem como muitos elementos dentro dos poemas
podem ser interpretados de maneira diferente dependendo de que visdo se adote em
relacdo a quem os cantava.’ Assim, ainda que ndo haja uma resposta definitiva para a
questdo, a discussdo a respeito da performance em Pindaro serviu para evidenciar a

necessidade de se adotar uma ou outra postura ao interpretar alguma das odes.®

Se, por um lado, a questdo da unidade de sentido das odes encontra-se
razoavelmente definida, por outro lado, permanece em aberto o debate acerca da
auséncia ou presenca de unidade de metro e de ritmo nesses poemas. O presente
trabalho pretende lidar justamente com essa questdo: com a métrica e a ritmica das odes
de Pindaro. Da mesma forma como ocorre nas questdes observadas acima, também uma
postura diferente em relacdo a como se enxergam esses elementos pode influenciar o
sentido do texto: variacdes estruturais, frases métricas incomuns, modulac@es ritmicas,
etc., todos essas caracteristicas sdo parte dos artificios empregados pelo poeta para
constituir a moldura na qual serdo pintados os seus temas, tanto quanto o sdo metaforas,

assonancias ou quaisquer outras figuras de linguagem ou de estilo.’

* De acordo com Currie (2004: 49), apesar da situacéo inconclusa do debate, parece haver “[...] a broad
consensus on three points. First, that choral performance was the general rule for the first performance.
Second, that (notwithstanding the rule just formulated) some epinicians may have been performed solo.
Third, that all reperformances of epinicians were solo."

% Os desdobramentos da discussdo podem se notar, por exemplo, no artigo de Morgan (1993: 2), que
prefere a visdo coral ndo por ser mais convincente, mas porque oferece perspectivas que Ihe parecem mais
interessantes: "Since neither hypothesis can be proved correct, it seems logical to prefer the one that
results in a more satisfying picture of Pindar as a poet. Although | shall incorporate some of the insights
that have arisen from the development of the solo hypothesis, | shall conclude that it is rhetorically more
desirable to suppose that references to multiple voices do not look to a performance external to the
epinician ode. Rather, they express a more complicated dynamic wherein the poet’s voice is imposed
upon a chorus of multiple voices that in turn draws the k&pos into its orbit.”

® Heath e Lefkowitz (1991: 174) citam como exemplo o fato de que "[...] W. J. Slater’s influential paper
on futures in Pindar takes the choral hypothesis for granted; if that hypothesis is questioned, his
conclusions will need to be modified.”

" Este trabalho, no entanto, ndo tem a ambicdo de demonstrar de que maneira esses recursos podem
dialogar com o sentido. Parece-nos que esse seria um passo seguinte nessa linha de pesquisa. Por ora,
vemos a necessidade de primeiro estudar a fundo a composi¢cdo métrica e ritmica desses poemas, para
talvez futuramente nos dedicarmos a um estudo dessa natureza.



O ponto de vista que defenderemos, por meio de uma investigacdo de teorias
antigas e novas, € o de que parece existir, sim, uma Idgica unica ordenando o ritmo das
odes. Ademais, ao buscar a compreensdo dessa logica, identificaremos possiveis

estruturas e6lias novas, de formagéo mais livre do que a usual.

Como ponto de partida, tomaremos as teorias métricas e ritmicas dedicadas ao
estudo da poesia de Pindaro, bem como aquelas de cunho mais geral, desde autores da
antiguidade até criticos recentes. Eventualmente, chegaremos até o trabalho de Basil
Gildersleeve, que, no final do seculo XIX, empreendeu uma anélise ritmica inovadora
das Olimpicas e das Piticas, procurando encontrar compassos musicais de feitura
idéntica dentro de poemas compostos por uma variedade de géneros metricos distintos.
Ainda que suas analises para as odes ditas dactilo-trocaicas (ou dactilo-epitriticas, D/e)
sejam bastante contundentes, 0 mesmo nao se pode dizer de sua interpretacdo das odes
chamadas logaédicas — odes estas que ainda hoje oferecem uma grande dificuldade de
analise a estudiosos de métrica e ritmica. A luz de teorias posteriores (de Kitto, ltsumi,
West, Gentili, Cole, etc.) e anteriores (Christ, Boeckh, Dissen, escoliastas, music6logos
antigos, etc.) a Gildersleeve, procuraremos revisitar seu método de trabalho e
empreender uma nova andlise ritmica tanto das odes logaédicas (11, V, VI, VII, VIII, X,
XI) quanto das odes dactilo-trocaicas (I, IlI, IV, IX, XII).

Ainda que acreditemos ter algo a contribuir ao trabalho de Gildersleeve em
relacdo as odes D/e, serd nas odes logaédicas que encontraremos um territorio ainda
fértil para descobertas, as quais revelardo novas possibilidades de interpretacdo para as
chamadas estruturas e6lias. Em especial, procuraremos demonstrar a existéncia de
estruturas edlias ainda ndo reconhecidas pelos estudiosos, como, por exemplo, o
wilamowitziano catalético. Ao fazé-lo, fundamentaremos sua existéncia pela
comparacdo com fendbmenos semelhantes, verificaveis em fragmentos musicais

remanescentes e em excertos da teoria ritmica, métrica e musical da antiguidade.

Preferimos delimitar nosso corpus as odes Piticas devido ao intuito secundario
de produzir uma traducdo dos poemas trabalhados. Essa traducéo foi realizada de forma
a mimetizar, de forma bastante proxima, os dois padrfes métricos e ritmicos que

acreditamos ter identificado nas odes de Pindaro. Com isso, nossa traducéo, além da



utilidade que se normalmente espera de uma, serve também para ilustrar de forma

concreta a analise métrica e ritmica que fazemos das Piticas de Pindaro.?

Os dois primeiros capitulos deste trabalho tratardo, respectivamente, de métrica
e de ritmica, tanto em termos gerais quanto no tocante a poesia pindaria de modo
especifico. O terceiro capitulo, por sua vez, abordara os dois assuntos de modo mais
pratico, tomando a poesia de Pindaro como foco central. Ao fazé-lo, exporemos nosso
método de andlise e nossas hipoteses para a interpretacdo métrica e ritmica das Odes
Piticas. Na sequéncia, apresentaremos anélises comparadas de métrica e ritmica dessas
odes. Por meio do contraste de nossa analise com as de outros criticos, esperamos ter
evidenciado os pontos centrais de nossa tese: i) a unidade ritmica das odes e ii) 0 uso de

estruturas eolias livres nas odes ndo-D/e.

8 Assim como uma tradugdo voltada para o sentido serve para aclarar a interpretacdo que se faz de uma
obra, esperamos que nossa tradugdo voltada para a métrica e para ritmica sirva para exemplificar de
alguma forma o estudo que realizamos.
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Legenda de simbolos utilizados”

Notacéo Métrica e Ritmica

v silaba de um tempo (J)

- silaba de dois tempos (J)

— silaba de trés tempos (J.)
— silaba de quatro tempos (o)
A pausa de um tempo ()

A pausa de dois tempos (=)

y pausa de trés tempos (=)
%y pausa de quatro tempos (=)
| divisdo de compasso, metron® ou colon
divisdo de compasso anacrustico
> silaba irracional (longa no lugar de breve; breve no lugar de longa)

D/e e estruturas D/e livres

% As abreviacdes e os simbolos empregados aqui sdo convencionais para estudos métricos (a excecéo de
da, Da, Da™ e Da™™", como salientamos no capitulo Nomenclatura e regras para analise).

19 Usaremos o termo metron de forma mais livre que o usual em nossas analises, com o sentido de
compasso ritmico, ou seja, uma estrutura de determinada extensdo temporal que se repete por meio de
estruturas idénticas ou variadas (porém todas de mesma extensao temporal).

11



D
da
Da
Da*
Da*™*
erasm

erasm”

dod

rdod

ol

(dimetro dactilico catalético)

v - (trimetro dactilico catalético; hemiepos)
v — v v —  (tetrametro dactilico catalético)
v — v v — v v — (pentametro dactilico catalético)

(dimetro dactilico acatalético)
v — — (trimetro dactilico acatalético)
v — v v — — (tetrametro dactilico acatalético)
v — v v — v v — — (pentametro dactilico acatalético)
v U — X (erasmonideo; Cf. Arquiloco Fr. 168, v. 1)
Cu—uu— X (erasmonideo aumentado)
(sequéncia simples de longa-breve)
(sequéncia dupla de longa-breve)

- (sequéncia tripla de longa-breve)

—v - (sequéncia quadrupla de longa-breve)
—v—v- (sequéncia quintupla de longa-breve)
—v—v—v—  (sequéncia séxtupla de longa-breve)
Edlios
- (dodrans)

- (reversed dodrans; dodrans invertido)

— v — (glicénio; base edlia mais dodrans)

12



hipp 00 —v v —v—— (hiponécteo; gliconio hipercatalético)

wil 00— v — v v — (wilamowitziano; glicbnico com anaclase)
wil+1 00 —v—vv—— (wilamowitziano hipercatalético)
wil+2 00— v —v v —v— (wilamowitziano hipercatalético)
wil+3 00— v — v v — v — — (wilamowitziano hipercatalético)
wil+2+3 00—-v —vv—v—v—— (wilamowitziano hipercatalético)
tel X — v v — v — (telesileo; glicbnico com meia base)

hepta X — v — v v — (heptassilabo; wilamowitziano com meia base)
hepta+1 x — v — v v — — (heptassilabo hipercatalético)

hepta+2 X —v — v v —uv— (heptassilabo hipercatalético)

hepta+3 x — v — v v —v —— (heptassilabo hipercatalético)
hepta+2+3 x — v — v v — v — v — — (heptassilabo hipercatalético)
ph 00— v v —— (ferecracio; glicdnico catalético)

reiz X — v w — X (reiziano; ferecracio com meia base)

adon R (adénio)

hag x — v v — v — — (haguessicéreo; hiponacteo com meia base)
ar e (aristofaneo; dodrans -)

ibyc — v v —vu - - (ibiceo)

ribyc —v -V —vu - (reversed ibycean; ibiceo invertido)
ibyc™ YV VR VAV (ibiceo aumentado)

ribyc* — v —v v —vuu—vuy - (ibiceo invertido aumentado)

13



00

ch

ant

an

ith

ia+1

tr+1

cr

ba

sp

mol

tri

base edblia

Miscelaneos
— v v — (metron coriambico)

(metron jonico menor)

C
C
|
|

(metron jonico maior)

|
|
C
C

- v - x (metron trocaico)

X — v — (metron jambico)

X — — v (metron antipastico)

U —vuu-— (metron anapéstico)

— e — o — — (itifalico)

x — v — x (pentemimero jambico; ia + meio pé jambico)
- v — x — (pentemimero trocaico; tr + meio pé trocaico)
= (crético; pednico quando uma ou mais longas se resolvem)
v - - (baquio; palimbaquio quando invertido)

- - (espondeu)

- - - (molosso)

vouov (tribraco)

SESSEESSEES NS (décmio)

catalexia (ou acefalia quando no inicio)

anaclase

14



Terminologia antiga™*

Prosodico x D (= erasm®)
Encomioldgico Daia+1
lambelego ia+1 D
Epicoriambo ant ch tr

! Dentre as teorias aqui abarcadas, essa terminologia é empregada apenas pelos escoliastas de Pindaro.

15



Parte |: Teoria
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1. Métrica

Este capitulo tratard, resumidamente, dos mais importantes pontos da critica
métrica de Pindaro. Neste momento, abordaremos as teorias que poderiam ser
consideradas como as mais tradicionais, de cunho principalmente métrico. Chegando ao
final deste capitulo, no entanto, esbarraremos no terreno ritmico ao examinar a teoria de

Epiploke. Do segundo capitulo em diante, nosso foco sera majoritariamente ritmico.

As diversas interpretacdes e seus respectivos periodos serdo abordados numa
ordenag&o cronoldgica sempre que possivel. Para auxiliar a leitura, dividimos os autores

em quatro momentos especificos:'?

i) Antiguidade (escoliastas, metricistas, gramaticos e musicélogos antigos)
if) Inicio da critica moderna (Boeckh, Dissen, Christ, Westphal, Gildersleeve, etc.)
iii) Periodo médio da critica moderna (Wilamowitz, Maas, Kitto, Snell, Bowra, etc.)

iv) Periodo atual da critica moderna (Dale, Gentili, West, Cole, Itsumi, etc.)

Os epinicios de Pindaro sdo comumente divididos em dois grupos métricos: o

das odes compostas em dactilos e epitritos™ e o das odes logaédicas, cuja composicéo é

12° A divisdo cronolégica apresentada é extremamente rudimentar e s6 deve ser usada como um
instrumento temporario para se situar na discussdo. Deixaremos Gildersleeve para ser analisado por
Gltimo, visto que desejamos fazer uma releitura de seu método de trabalho, a qual, contudo, sé é passivel
de se explicar apds a consideracdo dos demais teoricos.

13 Segundo Bowra (1933: 81), o nome “epitrito” ndo tem qualquer fundamento na teoria da antiguidade e
designava, até pouco tempo antes da publicacdo de seu artigo "Metrical Correspondence in Pindar — I" em
1933, a estrutura — v — —ou — — « — nas odes de Pindaro, as quais sdo comumente vistas junto de
sequéncias dactilicas na composicao de cerca de metade desses poemas. Atualmente, é comum referir-se
a elas simplesmente como trocaicas. A origem do termo é creditada, por Snell (1955: 33), a Westphal.
West (1996: 70) ressalva, no entanto, que o termo (emitpiTol Todes) era usado na terminologia antiga
para designar pés cuja proporcdo entre tésis e arsis era de 4 : 3 (ou 3 : 4). De fato, o termo pode ser
encontrado tanto em Aristdxeno (Elem. Rhythm., 11.35) quanto em Aristides Quintiliano (De Musica,

17



de dificil analise, variando desde metros jambo-trocaicos até estruturas eolias. A
nomenclatura e o entendimento dos dois grupos de odes sdo variados, mas, hoje, existe

um consenso de que esses dois conjuntos séo diferentes um do outro.

Ainda que prevaleca atualmente, esse consenso nem sempre existiu, pelo menos
ndo nesses termos. Ele é fruto do trabalho dos criticos do século XIX, em especial, dos
esforcos de Boeckh e Dissen. Antes disso, na concepcdo herdada pelos escolios
métricos de Pindaro, cada ode era vista de forma mais ou menos isolada e era analisada
por termos arbitrarios, os quais, a primeira vista, parecem descrever um periodo
corretamente, porém denotam origens e padrdes ritmicos diferentes. Como exemplo,
vejamos 0s cola de numeros 4, 5, 6 e 13 referentes a interpretacdo colométrica das

estrofes da Pitica I11 por parte dos escoliastas:**

— v o] =v oo = 4 10 ch
e v — v o — 5 D
U —uu— 6 an
—vv—lvu—-=-]l=-=-vyv- 13 chiotr

Acima, percebe-se facilmente como periodos caracterizados por intervalos de
duas breves entre longas (— -« - -) podem ser descritos como anapésticos, dactilicos
ou ainda como compostos pela unido de coriambos e de jénios maiores. Essa
arbitrariedade reflete uma preocupacdo meramente descritiva, ou seja: 0s escoélios

apenas tentavam dar uma descricdo da sequéncia de breves e longas em um periodo, ndo

1.18), como veremos mais tarde — ainda que para o primeiro a medida ndo seja ritmica e, portanto, ndo
possa ser chamada de pé. Além desses, também Hefestido (Encheiridion, iii.1-3/10.12-12.23) cita todas as
possibilidades de organizagdo do epitrito (ep. primeiro « — — —, ep. segundo — v — —, ep. terceiro — —
v — ep.quarto — — — ).

% Os esquemas métricos dos escoliastas sdo fruto de nossa interpretacdo do texto dos escélios (usamos a
edicdo de Drachman, 1997).
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de compreender qual processo o havia gerado ou, muito menos, segundo qual unidade

ritmica ele se regeria.

No entanto, ha quem conteste essa visdo, como Fleming, afirmando (1996: 124-
5), em seu artigo a esse respeito, que a suposicao de que os alexandrinos desconheciam
0 conceito de verso e suas regras é uma opinido comum sem fundamento.® Ele
argumenta (1996: 125) que o conhecimento de elementos de final de verso estava
presente nas obras de Hefestido, Aristoxeno e Mario Victorino, defendendo entéo a tese
de que, longe de ser um saber desconhecido, essas informac6es estavam disponiveis a
todos desde a alfabetizacdo, pois sd@o elementos comuns a todas as formas métricas,
desde o hexametro até a lirica mais complexa. Se os antigos, entdo, tinham nocdo da
presenca de versos dentro do texto de Pindaro, a escolha por dividi-lo em cola deveria
certamente refletir uma preocupacdo em preservar ou evidenciar alguma caracteristica
dos poemas. Fora isso, Fleming (1996: 131) aponta também o fato de que a divisdo
colométrica antiga dos trechos liricos das tragédias € virtualmente perfeita, ainda que a
de Pindaro seja muitas vezes problemética.'® Para ele (1996: 130), a escolha entre editar
0s poemas em versos ou em cola vai além da filiagdo a uma ou outra tradigdo editorial,

uma vez que a propria interpretacdo de poesia muitas vezes depende de elementos tdo

3 Fleming (1996: 131) faz uma dura critica aos metricistas modernos, os quais, para ele, levaram o estudo
da métrica do campo da filologia para as “tendas dos teoristas”. Segundo ele (1996: 123), a objecao que
se faz a colometria antiga ndo é fundada em um estudo aprofundado do que os alexandrinos tinham em
mente ao dividir o texto daquela forma, mas simplesmente baseada em algum erro pontual, a partir do
qual se possa desqualificar todo seu trabalho: “According to the more extreme forms of this thesis, even if
cola were a basic element of lyric verse, the Alexandrian cola were generally wrong, because they were
based on false metrical and rhetorical theories, since by some time in the fourth century the Greeks had
lost all knowledge of the musical composition of the classical and archaic period. A new science of
metrics was needed to restore the proper verses and cola to the texts of dramatic and lyric poetry.”

16 Dale (1950: 140-1) explica essa discrepancia de sucesso entre a analise dos escoliastas para o texto
lirico das tragédias e o de Pindaro de maneira bastante simples e convincente: “Its real inadequacy begins
to be felt in the most difficult branch of Greek versification, the choral lyric outside drama, and here its
effect has been positively and seriously misleading for a workable theory of metric. Ancient theorists had
a very imperfect comprehension of this lyric, and the root of the trouble was their inorganic line-division,
through which they tried to wrest it to the more familiar shapes of a different and simpler style of
composition. [...] One reason for their fallibility is the persistent search for cola of the same kind as in
dramatic choruses, with their comfortingly familiar labels.” Ou seja: 0s cola segundo 0s quais se
organizava a lirica tragica ndo sdo o bastante para desvendar a l6gica do metro de Pindaro. A chave, nisso
tudo, é a procura por uma organicidade dentro das estruturas das odes.
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minimos como a maneira pela qual o texto esta dividido.!” Fora isso, o autor faz uma
ressalva (1996: 127) a respeito da ligacdo do termo colon ao conceito de rhythmos,™
deixando no ar a hipotese de que a divisdo por cola talvez fosse uma preocupagdo com o

ritmo da musica dos poemas.*®

Contudo, como Fleming (1996: 131) afirma, o crédito ou descrédito da divisao
colométrica antiga deve ser provado a partir de uma analise profunda dessa colometria,
e ndo de argumentos a priori. Como Irigoin demonstra (1958: 21-34) de maneira
bastante elucidativa, a colometria alexandrina corresponde perfeitamente & divisdo por
versos em 11 das 23 odes dactilo-trocaicas, nas quais sao respeitados finais de palavras,
hiatos e os demais marcadores assinalados por Boeckh para a divisdo do texto em
periodos maiores do que os cola. Um exemplo de ode dactilo-trocaica cuja colometria,
segundo Irigoin, estaria correta, seria a Pitica XIl. Das 21 odes logaédicas
(considerando também as Olimpicas, Istmicas e Nemeias), segundo Irigoin, apenas 3

estariam corretas seguindo esses argumentos.

7 Com efeito, a divisio em cola produz versos menores, dando ao texto de Pindaro uma aparéncia
bastante diferente daquela com que as edi¢cbes modernas nos acostumaram. No caso da estrofe
mencionada acima, a divisdo dos escoliastas corresponde a treze cola, 0s quais seriam dispostos em um
verso cada, formando treze versos em vez dos sete que figuram nas edi¢des desde Boeckh e Dissen.

'8 Fleming (1996: 130-1) ilustra a questdo a partir de uma pequena historia envolvendo dois estudiosos:
“Dactylic passages are not always printed in the usual long lines, rather than in the short cola of the
manuscripts. On purely theoretical grounds, A. M. Dale praised Murray’s division of Aeschylus’ Persae
878-87=888-96 into catalectic trimeters and “rising” acatalectic dimeters [i.e. vv—wv—=]: “It is beyond
doubt that this reflects something essential in the delivery”. Since Hermann most editors had combined
the pairs of cola into pentameters, but Murray had, in fact, restored — apparently by intuition — the
Alexandrian colometry that Dale praised without knowing the source. [...] Dale’s argument might be
applied with equal propriety to other dactylic passages in tragedy, where similar patterns of catalectic
trimeters and rising dimeters occur; however, few defenders could be found for the Alexandrian
colometry of Euripides’ Andromache 103-16, where each elegiac couplet has been divided into four cola
[...]. The stichometric treatment of these elegiacs is, nonetheless, perfectly consistent with rhythmic
theory and confirms the impression that the lines were meant to be sung, not spoken. In other words, if
the Alexandrian stichometry is true, it is of some consequence for our literary understanding of the
passage.”

19 A hipétese de que os gramaticos alexandrinos tivessem acesso & musica das odes é um pouco
complicada de se sustentar devido ao testemunho de Dioniso de Halicarnasso, que notou uma
interpolagdo no texto da Oimpica Il, provavelmente de autoria do proprio Aristdfanes de Bizancio. Como
Irigoin aponta (1958: 18), a possibilidade de uma interpolacdo s6 se pode dar na auséncia da notacdo
musical, que de outra forma impediria elementos adicionais de serem inseridos na ode. Mesmo que se
admita como verdadeiro o testemunho de Dioniso e que se aceite a objecdo de Irigoin, é possivel supor
que talvez os gramaticos tivessem as notagdes de outras odes, mas ndo dessa, ou ndo de forma completa.
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Mesmo que a decisdo dos alexandrinos em dividir o texto em cola adviesse de
alguma percepcédo cunhada no restante da poesia antiga e com embasamento ritmico, ela
é de todo aberrante para n6s. Mesmo apds a andlise dos escolios, apresentada no meio
deste trabalho, a colometria antiga continua obscura e aparentemente equivocada a
nossos olhos. Ela ndo parece ter qualquer preocupacdo ritmica, mas, sim, como dito
anteriormente, parece se preocupar simplesmente em descrever um periodo. Para ela, —
v v — v v —@umhemiepose — v v — v < — — € um coriambo seguido por um
jonio menor, talvez porque essa simplesmente fosse a forma mais simples de descrever
esses periodos. Um dos termos € dactilico e o outro é de origem jambo-trocaica, mas

isso ndo parece ser algo que interessasse ao objetivo dos escélios.?’

Com efeito, essa visdo métrica descritiva se manteve como a padrdo até o
advento do trabalho de Boeckh, que, em 1811, pelo estudo de terminacdo de palavras,
de hiato e de ocorréncia de silaba anceps, foi capaz de dividir o texto das odes de
Pindaro em versos mais longos do que os cola antigos, os quais haviam formado a
apresentacéo textual desses poemas por vinte séculos, desde Aristofanes de Bizancio.?
O estabelecimento da edicdo moderna de Pindaro por parte de Boeckh marca uma
ruptura importante com a tradicdo antiga. A partir desse momento, passa-se a olhar o
texto pindarico com outros olhos.

Com Boeckh (e seu colaborador, Dissen), portanto, nasce efetivamente a critica
moderna de Pindaro. Do ponto de vista métrico e ritmico, a segunda grande descoberta,
depois das terminacdes de verso, foi a de que metade das odes era composta por

estruturas simples, numa organizacdo bastante semelhante de um poema para o outro.

O proximo passo importante rumo a uma Vvisdo mais organica das odes foi

tomado, em seguida, por Paul Maas.?” Para ele, os poemas desse grupo se formariam

0 Mais tarde, contudo, faremos uma ressalva a esse respeito, indicando a possibilidade de que essas
interpretacBes aparentemente aberrantes fosem fruto de um common knowledge a respeito da insercéo de
metros jambo-trocaicos e dactilicos dentro de um Unico ritmo coeso.

2! Irigoin (1958: 17) ressalva que as duas formas de editar o texto, contudo, sdo alheias ao tempo de
Pindaro, quando se escreviam poemas de forma corrida, como em prosa. Para uma histdria completa do
estabelecimento do texto das odes, ver Histoire du Texte de Pindare, também de Irigoin (1952).

22 Antes dele, também Wilamowitz (1921) havia contribuido para o avanco do entendimento métrico de
Pindaro e da poesia grega em geral com seu Griechishe Verskunst, fazendo descobertas importantes como
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pelo encadeamento de dois tipos de estruturas minimas: e (- v =)eD (- v v — v ©
-). Uma posicdo anceps poderia ser usada para introduzir e ligar uma estrutura a

proxima, sendo que as duas formas poderiam coexistir dentro de um mesmo periodo.?

Além dessas duas estruturas basicas, Maas (1962: 41) identificava algumas outras:

“[...] Basic sequences other than D and e (E) are much less frequent, but there are few
poems which do not contain some of them. The commonest of these sequences are — - «
— (@) and v v — (d?. d* most often follows e— or follows D— and precedes e; d° most
often follows D and precedes —e or another d°. All other uncharacteristic phenomena occur
only in isolated instances; e.g. the group — — (sp) at Pyth. I, str. 3. 4, the group « — at Ol.

6, str. 5. 6, the pherecratean at Nem. 8, str. 1, &c. The ithyphallic (cr ba), so common in the

dactylo-epitrite of drama, does not occur.”**

Com esses termos, um periodo que era descrito como um encomioldgico
catalético unido a um dimetro prosodico (ou erasmonideo) catalético pelos escoliastas,

passa a ser visto em termos mais simples:

0381 —v v mvowmm—um——uu -y D-e-D

Apesar de nos parecer que esses termos ndo podem ser aceitos de forma
contundente como uma analise etimoldgica dos processos métricos e ritmicos que
regem os versos de Pindaro, eles sdo bastante Uteis para a notacdo métrica e, mais do
gue isso, marcam um ponto importante na histéria da critica pindarica em que, por fim,

foi possivel perceber que periodos de construcdo aparentemente varidvel sdo, na

a referente ao dimetro coriambico, que viria mais tarde a ser chamado de wilamowitziano, ou gliconio
anacléstico.

23 «Dactylo-epitrite is the commonest type of rhythm in Pindar and Bacchylides; Pindar may have been its
inventor. It is formed by a combination of two basic sequences; these are — v — (noted e) and — v « —
v v — (noted D). Between the groups formed by these there is usually an anceps, most often long; a
similar anceps often precedes the first and follows the last sequence of a period.” Maas (1962: 40).

* Em seu Greek Metre, West (1996: 70) revisou o uso dessa nomenclatura, propondo soluces como D?
em vez de Dd?, sob o argumento de que ndo haveria necessidade de tratar a estrutura — v v — v v —
< —como um composto. Muitas dessas solucfes sdo adotadas por Itsumi, mesmo que, por vezes, sob uma
nomenclatura diferente.
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verdade, variacdes de algum padrdo especifico. Com essa visdo, podemos analisar 0s

cola da Pitica Il apresentados acima da seguinte forma:

S 4 -D
—C U — U U — 5 D
Ce - oo — 6 d? d? (ou "D)
U Ve 13 D- —-e(ouDspe)

E importante notar que o proprio Maas sustentava o uso dessa nomenclatura
apenas como uma forma pratica de descrever um periodo. Alguns dos criticos que o
seguiram, contudo, passaram a buscar, dentro dessa visdo, uma resposta para a formagéo

“etimologica” da poesia de Pindaro e mesmo da poesia grega em geral.

A primeira a fazé-lo foi Dale.® Sua proposta é bastante radical. Segundo sua
visdo, as andlises métricas a partir tanto de cola quanto de metra sdo insuficientes e
arbitrarias, qualidades essas que se evidenciam na propria nomenclatura cunhada

empiricamente ao longo dos séculos (1950: 139):

% Ela propria (1950: 145, n. 1) chama atencdo a essa abordagem diferente, isentando Maas de qualquer
onus advindo do uso que ela faz de suas ideias: “I should here make it clear that Professor Maas himself
disclaims and deprecates all extension of his principles of notation beyond the sphere of practical
convenience.”
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“The traditional terminology has bequeathed a number of names (as distinct from
'metrizing' descriptions) for whole cola, or dicola, names sometimes, like 'glyconic’, derived
from poets who made particular use of them, some times measuring by syllables (the
'Sapphic hendecasyllable', etc.), sometimes referring to occasions of use (‘priapean’,
‘prosodiac’). This variety represents a natural, empirical process of nomenclature, though it
adds to the difficulties of the subject for the modern beginner, and obscures some of the
cross-relations. It also leaves a number of types unnamed, and others obscurely or
contradictorily defined; and modern scholarship suffers in general from having inherited no
agreed, automatic system of definition or description which shows the relation of cola to

one another.”

A partir disso, ela se propde a redefinir o estudo de métrica por meio de uma
extrapolacdo da teoria Maasiana: toda a poesia grega, segundo sua teoria, poderia ser

descrita pela construcao de periodos a partirde — v v —e — v —(1950: 142):

“The rhythm of Greek verse is produced by collocations of long and short syllables
punctuated by pause. Lyric verse, though sung, is based upon the natural prosody of
speech-rhythm for its quantities but has sacrificed pitch-accent in favour of the principle of
responsion. Since it has no returning dynamic stress such as can impose rhythm upon a
lengthy sequence of notes of equal quantity, it can only use such sequences where the
phrasing, the arrangement of pauses, or the prevailing rhythm of the context can keep them
clear. [...] The long syllables are, of course, the stronger of the two ingredients — in the
metaphorical Greek expression of rhythm in terms of dance-movement they were the 6¢ois
and the short syllables the unsteadier apois — and the primary formula for a rhythmic

sequence is the enclosure of either one or two shorts between two longs, — « —or — v «

—. Each of these can be set in movement in two ways: by repetition or by prolongation.”

Assim, por repeticdo, as estruturas basicas se encadeariam uma depois da outra: —

v — seligariaa - v —, formando - v — — - —; porsuavez, — - v —se ligariaa —
v v — formando - v v — — < < —; uma poderia se ligar a outra também, formando
— v - —v v -0U- v v — — v — Poroutro lado, por meio de prolongamento, elas

se expandiriam segundo seus intervalos naturais: — ~ — se prolongaria por adi¢des de -
—, criando — v — < — por exemplo; — - - —se ligariaa - « —, afim de criar um
hemiepos (- « v — < < -) entre outras possibilidades mais extensas. Periodos
poderiam ser iniciados com uma posi¢do anceps ou ter uma ou mais de suas silabas

iniciais movidas para o seu final (Epiploke, como veremos adiante), de modo que v «
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— v v — —seria apenas um arranjo diferente do hemiepos que acabamos de ver, tendo

tido sua primeira silaba realocada para sua outra extremidade.

O trabalho de Dale é certamente louvavel pelo seu interesse em simplificar a
abordagem dos estudos ritmicos e métricos. A nosso ver, é necessério, de fato,
apreender essas estruturas segundo uma Otica mais ampla do que simplesmente a
descritiva. Contudo, parece-nos que Dale adotou uma percepcdo muito restritiva das
possibilidades ritmicas do Grego. Como veremos mais tarde, arsis e tésis ndo sao
sinbnimos de silabas breves e longas, respectivamente, como afirma Dale. As
possibilidades sdo mais complexas do que isso. Se fossem sinGnimos, 0s termos sequer
seriam necessarios. Por ora, contudo, continuemos a examinar as demais teorias

métricas.

O mais recente trabalho de peso a respeito da métrica de Pindaro é o livro de
Itsumi, Pindaric Metre: 'The Other Half' (2009). A referéncia a "outra metade" tem a
ver com a divisdo, mencionada anteriormente, que comumente se faz das odes de
Pindaro entre as dactilo-epitriticas (D/e) e as logaédicas — ou seja, entre odes, de um
lado, constituidas mormente por dactilos e troqueus e, de outro lado, odes constituidas
por metros variados, marcados principalmente pelas estruturas edlias, derivadas do
gliconio. Itsumi se debruga, na maior parte de seu livro, ao estudo das odes chamadas
logaédicas. Em suas andlises, Itsumi defende a existéncia, dentro dessas odes, de formas

mais livres de D/e ao lado de estruturas edlias.

Itsumi segue em grande parte os conceitos desenvolvidos por Maas e por Dale,
adotando a anélise da ultima para os periodos compostos por prolongamento de e e
propondo solucgdes para questdes ainda nao respondidas — por exemplo, 0 uso de e
como descricdo e explicacdo para um ~ — inicial, para o qual Dale ndo tinha ainda uma

explicagéo:
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“The question of initial « — is a difficult one, extending to problems beyond the compass

of this ode. The normal explanation, that - — — v v — < —(str. 1) is a ‘glyconic’ with
the freedom of base inherited from Lesbian lyric and found also in drama, that v — — v —
(str. 9) is an ordinary ‘dochmiac’ and v — — < — < — (str. 10) ‘bacchiac + iambic

metron’, etc., does not seem to me satisfactory.”

Contudo, Itsumi vé a coexisténcia dessas estruturas organicas ao lado das de
origem edlia, ao contrario de Dale, a quem ele critica por ter ido longe demais com esse
tipo de andlise e tentado enxergar periodos claramente e6lios como sendo formados por

estruturas tais quais as descritas acima (2009: 6):

“[...] it is a pity that Dale went on applying the idea much more widely to other meters too.
She even tried to notate unequivocal aeolic verses in the same manner. If she had not
ventured to analyse all Pindaric verses on a single basis, she would have anticipated what |

shall call freer dactylo-epitrite.”

A proposta de Itsumi, portanto, é a de analisar as odes logaédicas a partir da teoria
de Maas e de Dale, porém sem ignorar a existéncia de estruturas edlias dentro desses
poemas (2009: 21-2):

"According to my analyses, two types of metre are used in the non-D/e poems: aeolic and
what | shall call freer D/e. Out of all the 235 verses of non-D/e odes 101 verses (43%) are
freer D/e (see below, 8. A. 1). Also, these two metres can be combined in the same poem.
‘Aeolic’ is a general term for the metre whose characteristics are (1) the asymmetrical units
—————— and its reversed form — « — <« < - and (2) absence of 'link anceps'
between phrases. When an aeolic phrase is preceded or followed by e or d, it is included in
‘aeolic’ in the wider sense. If necessary, different appellations, i.e., 'pure aeolic’ and
‘composite aeolic', are used. Freer D/e is a general term for the metres which are composed
essentially of (1) the symmetrical unit(s) e (-~ -« =), d (- « ~ =), and/or their enlarged
formse?(- v — v =), D (- v v — « < -), and their acephalous counterpart (*e, °d, *D)
with/without (2) 'link anceps' either between phrases or at the beginning/end of the verse

[.]"

Além de procurar uma base ndo arbitraria segundo a qual conduzir suas analises
métricas, os trabalhos de Maas, de Dale e de Itsumi tém ainda um segundo mérito: o de
colocar em prética, de maneira ndo muito explicita, o conceito de Epiploke explorado
por Cole em seu livro homénimo. A defesa da estrutura — - — (e), por exemplo, como

uma pedra fundamental da poesia de Pindaro evidencia um ponto comum entre metros

como o jambico e o trocaico:
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Jambico: x — v —

Trocaico: — v — x

E notéavel a existéncia, nesses dois metros, da estrutura — ~ —, variando apenas
a posicdo do anceps que liga um — « — ao proximo. Itsumi (2009: 5, n11), no entanto,

aponta a critica feita por West a essa visao:

"It should be appreciated that this [the Maasian system] is merely a convenient method of
notation, not an "etymological™ analysis. The "link-syllable" is a false concept as far as the
process of creation is concerned. Greek poets compose with cola and need no mortar to join

them".

Para Itsumi, a critica de West parte de uma visdo a priori da poesia grega. Nesse
ponto, percebe-se uma cisdo nas interpretacdes: enquanto West e o proprio Maas
afirmam categoricamente que esse sistema de analise é apenas uma forma conveniente
de fazer a notacdo métrica, Itsumi e Dale tentam basear-se nessas estruturas para
compreender a formacdo "etimoldgica” dos periodos. Isso explica a diferenca na
concepcao de algumas estruturas e na diferenciacdo que Itsumi faz delas. Por exemplo,
0 caso de E, que, no sistema de Maas, identificava a sequéncia — v — x — v — Para
Itsumi, essa mesma frase métrica seria anotada como e x €. 1sso ndo é apenas uma
diferenca de notacdo, mas de concep¢do, visto que, para Itsumi, e se expandiria,

naturalmente, por adicées de - — ao seu final (gerando e* — v — v —;e% - ¢ — ¢ —

v —; etc.) Isto é: para West e é apenas uma maneira conveniente de se anotar formas
jambo-trocaicas; para Dale e para Itsumi, e é a estrutura real, ao passo que 0s conceitos
de jambo e de troqueu é que seriam abstracOes feitas a partir do comportamento de — «

— ao expandir-se por repeticdo com o uso de silaba anceps para ligar um e ao préximo.

Independentemente de qual seja o caso, nenhuma das duas interpretacfes elimina
a possibilidade de haver estruturas comuns dentro dos variados metros de que 0s gregos

se serviam. A existéncia dessas estruturas independe mesmo dos préprios gregos as
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haverem reconhecido. Esse nos parece ser 0 caso de — - —. Sua existéncia reforca a

hipGtese de um parentesco comum entre metros jambicos e trocaicos.

Essa relacdo de proximidade entre metros comumente vistos como dispares €
estreitada ainda mais pela teoria antiga de Heliodoro, apresentada e desenvolvida por
Cole (1988: 2):

“A possible alternative is attested, at least in rudimentary form, as early as the first Century
A.D., in the work of the metrician Heliodorus, and may well be considered older. [...]
Heliodorus — or the metrician from whom his views drive — takes as his starting point the
observation that certain rhythmical types stand in particular close relationship to each other,
sufficiently close to suggest that they are not types, but sub-types. [...] In each instance the
related species are those which may, in theory, be generated from each other by transferring

a long or short from one end of a foot or metron, or foot or metron series, to the other.”

De acordo com essa teoria de Epiploke, os metra jambicos e trocaicos, por
exemplo, seriam mais proximos uns dos outros do que poderiamos de outra forma
imaginar. Pela movimentacdo da silaba anceps do inicio do metron jambico para o final,

tem-se um metron trocaico e vice-versa, como se pode observar abaixo:

Jambico: x — v —

T—-lv

Trocaico: — v — x

A mesma relacdo se pode encontrar também entre o pé dactilico e o pé

anapéstico, por exemplo, pela movimentacgdo de sua silaba longa:

Dactilico: — v <

—

Anapéstico: v v —

Da mesma maneira, pode-se partir de um metron coriambico e passar para um

jénico menor, em seguida para um antipastico, depois para um jénico maior e, por fim,
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de volta ao metron coridambico, dando indicios de uma aproximacdo maior do que

apenas na quantidade de silabas entre estes metra:

Coriambico:

[

Jonico Menor: v v — —

Antipéstico:

Jonico Maior:

T

Coriambico:

A possibilidade de epiploke entre esses metra reforca ndo apenas a semelhanga e
0 parentesco entre eles, mas também sugere a maneira mais natural com que se
adequariam ao ritmo da musica. Com base nessa comparacao, pode-se supor que a unica
diferenca entre, por exemplo, a execugdo musical de uma sequéncia jambica e de uma
trocaica seria a silaba inicial do jambo, a qual pertenceria a um compasso anacrustico.
Isso se daria porque seu primeiro ictus s6 ocorre na segunda posi¢do do metron. Como
exemplo, vejamos abaixo uma andlise de quatro dimetros, dois jambicos e dois
trocaicos, em suas estruturas métricas e numa possivel analise ritmica dentro de

compassos musicais 3/4:

Trocaico (Gltima silaba breve):

|
C
|
C
|
C
|
C

Trocaico (Gltima silaba longa):

I
C
|
C
|
C
|
|

~
~
~
~

Jambico (primeira silaba breve):

C
|
C
|
C
|
C
|
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7 7

Jambico (primeirasilaba longa): - <« 21 o 2o 2

20 A1 did dld

Para um exemplo menos abstrato, podemos tomar o trecho inicial da mdsica
Riders on the Storm da banda americana The Doors. A musica é formada por compassos
4/4 e, abaixo, anotamos as silabas tonicas e 0 tempo do compasso sobre o qual elas

recaem (havendo obviamente pausas entre um verso e outro):?

12 3 4] 1

Riders on the storm

12 3 4] 1

Riders on the storm

4112 3 4] 1
Into this house we're born
4112 3 4 | 1
Into this world we're thrown

3 4|1 2 3 4]1

% Visto que o Inglés, assim como o Portugués, é uma lingua que diferencia as silabas pela tonicidade e
ndo pela sua duragdo, as silabas da musica duram todas 1 tempo, de forma mais ou menos indistinta. A
Unica excecao mais notavel ocorre no penultimo verso citado, onde “an" ocupa dois tempos, sendo
introduzido na terceira batida do compasso, ainda que pudesse ter sido cantado na quarta também se o
intérprete o houvesse desejado. Ocupando 2 tempos como o faz, no entanto, ela exemplifica um uso de
longa inicial em um periodo jambico: — — « — « —.
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Like a dog without a bone
34|1 2 3 4|1
An actor out alone
1 2 3 4] 1

Riders on the storm

O periodo citado é todo construido por estruturas jambo-trocaicas. Os versos sdo
cantados de maneira semelhante, com as silabas ténicas recaindo sobre as batidas fortes
(1 e 3) do ritmo musical. Numa analise ritmica, vemos que esses versos sao compostos
por um compasso principal completo, com a possibilidade de um compasso incompleto
0 antecedendo e outro o sucedendo, como podemos ver abaixo junto a nomenclatura que

Itsumi propBe para a analise de estruturas D/e livres em odes logaédicas:

- v —v | = e
I e’
R ne?
Cioe—ol- ne?
—vi—uv=-uv |- e
N _ ¢
e — o | - g?
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Dessa forma, pela teoria da Epiploke, diferentes frases métricas poderiam ser
cantadas dentro de uma mesma mdusica, dentro de um mesmo ritmo, variando apenas em
qual das batidas ritmicas do compasso entraria a parte cantada.’’ A partir desse
exemplo, pode-se também compreender melhor a tendéncia da silaba anceps sé ser
ocupada por silabas longas em inicio ou final de verso dentro de composi¢cdes sem
mistura de géneros: ela se da desta forma pois h& espago para comecar a elocucao antes
do normal ou estendé-la além do esperado. Em composi¢des mistas, como € o caso das
odes D/e de Pindaro, por exemplo, observa-se algo diferente, mas trataremos disso mais

tarde.

%" Novamente, falamos apenas do que deveria ser a composicao usual e padréo para esses metros.
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2. Ritmica

Neste capitulo, iremos considerar as principais teorias ritmicas relativas tanto a
poesia grega em geral quanto especificamente a poesia pindaria. Comecgaremos pelos
tedricos antigos, para em seguida considerar os criticos modernos. Ao fazé-lo,

retomaremos a discussao métrica em contraste as teorias ritmicas analisadas.

O primeiro tratado que consideraremos € um dos mais antigos textos a respeito
de mdsica na Grécia antiga. Ndo € o mais antigo dentre os que analisaremos, mas, por
conter pouco sobre ritmo (a parte que mais nos interessa), iremos aborda-lo primeiro.
Fora atribuido a Plutarco, mas existe uma grande discussao se essa autoria seria ou nao
verdadeira.?® N&o entraremos nesse mérito, no entanto, e usaremos "Plutarco” para nos

referirmos ao nome do autor apenas por praticidade, sem tomar partido na discussao.

A partir de seu tratado, De Musica (/7eo/ Movoikiis),? a histéria da musica
grega pode ser dividida em trés periodos principais: i) periodo antigo (Homero,
Hesiodo, etc.); ii) periodo lirico tradicional (Terpandro, Estesicoro, Pindaro, Arquiloco,
etc.); iii) periodo da musica nova (Melanipides, Timéteo, parte da obra de Euripides,

etc.).

Essa visdo € indiscutivelmente problemaética, pois se baseia na presenca e
prevaléncia de diferentes géneros poéticos ao longo dos séculos. A comparacdo com a
poesia de outros povos indo-europeus nos leva a crer que o0s diversos géneros
supostamente criados durante o segundo periodo j& existiam (ou se preconfiguravam)
anteriormente em outros lugares do oriente proximo e possivelmente na prépria

Grécia.*® No entanto, certamente devido & falta de um registro histérico anterior, 0s

%8 A questdo permanece de autoria permanece em aberto, com bons argumentos dos dois lados. Para um
panorama da discussdo, ver Rocha Janior (2007: 15-31).

2 A traducdo dos trechos de Plutarco sdo extraidas de Rocha Janior (2007).

%0 West (1996: 1-4) faz um pequeno panorama da questdo métrica pré-helénica, que ele proprio resume da
seguinte maneira (1996: 2): “Comparison of the Greek with the most ancient Indian, Iranian, Slavic, and
Celtic metrical systems allows us to infer that it [a contagem de silabas] was a principle of Indo-European
poetry at a much earlier date. This poetry, so far as we can see, was composed in simple verses of
between five and nine syllables, or extended verses four syllables longer.” Versos de cinco a nove silabas,
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gregos atribuiam aos poetas pertencentes ao segundo periodo a invencdo de diversos
géneros musicais e mesmo de instrumentos. (Isso, obviamente, ndo elimina a
possibilidade de que muitos desses géneros e instrumentos tenham se desenvolvido
durante essa época. Apenas significa que é preciso tomar esse tipo de informacado com

muito cuidado.)

Por outro lado, o ponto limitrofe entre 0 segundo e o terceiro periodo nos parece
mais fidvel, nem tanto devido a qualquer proximidade com o proprio tempo do autor do
texto (que provavelmente viveu uns 600 anos depois do advento da musica nova), mas
pela quantidade de outros testemunhos a seu respeito.®! As caracteristicas principais
desse terceiro periodo parecem ter sido a possibilidade de modulacdo de ritmo e de
melodia, 0 que se evidencia em diversos pontos de seu tratado durante comparacdes

entre seu tempo e o anterior:

Plutarco, 83

“N&o era livre e sem metro a diccdo das composi¢des citadas acima, mas era como a de
Estesicoro e dos antigos compositores de melodias, 0s quais, compondo versos épicos, a

estes adaptaram melodias.”

As afirmagdes de Plutarco se referem a citarodia e a poesia acompanhada por
aulos. No entanto, ndo nos parece impossivel crer que regras idénticas ou semelhantes
se aplicassem as demais formas poéticas e musicais do segundo periodo delimitado. O
fato dele precisar fazer uma ressalva de que a musica dos periodos anteriores ndo era
sem disciplina certamente indica que essa falta de disciplina era uma possibilidade real

na musica do terceiro periodo, como se percebe de forma clara no préximo exemplo:

Plutarco, 86

“Em geral, a citarodia do tempo de Terpandro e até a época de Frinis continuou a ser
completamente simples. Pois antigamente ndo era permitido compor as citarodias como

hoje em dia, nem modular as harmonias e os ritmos. Pois em cada nomo era observada a

com a possibilidade de extensdo, correspondem a grande parte da poesia desenvolvida (e supostamente
inventada) durante o periodo de ouro da lirica grega.

31 Os testemunhos a respeito do advento da musica nova s&o muitos: Platdo, Arist6teles, Aristéfanes,
Aristoxeno, etc. Cf. Barker (1989: 93-98) para maiores informac0es a respeito do periodo.
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entonagdo apropriada a cada um e por isso tinham esse nome: foram chamados nomos

porque ndo era permitido violar a forma aceita da entonagéo para cada um.”

Infelizmente, Plutarco nédo tratou de forma mais aprofundada o tema do ritmo, de

modo que essas sdo todas as informacdes que podemos ter por meio de seu texto.

Aristéxeno (Livro II, p. 151, Barker, 1989),% por sua vez, ainda que nio faca
muitas mencbes a ritmo no que temos de seu Elementa Harmonica, oferece-nos

algumas informacg6es importantes:

"Further, we must not forget that musical understanding involves the simultaneous grasp of
one thing that remains constant and another that changes, and that this holds, to speak
broadly, throughout music as a whole and all its parts. For instance, we perceive differences
of genera when the bounding notes remain fixed while the intermediate ones change [...]
Further, we see many similar things happening in matters to do with rhythms. For instance,
while the ratio remains constant — the ratio by reference to which the genera are
distinguished — the magnitudes of the feet are altered by the character of the tempo [agoge],
and while the magnitudes remain constant the feet become dissimilar: and the same
magnitude can function either as a foot or as a conjunction of feet. It is clear that
distinctions of division and of arrangement also depend on a fixed unit of magnitude. In
general, while rhythmic composition employs many varied kinds of movement, the feet by

reference to which we indicate rhythms have simple movements that are always the same.”

O que transparece na afirmacdo de Aristoxeno é que, para os Gregos (a0 menos de
seu tempo, nos séculos IV-IIl a. C.), o ritmo da mdsica precisava ter um caréater
constante, definido pelo género em que se enquadrava. A partir desse género, 0s pés
poderiam ter valores distintos, a fim de se adequar a constante geral que coordenava o

ritmo da musica.

Essa visdo se corrobora nos poucos fragmentos que temos de seu Elementa

Rhythmica:

Aristoxeno, Elem. Rhythm., 11.6

"The things that we have mentioned also resemble one another in that they do not arise by
themselves. For it is obvious that shape cannot arise in the absence of that which will
receive it; and rhythm, similarly, cannot arise without that which will be made rhythmic [to

rhythmisthésomenon], and which cuts up time [chronos], since time does not cut itself up,

%2 A tradugdo dos trechos de Aristoxeno é extraida de Barker (1989).
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as we said earlier, but needs something else that will divide it. The rhythmizomenon must
therefore be capable of being broken up into recognisable parts, by which it will divide

time."

A distingdo que Aristoxeno faz entre ritmo e rhythmizomenon é extremamente
importante. A necessidade de cunhar um termo para isso se revela a partir do uso
indiscriminado da palavra pé para descrever tanto metro quanto ritmo, de forma
bastante confusa. Assim, o ritmo é a forma e o rythmizomenon é a matéria que sera

moldada & semelhanga do ritmo.

Aristoxeno, Elem. Rhythm., 11.7

"From what we have said, and from the perceptual evidence [to phainomenon] itself, there
follows the statement that rhythm arises when the division of the durations takes on an
organisation of some determinate sort: for not every organisation of durations is rhythmical

[enrhythmos]."

A afirmacdo pode parecer Obvia: € preciso que haja uma divisdo légica e
harmdnica do tempo para que haja ritmo. No entanto, ela é fundamental para que se
elimine qualquer nocdo de que 0s gregos compusessem seus poemas pela unido

arbitraria de cola.

Aristoxeno, Elem. Rhythm., 11.8

"Thus, even without argument, it is convincing to say that not every organisation of

durations is rhythmic."

Aristdxeno repete essa assercdo algumas vezes, mais tarde aplicando-a aos
periodos de sete tempos, 0s epitritos, afirmando que eles ndo podem ser considerados

como pés, pois ndo sao ritmicos.

Aristdxeno, Elem. Rhythm., 11.9
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"Time [chronos, 'duration] is divided by the rhythmizomena by means of the parts of each
of them. There are three rhythmizomena: diction, melody and bodily movement. Thus
diction will divide time by means of its own parts, such as letters and syllables and words
and everything of that sort; melody by its own parts, notes and intervals and systémata; and
movement by points and figures [semeia and schemata] and anything else like this that is a

part of movement."”

O trecho parece indicar de forma bastante clara que todos os elementos de uma
masica (diccdo, melodia e danga) devem respeitar um certo ritmo, cada qual segundo as

suas proprias caracteristicas por meio das quais o0 tempo é marcado.

Aristdxeno, Elem. Rhythm., 11.10

"Among durations, let us give the name 'primary' [prétos] to that which is capable of being
divided by none of the rhythmizomena, 'two-unit' [disémos] to that which is measured twice
by the primary, ‘three-unit' [#risemos] to that measured three times, ‘four-unit' [tetrasémos])
to that measured four times. The names will be formed similarly in the cases of the

remaining magnitudes."

No trecho acima, Aristoxeno define os valores com os quais 0 musico trabalha a
fim de construir o ritmo de uma mdusica. Ainda que mencione a possibilidade de casos
acima de 4 tempos, ndo ha nenhum exemplo restante, nem em sua obra nem na de
outros teoricos, que nos ilustre a questdo. A ideia de que a duracdo primeira [protos]
nédo pode ser dividida talvez seja um argumento contra qualquer percepg¢éo de que uma
silaba breve pudesse ter um valor ainda mais breve dentro de uma composi¢do (como se
verd em Westphal e Gilversleeve). A amplitude de 1 a 4 tempos, identificada por
Aristoxeno, parece-nos bastante conspicua no tocante a possivel feitura de compassos

dentro da musica antiga.

A seguir, ele analisa de forma mais minuciosa 0 pé enquanto unidade que define

0 ritmo:

Aristoxeno, Elem. Rhythm., 11.16

"That by which we indicate the rhythm, and make it known to perception, is a foot, either

one foot or more than one."

O pé é a unidade que indica o ritmo. Ele pode ser feito a partir de um ou mais

pés. A afirmacdo é um tanto confusa e, como dito anteriormente, advém do uso
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indiscriminado de uma s6 palavra para descrever coisas distintas. Se substituirmos as
ocasides de pé enquanto ritmo por alguma outra palavra como colon, metron ou
compasso a situacdo se torna mais clara: 0 compasso é a unidade que indica o ritmo,
podendo ser constituido a partir de um ou mais pés. Assim, um compasso de 3 tempos
poderia ser — < e um de 6 tempos, — ~ — <. Ambos poderiam ser descritos como
trocaicos, porém isso se tornaria confuso (como frequentemente ocorre no texto dos

tedricos antigos) quando outras variantes fossem usadas: i) para os de 3 tempos: —, v

v v, v — efc;ii)paraosde 6tempos: — v v —, v — v - — — v v, — — etCc.

Aristoxeno, Elem. Rhythm., 11.22

"Let there be set out the following seven distinctions between feet.

First, that in which they differ from one another in magnitude.

Second, that in which they differ in genus.

Third, that in which some feet are rational, others irrational.

Fourth, that in which some are incomposite, some composite.

Fifth, that in which they differ from one another in division.

Sixth, that in which they differ from one another in arrangement. [schéma]

Seventh, that in which they differ by antithesis."”

Assim, — — difere em magnitude de — - -« — (0 primeiro dura 4 tempos e 0
segundo dura 6), mas, divididos ao meio, ambos tém uma relacéo igual na divisdo entre
arsis e tésis (2 : 2 e 3: 3 que sdo iguais a 1 : 1), pois sua arsis tem a mesma duracdo de
sua tésis. Portanto, sdo semelhantes em termos de divisdo. A organizacdo do compasso
(que Aristdxeno chama de pé sem fazer distincdo) pode fazer com que um mesmo pé
faca parte de géneros diferentes: — - pertence ao género 2 : 1, ao passo que — v — v
pertence ao género 3 : 3. Da mesma forma, o primeiro ndo é composto, mas o segundo
é, pois pode ser dividido em dois pés. Quanto ao arranjo, um pé pode diferir do outro
tendo o mesmo género, a mesma divisdo e a mesma magnitude, provavelmente da
forma com que — — difere de — ~ <. Ambos tém uma magnitude de 4 tempos, sdo do

género 2 : 2, sdo da mesma divisdo, porém possuem um arranjo diferente. Os que
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diferem em antitese sdo os que estdo em relacdo de Epiploke um com o outro, como —

vev — — v vev v — efc.

O Unico trecho um pouco mais dificil de se compreender é o que se refere a
racionalidade ou irracionalidade dos pés. Depois do trecho citado acima, Aristdxeno

(Elem. Rhthm., 11.22) elabora o tema da seguinte maneira:

“The irrational differ from the rational in that the up-beat duration is not rational in relation

to the down-beat duration.”

A afirmacdo é dificil de se entender. Talvez Aristoxeno esteja sugerindo a
existéncia de compassos sincopados, onde a execuc¢do de tésis e arsis sao deslocadas em
relacdo a marcacgdo de ritmo (como no samba). O mais provavel, contudo, € que esteja
afirmando a mesma coisa que Aristides Quintiliano diz a respeito da irracionalidade,

COMO veremos a seguir, mas com outras palavras.

Ao final do fragmento de seu livro sobre ritmo, Aristoxeno (Elem. Rhthm., 11.35)
trata brevemente da propor¢do entre pés que configuraria um epitrito, 4 : 3 ou 3 : 4.

Contudo, o musicologo afirma que essa propor¢do nao € ritmica:

“The seven-unit magnitude does not have a division constituting a foot. For there are three
ratios found in the seven, but none of them is rhythmic. Of these, one is the epitritic, the

second is that of five to two, the third that of the sextuple.”

Esse testemunho de Aristoxeno parece confirmar a hipdtese sustentada por
Gildersleeve, como veremos mais tarde, de que os epitritos de Pindaro deveriam se
adequar ao género dactilico, como — <« - —em vez de — v — -, de modo que
pudessem ser divididos em dois compassos com a mesma duracdo de dois dactilos (4

tempos).

A maioria dos testemunhos antigos restantes de musicologos, contudo, trata de
acustica e outras coisas mais que ndo interessam ao objetivo deste trabalho. Aristides
Quintiliano (De Musica, 1.14),* apesar disso, dedica alguns trechos significativos de
sua obra para discorrer a respeito de metro e ritmo. Suas consideracfes a respeito de pé

sdo indiscutivelmente similares as de Aristoxeno:

% A tradugdo dos trechos de Avristides Quintiliano é extraida de Barker (1989).
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“A foot is part of a complex rhythm through which we understand the whole. It has two
parts, arsis and thesis. Feet differ from one another in seven ways: in magnitude, as feet of
three units differ from those of two; in genus, for instance the hemiolic and the duple; in
composition, in respect of which some, like the two-unit foot, are simple, while others, like
the twelve-unit foot, are compound (the simple being those divisible into durations, the
compound those analysable also into feet). The fourth distinction is that between rational
and irrational, rational feet being those the ratio between whose arsis and thesis we shall
state below, irrational ones those of which we cannot specify the relationship between the
temporal parts as the same ratio throughout. The fifth is in respect of types of division,
because when compound feet are divised in different ways, different simple feet arise from
them. The sixth is in respect of the arrangement created by the division. The seventh is in
respect of antithesis, when one of two given feet has the longer duration in the first place

and the shorter in the second, the other the opposite way round.”

O conteudo do texto é quase 0 mesmo que 0 de Aristoxeno, a excecao do que
Aristides Quintiliano diz a respeito da racionalidade ou irracionalidade dos pés. Para
ele, essas tém a ver com a auséncia ou a presenca de uma constante ritmica que ordene
0s pés ao longo de uma composi¢cdo. Assim, se um poema possui uma Unica constante
ritmica, como o 2 : 2 dos hexametros homéricos, ele seria considerado racional. Uma
composicdo de metros variados, como as de Calimaco, por outro lado, seria considerada

irracional.

O trecho ritmico mais importante da obra de Aristides Quintiliano no que nos diz
respeito, contudo, comeca a partir do capitulo 15 do Livro I, onde ele trata dos
diferentes géneros de pés. O primeiro a ser considerado é o dactilico e seu irmdo, o

anapéstico:

“Of the genera of feet the dactylic is first, because of its equality. Let us then discuss it first.
In the dactylic genus there are six incomposite rhythms, (i) the simple prokeleumatic (short
thesis, short arsis), (ii) the double prokeleumatic (two shorts for the thesis, two shorts for
the arsis, and the converse), (iii) anapaest a maiore (long thesis, arsis of two shorts), (iv)
anapaest a minore (arsis of two shorts, long thesis), (v) simple spondee (long thesis, long
arsis), (vi) greater spondee, also called double spondee (thesis of four units, arsis of four
units). Two rhythms are produced by coupling, of which one is called ionic a maiore, the
other the ionic a minore. The former is composed of a simple spondee followed by a

prokeleumatic of two units, while the other has their order reversed.”

A raz&o desse trecho nos parecer tdo significativo é por corroborar e exemplificar

a nocdo de pés (compassos) formados por mais de um pé. Isso se repete também no
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trecho (De Musica, 1.16) em que o musicologo antigo fala da possibilidade de unido de
pés jambo-trocaicos para a criacdo de outros pés, bem como da criacdo de pés de
constituicdo variada, mas que séo jambo-trocaicos no que diz respeito a propor¢éo entre

sua tésis e sua arsis:

“Within the iambic genus falls the following simple rhythms: (i) the iambus (arsis half the
length of the thesis, thesis double the arsis), (ii) the trochee (double thesis and short arsis),
(iii) the orthian (arsis of four units, thesis of eight), (iv) the semantic trochee (thesis of eight

units, arsis of four).

The composite rhythms produced by coupling are the two bachii, of which one has an

iambus first and a trochee second [« — — <], and the other reverses the order [- -« - -].”

Isso se da pela possibilidade de criar pés compostos, possibilidade também
abarcada pelo texto de Aristoxeno. Ao falar a seu respeito, Aristides Quintiliano explica
que os compostos sdo aqueles pés que podem ser divididos em mais de um pé. Ao
explicar essa caracteristica dos pés, Aristides Quintiliano (De Musica, 1.14) indicava

também a existéncia de pés de doze unidades:

“Feet differ from one another in seven ways: [...] in composition, in respect of which some,
like the two-unit foot, are simple, while others, like the twelve-unit foot, are compound (the

simple being those divisible into durations, the compound those analysable also into feet).”

Mais tarde em seu tratado (De Musica, 1.17), ele volta a falar da possibilidade de

pés compostos:

“There are other mixed rhythms too, six in number: the cretic, consisting of a thesis of a
trochee and na arsis of a trochee; the iambic dactyl, consisting of a thesis of an iambus and
an arsis of an iambus; the baccheic (a trochaeo) dactyl, which is made up of a thesis of a
trochee and an arsis of an iambus; the baccheic (ab iambo) dactyl, which is arranged in the
opposite way to the preceding one; the choreic (iambic species) dactyl, containing one of
them in its thesis, another as its arsis; and the choreic (trochaic species) dactyl, whose
construction is analogous to that of its predecessor. The word ‘cretic’ comes from the race

of that name: the other rhythms take their names from the feet mentioned previously.”

Chegando ao capitulo 18, em seguida, ele faz uma nota interessante a respeito de

pausas:

“Some of their rhythms are complete, while others involve pauses or additions, where they

incorporate empty durations. An empty duration is one without sound, adopted to fill up the
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rhythm. A ‘pause’, in the context of rhythm, is the smallest empty duration, and an

‘addition’ is a long empty duration, twice the size of the smallest.”

Apesar de ndo nos dar muitas informagdes, o trecho acima indica a possibilidade
de pausas de diversos valores, empregadas certamente a fim de complementar o tempo

de um periodo catalético ou acefalico.

Com isso, concluimos nossa visita aos tedricos classicos. Agora, portanto,
devemos fazer um grande salto no tempo até o século XIX e seguintes. Ao fazé-lo,
pularemos Gildersleeve e Westphal, os quais serdo deixados, propositalmente, para o

final de nossa anélise.

Como vimos até agora, a grande questdo que orienta o debate métrico e ritmico
sempre foi em relacdo a unidade minima da poesia (ou de um poema especifico). Todas
as teorias desenvolvidas nesse campo tem o objetivo ultimo de buscar a l6gica segundo

a qual os metros se organizam e se encaixam num todo coeso (ou cadtico).

A critica moderna de Pindaro, como mencionamos anteriormente, comec¢a com a
edicdo de Boeckh e Dissen. Com ela ocorre uma ruptura com a tradicdo antiga, com a
visdo advinda dos escélios métricos e da edicdo de Aristofanes de Bizancio. Outras
edicdes surgiram nesse periodo com abordagens semelhantes a de Boeckh e Dissen,
como a de Christ por exemplo. As diferencas entre elas sdo pequenas e poderdo ser

vistas mais tarde quando analisarmos a estrutura de cada uma das odes individualmente.

Uma outra edicdo em parte semelhante a de Boeckh e Dissen € a de Schroeder.
Ela contém, contudo, duas peculiaridades interessantes. Em primeiro lugar, sua analise
das odes D/e ainda se encaixa numa visdo aparentemente herdada dos escolios métricos,
visto que o critico faz uma divisdo dos cola em sua analise que parece indicar uma
concepcao diferente da de Boeckh, Dissen, Christ, etc. Periodos como Da (- v v — v«
v — —) sdo divididos em dois em sua analise, sugerindo que sdo constituidos por um
coriambo e um jénio menor, em vez de um trimetro dactilico. Em segundo lugar e de
modo mais louvavel, suas analises para as odes ndo-D/e sdo bastante boas e a frente de
seu tempo. Mesmo que talvez ndo tivesse formulado a origem de certas estruturas, ele ja
foi capaz de identificar certos periodos como unitéarios, entre eles g™, wil, dod e rdod.

De modo geral, sua visdo das odes ndo-D/e € bastante acertada e digna de consideracao.
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Seguindo adiante, passamos para o século XX.

A teoria de Itsumi, que reconhece estruturas minimas ndo-usuais e de livre uso
na métrica de Pindaro, parece ja se esbogar em Kitto (1928), um critico do comeco do
século XX. Em seu artigo "The Rhythms of Pindar", Kitto chega a resultados
semelhantes aos de Itsumi, mas por meios diferentes. Alguns exemplos: ambos
percebem a possibilidade de ampliacéo de frases métricas;** ambos notam frases como

— v v — v —g— v — v v —ndo como elementos distintos, mas como a inversao de

uma mesma estrutura (dodrans); ambos notam a existéncia de pecas minimas como — v

—@e-v v - (.

A maior diferenca entre a analise de Itsumi e a de Kitto, contudo, talvez advenha
da propria orientagdo com que esses criticos desempenharam seus estudos. Enquanto
Itsumi busca uma compreensdo organica e livre das odes, Kitto se preocupava em
encontrar, nas odes logaédicas, uma frase ritmica central a partir da qual todas as outras

pudessem derivar. Isto ele afirma logo no inicio de seu artigo (1928: 51):

“The stanza is built up on one rhythmical figure, or on two or three variations of one
rhythmical figure, which are ‘developed’ in a way analogous to the development of a theme
in modern music — by contraction and extension, by ‘inversion,’ by the extended treatment
of fragments from it. It is from this development of one theme that the stanza gets at once
unity and variety. The figure is, as a rule, announced at once, but some odes begin with one
or two fragments from which the complete figure emerges, and it will be found that such

rhythmic figure are usually marked, on their first appearance, by the word-division.”

Essa preocupacdo de Kitto, ainda que talvez tenha barrado o progresso de seu
trabalho em termos métricos, é bastante valida do ponto de vista ritmico. Sua teoria de

que houvesse uma frase ritmica central em cada ode advém de uma tentativa de abstrair

% A primeira das explicagdes de Kitto (1928: 51) a respeito dos métodos de formagao de frases ritmicas
ilustra bem a questdo: “Development is secured (1) by extension, — v v — v — becomes — v v — v v

— v —0F— v v — v -y - [...]”. O segundo dos resultados (— v v — v — v — ) citados por Kitto
na passagem como uma extensdo possivel para — v v — v — se encaixa perfeitamente dentro da teoria
de Itsumi para a extensdo de — - —, que se prolonga pela adi¢ao do que se chamaria normalmente de pés
trocaicos (— v -, — v — v — e , etc.). O primeiro dos resultados citados, por sua vez,

apresenta a insercdo de um dactilo a cadeia de breves duplas, o que, apesar da falta de nomenclatura,
também esta de acordo com os resultados de Itsumi.

% Em alguns pontos da anélise de Schroeder, essa nog&o também parece se prefigurar (vide Pitica V).
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a unidade basica por tras da cadéncia de silabas longas e breves dentro da poesia de
Pindaro. Na formulacdo de Maas (1962: 23),%° o meio mais essencial de impor um
padrdo sobre o ritmo é por meio da repeticdo. Essa repeticdo pode se dar de duas
formas: i) pela sucessdo de conjuntos inteiros (como versos e estrofes); ii) pela repeticéo
de estruturas basicas (jambos, gliconios, etc.) dentro de um conjunto inteiro. Na
auséncia de uma légica do primeiro tipo que seja imediatamente apreensivel dentro da
poesia de Pindaro (visto que os versos sdo desiguais entre si e muitas vezes Unicos
mesmo em comparagdo com outros poemas), Kitto buscou uma logica do segundo tipo,
tentando encontrar qual seria a estrutura minima que, ao ser repetida, daria um ritmo
apreensivel no que, de outra forma, aparenta ser uma cadéncia arbitraria de longas e

breves.

No entanto, apesar de sua expressa preocupacio ritmica,®’ Kitto ndo chega a
explicar como essas variacdes sobre um mesmo tema se comportariam dentro de uma

elocucdo musical.

Infelizmente, o autor ndo parece ter publicado mais nada no assunto além das
trés paginas de seu artigo, onde, por motivos 6bvios, ndo ha uma explicacdo maior de
como essas frases agiriam na constituicdo de compassos musicais. N&o obstante,
recuperaremos, de certa forma, sua teoria ao organizar o ritmo das odes logaédicas e das

odes D/e segundo padrdes bem definidos.

West, por sua vez, publicou um artigo em 1980 a respeito de jambos em Pindaro,
Simonides e Baquilides. Nele, o critico talvez tenha feito o que Kitto defendia que se
fizesse: uma verdadeira analise ritmica. Curiosamente, ele trata justamente de um dos

problemas com que Kitto (e mais tarde Itsumi) se debateu: a estrutura — « —.

Para West, — - — ndo pode ser um crético em Pindaro, pois se insere justamente

em odes que os escoliastas apontavam como de constituicdo jambica.*® Segundo ele

% “The essential means of imposing a pattern upon rhythm is repetition. In Greek poetry there are two
main kinds of repetition: (1) repetition of a metrical whole (e.g. a line, strophe, &c.), and (2) repetition of
basic metrical sequences (iambi, glyconics, &c.) within a metrical whole. We call the former external
responsion and the latter internal responsion.”

%7 Kitto (1928: 53) chega mesmo a terminar seu artigo com a seguinte assercdo categérica em defesa de
uma analise ritmica: “Rhythmical analysis explains the growth; metrical analysis exposes the final form.”
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(1980: 141), os metra jambicos dessas odes seriam passiveis de se estruturar das

seguintes dez formas diferentes:

ia v - v - Na - v -
—-ia - — v - NMave — v
——ia - v - «~Na “w v -
law~r v — v w an N
—law~ - - v w Nah o - -

Até esse ponto, a analise de West ainda ndo havia entrado inteiramente no
campo ritmico. No entanto, em seguida, ele passa a discutir como essas diferentes
formas poderiam ser equivalentes numa execucdo musical. Como base para a
formulacdo de uma hipotese, West entdo apresenta o Epitéfio de Séikilos, um poema do
século I d. C., encontrado numa lapide que também trazia notacdes melddicas e ritmicas

em companhia a “letra” da musica.

Como apontado mais tarde por Gentili e Lomiento (2007: 229), quando lido sem
a notacdo ritmica, pode-se ter a impressdo de que esse epitafio € composto por uma

grande variedade de metros:

Epitafio de Séikilos: Analise Métrica
v - - - = ba sp

ocov Ly, dpalvou

%% Em sua anélise dos escélios métricos, Irigoin (1900: 21) divide as odes, segundo a anélise dos
escoliastas, da seguinte forma: “Dans les Epinicies de Pindare, vingt-trois odes sont composée de séries
dactylo-trochaiques. [...] Des vingt et une odes composées de séries iambiques, dont I’analyse est plus
délicate — le désaccord frequent des métriciens moderns I’atteste — trois présentent une colométrie exacte
em ce qui concerne la notation des fins de vers, et trois autres ne comptent qu’une fin de ver négligée.”
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—v v - v - - ch ba

unSev 0Awds ou AuTrou:

TpPOs OAlyov ecTi To CAv:

TO TEAOS O XPOVOS ATTCITEL.

Gragas a notacdo ritmica, no entanto, sabemos que este poema é composto por
estruturas jdmbicas de feitura bastante livre, com a possibilidade de: resolugéo (~) de
silabas longas; inversdo das posicdes do primeiro pé, resultando em um coriambo
(primeiro metron do segundo verso); e prolongamento de silabas longas a fim de que
durem 3 tempos (trisseme: —) em vez dos 2 normais, eliminando, assim, uma posi¢ao

breve (de 1 tempo). Dessa forma, o poema deve ser lido segundo a notacao abaixo:

Epitafio de Séikilos: Analise Ritmica
e o oo 2ia
ocov Ly, dpalvou
—v v - v - — chia
unSev 0Awds ou AuTrou:

- v - v = = 2ia
mpos oAlyov eoTi To {nv:

v ow v ow v — — 2a

\ 7’ ¢ /7 b ~
TO TEAOS O XPOVOS ATTITEL.
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Tomando por base, entdo, essas observacdes do Epitafio, West (1980: 147)
afirma que a estrutura — - — nas odes logaédicas ndo poderia ser tratada como um
crético pednico, visto que este, em todos os tedricos antigos (com excecao de Heliodoro,
que West desconsidera por ser “erratico”), possuia cinco unidades de tempo, e ndo seis
como o0 metron jdmbico deve possuir. Assim, — « —, nas odes logaédicas de Pindaro,
haveria de ser necessariamente — - —ou — - —, dependendo do contexto, de modo

que chama-lo de crético seria equivocado.

Ainda gque ndo se resolvam, com isso, todos os problemas de ritmo das odes, a
comparacdo com o Epitafio de Séikilos pode ser um passo importante para o
entendimento das estruturas jambicas em Pindaro, principalmente quando se tem em
consideracdo que uma das estruturas minimas de Itsumi e Kitto, o — - -~ — de origem
dactilica, pode ser considerado também um coriambo: ou seja, sua elocucdo equivaleria

ao tempo de um metron jambico.*

Isoladamente, portanto, torna-se possivel de adequar um — - < — ao ritmo
terndrio de origem jambo-trocaica. Contudo, quando ha uma expansdao maior de
intervalos de breves duplas, surgem duvidas se o periodo ndo seria dactilico, como
Itsumi geralmente o descreve em suas analises. Como exemplo, podemos tomar o

seguinte verso da Pitica X:

IC

P10s4 v — v v — v v — —v o= I vDxd-

Segundo a leitura de Itsumi, o verso seria composto por duas estruturas
dactilicas principais, D e d, ligadas e completadas por algumas silabas isoladas. No
entanto, essa divisdo ndo segue a mesma logica que rege os metra jambo-trocaicos,

como veremos mais tarde em maior detalhe. Além dessa objecdo, ha também uma outra:

% Bowra (1930: 174) chama a atencdo também para uma outra teoria ja existente em seu tempo,
defendida por Wilamowitz e Schrdder, de que Pindaro pudesse ter feito uma equivaléncia do epitrito — -
— — (ou - = <« =) com o coriambo — - -~ —. N&o nos parece ser o caso, mas, se fosse, colocaria as

odes estruturadas em dactilos e troqueus um passo mais proximas das jambicas ou logaédicas em termos
ritmicos.
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a de que, nas odes logaédicas, essas frases supostamente dactilicas ndo séo
acompanhadas do chamado epitrito (- «+ — —ou — — < =), como ocorre com tanta
frequéncia nas odes D/e. Essa caracteristica nos parece apontar para uma diferenca clara

entre o uso feito em uma espécie de ode e na outra.

O fato de West defender a semelhanca entre os metros jambicos apresentados,
além da possivel permuta da estrutura v — v —por — v —, — v — ou — —, entre
tantas outras possibilidades, € um tanto quanto curiosa quando se tem em mente 0 que 0

critico diz a respeito do jonio em seu Greek Metre (1996: 125):

“It is often assumed that the long position in i0” was of double length, - ~ —, but there is
no ground for this supposition. Greek music was not confined in the straight-jacket of
unchanging bar-lengths. If io™ were found in responsion with io, we should have to judge

differently, but it is not.”

A afirmac&o nos parece estranha. Por um lado, é razodvel supor que houvesse a
possibilidade de mudanca de compasso em meio a uma musica. No entanto, hd apenas
um fragmento musical, a Invocagdo de Caliope e Apolo, que poderia demonstrar como
isso ocorreria. A divisdo em compassos apresentada abaixo é do proprio West (2005:
303):

lézJﬂlJnlulﬂﬂunl“n

l@%JﬂlJﬂliingliﬂljﬂH
FASEERESEE
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A divisdo proposta por West faz bastante sentido. Os dois primeiros versos,
dactilicos, foram arranjados em compassos que comportam exatamente um dactilo cada.
O terceiro verso, por sua vez, foi divido em um Gnico compasso que abarca um dimetro
trocaico catalético, com resolucdo do segundo princeps e trisseme no ultimo, para

compensar a catalexia.

Essa, contudo, ndo é a unica divisdo possivel. Com efeito, existe uma maneira de
ordenar esses versos sem que haja a necessidade de uma varia¢do de compassos. Este é
um expediente semelhante ao que empregaremos mais tarde para dividir em compassos

as odes logaédicas de Pindaro:

lé’éuwnu

li- P2 z0- pha Mou- 0n  pro-ks-tha- g3 ti ter- pnon,

% 30 EET= == s osoer

s0- phamys- to- do- ta  La- tods 2o- ne, D& 1li- 2 Pai- an,

A SErSESE =

- ma- nsiz  pé-r2i- 12 mod

Nesse caso, 0s dois primeiros versos passam a ter a mesma divisdo ritmica de
versos jambo-trocaicos, como o terceiro. Com isso, em vez de dactilicos, eles devem ser
entendidos como compostos pela alternancia de coriambos e jénios (ch io ch io para o0s

dois primeiros versos em vez de Da Da).

Assim como veremos no caso das odes logaédicas de Pindaro, é notavel que os
metra trocaicos empregados no fragmento acima, ao serem imiscuidos em um contexto
dactilico ou coridambico, ndo apresentem silaba longa em posicéo de anceps, a qual, essa
sim, poderia efetivamente criar uma variacao ritmica notavel e que nédo se poderia de

forma alguma associar sem uma quebra sensivel no andamento. Ainda que tenhamos o
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costume de entender um metron jambico como x — -« —, é notavel a maneira com que
Aristdxeno (Elem. Rhythm. 11.34-35), Aristides Quintiliano (De Musica, 1.16-18) e
Hefestido (iii.1-3/10.12-12.23) classificam o dijambo e o ditroqueu (v — v — e — v —
v, pés de 6 unidades de tempo) de forma separada dos epitritos (- — v —e - v — —
entre outros, pés de 7 unidades de tempo). Como mencionado anteriormente,
Aristoxeno chega mesmo a afirmar que a proporcdo do epitrito ndo é ritmica. Se seu
testemunho for correto, devemos, entdo, supor que ou 0s poemas feitos com esses pés
ndo eram cantados ou que a sequéncia métrica epitritica se tornasse ritmicamente de

outro género ao assinalarem-se os valores de suas silabas, como veremos mais tarde.

A hipétese da unido de metros jambo-trocaicos com dactilicos, contudo, €
abarcada pela teoria antiga. Como vimos em Aristdxeno, haveria a possibilidade de criar
pés (entendidos como metra ou compassos) tanto simples quanto compostos. Os
compostos se identificariam pelo fato de poderem ser divididos em outros pés. Com
Aristides Quintiliano, vimos de forma mais pormenorizada como pés jambicos
poderiam se associar para criar pés compostos de maior extensao, entre eles o coriambo
(- v v -) pela associagdo de um troqueu a um jambo. Esse mesmo pé, por meio de
Epiploke, poderia se configurar como um joénio menor (~ ~ — -), 0 qual, ao ser unido
ao anterior, cria o periodo - v v — v v — — segundo o qual se estruturam os dois
primeiros versos do poema visto acima. A estrutura é composta por doze unidades de
tempo. Em Aristides Quintiliano, vimos a possibilidade de um pé dessa grandeza e, com
efeito, o terceiro verso pode ser entendido dessa maneira, como o proprio West o fez.
Westphal (1865: 47), alias, ilustra a questdo do periodo de doze tempos de maneira

bastante elucidativa:

l
«
<
I
«
<
I
<
<

Com isso tudo, podemos formular duas hipdteses para a unido de pés dactilicos e

pés jambo-trocaicos dentro da masica:
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i) essa unido era feita da maneira com que propomos, segundo compassos de

feitura idéntica;

ii) essa unido era feita da maneira que West prop6s, mantendo-se logica pela
harmonia matemaética entre a duracdo dos compassos (e das relagdes entre

tésis e arsis) dos dois periodos.

N&o nos parece ser muito vantajoso insistir em um ou outra hipdtese, visto que
sdo dificeis de se provar. O que nos parece mais importante é o carater harmonioso das
relacGes entre tésis e arsis entre os periodos em questdo. Mesmo que se entenda que 0s
dois primeiros versos do poema séo constituidos por estruturas dos género 2 : 2, essas
mantém uma harmonia matematica com as estruturas do terceiro periodo, que podem
ser vistas como 6 : 6 (ou por dois conjuntos 3 : 3 em cada compasso). Como
mencionamos, essa harmonia inexistiria caso houvesse silabas longas na posicGes
anceps dentro do terceiro verso. A mesma coisa ocorre nas odes logaédicas de Pindaro:
os chamados epitritos que sdo tdo comuns nas odes D/e estdo de todo ausentes nas
demais odes. Nao nos restam ddvidas de que isso ndo € algo fortuito, mas, sim, uma

deciséo consciente, para manter uma harmonia entre as estruturas empregadas.

Com isso, portanto, vimos algumas maneiras segundo as quais as estruturas
jambo-trocaicas poderiam se unir a estruturas dactilicas de forma harmoniosa dentro de
um periodo. Resta-nos, agora, analisar as estruturas edlias, a fim de verificar se elas

também se enquadram nessa regra.

Maas (1962: 39) oferece uma brevissima explicagdo do que seriam as estruturas

edlias:

“Aeolic is the name given to the type of rhythm in which between longa there occur in some
places in the colon single brevia (or ancipitia) and in others pairs of brevia; e.g. the

commoncolonx x — v v — v — (glyconic, noted gl).”

West (1996: 30), por sua vez, acrescenta o seguinte:
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“In certain of these cola the first two positions are free in respect of quantity. In other Greek
verse consecutive anceps positions within the period are unknown. This double anceps,
known since Hermann as the ‘Aeolic base’, appears to be a relic of the original freedom of

the pre-cadential part of the verse. It is always followed by a princeps.”

Um cuidado que devemos tomar, contudo, é o de diferenciar estruturas edlias
relacionadas ao gliconio do restante das estruturas empregadas na poesia dos poetas
edlios. Em seu Greek Metre (1996: 30-1), West trata da tradicdo edlia como um todo,
causa de as estruturas catalogadas separadamente por Gentili (1952: 41) como metri
gliconici se encontrarem, em seu livro, listadas juntamente a metros como o dimetro
trocaico euripidico, ao pentemimero jambico, etc. Nas odes logaédicas de Pindaro, o
gue encontramos sao estruturas edlias derivadas do gliconio coexistindo com estruturas

jambo-trocaicas. Por isso, sdo 0s metri gliconici que nos interessam aqui.
Como ponto de partida para nossas consideragdes, portanto, tomemos o gliconio.

A seu respeito, Gentili (1952: 41-2) afirma o seguinte:

“E inutile dire che la migliore interpretazione & quella di Aristide Quintiliano che divide il
gliconeo dopo la quarta sillaba x x — v | v — x x, considerandolo um verso cuvbeTtos

(= composto) Swdekacnuos ovvero uma forma normalizzata del dimetro libero.”

Em outras palavras, sendo um dimetro de 12 tempos, ele se associa,
prosodicamente, ao dimetro jambico e ao trocaico, por exemplo, 0s quais também

costumam possuir doze tempos:*°

Glicbnio— v — v | v = v —
Jambicoiv — v — | v — v —

Trocaico: — v — v | — v — ©

0 A possibilidade de silaba anceps nesses dois metros geralmente se consuma em inicio (para periodos
jambicos) ou final (para periodos trocaicos) de verso.
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Com efeito, no seu Metrica e Ritmica, Gentili e Lomiento (2007: 154)
descrevem 0s metri gliconici como formados expressamente por estruturas jambo-

trocaicas de doze tempos:

“Questa numerosa famiglia metrico-ritmica fu dalla dottrina antica dei protétypa ricondotta
all’antipasto (v =~ < <) che concorre alla construzione teorica dei dodici dimetri cuvbeTol
kota meplodov ‘di dodici tempi® (ScoSekaoepot), cioé ritmi composti dall’alternanza

periodica dell’antipasto e del coriambo ai metra giambici e trocaici.”

Essa visdo, derivada da de Aristides Quintiliano, contudo, ndo é a Unica analise
possivel para a formacéo do glicénio. Itsumi, por exemplo, ndo a segue e considera que
a parte fundamental das estruturas edlias € o dodrans (- -« ~ — < =), com sua variante
invertida (- v — < « -). Pela teoria de Aristides Quintiliano, seria possivel também
chegar a uma forma equivalente ao dodrans com sua base eélia (00— v v — v —)a
partir de um metron jdmbico antecedido por um antipéstico. No entanto, o entendimento
do gliconio diretamente a partir do dodrans com base edlia e ndo de uma estrutura
anterior de origem dodecassémica parece indicar a possibilidade de uma origem mista,
gerada por um pé dactilico (- - <) somado a um metron trocaico catalético (- - -).
Essa hipdtese poderia encontrar forca na existéncia de gliconios hipercataléticos — 0s
chamados hiponacteos, que receberam esta alcunha por terem sido usados
frequentemente por Hipbnax —, cuja constituicdo, apos a base eélia, € equivalente a
soma de um dactilo a um metron trocaico completo, com uma silaba longa na posicéo
final de anceps (- v v — < — -). Algo semelhante ocorre também ao chamado
aristofaneo (- v v — < — =), que se constitui a partir de um dodrans hipercatalético,

de modo que, a excecdo da base eblia, € em tudo idéntico ao hiponacteo.

A énfase no dodrans e no dodrans invertido, como vimos anteriormente, também
se percebe na teoria de Kitto, o qual considerava essas duas estruturas como pecas-
chave para a compreensao das odes logaédicas. O que as duas teorias tém em comum de
modo mais nitido e expressivo é o foco na alternancia entre intervalos de breve dupla e

de breve simples entre longas, como na descri¢ao basica fornecida por Maas.

A essa estrutura se ligaria, entdo, a base eélia. Essa, contudo, ndo é de facil

entendimento, nem de uso homogéneo entre os diversos poetas que se serviram dela. A
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complexidade do tema é tdo grande que Maas (1952: 38) se negou completamente a

conjecturar a respeito de sua duragdo temporal:
“T will venture no guesses about the time values of anaclastic metra or the aeolic basis.

The problem of rhythmic values in the ancient notation is still wholly unresolved [...].”
West (1996: 30), por sua vez, oferece primeiro informagdes gerais:

“In practice the first syllable in the base is more often long than short. It is uncommon in
the Lesbians for both to be short, and later this is avoided altogether. For the base so limited
the symbol o o (instead of x x) is used, indicating that either syllable may be long or short

provided that both are not short together.”

Em seguida (1996: 61), descreve o comportamento da base nos poetas Iésbios e

nos compositores de epinicios (Siménides, Pindaro e Baquilides):

“Note that the tolerance-limits of the base, which in the Leshians were < < and — —, are
now — < (or v =) and v v — (in Pindar usually «~ ). Thusv v — v v — ¢ —mustin
these poets be described as a telesillean, whereas in Sappho it is a glyconic. The Ceans
admit resolution only in the initial position in these cola; Pindar, however, admits such

formsasw v — v v — U L, W U W U — U U o — U — U U w U — X — vy

w —, (The last position may not be resolved when it ends a period.) Occasionally he

admits contraction, as in O. 14 str. 8 — v — =5 — (dod”).”*

Itsumi (2009: 25-6) reitera 0s mesmos termos no tocante a poética de Pindaro e,
depois, adiciona as seguintes informacdes a respeito da meia-base edlia pindaria:

“The aeolic base can be reduced to a single anceps: ‘half-base’. It can be —, «, or v . The
last form, v <, stands in the same relationship to — or v as v < v at full base does to — —
etc. Responsion is possible between — and -, but not between - < and — or -. | use the

symbol x to cover all these forms (including « <) for convenience’s sake.”

E preciso, contudo, salientar que, ao contrario do que ocorre na tragédia, a base

— —éraraem Pindaro. O préprio Itsumi (2009: 32) diz o seguinte a seu respeito:

1 Como veremos adiante, a nocéo de que pudesse haver prolongamento de silabas numa meia base para
que se tornasse uma base inteira torna possivel o fenémeno de responsion entre essas estruturas,
explicando como um telesileo pudesse ser um glicdnio em Safo.
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“It should be remembered that — — is the most usual form in tragedy. In contrast, Pindar
seems usually to have avoided the ‘heavy’ full base (- -). [...] Pindar’s preference for
repeating the same form of the full base is sstill more evident when one examines each
repetition of the 19 examples of — x [...]. Two peculiar groups emerge. First, in six cases —
— occurs only in a limited number of repetitions, in most cases one repetition only, while
the others are of the shape — -, and, moreover, all the — — without exception involve

proper nouns.”

Considerando essas informages, parece-nos justo afirmar que a base e6lia, em
Pindaro, equivale a 3 tempos. Nos casos em que ha — — como base, certamente algum
expediente teria sido usado para encaixar a estrutura dentro da duracdo temporal do

ritmo.
Por outro lado, qual seria a duracdo da meia-base?

Metricamente falando, ficamos tentados a responder que ela valeria 2 tempos.
Contudo, se esse fosse 0 caso, seriamos obrigados a admitir que o telesileo (x — v v —
v —), em Pindaro, teria uma duracdo de onze tempos. Isso nos parece equivocado, tanto
mais quando se tem em mente a aceitacdo de que o ferecracio (0 0 — v v — x) na
verdade também fosse uma estrutura de doze tempos, possuindo um trisseme no lugar

do anceps final. Até mesmo Itsumi (2009: 26) o admite:

“The final v — of the dodrans can be changed into —; this process is called catalexis. This is
an a priori definition of catalexis, and it implies that the final position of, for example,

pherecratean is not anceps but triseme (equal to three morae, —).”

Se esse é 0 caso para a longa final do ferecracio, parece-nos que devemos
admitir que a meia-base do telesileo, do heptassilabo, etc., também deve ser um

trisseme, de modo que valeria 3 tempos, assim como a base eélia normal.*?

Essas possibilidades de compensacdo de acefalia e catalexia por meio do
prolongamento de alguma silaba (ou possivelmente a inclusdo de pausas) nos abrem

novos horizontes para estruturas edlias mais livres. Entre outras possibilidades, surge a

*2 |ss0 tudo, claro, vale para a composi¢do das odes de Pindaro, onde — segundo o que defendemos — essas
estruturas variadas coexistem dentro de um mesmo ritmo.
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nocdo de um wilamowitziano catalético, o qual ndo nos parece ter sido considerado por

nenhum outro critico, certamente devido a auséncia de um nucleo coriambico:

Gliconio: 00— v v — u —
Gliconio catalético: 00— v v — —
Wilamowitziano: 00— v — v u —
Wilamowitziano catalético: 00— v — v —

Como podemos ver acima, o glicénio pode sofrer catalexia porque ela nao
compromete seu nucleo coriambico, coisa que ocorre ao wilamowitziano, que, por conta

disso talvez, ndo tem sua variante catalética reconhecida pelos estudiosos.

O dnico critico que parece admitir, meio de passagem, a possibilidade de
estruturas como essas € West (1996: 63) ao analisar um dos versos da Pitica XI. Sua

analise inicial é a seguinte:*

P11s1 — — v — v v — v U — v U — U — — — i “tel Man

Contudo, ele levanta a seguinte hipotese:

*3 West anota heptassilabos como telesileos anaclasticos (tl”).

56



“The fifth period recalls the first, the iambic element being doubled instead of the
telesillean; at the same time the iambic part © — — < — < — appears as a ‘filleted’

glyconic, with — « —taking the place of — v « -

Parece-nos que a hipotese de West é bastante acertada. Contudo, ele a oferece
como uma interpretacdo alternativa, sem apostar muito nela. Em nossa anélise, esses

versos ficaram da seguinte forma:

P11s1 — = v |l v v -l == -v |l v —-v -l = — hepta tel sp

P11s5 —m = v |l = v v =l v = = v | = v — hepta wil®

Essa forma se repete no epodo da Pitica VIII, de forma extremamente conspicua,
em meio a outras estruturas edlias, assim como se viu acima. Mais do que isso, 0 verso

possui uma estrutura idéntica a que acabamos de ver:

PBel — — vl —-vov-llv=-=cvl-v—l hepta wil*

P82 — — vl —-vov-lIxs—-vlv-—l hepta ph

Dois versos ocorrendo num mesmo poema, seguidos um do outro, ambos
compostos por estruturas eélias: parece-nos que ndo poderia existir um testemunho mais
eloguente da existéncia do wilamowitziano catalético e de sua relacdo com o ferecracio

e as demais estruturas derivadas do gliconio.

Ainda ha um outro caso, na Pitica V, onde talvez se possam ver alguns

wilamowitzianos cataléticos:

P59 v — v -l —v =l = v — ia tr™ (= wil?) ch?

P5s10 — v — | — v v =l w v — | — < — Il trrch (= wil?) tr ch” (= wil?)
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A incerteza, nesse caso, é justificada pela dificuldade de anélise da Pitica V.

Qualquer afirmacdo a seu respeito é extremamente temeraria.
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3. Meétrica e ritmica em Pindaro

Mathiesen (1985: 162), em seu artigo "Rhythm and Meter in Ancient Greek
Music", apresenta uma tentativa de compreender o ritmo das musicas gregas antigas e
sua relacdo com o metro com que foram escritas. Apos analisar os testemunhos dos
tedricos antigos, como Aristoxeno, Aristides Quintiliano e outros, o autor chega a

seguinte defini¢do acerca da diferenca e da relagéo entre metro e ritmo:

“A number of additional and comparable definitions could be adduced, but it is already
clear from these that meter or metrics is on the one hand a tool by which a pattern of
rhythmic chronoi might be determined and on the other hand a means of measuring
quantity in syllables. These two functions are related in a way, as will become apparent. It
is likewise clear that rhythm is a scale of chronoi involving arsis and thesis (the sense of
these terms will be developed below) in differing tempi, meters, and forms brought about

by modulations.”

O que transparece nessa afirmacdo de Mathiesen é o fato de que a métrica é
apenas uma ferramenta que se usa para chegar a um ritmo; uma técnica cujo resultado
final ndo é definido apenas por ela propria, mas também pelo arranjo que se faz nos
valores dos caracteres dos quais ela se utiliza. O autor (1985: 163) salienta esse ultimo
ponto com afirmacBes de Augustino e de Dioniso de Halicarnasso, nais quais ambos
asseveram o fato de que ndo ha uma Unica natureza de silabas breves e longas, mas sim
que h& uma variedade de silabas mais longas e mais breves. Ou seja: o0 ritmo ndo é
definido apenas pela ordenacdo métrica das silabas, mas também pelo arranjo de valores
temporais que cada silaba terd. Como exemplo tacito, Mathiesen (1985: 164) apresenta
o argumento de Dioniso, que afirma que o valor da primeira silaba breve de o8os é
menor que a de podos, a qual, por sua vez, ¢ menor do que a de Tpomos, que,

finalmente, é menor do que a de oTpodos.

Em seguida, em seu artigo, Mathiesen (1985: 165-6) explora os conceitos de
arsis e tésis, em termos semelhantes aos tratados aqui anteriormente, concluindo sua
exposicdo com a analise de dois fragmentos de Euripides para os quais temos as
notacdes musicais. Neles, hd a presenca de trissemes a fim de prolongar silabas longas e

completar a duragdo temporal dos compassos formados pela unido de arsis e tésis, com
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isso criando a equivaléncia ritmica entre metros diferentes. Sua conclusao final (1985:

178-80) é bastante eloquente:

“In sum, the key to understanding Greek lyric verse is the discernment of the rhythm in all
its complexity and flexibility, not the perception of artificial metric patterns based on fixed
quantities. Ancient composer’s conceptions — in this respect at least not unlike their modern
counterparts — were fundamentally rhythmic. It is probably impossible to reconstruct the
rhythmic character of much verse (at least from the Hellenistic period) that is preserved
today without the music. Nevertheless, the theoretical systems taken together with analysis
of the surviving musical fragments can illuminate the Greeks’ concept of their verse and
assist in the formation of a clearer understanding of its character. This understanding can in
turn help scholarship avoid the misapplication of modern metric theory to textual and

structural problems where it may serve to distort rather than clarify.”

Antes de Mathiesen, outros haviam ja explorado essas ideias. Westphal (1865:
115) havia tentado propor a ideia de um dactilo de duracdo mais curta, de modo que o

pé seria equivalente a um trogueu:
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Sua teoria se baseia no seguinte trecho de Aristoxeno (Elem. Rhyth. 11.34), onde

ele discorre a respeito dos pés de 6 unidades de tempo:

“This magnitude is common to two genera, the iambic and the dactylic, for in the six there
are found three ratios, the equal and the duple and the quintuple. The last mentioned is not
rhythmic, and of the others the ratio of the equal will fall into the dactylic genus, that of the

duple into the iambic.”

Sdo trés as proporcBes analisadas: a equivalente (3 : 3), a dupla (4 : 2) e a
quintupla (5 : 1), a qual ndo e considerada ritmica. Aristoxeno entdo afirma que a
proporcdo 3 : 3 estd relacionada ao género dactilico e a 4 : 2, ao jambico. A

interpretacdo de Westphal, portanto, foi a de imaginar que essa propor¢do, no dactilo,
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seria alcancada por meio de dois pés de 3 tempos cada, como vistos na imagem acima —

um pé seria a tésis e outro a arsis.

Contudo, o que Aristoxeno pode estar demonstrando na passagem € a relacao de
igualdade entre as proporcdes 2 : 2 (a propor¢do normal do dactilo) e 3 : 3, assim como
2 : 1 (a proporcdo normal de um jambo) e 4 : 2. Portanto, sua afirmacdo pode ser

compreendida de 3 maneiras:

i) Da maneira mesma pela qual Westphal a compreendeu, com dactilos de 3

tempos se igualando a troqueus.

i) De modo a sugerir a possibilidade de um déactilo da seguinte feitura: — =<', no
qual tanto tésis quanto arsis possuem 3 tempos. Igualmente, talvez sugira

também um jambo como — —, onde a arsis vale 2 tempos e a tésis vale 4.

iii) Simplesmente como uma constatacdo de cunho mais abstrato, apontando que,
guando se cria um pé de 6 tempos, ele podera ter apenas 2 constituicdes
possiveis para tésis e arsis (3 : 3 e 4: 2), de modo que um pé — v — <, um
metron trocaico, seria catalogado como do género dactilico, ndo por conter
dactilos, mas porque sua tésis (— ~) tem o mesmo valor de sua arsis (- v).
Da mesma forma, um jonio menor (v - - -) estaria relacionado a

proporc¢do jambica de tésis (— —) com o dobro do valor da arsis (v ).

Westphal (1865: 68-9) também teorizou a respeito do epitrito, tendo sido o
primeiro a sugerir que deveria ter sido necessaria alguma adaptacdo para que ele se
adequasse ao ritmo. Sua hipotese era de que os pés trocaicos teriam 3 tempos e se
adequariam ao dactilo proposto acima. A organizacdo desses pés era um pouco

complicada, como podemos ver abaixo:

W ey e
8| J ide] ddd
s>l b1
S —
O primeiro exemplo apresenta a sequéncia métrica~ | — v — —= | v —eo0
segundo exemplo, v | — — — <« | —, ou seja, respectivamente, um epitrito segundo e
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um epitrito quarto, acompanhados de uma silaba no inicio e uma ou mais no final. A
silaba inicial completa o tempo do compasso final, isolando um ndcleo de seis tempos
no centro. Os compassos assim criados, contudo, ndo correspondem perfeitamente aos
limites do metron: v | — v — | — v —e v | — — | — <« — em vez dos

periodos descritos no inicio deste paragrafo.

Algumas décadas mais tarde (1885), Gildersleeve partiu de principios
semelhantes para realizar a sua analise ritmica das Olimpicas e das Piticas. Sua hipotese
era a de que devesse haver, dentro desses poemas, uma constante a partir da qual se
formaria o ritmo, uma vez que esse sO existe por meio de um fluxo constante (1885:

IXv-Ixvi):

“Common to poetry, music, and dance is rhythm, which means ‘regular flow.” Regular flow
can be recognized only by interruptions; time unbroken is eternity; we must have groups,
and these groups must be of dimensions as to be comprehensible. Hence the definition of
rhythm as xpovov Tois adepiopévn, ‘a definite arrangement of times.” The recurrence
of groups was marked by the recurrence of a beat. So we have a strong time and a weak
time, B¢ois and &pots, the sense of which terms was afterwards inverted. In these simple
statements lies the whole theory of rhythm. There must be an orderly succession of groups
of time, these groups must be accentuated by stress, they must have simple proportions and
a moderate extent, so that the ear can recognize them, and finally they must be equal to one
another. The conditions of verse-rhythm are the same as those other. As a rule, we have in
every Greek verse a sequence of equal or equivalent feet under the domination of a

regularly recurring stress.”

Suas premissas, a nosso ver, sdo quase todas validas: i) deve haver uma
regularidade sensivel no fluxo do ritmo; ii) essa regularidade deve se dar pela sequéncia
de grupos sonoros de determinada duracdo de tempo, de cuja alternancia nasce o ritmo;
iii) cada um desses grupos se organiza pela juncao de arsis e tésis; iv) essa juncao deve
se dar por meio de propor¢des simples e reconheciveis pelo ouvido humano. Até esse
ponto, tudo parece condizente. O grande problema surge quando Gildersleeve une a
ideia de tonicidade (“stress”) a nogdo de tésis, imaginando que o tempo forte de um pé
(ou compasso) é sinbnimo a uma ou mais posi¢des longas. Como vimos em Avristides
Quintiliano, isso ndo precisava ser necessariamente assim. Um anapesto, por exemplo,

poderia ter sua tésis nas silabas breves e a arsis na silaba longa.
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Essa possibilidade, contudo, ndo foi considerada por Gildersleeve, que dividiu as
odes em compassos musicais seguindo, basicamente, trés principios centrais: i) o da
identificacdo de pés (com respectivas arsis e tésis, sendo essa Ultima sempre composta
por uma posicao longa); ii) o da indicacdo de valores temporais para arsis e tésis a fim
de completar compassos de mesma duracdo; iii) o da simetria entre grupos de

compassos, que formam cola.

O ultimo desses quesitos é particularmente problematico. Gildersleeve o

apresenta da seguinte maneira (1885: xlvii):

“In Pindar the symmetry of form is evident. The odes are composed either of corresponding
strophes or of corresponding triads (strophe, antistrophe, and epode). But this is not
enough. There must be within each strophe, each epode, another balance, another
correspondence, another symmetry. Westphal first distinctly postulated this
correspondence, and opened the way for the establishment of it; but the bold and brilliant

originator wearied of his own work, renounced his own principles.”

A hipotese € interessante: além da simetria entre as estrofes e epodos, haveria
uma simetria entre o0 nimero de compassos que cria cada periodo dentro e ao longo dos
versos. Contudo, como mostraremos, ela parece ser mais uma tentativa de dar
embasamento tedrico irrefutavel a uma analise arbitraria do que realmente expor uma

caracteristica natural dos poemas.

Tomemos como exemplo parte da analise de Gildersleeve da Pitica I:

Estrofes e Antistrofes

l. — vl -=-ll=vl-=-l-vovl-voel-xl
— vl -=-l-vovl= lT—=cvl-=l-cvcl-vvl
— =1 -71]
. ] el - =cvIl-x7I
—i—vvl=-voel->lT—=cl—=]—=0cl-.--v«<|

R |
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Primeiramente, analisemos a divisdo dos compassos.

O primeiro verso parece convincente. A Unica modificacdo proposta por
Gildersleeve é o prolongamento das longas dos troqueus (— +), 0 que parece acertado
e congruente com o casamento do dactilo e do troqueu. Para que os dois existam no
mesmo plano ritmico, é necessario que um deles se adeque a duracdo temporal do outro.
O mais légico, sem duvida, é fazer com que o troqueu se adeque ao déactilo, tanto mais
porque metade de seu metron (a parte — —) ja se encontra adequada. De fato, o proprio
uso constante do epitrito em detrimento do ditroqueu, de seis tempos (- v — <), é um

forte indicio da maneira com que o déctilo e o troqueu se uniam no plano ritmico.

O segundo verso ja apresenta maiores modificacdes em seu final, as quais
poderiam ser vistas com olhares de suspeita. Sera que essas silabas foram prolongadas
apenas para manter a simetria 25 4 5 2 entre os cinco cola do periodo marcado como |

por Gildersleeve (a somatdria do primeiro e segundo versos)?

Para responder essa pergunta, analisemos as outras duas possiblidades para

dividir o verso:

) —ol--l-cvolo looloalovol-ovol

i) — vl -=-l-voel= IT—=cvl-=-l-vcl-vvl

No primeiro caso, considerariamos que o verso e formado por: tr d tr D sp.
Contudo, se levarmos em consideracdo que o espondeu em Pindaro deve geralmente

advir de um — < — (o qual, para Gildersleeve, seria sempre — < —ou — v —)
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catalético ou de um — - < que sofreu contracdo, somos forcados a admitir a leitura de
Gildersleeve. Devemos concordar com ele porque a opcdo dactilica parece ser
inviabilizada pela contracdo ja presente no pé anterior.** Assim, resta-nos a opcao
adotada pelo critico, a de fazer um — <~ — completo por meio do alongamento da

primeira silaba, a fim de que ocupe um compasso inteiro:

trr (- © -): — vl -7
(ou — < | —; poderia tanto haver pausa quando prolongamento)
tr (- -): SR

(a mesma variante acima também é véalida aqui)

O espondeu inicial do periodo Il de Gildersleeve se enquadra no mesmo
problema da primeira hipdtese acima. Se ele é um tr™*, Gildersleeve talvez tenha feito
bem em dividi-lo em dois compassos, como — | —, ainda que pudesse ter deixado a
primeira silaba em um compasso anacrdstico: — : —. De uma forma ou de outra,
ficamos com a impressdo de que talvez Gildersleeve tivesse razdo em sustentar a

simetria da quantidade de compassos nos cola.

Contudo, quando analisamos sua divisdo colométrica, vemos que ela ndo tem
base nem nos escoliastas nem nos metricistas modernos. Logo de inicio, Gildersleeve vé
um colon constituido por um Unico metron trocaico, seguido de um colon formado por
um metron trocaico e um hemiepos. Tanto os escoliastas quanto 0s metricistas da época
de Gildersleeve (como veremos com Boeckh/Dissen e Christ) identificavam no verso
um dimetro trocaico como primeiro colon e um hemiepos como o segundo colon, o que
sem davida faz mais sentido do que a andlise de Gildersleeve, que parece buscar apenas

um fundamento artificial para a sua estruturacdo em compassos. Nesse caso, portanto,

* No caso dactilico, entenderiamos que o verso é um tr d tr D* com possibilidade de contracdo de biceps
no interior do periodo. Essa possibilidade de contra¢do no interior do verso, no entanto, ainda que comum
no hexametro épico, ndo é aceita para odes D/e (exceto talvez para Christ, como veremos mais tarde).
Assim, no final das contas, a leitura de Gildersleeve aparenta ainda ser a mais acertada.
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se a divisdo em compassos estd basicamente correta, a colometria é certamente
questionavel e a fixacdo em encontrar uma simetria perfeita entre os cola, talvez sem

proposito, um capricho numerologico.
Vejamos outra ode.

Ainda que ndo tenha afetado a divisdo dos compassos na Pitica I, no caso da
Pitica IX percebe-se que Gildersleeve dividiu o0 segundo pé de um metron trocaico do
segundo verso em dois compassos diferentes sem qualquer outra razdo sendo atingir a

simetria dos cola:

O verso poderia, sem qualquer problema, ter sido dividido da seguinte forma:

Este tipo de divisdo nos parece importante, pois evidencia a constituicdo de cada

metro e auxilia na compreensao da feitura do verso.

No caso deste ultimo verso, da Pitica IX, hd outro agravante que precisa ser
considerado: o término de verso ali ndo parece significar o final de um colon. Nem
Christ, nem os escoliastas marcam um final de colon ali. Com efeito, cada um deles
marca uma estrutura diferente. Apenas para Boeckh/Dissen, parece que ali se trata de
um final de colon. O segundo verso, para eles, é composto de um metron trocaico,
seguido por — - —e — <. Para Christ, 0 verso seria composto por um dimetro trocaico,
seguidos por um — « < — que teria apenas a primeira silaba no segundo verso e seu
restante no verso seguinte. Ja para os escoliastas, trata-se de um trimetro trocaico com
anaclase no ultimo metron. Com efeito, entre Christ e os escoliastas, varia apenas a

nomenclatura, pois a forma € a mesma:
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Boeckh/Dissen:

~
~
~

Christ: Lo - 2Zo_-_Z

Escoliastas: SR v SV

Deixaremos para mais tarde a tomada de uma posicdo quanto a este caso. Ele
figura aqui apenas para ilustrar a necessidade de se verificar a existéncia real de finais
de versos. Ainda que se possa discordar de Gildersleeve neste caso, é valido lembrar
que ele tem Boeckh/Dissen como sustentacdo para sua anélise.

Apesar de pequenos problemas como os marcados acima, a andlise ritmica de
Gildersleeve para as odes dactilo-epitriticas (I, 111, IV, IX, XII) nos parece passivel de
poucas objecBes (ainda que o mesmo ndo se possa dizer de sua colometria). Isso,
certamente, era de se esperar, visto que o entendimento métrico dessas odes ndo mudou
muito desde sua época. No entanto, as odes logaédicas parecem evocar maiores

guestionamentos.

Antes de continuarmos, uma ressalva: com nossa analise, ndo esperamos
desvendar exatamente o que Pindaro teria feito, visto que ha um grande numero de
licencas de que o poeta poderia ter se valido. O que procuramos aqui é um tratamento
Unico para os metros de mesmo tipo, de modo que a leitura ritmica ajude a evidenciar a
estrutura métrica dos poemas, possibilitando tanto uma compreensdo maior das formas

métricas e ritmicas, quanto uma ferramenta para se declamar os poemas.

Dito isso, a primeira e talvez mais importante divida que se pode ter em relacdo
ao tratamento de Gildersleeve as odes logaédicas tem a ver com a propria feitura dos

compassos empregados. Para as odes D/e, Gildersleeve usou compassos 2/4, visto que

empregava a equivaléncia de uma silaba longa a uma seminima (J) e de uma breve, a
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uma colcheia (9).** Quanto as logaédicas, Gildersleeve as orquestrou por meio de

compassos 3/8, ou seja, cujo valor total é equivalente a trés colcheias, que, na sua
convengdo, sdo iguais a trés silabas breves.*® Essa diferenca ilustraria o carater principal
dos dois tipos de odes: as D/e seguindo a proporc¢éo 2 : 2 entre tésis e arsis do dactilo e

as logaédicas seguindo a proporcédo 2 : 1 do jambo (ou troqueu).

Essa escolha parece se justificar bem quando se tém em mente as visdes de
criticos como Gentili e West, por exemplo. Como vimos em outro capitulo, Gentili
segue a teoria de Aristides Quintiliano de que o glicénio é uma forma normalizada de
um dimetro de origem jambica (o qual permite algumas possiveis variacdes) e
justamente o gliconio é a forma eélia mais comum nas odes de Pindaro.*” West, numa
linha de pensamento parecida, defende a presenca de estruturas jambicas livres dentro
das odes logaédicas. Deste modo, se essas sdo as estruturas mais importantes (talvez
uma forma de frases centrais das odes logaédicas, como queria Kitto?), nada mais justo
do que imaginar que o ritmo musical seguisse a feitura desses metros, a fim de valoriza-

los.

Contudo, independente da posicdo que se tome em relacdo a origem do gliconio,
ha algumas perguntas que devemos fazer: i) faria sentido, num género de convencoes
tdo bem estabelecidas, haver a possibilidade de compassos musicais diferentes entre
uma e outra ode? Ndo seria algo absurdo, como uma valsa 4/4? ii) ainda que o glicbnio
tenha, de fato, uma origem jambica (ou trocaica, 0 que daria na mesma devido a
epiploke), seria esta a maneira com que ele se estrutura nas odes de Pindaro? Quando se

observam as demais estruturas semelhantes, que feitura se verifica? iii) seriam viaveis

** Ele poderia também ter usado compassos 4/4, considerando que as longas fossem equivalentes a
minimas (J) e as breves, a seminimas.

* Novamente, ele poderia ter usado compassos 3/4, com trés breves equivalentes a trés semfnimas. Essa
escolha ndo faz muita diferenca pratica, claro, mas talvez os compassos 3/4 e 4/4 apresentassem uma
feitura visual mais facilmente inteligivel para alguém com um minimo de instrugdo musical.

*" De acordo com Itsumi (2009: 30), que catalogou a existéncia de 49 gliconios nas odes. A segunda
forma edlia mais usada seria o telesileo, com 29 ocorréncias, seguido pelo dodrans invertido com 23, o
wilamowitziano com 15, o heptassilabo com 12, o ferecracio com 11, o dodrans com 10 e o reiziano com
9. As demais formas (addnio, hiponacteo, haguessicoreo, aristofaneo, etc., além das variantes
aumentadas, como wil+3 por exemplo) ocorrem poucas vezes (N0 maximo 4).
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mudangas de constituicdo de compasso dentro das odes na medida em que ocorrem

mudancas de constitui¢cdo de metro?

A primeira pergunta € uma davida talvez impossivel de se sanar. De fato, o
epinicio tinha um “programa” bem definido, com temas e expedientes comuns que
provavelmente se esperavam figurar dentro de uma ode. Essa uniformidade de
tratamento de temas, claro, oferece uma certa liberdade ao poeta, o que é evidente no
exame das odes: umas sdo mais longas, outras mais curtas; umas dao maior enfoque ao
contelldo mitico, outras ao material histérico da familia ou cidade do atleta; entre
diversas coisas mais. A propria forma dos poemas € variavel: ainda que a triade de
estrofe, antistrofe e epodo seja a regra, ha também odes constituidas apenas por estrofes,
como a Pitica VI e a Pitica XII. No caso dessas duas Ultimas, a auséncia de epodos
certamente deve ter sido um fator que afetava o andamento melddico do poema. Cada
triade de estrofe, antistrofe e epodo muito possivelmente correspondia a uma unidade
melddica fechada em si mesma. Isso se faz evidente pelo encerramento de oracfes ao
final de cada epodo (com raras excecdes), de modo a criar uma estrutura coesa. Essa
auséncia de enjambements entre um epodo e a estrofe seguinte nos parecer ser um forte
indicio de uma pausa dentro da melodia da musica. Por conta disso, ficamos com a
suspeita de que cada triade constituia uma unidade melddica que talvez se repetisse

(talvez com alguma variacdo) nas demais triades.

Se, por um lado, portanto, a uniformidade de temas e elementos é um fator que
nos leva a crer numa uniformidade de ritmo para os poemas, temos outras caracteristicas
que parecem sustentar a possibilidade de variacdo ritmica entre um poema e outro.
Passando para a proxima pergunta, devemos pensar agora no glicénio em contraste ao

restante das frases métricas de Pindaro.

E possivel argumentar que as odes logaédicas de Pindaro possuem elementos
métricos minimos semelhantes aos das odes D/e. Se considerarmos que, por meio da
epiploke, frases jambicas sdo equivalentes a trocaicas e que o nucleo coridmbico do
glicénio, do ferecracio, do dodrans e das demais frases métricas nao é indistinto de um
dimetro dactilico catalético, seria possivel colocar as duas formas em termos bastante
semelhantes. Como exemplo, tomemos a analise colométrica dos escoliastas para as

estrofes da Pitica XII (D/e) e a de Itsumi para os epodos da Pitica Il (logaédica):
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Pitica XII (escoliastas): Estrofes

Pitica Il (Itsumi): Epodos*®
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8 As divisdes com : foram adicionadas por nés para facilitar a visualizacdo da estrutura métrica.



A andlise dos escoliastas para a Pitica XII € interessante porque, por um lado,
esta provavelmente bem préxima de uma divisdo acertada dos cola. Por outro lado, ela é
ainda mais interessante para nés neste momento porque usa termos de variacdes
jambicas para descrever periodos que talvez fossem mais aptamente descritos como

dactilicos. Alguns exemplos passados da terminologia antiga para a de Itsumi:

SR I 1 10 ch

1
|
O

1
O
|
@

O L 13 chio tr®

A descricdo desses cola como dactilicos é coerente com o todo do poema, onde
vemos, por exemplo, os dois primeiros cola 10 ch dando sequéncia a D. Nesse caso,
parece-nos bastante evidente que as frases melodicas principais do poema deveriam ter
sido construidas em cima de variacbes de D. Por conta disso, a nomenclatura dos
escoliastas, baseada em variagdes jambicas, ainda que descreva acertadamente a
sequéncia de longas e breves, acaba ocultando o parentesco evidente entre cola como os

apresentados acima.

A Pitica Il, por sua vez, ainda que apresente, em diversas estruturas eélias, o
nacleo coridmbico — v < —, o qual pode ser confundido com um dimetro dactilico
catalético, muito provavelmente ndo tinha um ritmo semelhante ao da Pitica XII. Isso se
percebe pela auséncia da estrutura que se costumava chamar de epitrito: — v — —ou —

— v —. No epodo da Pitica Il, ela sé ocorre no sexto verso:

a

P2e6 (Itsumi) Si—v-—i-T—-—vvu-—vuv=-—:-vu-—I xegle

A primeira ocorréncia, logo no inicio do verso, ndo é digna de surpresa, Visto
que esta silaba certamente pertencia a um compasso anacrustico, de modo que ndo
interferiria de modo algum na composi¢édo ritmica dos compassos. A segunda, por sua

vez, € um pouco mais curiosa. Itsumi a marca como um <. Contudo, acreditamos que
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esta silaba, quando longa, certamente fosse irracional, sendo entoada com a duracéo de
uma breve. Tal é também a opinido de Gildersleeve. Abaixo, podemos ver sua diviséo

do verso em compassos:

vicovl=ll=>l—cvl=-vl—=l=-vl=-n]

O inicio do verso parece bastante acertado. Gildersleeve colocou 0 anceps deste
primeiro metron jambico (marcado por Itsumi como x €) em posigdo anacrustica e
prolongou a ultima longa a fim de preencher o final do segundo compasso. O final do
verso, da mesma forma, parece correto, colocando as duas primeiras silabas de — - —
num compasso e a terceira, prolongada, em outro compasso. O glicénio central, como
sugerido, teve a segunda silaba da base marcada como irracional. Esse procedimento
parece valido, visto que a base — -, de acordo com Itsumi (2009: 31), é a mais comum
em Pindaro, aparecendo 12 vezes, assim como - - . A base — — ocorre apenas 3
Vezes, ao passo que — x ocorre outras 11.* Isso parece evidenciar dois fatos e sugerir
outros dois: i) a base eolia, em Pindaro, certamente respeitava a medida de 3 morae; ii)
0 ictus certamente recaia sobre a primeira silaba da base, visto que -« — ndo ocorre tanto
em Pindaro quanto na tragédia; iii) nas 3 ocorréncias de — — e nas vezes em que — x
tem longa no anceps, a segunda silaba longa provavelmente era irracional; iv) a feitura
da base edlia parece confirmar a hipotese de um compasso ternario® nas odes
logaédicas, visto que, se seus compassos fossem binarios ou quaternarios, Pindaro
certamente teria dado preferéncia a base — — e outras de quatro morae, as quais se

encaixariam de forma perfeita nesta medida, em detrimento as de trés morae.

* Mesmo assim, é possivel questionar a ocorréncia dessa base, como no caso do verso abaixo
P22 vv v —m v v —m =2 - v —uv—-—=—vu-—vu-—l rdod gl tel

O verso pode ser entendido também como um “ph tel tel”, tal qual marcamos em nossa andlise, de modo a
eliminar a possibilidade da base “~ —” neste caso.

% Ou de algum outro tipo de compasso que contenha, em si, mais de uma estrutura ternaria, como
Veremos a seguir.
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Com isso, voltemos entdo para a segunda das perguntas levantadas, acerca da
feitura do gliconio, cujo ndcleo coridmbico, na andlise de Gildersleeve, pode ser um
tanto quanto questiondvel. Por um lado, Gildersleeve respeita a descricdo antiga do
gliconio como Swdekaonuos (quatro compassos de trés tempos, resultando em 12
tempos, como descrito pelos antigos). Por outro lado, no entanto, o uso da quiéltera para
forcar as trés primeiras silabas do coriambo dentro de um Unico compasso, como se
fossem um dactilo, parece-nos estranha. Ela tem, de fato, a vantagem de posicionar as
silabas longas na tésis de cada compasso. Contudo, isso ndo é algo mandatorio, como
vimos agora mesmo na possibilidade da base edlia se estruturar como « -~ . O mesmo
se da quando a silaba longa inicial de um metron trocaico é resolvida, como no quinto

verso do epodo da Pitica | na analise de Boeckh/Dissen:

Em ambos os casos, entdo, tanto no da base e6lia resolvida em « ~ < quanto no
do metron trocaico resolvido em v v v — — temos a tésis recaindo sobre uma silaba

breve.

A desvantagem o6bvia da solucdo de Gildersleeve é a de quebrar a simetria de

silabas entre os pés no dimetro do qual o gliconio teria se originado:

Glicénio segundo a hipotese de Aristides Quintiliano: X X :—v|ov—-1xx

Gliconio na divisdo de Gildersleeve: XX :i—vul|l-—uvi-=

O entendimento do nacleo coridmbico e de sua relagdo com a divisdo de tempo
da musica pindaria é central para a organizacdo do ritmo das odes logaedicas, visto que
justamente este nucleo coridmbico, sob a forma aumentada do dodrans e do dodrans

invertido, constitui o elemento comum entre todas as estruturas edlias. Nao sem motivo
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0 dodrans e o dodrans invertido foram elencados por Kitto entre as estruturas mais

importantes em sua teoria da frase central das odes logaédicas.

O tratamento de Gildersleeve ao nucleo coridmbico das estruturas edlias € o de
considera-lo como composto por um dactilo e um crético (no caso de estruturas
baseadas no dodrans) ou por um troqueu, um dactilo e um troqueu catalético (no caso de
estruturas baseadas no dodrans invertido). Ainda que seja uma interpretacdo
visualmente possivel, ela ignora a origem jambo-trocaica que o gliconio provavelmente
tinha. Pela hipotese de Aristides Quintiliano, ele teria nascido de um dimetro jambo-
trocaico com alguma liberdade na organizacdo dos pés. No entanto, como seria a

configuragdo de tésis (]) e arsis (1) em seu interior?

A hipétese de Gildersleeve é a de que isso se daria de pé em pé, ndo de metron
em metron. Abaixo, vejamos a analise de um glicdnio e de um wilamowitziano segundo
a concepcao de Gildersleeve e também segundo uma hipétese jambo-trocaica, onde o

nucleo coriambico ndo é tratado como dactilico:

L L

Gildersleeve: — v | — v | = v | = A —v |l =—vl—<cvl|l=n
N A A N A A N
Jambo-trocaica: — v | — v | v = | v — —v |l =-vl=vl]v-

Na hipétese jambo-trocaica, vemos que hd a necessidade de uma espécie de
contratempo, adiando a ocorréncia da tésis no segundo compasso do dodrans e no
terceiro do dodrans invertido. Na hipétese de Gildersleeve, por outro lado, o periodo
teria 11 tempos, precisando de uma pausa ou prolongamento da longa final para atingir
12.

Esse tratamento faz sentido em relacdo aos nucleos coriambicos ou para as

frases métricas que Itsumi marca como d nas odes logaédicas. Apesar dessa marcagao
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dactilica, quando d ocorre nas odes que nao sdo D/e, n6s 0 veremos como um coriambo,
ndo como um dimetro dactilico catalético. Abaixo, podemos ver um exemplo disso no

quinto verso das estrofes da Pitica Il:

Andlisede Itsumi: - — v v v — v — v v — |l —e’od

Nossa interpretagdo: — — v Il v v — v | — v v 2| Atr tr ch (= Mr wil)

Como se pode ver, a divergéncia ndo é apenas um mero capricho de
nomenclatura, mas, sim, uma forma de interpretar a constituicdo ritmica da frase
métrica. A escolha por ch em vez de d é evidente neste ponto, visto que sdo estruturas
de origem diferente. Na andlise de Itsumi, as frases d e e ocorrem livremente, ao passo
gue na nossa nds enxergamos a presenca de uma estrutura edlia composta pelo
coriambo final e pelo metron trocaico que o antecede, constituindo um wilamowitziano.
Quanto a nomenclatura de Itsumi para as sequéncias de breves Unicas entre longas (e),
ainda que ela seja excelente para explicar a epiploke entre jambos e troqueus, ela pode
gerar a impressdo de que a silaba de ligacdo se encontra fora do ritmo, apenas como
uma espécie de argamassa entre frases métricas soltas. Ndo cremos que seja esse 0 caso,

por isso optamos pela marcacéo tradicional de jambos e troqueus.

Isso, entdo, parece resolver o problema dos coriambos isolados nas odes
logaédicas, tratando sua segunda metade como um compasso com contratempo. No
entanto, em alguns momentos das odes logaédicas, vemos Pindaro utilizando frases
métricas que Itsumi descreve como D (o hemiepos). Nesses casos, como ficaria o

tratamento ritmico?

Ironicamente, a solucdo para esse problema estd no mesmo ponto em que
haviamos criticado os escoliastas anteriormente. Nas odes D/e, eles descreviam a frase
métrica — D como um 10 ch. Por mais que, 14, isso ndo fizesse sentido, para as odes
logaédicas, essa descrigdo talvez seja a chave para resolver o seu ritmo. Talvez ainda

mais irdnico seja o fato de que, para as odes logaédicas, os escoliastas tenham usado
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uma analise mais coerente com odes D/e. Vejamos, por exemplo, 0 sexto verso das

estrofes da Pitica Il:

Itsumi: ——vwu—uvu—uvu-—-vvu-—I -e2uD
Escoliastas: — — v v | v — v = | v v — v v — |l I0ioan
Nossa: —t—vlwovl-vl=-=vlov-lvoeovlovxll 2iarchio®

Essa frase métrica especifica nos evidencia uma certa dificuldade de organizar o
contetdo do verso logaédico em compassos 3/4. Fora isso, ela também dificulta a
visualizacdo dos metra utilizados pelo poeta. Por conta disso, € hora de buscarmos uma
outra divisdo, de carater semelhante, utilizada, por exemplo, para o Epitafio de Séikilos
na edicdo de West (2005: 3001): a de seis tempos. A primeira vantagem dessa diviséo é
que cada metron trocaico, jambico, jénico ou coridmbico corresponderd a um compasso,
de modo que sua apresentacdo carecerd de uma quantidade menor de notas comecgando
em um compasso e terminando em outro.®> A segunda vantagem é a de criar uma
igualdade entre arsis e tésis dentro do compasso, com cada uma valendo 3 morae.*

Assim, poderiamos reconstituir o verso acima da seguinte forma:

5! Esta nogdo é congruente com aquela explorada anteriormente acerca do metron anapéstico, o qual é
formado por dois pés, diferentemente do metron dactilico, de apenas um pé. Se as odes logaédicas tém,
como estrutura fundamental, o gliconio ou simplesmente os metra de origem jambo-trocaica, é bastante
aceitavel supor que a composicdo de seus compassos obedega a forma mais natural a esses metros,
fazendo com que os demais se adaptem a ele, assim como as estruturas trocaicas se adaptam a
conformacéo ritmica do dactilo nas odes D/e.

52 Gentili (2007: 197) atesta a possibilidade de adaptagdo de um metro ao ritmo de outro, as chamadas
composicdes kaT’ gvomAlov, como por exemplo o prosddico, composto por um jonio maior e um

’ ’

coriambo: — £ v « £ o o 2 . Gentili e Lomiento (2007: 95) citam ainda 0 SakTulos kat’ TauBov,
indicando a dipddia jambica ordenada segundo um ritmo par (3: 3), resultando em um pé na tésis e um pé
na arsis (v — : v -), e 0 SakTulos kaTa PBakxelov, para indicar essa mesma relagio em metros
antipasticos (v — : — v) e coridambicos (— v : v -).
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— —vlwov—-vl=-vov-1vov-=xrI aA2trchio™(=trwil io")

Optamos, nesse caso, por prolongar a primeira silaba em vez de empregar um
compasso anacrustico, pois este ficaria demasiadamente longo. O final do verso, como
de costume, poderia ser tanto preenchido por uma pausa quanto pelo prolongamento da
ultima silaba, que ficaria —. De uma forma ou de outra, como se pode perceber, 0s

compassos de seis tempos funcionam melhor para essa feitura de ode.

Também poderiamos empregar um compasso de 12 tempos, como aquele visto
anteriormente na Invocagdo de Caliope e Apolo. A vantagem desse compasso € a sua
capacidade de acolher um periodo dactilico (Da) por completo, sem precisar quebra-lo.
Parece-nos bastante possivel que Pindaro o tenha empregado. Para nossa analise,
contudo, preferimos manter os compassos de 6 tempos, por evidenciarem melhor os
metra empregados. Fora isso, eles estdo em relacdo direta com os de 12 tempos, cada
dupla de 6 tempos formando tésis e arsis (a excecdo dos poucos periodos dactilicos, que

seriam triades de 4 tempos).

A andlise que iremos propor, portanto, levara em conta essas solucbes para o
nacleo coriambico das estruturas ellias e para a feitura dos compassos nas odes
logaédicas. Essa sera a primeira distingdo em larga escala entre nossa solucdo e a de
Gildersleeve. A segunda sera a de observar a analise de Itsumi para a feitura métrica das
odes logaédicas. Sempre que ela nos parecer correta, faremos as devidas modificacdes
dentro do ritmo para evidenciar as frases métricas identificadas por Itsumi. A terceira
distincdo é a mencionada no inicio desse capitulo, de ignorar a teoria de Gildersleeve de
simetria entre 0 numero de compassos dos cola de cada um dos periodos por ele

identificados.
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4.  Nomenclatura e regras para analise

A nomenclatura a ser utilizada na analise das odes D/e ndo oferece grandes
problemas. Empregamos a legenda comum para as frases métrica dactilicas, com a
adicdo de da, Da, etc., para identificar d, D, etc., com uma posi¢édo longa no final. Para
0 chamado epitrito, preferimos empregar a identificacdo trocaica, pois a denominacgéo
tradicional e, E, etc., ainda que seja cOmoda, parece-nos esconder a natureza ritmica dos
periodos. Outra caracteristica pouco comum de nossa anélise é a adogdo do termo
erasmonideo (erasm), empregado pelos escoliastas para descrever a frase métrica D
emoldurada por uma silaba longa no final e outra no inicio. Essas sdo apenas
convengdes e ndo afetam o resultado do trabalho, visto que apenas descrevem uma
andlise ja evidenciada por simbolos métricos em cada caso. Escolhemos essa legenda

por nos parecer a menos confusa.

Para as odes logaédicas, preferimos usar a nomenclatura referente aos metra
jambo-trocaicos, pois eles sdo o0s elementos minimos de constituicdo da ode.
Consideramos também emprega-las, junto de colchetes, para evidenciar a composi¢do
de estruturas e6lias em vez de identifica-las (exemplo: [tr ia] em vez de gl). A
identificacdo dessas estruturas, por vezes, € importante, pois nos auxilia a decidir qual

silaba deve ser prolongada dentro de um metron. Vejamos, por exemplo, o caso abaixo:

Seguindo nossa hipotese de compassos de seis tempos, poderiamos nos sentir
inclinados a isolar um jonio maior no inicio do verso e prolongar alguma das longas do

segundo compasso, para completa-lo:

VN RV 10 tr~
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SV R 10 "ia

Ainda que sejam divisGes possiveis, € mais provavel que 0 verso seja um
telesileo, como Itsumi o marca. Assim sendo, a primeira silaba, pertencente a meia base
edlia do telesileo, deve necessariamente ser aumentada, para valer os trés tempos da

base cheia:

A propria denominacdo de telesileo, nesses moldes ritmicos, se torna um tanto
quanto supeérflua. Para todos os efeitos, 0 verso tem a mesma extensdo e configuracédo
de um glicénio. A Unica diferenca é que sua base e6lia permite ndo s6 — v, v — ev v
v, mas também —. Por isso, como mencionado acima, cogitamos marcar o verso da
seguinte forma: como um metron trocaico acefalico seguido de um metron jambico,
adicionando [ ] em volta da analise como shorthand para identificar a presenca de uma

estrutura edlia, cuja denominacdo, para todos os efeitos, é irrelevante:

U R [Atr ia]

Contudo, mesmo utilizando essa marcagdo somente para as estruturas que
obedeciam a base edlia (o que engloba quase todos os dimetros usados por Pindaro nas
odes logaédicas, a excecdo das estruturas jonias), percebemos que a marcacao seria tao
comum que se tornaria confusa. Assim, decidimos optar pela nomenclatura eolia
comum (glicénio, ferecracio, telesileo, wilamowitziano, etc.), ainda que ela talvez crie

mais dificuldades ao leitor do que realmente o auxilie.

Apesar dessas dificuldades, como expresso acima, a identificacdo de estruturas

edlias é extremamente importante, pois nos oferece uma boa orientacdo para construir
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0s compassos de 6 tempos. Com base na teoria de que o glicbnio ndo passa de uma

forma tradicional de dimetro Scodekoonuos, parece-nos evidente que as demais

estruturas eolias também sejam variacfes que buscam se adaptar ao dimetro de 12

tempos (na nossa concepcao formado por 2 compassos de 6 tempos).

Com isso em mente, as estruturas edlias se comportariam da seguinte forma:

al

hag

hipp

wil
wil+1
wil+2
wil+3
wil+2+3
tel

hepta
hepta+2
hepta+3
hepta+2+3
ph

reiz

dod
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00—-—v | —-vvo-—
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00 -vl-voe-]ov-—
0o0-vl-vov=-luv—-0v—-| —==R

>
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rdod —vi-vuo -

adon — v iu = —

A lbgica por trds da divisdo apresentada acima é simples: a base eolia deve
sempre ter 3 tempos, de modo que as estruturas de meia base tém sua primeira silaba
prolongada para ocupar esta duracdo temporal. As estruturas hipercataléticas que
requerem pausas para completar sua duragdo s6 serdo encontradas em final de verso. As
que requerem apenas prolongamento podem ser vistas no interior de verso. Por Gltimo,
as trés formas eolias sem base (dod, rdod e adon), para serem realmente consideradas
edlias e ndo alguma variacdo métrica que produza uma sequéncia de breves e longas
semelhantes, devem se encontrar apenas em inicio de verso, onde suas primeiras silabas
fardo parte de um compasso anacrudstico que compensara a auséncia da base. No interior
de verso, essas estruturas devem ser analisadas como produtos de metros diferentes. O
rdod, por exemplo, em final de verso, poderia ser considerado um ferecracio catalético
ou um glicénio duplamente catalético (ou simplesmente um metron trocaico seguido por

um pé jambico quando parecer uma analise mais condizente com o periodo):

I
L

P2e2 v - —vlv—-v -l wvv-vlov=RI gl g™

O caso acima nos parece claramente indicativo de um gliconio duplamente
catalético, devido a sequéncia v - - em seu inicio, que parece ser uma base edlia.
Outra opcdo possivel seria a de considerar que esse gliconio duplamente catalético na
verdade seja um dodrans invertido com base eo6lia inicial (0 0 — - < -), cuja existéncia

é admitida por West™ nas odes logaédicas de Pindaro. Contudo, preferimos entender o

>3 "Most of the poems that are not D/e fall into the aeolic category, so called because of the part played in
it by the asymmetrical cola, particularly gl and gl”, tl and tI", ph, r, dod, and dod”™ (0 0 — v - -)." West
(1987: 44).
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dodrans invertido como um wilamowitziano® (ou gliconio anaclastico, como o define
West) que perdeu sua base edlia, de modo que a presenca da base na estrutura 0 0 — v
v — a caracterizaria, a nosso ver, como um glicénio duplamente catalético. Dessa
maneira, admitindo a origem do dodrans, do dodrans invertido e do adonio como formas
edlias que perderam a base, parece-nos, portanto, equivocado identifica-los em qualquer

lugar que ndo em comeco de verso e comegando com um compasso anacrustico.

Ao longo das analises individuais do ritmo dos poemas, iremos nos deparar com
outros casos de estruturas (que consideramos) e6lias de feitura incomum. Entre elas, a
mais digna de nota nos parece ser o wilamowitziano catalético. E curioso, a nosso ver,
que criticos como Itsumi vejam uma relacdo entre o gliconio e o ferecrécio, mas ndo
defendam a existéncia de uma estrutura que estaria, para o wilamowitziano, assim como

o ferecracio esta para o gliconio. Vejamos:

Gliconio: 00— v v — v —

Ferecracioo 00— v v — —

A relacdo entre os dois é clara: o ferecracio é uma versdo catalética do glicénio,
de modo que seguimos a visdo de Itsumi,> para quem sua verdadeira feitura ritmica

seria a seguinte:

00— v v — —

> Inicialmente identificado por Wilamowitz como um dimetro coridmbico variante do gliconio de feitura
0000- v v —, sendo que as quatro primeiras silabas ndo devem se conformar em um coriambo. Mais
tarde, foi revisado e chamado de “wilamowitziano” por Maas. Snell (1955: 23).

% "The final «— of the dodrans can be changed into —; this process is called catalexis. This is an a priori
definition of catalexis, and it implies that the final position of, for example, pherecratean is not anceps but
triseme (equal to three morae, —)." Itsumi (2009: 26)
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Com o aumento da silaba final, a estrutura adquire seu décimo segundo tempo,
de modo a completar-se ritmicamente. Com esse aumento, ela adquire um uso idéntico
ao gliconio, cabendo dentro dos mesmo compassos que ele caberia. Acreditamos que o

mesmo pode acontecer ao wilamowitziano:

Wilamowitziano: 00— v — v v —

Wilamowitziano™: 00— v — v —

N&o encontramos qualquer nomenclatura existente para o wilamowitziano
catalético, visto que ele ndo parece ser reconhecido pelos criticos até onde pudemos
pesquisar. De qualquer forma, ndo desejamos sugerir qualquer nome, visto que a
nomenclatura para as estruturas eolias € extremamente prolixa e desnecessariamente

complexa.”®

Durante a analise, utilizamos a marcacdo +1, +2, +3, etc, para identificar
hipercatalexia em casos onde o aumento ndo nos parece oferecer indicio claro de que
metro seria. Itsumi o emprega de forma diferente, identificando estruturas especificas.
No caso de nossas andlises, quando a hipercatalexia forma um metro identificavel,

preferimos simplesmente identifica-lo por seu nome.

Empregamos numeracdo na frente da sigla métrica para identificar a quantidade
de metra de um mesmo tipo. Por exemplo, 3ia para identificar trés metra jambicos
seguidos. Nesses casos, quando ha catalexia (ex: 3ia”) ou acefalia (ex: *3ia), elas se
referem apenas ao final e ao inicio do periodo, respectivamente. No caso de dois metra

idénticos e cataléticos (ex: ia” ia™), nds os identificamos separadamente. Assim, ia” ia®

% parece-nos que seria mais simples e didatico se todos usassemos algo como o sistema de que West se
vale parcialmente ao descrever o wilamowitziano como um gliconio anaclastico. Assim, se o
wilamowitziano é um glicbnio anacléstico, ndo seria mais simples também nos referirmos ao ferecracio
como um glicdnio catalético; ao telesileo como um gliconio acefélico; ao reiziano como um gliconio
acefalico e catalético; ao heptassilabo como um gliconio anaclastico e acefalico; ao hiponacteo como um
glicbnio hipercatalético; e assim por diante? A nomenclatura, dessa forma, evidenciaria a forma e seria
facilmente lembrada por todos que aprendessem os fenémenos simples que elas descrevem.
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indica dois metra jambicos cataléticos em sequéncia, ao passo que 2ia” identifica dois

metra jambicos, sendo apenas o ultimo catalético.
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Parte Il: Analise
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5. Analises métricas e ritmicas comparadas

A partir deste ponto, apresentaremos as principais analises métricas, ritmicas e

colomeétricas das Piticas.

Algumas notas referentes a todas as odes: i) as escansdes apresentadas séo de
autoria dos criticos sob as quais elas aparecem:®’ ii) as analises descritivas em frente a
representacdo métrica de Boeckh/Dissen, de Christ, de Schroeder e de Gildersleeve sédo
de nossa responsabilidade, numa tentativa de interpreté-las; iii) a anélise dos escoliastas
veio até nds de forma discursiva, de modo que a divisdo e escansdo que apresentamos
aqui foram frutos de uma tentativa de aplicar a descricdo dos escoliastas ao texto que

temaos.

" Uma vez que as escansdes sio extremamente préximas (variando geralmente apenas a interpretacio de
uma ou outra silaba anceps ou possibilidade de contracdo e resolucdo), ndo vimos a necessidade de
exemplifici-las com exemplos de texto escandido. Com efeito, a grande diferenga, entre um critico e
outro, é a interpretacdo de que estruturas essas sequéncias de silabas longas e breves formam. Esse é
nosso ponto de interesse.
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Pitica |

Boeckh/Dissen

Estrofes e Antistrofes

’ ’

~

Lo ol 2loo-0uuy 2tr D

o ___Zoo_2Lo___~Loo_0ou_-_lscs trd tr D tr™

X —~2ov-—=-Zlox AN 2tr?

el —0vu—o Lol 2l00o-0uou - erasm tr™ tr D

Lo __ Lo ___21l_ oy 3tr
DtrDaDtr

Epodos

e ULy Da 2tr?

oo uvu-—olouooloouou Uy DatrD

Lo _ 2o _21o_ =,y 2tr tr™ trh

Ll -0 —=-2loux erasm tr°

o v —m— L v —mvu—=Lu = tr Da tr®

Lo 20U 0w - — tr Da

w o, _ _ o ___lo___Llo__21oo_-0uv Ar D

v - _loo_w,___'J_c iod 2tr

Christ

Estrofes e Antistrofes

AU R | 2tr D

L el m Lo m L — o L tr d tr D

L Lo 210w sp 2tr™

e w22 — e - erasm tr* tr D

oo 2o 2o x| 3tr

%8 Christ parece admitir aqui a possibilidade de um D* com contracéo de biceps.
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’ 7
—w —w - |-t w—mww ===

DtrDaDtr
Epodos
Lo m o — — | 20— 202 Da 2tr®
VUV B UV DatrD
Lo 2o Lo W 2tr D
el e —m e - = LU erasm tr™
U tr Da tr*
o - -2 - - - tr Da
wo———Zu =, Lol ol - 4tr D
w-o-—Zw-o, XL ~da d 2tr
Schroeder
Estrofes e Antistrofes
o —o—— —ou— Uu¥ 2tr ch io®
o —Uu—  —u—— —su— Uu— =¥ tr ch tr ch io” sp
— o —u¥ sp tr tr?
——UU  —vu— o e —Uu— u— 10 chiatr chio®
U Uu— —U—— —Uu— Lu——  —Uu—  Uu—  —uU—T trio™tr chio ch io™tr
Epodos
—tu— Lu—— —o—— —U¥ chio 2tr®
—tu— UU—T e —uu— UU¥ chio tr chio®
o o —u— LY 3tr™ trh
—moU —UT—  ——u¥ IO chia
WO —Go— uu—— —o— tr chio tr®
o —ou— u—— tr chio
u—— —u—— 2tr
e —u—— —su— Uu¥ 2tr ch io"
u—  —uu— io ch
u—— —u—T 2tr
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Escoliastas

Estrofes e Antistrofes

2tr™

D

tr ch
trchiov
2ant x
io chia
tr ch io®
3tra

D

|
|
|
C
I
I
I
C
X
© oo N oo o1 b~ wWw N

tr ch io®

10 ch

|

C

|

|

I

C

C

I

C

C

|
>
[HEN
o

| |
[ |
| [
X C
|
C
C
|
e
N

tr

D

2tr’

IO ch

tr(ia?) 10 ch®
2tr

107" jon

IO chia

tr ch

i0 107782

I
C
I
I
I
C
I
I
© oo N oo o b~ W N

%9 Os escoliastas 0 marcam como catalético, mas nas edicdes modernas o colon é acatalético.

% Marcado como catalético pelos escoliastas. O colon é dito idéntico ao quarto das estrofes, mas seu
primeiro membro é um metron jambico em vez de trocaico.

81 A anaclase ndo é mencionada, mas provavelmente é subentendida.
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N U U 10 trchio

W, — | - 0w - = 11 2tr
el —w 12 2tr
— U U —u U — 13 D
v —=—]=-uvu- 14 io ch
woo -] - o - x 15 2tr
Gildersleeve

Estrofes e Antistrofes (4 tempos)

l. —vl-=-l—=cvl=-=1l=vcvl=-vol-=-xrl 2tr D
—vl-=l=-vovl= .l —=cvl--1 trdtr
—vvl-veol= - -lI—1l-71] D tr?
. =] =l -0l —=cvIl-=l sp tr tr?
—t—vovl-vol-.>l—=vl—1]—=ol| .1 erasmtr™*tr
—vvl-vovl-%x1'D
—vl-=l=¢vl=-=.1—cvl-71] 3tr
. —-ccvl-vovl =] —=cvl--_I Dtr
—vvl—-vol--l Da
—vvl-vol =]l —=ol--1] Dtr
Epodos (4 tempos)
l. —vvl-vvovl-=l—=¢vl==0l—=¢vIl-xrl Da 2tr?
—vvl-vovl=>l—=vl-.-1I Datr
—vovl=-vol =71 D
Il. —vl-=l=¢vl=-.-l—=cvl=1lve>I|-7r]3tr"tr
m. —-:—-cvoevl-voel-=Il—=vIl-x%I erasm tr
=>|l-.-ll-vccvl-vocvl-=II—¢vIl-xI tr Da tr’
— vl =-=l=-vovl-=-vovl--1] tr Da

82 \/er nota 50.
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v v —_ - — v —_ - — —_ - — v —_ -
V. > | | , | |

coi il cvole oo s]—— |

_|V|__ﬂ

Nossa Revisdo de Gildersleeve

Estrofes e Antistrofes (4 tempos)

— vl -=1l—=vcvl=-==-ll=-cvcvl-vol—l
— vl =-=ll=cvcl—=l—=cl--I
—vvl-—vol =1l — ol
-l —=cvl==1—=c 1wl
—i—vvl=-vovl=-=-ll—=vl—=I|l—=ovl--I
—v vl =—vol —l
— vl -=1l=cl==1—=< 1wl
—vvl-voel=ll—=vcvl=-=-l=vol=-vol--lI
—vvl—vol =l —= vl ==l
Epodos (4 tempos)
—vvl—-voel==-ll—cvl-—=1—=ol I
—vvl-voel=--ll—=cvl-=-l=-cvcvl-vol—l
—vl=-=-l—=vl=-=-l—=cvlw= =]l
—i—vvovl=—vovl == —<v| —|
> o]l -l =-vol ==l =] w—|
— vl =-=ll=vovl=vol--l
o]l - =l -l =vl=-=1—=cIl--l

S Atr

Il D
dad tr
tr

2tr D
trdtr

D tr\»

AMr 2tr™
erasm tr’™ tr
D

3trh

D tr Da
Dtr

Da 2tr®
DatrD
2tr tr™ tr
erasm tr’
tr Da tr®
tr Da

4tr

D

~da d 2tr
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Comentario a Pitica |

Mesmo ndo sendo a mais simples das odes D/e, a Pitica | ndo oferece grandes
desafios de interpretacdo métrica ou ritmica. Seus periodos se limitam a variacdes
dactilicas e trocaicas, com estruturas bastante simples. Em nossa anélise, seguimos
Gildersleeve em quase tudo, valendo notar apenas algumas distingdes mais

significativas, que marcaremos abaixo.

i) O tratamento do final do segundo verso e do inicio do terceiro verso das estrofes:

Gildersleeve
P1s2 — vl —--l-vol—= I —<vI|--1 trdtr
—vovl—voel = =] -7 D sp

P1s3 — | —w | —= vl ==.0l—= <=7l sp 2tr™

Nossa Analise

P1s2 — vl —--ll—-v ol =l — | -—I trdtr
—vvl—-vol =1l — ol D tr\»

P1s3 — - | — v == — o | — Ar 2trh

Parece-nos desnecessaria a divisdo que Gildersleeve faz das silabas do final do
segundo verso e do inicio do terceiro. Ele cria dois espondeus a partir do que nos parece
ser um metron trocaico dividido entre os versos. A distingdo nos parece importante, pois
levanta um importante questionamento em relagéo a real existéncia de um término de

verso na posicdo, visto que o comego do terceiro verso parece ser métrica e
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ritmicamente complementar ao final do segundo. Gildersleeve, no entanto, certamente

fez essa divisdo a fim de alcancar a simetria de compassos entre os cola, como

mencionamos no prologo as andlises e aos comentarios.

Esta ode, alids, possui outros pontos em que finais de verso duvidosos ocorrem:

a) do terceiro para 0 quarto verso das estrofes:

S O [ R
SV S U RS RO [
U I

Resultado possivel: — v | — + - = — ¢ | - -

b) do terceiro para o quarto verso dos epodos:
—vl-=l—=vl=-=-l—=cvlw= =]l
—it—vvovl=-vol == — v —|

Resultado possivel: == v | — + - = = o | — —

c) do sétimo para o oitavo verso dos epodos:

o]l -l —wvl=-=l—=vl-=1=cvl--I
—v vl =—vol —|

vei-——|l-vol= ol -] —=0ol--I

Resultado possivel: — + v v = - o

M 2trA

erasm tr™ tr

D

2tr tr™ tr

erasm tr

atr

D

“dad 2tr
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E dificil dizer, no entanto, se o fim de verso nesses casos esta incorreto, visto
que é comum ver pelo menos um caso como esses em cada uma das odes D/e. No
entanto, a Pitica | certamente possui um ndmero maior do que o normal dessas
excecdes. Caso ndo sejam finais de verso, essas construcfes provavelmente seriam,
entdo, fruto de um cuidado excepcional do poeta de procurar compensar a catalexia de

um verso com a acefalia do verso seguinte, de modo que, juntos, ficariam completos.

ii) O tratamento dos metra trocaicos com possibilidade de resolu¢édo da longa inicial:

Metron Trocaico com primeira longa resolvida

Solucdo Ritmica de Gildersleeve

vou>| - -

Nossa Solucdo Ritmica

SSUEURN -

O problema é bastante simples: o que fazer com um compasso formado por um
tribraco a fim de que ele tenha quatro tempos em vez de trés? Gildersleeve preferiu
distribuir os tempos entre tésis e arsis, prolongando a ultima breve (marcada, por isso,
como irracional), de maneira a criar uma espécie de espondeu. Ainda que a solucédo de
Gildersleeve seja funcional, parece-nos mais ldgico seguir, também neste caso, a mesma
regra que se vinha seguindo até entdo: a de aumentar a tésis do compasso. Assim, as
duas breves que substituem a longa prolongada devem, da mesma forma, constituir uma

longa prolongada, cada uma valendo 50% a mais do que normalmente valeriam, de
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modo que passam a valer um tempo e meio cada, em vez de apenas um tempo.
Reforcando essa hipdtese, veremos mais tarde como o verso P4s6 possui uma estrutura
idéntica a desse verso (2tr tr” tr™), a excecdo da resolugdo da longa aumentada.

Quanto as demais andlises, a de Boeckh/Dissen e a de Christ sdo bastante
parecidas e seguem a mesma ldgica que Gildersleeve seguiu em termos de identificacao
das partes constituintes do verso. Na dos escoliastas e na de Schroeder, por sua vez,
ainda que a divisdo dos cola seja razoavelmente organica, ela é marcada por uma
tomada (a nosso ver) equivocada de metra dactilicos como coriambicos, jonios, etc., 0
que ndo faz sentido para as odes D/e. Uma curiosidade, nesse sentido, alias, € a
marcacao para o ultimo verso do epodo na edi¢do de Boeckh/Dissen, onde um v « — —
inicial, em vez de ser tratado como um ‘““da”, como parece ser 0 caso na edicdo de
Christ pela auséncia de ictus, na edicdo de Boeckh/Dissen parece ser um jonio menor

devido ao ictus na primeira longa: v v = —.
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Pitica Il

Boeckh/Dissen

Estrofes e Antistrofes

a
|
C
I
| X
a
I
C
C
|
C
I
I
C
|

v — X U — U U — v — X U — v v -y —

uu—uul—uu—u—uu—uu—u

A
N 7
~ — v v — X T
’
_—— Y Y — U Y — U Y — — g =
’
’ / ’
— — U X U - U = U v
’ / ’
o
o / w
A S — Y — — v
’ ’
Epodos
N 4
T u—vuu—uU—Xwuvu—uu
’ ’ N
v —_ - v v - v - T
’ ’ N
Vv — - U v - v - T
N ’
B N Y 2 2
4 4
4 4 4
A A R R Y e
4 4
— — U - v v ¥
7 7’
Christ
.
Estrofes e Antistrofes
7 7’
WUWU—\J—IU—\}W\J
’ 7’
WU—\JU——I
’ 7’
7’
’ ’ ’
—_—— U W Y — U — U

IC

Mia 3trt
ph 2tel
erasm trh
~Da" ibyc
ba tr ch
batrD
rdod tr™ tr?

tel tr gl+2

29l dod rdod
gl rdod

gl rdod tr+1
gl tr®
iagltr®
Mia ch tr?
bach

Mia gl hipp

3tr+1

tr ant ch ba dod
erasm’ ch tr*
AD” da D™ tr?
ba tr ch
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/7 /7 4

/7 /7 /7
WU — U U — v — — u < I

/7 /7 /7 /7
G - v - — I D L U v —

7’ 7’

e — U Y — — N — |
/7 7’
—_ — U - U v < |

7’ 7’ /7 /7 /7
A — — A — A A — A —’ A J— A A — \J — —
Schroeder

.

Estrofes e Antistrofes
NN T NN N\ e\ =\ —uuuug
N —U N — —_—T—u—u— —_—u—uX
—— N\ S == I\ ==\ I\ — —\Jg
NI\ == I\ == L\ e\ \J\J—\J\J—\JH
—— N\ AN\ — u—uug
—— N\ AN\ — \J—\J\J—\J\JH
NN T =\ — NI\ — —Uz
—_——\U N\ —\ — —_—\—\ —\J—\J\J—\J—H

Epodos

VAN —U U —— —u—uu=
U ———u—u —_——_u
v

U ——U U —\ =

wwu—uu=

2ia”" D
gl tr™ten

10 tr™ 2tr ia+1

29l dod rdod
gl rdod

gl phia

gl tr®
iagltr®
Mija ch tr?
bach

ant ch ant ch ba

2tr tr+1

rdod gl tel
erasm* trh
Aibyc™ Aibyce (tel?)
2ia™ «ch

2ia™ erasm”®
rdod tr™ tri

tel tr hipp

gl rdod
gl rdod

rdod



oo — — gl tr®
oo S u—— S} iagltr®
G o gl/\/\ tr/\
Y hepta
U —— o wil ba hag
Escoliastas

Estrofes e Antistrofes

VVEVENVIVENUE 1 2tra

v —valv==on 2 iaNiah
> L~ Ae - — 3 tr Mr
VN 4 ia tro
— v v =] Avun 5 ch ~ch”
U VU [ 6 2an—
x —v ol —uvuon 7 210"
U U m U U U — UL L B4 8 3ch

—— o= |- u—|u AN 9 3ia™M
R IRVERURL 10 100
v Y — v w — 11 an

IR SN (VRS SV 12 tr ch (2ant?)
——v 2| —=—CvAaAlv-v- 13 iaia’ia
— v —ov ]l = oun 14 2tr(?)"
w o, o 15 la+1

83 A analise dos escoliastas diz que o quarto colon seria um dimetro jambico catalético: “To [kdhov] &
lopBikov SipeTpov kaToAnkTikov.” No entanto, de acordo com as edigdes modernas, poderia ser no
maximo um metron jambico terminado por brevis in longo e um metron trocaico.

% 0 colon contém duas silabas breves a mais do que deveria ter pela anélise dos escoliastas, além de
variagdes internas por anaclase que ndo sdo mencionadas: “To [kdAov] i’ xopiapfikov TpiueTpov
KO TAATKTOV.”

% A colometria parece equivocada por uma silaba breve a mais no meio do jonico.
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= o - - - - 1
v—valv—-v- 2
U 3
v |l oololo = 4
N 5
X — — v v — o — 6
SSANVEEVY VR A "N 7
SOV VN A 8
X — v — X 9
¥ _ ool T u—--— 10
U T 11
——v -]l v¥2oAa 12
il —ve—le—-1- 13
2 —vuvl|lTo ¥ 14
Itsumi

Estrofes e Antistrofes

v

% A anéclase ndo é mencionada, mas é provavelmente subentendida.

% Mencionado como pe6nico (crético com a primeira longa resolvida).

8 Cf. n31.

2tr

ia’ ia

ch ch™a
ant” ant ant”
2crn®’

gl

ant” ant ant™
cr® 10710
la+1

10 i0®

ch™ ch ch?

2ian

antch v —+1 (ba)

I0io

e6

rdod gl tel
-D'e
tel’ tel
—e’od

-e’uD

%9 Os escoliastas 0 marcam como catalético, mas ndo parece ser o caso em nossas edicdes.

0 A anaclase ndo é mencionada.
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v v v -

_——_— v v

a
|
C
I

Gildersleeve

a

rdod e e

S U U R | tel e hag
e m— o — v ou — | gl rdod
v ——ov=—uvwu—1l gl rdod
vemuvuwu=vuwu-—| gl rdod
Cmvv v o= gl rdod e
— v —=v - gle

—v v —u == =1 xegle
— o =1 Nede
-1 hepta
C—mu——u—vu—u-——I wil+2 hipp

Estrofes e Antistrofes (3 tempos)

2tri 2tr’™ cr

vcovl—~vl—=ll=>1—-cvl-vl-=->.1 tridtr™md™tr®
— v l=-vl-=aA] dtr
. >t —~ =l vl vl —=1=vl-=-nl ia D tr?
wiowvl—wvl-cvll—ovl—vl=-vl=-nal"Da Da+l
>i—vlovvovoel—vl—cvl-=-nal ba tri tr™ d
>Si—vlovvovoel—vl—~cvl—cvl-=nl ba tri tr™ D
covl vl =llveecl —=1l=-vl-=-n] tridtriia
m.  >:—vl=-vl—=.01l=vl-=xvl-=.<l 10 tr™ 2tr™
— vl =-vl-v] da tr™»
Epodos (3 tempos)
LI vcvo vl vl =v]l =l —c] - ol tri d™ tr trn dn
—vl =] —vl=<1—=l tr™ d™ tr
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—el vl =l

tr’™ d

. v: =l —<cvl-vl = .ol —<cvl-nall Mad tr*trid
vi—=]l—-wvl-vl—=llvevol—-v]|—. Miad™tr™trid
—vl=-vl-=ar] tr+l
V. vovl—~vl=vl—=_.01-v1-=-n] tri d™ tr tr
vi—vl—=l=->l—vl-=-vl|l—=1-v1-=na] iatr™md*tr*tr\
V. vi—=]l—cvl—=1l=<v1-=nl Miad trh
>t—vl vl -nal] bad
VI v —= | -cvl—<vl-=-.cll—=1-.+l ant da ba
— vl =-cvl —=1-=-nar1] d™tr
Nossa Revisao de Gildersleeve
Estrofes e Antistrofes (6 tempos)
wovwoul-v—-vl-vw ol —=FI 3tr+1
vev-vlev - =l —==-cvlov-uv-l ph tel
vl —=—uvxl| tel
——vvll=vo-llveov-=lv=RRI IO chio ia™
w-—vovl-voe-lI>—vcell=vo-llv=xRI 10chlOchia™
— —ovflev o —o]l=uvuouxl AMr wil
— —vllvevov—-—vl-vov=-llvv—l Ar wil i
vvv—-—vlv—-—vwll-=-vogol gl 10
— —vlv—-—v-ll=-v-ul tel tr
-—v—-vilv—-v-|=7%I hipp
Epodos (6 tempos)
voev-v]lv—-v-ll-v-cvlov-—v-Il-vov-1I2glch
v—=vl=-vo=l wil
v-=—vlv—-v-llweov-cvlov=RIl gl g™
v—-=—vlv—-—v-llwov-vlv-—=1Iv-cv-1I glphia
vvv—-—vlov—-—0v-ll =<l gl ia®
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c——cvloe=-—=1lv=-=1I ph ia™ (= ph+2)™
N VA | hepta
c——vl-voe-lle-=-cl=-voe—-llo=-—=1 wilwilia

™ O verso também poderia ser analisado das seguinte forma:

v——uvlo—-=—oc]l —=HI 2ant+1
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Comentério a Pitica Il

A segunda ode pitica é celebre pela vasta fortuna critica relacionada a
interpretacdo de seu texto. Como talvez se pudesse esperar, a analise de sua métrica é
igualmente dificil, o que logo se verifica pela disparidade de interpretacdes entre 0s
criticos relacionados neste trabalho. Ainda que as analises apresentadas oferecam
solugdes diferentes, cada uma delas teve um papel importante para a composicdo de

nossa propria interpretacao.

Comecando pela analise de Boeckh/Dissen, podemos afirmar que ela é
interessante por apontar estruturas eolias dentro da ode, as quais, a nosso ver, sdo a
chave para o entendimento ritmico do poema. Um exemplo disso € o segundo verso das
estrofes, o qual é bastante dificil de se analisar, mas que Boeckh/Dissen resolvem de

uma boa maneira:

pP2s2 Bl Uy —mXT —mvu —mu —m = —vwu —u ¥ pthEI

A interpretacdo de Itsumi também ¢é bastante boa, ainda que ignore a
possibilidade de uma Unica silaba (breve ou longa) ocupar a primeira posi¢do do verso,
0 que nos parece indicativo de uma base eolia, tal qual marcada acima por
Boeckh/Dissen:

IC

P22 v v —v v - -2 —-0vu—-u—-=-=—uvvu-—vu-l rdod gl tel

Passando para a analise de Christ, ela em geral parece se focar mais em metra
jambo-trocaicos (que formam as estruturas eolias) do que na identificacdo de estruturas
edlias propriamente ditas. Apesar disso parecer um passo atras, sua analise foi de

extrema ajuda para nosso trabalho, pois nos permitiu perceber o papel importante dos
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metra ScoSekaonuot dentro das odes logaédicas. Em especial, o Gltimo verso do epodo

ofereceu um insight decisivo para nossa hipotese:

ant ch ant ch ba

A estrutura que repete antipastos e coriambos nos pareceu bastante conspicua,
tanto mais porque o0s versos restantes do epodo possuem uma grande quantidade de
possiveis antipastos. Muitos deles nos parecem ser partes integrantes de estruturas
eblias, como acreditamos ser o caso acima, que ficou da seguinte forma em nossa

interpretagéo:

vo—vil-vov-lle-=-vl-voe-llv-—l wil wil ia”

Continuando nossa verificacdo de influéncia, podemos dizer que os escoliastas,
no caso desta ode, ndo nos ofereceram grande auxilio, visto que sua analise é
extremamente problematica e dificil de se encaixar com o texto que temos. A (nica
influéncia direta de sua andlise em nosso trabalho foi referente ao primeiro verso, no
qual eles identificam um dimetro trocaico seguido de um dimetro jambico. O fato dos
antigos verem-no dessa forma, de certa maneira nos dissuadiu de uma andlise mais

ousada como a seguinte:

P2s1 = v v lov—-0v -l —m=clovw —l tel reiz

Itsumi, sem davidas, apresenta a analise mais limpa e coerente do poema, tendo
sido um guia importante para nossa interpretagdo. Voltaremos a ele ainda quando

falarmos de nossa analise. A andlise de Schroeder também é interessante, tendo muitos
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pontos em comuns com a de Itsumi. Curiosamente, suas analises para as odes

logaédicas parecem mais acertadas do que as para as odes D/e.

Por fim, Gildersleeve, como acontece geralmente em sua interpretacdo das odes
logaédicas, ndo nos ofereceu grande ajuda além da nogdo de compassos ternarios, que

foi importante para o inicio do trabalho.

Quanto & nossa analise em si, comecemos pelo que talvez seja 0 maior dos
questionamentos com que nos deparamos: 0S versos trés e quatro das estrofes e

antistrofes. Nés os analisamos da seguinte forma:

P2s3 - - v vll-v v -llvv-=-llv=RI IO chio ia™

P2s4 v — v vl =v v -lIl>=-vovll-=vo-1Ilv=xI110chlOchia™

Todavia, os dois versos parecem ser formados por estruturas dactilicas, o que
nos deixou com uma pergunta inquietante: seria possivel que a ode trocasse de feitura

de compasso por dois versos e depois retomasse a estrutura padrao?

Se sim, o resultado talvez fosse algo como:

P2s3 —i—c ol —-vol—-uvol—=l>xl erasm’ sp

P2s4 v i —-cv vl —-vovl=>ll=-vcvl-vovl-=>1w—1 erasmDa+l

Sem duvida, é uma possibilidade, mas nos parece um tanto quanto remota
devido ao elevado nimero de silabas irracionais nos dois versos. Fora isso, a auséncia
de epitritos faz com que ndo haja indicios fortes o bastante para se defender essa
hipotese.
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Itsumi, no entanto, defende a presenca de estruturas dactilicas no primeiro desses
versos. Quanto ao segundo, ele aponta a existéncia de um telesileo com expansdo

dactilica interna:

P2s3 — —v v —v v —vu——vu-—l -D"e

O primeiro dos versos apresentados cai no mesmo problema ja tratado acima e, a
nosso ver, pouco defensavel. O segundo verso, por sua vez, oferece uma hipdtese
interessante, mas dificil de se fazer valer dentro de compassos. Abaixo, vejamos duas
tentativas de dividi-lo em compassos:

P2s4 = — Cfle ol -l 0]o—o—| tel tel

P2s4 A v v -l -—0cvlov—-0v-I=-0u]o-0uv-I ~ch 2tel

A primeira hipétese, que tenta seguir exatamente o que Itsumi propde, acaba por
destruir a integridade ritmica do telesileo, criando um compasso aberrante em seu
interior. A segunda, por sua vez, tem a vantagem de possuir uma certa simetria e talvez
fosse viavel. Contudo, optamos por manter nossa analise com jonios e coriambos pelo
fato de oferecerem uma solucdo semelhante para esses dois versos que, apesar de serem

dispares em relacdo ao resto da ode, sdo parecidos entre si.

Ainda que Itsumi tenha sido um guia importante para o entendimento da ode, em
alguns pontos discordamos de sua analise, como no ultimo verso dos epodos, que o

critico analisa da seguinte forma:

P28 v — — v —vu-—u—=—u—uvu-—u-——I wil+2 hipp
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Sua analise, certamente, faz sentido. Contudo, ela nos parece ignorar a repeticédo
do wilamowitziano inicial em prol de encontrar um hiponacteo no fim do verso. Em
nossa anélise, preferimos salientar essa simetria do comeco, deixando o0 aumento (que

Itsumi identifica como pertencente a primeira estrutura edlia) para o final do verso:

P2s8§ v — - vl -v o -lle—-=-cvl-voe-llv-—l wil wil ia”

Como mencionado anteriormente, 0 mérito dessa perspectiva é de Christ, que
percebeu a simetria dos metra que compdem as estruturas edlias e nos ofereceu um

parametro importante para nossa interpretacao das odes logaédicas.

Por fim, é preciso fazer algumas ressalvas em relagdo aos quatro primeiros
versos dos epodos de Itsumi, os quais diferem bastante dos de nossa analise. Essa
diferenciacéo se da, principalmente, por conta de Itsumi usar uma divisdo diferente do
texto, na qual o primeiro verso dos epodos néo € tdo longo quanto na adotada por Race,
cujo texto nos seguimos (e que é semelhante ao de Boeckh/Dissen, Christ e
Gildersleeve). Em segundo lugar, ha uma diferenca em relacdo a interpretacdo do
dodrans invertido em meio e final de verso, como mencionamos anteriormente, no
prélogo a essas analises. Finalmente, nossa analise difere da de Itsumi por uma tentativa
de identificar estruturas jambo-trocaicas e e6lias em detrimento as estruturas D/e livres

que Itsumi defende, como, por exemplo:

Isumi

P27 v - - v v - —v - "ede

Nossa Analise

v—=vlov—-—=1v-=7I ph ia™ (= ph+2)
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Pitica Il1

Boeckh/Dissen

Estrofes e Antistrofes
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R Da 3tr?

Lo = o = = L=~ Da tr
Epodos

VNV | trD
Lol 210 x| 3trA
ool wolow - Lo tr da tr’
Lo vl ol - ww - ¥ tr Da
Lo m o = | = 20— L2 Da 2tr®
SAUURUUR AR AR | Da 2tr®
U VI DaD
I U O tr Da tr
wo— - =L L Da 2tr®
Schroeder

Estrofes e Antistrofes

o e LU tr ch io®
o—— —tu— bu—— e —UM tr ch io 2tr®
U —uu¥ 10 ch
eu— wu— Cum Uu—— e e —UU¥ chio™io”io 2tr ch
o —tu— bu—— —u¥ tr chio tr®
eu—  bu— —u—— —UT— —u¥ chio™tr ch tr®
eo— wu——  —u—T chiotr
Epodos

o —u— LU tr ch io®
o o oY 3tr

o —eu— bu—— —u¥ tr ch io tr®
————  —tu—  wu—T trchio
tu—  su—— e U chio 2tr®
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e e ———— UM tr io 2tr

Escoliastas

Estrofes e Antistrofes

R 1 tr D
S 2 tr D
S 3 2ia
SR IR 4 10 ch
e v — v o — 5 D
U —uu— 6 an
S 7 2ia
T 8 10 x (ou an)
U I 9 io ch™
o =] =2 10 i0 o™
v U — U U — 11 D
—v—=l=-v==1=-v=n 12 3trn
—vv—]lvu—-—=-]l=-0uv-=-- 13 chiotr
Epodos

O 1 tr D
— o —m— ] —mu -] =0u¥a 2 3tr?
R 3 tr ch
o — =] =—uv¥n 4 io io"
—v -S|l =—vu=—-]uvu-—-=35 5 trchio

"2 Marcado como catalético pelos escoliastas.

™ A anaclase ndo é mencionada, mas provavelmente é subentendida.
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v v — v U — 6
R 7
v — v U — 8
R 9
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e m b — " U — 11
R 12
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Comentario a Pitica Il

A Pitica Ill é uma ode estruturalmente simples, seguindo os moldes D/e e sem
apresentar qualquer dificuldade de andlise relevante. Isso se nota pela homogeneidade
de interpretacdo entre os esquemas métricos elencados acima, onde mesmo a anélise dos
escoliastas, ainda que usando termos diferentes, encontra-se bastante préxima das

demais.

Em nossa analise, seguimos Gildersleeve de maneira bastante proxima, fazendo
apenas alteracfes nos posicionamentos de término de cola. De resto, ndo tivemos

nenhuma edigéo significativa para fazer.

Apesar da aparente falta de dificuldades de interpretacdo, a analise dos
escoliastas inspira um questionamento que talvez mereca ser considerado: haveria
possibilidade de metra diferentes dentro das odes D/e, ou seja, anapestos em vez de

dactilos e jambos em vez de troqueus?

Como exemplo, tomemos o terceiro verso das estrofes (ainda que ndo seja
marcado pelos escoliastas como anapéstico) e o nono dos epodos (que os escoliastas
assinalam como anapeéstico e jambico), os quais talvez pudessem ter tido seus acentos
ritmicos deslocados da tésis para a arsis dos compassos. Essa € uma mudancga que
parece ocorrer frequentemente nas odes logaédicas, mas que Gildersleeve nao

considerava possivel nem para as logaédicas, nem para as odes D/e:

P3s3 v vl v o | erasm”

P3s3 - -l voe—-1]vo -l sp an
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P39 v vi-vol-=-l—=cvl-=-1—=ol—I "Da 2tr"

P3¢9 v v -l v -ll==lv —=]-=1¢v—lI an 2ia

O apelo dessa analise é evidente: ela carece de poucas modificacfes ritmicas e
produz metra completos. Contudo, como dito acima, ndo é uma possibilidade que
Gildersleeve considerasse valida. Ndo obstante, parece-nos bastante possivel e viavel
gue uma poesia tdo rica como a de Pindaro se valesse desse recurso, tanto mais porque o

aceitamos para as odes logaédicas.

Se a hipotese for possivel, entdo muitos dos versos iniciados em compasso
anacrustico poderiam ter uma composi¢do ritmica diferente da esperada e anotada em
nossas analises. Como vimos anteriormente, no capitulo em que abordamos a teoria
ritmica antiga, a posicdo de tésis no anapesto poderia se arranjar da maneira indicada no
exemplo acima, o que talvez dé algum peso a hipétese. Preferimos ndo segui-la,
contudo, por auséncia de um algum argumento mais convincente a seu favor, que
sobrepujasse a nogdo de homogeneidade que nos parece muito forte nas odes Dle.
Apesar disso, ha de se notar que o inicio anacrustico desse verso foge a regra
(mencionada em nossa analise da Pitica I) de suceder um verso catalético. Para enunciar
nossa hipétese dessa regra de forma mais completa, vejamos 0 seguinte levantamento

acerca de compassos anacrusticos em inicio de verso nas odes Piticas D/e:

De acordo com a regra: P1s4, Ple4, P1e8, P3s3, P4e5, P9s3, P12s3, P12s5, P12s6

Fora da regra: P3e9, P9s1, P9el, P12s1
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Vistos dessa forma, os dados ja sdo bastante representativos. Contudo, é preciso
levar em conta um segundo fator: das amostras fora da regra, apenas o caso especifico
que analisamos acima encontra-se fora de inicio de estrofe/antistrofe ou epodo. Os
demais versos em que ocorre uma anacruse sem antecedente de catalexia no verso
anterior sdo justamente versos inaugurais. O que isso poderia significar, contudo, é algo
que escapa a nossa compreensdo. Talvez houvesse alguma intengdo por parte do poeta
de criar uma énfase nesse local especifico (P3e9), mas talvez também seja apenas um
pequeno deslize em sua maneira propria de compor. Considerando que ele é o verso que
fecha os epodos, ficamos com a impressdo de que a excecao talvez seja realmente um

efeito consciente, a fim de valorizar o término de cada triade.
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Pitica IV
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R I 11 2ia

— -S|l —uvu=—-uu-=— 12 tr D
R 13 2tr
Gildersleeve
Estrofes e Antistrofes (4 tempos)
l. —vl=-=l=-veol=-vovl-=xrl tr D
—vl=-=l=-vovl=vol-=.-I tr Da
— o | == tr
—vvovl—-voel=xrlI D
— vl —=]l=vovl=vovl-=.-I tr Da
— vl =-=1—=v1l--1] 2tr
. —vvl—-voel=-vol=-.=-ll—=vl--1] Da* tr
—vvl-voel—=l—= Il —=cvl->1—=vI|-x]Da2tr
m. —cvl-=l—=vl=-=.l=vvl-vovl-vol=-xrla2trD’
—vl-=1l=c¢vl=-.=-l—=vl=I|—=cvl-x7xI 3ttt
s | -] = vl --] 2tr
Epodos (4 tempos)
l. —vl-.=-l=v<cl=-vovl-==1—=ovI|--_1 trDatr
—vl=-=x1t"
. —vvl—vol ==l — <l -—_lI Datr
—vvl=-vol =71 D
m.  —cvl-=-l—=vl=-=-ll=vcl-vol-=-xrl 2tr D
—vvl -l —=vl==1=cIl-=1I da 2tr
—vvl-vol =71 D
V. —i—-cvol-vovl-vol=-.=l—=cvl--I erasm” tr
—vl-=-1l—=vl=-=-ll=-vcvl-7] 2tr d
V. —vl=-=>ll-vcvl-voelw—=]l—=xcl-.-I tr D tr
— vl --1] tr
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Nossa Revisdo de Gildersleeve

Estrofes e Antistrofes (4 tempos)

— vl =-=ll=cvol=vol—l tr D
— vl -=-ll=cvcvl=-vol=-=l—=vl]-=--I tr Datr D
—v vl =—vol—l D
— vl =-=ll=cvcol=-vol--l tr Da
— vl ==1 =< l-=xI 2tr
—vvl-—voel=-veol=-=2ll—=v]-x=I Datr
—vvl-—voel=-=-ll—cvl=-=2] =]l Da 2tr®
—vl-=l=vcvl=-=-ll=-cvcl-vol-vol—l 2tr D*
— vl -=-l—=vl=-=-1l—=cvlw=]—=c|wl 2tr tri trn
R e e L 2tr
Epodos (4 tempos)
— vl =-=ll=vol=vol--l tr Da
— vl ==1 =<l =l 2tr°
—vvl-voel=--ll—=cvl=-2ll-cvcl-vol—l DatrD
— vl -=1l—=vl==ll=-cvcvl=-vol—l 2tr D
—vvle=ll = vl == =l --1 d 2tr
—v vl =—vol =l D
—i—vvl-veoel-ovoel—=-ll—=vl=-xl erasm” tr
— vl -1l =cvl==2l-cvcl—l 2tr d
—vl=-=2ll-cvcvl-vovl=ll =mcvl-=Il=-cvl-x=2ltrD2tr
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Comentario a Pitica IV

Apesar de ser a ode mais extensa do corpus, a Pitica IV segue um padrdo D/e
bastante simples, sendo costumeiramente apontada como uma das odes de mais facil
andlise. Apesar dessa facilidade de analise, ela chama atencdo por conta de seus versos
terem uma feitura métrica especifica diferente da dos demais. Essa caracteristica sem

duvida é condizente com o carater grandioso da ode e de sua extens&o.

Assim como ocorreu a maioria das odes D/e, para esta ode especifica também
seguimos Gildersleeve quase que em sua totalidade, a excecdo de sua divisdo

colométrica e de um ou outro caso como 0s marcados abaixo:

Gildersleeve
P4s5 - v vl -v ol =] —= Il =vl-=>1—=+<1|-x]Da2tr"
P4s8 = > | — - | — v | = -] 2tr

Nossa Analise

P4s5 — v vl -v ol -=- =l -2 —=0c|—I Da 2tr®

P4s8 =' v | =2 | — o | -~ 2tr

No primeiro caso, a diferenca marcante reside na divisdo que Gildersleeve fez
das silabas do ultimo pé dactilico, sem duvidas para alcancar a quantidade desejada de
compassos que resultaria na simetria por ele defendida. No segundo caso, como também
ocorre em outras odes, Gildersleeve preferiu aumentar a silaba breve do compasso
inicial do que considerar que a longa resolvida pudesse ser aumentada. A segunda opcao
nos pareceu mais interessante, por manter a estrutura normal do troqueu, ainda que a

hipbtese de Gildersleeve ndo seja necessariamente inviavel.
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Apesar de ser tida como uma ode simples, a Pitica IV apresenta algumas
caracteristicas métricas pouco usuais. A principal delas é a ocorréncia de um dimetro

dactilico catalético (d) no interior de um verso:

Pded — v ol =l = c |l -—=1 —= oI -—I d 2tr

—v vl —cvo | =l D

O efeito é claramente marcante, visto que causa um prolongamento duplo na

ultima longa. Essa estrutura sé se apresenta uma Unica outra vez nas Piticas:

P1s2 — vl —--ll—-v ol =l — | -—I trdtr

Curiosamente, seu “irmao” mais extenso, o hemiepos (D) ocorre com maior
frequéncia em meio de verso nas Piticas (P9s7, P3s6, P1s2, P1s6 x2, P1e8), como se V&,

nesta ode no Gltimo verso dos epodos:

Pde7 — v |l =2l —v ol =ovolw—l tr D

— vl —=1 -l -xI 2tr

Uma ultima forma pouco usual ocorre no pendltimo verso das estrofes:

Pds6 — v | — = | — ¢ | — = | 2tr

SRR I e | tr™ tr

123



Essa sequéncia de dipodias trocaicas cataléticas sO se apresenta uma unica outra

vez, numa variante com resolucdo, na Pitica I:

Ple3 — v | - =] — v | = =1 2tr

e Bl B B | tr trt

E interessante notar que os dois versos s&o idénticos estruturalmente (2tr tr” tr?),
o0 que reforca nossa leitura para = - em detrimento do v - > defendido por

Gildersleeve, como visto em nossa analise da Pitica I.

Finalmente, uma Unica ressalva precisa ser feita quanto a andlise de
Boeckh/Dissen, a qual apresenta uma leitura diferente para a escansdo do segundo verso

das estrofes:

’ ’ ’ ’

Pds2 L o v -2 o -0vu-clo ool 0oy dDatr D

A interpretacdo parece possivel para o caso da primeira estrofe do poema, onde
Boeckh e Dissen leem “guimmou” como “euimmou”. Contudo, isso ndo se repete nas
demais estrofes e antistrofes, nas quais se torna evidente que a leitura correta é a dos
demais criticos (Gildersleeve, Christ e mesmo a dos escoliastas). Por exemplo, no

segundo verso da segunda antistrofe, 1é-se:

P4s2 eRSopa kol ouv SekaTa yevea Onpaitov, AinTa To ToTe Lopevns
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Como na propria edicdo de Boeckh/Dissen o texto, a excecdo da primeira
estrofe, ndo reflete a analise métrica, parece-nos que a leitura errbnea desses dois
criticos tenha sido mais um equivoco de notacdo do que uma postura diferente em
relacdo ao verso. Seja la qual tenha sido o caso, 0 verso é claramente iniciado por um

metron trocaico, como todos os outros criticos defendem de forma unanime.
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Pitica V

Boeckh/Dissen

Estrofes e Antistrofes

’ 7

v
v — - - v =
7 7 4
“
v - v —_ - U - v v =
7 4 ’
o N v
v —_— v = v —_ v U -y = == v =
’ /7
W A v
v —_= = v =
7 4
o “
—_ A A R VA
77
“
v —_ - v =
’
_ - U
’
“
_ - v v - v =
! 4 “
v — X v — v U - v =
’ ’ ’
“
v —_ = = U - v =
’ ’ A ’ ’
e
—_ v — - U U - = U - = U = U = = = U = U = U
77 ’ 7
v
v — -y = - U - U - v v =
77 ’
v —_ - U U - U - U — U — X v - v U —
’ N ’
X v — v v — T v — v v —
’ ’
v — v — X v - v v - —
77 /7
e}
v —_ -y U - = U -
’ ’ ’
T
—_ v U - = U - VU YU — = v —
’ 4
v - U v v ooy v - =
’ ’
v
—__ = = v =
4 / v
X U — v U — U — — U U — U Wy - -y = = v

Estrofes e Antistrofes

iatr®
iatrch
iagl tr®
Mia tr®
tr™ ch
Mia tr®
ba

tel

Mia gl
ia trh tr

tr™ ch tr ith 2tr?

Mia tr™ tr ch
Mija ch 2ia ch
Mtr gl? ch

ia ph

Mija ch tr?

ch tr™~ ch tr?
Mia 2tr

tr™ tr?

glchiatr+1

iatr®
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= iatrch

cZl o w Zloe—ouvoulo oW jlatriatr®
oo w2 tr+1

Lo Lo tr* ch

v — 2o Mia trh
A VI VY ia ch ia™
c—Z o ]lou Loy Miatria
AR AR iatr™ trh
Lol oW ol Lo trich tr™ ia
A ba 2tr"
Epodos

vc-—Z o w ool looy Miatr™ tr ch
cl-ovovlo—o Lo Lo o0 ant 2ia tr ia™"
e v m o —v U] 2" (tr ant ch?)
el o—-2Zo—-0ooZ iatria®
c—Z oo w|u¥ Mja ch tr?
oo, WLuou—uvluv=-2ou¥| ch tr Mia tr®
o Lo L Lo w2 3ia’

Lo - 2o tr™ e
wWos_oollo—Zoov—olomo—2Lox]| 2iachiatr®
Schroeder

Estrofes e Antistrofes

—_— —oe iatr
A Y ia wil
—oou —e—u—u— U ia gl tr®
oo ant+1

" Devido & auséncia de ictus, ¢ dificil dizer o que Christ tinha em mente aqui.
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. oo tr* ch

———Y ant+1

v mol
—u—UY tel

UL —U ant dod
——— ——— —o iatr™ tr®
o ——u— s — —oe tr” ch tr™ tr?
——— ———u —oe ba 2tr®
Epodos

o —v—u—UUY ant+1 wil
m—vu—u— u—u— ————u— gl ia rdod
o—wu— oU—u— 2rdod

——— ———u—— ia rdod+1
G o u— gl/\/\ tr/\/\
oo o —ou— ——— ch rdod tr®
RS, A o— ba ia ba
e —o tr™ et

ST Ui —uu—UR G UM gl dod+2 tr®
Escoliastas

Estrofes e Antistrofes

IR 1 ch” ch?
v —uAl ™ =—0u- 2 ia’ia
v— v | v - u | ox 3 2ia x
cm o2 — == 4 ia — ia™®
SHVE RV 5 tr v
Yo oo 6 2cr

> A anaclase ndo é mencionada no texto, mas é provavelmente subentendida.
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—— | - -5 - 8 2ia
e e lo¥on 9 ch ch™""
O VAV U 10 3ia’®
R 11 2cr
VR RICUR VR 12 trtr'’®
O 13 2ia"
— v —u | = u¥, 14 2tr™
Epodos

v——=uvl]lu=_oy 1 2ant
A—vw =T =20 2 ~2ia
IV 3 ia v
—o—o | =0v - = 4 2tr
N B B 5 3trn
—ox | o —0u | =-0u-= 6 3ia"
L. 7 g|+80
v—-2cvlov=2-—0vlov-nav 8 3ant®
v —Av ] v —=vy 9 ant® ant
SR -2 VRV (V.S 10 3tr
U 11 2cr
2 Aav]| —voe - 12 A2ant
v—=uvluv=nv 13 2ant®
ARV I 14 2chh

® Os escoliastas 0 marcam como um antipastico hipercatalético: "To [k&dAov] £’ &VTITOOTIKOV
HOVOUETPOV UTTEPKOTOANKTO."

"’ Cf. n35.
"8 A descrigdo do décimo colon esta omissa no texto devido ao estado fragmentario do manuscrito.
" Cf. n35.
% Cf. n35.
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Itsumi

Estrofes e Antistrofes

v — v = —=vuv — |l vee

v —uUu ™ _ L _—u—uwu-—-I < e wil
Couvw —u—vu—u=—wou-—l vegle

v ow owow = |l Nee

— v — v oo =1 ed

v — = =1 Nee

- — = —3Sp

—— e v — o —1 tel
v——v—vuv-—vuv-—lI wil+2 (? ~e gl)
v —uv=—=—uv=—=—vu—I veee

e m—m v U —m o — — o = edee

e mme—u— o e —g°
Epodos

Cm—mv o —mu—u—u o= e e wil
e mUu—uU—uU—u——u—yUu-— gl (? “e dod) - e dod
e —mv U —wou —u oo — | rdod rdod
Ve —m—mu=vu == v eph (? dod -)
v —— v v —wow = | Nede

v v —u U= —ou—| drdod e

o — = o | Nee

oo o - — | ve—

— —— o — 1 ee

WS _Lu—uvu——vu—uvumu——vu-—l gldvee
Gildersleeve

Estrofes e Antistrofes (I e 1l: 5 tempos; Il e IV: 3 tempos)

130



- =

—_ -

o 2cr

vi—vm | —v | —vov-—I vcrtrd
vi—voevvl-v—-llvev—-vl-vovovl—=an] v2rbacr—
. vivuvouvul|l = al] v Cr
—v = | — v - crd
vi—=v |l — Al v ba —
. >:—-v:—=l—<cvl=cvl-=nl ia d"trt
vi—=l-vl—<vl-vl-=-nl] ant d tr®
V. cvi—-cvl—=Il-vl—=1=-vIl-=-nl ia tr™ tri
—vl =l vl = llvevocl —=1l=cvl-nl trr d tri ia
vi—= ]l —=l-vl-vl-vl-nal] ba 2tr*
Epodos (3 tempos)
l. vi=>lvovl=-v.ll=vl—vl=nl Mrtritrd
vi—= ]l —<vl-v.ll=vl-cvl—I Mia dn 2tr?
—vl— vl -=nal tr\* d
—vl—wovl=lvovl=—vcvl=nl] Mird tri d
. vi—vl—=l-vl—vl—=1=-nl ia tr™ da
vi—= ] —<vl—=1lcveocol-nl Miad cr
—~ vl =l —vl—=1=vl=nl dtridtr?
vi—= ]l cvl-cvlm ol —=1-=nl ant tr sp
—vl —=1l=-v1l-=-na] tr™ tr
I > —~wvl-vl—=ll—wvl-cvl=scvl|l—=I ™rd‘tr*datr®
— vl =nr] tr?
Nossa Revisdo de Gildersleeve
Estrofes e Antistrofes (6 tempos)
v—v =1 —=9v-l ia ch” (= wil?)
vov =l -v-0vl]-vox=l ia wil
v-—vwl-—v-vllve-v-1]wo—l ia gl ch?
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N N O ia+1

TV | R | Nja ch

v —=uv |l = RI ant+1

SRV | VIR mol tel
v-—vil=-vov-llv=RI wil ia™
v—v—|l=-v—=1-cv—I iatr® (= wil?) ch®
—v = l=-vov-llwev—=1=-cv—l tr™ ch (= wil?) tr* ch™ (= wil?)
v— —ll-—v—-vl-v—l ia tr ch™ (= wil?)
Epodos (6 tempos)

vl =2 v wll-v-cvl-voxl Mia ch”™ wil
v—i—vvuv-—lle-—v-llv-=vl|-vvoxl Mia chia wil
—v—vllv-wol-vox=l tr wil
c—v-ll=v=—cvlov=—l ia ph
co—ole—v |l =R hipp
—vv—-llwoev—-vlv—-—=1Nv=RI ch ph ia™
v—v=|o—uv==]o - 3ian

—v = =v —I tri trh

s -—v]lv-v-Il-vev-llecmv-l-v —1 glchiatm
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Comentério a Pitica V

Do ponto de vista métrico e ritmico, a quinta ode Pitica é, certamente, uma das
mais dificeis odes logaédicas de Pindaro. N&do sem motivo, portanto, Gildersleeve se viu
forcado a interpretar sua estrutura de forma diferente das demais odes, acreditando que
metade dos versos da estrofe teria sido composta no ritmo crético-pednico, de cinco
tempos.

As dificuldades que a ode apresenta em suas estrofes e antistrofes, no entanto,
n&o sdo as maiores. E verdade que ela nos deixa em duvida quanto a correta distribuicao
temporal entre as silabas breves de suas longas resolvidas, como € o caso do quarto

verso, por exemplo, que poderia ser visto como qualquer tipo de metro jambo-trocaico:

P5s4 <« «w v v | — R ia+1
P5s4 «w v v v | — R tr+1
P5s4 v v o v | — R ant+1
P5s4 v v o | — A 10+1
etc...

Optamos por entendé-lo como jambico, a semelhanca do verso seguinte e dos
anteriores, que também parecem ser iniciados por uma estrutura desse tipo. Ao longo da
ode, outros casos de resolucdo também ocorrem, mas nunca com duas silabas longas
dentro de um mesmo compasso, como no caso acima. Contudo, ainda que haja alguma
duvida, parece-nos bastante claro que as seis silabas breves do verso formam um
compasso fechado, assim como ocorre nos demais casos em que ha uma longa
resolvida. Portanto, apesar da dificuldade de se descrever o metron, ele ndo apresenta
problemas para nossa hipOtese de um ritmo de seis tempos ao longo das odes

logaédicas.
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Ainda nas estrofes e antistrofes, contudo, hd um trecho curioso dos versos 8 a
10, os quais aparentam, cada um, possuir um wilamowitziano inicial. A parte
interessante € a constitui¢do das frases edlias dos versos 9 e 10, que foge a norma, como

se pode ver abaixo:

P5s8 v — — v |l v v -llv2RI wil ia™
P5s9 v — v = | = v — I — v — iatr® (= wil?) ch®
P5s10 — v —m | —v v =l w v — | = v — | tr™ ch (= wil?) tr ch (= wil?)

No caso do verso 10, a longa prolongada substitui um pé trocaico com o qual, de
outra forma, a frase se constituiria num wilamowitziano padrdo. O wilamowitziano do
verso 9, por outro lado, se aceitarmos chamé-lo como tal, seria uma estrutura edlia
bastante livre, pois além de seu nudcleo coridambico estar modificado para — « —, ha
um pé jambico o antecedendo, em vez do trocaico que se esperaria. Na anélise a Pitica
Xl, retomaremos a discussdo a respeito dessa possibilidade de wilamowitziano (ou de
qualquer outra frase edlia) com uma feitura um pouco mais livre, usando prolongamento
para suprir a auséncia de alguma silaba. Assim como o ocorrido naquela ocasido,
parece-nos que também aqui a presenca de uma estrutura e6lia em posicéo simétrica as
duas outras de feitura questiondvel valida a hipdtese de que as trés sejam, de fato,

variacdes livres do dimetro eolio.

A parte mais complicada da Pitica V, a nosso ver, no entanto, encontra-se nos
primeiros dois versos dos epodos. O grande problema ali reside na facilidade de
identificarem-se estruturas bem-definidas no inicio e no fim do verso, restando, no meio
dos dois versos, uma quantidade de silabas insuficiente para concluir um compasso,

como na tentativa abaixo:

P5el v ——cvllw aRN=-v-0vl]l-vo=l| ant+1 wil

P52 v ——vlv—-v-llvc-FRIlv-=cvl-voxl gl ia™ wil
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Apesar dessa dificuldade, a hipotese de que haja uma pausa no interior do verso

talvez ndo seja ruim. Num primeiro momento, verificamos a possibilidade de que

houvesse uma quebra de verso no local, mas ela ndo se confirmou devido a auséncia de

final de palavra em todos os versos nessa posi¢cdo. Contudo, os locais onde a pausa

recairia mostram algumas particularidades interessantes: i) no primeiro epodo, ambas as

pausas recairiam num mesmo som de /a/ inicial; ii) no primeiro verso do segundo e do

quarto epodo, a pausa isolaria o prefixo das palavras no local; iii) no segundo verso do

quarto epodo, a pausa cairia em final de palavra. Nos demais casos, ndo observamos

nada digno de nota. Abaixo, pode-se ver a analise que fizemos dessa hipotese:

elvl

elv2

e2vl

e2v2

e3vl

e3v2

edvl

edv2

"Amolcdviov albuppa...  v——vu ol—v X
Kupava yAukuv audt kamov’ Alppoditas...  v—— vo —v —v —|o— X
4 Py 9y b ’ ’
movawv &’ ou Tis amolkapos...  v— — v |- X
o Battou & emetan mohaios OMBos... v —— vo— v—v —|v X
ev"Apelr 10 8’ ehaloimrmov... v — v vul—v X
SékovTat Busiaiotv avdpes ol xveovTes... o vu—u —u —|u—— X
¢/ Py b \ 2 4
ooal T’ glotv emiIxcoploov... N Y X
4 ’ ’ c \ ~ 4
TeToAuoke. Beos Te ol To vuv | Te mpodpawv... v——v v— v — v —| v —— V
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Talvez fosse possivel também que nesses dois pontos houvesse uma auséncia de
arsis no compasso, fazendo com que ele tivesse 3 tempos em vez de 6. Contudo, essa
hipotese nos parece dificil de se sustentar.

Uma ultima possibilidade para o primeiro verso seria a de admitir a presenca de

gliconios de feitura bastante livre:

PSel v — — o v —vllcvooloxl gl? g™

Essa hipotese tem a desvantagem de perder a simetria métrica entre os dois
versos, além de requerer uma concepgdo mais elastica para a feitura das frases edlias.
Por conta dessas dificuldades, acabamos preferindo a hipotese que figura na anélise
final, ignorando o antipasto inicial dos dois versos para buscar uma simetria diferente,

por meio do prolongamento da segunda silaba longa do primeiro verso:

PSel v - — v wll-v—-vl-voxl Mia ch” wil

P5e2 v -t —vov—-lle—-0v-llo-=-vl-voxl Mia ch ia wil

Apesar de manter uma certa simetria, essa hipotese tem a desvantagem de
necessitar de compassos anacrusticos, 0s quais nao parecem ser muito comuns nas odes
logaédicas. Todavia, considerando o vasto uso desse recurso nas odes D/e, sua presenca
aqui talvez ndo seja algo que deva nos causar estranhamento. A caracteristica principal
dessa andlise é a de preservar os wilamowitzianos em fim de verso, pratica que se repete

claramente no verso seguinte a esses dois:

P53 — v —vlle—wovl—voxl tr wil
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Pitica VI

Boeckh/Dissen

Estrofes
’ ] ’
L 2 W N N N R LY
/7 /7
A — A — A A !
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— v — A A — A N A i
/7 /7 /7
Y — — Y — ) — ~
/7 /7 /
_— Y — Y — — - —_— v =
P ! w o
\J L — U Y = - — = =
’
v —_- v - U
’ ’
—_—_- v - U v - U
’ ’ ’
v —_— — U —= U = T - >
Christ
Estrofes
’ ’ /7
A -— A -— N A -— A A -— A -— A
/7 /
A — A — A A 2
’ /7 /’
4 4
N I — — A — A — A A —
/7 /7 /7
/7 ’ /’
N A — A A — v — — v N — |
/7 /7
U m— U — I
/7 /7
_—— Y — U Y — - I
/7 /7 ’
U —— v = U = T - ~ I
Schroeder
Estrofes
N e\ e NN N\ e N\ e\ e

’
~

—_—— U — U\ —

2ia™ ar
ia” ch

gl tr?
Ach tr ch
dod tr ch
glia
ia+1

ba ch+1

Miatr+1 ia

ia tr 2ia™
2ia™

tria tr®

sp trch
Miriatr ch
triatr
ia+1

iaio

ant 2tr®

ia gl wil
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C

VIS ST gl tr®

wu— ——u—uu— ch wil

——o—o— —o—u—uu— dod wil
Su—s—u— | —ast glia

—u— ia+1
oo sp reiz

e u—u— T—u¥ ba 2ia
Escoliastas

Estrofes

INEUIURN VRNV RNV 1 ia+1 ia™ jan
US| 2ol os 2 310
Lo | - 3 2ia
VN VRV IV 4 tr 2ch -
R T 5 2ia"
T o - - - ==, 6 3trt

v - v - — 7 la+1
R S 8 2iah
v—=vl=-v-=-=2]-v-na 9 ant tr tr®
Itsumi

Estrofes

C—mu—uvuuvuu—vu—u—=]luv=—v=—uvou-—l v e glwil
Cuu—uvu=—ux_o—| gle
Cu——u—u=—uwv-—I ~d wil
e v mum—mu—u—uvou =] dod wil
cuuvu—vu—vuv=—=—uvw -l gle-

81 A anaclase ndo é mencionada no texto, mas é provavelmente subentendida.
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U R | nee?xe

Gildersleeve

Estrofes (3 tempos)

l. vi—vl = lovovovl—~cvl=-vl-=vl ia tri d*tr
vi—ovl— ol =nal ia™d
veovl vl —=lovm | -vl-nal tri da ia
wi—=l-vl-vl—vl-nal] sp trd

. e R B | B e W d tr™ tr d
vcovl—~vl=-.cv. I=1=1cvool-=-nl tri da sp cr
vi—ovl=-v] ia+1

. >:=—cvl— vl —=1=nl ba da
vi—=l-.cv.l=cvl=>1-vl-a] ant 2tr®

Nossa Revisdo de Gildersleeve

Estrofes (6 tempos)

S VL BV e | ia hipp®
o]l =v o= hepta
w oo lo—voll— -l gl Na
Co-micououl—0uxl Ach wil
—vio—uv-ll—v=-cvl=-uvoxl dod wil
Toovlo—v-l==cll—=RI gl Aant+1
c—ov—| = I ia+1
— vl —co -l =RI hepta+1
v——ovll=v-sll=-uv—l ant 2tr®

82 A posicdo inicial de ¥ devera sempre valer dois tempos, mesmo quando ocupada apenas por uma
silaba breve.
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Comentério a Pitica VI

tenha uma estrutura simples no tocante a sua métrica e ritmica. Isso, contudo, seria um
engano, pois a ode apresenta versos extremamente distintos uns dos outros, com
variacfes ocorrendo o tempo todo. Com efeito, os Unicos versos que se podem

considerar semelhantes sdo o segundo e 0 penultimo, respectivamente compostos por

um heptassilabo e um heptassilabo aumentado:

P52 — — v | — v ol

P58 — — v |l —v v - | — &I

comecarem com um gliconio cada, tenham também uma semelhanca, assim como o

quarto e o quinto, por terminarem em um wilamowitziano cada:

P5s3

P5s6

P5s4

P5s5

produzir versos idénticos. De fato, o que vemos ao longo da sexta pitica € uma variacao

intensa de metros jambo-trocaicos, formando por vezes estruturas edlias de diversos

o

p—

Por ser uma ode desprovida de epodos, podemos ter a suspeita de que a Pitica VI

hepta+1

Talvez também se possa argumentar que o terceiro e 0 sexto verso, por

gl Mia

gl "ant+1

ch wil

dod wil

Mesmo assim, em nenhum desses casos as semelhancas séo suficientes para



tipos, com a presenca mesmo de um compasso anacrustico no quinto verso, onde figura

um dodrans verdadeiro (segundo nossa concepgao):

P55 —v:iv—-v-ll-v—-vl]-voxl dod wil

Devido & escassez de compassos anacrusticos nas odes logaédicas, em contraste
com as odes Dle, inicialmente ficamos relutantes em assinalar esse inicio como
incompleto. No entanto, percebendo o dodrans, pareceu-nos que era um forte indicio de
que o verso deveria, sim, ser iniciado por um compasso anacrustico, visto que essa seria

a maneira como a estrutura se encaixaria ritmicamente numa composicéo eolia.

Itsumi aponta para a possibilidade (sugerida por Snell) dos dois primeiros versos
serem lidos como um Unico verso, o que faria com que o hiponacteo se tornasse um

glicbnio e com que o heptassilabo se tornasse um wilamowitziano:

De fato, a leitura é possivel, ainda que ignore o final de palavra e a posi¢do que,
se Christ estiver correto, é de anceps, ambos sinais claros de quebra de verso. De uma
forma ou de outra, se Itsumi e Snell estiverem corretos, a leitura ritmica seria entdo a

seguinte:

P6sl2v — v -l T v vl v —-v=-ll=-v—-vl-vo=l iaglwil

A vantagem dessa visdo, nitidamente, é o fato de ndo carecer de qualquer ajuste

para ser lida dentro dos compassos que elegemos.
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Do sétimo para o oitavo verso da ode, Itsumi propde o mesmo tratamento
exposto acima, com resultados semelhantes, pelos mesmos motivos ja apresentados e

também com base em Snell:

P657,8 O Vv cewil+l

Apesar de Itsumi marcar as duas silabas da base eo6lia como longas, a primeira
aparece como anceps em Boeckh/Dissen, sugerindo que talvez pudesse ser lida como
breve mesmo quando uma silaba longa preenchesse a posicdo (isso €, se a hipdtese
estiver correta e ndo houver final de verso ali, mesmo considerando a presenca do

anceps e do final de palavra). A divisao ritmica seria a seguinte:

-——vl=-vov-1—=7%I lawil+1

q

P6s7,8 v — v =

A hipdétese de Snell e de Itsumi talvez encontre for¢a na semelhanca que cria
entre 0s versos 4 e 5, 0s quais também possuem um wilamowitziano no final. Uma
possivel explicacdo para o aparente final de verso nos dois casos talvez fosse identifica-
lo como Dovetailing, a técnica de unir dois cola diferentes por meio de uma palavra
que, sendo cortada, é dividida entre os dois. Assim, o final de palavra — que
Boeckh/Dissen, Christ, Race, etc., veem como final de verso — seria tomado de forma
exatamente contraria, como um artificio para unir as estruturas ali presentes. O perigo
dessa leitura é que, tomando a hipdtese como valida, muitos outros versos terminados
com catalexia ou hipercatalexia podem passar a ser vistos em conjunto ao Vverso

seguinte, criando periodos ainda mais longos dos que 0s que ja temos.

Ainda que seja uma hipotese bastante viavel, preferimos seguir a edi¢do de Race
(a qual é igualmente possivel e viavel), visto que esse tipo de diferenca de leitura ndo

altera a visdo geral da tese que defendemos.
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Pitica VII

Boeckh/Dissen

Estrofes e Antistrofes

7

. A V. R ia+1 ith
viouv-—ZLou—oxuvlou - v ch 2tr™ ch
_ 2o - _ ia+1
R reiz

o Lo Lo iach -

_ Ll L0 - U tel

o L v Mia tr®

S, Lo ia+1
Epodos

Xuv-Lovu—xuvLoo— A\r ch tr™ ch
ol _ Lo ___Loou_-o— ba tr dod
=, Ll -, s Mtr ch tr
ool o_-oZoo-= adon tr ch
_ 2o _ 2o o iach

v 2o oo — — reiz
Christ

Estrofes e Antistrofes

el Um0 U U — — iatr ba
N L VU gl? hepta
—— e - — | ia+1
Lo ¥ reiz

o =] w oo — 0w = x| Mia 2tr™
e m oo — o — | 10 tr?
“w U — U ¥ tr+1

143



Schroeder

Estrofes e Antistrofes

—_——— U A A

VN — ——

—_————

—_——u—x

U—N U —U N —
v

AN — =

— v
U ——

Epodos

—_———

NN\ ==\ —

N — — U —
—_————u—
—_—_— —uUu—

U —U N ——

T—v—uvw—

—_—_———_ =

—_———

—_—— — —

ia+1

tr ant ch
ba tr”
tel

rdod
wil

— wil

ia ch

reiz

2ia ba
~rdod tr™ hepta
ba sp

reiz

wil gl

ant+1

ia+1

2rdod
ba tr” tel
rdod

wil

—wil
iach

reiz
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Escoliastas

Estrofes e Antistrofes

——v -l ox=]| o - - 1 3ia”
¥ _vul|l-=-usm 2 210
Sxv—-—|lovavw—-]-=0v-- 3 2iat ia+1
U P 4 10 ch
RS U 5 ph
SRV 6 210"
oL | 2o T x 7 2tr x
Epodos
¥ o —-ul o 1 tr -
—x v - | ¥ 2 tr <
— v —=]lA=-v - 3 iaNia
—— oAl v=-0v- 4 ia’ ia
v —1]>v = 5 crcr
WS |—0vwu - 6 iaia™
SR VR 7 iaia™®
RV I 8 2ch
o — = _ | = 9 ia+17%°
Itsumi
Estrofes e Antistrofes
——v—vwouovw|lo—-l —ef-

8 Em vez da aniclase, os escoliastas 0 marcam como um dimetro jambico catalético: “To [kdAov] s~
lapBikov SiUeTpov Ppoxuka TaANKTOV.”

8 A anaclase ndo é mencionada, mas provavelmente é subentendida.

8 Cf. n42.
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— e - — ] -e-
e | -d-
v —v = — | ved-
=T EECIRVERVE | tel

v o —u — I Nee

2 wou — — |l X e —
Epodos

U [ R rdod rdod
v —m——0u =]l ==Cluv=-0u—-] e —e tel
w v —vou—| rdod
wou—vl—ou—| e-d
e — " — " o — —evd
e —— v v — | -ed
v —vou——I vd-
Gildersleeve

Estrofes e Antistrofes (3 tempos)

l. >Si—vl—-vlovovcolovool —=1-nal ia+1 2tri sp
vi—~vl=l-vl=>l=.vll—<v1|=nl reiz 2tr’™ d
>Sti—vl =l ->l—cvl|l —=1-nr] ia+1 reiz

. vi:—=lovovcol vl —l Miatrid

->l—cvl-cvl-n] trAN dn tr

. v ool =vl-=nl tri tr
>tvvovvl =1 -nal] Crsp

Epodos (3 tempos)

l. —vl vl —=ll=vl—=—vl=nl Mtr d tr™ d
vi—= | —=l=-cvl =01l =1-=cvl-=-xvl-=nal ba tr” tel
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. —vl=>l=-cvl=cl—cvl-=nl

Nossa Revisdo de Gildersleeve

Estrofes e Antistrofes (6 tempos)

— v — | o= o= o - -

- = =R

I B

v—w ol =-voev-|—=%I
—— vl =—ovxl

o o | — R
G&u—|—'T'”

Epodos (6 tempos)
—v—cvlle=-—=cl=vvo-—l
S U RV
TFo-—vloe-—vwll=s 4l
—viv——=ll-v vl =vov—-I
oo —ll=-v o1

I B

tri d tri sp
datrd

ia da da

3ian

~rdod “ia hepta
ia+1 (= reiz™\?)
reiz

wil+1

tel

ant+1

ia+1

tr wil

ant" Ma (= gl?) tel
gl tr?

adon wil

ia ch

reiz

147



Comentério a Pitica VII

A Pitica VII é uma das mais dificeis odes logaédicas do corpus, devido a sua
curta extensdo, que ndo nos permite ter muita certeza sobre a feitura de seus versos. As
analises apresentadas, notadamente, possuem divisdes diferentes para o0s versos, devido
a essa dificuldade. Por esse motivo mesmo, Itsumi ndo a cataloga em meio as 18 odes

que elenca para sua analise, deixando-a num capitulo apendical.

A ode apresenta algumas peculiaridades, como o metron jambico com silaba

longa preenchendo a posicdo de anceps inicial em trés versos:

P7sl + — v -l o= o] o - 3ian
P7s3 + — v - | — &I ia+1
P7e5 =+ — v =l = v v — |l iach

NOs a marcamos como ~:~ para sinalizar o fato de que parte de sua duracédo
temporal teria sido executada em um compasso anacrustico anterior ao metron jambico
propriamente dito. O compasso anacrustico inicial poderia conter um prolongamento

para facilitar a execucdo. Algumas possibilidades sdo:

> — v -
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A Ultima possibilidade apresentada coloca a silaba longa inicial como irracional,
valendo o tempo de uma breve, ao passo que as outras trés consideram a presenga de um

compasso anacrustico de maior ou menor extensao.

Contudo, h& ainda uma outra possibilidade, que pode, a primeira vista, aparecer
remota, mas que se fortalece pelo contexto métrico: a do periodo ser uma estrutura edlia

bastante reduzida, uma espécie de reiziano catalético:

reiz — — v o - —

03 — - v — —

Como dito, o contexto métrico faz com que essa hipdtese nao seja de todo ruim,
visto que o verso seguinte &, com efeito, composto justamente por um reiziano, estrutura

que se repete também no epodo deste poema.

O segundo verso dos epodos também proporciona espaco para algumas

indagacdes:

P72 v — —l —m v -l =m=cvlv-0uv-I ant" Ma (= gl?) tel

Talvez fosse possivel analisar os dois primeiros compassos como uma variagdo
do dimetro edlio com possibilidade de prolongamento de silabas longas para compensar

a catalexia:
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Aceitando essa possibilidade, o verso poderia ser analisado com um gliconio
seguido por um telesileo. Contudo, é preciso notar que o primeiro metron, além de um
antipasto, poderia também ser um jambo, assim como o segundo metron, além de um

jambo, poderia ser um coriambo. Disso, geram-se as seguintes possibilidades:

Antipasto + jambo: v—=—vl|l=-vvo- gl
lambo + coriambo: v—v -l -vv- iach
Jambo + jambo: v—v—|v-v- 2ia
Antipasto + coriambo: v—=—vl|l=-vo- wil

Assim, em metade das possibilidades, forma-se alguma estrutura edlia (glicénio
e wilamowitziano), mas na outra metade, ndo (dimetro jambico e dipodias jambica

seguida de coriambo).

Outra dificuldade apresentada pela ode se encontra no quarto verso do epodo,

que inicialmente analisamos dessa forma:

Pred — v :iv - —ll—v—-uvl-uvo-l adon wil

O verso parece apresentar uma estrutura e6lia bem definida em seu final. Ha,
contudo, diversas possibilidades de divisdo de verso nessa regido, como as analises de

Christ e de Itsumi demonstram:

Christ
[wv v — o] — v o —| wil
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Itsumi
[~ v =] | = v v = evd

Adicionamos colchetes para marcar o periodo que ndo pertence ao verso na
divisdo de Boeckh/Dissen e de Race. Como de costume, as descricdes em frente aos
versos de Christ sdo de nossa autoria. Para o caso da Pitica VII, Christ ndo colocou ictus
em nenhuma silaba, provavelmente pela dificuldade de analise. Itsumi, por motivos
semelhantes, parece ter sido precavido e usado estruturas minimas para analisar o

periodo, considerando as diversas possibilidades de fim de verso.

Mudamos nossa andlise do verso mais tarde, contudo, para:

P7e4 — v iv — —al—=v =o |l =vvo—I adon wil

Essa segunda andlise nos pareceu mais natural. Por isso, optamos por ela.

Seguindo a edicdo de Boeckh/Dissen e Race, analisamos o periodo por meio de
estruturas edlias, com a presenca de um addnio no inicio do verso, em compasso
anacrustico como defendemos que ele deve ser para ser considerado edlio. Algo

semelhante ocorreu também no segundo verso das estrofes:

P7s2 v i—-vov -l —=v-ll—-cvl-vo-—I ~rdod "ia hepta

Ali, vemos o que nos parece ser um dodrans invertido acefalico, também em

posicao inicial e com um compasso anacrustico que, segundo nossa Visdo, o caracteriza
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verdadeiramente como estrutura edlia incompleta, devido ao fato do compasso

incompleto encaixa-lo dentro da disposicéao original da estrutura e6lia completa.
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Pitica VIII

Boeckh/Dissen

Estrofes e Antistrofes
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gl? dod
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gl ph
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Mia dod gl
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ba ch

ia ch ia™
A ant tr ia
ia+1 ant tr+1
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Epodos
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Estrofes e Antistrofes
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iaio IO sp
2ia” sp reiz
210 via
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ia dod
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TLo-—vlov-vye | 1 ia la =
IO 2 tr ==
R A 3 2trr
o] m v o= | 4 ch™ ch ==
—vv—|l=so-|v 5 2ch =
v -—vuv2|lo o - | 6 2ia ==
-85 - |ov-v¥|T v 7 3ia"

— S —o |l A=-vu¥ 8 ia Nia
Epodos

v—u - | B0 - - 1 2ia —
v—v—-|lg—-v-]lvav- 2 3ia®

X T — oy 3 ia+17%®
—Ss¥S | —-—vu-—-1]v 4 tr ch -
ST — =] vu A - 5 2io0"
SA—=]ovo-— - 6 io™io
cAauv—=—]uv=—u- 7 ia"ia
G m—mU U= = 8 gl

X v —vu—u= 9 gl
——Sox|l-=-vv 10 2ant” (?)
. 11 ith

Itsumi

Estrofes e Antistrofes

8 A anéclase ndo é mencionada, mas provavelmente é subentendida.
87 Cf. n4s.
% Cf. n4s.
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Epodos
Gildersleeve
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a

—v -

Estrofes e Antistrofes (3 tempos)
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—v =l

>Si=>l->l—~vl-vl-vl-v]
Nossa Revisdo de Gildersleeve
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Comentério a Pitica VIII

A oitava ode pitica, apesar de estar longe de ser a ode logaédica mais
complicada do corpus, oferece algumas dificuldades notaveis a uma analise métrica e/ou

ritmica.

As dificuldades comecam ja no quarto verso das estrofes e antistrofes, na duvida
que surge entre identificar uma estrutura e6lia no comego ou no final do verso. No

primeiro caso, que empregamos na versao final, o final do verso se torna catalético:

A segunda opcédo, por sua vez, faz com que as duas primeiras silabas do verso
fiquem isoladas em um compasso anacrustico, mas elimina a catalexia final que ocorre

na outra solucéo:

P84 v — v ——vlv—vxl Mia gl

Como dito, escolhemos a primeira opcdo. Isso foi feito tendo em mente a
simetria com 0s versos anteriores, 0s quais eram todos iniciados por uma estrutura edlia.
Mais do que isso, 0 terceiro verso, logo acima, apresentava um heptassilabo, o qual
nada mais € do que um wilamowitziano com meia base. Essa semelhan¢a nos pareceu
um indicio de que o wilamowitziano que se pode identificar no inicio do quarto verso
fosse a solugdo mais provavel. Outro argumento em prol dessa analise € a auséncia de
quaisquer outros compassos anacrusticos neste ode. Por isso, entre duas anlises
igualmente plausiveis, ficamos com aquela embasada por um maior nimero de

elementos externos ao verso em si.
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Logo em seguida, 0 quinto verso apresenta uma feitura bastante incomum, que
certamente requeria alguma intervencdo do poeta, por meio de prolongamento,
compasso anacrustico ou pausas, para completar o periodo. Itsumi, por exemplo, vé o

verso da seguinte forma:

P855_uu——U—U—UU—u—” dWi|+2

Passando sua analise para uma divisdo em compassos, teriamos o seguinte

resultado, com um final catalético:

P85 —v v -ll-s-vl-vov-llv-=7I d wil+2 (ch wil ia™)

Itsumi marca uma variacdo na sexta silaba. Boeckh/Dissen, além disso,

assinalam também um anceps na quinta:

Essas posicBes muito varidveis nos pareceram suspeitas de serem silabas
prolongadas, cuja natureza breve ou longa ndo importaria muito caso na melodia fossem
consideradas como longas aumentadas. Por conta disso, analisamos o verso da seguinte

forma:

P85 — v v -l = —llxv—ulo—oxl chsp gl
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Por fim, o primeiro verso do epodo oferece uma dificuldade em relagdo a

identificacdo uma possivel estrutura eolia:

P8el — — vl —-vov-llv-=cvl|-v—l hepta wil*

Nesse verso, identificamos uma estrutura eolia carecendo de uma silaba, a qual

seria compensada pelo prolongamento de uma silaba longa:

v — - v - —d = u——ul—uu—

Percebemos esse fendbmeno também em outras odes, tendo elaborado a discusséo
com mais delonga na analise da Pitica XI. Em linhas gerais, no entanto, podemos dizer
que, apesar de metricamente distinta, ela seria equivalente, em termos ritmicos, a sua
irmd acatalética, de modo que nos parece justo identifica-la como uma estrutura eélia

também.
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Pitica IX

Boeckh/Dissen

Estrofes e Antistrofes
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Escoliastas
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e e — e w - 2 Da®
U 3 2tr
v U — U U ¥ 4 D
R 5 tr ch
o -] -ux 6 io 107
U 7 2tr
—e -S| —0v oo - 8 tr ch
o -5 | —u¥a 9 io 107"
SR RN BNV 10 tr ch io"*
SR R T 11 (ia+1 D)” (="ia+1 D -)
B 12 2trh
v U — U U & 13 D
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C
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I

C
C

I

C
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N

(ia+1 D)* (= "ia+1 D -)

Gildersleeve
Estrofes e Antistrofes (4 tempos)

l. vei=>l-cvovl-cvol--l "da Da
—vl-.-l=vl=llw1l-xI 2tr’ trh
vei=>l-cvovl-vovl--] "da Da

Il. —vvl-vol-.=T=vovl-=-vovl--I Da Da
—vl-=l=-vovl=-vovl-.=-I—=vI--1 tr Datr

—vovl=-vol=-xrl D
—vvl-vol-=.T=vvl-vvl-7r] DaD

I1. —t—vovl=vol -~ erasm

—vvl-vol= Il —mcvl-=1—=vl-7] D 2tr®

8 Marcado como catalético pelos escoliastas.
% A anaclase ndo é mencionada, mas provavelmente é subentendida.

1 A catalexe ndo é mencionada, porém o trecho é confuso, mencionando antecipadamente o iambelegos
(pe D) do décimo primeiro colon. Talvez tenham sido anota¢des de autores diferentes, o que explicaria o
iambelegos ser mencionado duas vezes.
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V. —ol-o-looleoollmol -l —ol--]dtr

Epodos (4 tempos)
l. —i—vvl=-—vovl-=-1l—=ovl-=-=xl erasm tr?
—vv.l=-vvl=-=-l—=¢vl-.=-I—m <1 --1 Da2tr

—vol-vol-%x] D

. —vl-=ll=vovl=-vovl=-=1l—=vl-=-xrl tr Da tr®
— vl =—=1—=cv1l-=I 2tr
—vl=-.>ll=-vcvl=vovl=>l—=ovl|l-=xr] trDatr

m. —vl-=-ll-voevl-vovl-xrl trD
— vl —=ll=vovl=cvol-=—_I tr Da

— vl ==l =vl=-7r] 2tr°

V. —vovl-vol-=xrl D

>l -=-ll-vcvl=-vovl--] tr Da

Nossa Revisdo de Gildersleeve

Estrofes e Antistrofes (4 tempos)

vei=2ll-voel-vol--l "da Da
— vl ==l —=vl==1=I 2tr+1
vei=2ll-voel-vol-x=l "da Da
—vvl—-voel-=-ll=vovl=-vol-xl Da Da
—vl-=ll=vovl=-voel-=0l—cvl|--I tr Da tr
—vvl=—vol—l D
—vvl-voel=-=-ll=vovl=vol--l Da Da
—v vl —vol -2l Da
—vvl—-voel=ll—=cl=-—=1—=o|—l D 2tr®
—vl-=l—=vl=-==l—=vl-=1—=cl-=xI 4tr
Epodos (4 tempos)
—i—vvl=—vol == — | —I erasm tr’*
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—vvl—-vol-=-l—=vl-=1—=vIl--I Da 2tr

U N D

T L N VR (R PR R tr Da tr®

SO [ O [ 2tr

T O U [V (O R | tr Da tr®

T L U R A tr D

T U VR (R tr Da
SR [ RN B 2trh

U N D

e o Cflcv ol —oo -l tr Da

166



Comentério a Pitica IX

A Pitica IX, penultima ode D/e do corpus, ndo oferece grandes dificuldades de
analise. Gildersleeve, Boeckh/Dissen, Christ e mesmo os escoliastas até certo ponto
parecem concordar quase que inteiramente a respeito de sua forma geral. Nossa anélise
também ndo se distanciou dessa imagem comum, sendo bastante semelhante a de
Gildersleeve, com excecao das divisdes colométricas e da andlise do ultimo verso dos
epodos, onde hé a resolucdo da primeira silaba longa do metron trocaico inicial. Como
ocorrido em outras odes, optamos por seguir a simetria comum do metron trocaico, ao

contrario de Gildersleeve, que o transforma em dois espondeus:

Gildersleeve

P9 = > - -ll-vol-vol--1] tr Da

Nossa Analise

P99 2 v | ——ll—vol—vol-x] tr Da

O outro momento nitidamente dispar entre nossa analise e a de Gildersleeve € no
segundo verso das estrofes, onde seguimos a leitura de Christ e Gildersleeve parece ter
seguido a de Boeckh/Dissen:

Boeckh/Dissen

P982 —_ - = - v - = T Ztr/\tr/\/\

Gildersleeve
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P9s2 — vl - . -l = c | —=ll—=1|-%I 2tr™ tr™n

Christ

’ ’

P9s2 -~ v - - 2o - ¥ 2tr+1

Nossa Analise

P9s2 — v | == | — o | = =1 — | 2tr+1

Além dessas diferencas, € interessante notar a prépria estrutura da ode, cujas
estrofes sdo formadas majoritariamente por frases dactilicas, ao passo que 0s epodos
possuem uma feitura intercalada entre frases dactilicas e trocaicas. Em especial, nota-se
nas estrofes como a frase métrica do primeiro verso se repete, de maneira intercalada,

no terceiro verso:

IC

PSSl v ov:i—-=2l-vol—-vol-—I “da Da

IC

P9s3 v vi—2l—-vo]l —vol =22 da Da

Algo semelhante também ocorre nos epodos, mas de maneira ainda mais intensa,

entre os versos 3, 5, 6, 7 e 9, com alguma variagéo:

P93 — vl —-=-ll=vovl=-veol-=-ll =] —l tr Da tr®
P95 — vl —=2ll-vovl=-voel-=2l—c]|—l tr Da tr"
P96 — v | ——-ll—v vl —-volw—l tr D
P%e7 — vl —-=-ll=v ol =vol--I tr Da
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— vl —=1 ==l 2trn

P9e8 ' v | — -l —v vl -0vol-xI tr Da

Uma ultima caracteristica marcante da Pitica IX é a presenca de dois versos de

inicio dactilico anacrustico:

IC

P92sl v v it =2l —v vl —v ol -l “da Da

IC

P9s3 v v:i—=2l—-v o]l —v ol =-x=| "da Da

As Unicas duas outras ocasifes de estruturas como essa entre as Piticas D/e séo
nos Gltimos versos dos epodos da Pitica | e da Pitica Ill. E curioso ainda que os dois
versos sejam idénticos, havendo apenas a ocorréncia eventual de brevis in longo na
ultima posicdo do segundo verso citado. Considerando que a estrutura é razoavelmente
rara e que ela ocorre duas vezes dentro de uma mesma estrofe, em versos idénticos,
tendo apenas um verso entre as duas para intercala-las, parece-nos justo formular a
hipotese de que esses versos tivessem uma melodia semelhante sendo idéntica.
Gostariamos de sugerir ainda a possibilidade de que essa repeticdo tenha sido
construida, principalmente, para reforcar o contetdo da abertura do poema. Vejamos 0s

trés primeiros versos:

"EBeAed xohkaomda TTubiovikav
ouv BabBulwvoiciv ayyeAAwv

Teleoikpatn XopiTEGO! YEYWVELY,

Numa traducéo literal e tentando manter as palavras em seus respectivos versos:
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“Quero, o vencedor pitico de escudo bronzeo,
Anunciando com a ajuda das de amplos bustos,

Telesicrates, com as Gragas, anunciar”

A estrutura do pensamento e a da feitura métrica dos versos se adequam
perfeitamente: os versos 1 e 3 enunciam a oracdo principal e repetem o0 mesmo padrao
métrico, como vimos anteriormente, ao passo que 0 segundo Verso se encaixa como um
adendo de feigdo totalmente diferente dos outros dois, sendo trocaico enquanto aqueles
sdo dactilicos. Com isso tudo em mente, parece-nos justa a hipdtese de que ndo sé esses
versos tenham tido uma melodia idéntica (ou muito semelhante), mas também que
tenham sido cunhados com essa estrutura justamente para valorizar esse inicio

grandioso do poema.
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Pitica X
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Estrofes e Antistrofes
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(N Y]

tel x e

Epodos

S —vuu-—=T—uvwuv-—u-—I| xd gl

— oo — — | adon (=d -)

Y U —vu——cuvu—=—1]ov-lI hepta d e

U hepta e

Y Um0 u—ou—— hepta+3

S u T v —o—l x etele

Gildersleeve

Estrofes e Antistrofes (3 tempos)

l. =>1 — vl —=1-=nal Mir da
vi=>l—-cvl-vl—=Il-vl—=1=-vl-all ™adia"dtr®
vi—~vl—~vl=>l—-—<vl—=1-=-n] erasm da

. vi—=l—vl=-.>l—vl—=1-¢v]| Miadad tr™

— vl = ll=cvl-=vl-Aal] dtr+1

. v:—=l-cvl-v.ll—cvl-=vl-~<l Miatr d™ tr
w i vl vl =.>l=-cvl-vl-nal] oo dh 2tr+1

Epodos (3 tempos)

l. Si— vl = ll=>l—<cvl=-vl-nl —dtr™dhtr
— vl -9 dn trn

. Si—vl vl —=ll—vl—=1=vl-=-nl Mrddtrt
>Si—vl—wvl —=l-=-vl-=-nl Mrd trt
>Si—vl vl =cvl—=1-=nl Arod” tr
>Si—vl—-vl—~cvl=-vll —1-vl-nal] ia+1 d™ tr tri

Nossa Revisdo de Gildersleeve
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Estrofes e Antistrofes (6 tempos)
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Comentério a Pitica X

A Pitica X, como toda ode logaédica, oferece uma certa dificuldade de
interpretacdo. No entanto, ela talvez ndo seja das mais dificeis, devido a presenca
constante de estruturas eo6lias, que nos auxiliam enormemente a compreender o ritmo
dos versos. Com efeito, podem-se observar frases edlias em todos 0s versos, a exce¢do
talvez do segundo verso dos epodos, que marcamos da seguinte forma:

P10e2 — v v — | — &l ch+1

Todavia, mesmo esse verso pode ser analisado a partir de uma estrutura eolia
sem base, como Itsumi o faz, considerando-o um adénio. Se esse for o caso, nossa

andlise ritmica do verso seria a seguinte:

P10e2 — v : v — — |l adon

Ainda que seja uma possibilidade, ela nos pareceu menos interessante do que
interpretar o verso como um coriambo hipercatalético, devido ao fato de que todos 0s
outros versos se iniciam sem qualquer compasso anacrdstico. Ainda que isso ndo seja
um impedimento para a presenca de um Unico verso com inicio desse tipo, é certamente

um indicio que nos deixa mais inclinados a ver o periodo de outra maneira.

Ha também um outro verso que poderia possuir uma estrutura eolia adicional: o
segundo verso das estrofes e antistrofes. Assim como aconteceu a um dos versos da
Pitica 11, que também possuia um periodo composto por dois antipastos, sendo o ultimo

hipercatalético, é possivel interpreta-lo da seguinte forma:
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P10s2 — =S|l —-v v -llvc-—=cvlv-—=1v-=7I hepta ph ia™

Assim como fizemos na Pitica I, preferimos ver o periodo a partir dos
antipastos, pela falta de indicios claros de uma base e6lia e pelo fato de que nos parece
mais claro e simétrico enxergar a estrutura dessa maneira, ainda que ambas as anélises

sejam possiveis e dentro de nossa concepc¢ao ritmica.

Como mencionamos, a anélise da Pitica X nos parece simples devido a presenca
recorrente de frases edlias. Em nossa interpretacdo, identificamos alguma a mais do que
Itsumi, que preferiu enxergar certos periodos como advindos de estruturas D/e livres,

como 0 seguinte:

P10s4 v — v v — v v -2 — v v — — vDxd-

Em nossa anélise, devido ao uso de uma edicao diferente da de Itsumi, o verso é

o terceiro das estrofes. Nele, enxergamos um reiziano no final do periodo:

P10s3 > — v vl = v o -l m = | v — — 10 ch reiz

O inicio do verso nos parece um pouco problematico, como as sequéncias
“dactilicas” costumam ser nas odes logaédicas. A primeira silaba ¢ breve por natureza,
mas poderia ser aumentada ou mesmo proferida como breve apds uma pausa inicial,
visto que € o inicio do verso, criando assim um jénio maior, ao qual se junta um
coriambo. Em seguida, vem a frase edlia que nos interessa e que nos parece facilmente
identificavel devido a silaba anceps que a introduz, dando um forte indicio da presenca
de uma meia base eo6lia, a qual, na nossa concepgdo, duraria trés tempos da mesma

forma que a base cheia. Contudo, o verso é mais um dos que suscitam uma duvida em
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relacdo a possibilidade de alteracéo de feitura de compasso em meio a ode, visto que se

leria muito bem em 4 tempos:

PI0s3 v : —=v vl —v ol ==l=vov] == erasm da

Mais uma vez, no entanto, a auséncia do troqueu com longa no final impede um

argumento mais definitivo em prol dessa viséo.

Outro verso interessante é o que ltsumi marca como sendo o quinto das estrofes

e antistrofes, analisando-o da seguinte maneira:

PIOS5 v — — | vv - —vuv—-—-uvu—vu—-—v-—vu-—1I "edxdrdode?

Esse nos parece ser um dos casos em que a concepgéo de estruturas D/e livres de
Itsumi mais atrapalha do que ajuda a compreender o periodo. Itsumi acaba o quebrando
em partes tdo pequenas e desconexas, que fica dificil de perceber o que, de outra forma,
se nos apresenta como um verso ordenado e de ritmo bem definido, ainda que,

inicialmente, tenhamos dividido o verso dessa maneira:

PlI0s4 v — —vll m =5l -vov-lIxv—-—vlov-—l ant hepta ph

A silaba anceps no primeiro compasso do heptassilabo néo deve ser estranhada,
visto que ela existe ali, ainda que ndo seja comum ver Pindaro fazendo uso dela. Como
a meia base, neste caso, é composta por uma silaba breve, segundo esta hipotese seria
possivel que Pindaro tenha tomado a liberdade de variar as duracGes das silabas desse

compasso, adaptando-as de acordo com a necessidade criada pela silaba anceps:
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Com silaba breve no anceps: — — -

Com silaba longa no anceps: — — —

Contudo, como se percebe na versdo final, adotamos uma outra possibilidade de
leitura, seguindo a visdo dos escoliastas para o inicio desse verso, seria a de identificar
um ferecracio inicial, cuja silaba final, que dura trés tempos, ocuparia justamente a

silaba anceps mencionada acima:

Essa versdo possui a vantagem de ter uma ordenacdo mais simétrica pelos
ferecracios seguidos por algum compasso jambo-trocaico. A outra versao apresentada,
contudo, ndo é desprovida de vantagens desse tipo, visto que 0 verso seguinte, em nossa
analise, também se inicia com um antipasto introduzindo uma estrutura e6lia, de modo

que eles se leriam assim:

PI0s4 v — —vll = =S| -vov-lIxv—-vlv-—l ant hepta ph

P10s5 v — = vl =v =v v —-v -] —=RI ant hipp

As duas versdes sdo possiveis, de modo que, na davida, acabamos preferindo

seguir a opinido dos escoliastas, adotando a versdo com o ferecracio inicial.
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Essas sdo, portanto, as diferencas mais marcantes entre nossa analise para a
Pitica X em relagdo a de Itsumi. As analises dos demais criticos ndo nos auxiliaram

muito no caso desta ode especifica.
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Pitica XI

Boeckh/Dissen

Estrofes e Antistrofes
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Schroeder

Estrofes e Antistrofes
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Gildersleeve
Estrofes e Antistrofes (3 tempos)

l. Si—ovl—wvl—vl=-.cll-vl—1 Ar DA trh
— 1 -a] sp
. Si—ovl—wvl—=,ll=vl—cvlvco.l Mrd tr™ dX tri
— 1=l =nal ia
vovl—-vlovoovl—cvl-=nl] tri tr™ tri d
m. —cl= cl-.>l—=1lcvocl—cvl=-nl Mtr d? tri tri d
Si—cvl—wvl=-.cv. .l —=1=cvl-cvl-=nl MrodM tr tr+1

Epodos (3 tempos)

l. — vl =vl —=1=nl dntr
ool -l —=1=-nr] tri da

. >t—vl—-vl —=1=-vl-=vl-=-nal —dMtrhtr+1
vov|l—~vl=-vl—=1l=cvl=nl tri d™ tr tro
vi—vl vl —=1—=1lvoeovl-=-nl A3trr
>i—vl=->1—<ovl-v] ia+1 d tr™\n

Nossa Revisdo de Gildersleeve

Estrofes e Antistrofes (6 tempos)

— —vl—vov-lI-cvl]lov-0uv-ll = —I hepta tel sp
— —vl-—vov-lIxv-vloxo | = oI hepta gl "ia
e B A | tr gi"®
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— —vlov—-v-=-l=v—-cll —=I tel tr+1
TFo-vlov—-v-=-l-v—l gl Na
v—v—]luv - — == 2ia™ Ma
S—v -l —=cvlv-—l ia reiz
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Comentério a Pitica XI

A Pitica XI é a Ultima das odes piticas logaédicas de nosso corpus. Também
nesta ode Itsumi adota uma divisdo diferente para os versos, a qual, a nosso ver,
esconde uma simetria que se mostra presente na edicdo mais tradicional (seguida por
Boeckh/Dissen, Christ, Gildersleeve, Race, etc.). Itsumi divide e analisa 0s trés

primeiros versos da ode da seguinte forma:

PI1sl — — v —v v —v v —vuv—v———I —ribyc™+2 (= (hepta+2)**) sp
P11s2 — — v — v v — hepta
P11s3 — v — v v w v — — v = |l gle

Na analise de Boeckh/Dissen, no entanto, nota-se uma clara simetria entre os

dois versos quando divididos de outra maneira:

4 4

P11s1 - 2 v L v v u—mvu—uvu=-<g ba D" ant

7’ 4 4

Pl1s2 - 2 v Lo oo x v lo oo - Lo ba ch gl tr®

Unindo as duas concepcdes e fazendo algumas alteracGes, chegamos ao

resultado abaixo:

Pllsl — = v |l —v v - -0v]lov—-v -l —= —I hepta tel sp

Pl1s2 — = v |l —mv v -lIxv—vlov=c -l —ov-I hepta gl ia®
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Por um lado, adotamos a diviséo tradicional dos versos de Boeckh/Dissen. Por
outro lado, no entanto, procuramos identificar estruturas e6lias dentro do periodo, como
fez Itsumi, mas dando um passo além, passo este que encontra chdo para se firmar
justamente na semelhanca entre os dois versos: ambos sdo formados duas estruturas
edlias justapostas e aumentadas no final do verso. Tomado isoladamente, o primeiro
verso talvez nos deixasse inclinados a vé-lo de forma semelhante a de Itsumi, dando
enfoque as sequéncias de breves duplas. Contudo, o segundo verso nos da claros
indicios de que o ibiceo invertido e aumentado que Itsumi identifica, na verdade, é parte
de duas estruturas diferentes. Com efeito, em sua marcacgéo alternativa, o préprio ltsumi
havia notado que o inicio do verso parecia pertencer a um heptassilabo. Porém, sua
teoria de expansdo interna das estruturas edlias o impediu de identificar a meia base

eblia em posicdo simétrica a base cheia do segundo verso.

Outro verso digno de nota é o quinto verso das estrofes e antistrofes, que poderia

ser analisado de duas maneiras pelo menos:

P11s5 — = v |l —v v =llv ==l - v — hepta wil®

P11s6 — — Il m = vl v -v -ll-¢v —-v | —= R I spteltr+1

Acabamos preferindo a primeira solucéo, pela semelhanca que tem com os dois
primeiros versos das estrofes e antistrofes (em relacdo ao heptassilabo inicial). Fora
IS0, no entanto, hd uma outra questdo interessante referente a esse verso em particular:
a possibilidade de ele ser composto por duas estruturas edlias. Com efeito, a primeira,
um heptassilabo, estd claramente visivel no verso e é idéntica a do primeiro e do
segundo versos, como mencionado. A segunda estrutura edlia, por sua vez, ndo segue a
feitura que se considera normalmente como pertencente a uma frase desse tipo, mas que
nos deixa inclinados a vé-lo como uma espécie de wilamowitziano catalético. A
semelhanca entre as duas metades do verso nos parece bastante evocativa e
suficientemente conspicua para justificar uma visdo desse tipo: cada metade parece ser
constituida por um antipasto e um coriambo, faltando, a cada uma, uma silaba — no

primeiro, a primeira; no Gltimo, a Gltima. Assim, se a primeira estrutura é um
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wilamowitziano acefalico, chamado comumente de heptassilabo, por que ndo considerar

a segunda estrutura como um wilamowitziano catalético?

Sem davida, a objecdo a essa hipotese se dard no tocante ao nucleo coriambico,
gque se mantém intacto nas demais estruturas eolias reconhecidas pelos estudiosos.
Contudo, a maioria desses estudiosos ndo leva em consideracdo o prolongamento de
silabas como resultado ritmico natural de uma catalexia ou de uma acefalia. Assim,
considerando que esse wilamowitziano possui, sim, 0s doze tempos que sdo uma das
caracteristicas das estruturas edlias, uma base de trés tempos, parece-nos justo validar —
~ — cOmo uma variante possivel para o nicleo coriambico, principalmente, como dito,

considerando a feitura do verso e a presenga de uma outra estrutura similar, a qual se

considera eélia normalmente.
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Pitica XII

Boeckh/Dissen

Estrofes
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Escoliastas
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Comentario a Pitica XII

Em termos métricos e ritmicos, a Pitica XIl é de longe a mais simples das
Piticas. Primeiramente, ela é simples por ser composta nos moldes dactilo-epitriticos
(D/e). Em segundo lugar, a Pitica XII € ainda mais simples do que as outras odes D/e
pelo fato de ndo possuir epodos. Fora esses dois fatores, a sua propria estrutura é
bastante despretensiosa, com poucas variacbes entre 0s versos. H& varios versos
idénticos e outros que parecem ser variagdes de um mesmo tema. Por exemplo, 0s

versos 2 e 4 seguem este mesmo padréo:

P12s2,4 —vvl-vovl-.-.l-vovl-vol—1I DabD

Além dessa repeticdo clara, 0 primeiro verso aparenta seguir 0 mesmo padrédo

acima, com a unica diferenca de uma silaba inicial em compasso anacrustico:

P12s1 —i—vvuvl=-vovl=-=ll=vol=vovl|l = erasmD

Os versos 3, 5 e 6, por sua vez, apresentam uma variacdo em cima desse
primeiro verso, trocando o hemiepos do final por um dimetro trocaico catalético

euripidico:

P12s3,5,6 —i—vvuvl=-vovl-=l—=¢v| -==1— 0o | — llerasm 2tr?

Em seguida, o verso 7 se inicia com um trimetro dactilico acatalético (Da),
assim como 0s versos 2 e 4, mas introduz também uma variagdo para um metron
trocaico catalético, cujo padrdo se mantém no ultimo verso, o qual € composto por um

trimetro trocaico acatalético:
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P12s7 —vvl—vol =l =<l —I Da tr"

P12s7 — vl -]l =l == —=cl-xl 3tr

Por conta dessa evidente simplicidade de andlise, a ode ndo requer um
comentéario muito extenso. Nossa interpretacdo obteve um resultado quase idéntico ao
de Gildersleeve, que, por sua vez, também demonstra uma analise semelhante a de
Boeckh/Dissen e mesmo a dos escoliastas, ainda que esses tenham usado um

vocabulério distinto (e a nosso ver equivocado) para descrever as frases métricas D/e.
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Parte 111: Traducao
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6. Uma proposta de traducao

Para nossa traducdo, desejdvamos propor uma solucdo que mimetizasse, de
alguma forma, a estrutura métrica e ritmica que identificamos tanto nas odes D/e quanto
nas odes logaédicas, visto que essas caracteristicas sdo partes fundamentais de sua
sonoridade. A forma que encontramos para tanto foi a de tomar algumas licencas,
baseadas nos proprios recursos empregados pelo poeta, a fim de reconstruir em
Portugués um ritmo semelhante aquele identificado no Grego.

Essa proposta é diferente da maneira que geralmente se traduz Pindaro no
ambito académico. Nosso enfoque ndo é no sentido, como comumente se faz, mas no
ritmo e na sonoridade. Essas caracteristicas, mesmo quando abarcadas dentro de um
estudo interpretativo, acabam néo sendo trazidas para o Portugués durante a traducéo.
Numa poesia cuidadosamente construida para ter um certo efeito quando executada
oralmente, talvez seja desnecessario apontar a importancia que esses elementos tinham
durante a performance. Nosso objetivo, portanto, é trazer essa sonoridade para uma
traducdo em Portugués por meio de um método rigoroso e embasado em fundamentos
tedricos previamente delimitados, os quais, a0 mesmo tempo, procuram elucidar a

propria esséncia da métrica e da ritmica pindaria.

Assim, nas odes D/e (I, I, 1V, IX, XII), nés nos utilizamos dos seguintes

expedientes:

i) formas cataléticas em meio de verso (como D, d, tr®, etc.) foram alteradas para

acataléticas (Da, da, tr, etc.);

i) posicdes anceps, mesmo quando sempre preenchidas por silabas longas no Grego (nos
epitritos principalmente), permitem silabas atonas em Portugués (em final e inicio de

verso, aceitamos também a possibilidade de -« - como anceps de estruturas dactilicas).
Para as odes logaédicas (l1, V, VI, VII, VIII, X, XI):

i) todas as bases edlias sdo livres, podendo conter x, — v, v — 0U v - v, OU Seja,

podem tanto ser meia base quanto uma base cheia de qualquer feitura;

195



i) algumas silabas longas se tornaram anceps em estruturas mais dificeis de se

mimetizar em Portugués, como 0s jonios.

Esses poucos recursos nos permitem fazer uma aproximacdo métrica dos
poemas, a qual se completa e sustenta a partir da visdo ritmica que propomos de que
haja uma equivaléncia (por meio de pausas ou prolongamentos) entre esquemas
métricos semelhantes (como um gliconio e telesileo por exemplo) dentro dessas odes.
Por conta disso, também apresentamos nossos esquemas métricos para a tradugdo
divididos em compassos, explicitando a proximidade que existe entre a solucdo que
adotamos e a solucdo encontrada no texto original. Com efeito, se se fizesse uma
melodia para o texto Grego, usando a distribuicdo temporal que identificamos em
nossas analises ritmicas, a mesma melodia poderia ser usada para o0 texto em

Portugués.®®

Logo, por prolongamento, nossos anceps sempre valerdo 2 tempos
(independentemente de estarem preenchidos por uma breve, duas breves ou uma longa)

e nossas bases edlias valerdo 3 tempos (sejam elas x, — v, v —, 0U v v ).

O foco principal de nossa traducdo, portanto, é ritmico. Em segundo plano,
tentamos produzir um texto que soasse bem, fosse poético, mas ao mesmo tempo claro e

ndo demasiadamente distante do que se encontra nos poemas originais.

Todos os versos de nossas traducdes seguem os padrdes que apresentaremos a

sequir.

% No capitulo apendicular Pindaro na melodia de Beethoven, podem-se ver exemplos de como isso
poderia ser feito.
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Esquemas Métricos e Ritmicos

Aqui apresentamos 0s esquemas métricos e ritmicos de cada um dos versos das
doze odes: primeiro para o texto em Grego (segundo a andlise que demonstramos
anteriormente), depois para a traducdo e, em seguida, um exemplo da traducdo da
primeira triade ou estrofe (nas odes que ndo sdo triadicas) seguindo o esquema

explicitado:

Exemplo: Pitica 1X, s01

Esq.Greg.:. — vl —-=1 —=vl-=--vovl-volw—l
Esg. Trad.: — vl -x| —= o]l -=xll-vocl-vol-xl

Traducéo: Aurea lira, posse em comunhZo para Apolo e pras Musas

Ap0s os esquemas e exemplos, apresentaremos as traducdes da ode em questdo

na sequéncia.
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Pitica |

Estrofes e Antistrofes (4 tempos)

s01

— vl -]l =cvl-=-ll-vol—-vol—l
— vl =-x|l =vl-xll=vol-vol-xl

Aurea lira, posse em comunhZo para Apolo e pras Musas

s02

—vl-=-ll-vovl=ll—=vl--l-voel-voel—=1—-c]
— vl =-xll—-vovl-xll =vl-xl-vocl-cvol-xI-xI

Cujos cachos sao violaceos. Ouvem-te as passadas se brilha uma nova festa

s03

— =l —= vl ==1 =< | —I
- x| = vl =x1 =l -=xI

E os aedos seguem teus sinais

s04
—i—vul—vul=—=-ll—=cvl—=]l—=C]l=—=ll-vcl=vo |l
xi—vul-—vol=xll—cv]l—-xl—=cl=-xll-vol-vol-=xll

Tao logo tu fazes vibrarem os preladios musicais que levam pro inicio do canto.
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s05

— vl —=]l = vl == —=c | —I
— vl =x|l —=cv ]l =x1—=cvl=xI

Tu conténs até o raio belicoso

s06
—vvul-velall—=vl—-ll—-vol-vel=-=ll-col-vol=ll—mc]--l
—vul-vol=xll—vl=-xll-col-vol-xll-vol-cvol=xll =< l-xl
Feito de fogo infind&vel: dorme sobre o cetro de Zeus sua aguia, rapidas asas aos

lados relaxadas,

Epodos (4 tempos)
e01

—vvl-vovl-=-ll—=vl-=1—=+v]=—I
—vvl-vol-xll = cl-x|—=ol-xI

Os néo-diletos de Zeus, contudo, tem receio quando

e02

—vvl-vol-=-ll=vl-=-l-veol-vol—l
—vvl-voel-xll =cl-xl-vol-cvocl-xlI

Ouvem cantar as Piérias, tanto os térreos quanto os do mar invencivel
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e03

Po | —

SRR [ U (R VN R e

— vl =x|l = vl =x| =cv|l =x|==c]|-xI

E o que jaz no Tartaro terrivel, inimigo aos deuses,

e04

VN VRV I RV

Criado na gruta famosa da Cilicia

e05
VA R | VLV IRV e .
= o xl—v ol —vo]l =xll = o =-x|

Tifon centicéfalo. Agora, contudo, os montes Cimios,

e06

— vl —=-ll-vovl=-vol--l
— vl =xll—vol-vol-xl

Tendo o mar por muro ao redor de si mesmos,

e07
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o] 2ol —=—=0cl—=]l—=cl==ll-vol=-vo]| ]
2 ox| =l =x]l—=0v]l=-x|—=0v]l=-xll-vo]l-vol|-=x]|

Pesam sobre o seu felpudo peito junto da Sicilia e do sustentaculo aos céus,

e08

v i—=—l-—volullc]l -] —=c|--1I
vui=xl=-—vol=-xll=cv] x| —=ocl-=xl

O nevado Etna, onde ha neve aguda o ano inteiro.
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Pitica | — Para Hierdo de Etna — Quadriga

I

Aurea lira, posse em comunhao para Apolo e pras Musas

Cujos cachos séo violaceos. Ouvem-te as passadas se brilha uma nova festa
E os aedos seguem teus sinais

T&o logo tu fazes vibrarem os preludios musicais que levam pro inicio do canto.

Tu conténs até o raio belicoso
Feito de fogo infindavel: dorme sobre o cetro de Zeus sua aguia, rapidas
asas aos lados relaxadas,

Principe entre as aves, visto que derramaste uma nuvem
Negra no seu rosto recurvo. Suas palpebras se transformam em doces selos.
Ao dormir, ondulam suas costas,
Atada no eflavio das tuas notas. Mesmo o vigoroso Ares relega as suas langas
De agucadas pontas, com deleite em sono
No coragdo, pois tu encantas o pensar dos numes co' a arte que vem

do filho de Leto e das Musas de amplos bustos.

Os ndo-diletos de Zeus, contudo, tem receio quando

Ouvem cantar as Piérias, tanto os térreos quanto os do mar invencivel

E 0 que jaz no Tartaro terrivel, inimigo aos deuses,

Criado na gruta famosa da Cilicia,

Tifon centicéfalo. Agora, contudo, os montes Cimios,

Tendo o mar por muro ao redor de si mesmos,

Pesam sobre o seu felpudo peito junto da Sicilia e do sustentaculo aos céus,
O nevado Etna, onde ha neve aguda o ano inteiro.

I

Gorgolejam de sua profundeza as nascentes mais sacras

De intocavel fogo. Fumaca fulgida circula de dia de rios de magma.
Quando é noite um fogo parpuro e

6a

10

12a

15

20

Volvente carrega rochedos para o fundo da amplid&d&o do mar com um baque sonoro.

Esse monstro nos envia as mais terriveis
Fontes de fogo hefestino. Sao sinais que causam espanto de ver ou mesmo
de ouvir um relato de quem viu.

25
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Confinado sob os campos do Etna com 0s seus picos
De sombrosas folhas, as farpas de seu leito pungem seu dorso por todo lado.
Possa eu sempre te aprazer, 0 Zeus,
Pois és quem governa esse monte, fronte de uma terra rica em frutos que da 30
nome a polis 30a
Proxima. Por seu famoso fundador
Foi celebrada no tempo em que um arauto ao fim da corrida a clamou
co' a bela vitdria pitica de Hierdo. 32a

Para marujos a dadiva primeira quando partem

E receber algum vento favoravel, pois desse modo é provavel

Que recebam um melhor retorno. Dada a ocasido 35
Presente o ditado nos traz a expectativa

De afamar-se a pdlis por suas coroas e cavalos,

Tendo o nome honrado em harmonicas festas.

O senhor da Licia e Delos, Febo, tu que amas a Castalia nascente parnasia,

De bom grado aceita 0 que peco e faz de nobres esta terra. 40

i

Toda forma de virtude humana provém do divino:

A sabedoria, a poténcia manual e fala eloquente. No meu intuito

De louvar esse homem, eu espero

N&o ter arrojado pra além da arena a lanca de éneas faces que eu manuseio na mao,

Mas pra longe, superando 0s meus rivais. 45
Possa o futuro manter o curso da riqueza e da prosperidade de hoje,
cedendo-lhe o oblivio para as dores. 46a

Certamente o tempo ira lembré-lo de todas as lutas
Resistidas co' alma zelosa quando os deuses deram para ele e pros seus parentes
Honras que nenhum dos gregos tem
Como uma coroa soberba de riquezas. Qual Filoctetes, esteve em campanha, 50
Obrigando mesmo quem era orgulhoso
A ser-lhe amigo e louva-lo. Dizem que deiformes herois o salvaram e o

resgataram de Lemnos, padecendo, 52a

Visto que estava ferido o filho arqueiro de Peante,

Que destruiu a priamea polis, pondo um fim aos trabalhos dos danaos.

Ele caminhava enfermo, mas co' o0 amparo do destino. 55
Que o deus dessa forma tambem ajude Hierdo

No futuro, dando-lhe a justa medida de seus sonhos.

Junto de Deindmenes, peco-te, Musa,

Canta a paga pela quadra de cavalos, pois ndo é alheia a alegria paterna.

Para o rei de Etna, componhamos um amavel hino, 60
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Para quem Hierdo fundou aquela cidade com diva

Liberdade, com os preceitos de Hilo, pois aqueles que moram nos alcantis

Do Taigeto, panfilianos

E heréclidas ambos, firmados nos principios egimidas, sempre serdo nomeados

'Dorios', os ditosos que habitavam Pindos 65
E ao conquistarem Amiclas tornam-se, aos tindaridas de alvos cavalos,
os afamados vizinhos pelas lancas. 66a

Zeus, faz sempre, Cumpridor, verazes as boas noticias
A respeito ambos dos reis e dos vardes que junto das dguas de Amenas moram,
Pois um lider com o teu auxilio
E dando a seu filho a instrucéo de honrar o povo direciona todos pra paz e
harmonia. 70a

Peco-te, Cronida, que o clamor de guerra
De ambos etruscos e de fenicios cales nas suas casas depois de terem

sofrido por sua audaciaem Cime, 72a

Sobrepujados por quem é o principe entre 0s siracusios,

Que arremessou para 0 mar a sua juventude dos barcos velozes

E salvou a Grécia da desdita de uma escravidao. 75
Recebo em Atenas com Salamina a graca.

J& pros espartanos eu narro a batalha de Citéron

Em que os medos de arcos curvados sofreram.

Mas na fimbria itmida de Himera aos filhos de Deinbmenes pagarei meu tributo
Com os hinos pela coragem ao vencer o inimigo. 80

Vv
Quando se é sucinto, abreviando o relato dos fatos,
Criticas menores virdo dos homens pois a saciedade repele até
As expectativas mais urgentes.
De ouvir 0 sucesso dos outros, no intimo secreto os cidadaos se fatigam demais.
Mas a inveja sempre vale mais que a pena. 85
Né&o facas pouco do belo. Guia o0 povo com o timao da justica e molda
a tua lingua na forja da verdade. 86a

Mesmo o trivial se vem de ti se transforma em gigante.

Guardas sobre muito. S&o muitos os que viram feitos também das espécies duplas.

No &nimo, mantem-te florescente

E, caso tu gostes de ouvir falarem coisas doces sobre ti, de gastar nao te 90
canses, 90a
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Mas relega ao vento as tuas velas como
Um timoneiro experiente. N&o te enganes, caro, com ganhos improprios,
pois 0 renome de um homem no porvir 92a

OlOV CTTOIXOHEVEOV aVSPCdV ST TV HOVUEL
kol Aoylols kai aotdols. ou dbivel Kpoloou prAodpwv apeTa.
Tov 88 TaPw XOAKEGW KAUTNPS VNAES VOOV 95
exfpa Dahapiv KaTEXEL TAVTS ATIS,
OUSE VIV POPULYYES UTTGPODIO KOIVOVIOY
noABoka TaiSov 0dpolct SEkovTal.
10 8¢ mobelv el mPTOV aEBAcov” €0 & akouelv SeUTEPX LOIP * AUPOTEPOIGI

& ovnp  99a
0s Qv £ykUpoT] Kol AN, oTepavov UpioTov SedekTal. 100
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E tdo somente o que diz para 0s poetas e cronistas
Sobre os que foram embora. A gentil virtude de Creso ndo morre,
Mas ao impiedoso que queimou mortais num touro bronzeo --
A Félaris -- todos os homens d&o seu odio.
E nenhuma lira nas salas de festas vai sauda-lo
Prum gentil convivio co' as vozes dos jovens.
A fortuna é o primo prémio; a fama, a parte secundaria. Mas o mortal que
as encontra
E conquista as duas é que recebe o laureo superior.

95

99a
100
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Pitica Il

Estrofes e Antistrofes (6 tempos)

s01

p— |
WU W v —_—_ - v —_ v W v —'/\

—v—vil=-v-vl-v-vl—==7RI

Megaldpole siracusana, 6 témeno de

s02

vceov-—vlov—-—=ll—==cvlov-vuv-l
— — vl =-vx=l

00 —vlv—-—v-lloo=-vlv-v-I

00— vl v—-v-—I

Ares forte na guerra. Tu és nutriz de vardes divina e de cavalos que amam ferro.

s03

v o—
— — v v —_ v v - v oy - — v = A

x —voell—cvoe-Tve-xllev-7I

Da espléndida Tebas eu venho até ti, pra trazer

s04

p— |

—
x —voll-voe-lIx—voll-voe-lv-7I
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O anuncio e a cancdo da quadriga que faz a terra tremer inteira,

s05

v
.

T —vlloo=-v |l -=vov -l

Onde Hierdo triunfou, tendo carro bem-feito,

s06

o
7

—vlloo-vl—-—voe-llve-xl

Coroando Ortigia com grinaldas brilhantes, assento

s07

00 —vlv—-—v-lx—-vxl

De Artemis, a fluminea, que deu seu auxilio

s08

00 —-vlv—-v-ll=v-vlloo-vlv-uv-1]v-

Para que ele domasse com maos cuidosas suas eguas de rédeas coloridas.
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Epodos (6 tempos)
e01

)

oo-vlv—v—-lloo-vlv—-—v—-ll—-vov—-llOO=-v]=-voxl

Doce hiereu de Afrodite. Por feitos afetuosos, hd sempre de retornar gratid&o reverente.

e02

< 7~

oo —vlv—-—v—-lloo-vIlov-—7FI

Por ti, 6 Deinoménida, nos umbrais de sua casa

e03

0o-vlv-v-lloo-vlv-v-llv-uv-I

Na Ldécrida Oeste, a virgem conclama. Ap6s combates bem dificeis

e04

00 —viluov—-—0v-—-Illv-v—-I

A seguranca em seus olhos vem da tua forca.

e05
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x —v-loo-vlov—uv—lo—ou-—l

E dito que por mandado dos deuses Ixion pronuncia

€06
~

cm—olv-—=lv-=

00 —vlv—=-—v-Ilv-=7I

O seguinte aos mortais de sua roda

e07

00 —-—v |l —-—vo—l

Voadora, volvendo ao redor:

e08

0oo-vl-vev-lloo-vi-voe-llv-©v-I

"Com feitos de recompensa gentil, repaga quem foi teu benfeitor."”
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Pitica Il — Para Hierdo de Siracusa — Quadriga

|

Megalopole siracusana, 6 témeno de

Avres forte na guerra. Es nutriz de vardes divina e de cavalos que amam ferro.
Da espléndida Tebas eu venho até ti, pra trazer

O anuncio e a cancao da quadriga que faz a terra tremer inteira,

Onde Hierdo triunfou, tendo carro bem-feito,

Coroando Ortigia com grinaldas brilhantes, assento

De Artemis, a fluminea, que Ihe deu auxilio

Para que ele domasse com maos cuidosas suas éguas de rédeas coloridas.

Junto de Hermes, deus dos jogos, a flecheira virgem

Pde o jugo fulgente sempre que ele emparelha a forca do seus cavalos ao
Seu carro polido, que vai aonde lhe ordena o freio,

Chamando a presenca do deus que empunha o tridente, de enorme forca.
Irdo pagar por hinos outros vardes

Para outros monarcas, pois sdo tributo a exceléncia.

Vozes ciprias ainda cantam o elogio

De Ciniras, com o qual se amistou propicio Apolo de cachos feitos de ouro,

Doce hiereu de Afrodite. Por feitos afetuosos, ha sempre de retornar

gratiddo reverente.

Por ti, 6 Deinoménida, nos umbrais de sua casa

Na Ldcrida Oeste, a virgem conclama. Apds combates bem dificeis
A seguranca em seus olhos vem da tua forca.

E dito que por mandado dos deuses Ixion pronuncia

O seguinte aos mortais de sua roda

Voadora, volvendo ao redor:

"Com feitos de recompensa gentil, repaga quem foi teu benfeitor.”

I

Isso ele aprendera: tendo ganho vida doce

Junto aos filhos benévolos de Crono, foi curta a sua alegria. Num desvario
Ousou ter amores por Hera, que ao gozo do leito

Destina-se a Zeus. Mas a hibris leva-o entdo a arrogancia insana.

Né&o tarda a sofrer a pena devida

Por conta da dupla ofensa seguinte: ter sido

O herdi que primeiro trouxe pros mortais

A nodoa do sangue de mesma tribo -- e ndo sem fazer uso de ardileza --
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E ter adentrado a oculta camara de Zeus,

Tentando lIhe amar a esposa. A partir de si mesmo é que se devem medir as coisas.

Paixdes tortuosas conduzem aos males piores,

E assim foi com ele, por ter se unido no leito com uma nuvem --

Um tolo a buscar uma doce mentira --,

Pois era semelhante a uranida mais eminente,

A filha de Crono. O ardil Ihe foi posto

Por Zeus, infortunio belo, e ele fez da juncdo com as quatro traves sua

Destruicdo. Sob grilhGes dos quais ndo ha fuga possivel, Ihe deram o dito
para todos, prostrado.

Sem as Gracas, aquela mée sem par produziu

Um filho fortissimo e sem par, sem respeito de homens nem de deuses.

Nutrindo-o, Ihe deu 0 nome de Centauro.

Nos montes Pélios, ele se uniu as éguas magnésias,

Resultando em rebentos assombrosos,

Semelhantes aos seus dois pais:

Da cintura abaixo a sua mée, da cintura acima semelhos ao seu pai.

i

Tudo o deus conclui conforme aquilo que deseja.

O deus, que ultrapassa até a &guia voadora e alcanca os golfinhos que o mar
habitam,

Faz com que os mortais de intelecto soberbo se curvem,

Cedendo uma gloria atempdrea para outros homens. Mas sei que devo

Escapar da mordida da censura,

Pois varias vezes vi Arquiloco ao longe danar-se,

O acusador, falagorda, se fartando em 6dio.

A meta suprema da sapiéncia é ter a riqueza pela sorte.

Tua generosidade prova que a possuis,

Mestre e lider de tropas varias e de muitas estradas coroadas com belos muros.

Se alguém afirmar que existiu no passado da Grécia

Um homem que te superava seja nas honras ou seja em posses,

Em vdo lutard com mente vazia.

Num barco florido vou embarcar pra aclamar

Tua exceléncia. A coragem faz bem para os jovens

Em guerras terriveis, nas quais -- afirmo -- ganhaste tua fama interminavel,
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Combatendo guerreiros sobre cavalos e a pe também. Teu julgamento maduro 65
possibilita  65a

Que eu te dé um elogio sem perigo ao discurso.

Adeus! Eu te mando sobre o dorso do mar, tal qual mercadoria

Fenicia, esta musica, mas quando fores

Sauda-la ao som da lira de sete notas que tu olhes

Gentil pra Castdria em corda edlia. 70

Sé quem tu és, aprendendo

Quem és. E belo um macaco aos olhos das criancinhas, sempre ele é

v

Belo. Radamanto, entanto, foi bem-sucedido

Porque teve o impecével fruto da mente por lote e seu espirito enjeita o ardil,

Do tipo que sempre acompanha 0s mortais em sussurros. 75
Por ter um carater vulpino, quem se dedica pro maldizer

Se torna um terrivel mal pros dois lados.

Que lucro, no entanto, alguém lucrara dessa forma?

Eu deixo, por isso, 0 anzol e rede ao fundo

Do mar trabalhando enquanto eu irei flutuar como a rolha sobre a agua. 80

Né&o tem forca em sua fala o cidadao doloso

Junto aos nobres, porém é todo elogios, com que acaba por tecer sua ruina prépria.
Né&o tenho essa audacia. Que eu possa amistar-me co' amigos

E ser inimigo ao inimigo, dando-lhe caca tal qual um lobo,

Para ca e para I, em trilhas recurvas. 85
Em todo governo, o homem honesto destaca-se:

Na tirania, se 0 povo impiedoso manda,

Ou quando a cidade por sabios é vigiada. Com deuses nao se luta.

Se eles erguem agora um homem, irdo conceder para um outro mais tarde a gldria.
Nem dessa forma  89a

Se contenta o invejoso, mas, puxando o cordao 90

De medida pra além do que se deve, ele acaba com seu coracao

Sem ter mesmo alcangado o sonho de sua astUcia.

Melhor € carregar no pescoco o jugo levemente.

Chutar o aguilhdo s6 faz o solo

Escorregadio pros pés. 95

Que eu consiga dar o deleite pros bons, mantendo-me em sua companhia.
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Pitica Il1

Estrofes e Antistrofes (4 tempos)

s01

— vl —=-ll-—cvovl—-—cvol—l
— vl =xll—veol-vol-xl

Eu desejaria que Quiron, o filho

— vl =-xll-voel-vol-xll =vl-x|—=9cl|-«vl

De Filira -- caso me seja adequado orar a prece costumeira --

s03

—t—v vl =—0vol —
x:i—vul-—uvol=xl

Ainda vivesse, 0 ja ido,

s04

—vvul-voel-cvol-vol-=-ll—=vl-=l—=cl=-=ll-co|—l

Prole do filho de Crono de vasto reinado, governando ainda o val do Pélion, agreste
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s05

—vl-=-ll-cvovl-cvol-=-—=vl|—l
— vl =-xll—-veol-vol-xll =vI|-xlI

Fera com a mente gentil para os homens, tal como era

s06

U O T VR N U [ O |
—vol ool oxl—moloxl—ooloxl—ol-xl

Quando nutriu o gentil Asclépio, artificie de alivio para dor e

s07

—vvl-vovl-=-ll —=vI|--I
—vvl-vol-xll =< -xI

Forga pro corpo pra todas as doencas.

Epodos (4 tempos)
e01

— vl -=-ll-—vovl—-cvol—l
— vl =xll—veol-vol-xlI

Carregava a sua semente incorrupta,
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e02

— vl -2 =wcvl == —=c | —I
— vl =x|l —=cv]l =x1—=cvl-=xI

Mas ndo esperou a festa de suas nupcias,

e03

—vl-=-ll-cvovl-voel-=-l—vl|—l
— vl =-xll-vovl-vol-xll =vI|-xI

Nem o himeneu com seu coro de vozes, pelo qual

e04

— vl =-=2ll-cvcol-veol-xl
— vl =xll—vovl-vol-xlI

Mocas de sua idade suspiram ao fim da

e05

—vvl-vovl-=-ll—=vl-=1—=~«v]=—I
—vvl-voel-xll = cl-x|—=0ol-xI

Tarde pros seus companheiros, pois estava apaixonada

e06

—vvl-vol-=-ll—=vl-=1—=~«v]w—I
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—vuvl=—voul]l=xll —mcl]l=x]—<ovl|-=x1

Pelo longinquo, do mesmo modo que outros antes dela.

e07

Sim, entre os homens existe um género tolo demais,

e08

U I U [V [y RN |
el exl—col vl =xll = ol=xl

Que despreza o préximo, olhando somente o que ha distante,

e09
vui—vul=-—=-sll—=vcvl-==1—=¢]—l
vuvi—vul=-xll vl -=x]—ovl-=xI

Procurando o impossivel com seus sonhos incompletos.
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Pitica I11 — Para Hier&o de Siracusa — Hipismo

|

Eu desejaria que Quiron, o filho

De Filira -- caso me seja adequado orar a prece costumeira --

Ainda vivesse, 0 ja ido,

Prole do filho de Crono de vasto reinado, governando ainda o val do Pélion,
agreste

Fera com a mente gentil para os homens, tal como era

Quando nutriu o gentil Asclépio, artificie de alivio para dor e

Forca pro corpo pra todas as doencas.

Antes da menina de Flégias ginete
Completa-lo tendo um auxilio de Ilitia, deusa que acompanha os partos,
A moca desceu para a casa
De Hades, depois de abaterem-na as flechas douradas de Artemis,
designio de Apolo: ndo é
Algo véo a furia dos filhos de Zeus. Mas ela ndo
Deu atencéo para isso e sem seu pai saber se uniu a um outro homem.
Tendo deitado com Febo anteriormente,

Carregava a sua semente incorrupta,

Mas ndo esperou a festa de suas napcias,

Nem o himeneu com seu coro de vozes, pelo qual

Mocas de sua idade suspiram ao fim da

Tarde pros seus companheiros, pois estava apaixonada

Pelo longinquo, do mesmo modo que outros antes dela.

Sim, entre 0os homens existe um género tolo demais,

Que despreza o proximo, olhando somente o que ha distante,
Procurando o impossivel com seus sonhos incompletos.

I

Dessa insanidade gigante, Coronis,

Belos pelos, foi uma vitima, pois dormira com um estrangeiro

De Arcadia num leito conjunto.

Mas ndo fugiu ao vigia, pois mesmo de longe, em Pito que recebe ovelhas,
Léxias, o rei do

Templo o soube junto de seu mais certeiro confidente:

Seu intelecto que tudo sabe. N&o se liga a falsidade nem

Pode engana-lo um mortal ou mesmo um deus.
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Quando soube que ela deitara com Isquis,
O estrangeiro filho de Elatos, e sua impia traicdo, mandou
A irma com furor invencivel
Pra Laquereia, pois junto dos bancos do Bdibias habitava a virgem.
Uma sorte ruim
Carregou-a para a ruina e a venceu. De seus vizinhos,
Muitos tiveram a mesma sorte e pereceram. Mesmo uma pequena
Chama nos montes destroi uma floresta.

Quando os seus parentes no entanto a puseram

Na muralha de madeira e o ardor heféstio

Circundou-a rapido, Apolo falou: "N&o posso mais
Suportar em alma que morra 0 meu filho

Junto ao sofrer de sua mae, pesado, em morte lamentavel."
Disse e movendo-se um passo a frente arrebatou do corpo
A criancinha, partindo as chamas conforme passava.
Carregou-o para o0 centauro magnésio a fim de que ele
Aprendesse a curar 0s males que os mortais aflingem.

i

Quem o visitou com lesdes naturais,

Ou mostrando um membro ferido por bronze cinza ou pedra arremessada
De longe ou trazendo seus corpos

Por algum fogo de inverno ou verao arrasados, ele os libertou de suas dores,

curando-os.

Com encantamentos suaves cuidou de alguns. Para outros
Deu-lhes pog¢des favoraveis ou entdo ungiu seus membros com remédios
Ou pds de volta de pé com cirurgia.

Mas até um sabio se prende no lucro.
O ouro aparecendo em suas maos com sua paga suntuosa o fez trazer
Da morte um humano partido.
Com um arrojo das méos o Cronida tirou-lhes o ar do peito, mortos
num instante, o trovao
Do relampago carregando o destino dos dois homens.
Deve-se achar com a mente humana o que nos € cabido junto aos numes,
Conscios de qual o destino que nds temos.

34a
35

40

45

50
50a

55

57a

60

228



un, d1Aa Yuxa, Biov abavatov

omelSe, Tav 8 EUTPOKTOV GUTAEL HOXOVOLY.

g1 8¢ 0dPpoV avTpov Eval’ ETI Xelpwv, Kol Tl Ol
dIATpov <ev> Bupcd peAlyopuEs Uuvol

apETEPO! TiBev, 1aTpa TOl KEV Viv Tibov

kol VUV ECAOIGI TTapaoXelv avdpactv Bepudv voowy
1 Tva AaTolSa KekKAUEVOV T) TATEPOS .

Kol KEV €V vousiy poAov  loviav Tapvewv Bahacoov
"ApeBotcav e kpavav map Altvoiov Egvov,

A’

0s JUpoKOooaiol VEUEL BacIAeUs,

Tpaus acTols, ou dBovewv ayabols, Esivols 8¢ BauuaoTos TaTnp.
TC UEV SISULOS XOPITAS

65

70

b 4 < ’ bl 4 ~ ’ 29 /7 4 M 4
€l KTERaV vylelav arywv Xpuoeav kKwpov T aebAcov TTuBlov otyAav oTtedavors.

\ b 7’ 7’ ¢/ 7’ ’
Tous aploTevcv Pepevikos EAev Kippa moTe,
QOTEPOS OUPOVIOU Ppaul TRAGUYEGTEPOV KEIVE POOS
eE1kouav ke Pabuv movTov mepacals.

oA emeuEacBot pev eywv eBEN
MaTpt, Tav koupat Top epov mpoBupov ouv TTavi peATovTal Bouc
oepvav Beov gvvuxial.
g1 8¢ AOYwV GUVENEY kKopuda, ‘lépcov, opBav eTioTa,
novBaveov olcbo TpoTEPwV
gV Top’ oAV TMuaTa ouvduo SalovTat PpoTols
afovaTol. Ta HEV GV oU SUVOVTAL VIOl KOOUG DEPELVY,
aAN” ayobol, Ta koha TpepavTes EEw.

Tiv 8¢ polp eudaipovias EMETAl.

AOYETOV YOp TOl TUPOVVOV SEPKETAL,

Iy 79 7’ < ’ ’ b \ YA 4
El TV avBpedTeov, O HEYOS TTOTHOS. alwv & aobains
oUK EYEVT oUT Alakida mapa TTAel

ouTe map avTiBew Kaduw: AéyovTat pav PpoTtwv
OABov UTEEPTOTOV Ol GXEIV, OITE K&l XPUCOUTTUKCOV
HEATTOHEVAY EV Opel Mo1oGv Kal £V ETTOTTUAOLS

v ’ ¢ ’ 7 € 7’ ~ ~

atov OnPais, omod  Appoviav yopev Bowmiv,

o 8¢ Nnpeos sufouhou OeTiv TaiSa kKAUTAY,

75

80
80a

85

90

229



Né&o aneles pela existéncia imortal,

Alma minha. Cuida de exaurir teus meios.

Caso o0 sabio Quiron vivesse na sua gruta ainda

E meus hinos doces pudessem Ihe por

Dentro do peito o0 encanto entdo teria o convencido

A fornecer-nos um médico pra que curasse a febre

De homens de grande valor, um Zeus ou talvez um Apolo.
Eu teria vindo num barco cortando o mar da Jonia

Para a fonte de Aretusa e meu anfitrido do Etna,

v
Rei de Siracusa, benévolo para 0s

Cidadaos, sem nunca invejar outros nobres, pai maravilhoso aos hdspedes.

Se acaso eu tivesse aportado
Com duas gracas, satde dourada e um festim pra dar mais brilho para

as laureas piticas que
Ao vencer Ferénico havia ganhado outrora em Cirra,
Como uma luz mais brilhante que qualquer estrela sobre o céu, entéo,
Eu chegaria, cortando o mar profundo.

Mas desejo orar para a mée por quem cantam

Junto a P4 a noite as garotas em frente a minha porta, pois a deusa
Merece o0 respeito de todos.

Caso compreendas, Hierdo, o sentido correto dos ditados, saberas o dito

ancestral:

Para cada bem que partilham os imortais pros homens,
Duplices males o seguem. Tolos ndo os podem suportar direito.
Nobres conseguem, tornando o bem pra fora.

Segue-te o teu lote de boa ventura,

Pois se a sorte grande zela por um homem,

E por um tirano reinante. Mas uma vida estavel

Né&o foi dada para Peleu, o Eacida,

Nem para Cadmo divino -- e é dito que eles receberam
Dentre os mortais a maior das alegrias pois ouviram
Sobre as montanhas as Musas de aureas coroas cantarem
E também em Tebas dos sete portdes, casando-se com
Harmonia e co' a filha ilustre e sabia de Nereu.
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apuooav ylyvcookouev a & apeTa K)\ewoug ao18als

xpovia TeheBer” maupols 8t mpo€aah eupopes. 115

231



\%

Um banquete ent&o com os deuses tiveram,

Onde contemplaram os filhos de Crono, régios em seus tronos aureos,
Ganhando presentes dos mesmos.

Zeus concedeu que se recuperassem das penas e seus coragOes se reergueram,

porém
Parte da alegria de um deles se foi com o sofrer
De uma de suas trés filhas, mesmo que no leito de Tiona de alvos
Bracos houvesse subido o proprio Zeus.

Mas o filho do outro, o exclusivo imortal
Dado a luz por Tétis em Ftia perdeu a vida co' uma flecha em guerra.
Queimando na pira ele ergueu
Pranto no meio dos Danaos. Caso um mortal tiver em mente a trilha

da verdade, ele deve
Se alegrar por conta do que lhe concedem os ditosos.
Ventos permutam seus cursos. A alegria humana ndo perdura incélume,
Mas se transforma num fardo em nosso encalco.

Micro em tempos micros, gigante em gigantes

Eu serei e sempre irei honrar em mente

A fortuna que me vier atender, cuidando dela.

Mas, se um deus me der a riqueza esplendente,

Possa eu achar a mais alta gloria no futuro a frente.
Sobre Nestor e Sarpédon Licio falam inda os homens,
Reverberando 0s antigos versos que o0s sabios fizeram,
E sabemos deles assim. Em cangdes a exceléncia

Se preserva, mas poucos fazem isso facilmente.
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Pitica IV

Estrofes e Antistrofes (4 tempos)

s01

— vl —=-ll-—cvcol—-—cvol—l
— vl =xll—veol-vol-xl

Hoje, deves por-te do lado de um homem

s02

—vl-=-ll-vcvl-voel--ll—=cvl-=-l-vocl—-cvocl—l
— vl =-xll-vevl-vol-xll =vl-xll—vocl-vol-xl

Caro, rei da terra cirénea de bons cavalos, pra que enquanto Arcesilas festeja,

s03

S O S P [ O |
el exl ool mvoloxll—oloxl —ol-xl

Tu aumentes, Musa, as cancdes que se devem para Pito e pros Latoidas,

Onde, do lado das aguias de Zeus, douradas, antes,
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—vvl-vol-xll = cl-x|—=©ol-xI

Profetizara a sacerdotisa, sem Apolo longe:

s06
— vl -] —=vl=-=l=vcvl=-=vol=vo]—l
— vl =xl —=vl]l-xll=-vovl-vol-uvol-=-xl

Batos colonizaria a Ubere Libia, devendo deixar

s07

— vl -]l =cvl ==l =cv]l =] =c]|—l
— vl =x|l —=v]l=x]l =vcvl=x]—=ovl|-=xl

A ilha sacra pra fundar num seio branco de montanha

s08

w2 o - =l
— vl =x| =l =xI

Uma polis bela em carros

Epodos (4 tempos)
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e0l

TV VN [V [ RN
el mxlmvolmvoloxl—oloxl—ol-xl

Nao golfinhos de barbatanas pequenas: vao tomar cavalos ageis,

—vvl-voel-xll =cvl-xll-vocl-vol-xlI

Rédeas e carros que correm como tempestades em vez de ter remos.

e03

— vl -]l =cvl=-=-l-vol-vol—l
— vl =-x|l =vl-xll=vovl-vol-xlI

Este augurio ird cumprir que Tira, entres as grandes cidades,

e04

—vvl—=ll—=vl-=-]l—=vl-=Il=-vocl-vol—l
—vvl-xll—=cvl-x|—=9vl-xll-vovl-vol-xlI

Vai se tornar a polis-mae, o0 mesmo augurio que antes Eufamo tivera,

e05

IC
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x:i—vuol-voel-voel-xll—vl-xlI

As margens do lago Trit6nio, de um deus em forma humana,

€06
— vl —=]l =cvl==2l-cvcl|—I
— vl =x|l =v]l=xll=vol-=xl

Dele recebendo terra como presente

e07

el 2l mvol vl ol — =l =l =]
el exl—col—ovoloxll—= ol oxl—ol-xl

Ao descer da proa -- o Cronida, Zeus Pai, bramiu um raio auspicioso.
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Pitica IV — Para Arcesilas de Cirene — Quadriga

|

Hoje, deves por-te do lado de um homem

Caro, rei da terra cirénea de bons cavalos, pra que enquanto Arcesilas festeja,

Tu aumentes, Musa, as canc¢des que se devem para Pito e pros Latoidas,

Onde, do lado das aguias de Zeus, douradas, antes,

Profetizara a sacerdotisa, sem Apolo longe: 5
Batos colonizaria a Ubere Libia, devendo deixar

A ilha sacra pra fundar num seio branco de montanha

Uma polis bela em carros

E cumprir ap6s dezesseis geracdes

O discurso que proferira Medeia em Tira, quando a filha de Eetes, rainha 10
Dos colquideos, disse inspirada, pros semideuses gue viajavam junto

Com o lanceiro Jaséo, de seus labios imortais:

"Bravos rebentos de deuses e de homens, escutai-me.

Nesta terra em que se choca o mar, plantard em si mesma a filha

De Epafo as bases para pélis afamadas junto as 15
Fundacdes de Zeus Amon.

N&o golfinhos de barbatanas pequenas: vdo tomar cavalos ageis,

Rédeas e carros que correm como tempestades em vez de ter remos.

Este augdrio ira cumprir que Tira, entre as grandes cidades,

Vai se tornar a polis-mée, 0 mesmo augurio que antes Eufamo tivera, 20
As margens do lago Tritdnio, de um deus em forma humana,

Dele recebendo terra como presente

Ao descer da proa -- o Cronida, Zeus Pai, bramiu um raio auspicioso.

1

A ancora de dentes de bronze ele ergueu,

Freio da agil Argos, ao nos encontrar. Por doze dias antes levaramos nossa 25
Nau, partindo desde o Oceano, no dorso de uma terra desolada --

Foi meu conselho arrastar o navio pra terra seca.

Tendo assumido uma forma radiante de anciéo

Venerando, o nume chega a nds. Com sua fala amigavel entéo

Nos convida como um benfeitor o faz ao estrangeiro 30
Que Ihe chega a sua mesa.
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Mas a doce volta pro lar impedia

Nossa estada. Disse ser filho do fremidor da terra. Euripilo era o seu nome.
Vendo nossa pressa tomou um torréo de terra em sua destra, o qual

Nos ofertou sem demora, um presente de improviso

Que ndo falhou convencer o heroi que pula para a orla,

Recebendo a terra numinosa apertando-lhe a méo na sua mao.

Ougo agora que uma vaga a carregou pra fora da

Nau a noite e para o0 mar,

Rumo ao pélago. Com frequéncia de fato eu ordenara aos servos que nos
Aliviavam das penas para que a guardassem, porém se esqueceram.
Nesta ilha agora entéo verteu-se a semente imortal

Da vasta Libia prematuramente, pois, se Eufamo -- o rebento real

Do lorde Posséidon equestre, que dera a luz Europa

Ticida nas margens do Cefiso a caminho

De Tenaro sacra -- tivesse lancado a terra para a boca do Hades,

i

Junto aos homens Déanaos, o sangue da quarta

Geracdo de seus descendentes teria entdo tomado aquele extensivo terreno
Vindo de Micenas, da ingente Lacedemonia e de Argos em seu golfo.
Mas ele agora achara sobre o leito de mulheres

De outros paises a raca eleita que vira com honras

Dos divinos a esta ilha para gerar o senhor das planicies

Sob as nuvens negras, que mais tarde Apolo ira instruir,

No seu templo aureo em Pito

Quando o adentrar, a levar muitos povos

35

40

45

50

55

Em navios com rumo ao terreno fecundo que pertence ao filho de Crono no Nilo."”

Foi assim que disse Medeia. Os herdis divinos se encolheram quietos,
Quedos, ouvindo o conselho que vinha de sua astucia.

Filho ditoso de Polimnasto, tu foi quem o oraculo

Exaltou na ocasido de um grito espontaneo da abelha de Delfos,

Que saudou a ti trés vezes, revelando o teu destino

De em Cirene seres rei

Quando demandaste dos deuses compensacao por conta da gaguez.
Como no topo da rubroflorea primavera, no agora e mais tarde

Brota como a oitava geracdo Arcesilas, de filhos

Pra quem Apolo e Pito deram gléria superior a quem tém os vizinhos
Em péreos equestres. No que me concerne, para as Musas

O confio e o velo de ouro puro, porque

Quando em naus os Minios buscaram-no, foram-lhes plantadas honras divas.

60

65
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v

Qual inicio os teve na sua jornada? 70
Qual perigo com fortes unhas adamantinas os tomou? Foi decreto dos deuses

Pélias perecer pelas méos ou por planos inflexiveis dos Eolidas.

Teve um oréculo, que congelou seu imo firme,

Dito no umbigo central da mée por arvores coberta:

Para se guardar de um homem de uma sandalia somente, com zelo, 75
Quando vindo das moradas ingremes pra ilustre lolco

Que se pode ver de longe,

Seja ele estrangeiro ou entdo cidadao.

Logo veio: um homem sublime com duas lancas e com diplices vestes no corpo --
Uma vestimenta magnésia ajustava-se a seus membros portentosos, 80
A outra o guardava a intempérie, uma pele de leopardo.

Nem os seus cachos espléndidos haviam se cortado

Ou perdido, mas, sim, Ihe ondulavam nas costas. Testando a sua intrépida
Conviccdo, foi reto e rapido se pdr em meio a eles

Na agora de todo cheia. 85

Mesmo sem identifica-lo, espantado um deles disse entre outras coisas:

"Ele decerto ndo é Apolo, nem o esposo de carro de bronze

De Afrodite. Dizem que na espléndida Naxos morreram

Ambos os filhos de Ifimédia, Otos e Efialtes, o rei corajososo.

A répida flecha de Artemis perseguiu a Ticio 90
Quando entdo partiu de sua aljava invencivel,

Como aviso de que somente se deve amar alguém a seu alcance."

Vv

Eis que enquanto estavam trocando esses ditos,

Chega Pélias sobre seu carro de mulos luzidio com pressa, porém ele pasma

Vendo apenas uma sandalia no pé direito exposta a plena vista. 95
Mas, escondendo no seu coragdo o medo, diz-lhe:

"Qual o lugar, estrangeiro, que tu chamas de tua patria?

Qual mortal nascida sobre a terra te trouxe pra luz de seu ventre

Cinza? Diz-me tua linhagem sem contudo conspurcéa-la

Com mentiras odiosas." 100
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Com gentis palavras, tomando coragem,

Respondeu-lhe: "Digo que trago de Quiron os preceitos, pois de Filira e Cariclo
Venho, de uma gruta em que as suas seis filhas puras, santas, me criaram.

Sem Ihes fazer ou falar algo impréprio em vinte anos,

Venho tomar novamente as honras patrias ancestrais, 105
O direito de ser rei, que fora por Zeus concedido para Eolo

E seus filhos no passado, mas que agora, todavia,

E usado impropriamente,

Pois ouvi que Pélias com mente insensata o usurpou de forma bruta

De quem reinava de forma justa e por direito, os meus dois genitores, 110
Que, temendo a hibris de um monarca de mente arrogante,

Deram-me um negro funeral em nossa casa assim que meus olhos se abriram

E como se houvesse morrido choravam as mulheres.

Escondido em mantos roxos, fui enviado,

Tendo a noite como aliada, pra que o Cronida Quiron me criasse. 115

VI

Mas sabeis agora o resumo da historia.

Caros cidadaos, apontai-me pra casa de meus pais, ginetes de brancos corceis,

Pois ndo venho como estrangeiro pra c4, mas como filho de Eséo.

A criatura divina chamava-me Jaséo."

Disse. Ao entrar, transbordando as palpebras envelhecidas 120
Com suas lagrimas os olhos patrios entdo o identificaram,

Alegrando-se no intimo por contemplar o filho,

O mais belo dentre os homens.

Ambos os irmé&os de seu pai, quando ouviram,

O vieram ver. Veio Feres, da fonte Hipérida, vizinha dali, e também 125
De Messena veio Amitaon. Melampo e Admato pronto foram

Ver o seu primo também de bom grado. No banquete,

Dando-lhes festividade, entdo, Jaséo os recebeu.

Toda a forma de hospitalidade ofertou, com palavras gentis,

A alegria sacra do convivio assim colhendo por 130
Cinco noites, cinco dias.

Mas o heroi, sincero, narrou sua historia ao sexto dia desde o inicio

Para a familia que junto a si chegara. Pronto deixaram as tendas

Pro palacio e pro saldo de Pélias. La se puseram,

Impetuosos. Tendo os percebido, veio para encontra-los o filho 135
De Tiro de cachos amaveis. Jasdo, com voz suave,

Destilou o seu discurso doce, assentando

Suas fundacdes para a fala prudente: "Filho de Posséidon Pétreo,

244



7
EVTI HEV BuaTadv dpéves caKUTEPQI

képSos avioal TPOo Sikas SONOV TPOXEIG EPTTOVTWY TPOS EMPRSaV OHWS™ 140
aAN’ epe xpn Kol ot Bepicoapevous opyas upaivetv Aotmov oABov.

£180TI Tol EpEw” ula Bous Kpnbel Te patnp

ko BpooupnSei ToAucovel” TPITAIGIY 8 EV Yovals

appes ol Kelveov dpuTeuBevTes oBevos aehiou xpuceov

Aevccopev. Molpat 8 adloTavT), €1 Tis ExBpar TEAEL 145
opoyovols, a8 kaAupal.

oU TPETEL VGOV XohkoTopols Eldeciv

oUS AKOVTEGCIV HEYOAQY TPOYOVEV Tiuav dacacbal. pnAd Te yop Tol £y

kol Pocdv Eavbas ayehas adinu’ aypous Te TOVTAS, TOUS GTOUPAIS

CUETEPWV TOKEGIV VEHEX! TTAOUTOV TIOIVEIV" 150
KOU HE TTOVEL TEOV OIKOV TOUTA TOPOUVOVT &y ov”

aAAa Kol GKETTTOV povapxov kal Bpovos, ¢ moTe Kpnbeidas

eykoBileov 1TmoTals eubuve Aaols Sikas —

To eV aveu EVvas avias

AJGOoV, GUIV, Wn Ti VEWTEPOV EE aUTWOV GVaGTAT KOKOV.” 155
s &P EEITEY, OKG & avTaryopeucev kol TTehlas: “’Ecoual

Tolos* AN 1181 HE yNPa IOV HEPOS GAIKIoS

auprToel cov & avbos NPas apTi kupaivel: Suvacol 8 adeAeiv

HaVIv XBovicov. KEAeTa yap gav Yuxov koutEat

®pios eABovtas mpos Amta Badapous, 160
Sepua Te kptou PabBupollov dyetv, Ted TOT &K TOVTOU Goaydn

by
EK TE HOTPULAS 0BEcoV Beécov.

TaUTA Hot BaupaceTos Ovelpos 16V Gaovel. pepavTeupat 8 emi KooToAla,

€1 HETOAAQTOV TI* KOl €3S TOXOS OTPUVEL UE TEUXEIV VOl TTOUTIOW.

ToUTOV AeBAOV EKWV TEAEGOV" Kol TOl HOVOPXEIV 165
kol PoatAevepey opvupt Tpornoetv. KapTepos

OPKOS ULV HOPTUS E0Tw Zeus o YeveBAIos audoTepols.”

oUVBEGIV TOUTOV ETTOIVTIOOVTES Ol HEV KpiBev:

atap lacwy autos Nén

170

245



VII
O intelecto humano é mais rapido para

Exaltar em vez da justica a vantagem desleal, mas logo se acertam as contas.

Tu e eu devemos, contudo, ajustar o humor tecendo a sorte proxima.
Sabes o que te direi: foi apenas uma a mae

Para Creteu e Salmbneo, uma s6 novilha. Agora,

Vemos, na terceira geracao, a poténcia dourada do Sol.

Vé&o-se as Moiras quando o 6dio vem e esconde entre os parentes

O respeito mutuo deles.

N&o é certo usarmos espadas ou langas

Que perfuram bronze pra nés dividirmos nossas honras dos nossos antepassados.

Deixo 0s bois morenos, ovelhas e os campos todos para ti, tomados
Dos meus dois pais, com 0s quais engordaste tua fortuna.

N&o me incomoda se enricam tua casa em demasia.

Mas o cetro de monarca e o0 trono em que outrora sentava-se o filho
De Creteu para arbitrar ao povo cavaleiro, esses

Deves dar-me sem agrura,

Para que entre nds ndo se possa de novo erguer um mal por conta deles."
Dessa maneira ele disse. Pélias respondeu calmamente: "Eu serei

Como pedes, mas ja me torneia a idade ancia.

Cresce-te a flor da juventude enquanto isso. Podes tirar o rancor

Dos ctbnios, pois Frixos nos manda levar a sua alma

Pros sal@es de Eetes novamente e depois

Resgatar o velo felpudo de ovino que o salvou do mar um dia

VI
E das armas impias de sua madrasta.
Essas coisas disse-me um sonho espantoso. O oraculo em Castalia eu

entao consultei

Sobre a busca. Entéo, ele ordena que se prepare e envie um barco logo.
Cumpre esta prova propicio que eu juro te ceder

A realeza monarquica. Que seja testemunha

Deste forte juramento Zeus, que gerou nossas duas familias."

Tendo concordado dessa forma os dois dali partiram.

Répido, Jasdo entdo
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Manda arautos darem andncio a viagem 170
Para todos. Logo trés filhos de Zeus Cronida chegam, trés incansaveis guerreiros --
Leto e Alcmena de olhos brilhantes Ihes foram mées -- e os dois de cachos para
Cima amarrados -- rebentos do Fremidor da terra,

Vindos de Pilo e Tenaro, respeitados no vigor --

E os de nobre fama, Periclimenes junto de Eufamo, vieram, 175
E de Apolo veio o pai de todas as cangdes, o ilustre

Musico da lira, Orfeu.

Hermes do aureo cetro enviou, por sua vez, dois filhos de penar continuo,

Plenos em sua juventude, Eurito e Equido. Do sopé do Pangeu,

Foram rapidos os moradores em vir, pois seu pai 180
Boreas, o rei dos ventos, com o coragao alegre e propicio equipou

Com asas de penas purpureas crespando-lhes nas costas

Os seus filhos Zetes e Calais. Fora nesses

Semi-deuses que Hera acendeu um anelo doce e todo persuasivo

IX

Pela nave Argos, a fim de que ndo 185
Cozinhassem junto da mé&e uma vida sem perigo, mas que pudessem achar

O elixir mais belo pra propria exceléncia, mesmo em morte, com seus pares.

Quando os marujos seletos chegaram em lolco,

Com elogios, Jasdo entdo tratou de os reunir.

Logo, Mopsos lhes profetizou, com auspicios e pedras sagradas, 190
Sendo favoravel para que embarcassem. Quando ergueram

Suas ancoras na proa,

Toma em maos um calice de ouro na popa o

Capitdo e invoca Zeus Pai, genitor dos Uranidas, cujo armamento € o raio,

Pra pedir-lhe ventos e ondas velozes; dias, noites e caminhos 195
Convenientes no mar e um retorno favoravel.

Surge das nuvens um signo auspicioso pros mortais,

Sob a forma de um trovéo que irrompe na luz dos relampagos claros.

Os herdis entdo tiveram confianca, aliviados,

No sinal divino e o vate 200

Clama para que se dirijam pros remos, com expectativas doces.

Movem-se 0s remos sem nunca se cansar embaixo das palmas velozes.

Conduzidos pelo Vento Sul eles chegam na boca

Do Mar Inospito, onde fundam um sagrado témeno para Posséidon

Marinho e onde havia um rebanho de touros rubros tracios 205
E um altar de pedra feito ha pouco, reentrante.

Indo em rumo a um risco profundo, fizeram preces pro senhor das naus.
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Pra escapar da acdo invencivel das pedras

Que se chocam, visto que duas estavam vivas, revolvendo de modo mais agil
Que as correntes de altos estrondos dos ventos, mas daria um fim a elas

Essa viagem dos semidivinos. Logo chegam

Junto aos colquidios de negras faces e do préprio Eetes

Com os quais comparam forca em Fasis, porém a senhora de agudas
Flechas, Cipris, cinge 0 peto variegado as quatro traves.

Preso a roda inescapével,

Traz aquele péssaro da delusdo

Por primeiro para os mortais, ensinando o filho de Es&o os encantos e as preces
Pra privar Medeia da estima a seus pais, pra que um desejo pela Grécia

Ferva sua mente e a conduza no acoite de Peito.

Logo lhe ensina a vencer os testes que fara seu pai

E lhe infunde uma locdo de azeite com farmacos feitos pra dores,

Que Ihe oferta pra se untar, e dessa forma os dois concordam

Em unir-se em matrimaonio.

Eis que, quando Eetes coloca-lhe o arado adamantino em meio a eles,
Junto de bois que bafejam fogo incandescente a partir de suas bocas
Pardas, golpeando o solo com os seus cascos de bronze,

Ele sozinho os guia e os pde no jugo, perfazendo caminhos na terra,
Direitos e de uma bragada no dorso do terreno.

Disse entdo: "Que o rei e capitdo do navio,

Quando me cumprir a tarefa, carregue aquela manta incorruptivel,

Xl
O brilhante velo de franjas douradas.”

210

215

220

225

230

Disse e assim Jasdo removeu sua capa ruiva e, confiando no deus, pds-se a prova.

Né&o o toca o fogo por conta do alvitre da estrangeira curandeira.
Com seu arado nas maos ele atrela os bois, for¢oso.

Pde-lhes o jugo nos grandes flancos e nos seus pescocos

E fincando-lhes o impiedoso aguilhdo ele finda a medida

Do trabalho imposto. Eetes grita em sua dor ao ver

Qual a forca de Jasdo.
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Estendendo as méos para aquele homem forte,
Coroaram-no com guirlandas seus companheiros e o acolheram com doces

palavras.

Sem demora o filho estupendo do Sol Ihe fala acerca do lugar
Onde as adagas de Frixo esticaram a brilhante

Pele, esperando que ndo pudesse completar a prova,

Pois estava numa moita ao lado da boca feroz de uma serpe,
Mais comprida e larga do que um barco de cinquenta remos
Engendrado sob o ferro.

Essa rua, entanto, € comprida demais pra que eu a trilhe, como o tempo
Urge, mas sei de um atalho e, pioneiro, ensino os demais ao toma-lo.
Com sua astucia deu um fim a serpe de dorso malhado

E olhos brilhantes, Arcesilas, com a ajuda dela, da propria Medeia,
Raptou-a, assassina do pai. Pro Oceano e ao Mar Vermelho

Véo, chegando a terra Lamnia, das androcidas,

De quem ganham, gracas a forca dos membros nos certames, uma capa,

XII

E com quem se deitam. Naqueles canteiros

Estrangeiros, pds-se a semente radiante da prosperidade da sua familia
Numa noite ou dia fatidico, pois plantou-se o cld de Eufamo ali,

Onde ele permaneceu. Em seguida vindo para

Junto dos lacedemdnios, em Calista se instalaram,

Como se chamava a ilha. O filho de Leto Ihes deu as planicies

Libias e a cidade diva de Cirene, trono de ouro,

Pra que prosperassem 14,

Descobrindo a astucia do alvitre escorreito.

A sabedoria de Edipo sabe agora: caso alguém, com machado afiado,
Corte os galhos de um majestoso carvalho, destruindo sua aparéncia,
Mesmo sem ter suas folhas, ainda se sustenta,

Se se tornar uma lenha pra fogueira num inverno,

Ou se suportado por colunas direitas fizer um trabalho

Infeliz na casa de um senhor depois de ter deixado

Para tras o seu terreno.
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Mas tu és um bom curandeiro e Ped exalta a tua luz que salva.

Deve aplicar uma méo gentil quem vai tratar de ferida aflitiva.

Mesmo a um homem fraco é facil desmoronar uma polis,

Mas ¢é dificil p6-la em seu lugar de novo a menos que um deus de repente
Se torne a seus lideres, tendo surgido, o timoneiro.

Essas gracas, para ti, estdo se enlacando.

Ousa devotar teu esforco mais sério pra Cirene abengoada.

X111
Este dito homérico toma pra ti
Dentre os outros: sempre um bom ndncio traz honras méaximas para

onde quer que ele se Va.

Com noticias certas, a Musa também tém distingdo. Cirene e a casa
Mais gloriosa de Batos compreendeu a forma

De conhecer a justica de Demofilo. Pois ele,

Moco entre os garotos, age ao modo de sabio chegado aos cem anos,
Deslustrando a lingua dos maliciosos, pois tem 6dio

De pessoas desmedidas,

Sem se defrontar, todavia, com nobres,

Nem tardar o fim, pois a justa medida dura muito pouco pros homens mortais.

Ele o sabe bem. Como seu seguidor a serve e ndo como empregado.
Dizem que nada é pior que saber o que é o0 bem

E ser forcado a ausentar-se. Todavia aquele Atlas

Inda luta com o céu, distante da terra paterna e das posses.

Zeus, contudo, eterno, deu a liberdade pros Titas.

Quando o vento morre as velas

Mudam. Ele ora pra um dia livrar-se da doenga abominével,
Ver a sua casa, se unir na fonte de Apolo ao simpoésio, ceder

O intimo a alegria jovial e, levando nas méos a

Lira dedalea em meio a cidaddos aculturados, a paz atingir,

Sem dar prejuizo a ninguém nem o ter de um cidadao.
Arcesilas, ele falaria pra ti

De como encontrou uma fonte de versos ambrosiacos em Tebas.
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Pitica V

Estrofes e Antistrofes (6 tempos)
s01

v—v -] —=9qv-I

00 v — | —v v -1

Riqueza tem grande poder

s02

N v

v—v-lloo-vl—-vov-—I

Se alguém a tem como um dom que vem do destino

s03

v—v-lloo-vlv=-v-=-l-vov-—lI

E a aceita entdo, com virtude perfeita, tal qual companheira

s04

v | Rl

v—v -l -FI

Que traz amigos Vvarios.
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s05

— o=l - oo x|

Querido ao deus, tu, Arcesilas,

s06
v —=v | —=RI
~

A tens ido no encalgo

s07
— =2l = —Cv v —-uvxl
x —xlloo—-v 1l ov—-o -l

Desde 0 comego de tua afamada vida --

s08

pu—
v-—vl-voe-lTve=RI

oo —-vil-vov-Ilv-=7I

Também um bom nome tu tens buscado --

s09
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vl mo == —

oov —|-—voe-I=-vo-I

Por graca de Castor com seu carro dourado,

s10
_u_ll_uu—"uuu—'l—u_'"
o0 —-vl-vov—-lloo=vl-=-vvov-—I

Que derrama um tempo melhor sobre a tua casa bendita

s11
v —=ll-v—-cv]l-v—l
v—v—-lloo-vl-vov-I

Se ocorre algum temporal durante os invernos.

Epodos (6 tempos)

e01

. v

v—i—-—ve-lloo-cvIl—-vvo—I

Em que Apolo se apraz. Logo, quando tu receberes

e02
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v-i-—ve-llve-cv-lloo-vIl—-vo—I

Louvor la no jardim de mel de Afrodite em Cirene, ndo deixes

e03
—v—-—vlloo-vl—-vo-I

De apontar a razdo do sucesso no deus

e04
v—v-lloo-vlv-v-I

Amando mais do que os outros Caroto por

e05
v—=vlov—-—0v ol —=7FI
00 —vlv—-—0v—-1lov—-=I

Manter longe a menina epimeteia,

e06

p— |

—eov-lloo—vlo—uv—lv-=Il

Profase, que é filha do que demora pra pensar,
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Ao visitar os Bétidas, os reis por lei,

e08

—o == —

Junto as 4guas de Castalia,

N —

Quando pds nos teus cachos o prémio por teu veiculo vencedor.
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Pitica V — Para Arcesilas de Cirene — Quadriga

|

Riqueza tem grande poder

Se alguém a tem como um dom que vem do destino

E a aceita entdo, com virtude perfeita, tal qual companheira
Que traz amigos varios.

Querido ao deus, tu, Arcesilas,

A tens ido no encalco

Desde o comeco de tua afamada vida --

Também um bom nome tu tens buscado --

Por graca de Céastor com seu carro dourado,

Que derrama um tempo melhor sobre a tua casa bendita
Se ocorre algum temporal durante os invernos.

Os sabios tém mais condicdo

De conservar o poder que os deuses lhes déo.

Na trilha dos justos, tens ao redor de ti grande fortuna,
Porgue primeiro és rei

De polis que s&o grandiosas --

O teu olho que herdaste

Enxerga nisso um prémio dos mais honrosos,

Ao qual é somado o teu intelecto.

Também agora és mais feliz por ter ganhado

Na famosa competicdo pitica a vitoria no hipismo
E a procissdo que é devida a um vencedor,

Em que Apolo se apraz. Logo, quando tu receberes

Louvor 14 no jardim de mel de Afrodite em Cirene, ndo deixes
De apontar a razéo do sucesso no deus,

Amando mais do que os outros Caroto por

Manter longe a menina epimeteia,

Profase, que é filha do que demora pra pensar,

Ao visitar os Batidas, os reis por lei,

Junto as aguas de Castalia,

Quando pbs nos teus cachos o prémio por teu veiculo vencedor.
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AKTPATOLS AVIOIS
/7 N ’ ’
modopkewV 80K OV SPOUOV TEUEVOS.
KATEKAOOE Yap EVTEGWV 0BEvos oudev: aANa KPEHOTO
OTO0x XEPIPAV
’ ’ 0y

TekTovwVv daldoA aywv
Kpioaiov Aodov
e eV eV KOIAOTTESOV VO TTOS
Beol’ TO 0’ EXEl KUTTAPIOCIVOV

4 b 2 7’ 4
ueAaBpov aud avdpravTi oxedov,
Kontes ov Tofodopor Teyei TTapvacoic
kaBeooavTo povodpoTov duTov.

EKOVTI TOIVUV TTPETTEL

YOG TOV EUEPYETOV UTAVTIOGL.
"AAeE1Brada, ot 8 nukouol dAeyovTt XapiTes.
HOKOPLOS, OS EXELS

Kol TESa HEY OV KOHOTOV

Aoycv depTaTLOV

HVOUNL " EV TEOCOOPOKOVTO YOP
TETOVTEGTIY GVIOXOIS ONOV

Sidpov kopiEats atapPel dpevt,
HABes nén A1Buas mediov &€ ayAacdv
aeBAcov Kol TaTPwIaw TOALV.

Tovwv 8 oU TIS aTTOKAGPOS EGTIV OUT ECETOI

o BatTou & emeTan mohaios OMBos EUTTOV TG Kol TO VUGV,
MUPYOS AGTEOS OHUC TE PAEVVOTATOV

E€Evolat. KEIVOV ye kol BapukouTrol

AeovTes mepl SeluaTt Gpuyov,

YACSooaw ETEL 0PIV KTTEVEIKEV UTTEQTTOVTIOV"

0 & apxoyeTas 8wk ATOAwY

Bnpos aived dpoPe,

odpa un Topia Kupavas aTeAns YEVOITO HOVTEUNGOIY.
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1

Ainda com rédeas intactas

Depois de dar doze voltas no santuério

Sem ter também destruido nenhum do seu forte aparato,
Trabalho de artesé&os,

Levado por ele, zeloso,

Pra além do apice crisio,

A fim de entdo guarda-lo no relicario

Do deus, construido com bom cipreste,

No cOncavo vale, no qual o pendurou

Junto a estéatua feita de um s6 lenho que os arqueiros cretenses
Trouxeram, pra cdmara parnasia, de Creta.

Convém, entdo, que se receba

Um benfeitor com a mente toda propicia.

As Gragas, 6 filho para Alexibios, te fazem candente.
Tu és abencgoado

Por ter, depois de provacoes,

Louvor bom como o teu

Memorial, pois dentre os pilotos todos

Que entdo despencaram, quarenta deles,
Mantiveste sem danos o teu carro, obstinado.
Pras planicies libias e de tua pétria pdlis agora
Retornas dos jogos esplendentes em Pito.

Ninguem fica, entdo, sem o seu quinhdo de sofrer.

Porém, Batos mantém o seu éxito ancestral, com seus bens e seus males,
Baluarte de sua polis, luz fulgurante

Para o exterior. Dele tendo receio até

Ledes de altos rugidos se evadiam,

Ao lIhes mostrar sua voz de sonido do além-mar.

Apolo, o colonizador, foi quem cedeu

O temor pra aquelas feras,

Garantindo que as previsoes da guardia cirénea se completassem.
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gvbev avadeEauevor,
"AmoMov, TeQ,

Koapvnt', ev 8ot ogBilouev

Kupavas ayokTigévay ToAw:
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i

E ele quem da os remédios

Pros homens e pras mulheres contra doengas

Ruins, também dando a citara e a Musa pra quem lhe apetece
Depois de por-lhe a ordem

Pacifica dentro da mente.

Além disso € o regente

Do templo oracular com o qual dispds

Na Lacedemonia e na sacra Pilo

E em Argos os bravos que séo os descendentes

De Héracles e Egimo. A mim cabe agora pronunciar
A gldria que vem de Esparta, gloria amoréavel,

Na qual vardes, antes nascidos

Egidas, ndo sem auxilio dos imortais

Vieram pra Teras com guiamento da Moira, avds meus.
De la que recebemos

A festa de muita oferenda,

A do teu festival

Apolo Céarnio, quando nds veneramos

A bem-feita polis cirénia em que 0s

Troianos que tém um amor por armaduras

Bronzeas inda vivem, os que de Antenor descendem, pois vendo

Sua polis em chamas, com Helena vieram

Durante Ares. Var@es carregando dons receberam,
Também com sacrificio, aquela raca de cavaleiros a qual
Aristoteles em naus velozes trouxera

No tempo em que abriu profundos caminhos sobre

O mar, dando maiores templos pros

Deuses e fez uma estrada aplanada e reta para

Que ressoasse com 0s cascos de cavalos

Junto as procissdes de Apolo

E de auxilio aos mortais. No fim da agora tem jazido desde a sua morte.
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HOKOP LEV GUSPWIV LETK

Evaley, Npws 8 melTa AaocePns. 95
bl \ \ ’ ¢/ ’ b ’
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Bootees tepol

k) ’ ~ ) ~
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Spoow poAbokd

POoVBEICOV KUV UTTO XEULOCIY, 100
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v

Em vida foi abengoado.

Em morte tem recebido culto do povo. 95
Também os reis que ganharam o Hades por lote se veem

Em frente do pal&cio.

Nalgum lugar do subterraneo,

Talvez ougam ainda

Com suas mentes sobre a exceléncia grande 100
Em meio ao orvalhos das procissoes --

Seu jubilo e graga em comum com o seu filho

Arcesilas. Numa cancao de homens jovens, cabe a ele proprio

A invocacdo para Apolo, lira dourada,

Pois teve de Pito, por paga 105
Do que gastou, a can¢édo gentil do triunfo

Espléndido. E louvado por homens que s&o instruidos.

Direi o que se fala:

Cultiva além da sua idade

A sua mente e também 110
A sua lingua. Sua coragem fa-lo

Tal qual &guia em meio de passarinhos.

Ao competir, tem o poder de uma muralha.

Junto as Musas ele possui asas desde o colo da mée

E j& provou que € um condutor desenvolto. 115

Na sua terra também tem testado todas as rotas

De bons feitos, e agora um deus propicio faz seus poderes completos.

O Cronidas, lhe dai no futuro, ditosos,

Sucesso nos feitos e nos conselhos dele,

Assim, quando no inverno os ventos virem, 120
Falhem frustrar quanto tempo lhe resta em sua vida.

A mente magna de Zeus conduz a sorte

Dos que sdo seus preferidos.

Rezo pra que em Olimpia dé um semelhante prémio pra estirpe Batea.
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Pitica VI

Estrofes (6 tempos)

s01
v-—v-IIToc-cvlov-0v-|—%I ia hipp
v—-—v-lloo-vlv—-—0v—-1lov-=I

Ouvi! De novo o campo das Gracas nds lavramos

s02
e R hepta
00 —v | —=—vo-—l

Ou de Afrodite de olhos brilhantes,

s03
> ool oe—uvl— o= gl Ma
00 —vlov—-—0v—-Illv-—v—I

Conforme alcangamos o 6nfalo sagrado

s04
vu—:00-v|-vov-—I

Da estrondosa terra, onde se ergueu
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s05

. w
—- v v = v - —_ v - v —_— v =

—viv—-—v-lloo-©vl-vo-I

Para os Eménidas afortunados, pra Acragas

s06

T 1
Fov-vlov-v-ll—==cl—=I

00—-vlev—-v-lle-=-cvll—=FI

Em seu rio e mormente para Xendcrates

s07
v —v =1 —=%I

v—v -l -FI

No aureo vau de Apolo

s08

SN VRV |

oo —-vil-vov—-1ov-=FI

Um relicario para guardar os hinos

s09

dod wil

gl "ant+1

ia+1

hepta+1
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v—=uvll=v-=-5Sll-v —I ant 2tr’
v—=uvll=v—-0vll-v-ul

Que sdo ganhos nas vitorias piticas.
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Pitica VI — Para Xendcrates de Acragas — Quadriga

|

Ouvi! De novo o campo das Gragas nés lavramos
Ou de Afrodite de olhos brilhantes,

Conforme alcancamos o énfalo sagrado

Da estrondosa terra, onde se ergueu

Para os Eménidas afortunados, pra Acragas

Em seu rio e mormente para Xendcrates

No &ureo vau de Apolo

Um relicério para guardar os hinos

Que sdo ganhos nas vitorias piticas.

]

Nem mesmo alguma chuva que venha do exterior
No inverno, como uma armada

De nuvens altitroantes, nem o vento

Podera leva-lo ao fundo do mar

Com seu dilavio, mas sob a pura luz sua fronte
Clamaré a vitoria, que com teu pai e com

Teu cla tu dividiste,

Trasibulo, conquistada sobre

O teu carro e célebre entre os homens todos.

i

Mantendo-o a tua destra, seguiste aquele alvitre
Que nas montanhas o filho

De Filira cedeu para o Pelida forte

Qual preceito certa vez, como dizem,

Quando ele estava longe dos pais: acima dos outros

Deuses dar honra ao Cronida de alta voz, lorde do
Relampago e do raio,

Sem jamais privar de semelhas honras

Os seus pais durante o tempo de suas vidas.
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v

Antiloco forte outrora também o teve em mente
Ao salvar seu pai, perecendo

Por ele em combate contra Mémnon, lider
Homicida dos guerreiros etiopes.

Com seu cavalo machucado pelos projéteis

De Paris, o carro se travou pra Nestor

E Mémnon o alvejava.

Como o panico se instalava a mente,

Gritou pelo filho o ancido messénio.

Vv

Seu grito ndo tombou sem efeito sobre a terra:
Firmado, esse homem divino

Comprou o retorno de seu pai co' a morte.

O seu feito estupendo deu-lhe esta fama

De superar os jovens daquele tempo ancestral

No tratamento escorreito em relacao aos seus pais,
Mas isso no passado.

Atualmente, Trasibulo é

O mais proximo a exceléncia filial,

VI

A0 mesmo tempo em que alcanca o seu tio em toda gloria.
E sagaz com sua riqueza,

Sendo jovem sem injustica ou insoléncia,

Mas sim tendo a sapiéncia vinda das Musas.

Tu que dominas, Fremidor, as pistas equestres,

Ele é teu seguidor, a quem tu das teu favor.

Em meio dos convivas,

O seu espirito doce vence

Até o labor da abelha em suas favas.
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Pitica VII

Estrofes e Antistrofes (6 tempos)

s01

o ]

Mais belo do que a megaldpole ateniense

s02
vi—vuo -l =mv-ll—=cll—=-vo—-I
vl-voe-llve-—v—-lloo=-vl]l-veo—I

N&o ha um preltudio quando véao se fundar as bases de um canto

s03/04
T —v—-lloo-v1lv—-—1
v—v-lloo-vlv-—-v-I

Pra forte estirpe alcmeonida e seus cavalos.

s05/06
0o—-vl-voe-lloo-vlv-—0v-I

Pois que patria ou casa se pode habitar ou tdo-so citar
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s07

J—
v —_— - v v - A

De mais inclito nome

s | — &I

J—
v —_— v - v - A

Na Hélade inteira?

Epodos (6 tempos)

e0l

—v—-vlloo-vl—-vo-I

Mégacles, sdo tuas e dos teus ancestrais.

e02

e = ll—==clov—u-l

00 —-vlle—-—v—-lloo-—vlv—v—l

Alegro-me com teu novo triunfo e lamento apenas
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e03

T —
o v — v v o— v - g -

00 —vilov—-—0v—-ll—v—-ul

Que se responda co' inveja a teus feitos belos.

e04
—viv——=ll=—v-—-0vl=vvo-I
—viv—uvu-—-lloo-vl-=vov—-I

Dizem contudo que a felicidade que vinga

e05

Floresce e traz para os mortais

e06
— — vl v —-—
00 —v|lv—-v-—I

O bem e também o mal.
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TTYOIA Z' — METAKAEI AGHNAIQNI — TEGPITITTAL

A,
KaAAioTov o1 peyohomohies  ABavan
mpooiptov AAkuoviSav supucBevel
~ ~) ) ~ L 4
yevea kpnmid ootdav immoiot BoaAeoban.
ETEL TIVG TTATPOV, TIVO OIKOV VOV ovupaEeal
ETIPOVESTEPOV
‘EMad muBeoBan;

TACAIG! YOpP TONEGI AOYOs OMIAEL

b /’ b ~ v (4} 4

EpexBeos aoTteov, AmoAAov, ol Teov

Sopov TTuBcdvt Sigr BomTov eTeuEav.

ayovTt 8¢ pe mEVTe pev  loBuot Vikat, plo 8 EKTPETMS
Aros 'Olupmios,

Suo & amo Kippas,

@ Meyakhees,

UNG TE Kol TIPOYOVGV.

vEa 8 eUTTpOyla Xaipw Ti* To & axvupal,
dBovov apeiPopevov Ta kaha epya. GavTl ye pav
OUTG KEV Gvdpl TOPUOVIHOY

BoA\otcav eudaipoviavTa kol Ta pepecdat.

3/4
5/6

10
11/12
13/14

15

17a

20
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Pitica VII — Para Mégacles de Atenas — Quadriga

|

Mais belo do que a megaldpole ateniense

Né&o ha um preludio quando vao se fundar as bases de um canto

Pra forte estirpe alcmednida e seus cavalos. 3/4
Pois que patria ou casa se pode habitar ou tdo-so citar 5/6
De mais inclito nome

Na Hélade inteira?

Pois h4 em toda pélis um relato, Apolo,

De que os cidad&os de Erecteu transforaram tua morada 10
Em Pito num espetaculo para os olhos. 11/12
As vitdrias no Istmo sdo cinco, mais aquela no festival 13/14
De Zeus, la em Olimpia, 15

E a duplice de Cirra,

Mégacles, sao tuas e dos teus ancestrais.
Alegro-me com teu novo triunfo e lamento apenas
Que se responda co' inveja a teus feitos belos.

Dizem contudo que a felicidade que vinga 20
Floresce e traz para 0os mortais
O bem e também o mal. 21a
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Pitica VIII

Estrofes e Antistrofes (6 tempos)

s01

N

00 —-—v |l ov—0uv—l

Paz gentil, da Justica filha

s02

00— v | v—-v-—I

Criadora de grandes polis,

s03
— -l —vuoxl
00 —v | —-—vo—l

Dona das mais superas chaves

s04

v —tu—=——=vu v —=—ux=l|

v—:00-vllv—-v-—lI

De guerras e conselhos, aceita as honras
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s05
—vv -l — —lIxv—-vlv-uv=l
—vv-llv—-v-lloo-vlv-—0uv-—l

De uma vitoria pitica que Aristdmenes te oferece,

s06

oo —vil-vov—-lloo-vl—-—vov—-l

Pois tu sabes tanto fazer quanto receber gentileza

= 7

I I ~ |
v — v - v o— v - v - A

Da forma mais apropriada, sempre.

Epodos (6 tempos)

e01

— —vl—vov-lle—-=vl-v—l
00 —-vl-voev-lloo-vl-vv-—I

Derruba mesmo o soberbo a violéncia no fim.
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e02

el v —llxs—cvlo——l

oo-—vil-vov—-lloo-vlv—-—v-l

Nem o centicéfalo Tifon, cilicio, escapou de ti,

e03

xo—vlo—v-llx——olov-—l

0o0o—-vilv—-—v—-—lloo=-vlv—-—v—-I

Nem o rei dos Gigantes, ambos domados com raio e com

e04

—_—
U [ UV N e |

p—

T T [ e

As flechas que Ihes foram langadas por Apolo,

e05

v
v —_— - v v —_— v - X v — v v —_— v =

o0o—-vilv—-—v—-—lloo-vlv-—v—-I

Que veio de Cirra e benevolente acolheu o filho

e06
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Ju—|

—e—clloo—vl-vou-llo-u-lo-=AI

De Xenarco com um cortejo dos dorios e lauréis parnasios.
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TTYOIA H — APIZSTOMENEI AIFINHTHI — TTAAAIZTHI

A
Oi\odppov ‘Houxia, Alkas

@ HeyloTOToAl BuyaTep,

BouAdv Te Kol TOAEHV

£xol00 KAa18as UTEPTATAS,

TTuBiovikov TiHov  ApPIOTOUEVEL SEKEU.

TU yap To uaAbokov ep€an Te kol Tabelv opcds
ETTIOTOOOI KOIPG OUV OTPEKEL"

TU &, OTTOTAV TIS GUEIAIXOV

kapSig KOTOV gveAaoT,

TPOXEIO SUCHEVECOV

umavTiaEoloa kpaTel TIBElS

UBPY v avTAw. Tav oude TToppuplwov pobev
map oloov eEepebileov: keépSos B¢ piIATaTov,
ekovTos elX Tis ek Sopwv dEpot.

Blo 8¢ kol peyaAauyov EahaAev eV XPOve).
Tudws KIME ekatoykpavos ou viv GAuEev,

oude pav PaciAeus Myavtwv: Sudbev S kepouved
Tofolol T ATOAAGWVOS* OS EUNEVEL VO
Zevapkelov £8ekto Kippabev eaTedaveougvov

viov Tola TTopvaooidt AwpIEl Te KWHW.

B’

v > b /7 c \

gmeoe O ou XaplTwVv EKOS

a SIKaOTTOAIS APETAlS

kKAglwolotv AlokiSav

Biyoloa vaoos: Tehéav & Exel

Sofav at apxds. ToAACIol eV yop aelSeTal
7’ b 7 /7 \ ~

vikadopols ev aeblots Bpedaioa kal Boals

UTIEPTOTOUS T|PWOS EV HOXAIS

Ta 8¢ kol avSPOCIV EUTTPETEL.

g1l 8 aoxoAlos avabepey

TAOAV HOKPOYOPIaV

AMpa Te kol pBEypaTt pohBokeyd,

un kopos eABcdv kvior. To & &V ool pol TPOXOV
1T TEOV XPEOS, OO A1, VEWTATOV KAAKV,

EUG TTOTOVOV OUPL OOV,
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Pitica VIII — Para Aristomenes de Egina — Luta Olimpica

|

Paz gentil, da Justica filha

Criadora de grandes pdlis,

Dona das mais superas chaves

De guerras e conselhos, aceita as honras

De uma vitdria pitica que Aristdmenes te oferece,
Pois tu sabes tanto fazer quanto receber gentileza
Da forma mais apropriada, sempre.

Todavia, se alguém conduz

Odio para o seu coragao,

Duramente vais ao encontro

Do inimigo, afogando-lhe a

Hibris. Porém, Porfirio ainda ndo tinha aprendido isso,
Pois provocou-te em excesso. O lucro € mais desejavel
Se vem de mente propria de uma casa.

Derruba mesmo o soberbo a violéncia no fim.

Nem o centicéfalo Tifon, cilicio, escapou de ti,

Nem o rei dos Gigantes, ambos domados com raio e com
As flechas que lhes foram lancadas por Apolo,

Que veio de Cirra e benevolente acolheu o filho

De Xenarco com um cortejo dos dorios e lauréis parnasios.

1

N&o cairam distantes das

Gracas sua cidade e sua

Ilha, alcangando a exceléncia

llustre dos Eé&cidas. Desde o inicio

Teve renome consumado, tendo nutrido herois
Superiores em numerosas Vitorias competitivas
E nos combates rapidos também.

inclita por seus cidadaos,

Infelizmente ndo posso dar

O relato inteiro da historia,

Soando a lira gentil e a voz,

Pois eu receio saciar-vos. Porém, o meu 6nus para

Ti, que corre junto aos meus pés por teu mais recente triunfo,

Que voe sobre as asas de minha arte.
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TAAKIOUOTESS! YOpP 1XVEUWVY paTpodeAdeous

OUAupTia Te Oe0YVUNTOV OU KOTEAEYXELS,

oude KAertouayxoto vikav ' lobuol Bpacuyutov:

avEcv 8¢ matpav Miduhidav Aoyov depets,

Tov ovtrep ot OtkAgos oS eV EMTATUAOLS 18OV

Ulous OnPais oIEATO TOPUEVOVTOS OIXUQ, 40

r
omoT am Apyeos nAubov

Seuteépav oov ' Emiyovor.

8 €1TTE UOPVOHEVOV:

“GuUd TO YEVVAI0OV ETTITTPETEL

EK TOTEPV Aol Aqua. Bagouat oades 45
SpakovTa ToikiAov a1bas  AAkudv e aomiSos

vouwvTa mpadtov ev Kaduou mulais.

< \ \ 4 ’
0 0¢ KOHWV TpoTepa b
V0V OPEIOVOS EVEXETO
OpVIXOS OYYEAX 50
3y ¢/ \ \ 3y
AdpaoTos Mpws” To &e olkobev
avTia Tpael. povos yop ek Aavacdv oTpaTou
BavovTos ootea Ae€ais ulol, Tuxa Becdv
adifetor hacd ouv aPAafel

" ABovTos UpUXOPOUS Gyulds.” TOIOUTA HEV 55
epBeyEat  Audiopnos. xaipwv St Kol auTOS

"Ahkpava otepovorat o, paive 8t kal Upve,

YelTGV OTI Hol Kol KTeavwv GpUASE EHCdV

UTTOVTOOEY 1OVTI YOS oudpadov Tap aoiSipov,

HOVTEUHO TGV T epaPaTO GUYYOVOIOl TEXVALS. 60

A
v &, "ExataBole, mavdokov

VooV eUKAED SIOVEUGOV

TTuBcdvos ev yuahots,

TO HEV PEYIOTOV TOBI XOPUOTWY

wTaoas, olXkol 88 mpochev apmaAéav Soctv 65
mevTaBAlou OUV EOPTAlS UHOIS ETOYOYES.

wvak, ekovTi & EUXOUOI VO
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Ao seguir na luta agarrada os teus tios, irmédos de tua mée,

Para Teogneto em Olimpia ndo trazes desonra alguma,
Nem pro feito triunfal que teve no istmo Cleitémaco.
Ao dar um maior nome pra tua estirpe estas

Confirmando o que disse o filho de Oicleu com os seus enigmas
Quando viu lutarem firme em Tebas das sete portas os rebentos,

i

Na segunda jornada dos

Epigonos, vinda de Argos,

Disse enquanto aqueles lutavam:

"Nos filhos é clara a coragem nobre,

Vinda dos pais, por natureza. Nitidamente eu vejo
Alcman com a serpe manchada em seu escudo flamante,
Primeiro ao alcancar as portas cadmias.

Ja Adrasto, o heroi que havia

Numa perda anterior sofrido,

Tem agora augurio melhor.

Porém em casa tera o oposto:

Ele somente em meio aos Déanaos tera de juntar 0s 0ssos
Do filho e entdo retornar com seu exército ileso,

Por meio de uma graca dos divinos,

Para Abas de amplas veredas." Foram esses os ditos

De Anfiarau. Alegro-me por lancar as grinaldas sobre
Alcman, ao borrifa-lo com a minha cangéo, pois ele

E guarda dos meus bens e também o meu vizinho.

Eu ia ao umbigo ilustre da terra quando ele me
Encontrou, tocando com sua arte congénita em oraculos.

v

E tu, 6 longiflecheiro,

Governante do templo insigne

E hospital no vale de Pito,

No qual deste a graca maior de todas

E concedeste a cobigada dadiva do pentatlo
Anteriormente durante as festas para vos dois,
Senhor, eu rogo que de boa mente
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’ € ’ 4
KOTO TIv oppoviov BAemetv,
e’ EKOGTOV OOC VEOHOL.
KGIHG UEV SUUEAET
Ao TopéoTake: Becdv 8 omiv
adBovov oI TEW, ZEVOPKES, UNETEPOLS TUXXIS.
€1 YOP TIS EOAG TETATO UT) OUV HOKPCY TTOVG),
~ \ ~ ) /
moAAots codos dokel med adpoveov

Biov kopuactpev opBofoulolot paxavals:
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aAhoT aAhov Utepbe BaAAcov, aAhov 8 UTTO Xelpcdv.
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Huxe T ev Mapabdvos, Hpas T arycdv’ emixadpiov
ViKals TPIooals, & APICTOUEVES, SOAHOGCOS EPYLY’

e
TETPool & EUTETES UPOBeY

OWUOTEST! KOKO PPOVEWV,

TOIS OUTE VOOTOS OHIS

emaAmvos gv TTubBiadt kp16n,

oUSE HOAOVTV TP HOTER audl YEAWS YAukus
WPOEV Xaplv* KaTa Aaupas & exBpwdv amaopol
TTWOOOVTL, GUpdopd SedarylEvol.

0 8¢ KaAOV T1 VEOV AoV

aBpotaTos M peyaAas

e€ eAmidos mETaTON

UTTOTITEPOLS CVOPEQS, EXCOV

KpEGooVa TTAOUTOU pEpIHVav. eV & oAlyw PpoTwv
TO TePTVOV OUEETO" OUTG 88 KOl TITVEL XOHa,
ATOTPOTE YVWHQX CECEIGUEVOV.

eTopEPOl” T 8€ TIS; TI & 0U TIS; OKIGS Ovop
avBpamos. oA oTav oiyha StocdoTos EAON,

AoUTTPOV DEYYOS ETECTIV AUSPLIV KOl HEIAIXOS C1CIV*

Alyva dida patep, EAeubepe 6ToAG

14 / 14 \ \ 4 \ 9 ~
oAV Tavde koptle Al kol Kpeov Tt ouv Atake
TTnAel Te kayabed TeAapcovt ouv T AXIAAEL
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Possas ver a harmonia em cada

Um dos passos que eu venha a dar.

Junto a procissdo de som doce

Se pde a Justica. Xenarco, eu peco,

Que com inveja os deuses ndo enxerguem a tua sorte,
Pois, quando tem-se 0 sucesso sem ter um grande sofrer,
E dito ser um s&bio em meio aos tolos,

Armando a vida com artificios bem planejados.

Mas isso furta-se a nés todos. Quem o concede é o nume.
Ele joga um por terra enquanto leva algum outro acima.
Com moderacéo, desce pra arena. Tens 0 prémio

De Mégara e Maratona. Tu dominaste trés

Vezes em acdo, Aristdmenes, os certames de Hera aqui.

\%

Tu caiste por cima de

Quatro corpos com mal intento.

O retorno deles ao lar

Né&o foi feliz como o teu de Pito,

Nem existia um riso doce em torno de suas mées
Alegrando a todos, mas longe dos inimigos se minguam,
Mordidos pelo seu fracasso, em becos.

Conquistando, porém, um belo

Feito novo, ele voa além

Da expectativa nas asas

De sua hombridade, com inteng¢des

Muito maiores que a riqueza. O prazer pros mortais se expande
Em pouco tempo, porém também assim se esvanece
Estremecido num decreto hostil.

Efémeros. O que somos nés? E o que nds ndo somos?

O ser humano € o sonho de uma sombra, mas quando vem
O brilho de Zeus pros homens, ha luz e uma vida boa.

Em seu navegar livre, querida mée Egina,

Cuida dessa cidade com Zeus, com Eaco governante,

Com o nobre Telamonio, junto a Peleu e junto com Aquiles.
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Pitica IX

Estrofes e Antistrofes (4 tempos)

s01

==l | | [
v v = = — v v — v v —_ -
vuei=xll—-vol-vol-=xl

Eu desejo, enquanto anuncio a vitoria

s02
— vl —=1 =]l ===l
— vl =x|l = vl =x1-=xI

Pitica de Telesicrates,

s03

) v

veil=-xll—vol—-vol-xlI

Venturoso, com seu escudo de bronze,

s04

—vuvl=-=vovl=—=ll=cvovl]l=vol-=x|

Junto das Gracas formosas, dar a coroa dos hinos
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s05

—vl--ll-cvl-voel--ll—=vl-=-lT-veol-cvol—l
— vl =-xll-voevl-vol-xll =vl-xll—vocl-vol-xl

Pra Cirene, guia de bigas, que certa vez o Latonida de longos cabelos

s06

U

Trouxe do seio de Pélion, cacadora virginea, sobre seu carro dourado,

s07

—vvl-vovl=ll =v]l-=-]—=0v]|—l
—vvl-vol-xll —=cl-x|—=10ol-xI

Para fazé-la senhora de uma terra rica em frutos

— vl = x|l —=vl=xl =cvl=x|—=cv]-=xI

E em ovelhas, base amavel do terceiro continente.

Epodos (4 tempos)
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e0l

—i—vvoel-—vol-=-l—=c|—l
x:—vol—-vol-xll — ol -xI

No leito em consorcio a Peneio. Hipseu criou a

Filha de niveos bragos, mas Cirene ndo gostava de trabalhar no tear, nem

e03

— vl -=-ll-cvcvl=-cvol=-=T—=c|—I
— vl =-xll-vovl-vol-xll =vI|-xI

Do deleite em casa durante o banquete co' 0s amigos,

e04

SENEUR [ IR a——
— vl =x| —= ol -=xI

Mas de lancas bronzeadas
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— vl -xll-vocl-vol-xll =<vI-xI

E de espadas. Ela lutava com feras indomaveis

€06
— vl —=ll=cvol=-vol|
— vl =xll=vovl=vol-=xI

E as matava, dando ao rebanho do pai

e07
— vl -=ll-vocvl=-vovl-—=-ll—=cv]l == —=0ol| —l
— vl -xll—-vovl=-vol=-=xll —mcl-x|—=cl-xI

Paz e seguranca, somente deixando o sono se encostar nas suas

e08

Palpebras por um momento

e09

ol v}
- v —_ - —_ v v —_ v v _ =

— vl =xll=vocvl-vol-xl
Doce companheiro que vem junto a Aurora.
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TTYOIA ©" — TEAEZIKPATEI KYPHNAIQI — OTTAITOAPOMQL

A
"EBeAco xohkaomiSa TTubiovikav

ouv BabBulwvoiciv ayyeAAwv

Teleoikpatn XopiTEGS! YEYWVELY,

o)\Blov av5p0( SiwElmmou Oqu)cxvoaua Kupavas:

Tav O xmmens aveuood)apaywv ek TTaAlou koATeov moTe AatoiSas
aPTOC , EVEIKE TE XPUOE TapBEvoy aypoTepav Sigped, ToBI viv ToAuunAou
kol ToAukapToTaTas Bnke Seomotvav xBovos

pilav amelpou TpiTav eunpoTov BaAAolcav oIkelv.

umeSekto & apyupomel  AdpodiTa

Achiov Eglvov BeoSpaToov

OXEGV EPATTTOUEVD XEP! KoUdQ.

kol bt el yAukepals euvals epatav Bolev aide,

Euvov appololoa Becd Te yauov uixbevta koupa 8 Y eos eupufia

os Aambav umepomAwv TouTakis Qv BaciAeus, g€ (lkeavou yevos Npws
SeuTepos - ov moTe TTivdou kAeewvals eV TTUXOlS

Nais eudppavbeioa TTnveiol Aéxet Kpelolo’ ETikTeV,

Malos Buyatnp. o 88 Tav euwAevov

Bpedato ma1Sa Kupavav: o pev ouf 1otedv moliufapous ediAnoev odous,
oUTe Sel VGV tolkouplav ped eTolpav TepPias,

AN GKOVTEGGIV TE XOAKEOLS

dooyove Te HopvapEva kepailev aryplous

6npas, § TOAAGV Te Kol TGUXIOV

Bouolv €1prva TaPEXOLOT TATPWOIS, TOV 88 GUYKOITOV YAUKUV

Taupov T YAepopols

UTTVOV aVaAIOKOIOG PETTOVTO TTPOS &Cd.

B’
’ ’ ’ I b ’
KIXe VIV AEOVTI TTOT EUPUPOPETPOS
oBpluw pouvav TaAaioloov
bl b ’ < ’ y 4
OTEP EYXEWV eKaEPYOs ATOAAwoV.
auTIKo & EK HEY PV XEIPWVO TPOCEVVETTE HLOVQ"
6 \ bl 4 \ \ \ \ /7 4
ogpvov avtpov, C1AAupida, mpoAiTwy Bupov yuvaikos kol peyaAav duvaactv
Baupocov, olov aTapPel veElkos ayel kedaAd, poxBou kabBuTepbe vedvis
fTop Exoron doPw 8 ou KEXEIHOVTOL PPEVES.
TS Vv avBpw meov Tekev; Tolas & amooTacteioa pUTAas
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Pitica 1X — Para Telesicrates de Cirene — Corrida com Escudo

|

Eu desejo, enquanto anuncio a vitoria

Pitica de Telesicrates,

Venturoso, com seu escudo de bronze,

Junto das Gragas formosas, dar a coroa dos hinos

Pra Cirene, guia de bigas, que certa vez o Latonida de longos cabelos 5
Trouxe do seio de Pélion, cacadora virginea, sobre seu carro dourado,

Para fazé-la senhora de uma terra rica em frutos

E em ovelhas, base amavel do terceiro continente.

Afrodite deu boas-vindas ao hospede
Délio, deusa de argentinos pés, 10
Ao tocar o carro de divo feitio.
Doce pudor em seu leito, feito pro amor, derramou,
Dessa forma ao deus em consenso casando a filha do fortissimo Hipseu,
0 qual sobre 0s
Lépitas enfatuados era o senhor, um herdi que tinha Oceano de avd e
Fora gerado por Creusa, Néiade nascida em Gaia, 15
Nas cavernas célebres de Pindo, apos ter alegria

No leito em consdrcio a Peneio. Hipseu criou a

Filha de niveos bracos, mas Cirene ndo gostava de trabalhar no tear, nem

Do deleite em casa durante o banquete co' 0s amigos,

Mas de lancas bronzeadas 20
E de espadas. Ela lutava com feras indomaveis

E as matava, dando ao rebanho do pai

Paz e seguranga, somente deixando 0 sono se encostar nas suas

Palpebras por um momento,

Doce companheiro que vem junto a Aurora. 25

I

O flecheiro Apolo de aljava espacosa

A encontrou lutando desarmada

E sozinha contra um ledo vigoroso.

Logo clamava por Quiron, 14 no interior de sua casa:

"Filho de Filira, abandona essa gruta sacra e vem te maravilhar com a forcae 30
Com a coragem da moga e como ela luta com rosto altivo, uma jovem que tem

Um coracdo que supera o esfoco e a mente inabalavel.

Qual dos homens a gerou? De que linhagem foi tirada
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OPECIV KEUBUWIVOS EXEl OKIOEVTCOV,

yeveTan § aAkdS GTTEIPOAVTOU; 35
001a KAUTOV XEPO Ol TTPOCEVEYKEIY

AP Kol ek AeXEwv kelpal HeAndea Tolaw;”
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Do, kai &v Te Beols TOUTO KavBpPwWTOLS OUWIS 40
a18eovT , apdoavdov adelas TUXEIV TO TPLITOV EVVAS.

\ \ 4 \ b \ ’ ~
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Pra habitar os vales de montes sombrosos,

Pondo ao teste o seu valor infindo? 35
E correto eu por minha mao afamada

Nela e colher de seu leito a flor de dogura de mel?"

O centauro forte se rindo de leve respondeu-lhe com seu semblante gentil,
Aconselhando: "Do amor sagrado, secreta € a chave, que a Persuasao tem pra si,
Febo, de modo que tanto os deuses quanto os homens coram 40
Na primeira vez que vado ao doce talamo do amor.

Entdo um impulso amoroso te impeliu,
Pra quem é imprdprio mentir, pra que ocultasses teu pensar, pois tu me
perguntas de onde, 43a
Meu senhor, a raca da moca origina-se, mas sabes
Qual o fim de quanto existe; 45
Quantas folhas brotam durante a estacdo primaveril e
Quantos grdos de areia, nos rios e no mar,
Sdo movidos junto do vento e das ondas; tudo que ha de ser e como
Ha de se dar tu enxergas.
Mas, se devo me mensurar com um sabio, 50

i

Falarei. Vieste pra que te tornasses

Seu esposo e logo iras leva-la

Sobre o mar, jardim eminente de Zeus,

Para Ihe dar o governo de uma cidade depois de

Pér os insulares num monte cingido por planicies. Mas, por enquanto, senhora 55
De amplas campinas, a Libia vai receber tua noiva ilustre em sua casa dourada,
Dando-lhe um naco de terra pra que seja seu, no qual néo

Faltam frutos nem se desconhecem animais de caca,

L4 terd um filho, o qual Hermes famoso
Tomara de sua mée, levando-o 60
Para Gaia e as Horas de tronos formosos.
Quando elas virem o infante sobre os joelhos, irdo
Derramar nos labios o néctar com ambrosia para assim o tornar imortal,
Um santo Apolo ou um Zeus, deleite aos que séo seus diletos, um
guardido pras ovelhas,
H&o de chama-lo de Agreu ou Nomio e de Aristeu uns outros.” 65
Disse assim, encorajando-0 a consumar as doces bodas.
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Na pressa, € veloz a consumacéo dos deuses;

Curtas, as trilhas. O caso resolveu-se logo e os dois se uniram num leito dourado

Em amor na Libia, na qual ela tem 0 mando em sua
Pdlis bela e ilustre em prémios.

E na sacra Pito juntou-se-lhe o filho de Carnéiadas
Com a sua boa ventura que brota.

Por tornar Cirene famosa por seu triunfo, ela o acolhera
Em sua casa de belas

Mocas, carregando boa fama de Delfos.

v

A exceléncia sempre tem grandes palavras,

Mas é a concisdo bem acabada

Que deleita os sabios. A justa medida

Tem a esséncia do todo. Tebas dos sete portdes

Certa vez notou que lolaus ndo o havia desonrado. Tendo privado Euristeu
De sua cabeca no gume de sua espada, com Anfitrion entdo enterraram-no,
Pai de seu pai, condutor de carros e hospede de Esparta,

Tendo ja migrado as ruas Cadmeas de cavalos brancos.

De um s0 parto, tendo se unido com Zeus,

Séabia Alcmena teve dois rebentos

Muito fortes e vitoriosos na luta.

Deve ser mudo quem nado tem Heéracles dentro da boca,

E n&o se recorda das aguas de Dirce, que nutriram Iflicles e a ele também.

Tendo ganhado um enorme bem ao cumprir-me um desejo, eu os celebro.
Que a luz

Pura das Gracgas jamais me deixe, pois trés vezes deram

Sobre 0 monte Nisio e em Egina gloria a esta polis,

Fugindo da muda importéncia pelo esforco.

70

75

80

85

89a
90

Dessa maneira nenhum dos cidaddos, amigo ou inimigo, mantenha escondido um

Bem comum, quebrando com isso o comando do ancido do
Mar, que diz que honremos nossos

Oponentes sendo sinceros e justos quando um bem fazem.
Tantas vezes vendo-te vitorioso

Nos habituais festivais para Palas, Telesicrates, as mocas
Secretamente sonhavam

Que lhes fosse um filho ou o esposo dileto,

95

100
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E também nos jogos Olimpicos, nos da

Terra de profundos seios e nos

Regionais. Enquanto eu bebia meus hinos,

Cobra-me alguém uma divida pra acordar a ancestral

Fama de seus antepassados, tal era ao virem para polis de Irasa, buscando 105
Ser pretendentes a ilustre filha de Antaio e seus belos cachos, a qual cortejavam
Muitos de seus conterraneos, todos nobres, e também

Muitos estrangeiros gracas a sua forma admiravel

E porque queriam colher o vigoso

Fruto de Hebe de coroas 4ureas. 110
Todavia o pai desejava um conubio

Mais glorioso a sua filha e, ouvindo que Danao, em Argos,

Divisara um modo de unir as quarenta e oito mocas virgens em menos de meio

Dia, dispondo as donzelas junto a chegada da pista para que se decidisse

Gracas a uma corrida a pé que moga cada um 115
Dos herdis receberia como prémio pra casar,

O libio propds uma oferta semelhante

Para o noivado da filha: pondo-a ornada junto ao fim da pista ele entdo declarou

Que quem alcancasse primeiro e tocasse no seu peplo

A teria como prémio. 120
Foi assim entdo que excelendo na pista Alexidamos

Conduziu a virgem amada através

De ginetes némades na multiddo, os quais lancaram para ele

Muitas coroas e folhas,

Muitas laureas antes ja tendo ganhado. 125
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Pitica X

Estrofes e Antistrofes (6 tempos)

s01

00 —v|lv—-—v-I

Afortunada Lacedemonia,

s02

e S v -llom—vlo——=lo-=Il

oo—-vil-vov—-lloo-vluv—-—v—-1lv-—=7FI

Abencoada Tessélia, a raca que reina sobre as duas

s03

x —vvoll-vov-lloo-vlv—-0v-I

E vinda de um Gnico pai, superior em combate a todos:

s04

e evlom mllmco-llxo—mclo—e—mllo=ucv=l

00 —-vlv—-v-ll=vov-lloo-vlov—-uv-Ilv-cv-—I

Héracles. Por que as vanglorio tanto? Pois Pito, Pelina e os filhos de Aleuas chamam
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s05

c-—vlloo-cvlo—uv—Tlov-=Il

A mim. Querem que apresente, durante a procissao,

s06
w0 - = =—0o ] —0v —
oo—vilov—-—v—-lloo-vl-vov—-I

As vozes dos homens, gloriosas, para Hipdcleas,

Epodos (6 tempos)

e01
——cvlv—-——=ll—==cvlcv-v=l
00 —vlv—-—v-lloo=-vlv—-—uv—-I

Vitorioso em Olimpia duas vezes portando o escudo

e02
—v v - —=%I

—vu—=—|v-=%xI

De Ares que nutre a guerra.
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e03

00—vlcuvvollcovw—llv—wu—l

Também sagrou campedo Fricias a prova no profundo

e04

e el mvo =l = o

00 —vil-—vov-llv-—-v -l

Prado sob os montes de Cirra na corrida.

e05

T U | VR

00 —vil-—vov-llv-—-v -l

Que possa a Moira segui-los no amanhé

e06

v—-—v-lloo-cvlv—-v-llv-v-I

A fim de que a fortuna viril que tem se desabroche.
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Pitica X — Para Hipdcleas da Tessalia — Diaulo Juvenil

|

Afortunada Lacedemonia,

Abencoada Tessalia, a raga que reina sobre as duas

E vinda de um Gnico pai, superior em combate a todos:

Héracles. Por que as vanglorio tanto? Pois Pito, Pelina e os filhos de Aleuas
chamam

A mim. Querem que apresente, durante a procissao,

As vozes dos homens, gloriosas, para Hipocleas,

Pois prova as competicoes

E foi clamado pra aqueles que moram no entorno da garganta

Parnasia o primeiro dos jovens na corrida de dois estadios.

Apolo, o comeco e o fim sempre sdo doces quando algum nume aumenta
um feito humano.

N&o ha davida de que este seguiu 0s teus designios

E os passos do pai (por meio da habilidade que herdou),

Vitorioso em Olimpia duas vezes portando o escudo
De Ares que nutre a guerra.

Também sagrou campedo Fricias a prova no profundo
Prado sob os montes de Cirra na corrida.

Que possa a Moira segui-los no amanha

A fim de que a fortuna viril que tem se desabroche.

1

Tendo na Hélade como lote

Né&o diminuta porg¢éo de deleites, que ndo os venha a achar

Dos deuses nenhuma desdita de inveja. Que néo lhe doa,

Ao deus, 0 seu coracdo. Mas é ditoso e credor de cancgdes pros sabios ele que
Com suas maos ou entdo pela exceléncia de seus pés

Conquista o maior dos prémios por forca e por valentia,

E ainda vivendo vé

O seu filhinho vencer as laureas de Pito propriamente.

O céu bronzeado se encontra além do que escalara.

De quantas glorias algum mortal pode vencer, ele ird viajar até o seu limite.
Ninguém, navegando ou caminhando ira encontrar

O caminho estupendo para assembleia dos hiperbdreos.

4a
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memolfa Eevia mpooavEl OwWpakos, OGTEP EUAY TOLTTVUGV XOPLV

108 eCeuEev appa TTiepiSov TeTpoopPOV, 65
dIAEOV PIAEOVT , By v GyovTa TPODPOVES.

Perseu certa vez, o lider do povo, se banqueteou
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Dentro da casa deles.

Faziam, quando os achou, célebres hecatombes de asnos

Para o deus. Apolo diverte-se em suas festas

E com os seus elogios, sempre rindo 35
A cada vez que V€ a insoléncia ereta dessas bestas.

i

A Musa néo é estranha

Para 0s seus costumes, pois coros de virgens e sons que vém da lira

E do aulo se agitam constantes em todo os lados deles.

Grinaldas douradas lhes cingem os cachos e eles festejam com a mente alegre. 40
N&o se juntam velhice e doenca aquela raca

Sagrada, mas sim, sem nunca ter batalhas ou penas,

Vivem Ia, escapando da

Némesis de dura sentenca. Tendo em Atena a sua guia,

O filho de Danae se foi certa vez respirando em seu 45
Coracdo a bravura pra junto daqueles ditosos. Pra Gérgona ele deu a morte,

Depois, carregando o rosto de serpes variegadas,

Levou para os insulares a morte feita de pedra.

N&o me supreendo nem mesmo com o que ndo € possivel crer

Quando é um deus que o faz. 50
Tomai os remos, lancai vinda da proa a ancora

Para a terra, frente a essas fragas denteadas,

Pois 0 melhor dos hinos de encémio se furtou

De um tema para o outro, voando feito alguma abelha.

v
Eu espero que, quando forem 55
Os efiraios junto ao Peneios me derramar a doce voz,
Eu possa tornar inda mais espléndido Hipocleas em
Suas laureas pros que Ihe sdo seus companheiros e para 0os mais velhos,
sendo fonte ainda  58a
De ardor para as virgens pelos meus hinos. Os desejos
Mais diversos de fato movem as mentes de homens variados. 60

Cada um ao vencer conquista

O que mais lhe for imediato a mente e mais proximo aos seus pés,

Porém ndo ha como prever o que pode lhe vir num ano.

Mas fio-me em Toérax que com o seu zelo hospital colocou o jugo nos cavalos

Do meu carro das Musas Piérias, da quadriga, 65
De amigo pra amigo, de guia para guia, benigno.
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Na pedra de toque, quando testados, reluzem sempre
O ouro e a mente reta.

Também iremos louvar seus nobilissimos irmaos
Que as leis tessélias exaltam e protegem.

O governo sobre as cidades, como alguma

Heranca amavel, repousa nos homens bons, de pai pra filho.
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Pitica XI

Estrofes e Antistrofes (6 tempos)

s01
— —vl-—vov-I==-cvlcv-cv-ll — —I hepta tel sp
0o0-vil-voe-lloo-vlv=-v-lv-v-I

Filhas de Cadmo -- Sémele, tu que moras ao lado dos Olimpios deuses,

s02
— —vl-vov-llxv—-—cvlo=o -l —=v-I hepta gl ia®
00—-vl-ve-lloo-vlv=-uv-lv-uv-I

E Ino, deusa branca, que junto as Nereidas marinhas tens a tua cama --,

s03

SRR = SN NURRR tr gi™

—v—-—vlloo-vIlov—-—7FI

Vinde junto da mae de excelente

s04
xgwuv|lv-x-lITov-cvlov=RI 2gI
00 —vlv—-—v—-lloo-vlv-=I

Progénie de Héracles, ao local das tripecas
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s05

oo-—vil-vov—-lloo-vl-uvvov—-l

Douradas, que sdo por Loxias especialmente estimadas,

Epodos (6 tempos)
e01

Dessa maneira honrando Tebas

e02

=S4

00 —v|lv—-v-—I

Das sete portas e a prova em Cirra

e03
— —vlv—-—v-I=v-=cvll—=%I
00 —vlv—-—v-ll=v-cvll —=%I

Em que Trasideo tornou seu lar patrio mais notavel

hepta wil*

ch Mia

tel tr+1
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e04

==
o v — v v - v — — v -

00 —vluov—-—0v—-llv-v -l

Ao lancar a terceira laurea em cima dele

e05

cmom o o

Depois de conquista-la sobre os campos férteis

e06
S—v-l—==-vlcv-—l
v—v-lloo-vlv-0v-I

De Pilades, o anfitrido do laconio Orestes,

gl Mia

2ia™ Na

iareiz
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TTYOIA IA" — OPAZYAAIQI OHBAINI — TTAIAI ZTAAIEI

A’

Kaduou kopat, Zepeho puev OAupmiodeov ayuiaTt,
"lved Te AsukobBea movTiaw opoBaiape Nnpnidcov,
I'te ouv ‘HpokAEos ap1oToyove

HoTpl Top Mellaw xpucecov &5 aduToV TPITOSCOV
Bnoaupov, ov mepladX’ eTipace Aotlas,

"lopnviov &8 ovupaEev, alabea povTicov Bcdkov,

@ To18es “Apuovias, evBa kol Vuv ETIVOHOV NP1V
OTPOTOV OUOYEPEX KOAEL GUVIEY,

odpa Oty tepav TTubddva Te kol opBodikav

y&s oudpoAov keAGSTIOET GKPG GUV ECTTEP

emTamUAolol OnPais

xaptv aywvi Te Kippas,

gV T6) Opooudalos Euvacev eaTia
TPITOV ETMI OTEPOVOV TATPGWAV BaAcdv,
b b ~ b ’ ’

gv adveais apoupaiat TTuhada

ViIKedv Evou Adkwvos  OpeoTa.

g
Tov 81 doveuopevou TaTpos  Apctvoa KAuTaipvnotpos
XEIPWV UTTO KPOTEPAV £k Sohou Tpodos avehe SuomevBeos,
omote Aapdavida kopav TTptapou

Kaooavdpav mohied xoAked ouv Ay g uvovic

Yuxa mopey’  AXEPOVTOS OKTQV o’ EUCKIOV

\ ’ 4 14 bl 7 4 ) 9 I 4
vnAns yuva. moTepov viv ap Idryevel em Eupimw

~ ~ 4 el 4 Iy /
odaxberoa TNAe TaTPas EkVioev BoapuTaAauov opoait XOAov;

n c 4 4 .. 4

1 eTeEP Aexei Sapalopevay

EVVUXOI TTOPOYOV KOITOL; TO 8E VEOLS GAOXOLS
exBioTov aumAakiov kaAUpal T apoavov

aAoTplaiot yAwooals:

kakoAoyol 8¢ ToNITal.

loxel Te yap oABos ou pelova pBovov:
0 8¢ xounha TVEwY adavTov BpEpEt.
Bovev pev auTos Npws ATpe1Sas
“IkwV Xpove kKAUTAls v ApukAals,
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Pitica XI — Para Trasideo de Tebas — Estadio Juvenil

|

Filhas de Cadmo -- Sémele, tu que moras ao lado dos Olimpios deuses,

E Ino, deusa branca, que junto as Nereidas marinhas tens a tua cama --,

Vinde junto da mée de excelente

Progénie de Héracles, ao local das tripecas

Douradas, que sdo por Loxias especialmente estimadas, 5

Chamado Isménio, veraz assento pras artes de adivinhagéo.

Filhas da Harmonia, ele agora convoca o exército das heroinas

Regionais, pra que 14 se reuna,

Pra que vos celebreis a sacra Témis e Pito,

O justo umbigo da terra no apice vespertino, 10

Dessa maneira honrando Tebas

Das sete portas e a prova em Cirra

Em que Trasideo tornou seu lar patrio mais notavel

Ao langar a terceira laurea em cima dele

Depois de conquisté-la sobre os campos férteis 15
De Pilades, o anfitrido do laconio Orestes,

I

Que no assassinato paterno foi salvo por sua ama Arsinoe

Das brutas maos de Clitemnestra e de sua traicdo funesta

Quando despachou com bronze cinéreo

A filha de Priamo Dardéneo, Cassandra, 20
Junto de Agamémnon em alma, pro Aqueronte sombrio,

Mulher sem pena. Seu édio, de méo tdo pesada, 0 que 0 provocou?

Teria sido Ifigénia morrendo em Euripo longe de sua patria?

Ou o leito de um outro a domou,

Afastando-a de seu caminho? Pra novas esposas, 25
E a mais terrivel das faltas, que nunca pode ocultar-se

Gracas as linguas das pessoas,

Pois maldizem os cidadaos.

A inveja acompanha, sim, a prosperidade

Enquanto despercebido o humilde brame. 30
Até o heroico Atrida teve a sua morte

Ao vir pra Amiclas célebre por final,
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r,
’ R ’ b \ b ’c 4 4
MOVTIV T OAecoe kopav, emel aud  EAeva mupwoBevTeov
Tpwwv eAuce 8opous afpoTaTtos. 0 & dpa yepovta EEvov
S Tpodiov eElkeTo, VEX KeDaAQ, 35
TMTapvaoool moda vaiovT - aAAa Xpovic cuv Apel
mEQvev Te poTEpa BNkE T AlyioBov ev povais.

hp’, @ piAol, kaT AueuciTopous Tplodov edtvabny,

opBav keEAeuBov 1cav TO TPIV' T pE TiS Gvepos EEw TAcou

tBadev, s OT aKaTov E1IVOALO; 40
Moloa, To 8¢ Teov, &1 uiobolo ouvebeu Tapexetv

dovav uTapyupov, GANOT AN THPAGOEUEY

N motpet TTubovike
14 4 n" ’
TO Ye vuv 1] @pacudaliw,
TV eudpoouva Te kol SOE emidAeyet. 45
T HEV <EV> OpHaG! KaAAIVIKOL TTOAQ,
"ONuuTa T 0yevwV ToAUdaTwY
toxov Boav akTiva ouv 1TTols,

A’

TTubol Te yupvov em oTadiov kataPBavtes NAeyEov
"EMavida oTpaTiav wkUToTL. BedBev epaipav KaAQv, 50
SUVOTO HOIOPEVOS EV OAIKIQK.

TV YAP GVO TOAIV EUPIOKCIV TO PECT HOKPOTEPGD

2 / / 5 ’

oABw TebahoTa, pepdop aicav Tupavvidwov:

Euvaiol § apd’ apeTols TeTapot pBovepol § apuvovTal.

aAX, €1 TIS GKPOV EAGOV TOUXO Te VEUOUEVOS o(lvav URPIV 55
AMEDUYEV, MEACVOS OV ECXOTIOV

koA lova BavaTou <GTEIXO1> YAUKUTOTO YEVEQ

€UGIVULIOV KTEQVMV KPOTIGTAV XOPIV TOPLIV®

a e Tov IpikAeidav
Stadepet " loAaov 60
upvnTov govTa, kol KaoTtopos Blav,
/7 v ’ ¢ \ ~
oe T, avak TToAudeukes, ulol Becav,
TO pEV Tap Gpop edpaict OepaTmvas,
1o § olkéovTas vdov OAuuTou.
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i

Trazendo a morte pra profetiza depois de saquear os bens

Dos lares troicos, queimados gracas a Helena. Mas seu filho foi,
Pequenino, pro sopé do Parnaso,

Para casa de Estrofio, o ancido, mas depois

Avres ajudou-o a fazer a mée e Egisto em pedacos.

Pode ser, amigos, que eu tenha me perdido no ponto em que bifurca a trilha
Mesmo que antes eu caminhasse pra frente? Ou tera lancado-me algum vento

Para longe, como faz a chalupa?
Musa, caso tu tenhas aceitado paga por tua
oz, mantém-na, ora ondulando-a pra ca e ora pra l&:

Ou a seu pai, um vencedor

Pitico ou entdo pra Trasideo,

Pois sua fama e seu jubilo tornam-no candente.
Outrora venceram ndo apenas com

Seus carros e também com seus cavalos ageis
Brilharam nos certames Olimpicos,

v

Mas entrando nus na corrida sobrepujaram toda a hoste

Grega em rapidez. Que eu deseje sempre dos deuses s6 o que for belo
E for proprio pra idade que tenho,

Pois percebo que o estrato mediano da pdlis

Tem mais prosperidade e censuro o lote da tirania.

Busco as exceléncias conjuntas, visto que afastam sempre 0s invejosos.
Mas quando um homem conquista o topo e o habita em paz, fugindo da
Desmedida terrivel, alcanca

Os limites mais belos da morte escura, deixando

O melhor dos bens para os seus: a graca de um nome bom.

Isso é o que faz lolau, o filho

De ificles, ser cantado em hinos,

Como ocorre pra forca de Castor e pra ti,
Polideuces, senhor, que és filho dos divinos
E vives em Terapna um dia e no outro tens
A tua moradia no Monte Olimpo.

35

40
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Pitica XII

Estrofes (4 tempos)

s01

—i—vvl=-vovl-=ll=vol-vol—l

Eu peco-te, amante do brilho, pélis mais bela dos homens,

s02

Lar de Perséfone, tu que moras, senhora, nos montes

s03
—it—vvuvl=-vovl=-—=l—=cvl]l == =0l —I
x:i—vul-uvovl=-xll—mcv]l-xI|—=c¢l]-=-xI

Bem-feitos as orlas de Acragas onde pastam as ovelhas,

s04

Que com a boa vontade de homens e deuses, recebas
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s05

SV S U [ O I
xicoolovoloxll—ol=x]—ol=xl

Propicia a guirlanda de Pito que te oferta o ilustre Midas

s06

S v VN [y | [y RN e
xicoolovoloxll—m ol =xl — ol —=xl

E o proprio também, que venceu a Grécia inteira na arte que

s07

—vvl—-vol-=-l = v | —I
—vvl-—vol-xll =<l -xI

Palas criou quando urdiu o treno infesto

— vl =x|l = vl =x —=cl-=xI

Das audazes Gdrgonas em melodia,
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TTYOIA IB" — MIAAI AKPAFTANTINQI — AYAHTHI

A
"A1TEw o, prhayhae, kaAhioTa BpoTeav Tohicv,
Oepoedovas edos, a T oxBais em unAofoTou
vaiels - AKpOyovTos eUSLUOTOV KOAGVaV, o Qv
TAaos abovaTeov avdpedv Te GUV EUHEVIQ

Se€at oTedpaveopa T8 ek TTubcdvos euSoEw Midq,
auToV TE Viv EAAaSar vikaGovTo TEXVQ, TV TOTE
TToA\as epeupe Bpaceidv <[ opyovev>

ouAtov Bpnvov StamAeEais *Abava:

n
Tov mapBeviols UTO T amAdTols opicov kedahals
ate Ae1opevov SuoTrevBel ouY KOUO T,

TTepoEUS OTOTE TPITOV GUCEV KOOIYVT| TGV MEPOS
VoAl 2epided Aaolol Te HOIPAV Ay V.

nTol T6 Te Beomeciov Popkol AHAUPWICEY YEVOS,
Auypov T gpavov TTohudekTa Brke uoTPOSs T EuTeSOV
Souhocuvav TO T avorykolov AEXos,

guTTOpaou kpaTa cuhacats MeSolcas

r
U10s Aovaos: Tov GTTo XPUGOU GaUEV CUTOPUTOU
Eupeval. aAN ETEl EK TOUTGV GplAov avdpa Tovwv
EPPUCOTO, TaPBEVOS UAGV TEUXE TTAHPLIVOV HEAOS,
odpa Tov EupuaAas ek KOPTaAINGY YEVUCOV
XPIUPBEVTO GUV EVTEGT HIPMOOIT EPIKACYKTOV YOOV.
gupev Beos aAAa viv eupols’ avdpact BuaTols Exelv,
WVUHOOEY KEPAAGY TTOAAGY VOOV,

EUKAEQ AOOGGOWY HVOGTIP Oy GV,

A
AemToU Siavicoopevov XaAkou Baua kol Sovakwv,

Tol Topa kaAAixopov vaiotct oAy XapiTwv

Kad1o180s €V TEHEVEL, TIOTOl XOPEUTAV HOPTUPES.

el 8¢ Tis OAPos eV avBpwdTTOIGIV, GVEU KOUATOU

oU palveTol" ek O TEAEUTOCE! VIV T)TOl COUEPOV

Sotlpwv — TO 8¢ HOPGIHOV oU TaPdUKTOV — GAN EGTO XPOVOS
oUTOS, O Kol TV e ATTio BaAcdv

EUTOALY YVWHOS TO HEV SGICEL, TO & OUTI.
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Pitica XII — Para Midas de Acragas — Aulo

|

Eu peco-te, amante do brilho, pdlis mais bela dos homens,

Lar de Perséfone, tu que moras, senhora, nos montes

Bem-feitos as orlas de Acragas onde pastam as ovelhas,

Que com a boa vontade de homens e deuses, recebas

Propicia a guirlanda de Pito que te oferta o ilustre Midas 5
E o proprio também, que venceu a Greécia inteira na arte que

Palas criou quando urdiu o treno infesto

Das audazes Gorgonas em melodia,

1|

Quando o ouviu se verter das inabordaveis cabecas de serpe

Dessas donzelas com doloroso sofrer no momento em 10
Que foi posta a morte a terceira irméa por obra de Perseu,

Pra destrui¢do conduzindo Sérifo junto a seu povo.

A raca espantosa de Forcis da visao ele privara

E entdo, como paga pra Polidectes pelo rapto de sua

Mée e seu leito forgoso, decepou 15
A cabeca e as belas faces de Medusa

i

O filho de Danae que € dito ter de uma chuva dourada

Sido criado. Mas, ao salvar o querido vardo

Das penas descritas, criou com todo som das flautas uma

Mdsica para imitar o altissono grito de dor, 20
Que vinha da boca voraz de Euriale, num instrumento.

A deusa a criou, todavia o fez pra posse dos humanos

Dando-lhe o nome de canto multiface,

O famoso som que avisa dos certames

v

E s6i percorrer pelo fino bronze e também pelos juncos 25
Que na cidade das Gragas, bela em seus coros, vicejam,

Na terra da filha cefisia, testemunhas dos coreutas.

Se entre 0os mortais existir qualquer alegria, sem lida

Jamais vai surgir, mas um nume a cumprird no mesmo dia.

Ninguem fugira do destino, mas vira um tempo ainda 30
Que de repente atacando a alguém dara

Uma coisa, mas Ihe negara uma outra.
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7. Pindaro na melodia de Beethoven

A possibilidade de fazer uma leitura musical a partir do trabalho de analise
ritmica de Gildersleeve ndo é algo novo. Ainda no século XIX, menos de uma década
depois da edicdo de Gildersleeve das Piticas e das Olimpicas, foi publicado um artigo
de C. F. Abby Williams (1893) em The Classical Review a respeito da musica dos
antigos gregos e dos tratados musicais que nos restaram. Em uma tentativa de
demonstrar como a musica antiga ndo era de todo distante da nossa, Williams apresenta
alguns versos de Pindaro, segundo a analise de Gildersleeve, dando a eles melodias

tiradas do trabalho de musicos como Beethoven, Bach e Wagner. Eis alguns exemplos:

Pindar, Olympia iv. vv. 14, 15, Gildersleeve's edition :—

BN ITa0d M Al M Middor

’ -
0% - Avpmi-o0 -vik - av 8 - kev Xapl - Tov & - ka - 7t TV - B¢ KO - oy

Beethoven, Sonata No. 14, allegretto (in § time for the sake of comparison. This
produces no alteration in the musical effect) :—

“ '—: E'_ ::—:—1"'———1,;- m1s p-:‘—p_i e — P
[ - i f ———| .
P hy e e
e

Dactylic Tripodies with Anacrusis.

Pindar, Pythia ix. line 7:—
Jd fLld T4 4

di-dppw T-Or v wolvp - YA - ov
Tetrapody

TS SN il M

xai wol-vk - ap-mwor-dr - as O - ke déow-ow - av xbov - o5

Bach, Fugue No. 1, Bar 15, &e. :—

_l_m|_ uu—_|_— —_ _'——luuuul__

-

fa _ —p— — [ f e, .
EEEEEECES ﬂg‘:ﬂf—_?g;f ==,

=Y
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Paeonic Dipodies.
Olympia ii. Line 8 :—

il M Tl ST

£ # [ w 3 9] h
€0 ~ - VU - MOV TE TA-TEP - WV & -wr-ov  0p - fo-moA w

R. Wagner, Tristan and Igolde, Act. I1I. Se. ii. :(—

- L] ot (%]

TR e R E R

S— | — —
v/ —

Die mir die Wun - de e - wig  schlie.sse.

Os exemplos citados por Williams e apresentados acima foram usados pelo
critico para ilustrar a teoria de Rudolph Westphal de que as frases musicais antigas
(advindas da propria poesia) possuiam estruturas semelhantes as modernas, onde
prevalecem estruturas de quatro compassos (ou cola) como as mais frequentes. Outras
constitui¢bes de frases, como dimetros, trimetros e hexametros, seriam adicionados para
quebrar a monotonia da masica. Segundo Williams (1893: 296), a beleza da obra de
Bach se deveria, em parte, justamente por seguir esse conceito que 0s gregos ja
conheciam.
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8. A melodia da aurea lira Pindaria

A questdo da melodia nas odes de Pindaro estaria mais proxima de ser resolvida
se se pudessem considerar veridicas as notacbes musicais que temos para 0s primeiros
versos da Pitica I. De acordo com Mountford (1936: 120), a melodia foi publicada pela
primeira vez em 1650 pelo jesuita Athanasius Kircher, que a teria encontrado em um
manuscrito de uma abadia antiga. Durante quase 300 anos, muito se discutiu a respeito
da autenticidade desse fragmento musical, tendo havido periodos de variada aceitacao,
até que, no comeco do século XX, foram levantados fortes argumentos contra a

possibilidade de ela ser auténtica.

O primeiro argumento, de carater externo, € o fato de que ninguém, com a
excecdo do proprio Kircher, chegou a ver o manuscrito original da melodia.®” Ainda que
esse argumento nao seja forte o bastante para desqualificar a publicacdo do jesuita, ele
se torna conspicuo quando justaposto com as demais alegacdes contra sua veracidade,
como, por exemplo, o fato apontado por Mountford (1936: 123) do texto apresentado
por Kircher ndo ser equivalente ao dos demais manuscritos, e, sim, espelhar a edi¢do de
1616 de Erasmus Schmid.

Quanto a problemas da propria melodia, Mountford (1936: 129) assinala que, se
a notacdo € auténtica, a transcricdo de Kircher para notacdo musical moderna foi falha,
visto que o trecho referente a “eAeAifopeve kol TOV” na notagdo moderna ndo traduz

corretamente os simbolos usados na notacédo antiga.

Esses argumentos, juntos, ja sdo o bastante para ser por em cheque a veracidade
da notacdo. Em 1940, no entanto, quando Gombosi subiu ao ringue para dar o golpe
final na autenticidade do fragmento, ficou provado com argumentos sélidos que o texto
ndo s6 ndo poderia ser de Pindaro, como de nenhum outro musico antigo ou forjador

posterior que ndo o proprio Athanasius Kircher.

% Ao relatar o problema, Mountford (1936: 121) faz uma ressalva para a possibilidade de que Kircher
houvesse de fato encontrado um fragmento em condi¢des precérias e que houvesse se deteriorado e sido
descartado.
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Gombosi baseia seus argumentos, principalmente, no modo e na escala
apresentados no fragmento. Segundo ele (1940: 383), assim como havia acontecido com
Boeckh, Kircher teria confundido modo com escala. Por conta disso, ao escrever as
notacdes antigas com a melodia que havia inventado, Kircher teria tomado os simbolos
da escala Lidia e transposto uma melodia na escala Frigia. Imaginando que, ao fazer
isso, estaria passando a melodia também para o modo Frigio, Kircher teria tido como
resultado uma melodia que ndo pertence nem a escala Lidia nem a Frigia, mas sim a
Hiperlidia ou a Hipofrigia. Por conta disso, a melodia é forgcosamente alheia ao tempo
de Pindaro, visto que nem Platdo nem Aristételes conheciam essas escalas. Segundo
Gombosi, a Hipofrigia teria aparecido cerca de cem anos depois de Pindaro e cinquenta
antes de Aristoxeno, ao passo que o intervalo entre Pindaro e a escala Hiperlidia é ainda

maior.

(Outra objecdo passivel de ser feita, porém ndo levantada nem por Mountford
nem por Gombosi, é o fato de que a melodia ndo foi composta na escala enarménica, a
qual, pelo que sabemos por testemunho antigo, era a mais usada no tempo de Pindaro e
na época Cléssica.®® Contudo, apesar desses testemunhos, a pesquisa recente de
Franklin (2002) questiona a validade dessa visdo, elegendo uma data mais antiga ao

género diatdnico.*®)

Descartada a hipdtese de autoria de Pindaro ou de algum outro mdsico antigo,
Gombosi (1940: 391) passa entdo a tratar do porqué a melodia ndo poderia ter sido

criada por algum bizantino, medievo ou qualquer forjador que ndo o préprio Kircher.

% Segundo West (2005: 164-5), “In the fifth century BC, music of a serious character appears to have
been normally of the enharmonic type. This genus is reported to have been typical of Simonides, Pindar,
tragedy, and the old style generally. [...] By the late fourth century enharmonic had lost a good deal of
ground. Aristoxenus upheld it as being the most sophisticated and beautiful of the genera, but lamented
the fact that it was now largely neglected in favour of the chromatic, which people found easier to
appreciate and more ingratiating. The musical fragments from the third and second centuries BC show a
mixture of chromatic and diatonic. Those from the Roman period are almost wholly diatonic.”

% Franklin se baseia em dois argumentos principais para defender a precedéncia do género diatonico aos
outros: i) o fato de Aristoxeno apontd-lo como o mais aberto a descoberta humana (2002: 690) e
mencionar a existéncia anterior de heptacordes que se costumavam chamar appoviat (2002: 701); ii) a
invencdo da lira de sete cordas de Terpandro (a qual ja existia antes no periodo Micénico) ter sido na
verdade a instituicdo do género diatdnico (2002: 673-7), o qual era chamado também de ouvtovos por
Avristoxeno e pelo escoliasta de Aristofanes, identificando-o como “a appovio passada para nés pelos
nossos pais” nas Nuvens (2002: 688-90).
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Como provas, Gombosi aponta o fato de que Kircher havia, em outros pontos de sua
obra, sugerido melodias criadas por ele préprio para canc¢des antigas. Fora isso, ele
aponta a coincidéncia de o fragmento ser do inicio da primeira ode, numa Unica pégina
da edicdo de Schmid, feita na tonalidade que lhe veio mais naturalmente, transcrita
usando os primeiros simbolos das tabelas de Alipio, o que, por fim, resultou numa

composic¢do alheia ao tempo de Pindaro.

Depois desses argumentos, de modo geral, passou-se a desconsiderar o
fragmento, que ndo € listado nem por West em seu Ancient Greek Music nem por
Landels em seu Music in ancient Greece and Rome. Por outro lado, mesmo nédo sendo
pindarica, a melodia de Kircher ainda merece respeito por sua beleza, a qual é

enaltecida mesmo pelo préprio Gombosi (1940: 392):

“Others may admire Kircher for his great knowledge: | admire him above all because of his
fine intuition, which produced, in spite of all the gaps in his knowledge, an example that

represented for many generations the submerged world of the music of classical Antiquity.”

Se a melodia, portanto, ndo serve como um testemunho confiavel do tempo de
Pindaro, ela ainda tem valor para nés como um meio de aprecia¢do da obra do poeta,

assim como um arranjo novo a uma masica antiga.

Uma interpretacdo do fragmento musical de Kircher pode ser apreciada no CD

Musique de la Gréce Antique, dirigido por Gregorio Paniagua.
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9. Possiveis (proto-)estruturas D/e em outros poetas

West (1996) e Dale (2010) possuem 6timos panoramas do uso do género Dl/e,
porém ndo temos testemunho de como o género foi criado. Como apontado
anteriormente, Maas (1962: 40) sugere que talvez tenha sido inventado por Pindaro.
Observando os poemas mais antigos, contudo, onde aparece a mistura de dactilos e
formas jambo-trocaicas, surge-nos a hipotese de que seu nascimento seja anterior.

Vejamos, por exemplo, a escanséo do fragmento 386 de ibico:'®

uuuuuuuuu
uuuuuuuuu
uuuuuuuuu
uuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuu
uuuuuuuuuu
uuuuuuu
uuuuuuuuu
uuuuuuuuuuuu
uuuuuuuu

—_ v VU - U VU —-— U — -

100 A escansdo é de autoria de Gentili & Lomiento (2007: 97-98).
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—_— v - v v

Os versos sdo predominantemente dactilicos, possuindo variacbes em seus
finais. O colon - v v — < < — < — conhecido como ibiceo por ter sido
supostamente inventado por Ibico, é uma espécie de trimetro dactilico com final
prolongado. Varios efeitos poderiam ser gerados com isso. Em primeiro lugar, talvez
uma sincope, com a tésis de um quarto dactilo sendo adiantada ainda dentro da arsis do

terceiro:

-|1- —1
—_— v v —_ v v —_ v A\

Nesse caso, é bastante provavel que a silaba final também fosse prolongada ou
que houve alguma pausa para preencher o tempo antes do compasso antes do préximo

VErso.

Outra possibilidade € a de que a tésis do terceiro dactilo fosse prolongada:

O caso do sétimo verso é bastante interessante. Ele se assemelha um pouco as
estruturas usadas pelo préprio Pindaro,®* sendo passivel de uma anélise semelhante &

que fizemos nas odes D/e:

101 A diferenca notavel é que Pindaro trabalhava mormente com sequéncias dactilicas terminadas com
silaba longa (ou brevis in longo), como D, Da, d e da.
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O verso parece ser uma versdo estendida do que vimos anteriormente, possuindo
uma silaba longa a mais, a qual completa uma espécie de epitrito em seu final. E dificil
dizer qual seria a real divisdo temporal do verso, como ele era enunciado no ritmo da
musica. A andlise apresentada acima € apenas uma possibilidade. Porém, ela ilustra
alguns pontos importantes: i) uma possivel origem para o género D/e (ainda que
permaneca incerto como ele se comportava nesse estagio inicial, se realmente o for); ii)
um argumento a favor da visdo de que seriam as estruturas jambo-trocaicas que se

adequariam ao ritmo do déctilo e ndo o contrario.

Uma outra estrutura que talvez pudesse pertencer ao género D/e, a nosso ver, é a

estrofe safica. Sua constituicdo é bastante simples:

—_ v — X — v v — v - X
—_ v — X — v v — v - X

Apesar dessa aparente simplicidade, ndo hd um consenso para a andlise e
nomenclatura de suas partes. Gentili e Lomiento (2007: 149-50) a classificam como trés
hendecassilabos, originados a partir de trimetros coridmbicos, seguidos por um adénio
(- v v — =). West (1996: 32-3), por sua vez, afirma que os dois primeiros versos sao
compostos por um metron jambico acefalico (- - -) seguido por um haguessicéoreo (x
— v v — v — -). Ele diz ainda que o terceiro verso também pode ser visto da mesma
forma, acrescido por um addnio, ou como um metron jdmbico acefélico seguido por um
telesileo (x — v v — < =)eumreiziano (x — - - — -). Nessa Gltima configuracdo,
a estrofe teria apenas trés versos, o ultimo mais longo que os dois primeiros (como visto

em algumas edigdes).
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Apesar da discrepancia de andlises, as duas ttm em comum o entendimento de
que essa estrofe é jambo-trocaica em origem. Tentemos, entdo, dividi-la em compassos
de seis tempos, seguindo a etimologia oferecida por Gentili e Lomiento, de que tenha se

originado de um trimetro coriambico:

_E_u—cl—uu—lu__llxs

VR

Ainda que essa divisao seja possivel, ela ndo nos parece muito natural. A quarta
posicdo do primeiro metron é geralmente preenchida por silabas longas, 0 que nos
parece um indicio contrério a hipotese de que o anceps tivesse uma duracdo curta
mesmo quando ocupado por uma longa irracional. Tentemos, entdo, usar a hipotese de

West para nossa analise:

—vv—-| —==%1

A hipodtese de West nos parece melhor, ainda que precise de quatro compassos
em vez de trés e ndo se adeque a origem proposta por Gentili e Lomiento. O metron
jambico tem sua primeira longa prolongada para compensar a acefalia e 0 haguessicoreo
tem uma base de trés tempos formada por uma Unica posicao anceps. Por fim, a silaba

hipercatalética se isola em um compasso completado por uma pausa.

Ainda que seja uma hipotese boa, ela talvez seja demasiadamente truncada.
Parece-nos, na verdade, que a estrofe se adequa melhor ao ritmo quaternario, assim
como as odes D/e de Pindaro. Com efeito, pode-se considerar que seus versos sejam

compostos por um metron trocaico seguido por um pé dactilico e outro metron trocaico.
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O quarto e ultimo verso se adequa também perfeitamente a essa ordem, sendo entdo

analisado como um dimetro dactilico:

Essa aparenta ser a melhor hip6tese, por mais que pareca se distanciar de uma
possivel origem no trimetro coridmbico. Talvez, no entanto, a estrofe tenha realmente se

originado a partir de coriambos, por meio de anaclase e catalexia:

Para: — v — v |l —v o -1 ov—-—-nal

Depois, em algum momento, é possivel que tenha ocorrido uma mudanca em sua
conformacdo ritmica, com a adicdo de uma posicdo anceps que passou a alterar o

andamento dos versos:

De: —-v—-cvl—-voe-I|-v-nl

A inclinacdo natural com que os versos, inclusive o quarto, se adequam a esse
ritmo, junto a fluéncia que ele confere ao periodo, fazem com que essa hip6tese nos

pareca a mais interessante das trés.
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