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RESUMO

O objetivo deste trabalho ¢ apresentar uma analise da representacdo da prostitui¢do
feminina e seus principais temas na poesia mélica e jambica grega arcaica e tardo-arcaica.
As categorias com as quais se denominavam as prostitutas na Grécia antiga eram porné e
“hetera”, mas apesar de haver mengdes explicitas a porné na poesia arcaica e tardo-arcaica,
ndo as ha a respeito da hetera — referenciada em sentido relativo a prostituicdo a partir da
época classica —, e essa auséncia ¢ um dos principais aspectos abordados ao longo deste
estudo. E apresentada a tradugéo e analise de quatorze fragmentos de quatro poetas mélicos

— Alceu, Safo, Anacreonte e Pindaro — e dois jdmbicos — Arquiloco e Hipdnax.

Palavras chave: Prostitutas; Porné; Hetera; Poesia Grega Arcaica; Mélica e Jambo Arcaicos.

ABSTRACT

The aim of this study is to analyze the representation of female prostitution and
related topics on Greek early and late archaic melic poetry and iambus. The categories by
which prostitutes were identified in Ancient Greece were porné and hetaira, and although
porné is explicitly mentioned in early and late archaic poetry, hetaira is not — this term is
first used with regards to prostitution in the classic period —, and this is one of the leading
questions treated throughout this work. Fourteen fragments from four melic poets — Alcaeus,
Sappho, Anacreon and Pindar — and two iambic poets — Archilochus and Hipponax — have

been considered for the purpose of this thesis.

Key words: Prostitutes; Porné; Hetaira; Greek Archaic Poetry; Archaic Melic Poetry and

Tambus.



RESUMEN

El objetivo de este trabajo es presentar un analisis de la representacion y de los
principales temas sobre la prostituicion feminina en la poesia mélica y ydmbica griega arcaica
y arcaica tardia. Las categorias con las cuales se denominaban las prostitutas en la Grecia
antigua eran porné e “hetaira”. Sin embargo, a pesar de haber menciones explicitas acerca de
la porné en la poesia arcaica y arcaica tardia, no las hay con respecto a la hetaira — la cual es
solamente referida en sentido relacionado a la prostituicion a partir de la época clasica —, y
esa ausencia es uno de los principales aspectos abordados en este estudio. Se presentan la
traduccion y el andlisis de catorce fragmentos de cuatro poetas mélicos — Alceo, Safo,

Anacreonte y Pindaro —y dos yambicos — Arquiloco e Hiponacte.

Palabras clave: Prostitutas; Porné; Hetaira; Poesia Griega Arcaica; Mélica y Yambo

Arcaicos.
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ABERTURA

Este trabalho consiste da minha tese de dissertacio de mestrado e nele analiso a
representacdo da prostituicdo feminina e seus principais temas na poesia mélica e jambica
grega arcaica (séculos VII-VI a.C.) e tardo-arcaica (séculos VI-V a.C.). As categorias com
as quais se denominavam as prostitutas na Grécia antiga eram porné e “hetera”, mas apesar
de haver mengdes explicitas a porné na poesia arcaica e tardo-arcaica, ndo as ha a respeito
da hetera — referenciada a partir da época classica (séculos V-1V a.C.) — e essa auséncia
também ¢ abordada ao longo deste estudo.

O corpus contempla quatro poetas mélicos — Alceu, Safo, Anacreonte e Pindaro — e
dois jambicos — Arquiloco e Hiponax —, e totaliza quatorze fragmentos, segundo as mais
respeitadas edigdes, que foram organizados em relagdo as categorias recém mencionadas: por
um lado, as composi¢des em que aparece de forma explicita o termo porné e, por outro, as
que ndo contém referéncia direta a nenhum dos termos (nem porné, nem hetera), mas cujas
fontes de transmissdo e/ou testemunhos sugerem tratarem-se de heteras, motivo pelo qual os

denomino “casos discutiveis”. Dessa forma, a organizagdo ¢ a seguinte:

a) “Porné na mélica e jambo”:

Alceu (c. 630-580 a.C.) Fr. 117b Voigt.

Hipdnax (c. 550 a.C.) Frs. 104, 135, 135a, 135b /EG.
Anacreonte (c. 550 a.C.) Frs. 388 ¢ 346 PMG.

b) Casos discutiveis:

Anacreonte (c. 550 a.C.) Fr. 417 PMG.
Arquiloco (c. 680-640 a.C.) Frs. 196a, 30, 31 IEG.
Safo (c. 630-580 a.C.) Frs. 5 e 15 Voigt.
Pindaro (c. 518-438 a.C.)  Fr. 122 Maehler.

A estrutura do trabalho ¢ formada por trés capitulos e consideragdes finais. O primeiro
faz uma apresentacao geral dos problemas de terminologia e defini¢do sobre as categorias de

prostituicdo feminina na Grécia antiga. O segundo, expde de maneira breve elementos que,



além dos proprios poemas, permitem uma melhor compreensao sobre o assunto: o simposio,
ocasidio de performance das cangdes, o andron, espaco fisico que abrigava o simposio, a
iconografia vascular, e por ultimo, as evidéncias arqueologicas de possiveis de bordéis da
época. O terceiro capitulo apresenta os fragmentos, de acordo com a organizacdo exposta
acima, dos quais fagco uma andlise interpretativa — sempre em relagdo as categorias porné e
hetera — e, por ultimo, exponho algumas consideragdes finais.

Por fim, ressalto aqui que todas as tradugdes do trabalho, salvo quando indicado, sdo
minhas e tém viés académico, ndo poético. Todos os textos gregos sdo extraidos da base 7LG,

e, quando necessario, cotejados com as edi¢des indicadas.



CAPITULO I

A PROSTITUTA NA GRECIA ANTIGA:

PORNE E HETERA — PROBLEMAS DE TERMINOLOGIA E DEFINICAO

A seguir, apresento os principais problemas em torno da defini¢do das duas categorias
de prostitutas na Grécia antiga: porné e hetera.

Ora, definir a prostituicdo ¢ uma tarefa de dificil execucdo. Na superficie, aparenta
ser uma simples troca de sexo por dinheiro, mas isso ndo ¢ suficiente. Conforme Simon
Goldhill, em “Is There a History of Prostitution?” (2015, p. 183), a conceitualizag¢do social
da prostituicdo surge ndo como uma questdo de sexo por dinheiro, mas dentro de quadros
que se fundem uns com os outros, os quais carregam ideais de troca e reciprocidade, valor
social e valor financeiro, temporalidade e autonomia, relagdo entre corpo e trabalho, o
publico e o privado.

Assim, se tentar uma defini¢do cabal para a prostituigdo moderna se mostra
infrutifero, em relagdo a prostituigdo na Antiguidade a tarefa pode ser ainda mais
improdutiva. Como assinala Edward E. Cohen, em “Free and Unfree Sexual Work” (2006,
p- 95), o motivo ¢ a escassez de material que por si proprio nos ajude a explicar o significado
dos dois termos ao redor dos quais se expressa grande parte do contexto da prostituicao na
Grécia antiga: porné e hetera.

A respeito desses dois termos gregos, ¢ necessario mencionar Pierre Chantraine,
Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque (1968, p. 888), e o verbete pérnémi, que
significa “vender transportando para outro local, exportanto”, e especifica, sobre a palavra
porné: “‘prostituta, puta’ refere-se a uma mulher que ¢ prostituida ou que se prostitui, muito
diferente (e mais pejorativo) de hetera ‘namorada’ e pallaké ‘concubina’”. De modo analogo,
no verbete hetairos ele assinala o feminino hetaira como ‘“companheira” ou ‘“cortesad”,
distinta de porné (id., p. 380). Ora, o vocabulario atual utilizado para se referir a mulheres
que exercem a prostituicdo — como prostituta, garota de programa, profissional do sexo e
outros — resulta anacronico e como ndo da conta de exprimir o real sentido dos termos antigos,

utilizarei, neste trabalho, as palavras gregas, como pérné ou pallaké, e as dicionarizadas em



lingua portuguesa, como hetera ou auletriz, sempre tentando explicar da melhor maneira
possivel o contexto de cada palavra.

Os estudos recentes sobre a prostituigdo na Grécia antiga podem ser divididos entre
aqueles que tratam do tema nas épocas classica (séculos V-1V a.C.) e helenistica (séculos IV-
Ia.C.), proliferos, devido a grande quantidade de fontes, e os que o discutem na época arcaica
(séculos VIII-V a.C.), em quantidade muito menor. Esta diferenca ¢ motivada pela tardia
apari¢do do termo “hetera” (hetaira), pela primeira vez apenas em Herddoto (século V a.C.),
nas Historias (11, 134-135). Antes disso, no corpus arcaico, s6 encontramos o termo porné,
razdo pela qual mesmo este ¢ com frequéncia estudado sob o questionamento do porqué da
auséncia do termo ‘“hetera”. Antes da profusdo de estudos sobre sexualidade e género das
ultimas décadas, a porné e a hetera eram entendidas como figuras de contornos mais bem
claros e representando polos opostos. Num deles, a porné, associada ao espaco da rua e dos
bordéis, tendo como clientes principais, homens ndo pertencentes a elite. No outro, a hetera,
frequentadora do simposio, seria mais sofisticada e manteria relagdes de mais longo prazo —
de cardter exclusivo — com algum homem da elite, recebendo por isso compensagdo
financeira mais robusta e de mais longo prazo.

No entanto, essa dicotomia tem sido questionada com insisténcia, e as palavras porné
e hetera ndo sdo mais vistas como designando categorias separadas de maneira marcada.
Entre elas, no artigo “Bringing the Outside In”, Sean Corner (2011, p. 76) diz: “As vezes, os
contrastes sdo marcados, e outras, porné e hetera parecem se sobrepor, fundir e até virar
sindnimos”.

As discussdes sobre o tema no corpus de evidéncias textuais da Atenas cldssica
buscam de maneira consistente desmitificar a imagem da hetera como prostituta sofisticada,
de alto nivel e/ou carregada de certo glamour muitas vezes romanceado. Destaco desse
corpus, por exemplo, o conhecido discurso Contra Neera, de disputada autoria'. Nele, o
orador define a funciio da hetera, distinguindo-a da pallaké — palavra usualmente traduzida
como “concubina” —, e da gyné, esposa, no paragrafo 122:

TG HEV YOp ETaipag M0oviig Evek’ Exopeyv, Tag 08 ToAAaKAG TG Kab’ uépav Bepaneiog Tod COUATOC,
TAG 0& Yuvaikag Tod Todomoleichut yvnoimg Kol Tdv Evoov pUANKA TIGTV EYELV.

! Pertencente ao corpus de Demostenes, embora atribuido a Apolodoro (c. 394 — depois de 343 a.C.).
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Com efeito, as heteras nos as temos para o prazer, as concubinas para o cuidado diario do corpo, mas
as esposas para que tenham filhos legitimos e mantenham a guarda fiel da casa.”

Embora a defini¢do parecga esclarecedora, ao longo do discurso ¢ possivel observar
que os detalhes da vida de Neera ndo correspondem a suposta vida sofisticada atribuida a
uma hetera. Em primeiro lugar, ainda muito jovem, Neera fora prostituida num bordel
administrado por Nicareta, uma pornobouské, isto ¢, administradora do bordel e a0 mesmo
tempo dona ou pessoa atuando em nome de algum outro(a) dono(a), das prostitutas que ali
trabalhavam como escravas. Em seguida, ela ¢ comprada por dois dos seus clientes regulares,
que decidem manté-la como exclusiva deles. Cerca de dois anos depois, eles oferecem deixa-
la livre por determinado valor, sob a condi¢do de ela sair de Corinto, cidade em que eles
moravam, para nao voltar mais. A motivacdo desta condi¢dao ndo estd explicitada, porém ¢
possivel pensar que o fato de ter sustentado e mantido uma hetera pudesse ser motivo de
critica social. Neera ¢ comprada por um ateniense, Frinion, que a leva a Atenas, € a expde a
um estilo de vida referido pelo orador como licencioso. Dentre as agdes consideradas baixas,
estd a de eles terem feito sexo em lugares publicos e, estando ela bébada, té-lo feito com
varios homens em festas, incluindo escravos, enquanto Frinion dormia.

No discurso, estes fatos ndo sdo apresentados como uma acusagdo contra ele, mas
como uma prova da vida repreensivel dela. Um ano depois ela o abandona e vai viver sozinha
em M¢égara, onde conhece Estéfano. Este acaba sendo um ponto de virada, pois Neera ndo ¢
escrava dele; pelo contrario, eles se casam, ou seja, ela se transforma em esposa, € vao viver
em Atenas, com os trés filhos dela, dois homens e uma mulher. Apesar de tudo, o objeto da
acusacao nao ¢ Neera, mas Estéfano, por ter apresentado os filhos dela como proprios, isto
¢, por transforma-los em cidaddos atenienses legitimos, sendo que ndo o eram. Com efeito, a
descricao da vida de Neera evidencia ndo so a falta de consisténcia do seu status ao longo da
vida, mas também o fato de que durante muito tempo ela foi escrava e porné. Em realidade,
ela s6 ganha o status de hetera quando se casa com Estéfano.

Cabe lembrar aqui o alerta de James Davidson, em Courtesans and Fishcakes (1998,
p. Xx-xx1), sobre as armadilhas desse tipo de discurso, uma vez que os padrdes de prova eram

fracos nas cortes atenienses e que “a verdade” ndo assumia necessariamente importancia

2 Tradugdo adotada sempre para o tratado: Onelley (2012).

11



primordial. De fato, esta ideia ¢ corroborada de maneira robusta por muitos estudiosos atuais.
Podemos mencionar, por exemplo, Allison Glazebrook que, em “The Bad Girls of Athens”
(2006, p. 126), observa: “Em vez de Neera, meu foco estd em como os oradores manipulam
imagens de heteras em vantagem propria, € o que o género da oratdria judicial nos diz sobre
as atitudes atenienses a respeito das heteras”. E Cohen (2006, p. 98) quando afirma que nos
discursos judiciais uma mesma pessoa pode ser mencionada, sem discriminagdo, por ambos

0s termos:

(...) a propria palavra ‘hetera’ as vezes carrega todos os aspectos da prostituicdo feminina (da mais
depravada e dependente até a mais independente e espetacular) enquanto que a palavra porné € por
ocasido utilizada para descrever uma mulher num claro relacionamento de longo prazo.

Com efeito, no paragrafo 144 do proprio Contra Neera, o orador refere-se a ela ndo
mais como hetera, mas como porné:
HoTe €1¢ EKAGTOC VUMY VOlEtm, O H&v DIEp yovarkdc, 6 & vrép Buyatpdg, 6 8 VmEp pNTPoC, 6 &

VIEP THC TOAEWG KOl TOV VOL®V Kol TAV iEp®dV TNV Yijpov eépety, Tod un| €& icov avijvar ékeivog
TIHOUEVOGS TAOTY T TOPVT...

Assim, para votar, que cada um de vos, em particular, pense, um no interesse da esposa, outro no
interesse da filha, outro no da mae e outro no da cidade, das leis e dos ritos sagrados, a fim de que as
que s3o honradas ndo se mostrem em pé de igualdade com essa prostituta ...

Tal como diz Glazebrook (id., ibid.), ao chamar Neera de porné, Apolodoro dilui as
fronteiras entre as categorias de prostitutas e, dessa forma, complica qualquer tentativa de
interpretar a figura de Neera e de definir o estatuto de varias prostitutas, ao tornar inttil o
entendimento das categorias como simples dicotomia.

De maneira geral, a tentativa de estabelecer uma relagdo direta entre os textos da
Grécia antiga e o cotidiano factual dessa mesma época ¢ tarefa muito frustrante, porque,
como sugere Davidson (1998, p. xxi), essas fontes, mais do que mostrar um objeto em si,
falam sobre ele, ensinam suas diferentes formas de representacdo ou expdem conflitos e
benesses da relagdo com ele. Assim, pensar esses textos como simples janelas para o mundo
real em que foram produzidos pode ser muito enganoso, sendo melhor olhar para eles como
“artefatos” (id., ib.) com funcdo propria no seu proprio mundo. Ao mesmo tempo, cabe
mencionar a referéncia que Apolodoro faz a pallaké, palavra ja aqui referida, categoria

diferente de esposa e da hetera. A este respeito, Jean-Paul Vernant, em Mito e sociedade na
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Greécia antiga (1999, p. 51) comenta a impossibilidade de o orador conseguir fazer claras
distingdes entre categorias, o que fica evidente nas proprias afirmagdes ao longo do discurso;
para ele, trata-se de “diferenciacdo completamente retdrica e que ndo significa nada no plano
das institui¢des”. Ele diz que quando o orador associa a hetera ao prazer e a esposa a
procriagdo dos filhos, o faz apenas como estratégia para tentar encontrar um lugar para a
pallake, que de fato ndo tinha uma definigdo valida (id., p. 49).

Neste ponto, vale uma referéncia ao texto da “Comédia Nova”, A Sdmia, de
Menandro. Nesta comédia, Démeas, rico e velho ateniense, vive com Crisis, hetera original
de Samos, a quem levara para sua casa por receio de possiveis rivais jovens, da idade do seu
filho adotivo, Mosquido, que também mora com eles. Os vizinhos sdo Niqueratos, que mora
junto a sua esposa e filha, Plangon. A sadmia faz amizade com a esposa do primeiro e
frequenta sua casa, trago de cotidianidade, que a mostra em certa fusdo com o papel de
esposa. Nas festas de Adonis, Mosquido tem um encontro intimo com Plangon, que
engravida. Ao nascer o filho, Mosquido, temendo reagdo furiosa do seu pai, que estava fora
da cidade junto a Niqueratos, pede ajuda a Crisis, a qual se oferece para fazer passar o filho
do enteado como sendo dela. Quando Démeas e Niqueratos retornam a Atenas, a peca
desenvolve uma série de equivocos comicos. O velho e rico Démeas, irado ao saber que
Crisis tivera um filho (ele ainda ndo sabe a verdade), diz: “Tal como parece, passou-me
despercebido que tinha uma hetera casada” (“yapemv €taipav, ®g &ok’, EAdvOavov Exmv.”,

130). Ele a expulsa da casa, ndo sem antes arrosta-la com tudo que fizera por ela (376-378):

An: TPLPAV YOp 0OVK NTIGTACO.
Xp: ook Amotauny; 11 &’ €66’ 6 Aéyeg;

An: Kaitol Tpdg &’ RAOeg EvOade
&v owdoviti, Xpuoi—pavidvelg; —mdvo Mtdi.

Dém: Pois ndo soubeste viver no luxo.
Cr: Eu ndo soube? Mas o que € que dizes?

Dém: De fato, vieste aqui, para mim
em roupa de linho toda simples, Crisis, entendes?

E mais adiante (390-398):

13



An: 1o péya mpdyp’. &v Tijt TOAEL
dyel ceonTnV VOV diptPdg HTig el
00 KOTA o€, XpVoi, TPUTTOUEVOL SPOYLAG OEKA
uovog Etepat TpEYovoty Eml T deimva Kol
nivovo’ dkpatov dypt dv arobdvooty, i
TEWAOLY Qv ur| Tod0’ £Toipmg Kol Toyw
TOGGLY. E1GEL S 00dEVOC TODT’, 016 b1,
NTToV 6V, Kail YvOGEL Tic 006° NudpTaves. Eotadt.

Dém: Grande acontecimento. L4 na cidade
veras a ti mesma, de fato, exatamente como aquela que és.
A diferenga de ti, Crisis, as heteras que fazem
s0 dez dracmas correm para os banquetes ¢
bebem o vinho puro todo como se fossem morrer ou
definhar, caso ndo facam isso com presteza e
velocidade. Tu conheceras nada menos do que isso,
eu sei, e te dards conta de quem eras quando erravas. Fica ai.

E possivel observar aqui a vulnerabilidade da figura da hetera e como ela pode ser
referida de diferentes maneiras. Ora ela se aproxima da figura de esposa — Démeas expde o
afeto que sentia por ela, ao expressar a decepcdo pela suposta trai¢do, destacando o novo
status que ele lhe proporcionara, superior ao que ela tinha antes; ora a hetera ¢ uma pobre e
faminta frequentadora dos banquetes, sem qualquer glamour. Entdo, alinho-me a Corner
(2011, p. 74), que destaca, a meu ver com grande precisdo, ser justamente essa
vulnerabilidade a caracteristica essencial da hetera.

O vizinho Niqueratos, que tampouco sabe ainda que o bebé ndo ¢ de Crisis, da

conselho a Démeas e diz (508-509):

Nu [...] ToAAaxnv o’ v abdplov
TPAOTOG AVOPOTOV ET®AOVV [...]

Ni: [...] a pallaké amanhi (eu seria)
o primeiro homem a vender

Fica evidente a dificuldade de traduzir de imediato o termo transliterado por
“concubina”. Vale comparar o paradgrafo 122 do Contra Neera, em que o orador se refere a
pallake, em aparéncia outorgando-lhe estatuto superior ao da hetera, mais proximo ao da
esposa, com a passagem de Menandro, em que a hetera Crisis é referida como pallaké, a qual,
por sua vez, ¢ apresentada como escrava, algo muito diferente do nosso termo “concubina”,

que nao carrega nenhuma conotagdo de escravidao.
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Contra Neera forma parte de um grupo de discursos conhecidos como Corpus
Demosthenicum, que teriam sido compostos entre 369 ¢ 341 a.C.3, e A4 Samia, a partir de
discussdes sobre a datagdo das obras de Menandro®, poderia ter sido composta entre 321 e
316 a.C.; logo estas obras seriam contemporaneas. Assim, a afirmacao de Vernant (1999, p.
51) comentada antes, a respeito do discurso de Apolodoro, ¢ também valida na pega de
Menandro, no sentido de que a pallaké ndo teria tido uma definigdo clara.

Por fim, na comédia, quando a verdade ¢ desvendada, Démeas decide que ndo vai
mais expulsar a hetera Crisis, mas Niqueratos fica furioso com sua filha e ainda mais com
Crisis, por ter ajudado a acoberta-la. Crisis sai correndo da casa de Niqueratos com o bebé
nos bragos, fugindo dele. Démeas se coloca entre a hetera e Niqueratos para protegé-la,

ordena que ela entre em casa e admoesta o vizinho, dizendo (578):

An: oL &’ &’ éhevBépav yuvaika Aapupdavels faxtnpiov kol S1OKELC.

Dém: Tu seguras o bastdo em cima de uma mulher livre e a persegues.

A fala acima levanta mais questionamentos, em vez de oferecer esclarecimentos,
sobre as caracteristicas das diferentes categorias de prostitutas. Ora Crisis ¢ chamada de
hetera, ora, de pallaké e escrava, ora, de mulher livre.

Deve-se lembrar que os textos funcionam dentro de um contexto, relacionando-se em
certo nivel ao cotidiano, mas ndo ao cotidiano concreto em si. Mesmo assim, ¢ possivel
depreender, tanto a partir dos exemplos do Contra Neera, quanto dos d’4 Sdmia, que os
autores adequam os termos hetera, pallaké e pérné ao objetivo do seu proprio discurso, ora
para elogiar, ora para rebaixar a uma mesma mulher, a qual com tais termos se referem. Ao
mesmo tempo, os testemunhos sobre a prostituicdo antiga ndo vém das proprias pornai,
pallakai ou heteras, que, conforme Goldhill (2014, p. 180), aparecem nas histérias, na
iconografia, nos graffiti, etc., como “objeto” de outros.

Mais do que identificar a impossibilidade de definir com clareza os limites dessas
categorias, pela suposta precariedade dos testemunhos, essa permeabilidade de fronteiras
permite pensar também na especifica volubilidade da vida dessas mulheres, que girava em

torno do sexo com homens. Konstantinos Kapparis, em Prostitution in the Ancient Greek

3 Onelley € Curado (2012, p. 10).
4 Badenas de la Pefia (1986, p. 8).
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World (2018, p. 2), sugere que porné ndo se refere so a prostitutas de classe baixa, mas a
todas, constituindo-se como o termo genérico que abrange todos os outros ao longo da
histéria da lingua grega. Segundo ele, porné indicaria uma prostituta de classe baixa, mas s6
na auséncia de uma tipologia mais especifica, como hetera, auletriz, etc. Ele salienta que o
significado dessas palavras nunca foi constante no tempo, mas mudou no mesmo ritmo que
os parametros da prostituicdo antiga o fazia; por exemplo, na Antiguidade mais tardia, o
termo “hetera” teria perdido seu brilho, sendo com mais frequéncia utilizado para indicar
prostitutas comuns, como simples sinénimo de porné.

Restaria dar conta da auséncia da palavra “hetera” na época arcaica. A este respeito,
s30 muito menos os estudos que abordaram essa questdo especifica, o que ndo ¢ motivo de
surpresa, devido a precariedade e escassez das evidéncias textuais disponiveis. Mas, em se
tratando desse problema, ¢ obrigatéria a mengdo do artigo “Inventing the Hetaira” (1997, pp.
106-150), de Leslie Kurke, o qual, embora contestado, continua sendo uma das propostas
mais solidas para pensa-lo. Kurke coloca a dicotomia porné-hetera como uma questdo
politica originada na oposicdo da elite com o resto da esfera publica. Segundo ela, a hetera
seria produto do espaco simposial, o qual, por sua vez, distinguiria propositalmente o estilo
de vida da aristocracia ao longo do século VI a.C., e dentro desse espaco, regeriam as regras
do “intercAmbio de presentes” (gift exchange), contrarias ao uso explicito da economia
monetarizada da esfera publica. Assim, a estudiosa menciona que a dicotomia na época
arcaica e mesmo tardo-arcaica refletiria a oposi¢do entre o0 mundo simpético da elite e o
espaco publico da agora.

Todavia, Dean Hammer, em “Ideology, the Symposium, and Archaic Politics” (2004,
pp. 479-512), critica o fato de Kurke ver os textos arcaicos como estruturados por relagdes
de poder e politica. Ele argumenta que, sob a dtica da postura ideologica da helenista, “os
individuos tornam-se suditos e se relacionam uns com os outros, enquanto suditos de um
sistema de ideologia governado por relagdes de poder diferenciadas” (id., p. 490), sugerindo
que a consequéncia ¢ uma leitura em que hd um “apagamento do individuo”(id., ibid.). Em
outras palavras, propoe (id., pp. 490-495) que quando a estudiosa define, por exemplo, o
espaco do simposio, como um lugar de “elitizada e combativa ideologia anti-polis™, sufoca a

polifonia de uma voz pela imposi¢ao de um “antagonismo artificial”.
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Por fim, parece-me conveniente sublinhar as duas ideias que acredito sejam as mais
sobressalentes deste capitulo. Uma: que haveria uma auséncia de fronteiras rigidas entre as
categorias de porné e hetera no plano do discurso. Faz-se necessario anotar que o discurso
poético — sobre o qual me concentro neste estudo — e no qual € notoria a permeabilidade entre
as categorias, ndo reflete as consequéncias praticas do pertencimento a qualquer um desses
estatutos e/ou @ mudanga de um a outro. Outra: que os compositores dos textos antigos teriam
adequado os termos pdrné e hetera aos objetivos de seus discursos, ndo os utilizando,

portanto, na dimensdo das respectivas implica¢des concretas do cotidiano.
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CariTuLO IT

SOBRE SIMPOSIOS E BORDEIS

No capitulo anterior, citei Davidson (1998, p. xxi) que afirma que pensar os textos
antigos como simples janelas para o mundo real em que foram produzidos pode ser em
extremo enganoso, e sugere que ¢ melhor olhar para eles como “artefatos” (id., ib.) com
fungdo propria no seu proprio mundo. Assim, olhando para o mundo da mélica e do jambo,
apresento quatro elementos essenciais para seu melhor entendimento: o simpdsio — local de
performance das cangdes —, 0 andron — espago que abrigava os simposiastas —, a iconografia
vascular — fonte de informacdo e beleza de imagens —, e as descobertas arqueologicas de

possiveis bordéis na Grécia antiga.

i.  Simposio

A maior parte das defini¢des existentes sobre o simposio grego destaca o carater
elitizado e exclusivo deste evento que ¢ por héabito entendido como uma reunido de homens
adultos da aristocracia, apos o jantar, na qual bebia-se vinho, desfrutava-se de jogos, de
musica e de poesia, estando presentes efebos que pela observacdo aprendiam os modos da
vida adulta e cuja juventude adornava a cena, e sendo permitida a entrada de mulheres que
tinham como objetivo assegurar que os simposiastas fruissem do banquete. Algumas delas
serviam o vinho, outras eram as musicistas, encarregadas da performance musical, e outras
ofereciam prazer sexual. No entanto, a natureza de exclusividade e elite do simposio vem
sendo questionada e, como consequéncia, aquilo que se diz sobre as mulheres que o
frequentavam. Nos paragrafos que se seguem, exponho algumas defini¢des sobre o simpodsio
e também uma amostra da discussdo sobre suas mencionadas indole e participagdo e status
das mulheres.

Para Oswyn Murray, em “Sympotic History” (1990, pp. 6-7), o simp0sio era um
evento de comensalidade relacionado a bebida, ao contrario dos eventos relacionados a
comida. Ele afirma que foi de modo especifico o consumo de vinho (sympdsion, “beber

com”), depois do deipnon, que se tornou o foco de ritualizagdo quanto a obrigatoriedade de
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misturar vinho com agua, aos objetos utilizados, ao ato de servir a bebida, a ordem e ao tipo
de canto e falas que nele se davam, e ao entretenimento envolvido no contexto do
relaxamento e dos prazeres aos quais se abria. Ele também afirma que o simpdsio se tornou
um lugar fora das regras normais da sociedade, com seus proprios e estritos codigos de honra
e uma vontade propria de estabelecer convengdes opostas de maneira radical aquelas da polis
em geral.

Para Eva Stehle em Performance and Gender in Ancient Greece (1997, p. 214), o
simposio teria sido instdncia fundamental para o convivio social entre homens da mesma
classe ou grupo, espago de convivio entre philoi, mas também para a reunido das heitaireiai,
de organizacdes civis e de grupos de oficiais e, a0 mesmo tempo, parecia consitiuir para os
homens uma espécie de refugio da vida em comunidade, um odsis em que se viam livres das
regras do cotidiano (id., pp. 238-240). A despeito da nog¢do de unidade que embasa tais
grupos, Leslie Kurke, em “Inventing the Hetaira” (1997, p. 110), argumenta que no espago
em esséncia aristocratico do simpdsio teria existido a necessidade de se diferenciar do
comum, do que ela chama “middling values”, para poder validar, desta forma, os valores do
grupo dos aristocratas.

Quanto as referidas heitaireiai, vale lembrar que eram grupos de homens unidos a
partir do convivio em torno de um objetivo politico comum, mas ¢ importante destacar, tal
como menciona Murray (1990, p. 150), que o simpdsio ndo era em si politico, embora
estivesse conectado com a politica no sentido de que a heitaireiai surge a partir dele, e ndo o
contrario. No entanto, a a¢cdo politica efetiva destes grupos ndo se evidencia com facilidade.
Dean Hammer, em “Ideology, the Symposium, and Archaic Politics” (2004, pp. 14-15),
ressalta que ndo existem evidéncias consistentes que permitam afirmar que, no periodo
arcaico, os participantes do simposio se envolvessem em atividades politicas contra o poder
estabelecido.

Na introdugdo de The Rise of the Greek Aristocratic Banquet (2014, p. 8), Mareck
Weckwoski define o simpdsio como uma “culture-oriented drinking ocassion of Greek
élites”, isto ¢, um evento realizado pela elite grega de proposito ou orientagdo cultural, no
qual havia consumo de bebida. Segundo ele, tal evento estaria em oposi¢do ao consumo
casual e comercial de vinho, e a outras reunides também com esse consumo, realizadas por

grupos nao pertencentes a elite. Ao mesmo tempo, ele define (id., p. 11) os simposiastas do
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periodo arcaico e do inicio do classico como pertencentes ao grupo que podia disponibilizar
tempo para a diversao e o 6cio, ou seja, a classe abastada, o que confirmaria o carater elitizado
da instituicao.

Essas definicdes aqui citadas, em cenario introdutorio, enfatizam o carater de
exclusividade do simpdsio como reunido de homens de elite, e concentram-se na oposi¢ao
desta instituicdo com o mundo publico da pdlis. No entanto, existe uma linha de pensamento
diferente em relagdo a caracteristica exclusivamente elitizada da reunido, a essa aparente
dicotomia de reunido privada versus espago publico, da polis. Sean Corner, em “Bringing the
Outside In” (2011, p. 61), propde que o simp6sio ndo estava em total oposicdo ao mundo de
fora do oikos, da casa. O andron (“sala dos homens”), local do banquete, estava por norma
afastado dos outros codmodos do oikos e perto da porta de entrada, configurando-se como
uma mediagado entre a casa ¢ a comunidade, entre os mundos de dentro e de fora. Ele ressalta
que nio devemos entender o andron apenas como o equivalente a uma sala de jantar nos dias
de hoje. Muito além disso, Corner diz que se tratava do espaco onde o homem da casa recebia
pessoas de fora e administrava os negdcios externos, € para onde trazia as relagdes masculinas
dos cidadaos: “(...) no simposio, entdo, 0 homem era homem enquanto membro de uma
comunidade masculina, ndo de parentes, mas de pares, distante do mundo da sua familia”
(id., p. 62). Assim, era a ocasido em que as portas do oikos ficavam “abertas” e “pares nao-
parentes podiam entrar” (id., p. 66).

Por outro lado, cabe lembrar que o homem tinha a responsabilidade de sustentar sua
familia e seu oikos no sentido mais pratico, era o responsavel financeiro de uma unidade
produtiva. E por isto que o sexo com a esposa é com frequéncia referido em termos de
producdo de herdeiros, enquanto o sexo com outras mulheres que ndo a esposa legitima entra
na esfera do ndo-produtivo, do prazer puro, do jogo, no sentido mais descompromissado do
termo. Apoiando-se em Michel Foucault, para quem a sexualidade do homem cidaddo era
uma experiéncia de liberdade civica, Corner afirma que “s6 fora das exigéncias do
casamento, no espago aberto e compartilhado da cidade, a liberdade civica era exercida de
igual maneira pelos homens” (id., p. 67).

Ora, embora o simposio acontecesse no andron, dentro do espago arquitetonico do
oikos, para Corner (id., ib.), ndo se tratava de um evento “da” casa, mas levava-se comida,

bebida e sexo, do dominio produtivo da economia do lar para a socializagdo masculina ndo-
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produtiva de pares. Deste modo, porné ou hetera sao “figuras paralelas” (id., p. 69), pois
ambas seriam ao mesmo tempo depositarias e catalizadoras da experiéncia sexual de
coletividade masculina. Por fim, ele também reconhece como equivoco trabalhar com apenas
duas grandes categorias, prostitutas versus esposa, pois concorda que ha em muitos
momentos uma clara distingdo entre porné e hetera. Por um lado, Corner afirma (id., p. 72)
que a hetera desempenharia 0 mesmo papel no simposio que a porné no bordel, uma vez que
ambos simbolizavam o espago aberto da comunidade de homens cidaddos, em oposi¢ao ao
mundo privado do oikos; assim como a disponibilidade do corpo da porné corresponderia a
caracteristica do bordel de estar aberto a todos, também a hetera, ao estar disponivel a todos
os homens do simpdsio, poderia ser associada a um edificio publico, entendendo o banquete
no aspecto de espaco de convivio comunitario. Por outro lado, ele ndo nega a necessidade de
distinguir a hetera da porné, mas argumenta que, pelo fato de a hetera se prostituir, sempre
existia o risco de identificag@o entre as duas figuras.

Desse modo, a partir da proposta de Corner, entendemos o uso dos termos porné e
“hetera” pelos homens, pares (ndo so parentes), em especial no simpdsio, como uma maneira
de expressar o acontecer, o compartilhar, o pertencimento a coletividade masculina. Eles
poderdo se referir @ mulher que lhes oferece prazer sexual (excluindo a esposa) em dois
sentidos. Em primeiro lugar e estando longe do oikos, quando a intengdo ¢ marcar uma
rejeicdo ao mundo do publico, da agora, a mulher serd chamada de porné. Em segundo,
tornando a mulher exclusiva e, portanto, mais perto do mundo privado, do oikos, sera usado
qualquer outro termo que nao porné, que denote esse grau maior de exclusividade entre eles
— por exemplo, “hetera”.

ii. Andron

O andron é entendido de modo geral como o espaco onde eram realizados os
simpdsios, e seus estudos baseiam-se sobretudo em descobertas arqueoldgicas do periodo
classico. A seguir, apresento as que sdo conhecidas como principais caracteristicas desse
espaco, incluindo breve resumo de uma andlise sobre sua funcdo nas relagdes de género

dentro do otkos.

21



Allison Glazebrook, em ““Sex Ed’ at the Archaic Symposium” (2014, p. 161), afirma
que o andron é cdomodo de facil reconhecimento nos registros arqueologicos por ter uma
porta deslocada. Seu tamanho determinava o nimero de klinai encostadas nas paredes, de
modo geral sete ou onze, e como uma k/iné acomodava duas pessoas, as reunides eram de
quatorze a vinte e dois participantes. Ao mesmo tempo, as klinai podiam ser dispostas com
o encosto de uma contra os pés de outra, ou o encosto de uma contra o encosto de outra,
deixando os simposiastas a vista uns dos outros e criando uma atmosfera intima comum. Ela
também afirma (id., ibid) que representacdes visuais do simpdsio em vasos aticos arcaicos,
mesmo mostrando a cena no chio sem klinai, sugerem que o arranjo espacial era similar’.

Por sua vez, Lisa Nevett, em “Gender Relations in the Classical Greek Household”
(1995, pp. 363-381), discute as relacdes de género na casa grega, analisando evidéncias
arqueoldgicas de casas datadas entre o fim do século V e do século IV a.C.. Em especifico,
tomando como ponto de partida o sitio de Olinto, na peninsula Halkidiki, norte da Grécia
contemporanea, ela (id., p. 369) descreve o andrén como um comodo especifico em muitas
das casas, que tinha paredes com reboco colorido ou piso de mosaico, € no qual havia um
canal de drenagem; ele podia ser acessado por uma ante-camara, decorada de maneira similar,
e a porta interior do andrén nio estava no centro do quarto, a diferenca dos demais coémodos.
Antes de prosseguir, faz-se necessaria uma descri¢do das casas em Olinto: Nevett explica
(id., pp. 368-369) que tendiam a ser muito voltadas para dentro, e o espago estava, sem
variacdo, organizado ao redor de um péatio aberto, situado com frequéncia no centro ou ao sul
da estrutura, e em um dos lados desse patio havia uma série de colunas ou um corredor,
também denominado de pasta; assim, o nimero e abrangéncia das descobertas no patio € nos
corredores sugere que um volume consideravel de atividades do lar aconteciam neles. Além
de fornecer espago para as atividades domésticas, a estudiosa diz (id., ibid.) que um segundo
papel do patio, mas de igual importancia, era o de espago central, isto ¢, uma vez dentro da
da casa era necessario passar por ele para ter acesso aos cdmodos, que em vez de estarem
comunicados de forma direta, s6 podiam ser acessados, de maneira geral, via o patio.

Nevett afirma (id., p. 369), que a identificacdo do andron como tal é convincente,

tanto porque sua decoragdo contrastava com as dos outros quartos, quanto porque havia na

5 Ver Glazebrook (2014, pp.166-9, figs. 9.4, 9.5 € 9.6), kylix de figuras vermelhas atribuida a Onésimo, c. 510-
490, Staatliche Antikensammlungen und Glyptothek 2636, Miinchen.
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“sala dos homens” uma borda elevada, entendida como o local onde eram colocadas as klinai,
em que os simposiastas se reclinavam. Ora, o ponto mais interessante de Nevett ¢ sua anélise
das relagdes de género, do ponto de vista arquitetonico: ela afirma (id., ibid.) ndo existir
evidéncia em Olinto de uma ala que permitisse a convidados se divertirem de maneira
afastada do resto da casa; pelo contrario, ela diz, embora o andron estivesse localizado perto
da porta de acesso a rua, o objetivo parece ter sido fornecer luz e ventilagdo, em vez de dar
um acesso facil para quem vinha da rua, sendo que os visitantes tinham que (depois de entrar
na casa) passar pelo patio para chegar ao andron. Porém, a estudiosa salienta (id., p. 372) ser
um equivoco assumir como evidéncia que a proximidade do andrén as partes da casa usadas
pela familia implicava uma interag¢@o social livre entre convidados e membros do lar. Na
verdade, ela diz (id., ibid.), um leque de caracteristicas dentro da propria casa sugere que
havia um controle cuidadoso do contanto entre os ocupantes do andron e demais membros

da familia, e mais adiante ela acresenta (id.):

“(...) parece possivel que uma motivacao forte por tras das medidas tomadas, tanto para isolar a casa
do mundo exterior, quanto para controlar os movimentos dentro dela, tenha sido o desejo de restringir
o contato entre as mulheres da familia e convidados do sexo masculino ndo-parentes” (p. 372).

Assim, Nevett afirma (id., ibid.), a localizacdo do andron pode ser vista como
estratégia consciente e deliberada para trazer o convidado através do patio central, o qual,
como o andron, e de maneira diferente com relagdo ao resto da casa, era com frequéncia
decorado com reboco colorido e acessorios arquitetonicos, que deve ter ajudado a apresentar
a casa aos visitantes, e permitido valorizar o patio e os corredores, que em conjunto formavam

um dos lugares da atividade produtiva tdo valorizada pelos autores classicos®.

ili.  Iconografia

Por tradi¢do, os estudos académicos parecem ter utilizado a analise de imagens de
vasos e recipientes para dar suporte ao estudo de textos antigos. No entanto, pelo fato de as
imagens nao terem sido criadas originalmente para ilustrar esses textos, estudos mais recentes

buscam apreciar a iconografia de forma independente. J& que essa perspectiva adquire

¢ Sob um ponto de vista diferente, confira artigo de Lynch (2007, pp. 243-249), em que sugere que o andron
deve ser entendido como espago conceitual onde acontecia o simpdsio, mais do que local arquitetonico concreto.
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particular relevancia em relagcdo ao universo feminino e sua sexualidade, exponho a seguir
algumas ideias e imagens pertinentes.

Em Mulheres nos symposia (2009), Maria Fernanda Brunieri analisa uma série de
imagens de mulheres no simpo6sio, vindo ao encontro da tendéncia mais contemporanea nos
estudos cléssicos de ampliar a perspectiva sobre a mulher e a sexualidade, em vez de fechar
a leitura na tradicional oposi¢ao entre esposa e as demais mulheres. Brunieri (id., p. 7) destaca
a importancia de diferenciar e valorizar de maneira adequada ndo sé as imagens, mas também
0s suportes, isto €, 0s vasos ou recipientes que carregam as imagens, porque eles “ndo apenas
contém a imagem, mas exercem com ela uma fun¢do conjunta”, tanto pela adequagdo da
imagem as dimensdes do proprio recipiente, quanto pelo fato de que a sua superficie “define
as formas sociais de relacionamento com a imagem”. A estudiosa (id., p. 5) se concentra no
simposio, pensando-o a partir de uma cole¢do de artefatos materiais relacionados a esses
eventos, de forma mais especifica nos recipientes de ceramica, os quais estdo duplamente
associados aos banquetes, porque as imagens dos proprios decoram 0s vasos, € porque 0s
suportes sdo por certo destinados ao consumo e armazenamento das bebidas em seu decorrer.

Cabe destacar que Brunieri também se une a vertente tedrica que busca analisar os
objetos arqueoldgicos e a iconografia como documentos que “permitem reflexdes sobre
praticas e imagindarios sociais” (id., p. 6), sem buscar uma interpretagdo deles a partir de

fontes textuais. Pelo contrario, ela propde:

“Talvez o movimento de interpretacdo deva ser pensado de maneira inversa — ndo tentar produzir
interpretagdes e atribuir significados as cenas a partir da leitura dos documentos escritos, mas pensar
que a imagem, ou melhor, o ‘o corpus imagético’ permanece no imagindrio e na memoria coletiva, e
pode ter sido inspirador para muito da leitura posterior.” (id., p. 84)

De acordo com Brunieri, os estudos, em esséncia, dividem as mulheres na iconografia
vascular atica em duas grandes categorias: as imagens mitologicas e as reais, entendendo
estas como as que tém relagdo com os aspectos praticos da vida cotidiana. Dentre elas, ha
uma subdivisdo entre as imagens que representam cenas do ambito privado e aquelas do
ambito publico. Porém, a estudiosa chama a atenc¢do para a existéncia de certos elementos

iconograficos que se tornaram, considera ela, algo rigidos na interpretagdo das imagens:

“A identificacdo das figuras femininas entre esposas, cenas domésticas ou de exterior, cortesas,
escravas, etc. ¢ feita com base em uma série de elementos iconograficos tomados como atributos. E

24



muitos desses atributos se tornaram ‘regras gerais’ normativas para a interpretagdo das cenas; por
exemplo, toma-se como proibitiva a nudez, em casos de esposas, filhas, maes, etc. de cidadaos; assim,
todas as mulheres nuas em cenas sdo quase sempre automaticamente identificadas como prostitutas
ou escravas, mesmo que a composi¢ao ndo tenha nenhuma insinuacdo sexual (...)” (id., p.94)

Um dos aspectos analisados por Brunieri (id., pp. 132-135) ¢ a participagdo feminina
no simpdsio, ndo envolvendo tarefas de auxilio aos homens simposiastas. Embora ela
sublinhe que as mulheres dos banquetes sejam “sempre publicas” (id., p. 91), também destaca
que ndo em todas as cenas elas aparecem servindo os homens; pelo contrario, em algumas
imagens elas sdo vistas desfrutando do simposio junto a eles, como simples participantes.
Seria o caso da kylix de figuras vermelhas (fig. 1, pp. 26-27, a seguir)’, na qual se observam
duas cenas na parte externa. Na primeira face, ha, no centro da cena, um efebo tocando o
aulo e um homem reclinado sozinho sobre uma kliné frente a ele, com o brago direito em
cima da cabega, gesto que tem sido interpretado como o cantarolar ao compasso da musica.
A direta, uma moga, em pé, parece acomodar outro(a) simposiasta, que ndo pode ser
identificado por danos na imagem. A esquerda, um casal semicoberto repousa numa k/iné e,
abracados, olham em dire¢do ao musico. Na face oposta, ha trés casais. O primeiro, a
esquerda, mostra uma mulher nua, em pé, com o braco esquerdo na cabega, como se
segurasse o cabelo, algo inclinada, o brago direito algado como que a sentar-se na kl/iné, ao
lado do homem que sustém uma taca na mao esquerda e, com a direita, parece convida-la a
repousar ao seu lado. O casal do meio aparece coberto s6 até a cintura, seus torsos nus,
homem e mulher, ¢ se abracam olhando-se diretamente nos olhos. A direita, o terceiro casal.
O homem envolve a mulher com a perna direita; ela tem o torso nu e os seios & mostra, €
sustém uma taga na mao direita, enquanto ambos olham para direita. Brunieri assinala que
eles estariam olhando para o garoto nu pintado sob a alg¢a direita da kylix (id., p. 134), mas
ouso dizer que eles olham em direcdo ao musico, na outra face da kylix, dessa forma

integrando as duas faces da taca numa unica cena.

" Todos os exemplos de iconografia foram extraidos de Brunieri (2009) e as imagens em si, dos sites dos
respectivos museus, ou dos proprios museus onde as pegas se encontram.
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Fig. 1. Kylix de figuras vermelhas, c. 480 a.C.

The Metropolitan Museum, NY, 20246 www.metmuseum.org
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Face interior da fig. 1 (c. 480 a.C.) The Metropolitan Museum, New York, 20246. www.metmuseum.org

No que tange as imagens de mulheres sozinhas em situagdo de banquete, Brunieri
(2009, p. 136) comenta que hd duas vertentes interpretativas: entendé-las como “‘piada’
engracada, como uma charge, pintada pelos artesdos nos vasos com o intuito de divertir os
simposiastas”, ndo acreditando na possibilidade de que mulheres pudessem participar
sozinhas de simpdsios; ou entendé-las como como momentos “organizados e compartilhados
apenas por mulheres, principalmente por aquelas que tomavam parte nos banquetes, como as
cortesds e demais profissionais”. Como exemplo, refiro uma imagem de duas mulheres em
uma cena de banquete (fig. 2, pp. 28-29). Na kylix, as duas primeiras cenas correspondem a
mesma das mulheres vista de dois angulos diferentes; a terceira imagem ¢ a face oposta a
cena feminina; e a ultima, o interior da taga. Diz a descri¢cdo da peca no site do Museu

Arqueologico Nacional de Madri:

“Na face principal, duas heteras nuas reclinadas sobre almofadas. A da esquerda, com o cabelo preso
num sakos toca um aulo duplo. A da direita, coroada, tem um skyphos na mao esquerda e oferece uma
taca de pé alto com a direita. Poderiamos pensar que as duas heteras praticam musica no interior do
seu gineceu, neste caso em um prostibulo; ou, melhor, que repousam em um andrén ou sala de
banquete, aguardando o inicio da festa (...) costumavam as heteras ser boas flautistas (...) sua pratica,
¢ claro, era impropria as mulheres honestas. A moga da esquerda, com o cabelo preso em um coque,
toca o aulo (...) a companheira, reclinada frente a ela, estende a taca e a convida a descansar ‘pine kai
sy’, ‘bebe tu também’.”
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Fig. 2. Vaso de figuras vermelhas, 440 a.C. Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, 11267 www.man.es
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Fig. 2. Face exterior oposta a da cena de mulheres simposiastas e interior.

Brunieri (2009, p. 95) problematiza a questdo da nudez feminina em cenas sem
evidente contetido sexual, nas quais as mulheres tém sido interpretadas quase que de maneira
automatica como prostitutas. Por exemplo, a figura 3 (p. 30, a seguir), mostra uma cena de
interior com algumas mulheres nuas. Duas dangam, tocando crétalos, enquanto uma, no
centro da cena, faz acrobacias. As trés estdo nuas. Ha também uma auletriz, um jovem com
seu cajado e uma quinta mulher, vestida, no canto esquerdo. A nudez de algumas motivou a
interpretagdo de que a cena representaria heteras em treinamento. E esta, inclusive, a
descrig¢do do proprio site do Museu Arqueoldgico Nacional madrilenho, que descreve a peca

da seguinte maneira:

“O ombro do vaso mostra diversas cenas de danga ¢ acrobacia no interior de uma casa de heteras.
Uma jovem sentada em um klismos, o assento com encosto, toca o aulo, a0 mesmo que tempo que
duas dancarinas acentuam o ritmo da musica com o clique dos crétalos, e uma terceira faz acrobacias
no centro da cena. Por tras da auletriz, um homem apoiado no seu cajado levanta a mao, animando a
representacio. A esquerda, uma mulher em pé e vestida, possivelmente uma hetera ou uma assistente
das heteras. A direita, um banquinho onde repousa a roupa que tiraram as dancarinas e a acrobata. No
fundo da cena, uma janela destacada com pequenas colunas.” www.man.es (inventario 11129).

No entanto, a nudez, neste caso, ndo significa de maneira inevitdvel que estejamos
frente a heteras. Brunieri nos lembra que a danga era importante na vida de qualquer mulher
e uma “habilidade requerida em varios rituais e cultos femininos” (id., p. 98), o que nos
permite ao menos questionar se esta cena ndo seria apenas a representagdo de um treinamento

fisico para algum ritual ou culto.
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Fig. 3. Vaso de figuras vermelhas, 440 a.C. Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional, 11129. www.man.es

As imagens ndo devem ser consideradas de maneira isolada, mas junto a todas as
outras que compdem o suporte que as sustenta. Tampouco deve ser esquecido que, conforme
argumenta Brunieri (2009, pp. 58-69), sendo a imensa maioria dos vasos aticos proveniente
de tumbas etruscas, ¢ necessario um olhar cauteloso sobre as questdes levantadas sobre a
relacdo entre a Grécia e a Etrtiria. Uma das principais ¢ a hipdtese de que a maioria dos

recipientes atenienses de figuras negras eram produzidos na Grécia, mas para serem vendidos
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na Etrtria, o que implicaria que as imagens criadas por artesdos gregos seriam determinadas
por um mercado consumidor estrangeiro, o etrusco. No entanto, ela discorda dessa posi¢ao,
“porque as cenas representadas sobre a ceramica foram também aplicadas em outros suportes
consumidos cotidianamente pelos gregos, como relevos, etc. — materiais que resistiram e
sobreviveram até hoje” (id., p 59).

Um outro exemplo de complexidade interpretativa sdo algumas cenas representando
mulheres envolvidas em atividades de fia¢ao e tecelagem. Brunieri (id., pp. 95-96) destaca
que este tipo de cena aparece em varios tipos de vasos. As vezes, estio em recipientes de
notado uso feminino, e outras, em vasos simpoéticos, o que leva a tendéncia de associar
erotismo a iconografia de tecelagem. No exterior do vaso da figura 4 (pp. 31-32), hd uma
cena do komos, e no interior, “reveladas enquanto se bebe o vinho” (id., ib.), uma cena de

mulheres vestidas, exercendo atividades domésticas.

Fig. 4. Taga de figuras vermelhas, atribuida a Douris, c. 480 a.C.. Face interior: duas mulheres trabalhando a
1a. Museu Altes, Berlim. Fotografia minha (07/2018).
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Fig. 4. Facebéxtema: representacio de um cortejlo de kémos. Museu Altes, Berlim. Fotografia minha (07/2018).

iv. Bordéis

Embora sejam escassos os restos arqueoldgicos de espagos identificados como casas
de prostituicdo na Grécia antiga, descobertas da arquedloga alemd Ursula Knigge, em
particular a terceira fase da escavag¢do do chamado edificio Z, descritas e discutidas em The
Athenian Kerameikos (1991), sugerem a existéncia de bordéis ocupados por escravas da
tecelagem. A seguir, apresento uma analise mais detalhada sobre tais descobertas.

Tal como diz Nevett em “Greek houses as a source of evidence for social relations”
(2007, p. 5), nos ultimos anos os estudiosos t€ém se afastado de certa “atitude pessimista”
perante as descobertas arqueologicas e de buscar uma relagdo destas com fontes textuais. Ela
observa que tanto a arquitetura, quanto as proprias descobertas, vém sendo utilizadas de
modo mais ativo como fontes por meio das quais se abordam temas sociais mais amplos.
Nesse sentido, a revelacdo do chamado edificio Z por Knigge, brindou informagao de grande
utilidade acerca de bordéis e prostitui¢do feminina na Grécia antiga. Glazebrook, em

“Porneion” (2011, p. 34) lembra que, embora haja muitos textos que se refiram a bordéis, os
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restos arqueoldgicos de espagos destinados a prostituicdo comercial sdo raros em todo o
periodo grego antigo, e “uma possivel evidéncia material de bordéis existe na Atenas classica
e na Grécia sob o dominio romano, em Tessalonica, Mitilene, Efeso e Delos. H4, no entanto,
alusdes textuais a tais estruturas em todos os periodos do mundo grego.” (id., ibid.); dai a
importancia dos estudos sobre o edificio Z.

Tal edificagdo esta localizada no distrito Ceramico (Kerameikos), um bairro as
margens da cidade de Atenas, onde havia oficinas de ceramica em ambos os lados da muralha
(fig. 6, p. 34). A estrutura possui mais de 500m? e tem cinco fases, datadas do século V ao
IIT a.C. As primeiras duas fases sdo identificadas como residéncias particulares. Na terceira

(Z3), Knigge (1991, p. 93) sugere que escravas tecelas teriam trabalhado como prostitutas:

“A funcdo do edificio Z3 pode ser determinada pelos objetos domésticos, quase por completo
preservados in situ, um indicativo de ndo se tratar mais de uma simples moradia. Um grande ntimero
de pesos de teares assinala ter havido um tear em cada quarto, e isso, considerado em conjunto com
as cisternas, ¢ evidéncia de que ali manufaturavam-se tecidos. A descoberta de centenas de pegas para
beber e jantar parece documentar uma fung¢ao a mais para o edificio Z, a de uma taverna, e a descoberta
de pequenas imagens de deusas, na forma de estatuetas ou amuletos, sugere que ali moravam escravas,
talvez cortesas, que tanto manipulavam os teares, quanto atendiam os visitantes.”

As fases quatro e cinco teriam sido locais de industria, e ““(...) suas fungdes ndo foram
determinadas ainda, mas as trés cisternas, que provavelmente continuaram em uso até o
século I a.C., indicam que ambos os edificios Z4 e o Z5 foram estabelecimentos industriais.”

(id., p. 94).
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Fig. 6. Mapa da localizacdo do edificio Z na fronteira da muralha da cidade de Atenas. Knigge (1991, p. 9).
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Fig. 7. Mapa da fase 3 (Z3). Knigge (1991, p. 89, figura c).

O prédio tinha ao menos vinte e dois quartos (fig. 7, acima), dos quais Glazebrook

(2011, p. 39) supde que alguns teriam sido “andrones ou salas de banquetes”, dois patios e
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duas entradas. Existiam também trés cisternas grandes e trés drenos, o que indicaria grande
consumo de agua, algo necessario a fabricagdo de tecidos. Ao mesmo tempo, o que mais
chama a atengdo ¢ o grande nimero de quartos de pequeno porte acrescentados na parte sul
de um dos patios, e 0 acréscimo de uma segunda porta de entrada na esquina sudeste. Esses
quartos medem entre 2m-3m (os quartos W, X, Y, Z) e 2,20m-4m (quartos U, V), com
tamanho suficiente para, talvez, conforme Glazebrook (id., ibid.), um ou dois sofas®. A
localizagdo da segunda porta de entrada fazia com que esses quartos pudessem ser acessados
diretamente da rua, permitindo a quem entrasse por esta via ndo ter que atravessar o patio
principal para chegar a eles. Embora existisse uma segunda porta entre os quartos W, X, Y e
Z e os quartos U e V, ndo parece muito claro se esta teria definido alguma diferenga na funcao
entre esses dois grupos. De qualquer modo, os objetos encontrados nos quartos incluem
alguns dos usados de modo caracteristico em banquetes, tais como tagas, crateras, travessas
€ pratos.

A respeito da descoberta dos pesos de teares, estatuetas de deusas e de figuras em
amuletos, Violaine Sebillotte Couchet, em “Women as ‘Wool-Workers’ and ‘Sex-Workers’
in Athens (Fourth Century BCE)” (2013, p. 221), afirma que a descoberta sugere um “registro
com predominio erdtico e feminino”. Ela também descreve uma das mais belas medalhas
(fig. 8, p. 37, adiante): uma figura feminina, em geral identificada como Afrodite, sentada de
lado num bode, atravessa a noite estrelada. A frente, Fosforos, a estrela d’alva, carrega uma
luz e uma escada o separa de Afrodite. Eros e o que aparenta ser uma pomba seguem o bode.
Embora ndo mencionados na descri¢cdo da estudiosa, ¢ possivel ver dois veados, ou corgas,

pulando embaixo do bode que carrega a deusa.

8 Utilizo o termo “sofd” quando Glazebrook utiliza a palavra couch. Evito utilizar o termo “cadeira”, por
considerar que a autora esta a propor que um sofa teria sido mais adequado no contexto de uma prostituta que
atende clientes de maneira individual. Ao mesmo tempo, a autora ndo fala em k/inai, porque estas eram maiores
e porque estaria implicando diretamente o simpdsio, para o qual o espago desses quartos ndo seria suficiente.
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Fig. 8. Medalha de prata com Afrodite. Knigge (1991, p. 94).

Segundo Sebillotte Couchet, esta descoberta arqueologica como um todo, isto €, o
edificio Z3, e os objetos 14 encontrados, permitem identificar a fun¢do do espago. O grande
nimero de pesos de tear em forma piramidal (fig. 9, p. 38, a seguir) achados nos quartos de
pequeno porte parece ndo deixar duvida de que eram ateli€s téxteis. Isto, unido a presenca
das cisternas e a proximidade do rio Eridano, leva a conclusdo de que o Z3 funcionava como

uma fabrica téxtil.
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Fig. 9. Pesos de teares pendurados ao fundo. Museu Kerameikos, Atenas. Fotografia minha (07/2018).

Ora, a hipdtese de o espaco ter sido uma fabrica téxtil e de ter abrigado tecelas em
regime de escraviddo, as quais, a0 mesmo tempo, eram prostitutas, tem sido tecida pelos
estudiosos, ao colher textos que descrevem os bordéis na Grécia antiga. James Davidson, em

Courtesans and Fishcakes (1998, p. 86), menciona essa hipotese:

“Um contemporaneo numa comédia faz referéncia a um bordel no Kerameikos com pelo menos trinta
mulheres e esta terceira fase do edificio Z provavelmente tinha pelo menos vinte quartos. As mulheres
que habitavam esses corredores eram estrangeiras, quase com certeza escravas, as quais deixaram
rastros da sua devogdo a deusas estrangeiras na forma de pequenas estatuetas. (...) Entre os objetos
encontrados, havia uma medalha de prata com uma figura que Knigge identifica como Afrodite,
cavalgando em cima de um bode branco pelo céu noturno com Foésforo, a estrela d’alva, o portador
de luz, diante dela, e Héspero, a estrela vespertina, a estrela d’Oeste, atras dela, dois aspectos do
planeta Vénus, que rege este tempo.”

Glazebrook (2011, p. 35) toma como ponto de partida o termo porneion, que de
maneira geral ¢ traduzido como “prostibulo” ou “bordel”; e se refere ao discurso Contra

Timarco, de Esquines, de c. 346 a.C.. Tendo como objetivo demonstrar a conduta promiscua
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do acusado, o orador faz mengdo aos espacos de prostituicdo nos paragrafos 123-124 da

seguinte maneira:

(123)  OD yap ta oikuoTo 008’ ai OIKNOELG TAC EMMVLUING TOIG EVOIKNOAGL TAPEXOLOLY, GAL™ ol
EVOIKNOOVTES TAG TAV 10lwV EmMTNdeLIATOV EnOVLUiNG TOlG TOTOIG TAPASKEVALOVGY.

(123) Porque ndo sdo as casas ou os estabelecimentos que ddo nome aos que neles habitam, mas os
moradores que atribuem aos enderecos os nomes das suas respectivas profissoes.

(124) “Omov pev yap morroi ebwodpevor piov oiknow dieddpevol £xoVot, GLVOIKIAY KAAODLEY,
dmov & &g évokel, oikiav. Eav & €ig &v dfmov tovt0v TV &l Taic 0801 épyactnpinv iotpoc
elootkiontat, iatpeliov KaAgitar &av 8’ 0 pev eowciontal, €ig 0& TO ABTO TOUTO EPYACTNPIOV YOAKEDG
elootkiontal, yoAkelov €kANON, €av O& Kvapelg, kvagelov, €av O& TEKT®V, TEKTOVEIOV: €av O
mopvoPockog Kai Topval, Amo Thg Epyaciag evdug ékAnOn mopveiov. "Qote 6V TOALN TopVEld TH THG
npaemg edyepeig memoinkac. M odv, émov moté Empotteg, &pMdTa, GAL OC 00 TodTO mMEMOINKAC,
GmToAoyoD.

(124) Quando muitos homens alugam um imoével e o dividem entre si, chamamos isso de
condominio, enquanto onde um sé habita, chamamos isso de casa. Se alguém se estabelece como
médico em uma dessas residéncias nas ruas, chamamo-la de consultério. Se sai de 14 € no mesmo
lugar se acomoda um ferreiro, chamamos de ferraria, no caso de um pisoeiro, de lavanderia. Se vai
um marceneiro, marcenaria. Se vai um cafetdo com suas prostitutas, de pronto se chamara de bordel,
por conta da atividade. Por conseguinte, vocé tem transformado muitas residéncias em bordéis, pela
licenciosidade das suas praticas.’

A estudiosa destaca a forma como Esquines se refere aos prédios pela atividade dos
ocupantes, que define nome e fungio dos espacos. Desta forma, se as oikémata sdo ocupadas
por um pornoboskos (dono(a) de bordel) e pornai, entdo o espago serd chamado de porneion.
Esta maleabilidade enrobustece a hipotese de que o edificio Z3 corresponderia a um bordel.

Outro termo ao qual Glazebrook (2011, p. 35) se refere é ergastérion, que pode ter
recebido a conotacdo de “prostibulo”, e faz referéncia a uma lei que impedia chamar de
adulteros os homens nele pegos com mulheres. O Contra Neera (§ 67) menciona tal lei:

. TV 1€ VOUOV &ml TOUTOIC TaPEYOUEVOS, OG OVK €0 €Ml TANTNCL HOOV AdPelv ondoal dv €m’

gpyactnpiov kaODVIOL f| TOADVIOL ATOTEPAGUEVOC, EPYAOTIPIOV GACK®Y Kol ToDTO €ival, TNV
Ytepdvov oikiav, kol TV épyaciov TadTV €lval, Koi 4o ToVT®V 0TOVG EVTOPEV LAAICTA.

Apresentando a respeito desses fatos a lei que ndo permite fazer a constatacao de adultério em relagao
aquelas todas que habitam num prostibulo ou se prostituem abertamente, afirmava repetidamente que
a casa de Estéfano era um prostibulo, que o meio de vida dela era esse e que eles prosperavam
muitissimo com a prostituicio. '

% Tradugdo de Couto Pereira, L. G. (2016), adaptada no termo pornoboskos (§ 124) — que ele traduz como
“gigold” —, para o qual atribuo o sentido de “cafetdao”.
19 Tradugdo de Onelley (2012).
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Neste trecho, assim como no Contra Timarco, de Esquines, observa-se a mesma
dindmica de chamar o lugar pela func¢ao que seus ocupantes exercem nele; o espago nao tinha
uma fun¢ao predeterminada que definisse a atividade dos seus ocupantes. E € clara a intengao
do orador do Contra Neera de rebaixar Estéfano, ao dizer que tinha feito da sua propria casa
um bordel, pelo fato de Neera ter exercido nela a atividade de prostitui¢ao.

Glazebrook (id., p. 41) sugere ainda semelhangas entre entre um porneion, como o

edificio Z3, e o bordel de Euctemo mencionado no Filoctemo, de Iseu (c. 420-350 a.C.):

(18) EUKrnuwv pev yop Epim €m 8& Kol VeVKOVTO, TOUTOV O TOD YpOVOL TOV eV TAgloTOV
880Kket e0daipmv lvan — kol yop odsio v ovk OAlYM odTd Koi moideg kai yovn, Koi TOAL metkde
NOTOYEL — £ML YNPOG O& ODTAD GLUEOPA EYEVETO OV LIKPQ, T| Ekeivov Tdoav TV oikiov EAvUVATO Kol
YPNHOTO TOAAL SUDAESE KOL AOTOV TOIG OIKEIOTATOLG €1G O10.POPAV KATEGTNGEV.

(18)  Euctemo viveu noventa e seis anos ¢ a maior parte desse tempo considerou-se afortunado,
pois tinha uma casa que ndo era pequena, filhos e esposa, e nas outras coisas tinha sucesso razoavel.
Porém, na sua velhice surgiu um evento nao menor, o qual afetou toda a casa, destruiu muitos bens e
fez com que ele tivesse diferengas com os parentes”.

(19)  "Ofev & kai dnwg TadT &yéveto, dg By dHvopot did Bpoyvtdroy NAbhcw. Anekevdépo fv
avtod, ® 8vdpeg, | dvavkApel cuvoukiay &v epotel odtod kai mondickog Etpepe. TovtV pioy
gktioato ) Svopo Ny AAkY, fiv kai Dp@v oipot ToAlodg eidévar. Abtn 8¢ 1) Ak dvndeico ToAA:
ngv &t kadijoto &v oiknpatt, §on 8& TpecPutépa odoa dmd eV Tod oikAUATOC AvicTaTal.

(19)  E sobre como isto aconteceu assim, que eu seja capaz de mostrar brevemente. Era uma
emancipada dele, senhores, a que administrava o prostibulo dele no Pireu e cuidava das meninas.
Uma dessas ela adquiriu, cujo nome era Alce, a qual eu penso que muitos de vocés conhecem. A
propria Alce, depois de ter sido comprada, trabalhou por muitos anos no prostibulo'', e s6 sendo velha
saiu da casa dele.

(20)  (...) v & avBpomov tavtny, TV Ak, kabiotnow Evktuov émpeieicbon tiig €v
Kepapetk@ ovvoikiog, Tfig mapd v muAida, ob 6 oivog dviog.

(20)  (...) esta mulher, que era Alce, Euctémon colocou para cuidar do prostibulo no Ceramico,
junto a porta onde o vinho € vendido.

A partir deste texto, Glazebrook (id., p. 41) afirma que as mogas atendiam clientes
em oikémata localizados em uma synoikia, a qual, “em vez de ser diferente de um porneion,
representa um porneion como o edificio Z3, onde os clientes tinham acesso a quartos

individuais”. E afirma mais adiante que existe “evidéncia arqueoldgica” (id., p. 43) que

" kathésto em oikémati: expressio técnica para a atividade de prostituta. Nota dada no Perseus Tufts Library,
extraida da edicdo bilingue de Edward Seymour Forster (Isaeus, Harvard University Press; William Heinemann,
1962). Link: http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=urn:cts: greekLit:tlg0017.t1g006.perseus-eng1:19
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confirmaria que os prédios como o Z3 tinham a intengdo de fazer com que os clientes
permanecessem dentro, visando, talvez, uma clientela mais abastada. Isto explicaria, acredita
ela, os motivos pelos quais tinha ao menos dois andrones e muitos artefatos para servir
comida e bebida, a maioria “refinados” (id., ibid.), assim como para cozinhar. As joias de
prata achadas nos quartos Aa, F, e K, por sua vez, sugeririam que as prostitutas deste tipo de
espaco podiam ter se vestido com certo luxo.

Estabelecida a associacdo entre oikémata e porneion no estudo de Glazebrook,
discuto como o trabalho escravo de mulheres tecelds ¢ relacionado a esses lugares.

Sebillote Couchet (2013, p. 223) menciona que, devido a falta de textos que
mencionem fabricas téxteis na Grécia antiga, a hipotese de trabalho escravo nas oikémata é
possivel pela “consistente caracteristica téxtil” dos objetos encontrados nos quartos do
edificio Z3, cujo tamanho permite pensar que teriam servido ao mesmo tempo como locais
de trabalho e moradia. A estudiosa se refere ainda a certas inscri¢des de alforria de mulheres
atestando que a vasta maioria delas (81%) era teceld; por isso, ela sugere que o trabalho de
tecelagem no Z3 era em esséncia feminino e escravo. Por ultimo, a helenista confirma (id.,
ibid.) que a presenca das estatuetas e, em especial da medalha de Afrodite, permite levantar
a hipotese de que o prédio teria sido também um porneion.

Vizinho pelo lado sudeste do edificio Z acha-se uma estrutura menor, de 270m?, que
pode ser associada a prostituicdo, chamada de edificio Y (Glazebrook, 2011, p. 43). No
emplastro na parede do quarto A, ha um graffito que diz BOUBALION KALE". Glazebrook
sugere, a partir das inscri¢des kalos / kalé, mais comumente verificadas em vasos, que poderia
tratar-se do nome de uma hetera. No entanto, ela ndo apresenta maiores evidéncias disso, que
fica caracterizado mais como uma sugestdo baseada em ocorréncias como a da inscri¢do a
Mirina'3 (Mirina) num lékythos do segundo quarto ou da metade do século V a.C., possivel
referéncia a uma hetera atestada em fontes literarias, na pega fragmentaria comica Autdlico
11, de Eupolis, encenada em torno de 420 a.C. Mirina teria exercido influéncia real sobre
Lebgoras, famoso e rico ateniense, mais conhecido como o pai do orador Anddcines. Ele

teria gasto toda sua fortuna com ela — um motivo que se acha associado no anedotario antigo

12 Knigge (1993, p. 139), apud Glazebrook (2011, p. 43).
13 Ver Sourlas (2014, pp. 241-257).
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a outras figuras, como o irmao mais velho de Safo, Céraxo, como veremos adiante nesta
dissertagao.

Também na sua terceira fase, Y3, continua a estudiosa (id., p. 45), a estrutura tem duas
entradas, dois andrones para comer e beber, vérias cisternas e drenos, mais dos que uma
vivenda individual precisaria. Ao contrario do edificio Z3, ela afirma (id., ibid.) a constru¢ao
ndo apresentaria evidéncias claras de oikémata, no entanto, os dois andrones se abrem a um
peristilo central, os quais eram comuns em construgdes civicas e de culto no século V a.C.!'.
De qualquer maneira, segundo Glazebrook (id., ibid.), a presenga do peristilo indicaria que o
edificio Y era elaborado e caro; se era dedicado a prostituicdo, como sugeriria a inscri¢ao,
entdo teria sido um bordel mais sofisticado do que o do Z3.

Por fim, Glazebrook (id. ib.) também menciona a descoberta de uma estrutura, numa
escavagdo nos arredores do centro equestre olimpico perto de Atenas, que poderia ser um
porneion. Ela assinala que os escavadores a descrevem como um Aphrodiseion, isto ¢, um
edificio consagrado a Afrodite, e o identificaram como um lugar de prostitui¢do sagrada. A
respeito dessa prostitui¢do, existem duas vertentes claras entre os estudiosos. Uns defendem
que de fato existiu; outros afirmam de modo categdrico que ndo. Isso serd retomado adiante,

na discussao do Fr. 122 (Maehler) de Pindaro.

14 Knigge (1993, p. 139), apud Glazebrook (2011, p. 45), destaca a singularidade do peristilo numa construgdo
ndo publica em época tdo antiga, pois este detalhe comegou a aparecer em construgdes privadas no século IV
a.C..

42



CariTuLo IIT

SOBRE POETAS, PORNAI E HETERAS

Nas paginas seguintes, apresento os poetas e suas cangdes. Tal como mencionei na
abertura, os fragmentos selecionados foram organizados separando os que incluem de
maneira especifica um dos termos com 0s quais as prostitutas eram referidas, porné ou hetera,
dos que ndo o fazem. Dessa forma, o leitor encontrard, na primeira parte, “A pdorné na poesia
mélica e jambica: Alceu (Fr. 117b Voigt), Hipponax (Frs. 104, 135, 135a, 135b IEG) e
Anacreonte (Frs. 388, 346 PMG)”. Na segunda, “Porné e hetera: casos discutiveis:
Anacreonte (Fr. 417 PMG), Arquiloco (Frs. 196a, 30, 31 /IEG), Safo (Frs. 5, 15 Voigt) e
Pindaro (Fr. 122 Maehler)”.

Uma ressalva, porém, faz-se necessaria. Conforme afirma Mary R. Lefkowitz, em
The Lives of the Greek Poets (1981, p. viii), ndo devemos esquecer que as biografias dos
poetas antigos sdo, em grande medida, ficgdes construidas pelos proprios bidgrafos da
Antiguidade a partir de suas obras e da leitura da voz poética como a voz do “eu” empirico
dos poetas, ndo existindo fontes por inteiro confidveis sobre a vida deles. Por este motivo,
optei por ndo incluir nenhum resumo biogréfico na apresenta¢ao dos poetas. Menciono dados
dessa espécie apenas quando relevantes ao estudo a que ora me dedico.

As composi¢des da mélica e do jambo da época arcaica e tardo-arcaica sio como um
tecido firmemente entrelagado, cujos fios revelam ndo a vida concreta de pdrnai e heteras,
mas, sim, como podem figurar no discurso que delas se ocupa. Por exemplo, um dos
fragmentos que serdo analisados neste estudo, 0 346 PMG'® de Anacreonte, descreve, ao que
parece, o percurso de uma moga desde a fase de menina, cuidada e protegida pela mae,
passando pelo despertar da sua sexualidade, até transformar-se em porné. Nele observamos
duas imagens de deslocamentos, as quais imprimem velocidade, transi¢cdo de espacos e
temporalidades ao poema. A moga, cujo nome seria Herotima, sai da casa da mae, vai aos
campos de Afrodite, imagem simbdlica do despertar da sexualidade, para, por ultimo, descer

a cidade, onde ¢ esperada por todos aqueles a quem sua sensualidade entusiasmara.

15 Abreviagdo da edi¢do de Page (1962), adotada para Anacreonte.
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Inevitavel também ¢ falar da instancia mais referida em relagdo a execucao da poesia
arcaica: o simposio. Ha indicagdes de que, para os homens que dele tomavam parte, ndo era
de fato importante salientar os limites que separavam porné de hetera; a disting@o entre uma
e outra ja acontecia na pratica do cotidiano, e as can¢des simposiais referiam-se a uma ou
outra na medida em que isso permitisse conectar os membros do grupo no banquete. Os
simposiastas, entdo, ora eram espectadores de uma performance feita para o grupo de hetairoi
(“‘companheiros”), e ora cantavam juntos, ora de forma alternada, can¢des que propiciavam
firmar os lacos entre si. Por sua vez, os poetas teriam utilizado as imagens disponibilizadas
pela tradi¢do, para expressar os diferentes motivos de interesse do grupo, isto ¢, desejo,
brincadeira, desprezo, etc. Uma analise mais detalhada dos elementos presentes nos poemas
permitird jogar uma luz sobre o universo da prostituicdo feminina na época arcaica e tardo-
arcaica, que chega até nds de maneira obscura. Por isso, nesta pesquisa, buscarei identificar
e analisar as principais imagens que os textos poéticos da mélica e do jambo arcaicos utilizam
para representa-lo.

Os diferentes géneros poéticos que conformam a poesia arcaica eram executados em
situacdes especificas para audiéncias especificas, sendo possivel pensar, tal como afirma Eva
Stehle, em Performance and Gender in Ancient Greece (1997, pp. 18-19), que a configuragao
dos limites de cada género se desenvolveu a partir da performance de cada um deles, em dois
tipos de eventos: a coletiva, que envolvia os performers e a audiéncia enquanto membros de
uma mesma comunidade, com consequéncias que se estendiam da performance em si a vida
da comunidade; e a poesia para grupos pequenos, que falava de emocgdes, desejos e visdes
politicas “pessoais”, diz ela, para uma audiéncia com a qual o poeta mantinha vinculos
pessoais. Stehle afirma que as performances poéticas tinham por objetivo persuadir a
audiéncia a fazer algo ou a sentir de determinada maneira, com efeitos praticos, ao contrario
do puro entretenimento. Por isto, afirma, o papel do performer exigia uma representagao de
si mesmo distinta do seu “eu” concreto, ficando a servigo do texto para conseguir certo efeito
na audiéncia (id., p. 19). Assim, continua a estudiosa, nas ocasides civicas e religiosas, isto
¢, nas instancias abertas & comunidade por inteiro, a poesia era executada por um coro para
ela, e sua fungdo era reafirmar os vinculos que uniam seus membros. Segundo ela, o
performer da poesia constituia-se como referencial que era tanto reflexo dos valores e crengas

da comunidade, quanto modelo de sua reafirmacdo, de modo que falava pela e para a
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comunidade (id., p. 28). Stehle nos lembra que o simpdsio teria sido instancia fundamental
para o convivio social entre homens da mesma classe ou grupo, espago de relacdao entre
philoi, mas também para a reunido das heitaireiai, que referi antes. Vale lembrar de novo,
quanto a essa ideia da unidade entre os convivas, e da identificacdo, a ressalva de Leslie
Kurke, em “Inventing the Hetaira” (1997, p. 110), quando argumenta que no simpdsio teria
existido a necessidade de diferenciacdo do comum para, dessa forma, validar os valores do
grupo aristocratico.

Baseado nestas ideias tentarei mostrar que a mengao direta as pornai e a omissao das
heteras ndo ¢ mero acaso, mas fato assentado no contexto em que esses poemas foram
compostos e executados. Tal contexto, o do simpdsio, agrega e congrega um grupo de
homens, ndo exclusivamente de elite ou apenas de um circulo fechado de familiares, em um
espago de convivio, num ritual de comensalidade denominado sympdsion e centrado no
“beber com”, no qual buscavam consolidar os vinculos de unido entre os membros do grupo,

como ressalta Sean Corner, em “Bringing the Outside In” (2011, p. 61).

A porné na poesia mélica e jambica

i.  Alceu (ilha de Lesbos, c. 630-580 a.C.)

Exponho em seguida os versos mais bem conservados do Unico fragmento de Alceu

em que existe uma mencao explicita as pornai, o 117b, bastante extenso e fragmentado:

Versos 1-3: ilegiveis

].0c émn[pd]roi[c] ... am[av]ei[s] ...
lineptov opn.éva ... adoravel(?)...
]- [k]oboem &’ vring dpoum ... desistes de [r]apida corrida
]...[......].0.[..]dagou.[ Jetar 7 222
].01g koAokOVTOLG V7O . |OUUTOG ... aboboras ...
éBdotacdg[v] éo[ica]ig dmolmTépaig: carregav[a] s[end]o mais tenras
]....an°[...]8° Om[...Jvuyot. 222
Java.o.[....]af...e]Aeif[eT]o 11 ... [1]ib[av]a
].. yaBog, ta.[....]Ja[...].a ... nobre
10épa w[.].[...]. an[ . Jeca[]'[ 222
Juév pgl...In. képdeo[o..]...[ ... lucrfo (7)] ...
Jlo.fl  1.[..]179[ 15 .2
] .Alo[g] kai p[a]kd[pov OEmv ... de Zeu[s] e dos a[f]ortuna[dos deuses
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Versos 17-20: ilegiveis

].[..]g vBo Tofuevol ... eles fazendo uma nau...

]v.006’, 00 yop Eyw . Exo ... pois eu ndo tenho...

glmévnoag kota[. Jopuéva: 23 t]rabalhaste duro...

]..c kol TOAAa yopio] ... € muitas gragas(?) ...

10015 10ic & vmicw [.].[ ... c a eles atras..

Jron woHpvan &’ 6 k€ Tig Sid[m1 o que quer que alguém d[er| a uma prostituta
{]oa kd[g] wodioag kO dAJo]c EoB[d]Anv. 27  (€) clomo (se o) lang[a]sse [as] cinzas ondas do m[a]r.
Ime[.]e.1g TodT 0vK 01dgV, £.01 w[.]OMV ... isto ndo sabe ...
O]g m[6pv]oucty duiAAel, Tade yive[To[v [a qJuem convive com p[ros]titutas, acon[t]ece isto:

585),8[1] UA[A’] abtm o yprpatog [Gyepolv carec[e] muit[o] do proprio dinheiro, [depoi]s
a]ioyog ko[l ka]ko[ta]t” orouéviav 31 [ve]rgonha e a maior aflicio muito

oA .[....] [ . Jtov, weddn del.....Joan destruido([ra]; ..., mentira ...
Joa[ JAE. [ ....] xéxov Eoyarl.....].[] ... de males ...

Jvoey[.].m woyxav axaz[ . 34 ...alma ...
..Jaier dax[pvot]v: & 8’ ov[.]Jeco.[ . ... lag[rima]s ...
J.[].ai[In[...].0° &Ahool..]..[ ... outro ...
O]ttic denl.... Jepa, y..[ [e]le que ...
J.pevicoy[.....] yoyplo]v [ 38 ...onda (?) ... fr[i]a
J.opéovr]....Jupe...[ w7
Jzmep Zioveol....Jatov[ Jé.[ ® ... Sisifo ...

No verso 26, vé-se o substantivo porné em dativo singular, seguidos da particula dé,
dos pronomes o e tis, € a forma verbal em optativo singular did/[oi]. O verso 27 apresenta o
simile ao qual, anotam Bruno Gentili e Carmine Catenacci, em Polinnia (2007, p. 200), a
contracdo kd/s] (kai + es) daria “expressividade ir6nica”, remetendo a combinag¢ao polias ...

dlos a dicgdo épica conhecida desde a Iliada (IV, 248)

... TOAMG éml Owvi Baddoong na praia do mar cinza

Embora Gentili e Catenacci ndo expandam o comentério neste ponto, tudo parece
indicar que a ironia residiria em um contraponto da referéncia épica, elevada, ao se referir a
prostitutas, figuras rebaixadas.

Em relacdo aos versos seguintes (28-35), destaco no 29 o verbo homilein junto ao
substantivo pornai, no dativo plural, por ser utilizado também por Anacreonte no Fr. 388
PMG, que analiso mais adiante. Assim, os versos parecem conter, de maneira bastante clara,
uma adverténcia moral para aquele que convive com prostitutas, porque, ao fazer isto, destroi
seu patrimdénio e ¢ tocado pela vergonha. Conforme Stehle (1997, pp. 238-240), em
comentario ja ressaltado, o simposio teria sido para os homens uma espécie de refigio da
vida em comunidade, odsis em que se viam livres das regras do cotidiano e em particular das

mulheres, tanto das esposas, por representarem as exigéncias do mundo doméstico, quanto
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das prostitutas, por representarem o esteredtipo da sexualidade feminina desenfreada, capaz
de fazer os homens perderem o controle, até o ponto de destruirem seu patrimonio.

Embora ndo seja possivel fazer um encadeamento preciso da primeira parte com os
ultimos versos do fragmento de Alceu, nestes chama a atengdo a figura mitica de Sisifo, de
que o poeta estaria se valendo com a mesma fungdo que no Fr. 38A Voigt, no qual a voz
poética chama um companheiro do grupo para beber junto com ele, ato simbolico que
constata os vinculos de unido entre eles, e parece adverti-lo do perigo da Aybris de quem

desperdica dinheiro com prostitutas:

TAOVE [.......] Mehdvurn’ ap’ Epot. if..].[ Bebe (...) Melanipo comigo (...)
totopel...] dtvvdevt’ Ayépovta puey[ 2 1 (...) turbulento (grande?) Aqueronte ...
Capoifg a]erio k6Bapov dog [Gyepov atravessand|o, do s]ol a imaculada luz [de novo
Oyect’, AAL” Ayt pun peydrov x| 4 veras, mas vem, nao de grandes ...

Kol yap Zioveog AioAidaig Pacilevg [ pois Sisifo, rei Edlida, ...

avopwv mAeloTo vonoduevog [ 6 sendo o mais sagaz dos homens ...
A Kol TOAD1OpLg EmV VTTA KAPL [ apesar de ser sabio por destino ...

dwvaevt’ Ayépovt’ énépaice, u[ 8 cruzou o turbulento Aqueronte ...
a]ito<t> udybov Emv Kpovidaig Bo[ [a] ele o Cronida deu fadiga ...

] nehaivag ¥06voc. GAL’ &yt un taf 10 ... terra escura. Mas vem, nao ...
[]-ropdoopev of mota kdAlota. [ ... ei! Se alguma vez estas outras coisas ...
..Inv 6tTIva TdVoE ThOnV To[ 12 ... qualquer dessas coisas softrer ...

...... dve]pog Popiong ém.[ ... [ven]to norte ...

Destaca-se acima a explicita mengdo a bebida, elemento ao redor do qual se
organizava o ritual de comensalidade entre os homens. Apos a exortacdo a Melanipo, a
persona faz alusdo ao mito de Sisifo, com fun¢do de adverténcia moral: aconselha-o a ndo
fazer nem isto, nem aquilo, por meio de dois imperativos negativos, o primeiro no verso 4, e
o segundo, no 10. O texto, na edi¢do adotada de Eva-Maria Voigt, Sappho et Alcaeus (1971),
apresenta lacunas nestes versos, pelo que nao € possivel saber com exatiddo o que Melanipo
¢ advertido a ndo fazer. No entanto, David Campbell, em Greek Lyric (1990, pp. 251-252)

adota suplementos para as lacunas:

4 BN dyr pn peydAwov EniBaiAeo ... mas vem, grandes (coisas?) nao de[sejes]

10 BN By Ta[6 émédmeo: ... mas vem, (isso?) ndo [esperes
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Sao sugeridos os imperativos de epiballein, com complemento em genitivo, e
epiélpein. Desta forma, seria possivel entender que o castigo imposto a Sisifo teria sido por
desejar ou ter esperancgas com relagdo a algo além dos limites, talvez um ato de hybris, o que
justificaria a acdo de Zeus. A hybris, nas suas formas mais extremas, era vista como um
comportamento em esséncia antiético e ameagador as bases da vida civilizada em
comunidade; tais formas com frequéncia incluiam o gosto excessivo pela violéncia e a guerra,
o desrespeito as obrigagdes para com o0s pares € amigos, € a falta de autocontrole em ocasides
sociais perigosas. Em suma, qualquer comportamento visto como ameagador as instituigdes

politicas e sociais essenciais da Grécia (Fisher, 1992, p. 500).

ii. Hipénax (Efeso, c. 550 a.C.)

Ao falar da linguagem obscena, Jeffrey Henderson, em The Maculate Muse (1991, p.
17), ressalta que os poetas jambicos eram “agressivos, combativos, com frequéncia rudes,
vulgares, obscenos e vituperadores”. Mais adiante (id., pp. 18-19), ao anotar o paralelo entre
jambo e comédia, menciona seus principais elementos — a invectiva, a parddia, a exposi¢ao
obscena, escapes de fantasia —, e destaca como seus principais representantes: Arquiloco,
Hiponax e Semonides.

Pensando de maneira especifica a respeito do proprio Hiponax, Douglas Gerber, em
Greek lambic Poetry (1999, p. 8), ressalta que, apesar de existir grande nimero de
fragmentos deste poeta, muitos sdo “estilhagos” lacunosos de papiros e citagdes sobre
palavras raras feitas por lexicografos. Isto posto, reproduzo o Fr. 104, segundo a edig¢do de

Martin West, lambi et Elegi Graeci (1989):

Versos 1 a 5: ilegiveis

[ d0K]|TOAOVG HETOGTPEYOC 10 ...de]dos que se contornam;

[ Jog te kai pHonv ... € também profusamente ...

[ Jovd avtov dokapifovia ... entdo ele se mexendo ...

[ Ivévtiyaotpi Aa& Evopovoa- ... o ventre com o0 pé joguei-me;
[ ] un doxij pe AacBaivewy ... ndo me parega criticar ...

[ [1dgvv EmPpoxkmv 15 ... mordendo ...

[ Inov xatamA[{]&og ... derrubei ...

[ g]&€dvoa v yAdivay ... d]espi do manto ...

[ 6 |d0C TEPWYN GG ... limpando por completo os [p]és ...
[ v] Bvpny éndxTmca ... a] porta fechei ...

[ ]. T0 TOp KaTaKpOYaAG 20 ... 0 fogo escondendo
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[ Boxxdp o tag pivag ... com unguento, entdo as narinas ...
[fAewpov ot 6’1 o,invrep Kpoicog: [untava | ¢ entdo T tal como Creso;
[ v Aackpieiot ... Dascilion ...
[ 1&vol.Jo[ o ?
[ JuBoAa[.]dovte[g 25 .2
[ Jowwval...] . ?
[ Im.y.0x6p]...] .2
[ JAoyov kal.. k[ .2
[ Jooviag[ .2
[ Javépocoy| 30 .2
[ Jron kabn.[.Jon .2
[ v]evoypévot Tpoxtd[i ... anus espetado...
[ ].1onuaiveov ... indicando ...
[ JogAdn TopvN ... prostituta ...
[ e.odowv EEopOéetay] 35 ... escavariam ...
[ Joxt.pgwgtl viicov ... ilha ...
[ leg kata kvipnv ... ha gordura ...
[ v xioxunTeovop.[ o ?
[ ].capov Aopoppdyag[ ... com a clavicula quebrada...
[ ].aumorve[.].0..0.[ 40 o ?
[ ]..ToTov Ot....[ .2
[ Jvieoevoed[ .7
[ ]..v Aodg[ .2
[ 100 € w[ .7
[ JAog yopan[.]..[ 45 w7
[ Jrapag[i]movv[- o ?
0 0’ é€oMabmv 1kétev & TNV KpQ W, v o fugitivo pediu o repolho
Vv EntdeuAlov, fiv 0o ke [Tavdmop nt de sete folhas, que oferendou a Pandora
Tapyniioow EykvBpov, Tpd eapLoi, od nas Targélias (numa?) jarra como remédio
[ pé]Tomov Kol TA[EVPag 50 ... te]sta e cos[telas
[ Iprocayvel.Jan[ . ?

Ora, o fragmento ¢ tdo lacunoso que sua interpretacdo ¢ pouco viavel. Destaco, no
entanto, Henderson (1991, pp. 20-21) que, a0 mencionar que, além de abundancia de termos
para a genitalia na poesia jambica, atos sexuais descritos com grande realismo sdo também
comuns e envolvem, como na comédia, o poeta e uma prostituta, lista este fragmento de
Hipdnas, indicando o verso 34, em que aparece a palavra porné. Parece possivel afirmar que
0 poeta insere porné exclusivamente no campo da linguagem vulgar, pejorativa, ou de

invectiva, o que pode também ser observado nos fragmentos e testemunhos a seguir:

Fr. 135 IEG AvaceIGIQOALOG punheteira
Fr.135a IEG AvaGLPTOALG a que levanta o vestido
Fr.135b IEG BopPopomn a de buraco lamacento
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Eustacio Comentarii ad Homeri lliadem (Vol 4. 835.13 V.d. Valk)

"Evtadfa 0& ovk dxaipov einelv kol 6Tl 6ToUA TO 0UTeg dmontoov dvBov Aeybein dv kai fopPopov
om, Omep KoTd ToAoiiy iotopioy cvvleig 6 Bapdyrwooog Tnndval BopPopomny Ppioe yuvaikd Tva,
OKOTTOV EKEIVNV €ic TO TA1d0YOVOV MG KABapTOV, 0G Kol AVOCEIGIPAALOV GAANV TIVOL S1ECLPEV MG
avaceiovoav, euci, TOV PAANTA.

Aqui ndo ¢ inapropriado dizer também que um orificio cuspindo dejetos seja referido como buraco
de lama, com o qual, no antigo registro, Hiponax de lingua difamadora insultou uma mulher,
ridicularizando nela o (6rgdo) gerador de filhos como impuro; ele também debochou de uma outra
chamando-a de punheteira, porque agita, dizem, o falo.

Suda (Suidae lexicon, p 1470, Adler)
Movucdayvn (...) Inndvag 6¢ BopPopdémv kai dkdBaptov tadTmv onoiv, dnd tod PopPopov. kol
GvaoVPTOTOALY GO TOV dvacvpecor:

Impura: (...) Entdo, Hiponax a chama de buraco lamacento e suja, por causa do orificio. Também “a
que levanta o vestido”, porque levanta a roupa. (...)

Por ultimo, destaco que este ultimo testemunho, o Suda (século X), no verbete
mysakhné (“impura”), refere ndo s6 os termos pejorativos de Hipdnax, mas também outros,

de Arquiloco e Anacreonte, que serdo apresentados quando da andlise desses poetas.

iii. Anacreonte (Teos, c. 550 a.C.)

Analiso, a seguir, o Fr. 388 PMG de Anacreonte, conservado em Ateneu (séculos 11-

[T d.C.), na obra O Bangquete dos Sofistas, (livro XII, 533f):

7piv Pev Eyav PepPéprov, KaAdpUOT EoNKOUEVAL,
Kol EuAivoug dotpaydiovg &v dci Kol WIAoV mepl

3 mAgvphioL <—=—> Bodc,
vimAvTOV €Ilvpa Kok Aomidog, APTOTOAICY
KaOeAOTOPVOIGY OLUAE®V O TOVNPOC APTEU®Y,

6 Kifoniov evpickwv Piov,
TOAAG pev &v dovpl TIBelG adyéva, ToAAA & &v Tpoy®dL,
TOAAG 0& v@dTOV oKkvTivit pdotiyt Bopydeic, kéunv

9 TOYOVA T EKTETIAUEVOG”
viv 0’ émPaivel catvé@v xpvoen opénv KobEpaTa
tmaig Kokngt kol oxiadiokny Erepovtiviyy gopel

12 YOVaELY abTmg <—o—>.

Antes, ele vestia capuz maltrapilho, touca ajustada como vespa,
brincos de madeira nas orelhas, € ao redor das costelas,
3 (pele) nua de boi,
suja capa de escudo barato;
convivendo com padeiras e prostitutas vadias o miseravel Artemon
6 descobre a vida de trapaceiro
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¢ muitas vezes meteu o pescoco nas tabuas, muitas vezes na roda,
também muitas vezes teve as costas chicoteadas com chicote de couro,
9 e a barba e o cabelo arrancados.
Mas, agora, ele anda em carruagens levando brincos de ouro,
to filho de Cicet, e carrega sombrinha de marfim,
12 a maneira das mulheres ...

O poema descreve a trajetoria de Artemon, um homem que, perpetrando delitos e
sendo castigado por eles, passa de uma vida pobre a uma vida de suntuosa riqueza.

Nos primeiros trés versos destacam-se as vestimentas pobres. Ele veste uma espécie
de capuz que, segundo Cecil M. Bowra, em Greek Lyric Poetry (1961, p. 298), era formado
por faixas ajustadas ao redor da sua cabega, prendendo o cabelo para tras, para que ndo caisse
sobre o rosto, de tal forma que parecia o abdomen de uma vespa. Segundo o helenista, isto
era estilo caracteristico de classes baixas, que contrastava com o modo jonico de levar o
cabelo comprido solto. Os astrdgaloi eram ossos de vértebras por vezes utilizados como
dados em jogos. No poema, eles sio de madeira, ¢ Artemon os usa como brincos, um
substituto barato aos de material mais nobre.

William Bruce, em “A note on Anacreon” (2011, pp. 306-309), analisa em detalhe as
trés prendas de vestir mencionadas nos versos 1-4 e diz que ilustram a baixa condig¢do social
anterior de Artemon, e criam a imagem coémica de um homem pobre que leva uma imitagio
barata das vestes comadsticas, que eram em geral sofisticadas. Estas vestes eram usadas pelo
komos, uma espécie de grupo de fanfarrdes que celebravam Dioniso e que as vestiam com
ocasido dessas celebragdes. Assim, ele tem por tese que (id., p. 306), em vez de elogiar o
novo estado de riqueza de Artemon, Anacreonte se concentra no antigo estado de pobreza do
protagonista, zombando dele e negando-lhe a suave entrada a alta sociedade a qual ele deseja
pertencer.

A respeito da kalymmat’ esphékoména (“touca ajustada como vespa”, v. 1), Bruce
(id., p. 307) sugere tratar-se de uma touca que incha e depois afunila-se na forma do ferrao
de uma vespa, e afirma que tal descri¢do se coaduna com a da iconografia existente sobre os
komastai (“farristas”) e com a do proprio Anacreonte, para o qual refere como exemplo uma
fragmentaria cratera atribuida ao pintor Cleofrades, 500-470 a.C. (fig. 10, abaixo), que revela
em um dos seus pedacos um homem vestindo uma touca como a descrita aqui, € também o

nome do poeta.
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Fig. 10. Cratera de Cleofrades (550-470 a.C.). Museu Nacional de Copenhagen
http://samlinger.natmus.dk/AS/asset/8778

Em relacdo aos xylinous astragalous (“dados de madeira”, v. 2), Bruce (2011, p. 307)
observa tratar-se da unica ocorréncia no sentido de brincos na poesia grega, ¢ lembra que
astragalos — que podia ser um osso de vértebra, as vezes da articulagdo principal das falanges
—significa em geral “dado”, uma vez que as arestas desses 0ssos eram rebaixadas para serem
utilizados no jogo. A esse respeito, vale comparar duas imagens: a primeira, a estatua romana
de c. 150 d.C., da menina jogando astragaloi (fig. 11, p. 53); a segunda, astragaloi de ouro
encontrados em Efeso, no timulo de uma menina lidia (fig. 12, p. 54), datada da segunda
metade do século VII a.C., que Bruce (id., ibid.) menciona como evidéncia arqueologica do

uso da pega como brincos!®.

16 Para outras referéncias sobre descobertas de astrdgaloi ndo s6 como brincos, mas como pulseiras ou colares,
ver notas 11, 12, 13 do artigo de Bruce (2011, p. 307).
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Fig. 11 Menina jogando astragaloi. Museu Alres, Berlim. Fotografia minha (07/2018).
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Fig. 12. Astragaloi de ouro. Figura dada em Greifenhagen (1965, p. 6, fig. 5).

Assim, Bruce (2011, pp. 307-308) afirma que o fato de Artemon usar brincos de
madeira ¢ um sinal claro do seu baixo status, € que sua vestimenta € caricata e barata.

Bruce comenta também (id., p. 308) que psilon (...) boos (vv. 2-3, “(pele) nua de boi”,
v. 3) era roupa tipica dos camponeses, o que mostraria com clareza que Artemon era um
estranho para reunides de elite, tais como o simpdsio ou o komos, e que, como se isso nio
bastasse, vesti-la peri pleuréisi (vv. 2-3, “ao redor das costelas”, v. 3) d4 ao protagonista ar
de maltrapilho. E em relacio a néplyton eilyma kakés aspidos (“suja capa de escudo barato”,
v. 4), destaca (id., p. 309) que o primeiro termo, um hapax, faz um possivel jogo de palavras
com a negacio da riqueza, o que reforgaria a apresentagio de Artemon, como pobre.

No verso 5, acha-se 0 mesmo verbo utilizado por Alceu no Fr. 117b Voigt, homilein
(“conviver”), desta vez ndo sé junto a prostitutas, mas a padeiras. De acordo com referéncias
posteriores, a padeira representava uma mulher de classe baixa que com frequéncia utilizava
linguagem vulgar. Sdo encontradas duas referéncias as artopolides na comédia de
Aristofanes neste sentido!”. Por sua vez, as prostitutas, no Fr. 388 PMG, querem sé-lo, pois
sdo ethelopornai, termo composto pelo verbo ethélein (“desejar”) e o substantivo plural

feminino pornai (“prostitutas’). O poeta termina a sequéncia dando nome especifico para o

17 Vespas (1387-1416); Rds (858). Essas referéncias sdo mencionadas por Bowra (1961, p. 299, n. 2).
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estilo de vida que Artemon encontra com estas mulheres: kibdélon (...) bion (“vida de
trapaceiro”, v. 6).

Os versos 7-9 apresentam os castigos dados a ele por causa dos seus crimes. A este
respeito, Bowra (1961, p. 299, n. 6) menciona que ter o pesco¢o atado na berlinda era castigo
para comerciantes trapaceiros; o dory (“tdbuas”, v. 7) era um instrumento de tortura de
madeira em que o punido ficava com a cabega e as maos presas numa espécie de jugo e
exposto em lugar publico para sofrer humilhacdo. A roda era para quem despertava alguma
ira publica; o chicote nas costas era aplicado para uma multiplicidade de ofensas; e fazendo
referéncia a Aristofanes (Nuvens, 1083; Pluto, 168), Bowra lembra que ter o cabelo e a barba
depilados era punicao para adulteros.

Por fim, na tltima triade de versos (10-12), o poeta fala do tempo presente (nyn deé,
“agora”, v. 10), em oposi¢ao ao passado (prin men, “antes”, v. 1), em que Artemon se mostra
como um homem rico, carregando brincos de ouro e sombrinhas de marfim, em tom
inescapavelmente sarcastico e de rebaixamento, chamando-o de efeminado.

William J. Slater, em “Artemon and Anacreon” (1978, pp. 185-194), argumenta que
Artemon era, em verdade, um travesti. Slater arrola evidéncias iconogréficas, valendo-se das
imagens de uma série de vasos que mostram grupos de homens vestidos com prendas
femininas em comemoragdes, € faz mencao a um vaso em que, além dos homens travestidos,
ha uma inscrigdo com o proprio nome do poeta'®. Ele sugere que Artemon teria formado parte
do grupo de komos dele — como dito antes, uma espécie de grupo de fanfarrdes que
celebravam Dioniso —, e sobre as vestes comdsticas, o estudioso afirma que nas suas reunioes
“vestimenta feminina, mitras, sombrinhas e brincos eram de riguer” (id., p. 192). De fato,

apos oferecer exemplos, afirma (id., p. 191):

(1) o travestismo era difundido e era um fenomeno sem estigma social, se justificado por um
culto ou ritual.

(2) estava associado em particular a Dionisio em performances komdsticas.

O estudioso também afirma que nas reunides comdstico-simposiais, era esperada a
enunciacdo de declaragdes em tom rude a respeito de um amigo, mas ndo com o intuito de

rebaixé-lo, e sim de expressar o sentimento de amizade de maneira enfatico-agressiva. A

18 O autor refere este vaso a partir do trabalho de Beazley-Caskey (Greek Vases in Boston, 1954).
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conclusao de Slater (id., p. 193) é que, nos versos finais, Artemon é objeto de uma zombaria
bem-humorada do seu amigo, e talvez admirador, Anacreonte, ndo pela efeminacao per se,
mas pela efeminacio de um pobre vindo de classe baixa. Ele conclui que talvez Artemon
esteja sendo parabenizado pela sua nova posi¢do social de forma humoristico-sarcastica.

A tese de Slater, no entanto, ¢ bastante discutida por outros estudiosos. Por exemplo,
Malcom Davies, em “Artemon Transvestitus?” (1981, pp. 288-289), descompde a proposicao
de Slater, porque considera que todas as evidéncias utilizadas por ele, iconograficas e
textuais, sdo insuficientes. No limite, Davies afirma que, no caso do poema de Artemon, nio
existem dados suficientes para saltos interpretativos muito altos, e sugere que talvez devamos

s0 referir-nos a citacdo com a qual Ateneu (XII, 533f) introduz o fragmento:

Kol yop Avaxpémv antov €K Teviog gig Tpueny Opufcai pnotv &v TovTolg
E entdo Anacreonte diz que ele (sc. Artemon) pulou da pentria ao luxo nestes versos

Bruce (2011, p. 308) também contrargumenta a tese de Slater, dizendo que a énfase
ndo esta na feminilidade de vestir joias, mas na espalhafatosa aparéncia das vestes de
Artemon, e que a invectiva contra ele se baseia nio na sua vestimenta como indicativo de
efeminacdo ou status barbaro —uma vez que o proprio Anacreonte é ilustrado como komastés
(“farrista”) em roupas orientais —, mas no fato de que ele ndo consegue pagar pela vestimenta
adequada a um komastés. O estudioso (id., p. 309) conclui que a habilidade de Anacreonte
estd em criar duas imagens contrastantes de Artemon em vestes comdsticas, ambas do mesmo
modo ridiculas; assim, tanto seu antigo e baixo status, quanto seu novo andar em carruagem,
acentuam seu aspecto de alheio ao circulo do poeta.

De maneira especifica, adoto as propostas de Davies e Bruce, ao me concentrar apenas
no contraste entre a situagio inicial e final de Artemon, que passa de pobre a rico, ndo sem
antes ter sido castigado em publico por ter cometido crimes. Sua ridicularizagdo, mais do que
por causa de um suposto travestismo, parece motivada pela rapida ascensdo social. De fato,
penso que o poema objetiva rechagar um impostor, j4 ndo importando se Artemon era um
arquétipo ou um homem da vida real. Esse tipo de homem ndo poderia jamais ser parte do
grupo de elite que participava do simpdsio. Ele ndo nascera numa familia aristocratica, era
de origem pobre, cometera uma série de crimes pelos quais tinha sido castigado em

humilhag¢do publica e, como se ndo bastasse o enriquecimento por meios duvidosos, ele tenta
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mascarar seu passado com roupas e acessorios de luxo. Um verdadeiro impostor, do qual ha
de se manter distancia.

Em relago & estrutura, o Fr. 388 PMG contrasta dois momentos na vida de Artemon,
e Anacreonte arquiteta o poema com acentuada énfase temporal, do passado ao presente da
enunciagao.

Arquitetura similar pode ser observada no Fr. 346 PMG, que passo a analisar. Com
efeito, Bruno Gentili, em Anacreonte (1958, pp. 179-193), enxerga no Fr. 346 PMG dois
momentos na vida da protagonista, de inicio moga virgem e, no fim, uma “hetera”. No
entanto, o estado precario e lacunoso do papiro da fonte (P. Oxy. 2321), publicado pela
primeira vez por Edgar Lobel, em The Oxyrhynchus papyri (1954, pp. 54-55), exige cautela
na interpretagdo, para o qual utilizo como principal referente o estudo que sobre este

fragmento faz Giuliana Ragusa, em Lira, Mito e Erotismo (2010, pp. 418-438). Ei-lo:

ovde...[.]o.¢..a..[...]..[ nem ...

@oPepag o’ Exelg Tpog GAL®L além disso, tu tens temeroso

Ppévag, & kKolrpd[c]one moid[wv 3 senso, 6 crian[¢a] de belo ro[s]to;

Kol og ookel pevel.., ].....[ e acredita a ti [em casa?]

TUKIVOG Exovca| te segurando ferrenhamente [tua mae?]
atwcdAdew of.].[....]...[ 6 te cuidar; [porém tu foges para?]

Tag vakw[Bivag dplovpag o0s jacin[tinios prlados

{Jva Kompig éx Aemadvov [o]nde Cipris, livres de arreio
...]'[-Jo[g x]atédnoev inmovg 9 ... [p]rendeu os cavalos

...... 10° év péowmt katfgog ... N0 meio te jogaste

...... Jot 8V oo ToAAol ...] por isso muitos

TOA|ITEDV QPEVOG ENTOEATOL 12 [dos cid]addos excitaram-se nos sensos
Aem@]ope Aewpdp’ Hpo[t]iun [6 rodad]a, rodada, Hero[t]ima

As primeiras interpretacdes atribuiram o género masculino ao protagonista, entre as
quais se destacam as de Kurt Latte, em “The Oxyrhynchus Papyri part XXII” (1955, pp. 496-
497), e Bowra (1961, pp. 286-289), tomando-o por pais kalds (“belo rapaz”), ndo vendo
nenhum nexo entre ele e a leophore Hérotimé do verso final, o qual, acredita, daria inicio a

outra cang¢ao.
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Quanto ao sentido de leophdros / laophdros'®, o Suda o inclui no verbete mysdkhné
“impura’”) — exposto na analise de Hiponax — e faz a seguinte mencdo a respeito de
p p p g ¢ p

Anacreonte, referindo de modo claro a dimensao pejorativa do termo:

Suda (Suidae lexicon, p 1470, Adler)
Mouoacayvn: (...): Avakpémv O mavoosioy Kol AEm@OpoV Kol LoVIOKNTOV"

LIS

Impura: (...) Anacreonte a chama de “a que dé para todos”, “rodada” e “loucamente licenciosa”.

No artigo “L’ode di Erotima” (1968, pp. 36-51), Gregorio Serrao descarta a hipdtese
de o “tu” dos primeiros versos ser do género masculino e uma personagem diferente da
Herotima do verso final, concordando com Gentili (1958, pp. 179-194) que argumenta que o
poema faz referéncia a uma menina. De fato, os argumentos de ambos ndo s6 permitem ler
kallipro[s]ope paid[on] (“crianca de belo rosto”, v. 3) como uma menina, mas como a mesma
personagem chamada de lecphore Hérotime (“rodada Herotima™) no verso 13.

A primeira triade de versos apresentaria, entdo, uma menina de senso timido. A
segunda, essa menina vivendo sob a prote¢do da mae zelosa. A terceira triade descreveria a
protagonista fugindo da casa materna e indo para os campos de Afrodite, o que seria uma
metafora do seu despertar sexual. A quarta mostraria como essa menina, depois de passar por
tal espaco, geraria a excitagdo de muitos cidaddos e se langaria no meio da multidao. Por
ultimo, resta apenas um verso, o décimo terceiro, do que seria a quinta estrofe da cancdo
[ledoph]ore leophor’ Hero[t]imé (“[6 rodad]a, rodada Herotima™).

A primeira estrofe invoca um “tu” timido, de “senso?’ temeroso” (phoberas phrénas)
(vv. 2-3), de quem também ¢ destacado o belo rosto kallipro[s]ope paid[on]. A construcao
do epiteto kallipro[s]ope, junto do genitivo paid[on], realca a singularidade desse rosto
“dentre as criangas”, no entanto, eu optei por “crianga de belo rosto”.

Para os versos 4 a 6, Gentili (1958, p. 181) concorda com a suplementacdao de
estudiosos anteriores a ele, os quais acrescentam e/n doJmoisi (“e[m cal]sa”), no final do
verso 4, e [métér] (“[mae]”), no final do 5. Segundo ele, o suplemento mais seguro é este,

em primeiro lugar, porque as mogas virgens eram protegidas pela mae, dentro do lar, e porque

2 EEINNT3

9 LSJ o define, em primeiro lugar, como “carregador(a) de homens”, “via”, “estrada” e, em segundo, como
“porné&”, para o qual tomam Anacreonte como referéncia. De modo andlogo, Chantraine também se refere a
“via” e “prostituta”, também citando Anacreonte para este ultimo sentido.

20 Na tradugdo de phrénas por “senso”, sigo Ragusa (2010).
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a palavra seguinte, atitdllein (“cuidar”), comega com vogal, o que caberia de modo perfeito
com o final, em consoante, da palavra anterior, /métér].

Na terceira estrofe, apresenta-se um espaco de Afrodite como imagen da sexualidade.
A esse respeito, Gentili (1958, p. 183) destaca que a expressdo que nomeia os “prlados
jacin[tinios”, hyakin[thinas ar]ouras (v. 7), deve ser entendida no seu valor real, o termo
droura significando em geral “campo”, como na Iliada (111, 115; IV, 174), ou no Fr. 96 Voigt
(verso 11), de Safo. Mas a associa¢ao do fragmento da poeta aos versos de Anacreonte vai
além da coincidéncia lexical de droura, na medida em que descreve 14 a imagem da lua sobre
o mar e sobre polyanthémois arourais (“prados multifloridos™), o que traz elementos de
sensualidade e fertilidade. Tal como lembra Ragusa, em Fragmentos de uma Deusa (2005,
p. 243), “Se a imagem do mar fala do alcance da luz, a dos campos plenos de flores varias
fala da terra fertilizada pela influéncia lunar”; fertilidade e beleza sao enfatizadas a seguir na
cangdo safica, na imagem do orvalho derramado sobre os campos e do brotar das rosas e das
outras flores, num tom erético bem marcado. E Gentili (id., ib.) menciona varios exemplos
de imagens de flores associadas a Afrodite na poesia arcaica, incluindo o Fr. 4 dos Cantos
Ciprios*', em que o jacinto aparece, junto a outras, como flor sagrada para a deusa, o que é
consistente com o termo “Cipris” (v. 8), que aparece logo em seguida no fragmento de
Anacreonte, e que, tal como assinala Ragusa (2010, p. 421), ¢ “bem conhecida denominagao
de Afrodite, deusa especialmente ligada a natureza na ilha de Chipre (...)”.

Ainda na terceira estrofe, o ouvinte depara-se com a presenga de “cavalos” (v. 9) que
“Cipris”, depois de té-los deixado “livres de arreio” (v. 8), “prendeu” (v.9). Em relagdo a essa
imagem, Ragusa (2010, pp. 425-426) aponta o Fr. 2 Voigt de Safo, no qual descreve-se um
cenario formado por varios elementos associados com for¢a a deusa, sendo um deles o /leimon
ippobotos (“prado pasto-de-cavalos”, v. 9), epiteto sobre o qual a estudiosa destaca a origem
épico-homérica, “provavel reflexo de um elo mitico-cultual entre a deusa e os cavalos”.

Gentili também lembra (1958, pp. 186-187) que a imagem do cavalo associada a

beleza de mulher ndo ¢ incomum na poesia arcaica. Alcman compara a beleza de Hagesicora

2L Os Cantos Ciprios pertencem a tradi¢do mitica da guerra de Troéia e compdem o conjunto conhecido como
“ciclo épico”. Temos conhecimento destes poemas por um resumo feito por Proclo, um neoplatonista do século
V d.C. ou um gramatico do século II d.C., em sua obra sobre poesia chamada Crestomatia. Ver a respeito da
epopeia Cantos ciprios, a apresentagdo geral em Ragusa (2005, pp. 93-95).
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e Agido a cavalos no conhecido “Parténio do Louvre” (Fr. 1 Davies); e o proprio Anacreonte,
no Fr. 417 PMG, sobre a potranca Tracia, também associa a uma moga a imagem equina.

J& na quarta triade, a protagonista se lancaria no meio da multiddo, deixando os
coragdes dos cidaddos excitados. Para explicar este pulo da protagonista, Gentili (id., pp.
191-192) se apoia em imagens da /l/iada, em especial nos cantos XV (679-684) e IV (74-80),
para pensar a forma verbal de aoristo katéxas como katé(i)xas, do verbo kataisein (“langar-
(se)”), paralelo do homérico throiskein (“langar, arremessar”). Para ele (id., p. 194), entdo,
haveria na protagonista uma atitude insincera, uma oposi¢ao entre aparéncia e realidade, e
por isso ela se mostraria recatada no inicio do poema, mas escondendo sua verdadeira
natureza, de sexualidade desenfreada, a qual apareceria com clareza depois.

Por sua vez, Serrao (1968, pp. 36-51) concorda com Gentili em que kallipro[s]jope
paid[on] (v. 2) qualifica no inicio a personagem, depois identificada como a leophore
Heérotimé (v. 13), mas ndo no que tange a moga esconder sua verdadeira natureza no inicio
para revela-la no final do poema. Serrao constréi uma argumentagdo em favor de que seriam
apenas diferentes fases na vida da uma “hetera”, isto ¢, de moga protegida e cuidada em casa
com zelo pela mae, até transformar-se em mulher publica. Para tanto, o helenista se apoia em
uma imagem homérica, diferente das referidas por Gentili. Serrao (id., p. 46) faz referéncia
a Illiada (XV, 263-280), em que o impeto de Heitor ¢ comparado ao de um cavalo que,
guardado e alimentado num estdbulo, rompe as rédeas e corre pelas planicies, exultando for¢a
e beleza. E afirma que esta imagem devia ser conhecida na Antiguidade, motivo pelo qual
propde como suplemento ao verso 6, s/y rhimph’ epoikheai] (“t[u rapidamente avangas]”).
Assim, ele da sustento a sua tese de que a moga ndo esconde seu verdadeiro temperamento
no inicio do poema, mas muda, apds passar pelos campos de Afrodite.

Em relag@o a multiddo excitada nos sensos, o verbo pfoein, do verso 12, lembra Serrao
(id., pp. 47-48), apesar de utilizado na sua acep¢ao de medo em Homero (Odisseia 22, 298),
¢ atestado no sentido de “excitar ou agitar por paixdo” em Safo (Frs. 22 e 31 Voigt), como
muitos séculos mais tarde indicard em seu Léxico Hesiquio (século V d.C.), verbete

ptoiomenon®.

2 proubpevov: wrowdicdor Adyetar To mopopudcdor mpoc T dppodicia, “excitado: excitar refere-se a langar-se
aos prazeres afrodisiacos”. (texto grego Schmidt, 1867).
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Quanto ao adjetivo do verso 13, Gentili (1958, p. 181) e Serrao (1968, p. 37) fazem
meng¢do ao Suda, cuja entrada para a palavra mysdakhné (“impura”) define leophoros com
epitetos baixos, todos mais coerentes com a porné do que com a hetera. No entanto, ambos
utilizam em seus estudos o segundo termo, € ndo o primeiro ou sua tradugdo (“prostituta’)
para se referirem a Herotima. Gentili (id., p. 181) diz que com /eophdre Anacreonte teria
denominado em geral uma “mulher de faceis costumes”, ndo especificando se seria hetera ou
porné. De modo analogo, Serrao, no proprio subtitulo do seu artigo, diz: “A ode de Herotima:
de timida menina a mulher publica”, a partir do qual tampouco ¢ possivel afirmar a qual das
duas categorias de prostituta ele se refere.

No entanto, Ragusa (2010, pp. 427-437) propde uma solucdo para essa ambiguidade.
Em primeiro lugar, ela aceita a tese de que o “tu” dos versos iniciais também seja a Herotima
do verso 13, e concorda com a existéncia de indicios para a tese da narrativa de trajetoria
proposta por Gentili e Serrao. A partir disso, sugere que, mais do que um percurso, a cangao
proporia uma visdo de contraste entre dois cendrios possiveis na vida de uma moca: por um
lado, o da virgem — a parthénos, cuidada com zelo pela mae —, e, por outro, o da porné que
excita os sensos da multidao e seria chamada de leophore, epiteto de claro rebaixamento.
Afinal, ressalta (id., p. 437), no universo feminino arcaico, muito pouco bastaria para que a
vida de uma moga se fosse de parthénos a prostituta comum; algo como um “desvio”, uma
passagem pelas campinas de Afrodite, deixa-la-ia perigosamente exposta ao universo da
sexualidade masculina.

Devo anotar minha concordancia com tal leitura desses dois cendrios muito possiveis
na vida de uma mog¢a no mundo arcaico, com a transi¢do entre eles representada por uma
imagem poética — os campos de Afrodite. Com efeito, este parece ser também o quadro no
Fr. 388 PMG, visto antes, e no Fr. 417 PMG, que serd analisado a seguir, nos quais a
comparagdo de cenarios ¢ marcada so pela expressao de transicdo temporal nyn de (“agora”).

Cabe lembrar que, se o objetivo da cangdo era firmar os vinculos entre os membros
do simpdsio, e ndo retratar a vida cotidiana concreta, entdo ¢ valido pensar que os poetas
manipulavam os termos “hetera” ou porné de acordo com esse propoésito. Nesse sentido, teria
sido Herotima uma moga real, ou apenas uma representacdo com a qual os simposiastas, no
ambiente festivo de um banquete, talvez se divertissem, cantando e imaginando que qualquer

moga virgem pudesse ceder aos seus desejos? Sugiro que essa ambiguidade ¢ a que impede
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determinar se estamos frente a uma pdrmé ou uma hetera nos casos que denomino

“discutiveis”, a seguir.

Porné e hetera: casos discutiveis

iv. Anacreonte (Teos, c. 550 a.C.)

A fonte do Fr. 417 PMG, a obra Alegorias Homéricas, atribuida a um autor conhecido
como Her4clito, decodifica o termo pole (“potranca”, v. 1) como “hetera”, mas nio o faz o

proprio Anacreonte, cujos versos trabalham de modo ambivalente a personagem:

Kol pnv 6 TRog Avokpémv ETaipikov epdvnua Kol coPapdc yovaikog vrepneaviay dveldilov tov év
a0t oKIPTOVTO VOOV Mg Immov NAANyOpncey oDT® AEy@V:

[IdAe Opnkin, Ti oM pe Ao&ov Sppacty PAémovoa

VNAEDG PEVYELG, OOKEEIC O |1’ 0VOEY €idévar GoPoV; 2
{601 to1, KOADG pev dv Tot TOV YaAvov Eupdionu,

nviog & Eyov oTPEPOU<i 6°> Al TEPUATO SPOUO. 4
NV 8¢ Aelu@dvag te ookt KoDQA T€ oKIPTOGO Toilelc:

de&10v yap immoceipny ovy Exelg Emeppdrnyv. 6

E ainda Anacreonte de Teos, reprochando animo de hetera e arrogancia de mulher altiva, alegorizou
o senso indomavel nela como um cavalo, dizendo isto:

Potranca trécia, por que, olhando-me de soslaio,

impiedosa me foges? Acaso me julgas sem destreza alguma? 2
Sabe tu: com habilidade em ti o cabresto eu colocaria,

e, puxando as rédeas, te faria girar em redor da meta da pista. 4
Agora nos prados pastas e, saltitando leve, brincas,

pois ndo tens um destro cavaleiro que te monte. 6

Segundo Esteban Calderon Dorda, na introducdo do livro Alegorias de Homero
(1989, pp. 9-28), a autoria dada a Heraclito acha-se no codice Mediolanensis Ambrosianus
B-99 sup. (M) do século XIII, tido como o manuscrito mais antigo € com mais autoridade de
quantos incluem as Alegorias. No entanto, o levantamento feito pelo estudioso mostra que,
como codices posteriores nao sdo claros no detalhamento sobre o autor, este acaba sendo
confundido com outros do mesmo nome. Por esse motivo, embora a atribuicdo autoral seja

dada a Heraclito pela tradig¢do, alguns filélogos preferem chama-lo pseudo-Heraclito, “para
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nio confundi-lo com o filésofo de Efeso” (id., p. 9). Quanto & cronologia, Dorda (id., p. 10)
cré que so € possivel estabelecer com seguranga o terminus post quem no século I a.C..

O autor das Alegorias faz alusdo ao estatuto de hetera da protagonista com os termos
hetairokon phronéma (“animo de hetera”), em tom de reprovagao por atitude altiva e espirito
indomével. No entanto, a distdncia de mais ou menos sete séculos entre o poema e a fonte
levanta justificado questionamento sobre o uso da palavra “hetera” em relagdo a composigao
original. Este ¢ apenas um exemplo do recorrente problema nas cangdes de poesia arcaica,

para o qual vale lembrar mais uma vez o comentario de Kapparis (2018, p. 2):

“O significado dessas palavras [relacionadas a prostituicao] nunca foi constante no tempo; ele sempre
mudou conforme os parametros historicos da prostitui¢do antiga também evoluiam. Por exemplo, na
antiguidade tardia, o termo ‘hetera’ perdeu seu brilho e comegou a ser utilizado com mais frequéncia
para indicar prostitutas comuns, como um mero sinénimo de pérné. E em algum momento, durante
o periodo bizantino, seu uso diminuiu de forma dréstica, uma vez que a distingdo entre heteras de
luxo e prostitutas comuns ja ndo era culturalmente significativo.”

Em outras palavras, ¢ possivel sugerir que o tom de adverténcia moral da fonte
responderia mais a questdes do proprio século em que foi escrita, I d.C., do que ao contexto
de Anacreonte, no tempo bem mais recuado.

Em voz masculina, a persona do Fr. 417 PMG expressa desejo por uma moga
metaforizada como uma potranca tracia, que nao lhe da atencdo. Sob aparente capricho, ela
ndo permite que ele a olhe de frente. Com efeito, ela o olha de soslaio e desvia-se dele para
pastar com liberdade nos prados. Invocado, ele afirma que a domara, se tiver chance, qual
destro cavaleiro — faltou até sua chegada quem pudesse, como ele, executar a tarefa.

O primeiro verso traz a imagem de um cavalo no imperativo, pole (“potranca”)?, e
conhecida ¢ a tradi¢do grega de associar cavalo a beleza. Gentili e Catenacci (2007, p. 228)
lembram que em Homero o cavalo simbolizava uma beleza “ostensiva e soberba” e também
recordam Alcman, como foi antes aqui mencionado, que associa a formosura de meninas
virgens (parthénoi) a cavalos exoticos, no “Parténio do Louvre” (Fr. 1 Davies). Eles também
mencionam que em Anacreonte a metafora assume uma énfase particular na esfera amorosa,

pois, no ja percorrido Fr. 346 PMG, passear nos prados de jacintos, onde Afrodite deixa os

23 No Léxico de Hesiquio (séc. V d.C.), 1&-se: ndlog &taipa. mdAovg yap ovtdc EAeyov, olov A@poditng.
“Potro/potranca: hetera. Referia-se, pois, as potrancas, como sendo de Afrodite. (edi¢do Schmidt, 1867).
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cavalos livres de arreio, seria uma “figuracdo metaforica para significar o abandonar-se ao
amor nos jardins floridos de Afrodite” (id., ibid.).

A imagem da potranca ¢ carregada de inegavel forga erotica, a qual também aparece
em Semonides (meados do século VII a.C.), que utiliza essa metafora para descrever, em seu
famoso jambo sobre os tipos de mulher (Fr. 7 IEG)**, um deles: a mulher-potranca de longa
crina. Ao longo da descri¢do, aparecem outros aspectos que ressoam no fragmento 417 PMG
de Anacreonte: a mulher caprichosa, sua lascivia, e a necessidade de forte controle

masculino. Diz o Fr. 7, nos versos pertinentes:

v &’ inmog appn youtéeos’ yeivato, entdo [Zeus] delicada potranca de longa crina gerou,

1} S00AL Epya Kal STV TEPITPETEL, ela esquiva desagrado e trabalho pesado,

KOUT™ &V WOANG WYaGELEY, OVTE KOGKIVOV  nd0 encosta mao em pedra de moinho, nem pega
60 Gpelev, ovte KOTPOV € oiKkov Palot, peneira, ndo joga o lixo fora de casa,

ol1e TPOG imvov AcPOANV dAcopévn nem chega perto do forno, fugindo

{Cor’. avdrykmi o’ Gvopa moteiton pidov:  da fuligem. Com urgéncia, de homem faz amante;

AodTan 8¢ Taong NuUéEPNg dmo pomov lava seu corpo de sujeiras duas, trés vezes,

dig, dAhote Tpig, Kol popoig dAreipetar, todo dia, também o unta com perfumes,
65 aiel 08 yaitnyv EKTEVIGUEVTV POPET e sempre penteada leva a copiosa

Babeiav, dvOipoloy EoKiacuévny. crina, coberta de flores.

KOAOV PV OV Oénpo Tolod T YOV Belo espetaculo tal mulher € para os

dAho1ot, T O° EYOVTL YIVETOL KOKOV, outros, mas para o marido, infortinio,
fiv U 11§ 1 TOpavvog 1| oknmtodyog i, nao seja ele tirano ou comandante
70 6ot ToovTo1g Bupov dyrailetal. que, sendo desse tipo, ache isso fascinante.

Ainda utilizando Semodnides como referente, Campbell (1988, p. 119) aponta para o

Fr.18 IEG, a respeito da lascivia:

Kol codAa Paivov itnog dg Fropwovitng e andando lascivo o cavalo mexe o pescogo

A expressdo saiila bainon “andar lascivo” permite, por sua vez, estabelecer um
paralelo com outro fragmento de Anacreonte, o 458 PMG, cuja fonte ¢ O Pedagogo, do

cristio Clemente de Alexandria (séculos II-III a.C.)**:

Al 8¢ yuvaikeiol Kivioelg kol Opowelg kol yAdol KOAOLOTENL TAVIEADG: TO Yap afpodicttov TG mepi
TOV TEPIMATOV KIVIGEMG KO TO

«GOoVAL Baivetvy,
MG enow Avaxpémv, KOUdT ETapikd, AO¢ Y€ Lol paiveTat.

24 Edigao West (1989), sempre usada para os poetas jambicos e elegiacos.
25 Edigdo Mondésert et alii (1970).
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Os movimentos femininos, a frouxidao e as licenciosidades devem ser ao todo reprimidas: pois sobre
a volupia do movimento ao caminhar e o

“andar lascivo”,
como diz Anacreonte, sdo exatamente de hetera, como, de fato, me parece.

Neste ponto, faco observacdo similar a feita em relacdo a fonte do Fr. 417 PMG.
Clemente viveu bem depois de Anacreonte e foi um dos primeiros filésofos do cristianismo.
Dessa forma, quando utiliza o termo “hetera”, hd de ser considerada como alta a
probabilidade de que estivesse mais imbuido de questdes da sua propria circunstincia
historica, do que referindo-se com fidelidade ao contexto de Anacreonte.

Sobre o adjetivo thréikié (“tracia”), ¢ possivel referir mais um fragmento de
Anacreonte, 0 422 PMG, encontrado no Iéxico bizantino do século XII, Etimologico magno
(714, 38):

"Eott yap kai oim 510 1od 1, @ xpitar Avakpéov: olov
®pnikinv clovta yaitmv.
Pois ¢ também “ciw” com “1”, que Anacreonte usa; por exemplo:

“agitando crina tracia”

A esse respeito, Campbell (1988, p. 99) sugere uma possivel conexao com o jovem
tracio Esmerdis, por quem Anacreonte teria sido apaixonado, e ainda que em outro fragmento

do poeta, no 347 PMG, exista uma referéncia ao cabelo do jovem:

kol k[oun]c, §§ Tol kat’ appov e o cabelo, que sombreava teu
goxia[Clev adyéva- 2 delicado pescoco;
vV 9¢ 01 6L PEV GTOAOKPOG, agora tu, sim, estas calvo,
N9’ € avyUNPOG TEGODTO o cabelo caiu em duras
YEpog aBpoN pELavoy maos e aos montdes desabou
€G KOVLV KOTEPPLN 6 para escura poeira,
TANpoV[.]g Topfjt cdnpov depois que com fio de ferro
mePmeco[v]o’ gyd &’ doniot tristemente se encontrou. E eu, com afli¢do,
Telpopon: T yap TG EpEt me desespero. O que conseguira evitar, entdo,
und’ vmep Opnikng toywv; 10 aquele que nem teve sucesso pela Tracia?

Faz-se aqui necessario mencionar Ragusa, em Lira grega (2013, pp. 178-179, n. 1),

por dois motivos. Em primeiro lugar, porque nota que a pergunta nos versos finais seria
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retdrica, pois “Enlutada e exausta pelo sofrimento com o corte de cabelo da 2? pessoa do
singular, certamente um jovem rapaz, a persona parece se referir ao seu proprio fracasso em
evitar tal corte, mas de modo distanciado, pois fala de si como se de outrem”. E, em segundo,
porque assinala que a associagdo entre a 2* pessoa do singular e o jovem Esmerdis viria a
partir do “testemunho biografizante” (id., ibid.) de Eliano (século II-I11 d.C.), segundo o qual,
o tirano Policrates, sentindo ciimes da paixdo de Anacreonte pelo jovem, ordenara que o
cabelo de Esmerdis fosse cortado.

Retomando o Fr. 417 PMG, em relagdo ao adjetivo loxon (“de soslaio”, v. 1)
qualificando o modo de olhar, Gentili e Catenacci (2007, p. 228) fazem referéncia ao Fr. 34.

5 IEG de Soélon (séculos VII-VI a.C.):

Ao&ov 69BuAp0ig OpdOL TAVTEG (BoTE dNTOV
com olhar obliquo todos (me) olham como inimigo

Esta referéncia ajuda a entender uma quebra na expectativa da persona. Quando a
moca olha de soslaio, ndo permite ser contemplada. E Claude Calame que, em “The Amorous
Gaze” (2016, p. 291), lembra que o olhar fixo — a contemplagdo — ¢é caracteristica essencial

do erotismo na poesia arcaica:

“(...) a poesia m¢élica arcaica, inspirada pelo sentimento amoroso, fornece uma série de frases
metaforicas para a expressdo verbal de um desejo que € entendido como um fluxo fisico que se
expressa pelo olhar, mas que age como forga divina.”

Além disso, ela também foge néléos (“‘de maneira impiedosa”, v. 2), advérbio que,
segundo Gentili e Catenacci (id., ibid.), imprime a can¢do um tom “elegante” e “jocoso”,
porque o uso desse epiteto homérico — de tom herodico — outorga “sutilezas a ambivaléncia da
metafora” da potranca tracia. No entanto, o uso de referéncias homéricas pode ter implicacdes
um pouco mais detalhadas, segundo mostra A. E. Harvey, em “Homeric Epithets in Greek
Lyric Poetry” (1957, pp. 206-223). Ele assinala que Anacreonte — no uso do advérbio néléos

— estaria introduzindo de forma deliberada uma nuanca na brincadeira do poema. Ele diz:

“Os versos sao uma delicada gozacdo da moga: Anacreonte zomba dela pela sua timidez infantil,
comparando-a a uma potranca tracia; mas nao a qualquer potranca tracia — esta pode aparecer num
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cendrio heroico, ela foge néleds. A palavra pode ndo ter um significado preciso®®, mas suas
associacdes sdo fortes e ddo ao verso uma solenidade engracada.” (id., pp. 212-213)

Ao analisar as aparigdes do termo na Iliada, Harvey identifica diferentes

»27

possibilidades semanticas, como “sem piedade”’ , ou “com teimosia”, como no exemplo a

seguir, lliada IX, 496-7:

AL Ayded odpacov Bupov péyav: ovdé Ti o€ ypn
vnAeéc NTop Exev: otpentol 8¢ T€ kol Heol avToi,

mas, Aquiles, domina teu grande espirito: ndo precisas ter
um coragao teimoso®®: os proprios deuses sdo déceis contigo,

Para estes versos, o estudioso afirma que embora os dois sentidos, “sem piedade” ou

“com teimosia”, estariam combinados, deve ser preferido o tltimo. Ele assinala:

“Aquiles ¢ tdo impiedoso que ja ndo ha nenhuma faculdade humana capaz de influenciar sua intengao,
a qual, como resultado, ¢ tdo inevitdvel quanto o destino. Mas ao traduzi-la aqui, deve-se dizer
‘teimoso’ ou ‘obstinado’”. (id., p. 212).

Por ultimo, Harvey argumenta que a forte associa¢do desse advérbio ao verso
homérico parece estar confirmada no verso anacredntico, pois, em vez de utilizar uma
formula mais “contemporanea” (id., p. 213), como dokeis m’ ouk einai sophon, o poeta
mélico prefere o modo homérico dokeis m’ ouden eidénai sophon e, mais adiante, continuaria
a brincadeira, ao usar um tom heroico, com a grandiloquente imagem da meta da pista: amphi
térmata dromou. A este respeito, Gentili e Catenacci (2007, p. 228) lembram que a térma (pl.
térmata) era o extremo final do hipédromo em torno do qual o cocheiro devia virar o carro,
para voltar ao ponto de partida, prova que testava a destreza do cavaleiro, pois ele devia girar
ao redor da meta, sem toca-la. A persona manifesta-se desafiada em particular na sua destreza
no domar de cavalos (v. 2), ao qual responde com provocacao nos versos 3-4.

O quinto verso inicia-se com a expressao nyn de (“agora”), a qual Gentili e Catenacci
(id., p. 229) se referem como uma formula de “perfeito estilo anacredntico”, também presente

como marca dos versos finais do Fr. 388 PMG. Atrevo-me a sugerir que esta expressdo ¢

26 Harvey (1957, p. 211) afirma: “Dentre todas as palavras simples € diretas deste poema espirituoso, nds somos
surpreendidos por néleds, palavra de significado incerto que quase desaparece depois de Homero”.

7 Harvey se refere a lliada XVI, 33.

28 Para nélees, utilizei “teimoso”, com o objetivo de mostrar a proposta de Harvey.
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utilizada para emoldurar a imagem final, em que o poeta, depois de ter descrito a transi¢cao
de estados do(a) protagonista, retrata-o(a) na sua situacao final, manifestando sentimentos ou
intengdes a respeito dele(a). No caso de Artemon, a partir de nyn dé é delimitada a imagem
final no tempo presente, em contraposi¢do & inicial, no passado: Artemon finda por estar
numa carruagem, vestindo roupas de homem rico, mas nem por isso € capaz de apagar seu
passado de pobreza e crimes. Ja no Fr. 417 PMG, nyn dé, que encaminha o final da cancdo —
ao menos, do texto preservado com aparente completude —, mostra a moga pastando nos
prados e brincando, assinalando que esse estado, de notada sensualidade, ingenuidade e
liberdade, logo terminard, quando a persona a dome.

Os versos que encerram a cangdo também remetem ao universo erotico. Em primeiro
lugar, a potranca pastando nos leimonas (“os prados”, v. 5) alude a imagem ja empregada
pelo poeta no Fr. 346 PMG, a dos cavalos nos prados jacintinios de Afrodite, associada ao
despertar da sexualidade. Por sua vez, o verbo paizein (“brincar”), usado para a a¢do nestes
leimonds no verso 5, tem “forte conotacdo erotica”, conforme assinala Ragusa, em Lira, Mito
e Erotismo (2010, p. 529), achando-se com significado similar em outros fragmentos do
proprio Anacreonte (357 € 358 PMG?*). Ragusa (2013, p. 187) também aponta para o domar
de cavalos do ultimo verso como aproximagdo metaforica do domar erético, e destaca (id.,
pp. 187-188) reflexos desse tratamento no Fr. 360 PMG do poeta.

Segundo Gentili e Catenacci (2007, p. 227) a moga esconderia sob a mascara da
soberba e do desinteresse um “espirito de hetera”, leitura para a qual se apoiam nas palavras
de Heraclito, fonte do Fr. 417 PMG. Eles consideram que esse ¢ um procedimento de
contraste entre aparentar ser e ser realmente, que Anacreonte utiliza de forma analoga nos
fragmentos 346 ¢ 388 PMG. Neste, Artemon ¢ “sempre um vildo”, embora com aparéncia de
“enriquecido” (id., ibid.) e, naquele, Herotima, sob o exterior de jovem timida, esconderia
uma natureza “fogosa” (id., p. 228). Mas, como se viu, outra ¢ a leitura de Serrao (1968, pp.
36-51), e mais acertada, apontando na trajetdria de Herotima apenas diferentes fases na vida
da uma jovem que se torna, segundo ele, hetera. Como mostrei também, Ragusa (2010, p.
427-437) especifica que Herotima se torna porné e propde que, mais do que um claro

percurso, essa cancao sugere o contraste entre dois cenarios na vida de uma moga.

2 Ver estudo detido do primeiro, com comentdrio € tradugdo do segundo, em Ragusa (2010, pp. 518-556).
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Logo, considero que o denominador comum entre os trés fragmentos 346, 388 ¢ 417
PMG, ndo ¢ arelagdo entre aparentar ser e ser de fato, mas a passagem de um estado a outro,
descrita por transi¢do de espacos e temporalidades. Além disso, existe uma imagem final em
que a(o) protagonista ¢ retratada em um espaco coerente com seu novo estado. Dessa forma,
no Fr. 388 PMG, Artemon passa da pobreza a riqueza, sendo ao fim representado numa
carruagem com vestimenta e acessorios adequados ao seu novo estado. Por sua vez, no Fr.
346 PMG, Herotima sai da prote¢ao do lar materno, isto ¢, do estado de moga virgem, sendo
ao fim vista na praga publica como mulher transitada pelo publico, transi¢do que se da nos
campos de jacintos de Afrodite. Ja no Fr. 417 PMG, a potranca tracia passa de um estado de
liberdade — representado pela caprichosa e desafiadora indiferenca em relagdo a persona,
projetada com certa malicia nas brincadeiras da jovem nos prados — ao da subjugacdo
iminente.

Por ultimo, destaco a finalidade retérica do Fr. 417 PMG dentro do seu contexto de
erotismo. E concebivel imaginar que a cangao tenha sido utilizada para se dirigir a uma hetera
ou a uma porné — neste ponto, ndo seria importante a distingdo entre esse dois status — para
seduzi-la, valendo-se de imagens do repertdrio erético tradicional — o domar erético. Para o
poeta, e para o(s) performer(s), seria, portanto, irrelevante especificar o status da moca na
propria cangdo. Chama-la especificamente de porné implicaria a utilizagdo de imagens do
campo do pejorativo, contrarias ao objetivo de seducdo. Denominé-la “hetera”, inserir-la-ia
de imediato em esfera comparativa a outras categorias, como a da esposa ou da porne,
desviando o caminho do proposito de seduzi-la. Assim, a linguagem poética pode ser
entendida no seu aspecto de manipulacdo em favor dos interesses do publico para o qual a
cangao foi composta e, a0 mesmo tempo, permite pensar que, no contexto de sua composicao,
teria sido muito provavel teria sido a permeabilidade entre essas duas categorias.

Acredito que o aspecto de manipulagdo da linguagem poética das cangdes em favor

dos interesses do seu publico destaca-se no fragmento a seguir, o 196a /EG, de Arquiloco.

V. Arquiloco (ilha de Paros, c. 680-640 a.C.)

Conforme Corréa, em Um Bestidario Arcaico (2010, pp. 355-358), o Fr. 196a IEG,

também conhecido como Papiro de Coldnia, foi descoberto em cartonagem de mumia e
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publicado em 1974 por Reinhold Merkelbach e Martin L. West*®. Embora faltem linhas no
seu inicio, ¢ possivel distinguir no fragmento papiraceo os trinta e cinco versos do final de
um jambo epddico, e cinco versos de outro, o 188 IEG. Ela também afirma que a autoria®!
foi atribuida a Arquiloco, poeta jambico e elegiaco da ilha de Paros (c. 680-640 a.C.), com
base no dialeto jonico, metro, estilo e contetido, tratando-se de composi¢ao mista, em que ha
diadlogos diretos e a narracdo de uma aventura erotica. Salienta a estudiosa que os epodos de
Arquiloco sdo em geral dirigidos a um destinatario especifico, a um protagonista, amigo ou
companheiro; por esse motivo, e devido a semelhanca do metro e tema, ¢ possivel que os
fragmentos 196°2 ¢ 196a IEG pertengam ao mesmo poema, apesar de ser dificil determinar
quantos versos haveria entre eles. Por isso, ela afirma que na parte superior do poema, no
lugar dos versos perdidos, talvez a persona dissesse 0 nome do companheiro para quem se
lamenta, e manifestasse a urgéncia, a qual a moca responde no terceiro verso do 196a, cuja
traducdo abaixo se vé.

Este fragmento ndo contém as palavras porné ou hetera, mas meu objetivo ¢ mostrar
que, por meio de um mecanismo de linguagem, uma mulher em idade de ter vida sexual ativa,
por exemplo, uma virgem em circunstancia de ser oferecida em casamento, podia ser ora
enaltecida como objeto de desejo (Anacreonte Frs. 346 e 417 PMG), ora rebaixada a uma
esfera de rejei¢do muito proxima a de uma porné (Neobula no Fr. 196a IEG). Isto vem ao
encontro das ideias que permeiam esta tese: em primeiro lugar, que, excluindo a esposa
legitima, ndo ¢ possivel identificar no discurso poético fronteiras rigidas entre as outras
categorias de mulheres sexualmente ativas, como a porné ou a hetera; em segundo, que esses
rétulos exprimem antes a inten¢ao da persona poética do que a dimensao pratica da vida das
protagonistas das cangdes, uma vez que o espago que elas ocupavam era permeavel em sua
delimitagdo, sem que isso signifique, por obrigagdo, que a elas coubesse o controle da sua
mobilidade dentro dele.

Eis o Fr. 196a IEG?3:

TAPTOY ATOGYOUEVOG” de todo abstendo-te
iocov 0¢& ToMu[ e igualmente resis[tindo

30 Corréa se refere ao artigo “Ein Archilochus-Papyrus” (ZPE 14, 1974, pp. 97-113).

31 Para levantamento detalhado da discussdo de atribuigdo autoral, ver Corréa (2010, pp. 359-360).

32 406 1’6 Aoipedic, otaipe, dduvoron t60og (“mas o desejo solta-membros, 6 companheiro, subjuga-me”,
trad. Corréa, 2010, p. 357).

33 Tive por referéncia a traduciio de Corréa (2010, pp. 361-370), e adoto para o verbo skhéso (v. 23) “aportarei”.
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entdo se tens pressa € o animo te impele
ha em nossa casa
uma que agora muito desej[a

bela e delicada moca: parece-me que el[a
imaculada aparéncia tem
entdo fa[z dela tua querida.”

tal ela dizia: e eu lhe respondi:
“Filha de Anfimedo
nobre e [

mulher que agora a imida terra g[uarda
os p]razeres da deusa sdo
muitos para jovens hom[ens

além da coisa divina: algum deles bastar[a.
I]sso no siléncio
quando enegrecerf...

elu e tu, com ajuda divina, decidiremos
c]onsentirei conforme me mandas
muito me [

embaixo da [cor]nija e das portas
n]ao recuses, querida:
aportarei em fron[dosos

jlardins. Agora sabe isto: Neobula
que [o]utro homem a tenha:
aiai, estragada, o dobro da tua idade

a flJor da virgindade desapareceu
e] a beleza que antes tinha:
pois a saciedade naol...

... ¢ a medida desvendou delirante mulher

aos] corvos!
isso nao...

a]ssim eu tendo t[a]l mulher
(que) para os [viz]inhos deboche seja:
muito te prefi[ro

tu], pois, nem desleal nem traigoeira (és)
ela], porém muito astuta,
e muitos transform[a em queridos:

teJmo que cegos e prematuros (filhotes)
as prlessas
assim como a c[adela (eu) gere.”

iss]o eu dizia: e a virgem entre flo[res
exu]berantes tomei
reclinei: entdo com suave [man]to

a cobri, seu pescogo nos bragos segure[i,
(?) ela parali[s]ou-se

qual corg[a

dos sei]os e com as maos suave toquei

Jrevelou(?) jovem

assalto da juventude, a pele

por completo] o corpo belo tocando

] lancei a poténcia (branca?)

rogan[do] o loiro [pelo.
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O poema ¢ a descricdo de uma aventura erotica da persona — a quem me referirei
também como “0 homem” ou “ele” — e uma interlocutora, com intercalagdo de falas da ambos
em discurso direto. A interpretacdo mais aceita ¢ que se trate de um didlogo entre a irma mais
nova de Neobula — ambas as irmis filhas de Licambes e Anfimedo — € 0 jovem Arquiloco,
que culmina com a descrigdo de um encontro sexual entre ambos.

Conforme John Van Sickle, em “The Doctored Text / Translating a New Fragment of
Archilochus” (1975b, pp. 874-875), a abordagem inicial do homem est4 perdida, mas ouve-
se a resposta da interlocutora, urgindo-o a esperar ou a fazer de outra moga — sua irma mais
velha, Neobula®® — sua “querida” (v. 8). Van Sickle diz que, ao responder ponto por ponto a
interlocutora, o homem propde um compromisso de ter algo com ela agora, distante em
apenas pequeno grau do coito completo: terpsiés eisi theés / pollai néoisin and[rdsin] / paréx
10 theion khréma (“‘os p]razeres da deusa®® sdo / muitos para jovens hom[ens] / além da coisa
divina”, vv. 13-15). E adiante o narrador especifica em sua fala & moca: skhéso gar es
poé[phérous] [k]épous (“aportarei em fron[dosos jlardins”, vv. 23-24).

Dessa forma, segundo Van Sickle (id., ibid.), o homem rejeita de forma categorica a
moca oferecida pela interlocutora em seu lugar ao homem adulto que a assedia, € a0 mesmo
tempo deixa a proposta de casamento para depois. Faz-se, portanto, coerente a proposi¢ao
inicial do homem e o final do poema, trajeto percorrido rumo ao climax sexual, embora
restrito: xanthés epipsay[on trikhés (“rogan[do] o ruivo [pelo”, v. 53). Assim, a parte central
do poema (vv. 9-41), com a contraproposta do homem a resposta inicial da interlocutora,
revelaria um rico jogo de sedu¢do, no qual podem ser identificadas trés etapas: preparacao,
proposta e finalizagao.

Como forma de preparar ambiente propicio para colocar em pratica seu plano, o
homem langa mao do elogio, essencial a sedu¢do. Conforme Van Sickle (1975b, p. 876), por
meio da utilizacdo de “polidas e deliberadamente rebuscadas féormulas de dicgdo épica”, o

homem chama a moga de “filha de Anfimedo™” que é descrita (vv. 11-12) como “nobre

34 Conforme Corréa (2010, p. 411), em especial testemunhos do século III d.C. relatam o suposto pacto de
casamento entre Neobula e Arquiloco, desfeito mais tarde por algum motivo que se desconhece, sendo a
vinganga de Arquiloco a difamagdo da familia inteira na poesia jambica de vitupério, que leva alguns, ou todos
seus membros, ao suicidio, dada a vergonha pela exposigao publica.

35 Ha divergéncias entre os criticos quanto a essa identificagdo. Ver Corréa (2010, p. 356, n. 6; p. 373, n. 96).
36 Conforme Corréa (2010, p. 380), a deusa seria provavelmente Afrodite.

370 uso do matronimico tem sido alvo de diversas interpretagdes; ver Corréa (2010, pp. 377-379).

72



9% ¢

mulher”, “que agora a imida terra guarda”. Segundo Corréa (2010, p. 379), o adjetivo eurdeis
(“mido” ou “bolorento”, v. 12), sendo epiteto comum em Homero para o Hades e seu
dominio, poderia ter — do ponto de vista retorico — o efeito de impulsionar a moga a vida, por
meio do contraste desta com a morte, ao lembra-la de um ente querido ja falecido. Para a
estudiosa, mais do que o fdpos Eros-Tanatos, destacar-se-ia aqui o carpe diem, sugerindo,
entdo, que uma das possiveis fun¢des do contraste seria recordar a interlocutora, e aos
ouvintes da can¢do, a efemeridade humana. J& para Van Sickle (id., p.876) o proposito do
homem seria duplo: evitar a retirada da moga — depois de ela ter rejeitado uma primeira e
mais direta proposta dele — e, de maneira diplomadtica, oferecer-lhe o compromisso to theion
khéma (“além da coisa divina”, v. 15).

Depois de criar as condi¢des adequadas, o homem faz sua proposta. Van Sickle
(1975b, p. 877) argumenta que [t/aiita (“isso”, v. 16) parece referir-se a escolha de prazer
limitado que, como assinala logo o homem, ndo serd uma imposi¢ao, mas uma escolha a dois.
Essa mostra de gentileza da parte dele torna-se mais concreta no verso seguinte, quando diz
“[c]onsentirei conforme me mandas” (v. 19), o que ¢ entendido pelo estudioso (id., ibid.)
como uma mostra de submissdo que concede a interlocutora a quem insiste que faga, ela
propria, uma concessao em particular. Trata-se de negociag@o, a0 menos na intengao.

A peticdo em si esta expressa nos versos 21-24, com a imagem da cornija, das portas
e dos jardins, para a qual existem duas possibilidades de leitura: literal e metaférica. Como
exemplo da primeira, ¢ possivel mencionar Gentili e Catenacci (2007, p. 108); para eles, a
cornija e as portas pertencem ao templo da deusa referida no verso 13, quem quer que seja
ela, no qual se desenvolve o didlogo e do qual os dois protagonistas sairdo para andar no
prado ou jardim, onde o sexo sera consumado. Como exemplo da segunda, Van Sickle (id.,
p. 877) considera que a arquitetura desenhada na imagem ¢ “quase com certeza” metafora
para a anatomia feminina, mas ressalta que ha divergéncias entre os estudiosos quanto a parte
do corpo feminino referida. Nesse ponto, vale destacar Corréa (2010, pp. 385-7) que, apos
levantamento dos criticos que adotam a leitura metaforica, menciona que a cornija e as portas
poderiam ser o anus, a vagina ou o perineo, pois 0 homem visaria, segundo as diferentes
interpretagdes, uma relacdo intracrucal (“entre as coxas”), ou uma relagdo anal, ou um coitus

interruptus’8, ou, inclusive, uma relagdo sexual completa.

38 Ver Marcovich (1975, p. 12).
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Na finalizag@o do jogo de sedu¢do, o homem, querendo assegurar a vitdria, faz novos
elogios @ moga, mas agora de modo indireto. Entendido dentro do movimento de persuasao,
o ataque contra Neobula, aquela que a moga oferece a ele em seu lugar, seria uma jogada
esperta, que visaria imobilizar a presa para garantir ataque bem-sucedido. Nesse sentido, o
simile da corga paralisada pelo medo (vv. 46-47) condiz com essa interpretacio. O homem
utiliza as caracteristicas negativas de Neobula para elogiar a interlocutora na qual ndo as
reconhece (vv. 35-36). Tal como assinala Corréa (id., p. 394), trata-se de “eficaz retdrica de
sedu¢do”, pois, por meio da censura de uma (Neobula), faz-se o encomio da outra
(interlocutora). Contudo, ndo ¢ o tipo de elogio que permite a elogiada ficar a vontade; tal
como a suposta submiss@o do verso 19, esse elogio, afinal, ndo ¢ inocente. O homem primeiro
exibe armas linguisticas capazes de, de modo simbolico, eliminar a alternativa que vem a ser
Neobula, e, assim, amedronta a interlocutora, irma mais nova dela. E antes que esta lhe
escape, ele a paralisa com elogio retorcido, como se oferecesse um pequeno odsis de
seguranca em meio a imensa e assustadora possibilidade de ser rebaixada como Neobula.

O homem inicia o rebaixamento de Neobula com o desprezo (v. 25), alegando, em
primeiro lugar, que ela esta velha e que perdeu tanto a beleza de antes, quanto a virgindade
florescente (vv. 26-28). Conforme Corréa (2010, p. 390), dentro de um contexto em que
metaforas de flor como 6rgdo sexual feminino ou perda de virgindade ocorrem em
epitalamios e teriam sido comuns na lirica grega arcaica, essa perda (v. 27) estaria associada
ao “tema tipicamente arcaico da ‘flor da juventude’ perdida por excesso de libido” (ibid). E
o excesso de libido aparece nos versos seguintes (vv. 29-30). A este respeito, Van Sickle, em
“The New Erotic Fragment of Archilochus” (1975a, p. 141), vé a lascivia de Neobula nesses
versos como um apice da sua licenciosidade, ao compara-la com uma ménade, projetando-a
ndo mais como uma parthénos, mas como uma mulher “delirantemente louca” (ibid.), cujo
periodo de floragdo ficou para tras®®. Isso sem excluir também o sentido mais concreto de
estarem expostas as “insacidveis dimensdes da sua feminilidade” (ibid.).

A respeito da licenciosidade feminina, vale expor nesse momento os fragmentos

jambicos epddicos 206 a 209 IEG de Arquiloco®, que também a referem. Como diz Corréa

3% Van Sickle (1975a, p. 141) menciona o possivel suplemento /hé]bés métra (‘“a medida da juventude”, v. 30).
40 Cabe mencionar o Fr. 119 IEG que contém o termo dréstén. LSJ anota “trabalhador(a)”; Chantraine,
“‘trabalhador’ em sentido erotico”, e refere Arquiloco. Por sua vez, Gerber (1999), na edi¢ao bilingue do poeta,
sugere uma relagdo com ergdtis, do Fr. 208 /EG, termo mais amiude ligado & prostituigao.
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(id., p. 391, n. 206), tdo injuriosa quanto a do epodo de Colonia, a linguagem dessas
composi¢des € mais grosseira. Destaca-se, entre os testemunhos, o tardio de Hesiquio, que

menciona a propria Neobula como prostituta.

Fr.206 IEG  mepi opupov moygia, pont yovri  de tornozelos grossos, mulher licenciosa

Eustacio (Comentarii ad Homeri Odysseam Vol. 1, p. 371.38, Stalbaum)

dAdotl 8¢ pion TV Paputévmg PO SOGTOANV Thg OEuTOVOLUEVNG TV KONV Kol padiov, AEyovteg
Kad ypiictv avtic eivon mapd Kpoative koi Zdepovi. ypdton 8& odtii kai maporpio v ¢, mepi cpupdv
TOLYETRL LUGT|T YOVA.

outros ento (se referem) a misétén paroxitona, a diferenca da oxitona, como uma (mulher) comum e
facil, dizendo tal uso estar em Cratino e S6fron. Usa-se também no provérbio “de tornozelos grossos,
mulher licenciosa”.

Herénio Filo (de diversis verborum significationibus 117, Palmieri)
JoNTY| Kol (UGT|TN. .. TV O J10popdy TAV CTUUVOUEVOV Kol Tapd Awpiledot pact puidttestot kol
mop’ “loot. “uontn yovn” 6 Apyiloyoc.

misété e miseété... a diferenca dos significados, ele diz que é preservada nos dorios e também nos
jonios. “mulher licenciosa”, Arquiloco.

Eustacio (Comentarii ad Homeri lliadem Vol. 4, p. 836.1, V. d. Valk)
(...) Apyihoyog 0¢ Tayelov Kol STiUoV Hyouv Kownyv T@® dMU®, Kol Epyaty, £t Kol pucdyvny mpog
avaroyiov Tod ‘ahog dyvn, Kol €1 TL ToobToV.

(...) Arquiloco entdo (refere-se) a “grossa” e “do povo”, isto € “propriedade comum” do povo, ¢
“trabalhadora”, e ainda “escuma” como analogia a espuma do mar, e coisa do tipo.

Hesiquio (Hesychii Alexandrini lexicon, € 5658, Latte)
épyaric: v NeoPovieiov Aéyel, kol moyeiov

trabalhadora: diz-se de Neobula, também grossa (de tornozelos grossos?).

Suda (Suidae lexicon, p 1470, Adler)41
Movocdyvn: ] Topvn Tapd ApyiAoy®- Kol EpYATic Kol STjHog Kol moyeia.

B

Impura: prostituta em Arquiloco, também “trabalhadora”, e “do povo” e “grossa”.

Fr. 207 IEG (V. supra) dfjpog do povo
Fr. 208 IEG (V. supra) gpydmg trabalhadora
Fr. 209 IEG (V. supra) pocayvn impura

4 Mesmo testemunho e verbete referidos quando das analises de Hiponax e Anacreonte.
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Voltando ao Fr. 196a IEG, no verso 31 o homem despreza Neobula com violéncia,
mandando-a “aos corvos”, imprecagao utilizada no sentido de mandar alguém ““aos infernos”
(Corréa, 2010, p. 393), e ainda afirma que se tivesse “tal mulher” (v. 33), ele seria motivo de
deboche para os vizinhos. Entdo surge o elogio indireto a interlocutora, que ¢ retratada como
ndo sendo nem desleal, nem traigoeira, ao contrario de Neobula, de quem —como se ja nao
tivesse sido dito o suficiente — 0o homem destaca ainda a malicia (mal’ oksytéré), a devassidao

(“muitos transform[a em queridos +*”

, v. 38) e, por ultimo, expressa receio de ter
consequéncias negativas, se se envolver na promiscuidade dela de maneira afobada, lancando
mao, para tal, do provérbio da cadela apressada, colocando-se ele mesmo (téko — 1* pessoa
do singular, v. 41) no lugar da cadela que gera filhotes “cegos e prematuros” (v. 39), isto &,
sem paternidade determinada e frutos da promiscuidade refletida na afobagdo para nascer. A
esse respeito, menciono Van Sickle (1975b, p. 877), que lembra do provérbio italiano,
comum até os dias de hoje, “gatta frettolosa fa figli ciechi”, util para advertir sobre mas
consequéncias a quem age de modo precipitado. Por sua vez, Corréa (id., pp. 398-399) lembra
do provérbio em Aristéfanes (Paz 1078) e em Esopo (“Fabula da porca e da cadela”, 223 P,
342 Ch.), também como conselho de que seja evitada a pressa, a fim de evitar seus maus
resultados. No entanto, a estudiosa destaca (id., p. 399) que também seria provavel a
associacdo da cadela com Neobula, porque “algumas das caracteristicas atribuidas as cadelas
na Antiguidade cléssica correspondem as de Neobula”, tais como a insaciabilidade sexual, a
infidelidade, a esperteza, a promiscuidade: “No imaginario grego, todas essas caracteristicas
aplicam-se igualmente a cadela” (id., p. 400); e na comédia antiga, ha alusdes a palavra
“cadela” como sindnimo de “prostituta” (id., p. 401)*.

Concluido o didlogo no Fr. 196a IEG, o homem agora relata o desfecho do seu jogo
de seducdo que culmina com seu gozo. Sobre a cena final, destaco o contraste entre a
linguagem que ele acabara de usar para se referir a Neobula e a que nesse momento utiliza.
Em primeiro lugar, ele se refere a interlocutora como virgem (parthénos, v. 42), a quem ele
segura entre flores exuberantes. A proposito dessa imagem, Corréa (id., pp. 402-403) recorda
cenas de consumacao do amor entre flores na poesia grega arcaica, desde Homero — Hera e

Zeus se enlagam entre as flores (/liada, XIV, 347ss) —, sem deixar de lado os mitos em que

42 Corréa (2010, pp. 395-396) aceita suplemento poieitafi philous], mas discute outros.
4 Ver Corréa (2010, p. 401, n. 261).
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virgens desprotegidas sdo raptadas enquanto colhem flores, como por exemplo o de
Perséfone, no Hino homérico a Deméter. O homem cobre a interlocutora com um manto
suave, como diz a estudiosa (id., p. 404), “para a protecdo da moga”, sugerindo também que
os dois estejam sob o manto, o qual, além de servir de conforto, oculta os amantes da vista
alheia. Do mesmo modo, Corréa sugere a possibilidade de que use o manto para segurar a
interlocutora em seus bragos, em gesto que alguns estudiosos interpretam como afetuoso,
outros, como violento, e ela pergunta: “¢ uma medida de precaugdo para evitar que ela escape,
ou uma metafora da posse sexual?” (id., p. 405). Como resposta, sugere que “nesse abraco,
a mog¢a, como uma corga, rende-se ou treme de medo” (id., ibid.). Parece-me, de fato, que se
trata das duas coisas, pois ndo ¢ possivel distinguir qual emo¢ao vem primeiro: se o medo
faz a interlocutora se render, ou se ela se rende a sedugao, mesmo amedrontada; nesse sentido,
ndo acredito que a interlocutora oscile entre desejo ¢ medo*, mas creio que ha um
emaranhamento das duas emogdes. Por isso, ela, confusa, fica paralisada.

No discurso do sedutor subjaz uma disfar¢ada ameaga, ¢ a imagem do abrago com o
manto serve como metafora para tanto. No seu sofisticado jogo linguistico, ele encurrala a
interlocutora, como se fosse a presa de um cagador, ao se mostrar docil, por meio de elogios
ou se apresentando como submisso a ela, mas a0 mesmo tempo ameagador, revelando-se
capaz de destruir a reputacdo de qualquer moga, como o faz com Neobula. Como diz Corréa
(2010, p. 407), “na literatura grega arcaica, ¢ um lugar-comum comparar a seducdo, a busca
amorosa, com a caca”. Assim, cercada, a interlocutora fica paralisada, “qual corg[a]” (v. 47).
A imagem ¢ adequada, pois como destaca a estudiosa (id., p. 406), entre as caracteristicas
principais desse animal estdo a timidez e o temor. A corga, diz ela, acarreta conotagdo de
fragilidade e inocéncia, sendo muito apropriada para a descri¢ao de virgens indefesas, como
Ifigénia.

O sedutor, por fim, consegue seu proposito. Com a assustada “cor¢a” em seus bracgos,
descreve que toca com suavidade o corpo dela, encantado pelo “assalto da juventude” (v. 50),

isto ¢, a puberdade da moca, conforme Corréa (id., p. 408). Por ultimo, diz: “lancei a poténcia

44 Sobre discussdo de que a interlocutora oscilaria entre o medo e a entrega, ver Corréa (2010, p. 417).
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(branca?*)” (v. 52), apenas ao tocar de leve “o loiro [pelo]*¢”

(v. 53) da moga, talvez para,
como afirma a estudiosa, aportar em “frondosos jardins” (vv. 23-4) e, dessa forma, manter a
promessa de evitar “a coisa divina” (v. 15).

Parece-me possivel afirmar, portanto, que o jogo de seducdo da persona na cangdo ¢é
mecanismo de linguagem por meio do qual se expressa uma inten¢do na dimensdo de sua
representacdo, e ndo na dimensao da vida cotidiana. Se aceita a historia biografizante acerca
de Neobula, hé de se destacar que ela ndo era uma porné, a despeito do que, ¢ tratada como
tal. De forma paralela, no pressuposto de que a interlocutora fosse a irma@ mais nova de
Neobula, tratar-se-ia também de uma moga virgem sob a protecdo da mesma familia, mas,
na inten¢do de seduzi-la, o poeta lanca mao de imagens similares as que outros usam para se
dirigir a supostas heteras.

Passo a outros dois fragmentos, 30 e 31 /EG. Se neles Arquiloco estaria falando ou
ndo de heteras ¢ questdo de dificil resposta. Com efeito, a pergunta forma o préprio titulo do
artigo de Paula Corréa, “Retratos de heteras?” (2017, pp. 279-292), que, além de comentar
os fragmentos, faz um levantamento que mostra a partir de quando eles foram reunidos e as
razdes dadas pelos fildlogos para tal juncao.

Conforme assinala Corréa (id., p. 281), o primeiro a reunir em um s6 texto os Frs. 30
e 31 IEG foi Theodor Bergk, em Poetae Lyrici Graeci, (1915, p. 391); depois disso, editores
e varios comentadores seguiram sua sugestdo, ou publicaram os versos em fragmentos
distintos, porém consecutivos, apontando tal jun¢do como provavel ou possivel. Ainda, o
editor assinala que esses fragmentos se referem a Neobula e, como lembra Corréa, essa
sugestdo fora feita inclusive por editores anteriores a ele. No entanto, a estudiosa mostra
como os primeiros questionamentos as hipoteses de Bergk comecaram a surgir na segunda
metade do século XX, o primeiro deles em 1950 por Salvatore Constanza*’, “que argumenta
que as fontes dos fragmentos sdo distintas, e que ndo apenas a sua jungdo, assim como a

interpretacdo que supde uma amorosa descricdo de Neobula, sdo fantasiosas” (id., p. 282).

Ao mesmo tempo, Corréa (id., p. 283) menciona que alguns editores e comentadores —

45 Ver Corréa (2010, p. 409, ns. 308 ¢ 309), que faz mengao aos dois suplementos sugeridos pelos criticos para
este verso: [leuk]on, “[bralnca”, ou [therm]on, “[quen]te”.

46 Para discussdo sobre o entendimento do suplemento /trikhds] como “[pelo]” ou “[cabelo]”, cf. Corréa (2010,
p. 409, n. 310).

47 Corréa se refere 4 monografia de Salvatore Constanza, Interpretazione del fr. 25 D. di Archiloco (Universita
di Messina, Speranza, 1950).

78



também a partir de Bergk — associaram um passo dos Amores, de Pseudo-Luciano*, aos Frs.
30 e 31 IEG, o que contribuiu para uma leitura romantica dos versos, mas considera nao
haver elementos suficientes para tal associagao.

Os Frs. 30 e 31 /IEG sao separados, mas colocados em ordem consecutiva, conforme

a edicdo West; cito-os na tradugdo de Corréa (id., pp. 280-281):

Fr. 30: Pseudo-Amonio (de adfin. vocab. diff. 431, p. 111 Nickau)
POdOV KOl podmVia kol PodT) dtapEPEL. POSOV HEV Yap TO GvOoc, podmvid 8¢ 6 TOToc, Podi] 8& TO PUTOV.
Apyiloyog:
&yovoa BOAAOV popoivng ETépmeTo
podiic e Kahov dvbog.

rodon, rodonia e rodé diferem. Pois rodon (“rosa”) € a flor, rodonia (“roseiral”), o local, e rodé
(“roseira”), a planta. Arquiloco:

com um talo de mirto alegrava-se

e, da roseira, a bela flor.

Fr. 31: Sinésio (laudatio calvitii 11. 75b, Op. P. 211.12 Terzaghi)
oVKODV Gmavteg oiovial T Kol AEYouotwv adTOPLEG EIvOl OKIAOEIOV THV KOUNV: KOl O KAAAIGTOG
oMtV Apyiloyog Emavécag anTnV, ETAVET LEV OVGAV &V £TAIPAG COUATL AEYEL 6€ OVTOG

1 8¢ ol koun
dpovg karteokiole Kol PeTdepeva.

Portanto, todos julgam e dizem ser o cabelo um sombreiro natural. O melhor dentre os poetas,
Arquiloco, quando louva o cabelo, louva-o no corpo de uma hetera dizendo assim:

e (mas?) seu cabelo
sombreava ombros e dorso.

Na juncdo proposta por Bergk (1915, p. 391), o resultado seria:

&yovoa BoAAOV pupoivng Etépmeto
podiic T KoAOV dvBoc. 1 O€ ol KON
dpovg kateokiole Kol Petdepeva.

com um talo de mirto alegrava-se
e a bela flor da roseira. Seu cabelo
sombreava ombros e dorso.

O Fr. 30 [EG traz a imagem de duas flores, a rosa e o mirto, fortemente associadas a
sexualidade na poesia arcaica. Em primeiro lugar, lembro que na anélise do Fr. 346 PMG de

Anacreonte, adotei a referéncia aos Cantos Ciprios, Fr. 4, sugerida por Gentili (1958, p. 183),

8 Amores 3 (iii 86.24 Macleod), Fr. 33. Ver Corréa (2017, pp. 282-283).
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em que varias flores sdo associadas a Afrodite. Seguindo Corréa (2017, pp. 284-285),

considero pertinente retomar tal referéncia, cuja fonte ¢ Ateneu (XV, 30):

gipata pgv xpoi €610 T oi Xapitéc e kai Qpot
moinoav kol EBayayv &v dvBeoty glapvoioty,

oila popods’ Mpa, &v te Kpdkm &v 0 VakivOw
&v te T BakéBovtt podov T° évi vOel KaAd,
MO vekTopé®, &v T° auPpociolg KaAdkesoty
&vOect vapkicoov kaAkppdov §° ol Appoditn
dparg movroiong tebvmpéva ipata £oto.

Com roupas sua pele cobriu, que as Gragas e as Estacoes
fizeram e banharam em flores primaveris,

que as estacdes carregam: em flor de agafrao, jacinto,
violeta florida, e da rosa, na sua bela flor

de aprazivel fragrancia, e em ambrosiais botdes

da flor do narciso de lindo fluir, assim Afrodite

vestiu roupas perfumadas com todas as estagoes.

Como ¢ possivel observar, a rosa, dentre outras flores, aparece ligada de maneira
direta a Afrodite, deusa da sexualidade. Com efeito, Corréa lembra (2017, p. 283) que
imagens do mundo vegetal associadas a sexualidade feminina sdo um lugar comum na poesia
grega e, talvez por este motivo, na sequéncia, sugira que a posi¢ao do verbo térpein (“alegrar-
se”) entre a rosa e o mirto no Fr. 30 /EG de Arquiloco ¢ congruente. A estudiosa faz outras
referéncias a essas duas flores; em primeiro lugar, menciona (id., ibid.) Pausanias (Descri¢do
da Greécia V1, 24, 7), o viajante do século II d.C., que fala delas como sagradas a Afrodite, e
também lembra (id., p. 284) Ateneu (XIII, 37), que reproduz Polibio (séculos III-II a.C.,
Historia, 14. 11), que fala de heteras influentes na Alexandria do século III a.C.,

mencionando o nome Mirto:

ol 8¢ KaAMoTOL TAV olKI®V, PN oiv, ov Muptiov kol Myvneidog kai [ToBewijc mtpocayopevovtar; Kaitot
Mwnoic pév fiv avAnpig koi IoOsivi). Moptiov 8¢ pio TV dmodederypuévov kol kovdv detetnplddwov.
00 8¢ Duhomdrtopog Pacirémg I[ltohepaiov odk Ayaboxiewd 1 £taipa ékpdtel 1 Kol wACAV
avatpéyaca TV Paciieioyv;

Ele diz: ndo mencionam como as melhores casas® a de Mirto, Minesis e Potine? Com efeito, Minesis
e Potine eram auletrizes. E Mirto, uma das conhecidas e famosas atrizes™’. E acaso a hetera do rei
Ptolomeu Filopator, Agatocleia, ndo mandava, depois de revirar o reino inteiro?

49 Entende-se como casas de heteras.
50 Para o verbete deiktérids, sigo o dicionario etimologico de Chantraine.
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Assinala Corréa (2017, p. 285) que Ignatius Liebel®! foi o primeiro a sugerir que o
fato de a moga segurar essas flores indicaria que ela seria do tipo que participa dos banquetes,
a diferenca das mulieres honestae; e que a moga seria a propria Neobula, figura central na
tradicdo biografica ficcionalizante de Arquiloco, sobre a qual farei referéncia adiante, no
comentario ao Fr. 196a [EG. Dessa forma, a estudiosa (id., ibid.) julga que uma leitura
possivel do Fr. 30 /EG ¢ a de uma hetera que se alegra com o mirto e a rosa, interpretando
essa alegria de duas formas distintas: em primeiro lugar, alegria pelo simples fato de “dangar
com a rosa e o mirto em maos” (id., ibid.), e em segundo, por se tratar de uma metafora que
descreveria prazer sexual, para o qual Corréa aponta diversas referéncias na poesia grega que
associam a rosa e o mirto a 6rgaos sexuais (id., pp. 285-286).

O Fr. 31 IEG, por sua vez, descreve o cabelo da moga, fazendo sombra ao envolver
seus ombros e dorso, imagem também relativa ao universo erdtico. Nesse sentido, cabe
destacar o artigo “Poetics and Precedents in Archilochus’ Erotic Imagery”, em que Laura
Swift (2016, pp. 253-270) se refere a forma verbal kateskiaze do Gltimo verso como a sombra
produzida pela folhagem em cenas de pradarias, assinalando o verbo skidzein e o adjetivo
skieros como termos-chave nas descri¢des de prados erdticos em Safo (Fr. 2, v. 7 Voigt),
ibico (Fr. 286, v. 5 Davies) ¢ em Seménides (Fr. 7, v. 66 IEG), entre outros.

Por sua vez, Corréa (2017, pp. 286-88) destaca o Fr. 347 PMG de Anacreonte, pelo
paralelo na utilizagdo do verbo skidzdein, no sentido de o cabelo sombrear um parte do corpo
— 14, o delicado pescogo de um rapaz; e em relagdo ao apelo erdtico do cabelo comprido,
destaca a descri¢ao da “mulher-potranca” em Semonides (Fr. 7, vv. 57ss IEG), aqui antes
vista.

Corréa (id., pp. 288-289) também ressalta que a moga dos fragmentos 30 e 31 /EG
tem sido associada as korai da estatudria arcaica, as quais em geral seguram uma flor contra
o0 peito, enquanto o cabelo comprido cai sobre ombros e pescogo. A este respeito, assinala
que a comparagdo ¢ interessante, pois teria sido provavel que o poeta conhecesse essas
estatuas, e, “embora seja dificil supor uma ekphrasis nessa época” (id., p. 289), talvez essas
estatuas possam té-lo influenciado. Para mostrar essa associagdo, eis a imagem da estatua de
uma koré (fig. 13, p. 82), originalmente encontrada sobre um tumulo, conhecida como

Phrasikleia, do escultor Ariston de Paros, feita em torno de 550-540 a.C..

! Archilochi Reliquiae (Johann Bartholomius Zweck, 1818, p. 75).
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Fig. 13. Koré Phrasikleia, Ariston de Paros (550-540 a.C.). Museu Altes, Berlim. Fotografia minha (07/2018).

Contudo, para Corréa (2017, p. 289), a jun¢do dos fragmentos 30 e 31 /EG ndo possui
sustentacdo suficiente, e uma manifestagcdo disso seria a sugerida associa¢do da protagonista
dos fragmentos com a koré da estatudria arcaica. Isto posto, € possivel dizer que Corréa apela
para indispensavel e extrema cautela na leitura ndo s6 dos proprios poemas e fragmentos,
mas também da fortuna critica que os acompanha.

Cabe lembrar que o termo “hetera”, utilizado nas fontes, seria mais coerente com a
época dos comentadores — Pseudo Aménio (século II d.C.?) e Sinésio (séculos IV-V d.C.) —
do que com a do proprio poeta. Sobre este ponto — e embora ja tenha feito a referéncia quando
da andlise do fragmento 417 PMG de Anacreonte —, considero relevante lembrar Kapparis
(2018, p. 2), que aponta para o fato de que o significado das palavras relacionadas a

prostitui¢do nunca foi constante no tempo, tendo mudado de acordo com a evolugdo dos
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parametros historicos da prostituicao antiga. Por exemplo, a respeito do Fr. 30 /IEG, Eleanor
Dickey, em Ancient Greek Scholarship (2007, pp. 94-96) expde a problemadtica atribuicao
autoral da sua fonte. Ela diz que, embora o 1éxico esteja preservado em manuscritos sob o
nome de Amonio, € aceito de modo geral que ndo foi composto por nenhum dos conhecidos
possuidores desse nome, a saber, Amonio de Alexandria ou Amonio de Sacas, do século III
d.C., ou Amonio, filho de Hermeias, do século VI d.C., os quais ndo eram vivos a época da
composi¢ao do léxico. Ela acrescenta que este esta fortemente relacionado a outros que, por
sua vez, sobrevivem apenas como epitomes, dentre os mais importantes um atribuido a
Ptolomeu, e outro, a Herénio Filo. No entanto, afirma Dickey, o ancestral de todos seria um
1éxico composto pelo proprio Herénio, no inicio do século II d.C., que teria sido resumido de
maneira drastica em varios epitomes, sendo que pelo menos um teria conservado o nome do
autor — o que sobrevive até hoje com seu nome —, mas outros ndo, dentre eles, o léxico de
atribuicao problemadtica a Amonio. A estudiosa sugere que alguém com o nome de Amonio,
podendo ou ndo ser algum dos Amodnios famosos, teria feito o resumo ou que estaria
envolvido na sua transmissdo, mas que também esse nome poderia ter sido anexado a obra,
apenas para dar-lhe mais autoridade, associando-a a um autor mais famoso. A andlise de
Dickey evidencia ndo s6 a problematica atribuicao autoral, mas também a enorme distancia
cronoldgica entre fonte e fragmento, questdes que reafirmam a problematica de sentido de
termos como “hetera” nas diferentes épocas.

Por sua vez, a fonte do Fr. 31 ¢ Sinésio de Cirene, que viveu por volta de 365 a 414
d.C, de acordo com Jay Bregman, em Synesius of Cyrene (1982, p. 17). Em relacdo ao
contexto da época, o estudioso (id., p. 1) destaca que, na segunda metade do século IV d.C.,
aconteceram as ultimas batalhas importantes entre helenismo e cristianismo, marcadas por,
além de grandes controvérsias religiosas e polémicas brilhantes, memoraveis conversdes,
sendo uma delas a de um intelectual destacado e membro da aristocracia paga local do Leste:
Sinésio, que se tornou bispo cristdo. Bregman afirma (id., p. 3) que ele teria recebido
educagdo filosofica da mao de Hipatia, grande sacerdotisa do neoplatonismo alexandrino, e
destaca-o como um heleno genuino, tdo leal a cidade-estado de Cirene, quanto ao Império
Romano. Ao mesmo tempo, ele assinala (id.) que uma das razdes pelas quais o bispo de
Alexandria, Teofilo, procurou Sinésio com tanto zelo para o episcopado — apesar das reservas

deste em relagdo a certos dogmas — teria sido a de aumentar o prestigio da Igreja: “Se os

83



lideres do helenismo tradicional podiam ser recrutados para a Igreja, entdo quem de peso se
oporia a ela?” (p. 3). Conforme Bregman (id., p. 11), Sinésio nunca foi um cristao segundo
os parametros em geral reconhecidos nos séculos IV ¢ V d.C., nem procurara sé-lo; pelo
contrario, teria aceitado a Igreja como instituicdo nos seus proprios termos, sendo que a
doutrina crista lhe interessara na medida em que era compativel com o neoplatonismo, € ndo
o oposto. Assim, diz o estudioso (id., ibid.), Sinésio tentou encontrar uma forma de fazer com
que o cristianismo se encaixasse nos moldes classicos.

Estudos como os de Dickey e Bregman, em primeiro lugar, conseguem estabelecer,
mesmo que de maneira aproximada, a datagdo das fontes, revelando também a (muitas vezes)
enorme fenda que as separa das composicdes arcaicas originais, o que dificulta o
entendimento de termos relacionados a prostituicdo feminina, por exemplo “hetera”, que as

fontes utilizam para se referir as cang¢des arcaicas.

vi. Safo (ilha de Lesbos, c. 630-580 a.C.)

Nenhum fragmento de Safo — nem nenhuma das fontes de transmissdo— menciona o
termo porné, ou “hetera” em sentido relativo a prostituigdo™. Incluo a poeta neste trabalho
s0 pela (re)construcdo da critica em torno do relato de Herddoto (Historia, 11, 134-135), que
relaciona a “porné/hetera” Rodopis a um dos irmaos da poeta, Caraxo. Este, de fato, estd
presente em seus fragmentos. Complementa tal relato o testemunho de Estrabao (Geografia,
XVII, 1, 33), segundo o qual Rodopis era também chamada de Dorica e a ocupacao de Caraxo
era comercializar vinhos, via maritima, at¢ o mercado de Naucratis, no Egito. Por ultimo,
Ateneu (XIII, 69) diz que Safo, irada com Ddrica por ter “roubado” dinheiro do seu irmao,
difamava-a nos seus poemas. A seguir apresento os trechos destacados dos testemunhos

mencionados:

Herodoto (11, 134-135, Kaibel)

(134.1) (...) mupapido 82 kai 00To¢ dmeAineto mOALOY EAAGGM TOD TOTPAC, EIKOGL TOSGV KUTASEOVGOY
KOAOV EkacTov TPI®V TAEOpwV, €00oNG TETpaydvoL, AlBov O¢ €g 10 oy Aibomikod: v o
neteétepot pact EAMvaov Poddmiog £taipng yovaikdg sivat, ovk 0pOdg Aéyovec(...)

(...) Ele [o rei egipcio Micerino] também deixou uma pirdmide, no entanto, muito menor que a do pai,
cada lado tem vinte pés a menos do que trés pletros, ¢ quadrada, e metade dela é de pedra etiope.
Alguns gregos dizem que ¢ da hetera Rodopis, mas ndo falam corretamente. (...)

52 Nos Frs. 126, 142 e 160 Voigt, aparece o termo “hetera”, porém, em sentido de amizade/companheirismo.
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(134.3) (...) &teot yap KApTO TOALOIGL DOTEPOV TOVTOV TAOV PACIAE®V TAV TAG TLUPAUISG TOOTAG
Mmopévov &yéveto Poddmic, yeveny pdv amd Opnikng, SovAn 8& v Tadpovoc tod Hearotomdiiog
avdpog Tapiov, chvéovioc 8¢ Aicdmov tod Aoyomorod. kol yép odtoc Tadpovog 8yéveto, g S16deke
T110¢€ 00K fiKiota (...)

(...) Pois muitos anos depois que esses reis deixaram as piramides Rodopis nasceu, original da Tracia,
foi escrava de ladmo — homem samio, filho de Hefestopolis —, companheira de escravidao de Esopo,
contador de fabulas. Pois ele também pertencia a [admo (...)

(135) (...) Poddmig 8¢ ég Alyvntov dmiketo EdvOew 10D Zapiov KOMGOVTOC Hv: ATKOUEVT 08 kAT’
gpyacinv €A00M ypnudtov peydimv Vo avopog Mutidnvaiov Xapdéov tod ZKouavopmVOUOV
o006, AdEAPE0D d¢ Zampodg Th)g Lovcomoto. (...)

(...) Entao Rodopis chegou ao Egito, levada por Xantes de Samos. Chegou 14 como prostituta, mas
foi solta, mediante muito dinheiro, por Caraxo de Mitilene, filho de Escamandronimo, ¢ irmao da
poeta Safo.

Estrabao (17.1.33, Meineke)

(...) iV Zameod pev 1 T®V PEA®V TomTplo KaAel Awpiyav, épouévny Tod adehpod avtiig Xapd&ov
yeyowiav, otvov katdyovtog eic Navkpotiv AéoPov xot’ éumopiav, dAlot & ovopdlovot
Poddmv-(...)

(...) A poeta da mélica Safo, chama-a de Ddrica, fora a amada do seu irmdo Céaraxo, que transportava
vinho 1ésbio pelo mar até o mercado de Naucratis, mas outros a chamam de Rodopis.

Ateneu (13, 69, Kaibel)
(...) Aoplyav T&, fjv 1] KaAT Zoneo Epopévny yevouévnv Xapd&ov tod ddeApod adThg kat’ éumopiov
eig v Navkpatv drnaipovrog 61 Th)g momoewc Stfdiriel ¢ ToAld oD Xapa&ov voopioauévny.

()

(...) E Dérica, a quem a bela Safo, por ter sido a amada do seu irmao Céraxo, que levava (mercadorias)
para o mercado em Naucratis, através da sua poesia difama por roubar de Caraxo. (...)

Ora, um irmao estd presente no Fr. 5 Voigt, e Dorica, no Fr. 15 Voigt, dos quais
exponho a seguir, na tradu¢cdo de Ragusa (2005, pp. 344 e 352), apenas 0s versos que se

afinam com a histdria biografizante de Caraxo e Rddopis/Ddrica:

Fr. 5 Voigt (034 (0]

Kompt ko] Nnpnideg apadpn[v pot O Cipris e] Nereidas, iles[o0, a mim,

TOV Kaot]yvnrov d[6]te Tvid’ TkecOa[t o meu irJmdo con[c]edei aqui chegal[r

K®ooo, Flot 00umt ke 01 yévesOHan e 0 que n]o coragdo ele queira que seja
navta te]AécOny, tudo cu]mpri

6cca 0¢ mp]och’ auppote mhvta ADca[t e que seus palssados erros todos ele

repar[exai giloic |t Foiot ydpav yévesHan e que aos amigo|s uma alegria ele seja,

....... g]xOpoiot, yévorro &’ G (...) aJos inimigos, € que ndo nos seja
...... und’ eic: (...) ninJguém,;

85



Fr. 15 Voigt

Kvlrpt ka[i o]e m[kpot’.]av émevp[ot 0 Cilipris, [e] a m[ais amar]ga te descub[ra

unJo¢ xovydoaito 1008’ Evvé[moloa e njao se vangl[o]rie isto con[tando — ela,

Alopiya T0 dev[t]epov g oOe[vvov D]érica : como a seg[u]nda vez (...)[
_gic] Epov NA0E. ® 1(...) veio. ®

Nao adentrarei a andlise dos fragmentos saficos em sua possivel conexdo com os
dados biograficos dos testemunhos. Como ressalta Ragusa (2005, p. 347), “cabe, contudo,
indagar em que medida esses relatos, incluindo o de Herddoto, sdo historicamente
comprovados”, e considerar um dos “intimeros” problemas do relato do historiador, de que
“o nome que ele da para o pai de Safo e Caraxo ¢ apenas um dos oito nomes arrolados para
designar o desconhecido progenitor de ambos.”

Note-se, todavia, a recente descoberta de novos fragmentos papiraceos, publicados
em 2014%3, contendo colunas que faltavam a fragmentos ja existentes, um em especial com
cinco estrofes completas de uma cangdo da Safo até entdo desconhecida, que foi chamada de
“Poema dos Irmaos”, pois nela estdo explicitos os nomes de Caraxo e de Larico, outro irmao
da poeta, segundo testemunhos antigos. Apesar disso, continua existindo cautela por parte
dos estudiosos no que tange a uma possivel confirmagio da histéria do irmio da poeta?.

Por que, entdo referir esta historia biografizante? Ora, o relato de Herédoto menciona
Roédopis com trés termos diferentes: hetairé (134.1), doulée (“escrava”, 134.3) e ergdtis
(“prostituta”, 135), este ultimo, como visto quando da anéalise de Arquiloco, ¢ destacado pelo
Suda como epiteto baixo, proximo de porné. De maneira simultidnea, ele descreve sua
trajetoria, de caracteristicas muito similares a de Neera — vista no capitulo I — isto ¢, uma
moga escrava, que ¢ levada a uma cidade onde trabalha como porné (ergatis), e cuja liberdade
depois um homem paga, transformando-a em hetera. Assim, esta descri¢do parece apoiar,

mais uma vez, a porosidade das fronteiras entre as diferentes categorias de prostitutas.

vii.  Pindaro (Tebas, c. 518-438 a.C.)

Tomando como fonte um tratado de Camaledo de Heracleia (340-270 a.C.) sobre

Pindaro, Ateneu (XIII, 33) preservou o Fr. 122 (Maehler), valendo-se do termo “heteras”

53 “New Fragments of Sappho”, ZPE 189 (2014).
3 Ver Bierl e Lardinois (2016, p. 2).
55 Edigdo adotada: Machler (1989).
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para mencionar as protagonistas. No entanto, no proprio poema encomiastico, dedicado a
Xenofonte de Corinto, a persona utiliza outros termos para referir-se a elas, por exemplo,
polyxenai neanides (“mogas anfitrids”), logo no primeiro verso. A ultima estrofe canta que
elas sdo levadas pelo proprio Xenofonte até¢ um santuério de Afrodite, como retribuicao por

favores concedidos. A seguir exponho a fonte, seguida do fragmento:

Kad ol iditon 88 karevyovton i 0@ TEAecOEVTIMV TTEPL OV GV TOIBVTOL THY dENCLY AmdEety avTh Kol
TG £Taipag. VAPYOVTOS OVY TOD TOVTOVL Vopipov mepi TV 0edv Eevoedv 6 KopivOiog éEimv ig
‘Olopmiov €mi TOV dydvo, Kol avtog andéewv €taipag evéato 1] 0e®d viknoag. [livoapog te 10 pev
TPHTOV EYPOyEY Eic aDTOV EyKMIOV, 0D 1) apyT| “TPLIGOAVUTIOViIKAY ETatvEmy oikov,” Dotepov 88 kai
okOMov 1O mopd THY Ovciav dcBév, dv @ TV dpynv €00iwg memointon mpdG TOG ETaipag, o
TAPAYEVOUEVOD TOD Eevoedvtog kol 0dovtog tff Appoditn cuvédusay. didmep Epn: @ Kompov —
iovOeic: fp&ato 6 obtmg Tod pélovg: moAvEevar — kaAdv. ap&apevog 6’ obtmg EERG enow: dAld
Boopalo — yovai&i. dfjlov yap 0Tt TPOG TAG £Taipag SoAEYOUEVOG NYY@Via TOTOV TL GAVI|CETOL TOIG
Kopwbioig 10 mpaypo. motedmv 8¢, mg £01kev, a0TOg 0T Temoinkey evBEmg: £0100Eapey — Pachva.

Também os cidaddos privados prometem a deusa — se satisfeitos em relac@o a suplica que fizerem —
levar-lhe, inclusive, heteras. Por iniciativa propria, entdo, € a respeito de tal costume sobre a deusa,
Xenofonte de Corinto, indo a competi¢do em Olimpia, prometeu levar heteras a deusa, se vencesse.
Pindaro foi o primeiro a escrever para ele um encdmio, cujo inicio € “tricampea olimpica louvando a
casa™®, e depois também um skolion cantado na oferenda, cujo inicio ele fez de modo direto as
heteras, as quais — estando presente Xenofonte, também fazendo oferenda a Afrodite — uniram-se no
sacrificio. Assim diz (vv. 18-20), mas comegou a cancao desta forma (vv. 1-9) e a sequéncia diz (vv.
13-15). Pois ¢é claro que falando de heteras, inquietava-o de que forma apareceria o assunto aos
corintios. Porém confiando, assim parece, nele mesmo, simplesmente fez (v.16).

EENOOQNTI KOPIN®IQI A Xenofonte de Corinto
A’ TloAdbEevan vedvideg, dppimorot Mogas anfitrids, servidoras
[eBodc &v apverd Kopivom, de Peit6 na rica Corinto,
ol te Tag yAwpdg APavov EavBa dakpn  que do fresco incenso, amarelas lagrimas
Bupdte, TOAAKL LOTEP® EPDOTOV acendem, e muito voam com o pensamento
ovpaviay TTAUEVaL até a celestial mae
vonuatt Tpog Appoditay, 5 dos amores, Afrodite,
B”  ouiv dvevd’ émayopiag Emopev, a vocés, sem censura concedeu,
O moideg, patevaic <év> evvoic 0 meninas, <em> leitos de amor
poABokdc dpag amo kapnov dpénecbat.  colher o fruto da tenra hora.
oLV &’ AvVAyKQ TAV KAAOV ... Na preméncia, tudo € belo ...
(lacuna vv. 10-12)
(I") aArd Bavpdlo, ti pe Aé&ovtt ToBpod mas pasmo: o qué os senhores
OE0TOTOL TOLAVOE LEAIPPOVOG APy OV do Istmo vao me dizer de tal inicio em doce
€0POUEVOV GKOAIOV skolion, ao descobrir
&uvaopov Euvaig yovanliv. 15 que inclui mulheres publicas?

56 Olimpica 13.
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A" dwddéapey xpoucov kKabapd Pacavm Ensinamos o ouro com genuina pedra de toque

® Kdmpov Séomotva, tedv Sedt’ 8¢ dAcoc 6 senhora de Chipre, aqui, até teu santuario

QopPadwv Kopav ayELav EKOTOYYLL- manada de cem mogas que pascem
oV EevoQdVv TeAéag Xenofonte trouxe,
Endyay’ evywAoic iovOeic. 20 grato pelas gracas concedidas.

Apesar de classificada como encomio, a composicao ¢ definida como skolion (v. 14).
Harvey, em “The Classification of Greek Lyric Poetry” (1955, p. 162), explica essa
discrepancia pelo uso cada vez mais restrito do termo skdlion desde seu advento®” no inicio
do século V a.C. até os escoliastas posteriores, fato pelo qual “um novo termo teve de ser
encontrado para muitos dos poemas que eram com frequéncia chamados de skdlia.” O
estudioso afirma (id., ibid.) que originalmente o termo denotava trés tipos de canto depois do
jantar: em primeiro lugar, um pean, cantado por todos os convivas juntos, em segundo,
estrofes simples cantadas pelos convivas, um de cada vez, e, em terceiro, cangdes cantadas
com o acompanhamento da lira, mas ndo por todos os convivas, € sim por aqueles com
habilidade para fazé-lo. De maneira especifica, Harvey menciona (id., ibid) que neste ultimo
tipo havia poemas dos grandes poetas liricos, “Estesicoro, Simonides, Pindaro, Alceu e
Anacreonte, sdo todos mencionados nesse sentido”, e que qualquer um dos seus poemas
adequados para a performance depois do jantar, tendo esse objetivo ou ndo, podiam ser
cantados dessa forma.

Além disso, a fonte do fragmento (Ateneu, XIII, 33) descreve-o como skolion cantado
em sacrificio religioso, no qual Xenofonte teria oferendado heteras a deusa Afrodite, pela
vitdria concedida nos jogos em Olimpia. Tal descri¢do desengatilhou um extenso debate
sobre prostituicdo sagrada na Antiguidade entre os modernos. A discussdo ¢ profusa em
estudos recentes, que, de modo geral, tendem a argumentar contra a existéncia dessa
instituicdo muitas vezes referida como “mito historiografico”, termo cunhado por Daniel
Arnaud, em “La Prostituition Sacrée em Mésopotamie, um Mythe Historiographique?”
(1973, pp. 113-116).

A seguir farei uma breve apresentagdo dos principais argumentos, dos quais 0s

estudiosos se valem para desestimar a existéncia da prostitui¢do sagrada em geral e na cidade

57 Tanto LSJ, quanto Chantraine, assinalam que o substantivo neutro skdlion aparece pela primeira vez em
Pindaro — Chantraine menciona apenas o nome do poeta, enquanto que LSJ detalha-o e o define como um tipo
de cangdo de banquete, cantada de maneira alternada entre os convivas.
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de Corinto, de forma especifica. Logo, apresentarei o contexto que julgo mais plausivel a
leitura do Fr. 122 para, por ultimo, analisar as principais imagens do poema, partindo do
pressuposto de que o poeta se alimenta da rica fonte da tradi¢ao poética arcaica para compor
sua cancao.

Talvez a fonte antiga citada com maior frequéncia para abordar o tema da prostituigdo
sagrada seja Herddoto (I, 199), que descreve o costume aiskhistos (“mais vergonhoso™) dos
barbaros. Todas as mulheres da regido deviam, uma vez na vida, ir ao santudrio de Afrodite
e deitar-se com um estrangeiro. Sentadas ali, continua Hero6doto, enquanto os estrangeiros
circulavam entre elas, elas esperavam ser escolhidas. No momento da escolha, o estrangeiro
jogava dinheiro no colo da mulher, invocando a deusa Milita, nome pelo qual os assirios
chamavam Afrodite. Esse dinheiro, entdo, adquiria um carater sagrado. Apds a relagdo
sexual, tendo cumprido seu dever com a deusa, a mulher voltava para sua casa.

A passagem descrita desperta a curiosidade dos estudiosos, pois identificam, ao
contrario do assinalado por Herddoto, falta de evidéncias de prostitui¢do sagrada no Oriente
Proximo antigo. Neste ponto, vale mencionar The Myth of Sacred Prostitution in Antiquity
(2008), de Stephanie Lynn Budin, que analisa uma série de textos nas linguas dessa regido,
a saber, sumério, acadio, ugaritico e hebraico, na tentativa de encontrar termos relacionados
a prostitutas sagradas. O resultado da analise revela a auséncia de terminologia a esse respeito
nesses textos, e a conclusdo de Budin (id., p. 47) ¢ de que “ndo existiram prostitutas sagradas
no Oriente Proximo antigo™®. Aparece nitido, entdo, o contraste entre, por um lado, a falta
de evidéncias e, por outro, a meng¢ao de Herddoto e de outros textos gregos antigos a respeito.
Para explicar esta diferenca, estudos recentes parecem chegar ao consenso de que as mengdes
sobre a prostituicao sagrada naqueles textos correspondem a constru¢ao de uma visao sobre
0 “outro” (ndo grego), feita a partir de Herodoto e consolidada na era romana™.

Sobre prostituicdo sagrada em Corinto em particular, outro testemunho com
regularidade referido ¢ de Estrabao (VIII, 6. 20). O geodgrafo, em séculos porsterior a
Herddoto, afirma que houve um rico santuério de Afrodite em Corinto, que mantinha mais

de mil servas do templo na condi¢do de heteras, no qual tanto homens quanto mulheres

8 Apesar de contestar a brevidade dessa conclusio, Pirenne-Delforge, em “Review of Stephanie Budin” (2009),
concede que Budin “acerta o alvo no desconforto de muitos estudiosos em relagdo a ‘prostituicao sagrada’ e ao
grande niimero de afirmagdes contraditorias que esse assunto carrega’.

% Ver Anagnostou-Laoutides e Charles (2018, pp. 9-37).
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cultuavam a deusa, e que, por este motivo, a cidade foi frequentada por multiddes e
enriqueceu; afirma, inclusive, que comandantes de navio com frequéncia perdiam dinheiro
no templo, devido ao que havia o provérbio “uma viagem a Corinto ndo ¢ para qualquer um”.

No entanto, o testemunho de Estrabdo também ¢ questionado. A respeito da riqueza,
dessa cidade localizada no estratégico istmo entre o Peloponeso e o continente, vale citar
Gabriella Pironti, em “L’Afrodite di Corinto e il ‘Mito’ della Prostituzione Sacra” (2013, p.
15), que ressalta que a intensa atividade portudria deve ser entendida como fonte da
prosperidade da pdlis e a causa, portanto, da disseminagdo da prostituicdo de carater
“profano”. Desse modo, desconsidera (id., ibid.) que a existéncia de prostitutas “sagradas”
fosse a causa dos muitos visitantes a cidade e sua fonte de prosperidade, como quer Estrabado
(VIIL, 6. 20). E Vincianne Pirenne-Delforge, em L ’Aphrodite Grecque (1994, p. 114), sugere
que os fatos narrados pelo gedgrafo ndo eram contemporineos a ele®. Em nenhum lugar da
passagem, ela ressalta (id., ibid.), ha qualquer referéncia ao templo do Acrocorinto; Estrabao
utiliza apenas o termo genérico t6 tés Aphrodités hieron (“um templo de Afrodite™) e quando
faz sua descri¢do pessoal dos lugares, nenhuma referéncia ha a construgdes precedentes, o
que, segundo ela, prova a disparidade da informacgao fornecida por ele, assinalando mais
adiante (id., ibid.), a probabilidade de que ndo constatou 14 a pratica da prostituicdo sagrada.
Além disso, ela sugere (id., p. 115) que o gedgrafo apenas teria se alimentado da descrigdo
da cidade de Comana Pontica (regido da Capaddcia), referida no livro XII de sua obra, para
descrever Corinto.

Assim, mergulhando de maneira mais profunda no estudo de Afrodite em Corinto,
Pirenne-Delforge (id., pp. 106-113) traz a luz um episddio de especial relevancia, que
também ¢é narrado por Ateneu (XIII, 32)°!: em 480 a.C., na véspera da batalha de Salamina,
contra os persas, as mulheres livres, junto as heteras, foram ao templo da deusa na
Acrocorinto, para suplicar-lhe pela protecdo e vitoria da cidade. Apods a vitoria dos gregos, a
suplica das mulheres foi comemorada no templo ao o qual teriam consagrado o nome das

heteras participantes, ou uma imagem com a representacdo delas. A estudiosa (id., p. 109),

60 Um dos sinais que Pirenne-Delforge (1994) aduz para sua tese é o uso do aoristo hypérxen (“houve/existiu”)
no inicio da descri¢iio de Estrabdo: 6 te tés Aphrodités hieron hoiité plotision hypérxen (‘“um rico santuario de
Afrodite houve/existiu”).

6l Para conferir anélise detalhada sobre todas as fontes que narram este episodio, ver Pirenne-Delforge (1994,
pp. 104-109) e Pironti (2013, 13-26).
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além de sinalizar o provavel aspecto comunitirio da cerimonia de suplica das mulheres,
sublinha que nenhum dos testemunhos sobre o evento menciona a consagra¢ao das proprias
heteras, e, dessa forma, descarta que a celebragdo tivesse sido manifestagao de prostituicao

sagrada:

“Com efeito, € possivel concebir que na hora do perigo as mulheres da cidade, fossem libres, casadas,
heteras ou escravas, hajam encontrado refigio na acropole fortificada da cidade, esvaziada dos seus
defensores.”®

Por ultimo, apos andlise comparativa dos trechos de Ateneu — o que narra a stplica
das mulheres em 480 a.C. (XIII, 32), e o que traz o Fr. 122 de Pindaro (XIII, 33) — Pirenne-
Delforge (id., p. 112) aponta para a possivel concomitancia de celebragdes, tanto publicas

quanto privadas, em favor da deusa Afrodite:

“No caso de Xenofonte de Corinto, as heteras estdo encarregadas de exprimir a gratiddo, o
reconhecimento do vencedor. Sua prece e os sacrificios que a acompanham inserem-se dentro de uma
acdo de gracas pela concessdo de um pedido. Além do trecho sobre um caso de interesse publico,
também existe o de um caso privado, Ateneu nos apresenta duas preces diferentes, mesmo que elas
sejam feitas pela mesma categoria de fiéis da deusa.”

Considero que o cendrio estabelecido por Pirenne-Delforge ¢ o mais plausivel para
entender o fragmento pindérico, que passo a analisar em seguida.

A primeira estrofe (vv. 1-6) traz logo de inicio um rico emaranhado de imagens
encontradas na tradi¢do poética da Grécia antiga. A persona se dirige a “mogas anfitrids”
(polyxenai nedanides), também chamadas de “servidoras de Peitdé na rica Corinto”
(amphipoloi Peithoiis en aphneioi Korinthoi), as quais “muito voam com o pensamento até”
(polldki ptamenai noémati pros) a “celestial mae dos amores, Afrodite” (matér’eroton
ouranian Aphroditan). A associagdo entre Afrodite e Peit6 ¢ verificavel na tradi¢do poética
grega; salienta Ragusa (2005, p. 294): “A deusa Peit6 (“a Persusdo”) foi cultuada na Grécia
antiga e cantada pelos seus poetas”. Com efeito, a estudiosa destaca (id., p. 293) que a
persuasdo ¢ uma das prerrogativas de Afrodite, uma vez que constitui um aspecto importante
dos contextos que exploram o amor erotico e a seducdo. Por isso, ressalta (id., ibid.) que a
persuasdo se configura como um dos elementos recorrentes nas representagdoes poéticas e

também mitico-religiosas da deusa. A estudiosa destaca (id., p. 294) o Fr. 90 Voigt

62 Pirenne-Delforge (id., p.109) salienta o carater guerreiro de Afrodite, aspecto sobre o qual destaco o artigo
de Pironti (2013, pp. 13-26), que analisa o papel protetor e bélico de Afrodite em Corinto.
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(commentarius, col. IT)*3, no qual Peit6 seria chamada de “filha de Afrodite”, e possivelmente

invocada pela propria poeta Safo:

ev.[ ] KvBepnoo tpo-

eog[ 0]péntn év dAloig

0¢ Buy[atépa (Th)g) Appo]ditno glpnke [v
Mo [ Incepavemp[

.| ] por Citereia nu-

triz? [ ...] em outros lugares

e fi[lha de Afrodite [Safo]] chama a deusa
Peito; ... [. 1.

Para entender o sujeito do verbo eiréke como sendo Safo, Ragusa (2005, p. 295) cita
um escolio ao v. 73 de Os trabalhos e os dias, poema dicatico-sapiencial de Hesiodo (c. 700

a.C.), no qual aparece o nome de Peit6:

73¢c <IleB® > Zonpod [...] 08¢ enot v [Hed Appoditng Buyatépa
73c <Peitdé> Safo [...] diz que Peito ¢é filha de Afrodite.

A helenista (id., p. 296) lembra que no ambito cultual, Afrodite e Peit6 tinham cultos
conjuntos na Grécia, e faz referéncia a Pausanias (I, 22, 3) que, ao descrever a regiao
continental da Atica, menciona um santudrio a Afrodite Pdndémos (“Protetora da
comunidade”) e a Peitd no flanco sudoeste da Acrdpole. Mais adiante, nota (id., ibid.) a
descoberta de uma inscricdo votiva do século IV a.C. dedicada a Peit6 na Atica, em um
templo a Afrodite, também descrito por Pausanias (I, 37, 7), que atestaria estreita relacao
entre as deusas. Por ultimo, Ragusa (id., 297) recorda a tradi¢gdo que mostra Sélon como o
fundador desse santudrio ateniense de Afrodite Pandemos e Peitd, “que estaria associado a
prostituicdo destinada a servir aos jovens atenienses € a conduzi-los da adolescéncia a idade
adulta”.

De volta ao Fr. 122, de Pindaro, na segunda estrofe (vv. 7-10), a persona canta que
as mocas Afrodite “sem censura concedeu” (epagorias époren) “colher o fruto” (karpon
drépesthai) “da tenra hora” — ou seja, “da juventude” — (malthakas horas), “<em> leitos de

amor” ( erateirais <en> eunais).

%3 Tradugdo de Ragusa (2005, p. 294).
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No contexto de erotismo que rodeia a deusa, colher frutos ou flores ¢ metafora
frequente do desvirgar de mogas, ou de relagdes sexuais em geral. No detalhado estudo sobre
Afrodite na mélica arcaica, em particular no capitulo acerca das imagens que compdem o0s
cenarios da deusa, Ragusa (2010, pp. 379-438) apresenta fragmentos que mostram frutos em
paisagens de Afrodite®. A seguir, destaco trechos de dois dos fragmentos®® que ela analisa,
Alceu Fr. 296 (b) Voigt (vv. 1-8), e Safo Fr. 2 Voigt (vv. 1-11), a fim de mostrar a presenca

de frutos nos trechos de mélica anterior a Pindaro.

Alceu, Fr. 296 (b) Voigt (vv. 1-8)

[KJumpoyévn’, év o kot Aapoovaxtid] O ... Cliprogénia, a ti, num belo ...2, Damoanactid[es

[ ]. map éLdong Epoecca[ig] KaTanccaTo

[ ]Jodvarg og yap 0<e>i[y]Jovt’ Eupog TOA[aL

... junto as oliveiras adorave[is] soprou
; pois ao se a<b>1{ijrem as port[as] da primavera,

[ duBlpociag 6cd6ueval.]oug vopg[ 4 amblrosia eles exalando (?) ...

[ JxnAade.[Jv] e

[ Jowe...[ '] 222

[ Jovk 0.[....]0° a[..Jow[..]Jveavt [ 0d0...7 ... jove[ns(?)

[ ].&wok|...]Jo otepoavouevol 8 ..jac[int]o eles se corpando ...

Conforme salienta Ragusa (id., p. 388), esta cang¢do de Alceu elaboraria um cenério
marcado pela beleza, pela presenca do divino e pelo erotismo pulsante, comecando pela
adjetivacgdo das “oliveiras” (eldais, v. 2), ditas “adoravel[is]” (eroéssa/is]). Dessa forma, ela
anota (id., ibid.): “Afrodite se insere numa dimensdo poético-paisagistica erotizada de modo

gradativamente intensificado ao longo dos versos do fragmento (...)”.

Safo, Fr. 2 Voigt (vv. 1-11)

[...] dmm[on ]| xGprev pev dhcog
poAifav],| Bdpot 8’E<v>1 Bupdpe-

vou [A]|Bovato<t>- 4
€v 8’ BOwp ydypov|| keELddeL 61’ Hodwv
poAivav,| Bpddoiot 8¢ Taig 6 xdPog
éoki|oot’, aibvccopévay O€ POAL®V|

KOUA TKOTOYPLOV* 8
&v 0¢ Aeipwv| itmofotog té0ake
TToT...(.)pwvoigt Gvleotv, ai <&’> dnton
PEAM |y Ttv[€o oy [

[...] on[de. ]e agradavel bosque
de macieir|as], e altares ne<I>e sdo esfume-
ados com [in]cens<o>.

E nele 4gua frija murmura por entre ramos
de macieiras, e pelas rosas todo o lugar
esta sombreado, € das trémulas folhas
torpor divino fdesce
E nele o prado pasto de cavalos viceja

. T com flores, <e> os ventos
docemente so[pr]lam [

64 Ragusa analisa Alceu (Frs. 41, 296 (b) Voigt), Ibico (Fr. 286 Davies) e Anacreonte (Fr. 346 (fr. 1) PMG).
% Tradugdes de Ragusa (2010, p. 387 € 399). Para o fragmento safico, ver estudo de Ragusa (2005, pp. 199-
232), com tradugao dos versos todos do fragmento.
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A respeito desse fragmento safico, Ragusa ressalta (2005, p. 218) o aspecto do

erotismo que, com a natureza e o sagrado, compde uma triade indissocidvel no imaginario

grego:

“Macieiras, agua, rosas, o ‘prado pasto-de-cavalos’ com suas flores e ventos: tudo isso, que €
percebido desde a Antiguidade como dotado de erotismo, porque se liga fortemente a vida — sua
génese e renovacdo — , ganha maior carga significativa na medida em que se deixa perpassar de
Afrodite. O cendrio transita entre as orbitas do sagrado e da sexualidade, orbita pela deusa regida”.

A terceira estrofe (vv. 13-15) traz um questionamento admirado em primeira pessoa
(thaumazo), sobre o que os senhores do Istmo vao dizer acerca de o skolion iniciar com a
imagem de “mulheres publicas” (xynais gynaixin), para logo acrescentar o verso “ensinamos
o ouro com genuina pedra de toque” (diddaxamen khryson kathardi basdanoi, v.16), como se
fosse uma resposta a pergunta incial.

Neste ponto, destaco Kurke, em “Pindar and the Prostitutes, or Reading Ancient

29

‘Pornography’” (1996, pp. 49-75), que declara ser seu objetivo (id., p. 50) analisar a conexdo
dos aspectos econdmico, social e de poder politico, presentes no fragmento. Sob essa 6tica,
e assimilando o poeta a voz poética, ela sugere (id., p. 52), em primeiro lugar, que Pindaro,
apesar de dirigir o verso 10 (syn d’andnkai pan kalon) as “mulheres publicas”, poderia ter
sentido — ele mesmo — constrangimento, uma vez que também receberia dinheiro pela
composi¢do. No entanto, Kurke propde (id., p. 55) que o poeta depois abandona tal
identificacdo com as “mulheres publicas”para voltar a estabilizar seu vinculo com o circulo
aristocratico, valendo-se da imagem da pedra de toque (v. 16), que “pertence ao mundo do
fechado circulo aristocratico, no qual ¢ util firmar a nobreza dos privilegiados participantes
de sexo masculino”. Assim, Pindaro acabaria por representar sua relagdo com seu patrono —
a poesia encomiastica que nomeia seu destinatario ¢ comissionada, como se sabe — “como
um vinculo de cordial e reciproca aristocracia” (id., p. 56).

Por fim, aproveito a imagem do “prado pasto-de-cavalos”, presente no Fr. 2 de Safo,
para referir-me a tltima estrofe (vv. 16-20) do Fr. 122 de Pindaro. Nesta, a persona invoca
Afrodite de forma direta como “Senhora de Chipre” (Kyprou déspoina), e a ela revela que
Xenofonte de Corinto, “grato pelas gragas concedidas” (teléais eukholais ianthéis), leva até
o santuario da deusa (teon deiit’es dlsos) uma “ ‘manada’ de cem mocas que pascem”

(phorbadon koran agéan hekatonguion). Acredito que, nessa altura, talvez baste remeter o
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leitor a andlise dos Frs. 346 ¢ 417 PMG de Anacreonte, no que tange ao forte erotismo que
na poesia arcaica carregam as imagens de cavalos, em geral, e os cavalos nas campinas de
Afrodite, em particular. Nesse sentido, o poeta estaria se valendo da tradi¢do poética, em
motivos de todo coerentes com as protagonistas da cangdo e o evento descrito, a respeito do
qual Pirenne-Delforge sugere (1994, p. 113) que o sacrificio de Xenofonte teria sido, ao

mesmo tempo, oferenda de agradecimento e banquete em favor de Afrodite.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nao pretendo fazer aqui uma conclusdo, porque o objeto estudado — a representagao
das prostitutas — ¢ muito vasto, porque o periodo — a Grécia arcaica e tardo arcaica — ¢ muito
distante, e porque o material de estudo — os fragmentos da mélica e jambo — ¢ muito fragil,
contudo, pleno de beleza. Por este motivo, apresento a seguir os que considero serem os fios
condutores de todo este trabalho.

Em primeiro lugar, parece-me possivel afirmar que ndo havia fronteira rigidas entre
os termos ¢ as categorias de porné e de hetera, o que teria permitido mobilidade entre ambos,
sem que isso signifique que as mogas cabia a responsabilidade pela possivel movimentacao,
nem que o discurso poético objetivasse retratar as contingéncias que, no cotidiano, sofressem
aquelas que mudassem de um estatuto a outro.

No capitulo I, foi apresentada a historia de Neera, do discurso Contra Neera, de
Demostenes, e no capitulo III, quando da andlise dos fragmentos da Safo (item v), a de
Rodopis/Doérica e Caraxo, presente em Herodoto (II, 134-135). Ambos os casos possuem
elementos em comum: tanto Neera, quanto Rodopis/Dorica, tiveram uma trajetoria em que
comegaram como escravas, depois trabalharam como pornai, e por ultimo homens
compraram suas liberdades e elas se transformaram em heteras. Também no capitulo I foi
exposta a narrativa de 4 Samia, comédia de Menandro, cuja personagem principal, Crisis,
sofre as vicissitudes originadas por seu marido que, oscilando entre o ciime e a culpa, ora a
trata como porné, ora, como hetera. Destacou-se entdo, e agora também, a maneira pela qual
o narrador adequa os termos porné e “hetera” aos objetivos do seu discurso, sem utiliza-los
como representacdo da dimensao concreta da vida.

Estas duas ideias, entdo, perpassaram a analise das can¢des mélicas e jambicas no
capitulo III. Aquelas em que a porné ¢ diretamente mencionada — Alceu, Fr. 117b Voigt;
Hipdnax, Frs. 104, 135, 135a, 135b IEG; Anacreonte, Frs. 388, 346 PMG — sdo de registro
baixo. A esfera imagética para essa categoria de prostituta ¢ a da vulgaridade, da invectiva,
daridicularizagao, do pejorativo. Contudo, saliento, mais uma vez, que ndo ¢ possivel afirmar
que a representacao dessas personagens correspondesse aos aspectos concretos do cotidiano;
pelo contrério, a utilizagdo do termo porné atenderia antes aos objetivos do discurso da voz

poética do que a qualquer outra questdo. E a voz poética se vale desse termo e das imagens
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coerentes a ele para cantar uma cang¢ao que permita aos integrantes do simposio estreitar seus
vinculos de amizade, camaradagem, ou apenas para descontrair.

Nos casos discutiveis — Anacreonte Frs. 417 PMG; Arquiloco Frs. 196a, 30, 31 IEG;
Safo Frs. 5, 15 Voigt; Pindaro, Fr. 122 Maehler —, as vozes poéticas tém o mesmo objetivo:
estreitar os vinculos entre os simposiastas. Neste ponto, parece-me importante sublinhar que
me uno a Corner (2011, pp. 60-85), pois acredito mais provavel que o simposio tenha
abrigado um grupo heterogéneo de membros, ou seja, ndo apenas parentes ou companheiros
de um circulo muito fechado, e afasto-me da defini¢do do simposio por completo elitizado,
mais proxima ao pensamento de Kurke (1996, pp. 49-75; 1997, pp. 106-150; 1999), cujos
estudos referi nestas paginas. Penso, também que, assim como o vinho, a musica levava a
descontragdo e permitia interagdo mais fluida entre os convivas, e sabemos que as cangdes —
por exemplo, o skdlion de Pindaro (Fr. 122) — podiam ser cantadas pelos proprios
simposiastas durante a celebracdo. Da mesma forma, compartilhar com amigos o sentimento
de desejo que se sente por outra pessoa provoca alegria e propicia cumplicidade, e o objetivo
¢ muito melhor atingido se feito por meio de belas metaforas, pertencentes a tradi¢do do
imagindrio erdtico arcaico. Por que, entdo, haveria um poeta de incluir na sua cangdo
simposial um termo que chamasse a moga “cantada” pela categoria que a definia no aspecto
social — isto ¢, “hetera”? Isso seria romper com o encanto da camaradagem e da fruicao da
beleza da seducdo. Esse ¢ o motivo, creio eu, pelo qual ndo ha mengdes a hetera na mélica e
no jambo. A categorizacdo social é contraria a sedugao.

O exemplo mais claro parece ser o Fr. 196a, de Arquiloco, pois a voz poética ali
justapde os dois efeitos. Por um lado, busca seduzir a interlocutora, e para tanto, langa mao
de sofisticadas metéaforas e belas imagens. Por outro, rebaixa Neobula que, sendo o motivo
da sua ira, ¢ tratada como porné. No entanto, ela — se confiamos na historia biografizante de
Licambes e suas filhas — ndo era uma porné, mas uma moca que lhe tinha sido prometida em
casamento, de familia bem situada socialmente. E ¢ essa ambiguidade que me permite
finalizar esta dissertacdo de modo coerente com a argumentacdo apresentada, pois deixa
entrever a permeabilidade entre as categorias de porné e hetera, entre as quais o transito ndo
era de responsabilidade das mocas. Uma porné — como, por exemplo, Rédopis, no inicio da
sua trajetoria — poderia ter sido objeto de desejo e “cantada” com versos cheios de metéforas.

De igual maneira, uma hetera — como uma potranca tracia —, qui¢a inocente no inicio, poderia
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ser vitima de um domador cruel, que acabasse por rebaixéd-la; de modo similar, uma
parthenos que, depois de cair no meio da multidao, fosse vilipendiada como a “rodada

Herotima”.
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... N40 me parega criticar ...
... mordendo ...
... derrubei ...
... d]espi do manto ...
... limpando por completo os [p]és ...
... a] porta fechei ...
... 0 fogo escondendo
. com unguento, entdo as narinas ...
[untava 1 € entdo T tal como Creso;

... Dascilion ...
(?

... anus espetado...
... indicando ...

... prostituta ...

... escavariam ...

... ilha ...

... ha gordura ...
(?

... com a clavicula quebrada...
(?

w7

o fugitivo pediu o repolho

de sete folhas, que oferendou a Pandora
nas Targélias (numa?) jarra como remédio

... te]sta e cos[telas
?

punheteira

a que levanta o vestido

a de buraco lamacento
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Anacreonte

3 mAgvpiiol <—=—> Bodc,
vimAvTOV €IAvpa Kakig Aomidog, APTOTOAICTY
KaOeAOTOPVOLIGY OLUAE®V O TOVNPOG APTEU®Y,
6 Kifoniov evpickwv Piov,
TOAAGL pev &v dovpl TBelG adyéva, ToAAL & &v TpoYdL,
TOAAG 0& v@dTOV oKkvTivit pdotiyt Bopydeic, kéunv
9 TOYOVA T EKTETIAUEVOG”
viv 0’ émPaivel catvé@v xpocen opénv KobEpoTa
tmaig Kokngt kol oxiadiokny Erepovtiviyy gopel
12 YOVaIELY abTmg <—o—>.
Antes, ele vestia capuz maltrapilho, touca ajustada como vespa,
brincos de madeira nas orelhas, e ao redor das costelas,
3 (pele) nua de boi,
suja capa de escudo barato;
convivendo com padeiras e prostitutas vadias o miseravel Artemon
6 descobre a vida de trapaceiro
¢ muitas vezes meteu o pescoco nas tabuas, muitas vezes na roda,
também muitas vezes teve as costas chicoteadas com chicote de couro,
9 ¢ a barba e o cabelo arrancados.
Mas, agora, ele anda em carruagens levando brincos de ouro,
to filho de Cicet, e carrega sombrinha de marfim,
12 a maneira das mulheres ...
Fr. 346 PMG
ovde...[.]o.¢..a..[...]..[ nem ...
@oPepag O Exelg TpoOg GAL®L além disso, tu tens temeroso
Ppévag, & kKolrpd[c]one moid[wv 3 senso, 6 crian[¢a] de belo ro[s]to;
Kol og ookel pevel.., ].....[ e acredita a ti [em casa?]
TUKIVAG Exovca| te segurando ferrenhamente [tua mae?]
atwcdArew of.].[....]...[ 6 te cuidar; [porém tu foges para?]
Tag vakw[Bivag dplovpag os jacin[tinios pr]ados
{Jva Kompig éx Aemadvov [o]nde Cipris, livres de arreio
...]'[-Jo[g x]atédnoev inmovg 9 ... [p]rendeu os cavalos
...... 10° év péomt katféog ... N0 meio te jogaste
...... Jot &V oo ToAAol ...] por isso muitos
oA MTEDV QpEVOG EMTOEATOL 12 [dos cid]addos excitaram-se nos sensos
Aem@]ope Aewpdp’ Hpo[t]iun [6 rodad]a, rodada, Hero[t]ima

Fr. 388 PMG

7piv pev Exav PepPéprov, KOAOUUAT ECENKOUEVA,
Kol EuAivoug dotpaydiovg év dci Kol WiAoV mepl
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Arquiloco

Fr. 417 PMG

[IdAe Opnkin, ti oM pe Ao&OV Sppacty PAémovoa

VNAEDG PEVYELG, OOKEEIC O |1” 0VOEY €idévar GoPoV; 2
{601 to1, KOADG pev dv tot TOV Yahvov Eupdioyut,

nviog & Exov oTPEPOU<i 67> Al TEPUATO SPOUO. 4
NV 8¢ Aelu@dvag te ookt kKoDQA T€ oKIPTOGO Toilelc:

de&10v yap imnoceipnv ovy Exelg Enepparny. 6

Potranca trécia, por que, olhando-me de soslaio,

impiedosa me foges? Acaso me julgas sem destreza alguma? 2
Sabe tu: com habilidade em ti o cabresto eu colocaria,

e, puxando as rédeas, te faria girar em redor da meta da pista. 4
Agora nos prados pastas e, saltitando leve, brincas,

pois ndo tens um destro cavaleiro que te monte. 6

Fr.196a IEG

TApTOY ATOGYOUEVOG:
ioov 8¢ Tohu[

gl 8> dv énelysar kai og Oouog 100et,
£€oTv &v NUETEPOV
1| vOv €y’ iueipet 5

KA Tépeva TapBEvoc dokéw O v
£100¢ Gumpov Eystv-

TNV o1 oL Toin[cot eiiny.”

T0600T” €pmvel TNV O’ &yovtouel Bounv:
“Aupeuedovg Buyatep 10
€c0Afic Te KOl [

Yovaukog, iy vov i kat’ evpmecc’ E[yel,
T]épyiéc elot Befic
ToAAOL VEOLGLY AV pdcty

mapeE 1o Oelov yprina- TV T1g dpkéog[t. 15
T]adto 8’ €’ ovying
g0t v pelovon[

€]ym te Kai oV vV Bedt foviedoopey-
7t]eicopon g pe kérear:

TOAAOV W g 20

OpJiyrod o Evepbe kol muAEmv vTOP[
nn T péyonpe, ein:

oxfiom yap £ won[popovg

K]fmovg. To 61 VoV yv@dOL- NeoBovin[v
a]Alog avnp xétm- 25
aioi mémepa 8ig .tooM,

Gv]0og 6’ ameppinke mapbeviiiov
K]od xépic §j Tpiv Entiv-

KOpOV Yap ovK|

..Ing 8¢ pétp’ Epnve porvorig yovi. 30

éc] xkopaxag dmeye: )

de todo abstendo-te
e igualmente resis[tindo

entdo se tens pressa € o animo te impele
ha em nossa casa
uma que agora muito desej[a

bela e delicada moca: parece-me que el[a
imaculada aparéncia tem
entdo fa[z dela tua querida.”

tal ela dizia: e eu lhe respondi:

“Filha de Anfimedo
nobre e [

mulher que agora a imida terra g[uarda
os p]razeres da deusa sdo
muitos para jovens hom[ens

além da coisa divina: algum deles bastar[a.

I]sso no siléncio
quando enegrecerf...

e]u e tu, com ajuda divina, decidiremos
c]onsentirei conforme me mandas
muito me [

embaixo da [cor]nija e das portas
n]ao recuses, querida:
aportarei em fron[dosos

jlardins. Agora sabe isto: Neobula
que [o]utro homem a tenha:
aiai, estragada, o dobro da tua idade

a flJor da virgindade desapareceu
e] a beleza que antes tinha:
pois a saciedade naol...

... € a medida desvendou delirante mulher
aos] corvos!
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ur| todt’ £ o 1SS0 ndo...

Olrwc £yd yovaika t[o]iadny Exmv a]ssim eu tendo t[a]l mulher
yei]toot yapp’ Ecopar (que) para os [viz]inhos deboche seja:
TOALOV G€ BovAO[ ot 35 muito te prefi[ro
oV] p&v yap o0t dmoTtog oUTE SIMAOY, tu], pois, nem desleal nem traigoeira (és)
1} 0]& paA’ d&utépn, ela], porém muito astuta,
TOAAOVG O¢ moteltalt pikovc: e muitos transform[a em queridos:
d€]ooy’ dmmg Ur TVEAL KAATHUEPD teJmo que cegos e prematuros (filhotes)
o7t |oLdT|L EmELYOUEVOG 40 as prjessas
TG Bomep 1| K[V TEK®.” assim como a c[adela (eu) gere.”
100]adT’ épdveov: mapbévov 8 &v GvBe[ov  iss]o eu dizia: e a virgem entre flo[res
A ]ebdecot AaPav exu]berantes tomei
gihva poABaxijt o[€ pv reclinei: entdo com suave [man]to
yhai]vn kaAoyog, adyév’ dykaini Exol[v, 45 a cobri, seu pescogo nos bragos segurefi,
Juatt mop[oapgvny (?) ela parali[s]ou-se
TG dote VERP[ qual corg[a
pal]®dv 1€ xepoiv Nuiong Epnydunv dos sei]os e com as maos suave toquei
|péopnve véov Jrevelou(?) jovem
fing émAvoty xpoo 50 assalto da juventude, a pele
amav T]e oOU KOAOV AUPAPDOUEVOC por completo] o corpo belo tocando
Jov dofika pévog ] lancei a poténcia (branca?)
EavOng émyad[wov Tpryoc. rogan[do] o loiro [pelo.
Fr.30 IEG

&yovoa BOAAOV pupoivng ETépmeTo
podiic e KooV dvbog.

com um talo de mirto alegrava-se

e, da roseira, a bela flor.

Fr.31IEG

1 8¢ ol koun
dpovg kateokiole Kol PeTaepeva.

e (mas?) seu cabelo
sombreava ombros e dorso.

Safo Fr. 5 Voigt

X Kompt ko] Nnpnideg apAapn[v pot O Cipris e] Nereidas, iles[o0, a mim,
TOV Kaot]yvnrov d[6]te Tvid’ TkecOa[t o meu irJmdo con[c]edei aqui chegal[r
K®ooo, Flot 00umt ke 01 yévesOHan e 0 que n]o coragdo ele queira que seja
navta te]AécOny, tudo cu]mpri
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6cca 0¢ mp]och’ auppote mhvta ADca[t e que seus palssados erros todos ele

repar[exai @iloic [t Foict xdpav yévesHan e que aos amigo|s uma alegria ele seja,
....... g]xOpoiot, yévorro &’ G (...) aJos inimigos, € que ndo nos seja
...... und’ €ic: (...) ninJguém,;

Fr. 15 Voigt

Kvlrpt ka[i o]e m[kpot’.]av émevp[ot 0 Cilipris, [e] a m[ais amar]ga te descub[ra

unJo¢ xovyao[a]ito 100’ Evvé[noloa e njao se vangl[o]rie isto con[tando — ela,

Alopiya T0 dev[t]epov g oOe[vvov D]érica : como a seg[u]nda vez (...)[
_gic] Epov NA0E. ® 1(...) veio.

Pindaro Fr. 122 Maehler

EENOOQNTI KOPIN®IQI A Xenofonte de Corinto
A’ TloAdbEevan vedvideg, dppimorot Mogas anfitrids, servidoras
[eBodc &v apverd Kopivom, de Peit6 na rica Corinto,
ol te Tag yAwpdg APavov EavOa dakpn  que do fresco incenso, amarelas lagrimas
Bopdte, TOAAKL LOTEP® EPDOTOV acendem, e muito voam com o pensamento
ovpaviay TTaUEVaL até a celestial mae
vonuatt Tpog Appoditay, 5 dos amores, Afrodite,
B”  duiv dvevd’ émayopiag Emopev, a vocés, sem censura concedeu,
® moideg, patevaic <év> evvoic 0 meninas, <em> leitos de amor
poABokdc dpag amo kapnov dpénecbat.  colher o fruto da tenra hora.
oLV &’ AvayKa TAV KAAOV ... Na preméncia, tudo € belo ...
(lacuna vv. 10-12)
(I") aArd Bavpdlo, ti pe Aé&ovtt ToBpod mas pasmo: o qué os senhores
OEoTOTOL TOLAVOE LEAIPPOVOG APy OV do Istmo vao me dizer de tal inicio em doce
€0POUEVOV GKOAIOV escolio, ao descobrir
&uvaopov Euvaig yovanliv. 15 que inclui mulheres publicas?

A" dwdEapey xpocov kabapd Pacavm Ensinamos o ouro com genuina pedra de toque

® Kdmpov Séomotva, tedv Sedt’ 8¢ dAcoc 6 senhora de Chipre, aqui, até teu santuario

QopPadwv Kopav ayELaV EKOTOYYLL- manada de cem mogas que pascem
oV EevoQdVv TeAéag Xenofonte trouxe,
Endyay’ evy@Aic iovOeic. 20 grato pelas gracas concedidas.
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