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RESuUMO

PIRES, R. B. (2013) Epikomios Hymnos — investigacfes sobre a performance dos epinicios
pindaricos. Tese de Doutorado, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,

Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo.

Nesta tese, irei investigar as implicaces que o uso consistente que Pindaro e Baquilides
fazem do termo k®dpog tém para a ocasido de performance dos epinicios. Irei argumentar,
do ponto de vista da Linguistica e da Poética Cognitivas, que, através de uma analise das
passagens relevantes da literatura grega, de Homero ao drama do século V, o termo sempre
implica algum tipo de celebracdo, seja movel ou ndo, e que ele nunca é usado para denotar
“cang@0” ou “coro”. Também irei argumentar que k®dpog implica um frame dentro de um
Modelo Cognitivo Idealizado para CELEBRAGAO DE VITORIA, dentro do qual referéncias as
odes devem ser entendidas. Baseando-me nesta analise irei discutir as implicacbes dos
resultados e reexaminar a pressuposi¢do, atualmente tida como nédo problematica, segundo
a qual as odes eram sempre executadas por um coro em sua premiére. Além disso, irei
discutir também o problema da identificacdo da persona loquens nos poemas e irei propor
que, na maioria dos casos, ela nunca parece se referir a um coro. Finalmente, discutirei
alguns cenarios de transmissdo das odes, propondo que a escrita ndo precisa ser proposta
para a transmissdo do texto até uma data bem tardia e que uma tradicdo de reperformances

orais dos poemas deve ter tido um papel essencial na preservacéo do texto.

Palavras-chave: Pindaro; epinicios; performance; k®pog; teoria coral; teoria solo.

ABSTRACT

PIRES, R. B. (2013) Epikomios Hymnos — investigations on the performance of Pindaric
epinikia. Doctoral thesis, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade

de Sado Paulo, Sao Paulo.

In this thesis | shall investigate the implications of the consistent use Pindar and
Bacchylides make of the term k®dpoc to the occasion of the performance of the epinikia. |

shall argue, from the perspective of Cognitive Linguistics and Poetics, that, through the



analysis of the relevant passages in Greek literature from Homer to the V century drama,
the term always implies some sort celebration, either mobile or not, and that it is never
used to denote either ‘song’ or ‘chorus’. Most importantly I shall argue that k@uoc implies
a frame in an Idealized Cognitive Model for VICTORY CELEBRATION within which
references to the victory ode must be understood. Based on this, | shall discuss the
implications of these results and try to reexamine the assumption, held as unproblematic by
the majority of critics, that the victory odes were always performed chorally on its
premiere. Additionally | shall also discuss the problems of identifying the persona loquens
in the poems and | shall propose that in most cases it never seems to refer to a chorus.
Finally, I shall discuss some scenarios of transmission of the odes, proposing that writing
needs not be assumed for the transmission of the text until a fairly late date and that a
continuous tradition of oral reperformances must have played an essential role in the

preservation of the text.

Keywords: Pindar; epinikia; performance; poetic praxis, k@upog; xop6g; choral theory; solo

theory.
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SIGLAS, SIMBOLOS E CONVENGOES

- silaba longa.
o silaba breve.
x anceps.

I

frequentemente longa.

¢

frequentemente breve.
o bibreve.
o longa resolvivel ou bibreve em posi¢do marcada.
oo bibreve contréatil ou longa em posicdo ndo-marcada.
XA metro catalético, e.g., 2ia,, dimetro jambico catalético.
X.,  Metro hipercatalético.
AX metro acefélico.
| colometria alexandrina.
| fim-de-palavra.
fim-de-palavra esperado.
| fim do verso.

If fim da estrofe.

D vu—Uu—

d o

e ———

Y =~X Y =ndo-X, preclui X; interpretacdo negativa de Y.
~ equivalente a.

> da origem a.

< origina-se de.
A—B mapeia A em B.
(...) lacuna.

[ suplemento.

T leitura incerta.

$enr? traducéo incerta.



al.
att.
av.
DEIC
ECD

El

FP
fr.
gr.
inst.
lat.
lit.
MC
MCI
ms.
NBE

nor.

pos-clas.

pré-clas.

P.
PG
PIE

PRON

rec.
RV

S.V.
sanscr.
supp.
V.

vet.

aleméo.

dialeto atico.

avesta.

déctico.

espaco discursivo corrente.
esquema imagético.
floruit.

frase preposicional.
fragmentus, -a.
grego.

instrumental.

latim.

lituano.

metéfora conceitual.
modelo cognitivo idealizado.
manuscrito.

Nivel basico de especificidade.
nordico antigo.
pos-classico.
pré-classico.

papyrus.

proto-grego.
protoindo-europeu.
pronome.

rexit.

recentiora.

Rgveda.

sub voce.

sanscrito.
suplemento.

VErso.

vetus; vetera.

escolio.



Em todo o texto, as seguintes convengdes foram adotadas:

@ O plural é indicado pela repeticdo da ultima consoante da abreviatura, e.g., V.
Quer dizer “verso”, mas V., “versos”; p., “pagina”, pp. “paginas” e assim por diante;

(b) A menos que seja indicado em contrario, todos os textos gregos foram
retirados do disco do TLG-E e os latinos, do disco do PHI, v. 5.3, utilizando-se a plataforma

Diogenes, v. 3.1 (http://www.dur.ac.uk/p.j.heslin/Software/Diogenes/index.php), respeitando-

se a ordem de entrada das divises das obras adotadas por essa plataforma a fim de facilitar

possiveis consultas. Essas divisdes podem, eventualmente, diferir daguelas de outras edi¢des

impressas;
(© Ainda, nos autores antigos, o estilo adotado para a citacdo das divisbes

referidas no item b foi: separar a divisdo principal (canto, livro, colecdo, etc.) de suas
subdivisbes por pontos simples (e.g. Il. 12.23, leia-se, canto 12, verso 23; ou Paus. 3.2.23,
leia-se Pausanias, livro 3, capitulo 2, secdo 23; S. fr. 548.3, Séfocles, fragmento 548, linha 3,
etc.). O hifen serve para marcar um intervalo continuo inclusivo (e.g. S. fr. 548.3-4, leia-se,
da linha 3 até a 4), enquanto o ponto-e-virgula marca intervalos discretos (e.g. S. fr. 548.3;4,
leia-se, na linha 3 e na 4). Para os autores antigos dos quais temos uma Unica obra, utilizou-se
apenas nome do autor, assim Herodoto (ou Hdt.), 3.2.5, refere-se, obviamente, as suas
Historias;

(d) Para 0os nomes das obras de autores gregos e latinos, preferiu-se as abreviaturas
ja padronizadas pela 92 edicdo eletrénica do LSJ, sem se seguir, necessariamente, as mesmas
edicdes la apontadas;

(e No que tange ao uso do vernaculo, preferi as licdes do Dicionario Eletrénico
Houaiss da Lingua Portuguesa (2009, v. 3.0) e, para a padronizacdo de acordo com 0 novo
acordo ortografico, foi usado o guia Escrevendo pela Nova Ortografia: como usar as
regras do novo acordo ortografico da lingua portuguesa, Instituto Anténio Houaiss, com a
coordenacado e assisténcia de José Carlos de Azevedo. 22 ed. Sdo Paulo: Publifolha-Houaiss,
2008. Quanto a estrangeirismos e nos casos em que a palavra ndo conste no Houaiss, procurei
seguir o0 banco de dados online do Vocabulario Ortogréafico da Lingua Portuguesa, 52 ed,
2009! (abreviado VOLP), grifando-se com o italico os estrangeirismos l4 listados. No que
tange a questdes da norma culta, a obra de referéncia é¢ a de Celso Cunha e Lindley Cintra,

1 http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?sid=23.



http://www.dur.ac.uk/p.j.heslin/Software/Diogenes/index.php
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=23

Nova Gramética do Portugués Contemporaneo, 42 ed., revista e ampliada. Rio de Janeiro:
Lexicon, 2007;

()] Em todas as citagdes do grego, bem como nas suas respectivas traducées, 0s
destaques negrito e sublinhado sdo meus. Com o primeiro, eu chamo a atencdo para 0 uso do
item lexical; como segundo, para a construgéo;

(0) Em toda tese foi adotado o sistema “APA Author-Date” para as referéncias
bibliogréficas, de acordo com as recomendacdes do Servico de Bibliotecas da Universidade

de Séo Paulo.
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INTRODUCAO

PINDARO € 0 unico dos nove liricos canbnicos cuja producdo poética nos foi legada
praticamente intacta, ao menos no que diz respeito a um dos géneros a que se dedicou, 0s
gmwvikior, ou cancgdes de celebracdo de uma vitdria atlética, agrupados em quatro, dos
dezessete livros catalogados pelos bibliotecarios de Alexandria. Essa fortuna, comparada a de
seus contemporaneos Simonides e Baquilides!, deve nos dizer alguma coisa sobre sua
apreciacdo ja no periodo helenistico, mas, principalmente, bizantino e romano,
particularmente do livro de epinicios, uma vez que o restante de sua obra ndo parece ter tido a
mesma aten¢do. Seja como for, Pindaro ocupa um papel central dentro do canon literario
grego e, por ser, tanto cronoldgica quanto tematicamente, o ponto de inflexo entre duas eras -
aquela da idade arcaica, baseada nos ideais aristocraticos do modelo homérico, e a da idade
classica, cujo ponto focal deve ser procurado na poélis —, seu estudo e compreensdo sao
indispensaveis para se entender tanto uma quanto outra.

O que me leva imediatamente a uma das pressuposicGes desta tese, a saber, o de que
Pindaro, ainda que opere em uma época que muitos manuais classificam como “classica”,
representa uma tradicdo de fazer poético firmemente ancorada no periodo arcaico e que,
portanto, dentro dos objetivos deste estudo, e levando-se em consideracdo quais
caracteristicas de sua poesia serdo relevantes para 0 seu escopo, considera-lo-ei como um
poeta arcaico. Essa ressalva € importante porque ela é admitidamente arbitraria e nédo
pretende negar ou ignorar que certos elementos importantes da poesia pindarica possam, ou
talvez mesmo devam, ser estudados do ponto de vista de um poeta operante em zonas
descontinuas com relacéo ao que classificariamos como arcaico ou classico que, apesar disso,
muitas vezes se imbricam.

Seja como for, a passagem do periodo arcaico para o classico ndo é discreta, nem pode
ser fixada no tempo ou, mais importante ainda, no espaco, o que fica claro se tomarmos
apenas duas areas importantes para o programa poético pindarico: a Magna Grécia, com ponto

focal em Siracusa, e a Atica, centrada sobretudo em Egina e, em menor medida no caso de

1 Aquele sobrevive em apenas esparsos fragmentos, ao passo que Baquilides, ndo fosse pela descoberta
do magnifico papiro de Londres (P. Lond. inv. 733), teria sido participe de um destino semelhante ao do tio.
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Pindaro, Atenas. Dessa forma, ao longo desta discussdo irei trabalhar com uma definicdo um
pouco estendida do periodo arcaico, aproximadamente o periodo que vai de 650 a 450 a. C.,
ndo muito antes da morte de Pindaro, que deve ter se dado um pouco depois de sua Ultima ode
que pode ser datada, a Pitica 8, de 446 a.C.?

Qualquer um que se disponha a estudar Pindaro, no entanto, enfrenta um problema que
parece, a principio, intransponivel: o tamanho da bibliografia que lhe é dedicada desde sua
primeira edigdo “moderna”, aquela de Mantcio, ainda na Idade Média. De 14 pra ca, outras
dezenove se seguiram®, cada uma engendrando uma nova onda de comentarios, estudos,
artigos e pequenas revolugdes em uma area da literatura grega que, em termos de aporte de
material bibliografico e controvérsias?*, s6 perde para Homero, se formos pensar, ¢ claro, em
um dnico poeta e ndo em um género, como a tragédia, com uma fortuna certamente maior.
Desnecessario dizer da dificuldade enfrentada pelo estudioso ou comentador em potencial que
se disponha ndo sé a ler, mas antes, a coletar todo esse material, especialmente no Brasil,
carente de bibliotecas de tradigcdo filologica. Situacdo ainda mais grave quanto mais nos
afastemos do eixo sul-sudeste.

Dessa forma, ndo deveria ser surpreendente que os estudos pindaricos ainda se
encontrem em uma fase incipiente no Brasil, mesmo no dmbito académico®. Uma parte dessa
caréncia e do pouco interesse despertado por Pindaro entre n6s podera ser explicada, talvez,
pelo fato de que, como disse Voltaire, de modo muito perspicaz, o poeta teria o talento de
“parler beaucoup sans rien dire/ (...) [e de modular de um modo erudito] Des vers que
personne n’entende/ Et qu’il faut toujours qu’on admire”®, ou, de um modo ainda mais

burlesco, no verbete do Bluffer’s Guide to Classics’, “Pindar: Almost untranslatable, usually

2 Utilizo-me, portanto, de critérios semelhantes aos de KIRKwooD (1974, p. 3) e NAGY (1990, p. 2). A
partir daqui irei abandonar a abreviacdo a.C. e o leitor deve presumir, a menos que especificamente dito em
contrario, que todas as datas se referem a esse periodo.

% D.E. GERBER (1969).

4 Sobre essas, cf. especialmente YOUNG (1970). Na verdade, a edigdo de Man(cio representa apenas o
renascimento de uma tradi¢do filologica que remonta aos bibliotecarios de Alexandria, especialmente a
Zenddoto e a Aristdfanes de Bizancio, que prepararam as primeiras edi¢cdes do poeta. Sobre isso, cf. a Histoire.

5 Situacdo que admite algumas excegdes. Trabalhos publicados que conhego sdo MALHADAS, D. (1976)
Pindaro: odes aos principes da Sicilia; ARAUJO, A. A de (2006), VII Ode Olimpica de Pindaro: traducéo e
notas, (Diss. Mestrado, pub. Biblioteca de Teses e Dissertagcbes/ USP - online) e ANTUNES, C. L. B. (2012)
Métrica e Ritmica nas Odes Piticas de Pindaro, (Tese Dout. USP). No ultramar a situacdo ndo é muito diversa,
embora tenhamos noticia de algumas traducdes, como p. ex., CAEIRO, A. C. (trad.) Todas as Odes de Pindaro.
Quetzal: 2010 e, especialmente, a traducdo das odes Olimpicas realizadas por F. LOURENGO, Poesia Grega: de
Alcma a Tedcrito, 2006, Cotovia.

5 Voltaire, Gallimathias Pindarique, citado em diversas obras, aqui apud HUMMEL (1993, p. 24, n. 1),
“falar muito sem dizer nada/ [e de modular de um modo erudito] Versos que ninguém entende/ mas que é
necessario sempre admirar”.

" LECKIE (2005).
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unintelligible and always inexplicable, he is unfortunately the greatest of Greek lyric poets™®.
Humorismo & parte, a opinido de Voltaire ou de Leckie ndo destoa muito da real apreciagdo
do poeta na fase final de seu estudo renascentista®, antes da publicacdo do magnificente
comentario e traducdo latina de Boeckh (1811), com o qual é inaugurada a fase moderna da
critica pindarica e por meio do qual o poeta veio a ser mais apreciado e traduzido®°,
especialmente para as linguas vernaculas.

Numa primeira leitura, uma ode de Pindaro pode ser desestimulante mesmo para um
leitor acostumado a ler autores classicos no original, sobretudo por conta da linguagem
altamente convencional, do uso de similes por vezes aparentemente abstrusos, de narrativas
miticas que parecem pouco integradas ao contexto (afinal de contas a “unidade” das odes
sempre foi a crux para a critica especializada) e, do nosso ponto de vista, pela sensacédo de va
grandiloguéncia de seu estilo, aumentada ainda mais quando se junta a isso a irrelevancia,
para o leitor moderno, das digressGes pessoais presentes no texto, do contexto histérico
muitas vezes paroquial, das davidas (ou total ignoréncia) relativas a ocasido e ao modo da
performance, todos esses essenciais para o entendimento de uma ode!!, que, como
argumentaremos mais adiante, ndo é apenas o produto da soma de todos 0s seus elementos
textuais, como quer, atualmente, uma corrente de “ultra-unitaristas”, mas sim a relacdo de
seus elementos textuais com a ocasido de performance, 0 momento histérico da mesma, e as
instituicdes sociais e culturais em meio as quais a cancao foi produzida. Muito embora essas
ultimas pecas do quebra-cabeca estejam faltando ou sejam de dificil compreensdo, isso nao
nos autoriza a promover o texto da ode a um objeto semiotico independente de qualquer
contexto, com “leis” internas proprias que deveriam ser minimas, evidentes, claras e precisas
o suficiente para que, apenas por meio delas, fossemos capazes de explicar todos os aspectos
dos epinicios.

Uma corrente tedrica que tem ganhado momento nas Ultimas décadas (embora ndo seja
necessariamente nova'?), é a que retira o foco do texto para centra-lo na recepcéo das odes por
uma hipotética “protoaudiéncia”. Um dos bem-vindos beneficios dessa abordagem é que ela
traz para o primeiro plano o carater ndo-literario dos poemas, preferindo vé-los como cangoes,

ou, antes, como objetos polissémicos, no qual palavra, musica e danga convergem para criar

8 “Pindaro: quase intraduzivel, normalmente ininteligivel e sempre inexplicavel, ele ¢, infelizmente, o
maior dos poetas liricos gregos”. Para uma opiniéo diversa sobre o assunto, cf. MOST (1985).

% Sobre essa fase da critica, ndo coberta por YOUNG (1970), cf. HEATH (1986).

10 YOUNG (1970).

11 BUNDY (1962, p. 2 et seq.). Vide também SCHADEWALDT (1928) e THUMMER (1968/1969).

12 Cf. e.g., Boeckh, (1821), 2.2,6

13 Cf. esp. YOUNG (1968); ROSLER (1980); PFEUFFER (1999b); KRUMMEN (1990), entre outros.
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um significado integrado. No entanto, em suas versdes mais severas, ela, entre outras coisas,
limita a relevancia de Pindaro as comunidades de seus laudandi, relegando sua importancia
pan-helénica a um subproduto de suas odes**. Neste tipo de analise, todas as referéncias
devem ser entendidas de acordo com as expectativas e o contexto historico-cultural de uma
“primeira audiéncia” e de acordo com a dindmica de uma “primeira performance”, embora
esses termos normalmente sejam empregados sem qualquer definicdo prévia e nos deixem,
muitas vezes, a imaginar quem, de fato, seria essa “primeira audiéncia” e como poderiamos
ter a pretensdo de conhecé-la sem arriscar incorrer, na melhor das hipoteses, em um sério
anacronismo®®.

Uma segunda via, ainda dentro dessa mesma perspectiva, parece ser aquela inaugurada
por Rosler'® e aplicada a Pindaro por Krummen?’, que admite a fragilidade de qualquer
argumento centrado nas idiossincrasias de uma “protoaudiéncia” tdo remota, a0 mesmo tempo
em que coloca em suas devidas propor¢des a importancia do contexto histérico para uma
compreensdo profunda da ode. Essa abordagem propGe, basicamente, que a interagdo entre o
poeta e sua audiéncia dar-se-ia em um contexto idéntico ao de qualquer comunicacdo verbal,
OuU seja, que emissor e receptor estariam imersos num mesmo ambiente sociocultural e que
partilhariam de uma mesma disposicdo mental que permitiria que algumas partes da
mensagem (nesse caso a ode) permanecessem subentendidas. A tarefa do intérprete moderno,
dessa forma, mais do que conjeturar sobre como uma audiéncia antiga reagiria a determinada
mensagem, seria a de entender como o poeta controlava a interpretacdo de seu texto por meio
do publico-alvo, como aquele poderia saber o que deixar implicito e o que explicitar, ou seja,
como codificava sua mensagem de modo a adequa-la as possiveis expectativas de seus
ouvintes (“Erwartungshorizont”)!®, algo factivel, na medida em que essas cangbes, ao
contréario da poesia moderna, estavam profundamente relacionadas a comunidade para a qual
eram produzidas e que, pelo menos em parte, deveriam refletir e ser refletidas por ela.

Essas abordagens sdo eminentemente sincronicas e intraculturais e ha, naturalmente,
um limite até onde elas podem ser Uteis antes que tenhamos de langar mdo de uma visdo mais

ampla, diacrénica e intercultural'®, e ndo poderia ser de outra forma uma vez que se considere

14 Assim PFEIFFER (1999b, pp. 9-11).

15 FINNEGAN (2008, pp. 37-8).

16 ROSLER (1980).

17 KRUMMEN (1990). Resenhas em D. E. GERBER (1991) e INSTONE (1993).

18 “Es ist dieses 'Wissens", das der Leser Pindars teilen muss, um die Gedichte zu verstehen”,
KRUMMEN (1990, p.4).

19 Por outro lado, no que tange a uma abordagem intercultural, ainda que importantissima e um campo
fértil para novos insights ndo sé sobre Pindaro, mas sobre a poesia grega em geral (cf. WEST, 2007), ela ndo sera
considerada nessa tese, uma vez que naturalmente extrapolaria seu escopo.
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que as odes de Pindaro ndo surgiram ex nihilo®. E bom que se diga desde ja que minha
interpretagdo dos dois termos saussurianos, diacronia e sincronia, ecoa aquela de Jakobson e
Nagy?!, ou seja, de que um determinado sistema pode ser analisado em termos diacronicos
e/ou sincronicos tanto a partir de fora, quanto a partir de dentro desse mesmo sistema. De um
modo inverso, no entanto, proposi¢Oes diacrénicas externas (a partir daqui, simplesmente
diacrénicas) podem ser validas para um determinado sistema, sem o serem do ponto de vista
sincronico, algo que Nagy? chama “diachronic skewing”, e que eu traduzi por “distorgdo
diacronica”.

Outro termo que seré usado, espero que consistentemente, ao longo da discussao sobre
as odes pindaricas, € aquele de tradicdo, diretamente dedutivel dos conceitos de diacronia/
sincronia como expostos acima. Se pensarmos em tradicdo como aquilo que se escolhe passar
de uma geracdo a outra, entdo tradicdo poderia ser entendida como a tendéncia que uma
determinada comunidade exibe, ao longo de uma série temporal (0 que néo equivale a dizer
diacronicamente), de passar alguns conteudos adiante, ao passo que relega outros a
marginalizacdo, ao esquecimento ou, no caso extremo, a extingdo?. O termo chave nessa
defini¢do ¢ o verbo “escolher”, que ndo sO explicita o papel ativo da comunidade sobre o
sistema, sendo assim capaz de moldar sua prépria tradicdo (ainda que, sincronicamente, 0s
mecanismos ativos nesse processo possam lhe escapar ao entendimento), mas também
reconhece o carater candnico do que foi passado como algo digno de ter sido passado e que,
portanto, deve ser repassado e preservado, em um processo de retroalimentacdo que admite
mudancas apenas infinitesimais ao longo de grandes periodos de tempo, a menos que um
processo catastréfico intervenha. Um sistema tradicional que segue a risca essa definicao,
como se sabe, é aquele que regula mudancga e inovagdo na linguagem humana.

Da defini¢do de “tradigdo” pode-se passar entdo a definicdo de “tradicdo oral” e
também aqui minha abordagem segue a escola inaugurada por Milman Parry (1971) e
desenvolvida de diferentes maneiras por outros pesquisadores. Especialmente importante, no
entanto, em minha interpretacdo de “tradi¢do oral”, é a formalizagdo dada por Nagy?*, mas ja

apontada por Svenbro® e Thomas?, segundo a qual a “literatura” ¢ definida por meio da

2 E minha intencdo, ao longo do desenvolvimento da tese, limitar as analises diacronicas a um minimo
possivel (principalmente por uma questdo de tempo e espago: seria impossivel tratar do assunto ad libitum).

21 JAKOBSON (1987), NAGY (1990, p. 21).

22 NAGY (1990, p. 21).

23 0 modo como esse processo opera, pode ser visto de diferentes maneiras; particularmente, eu acho a
exposicdo de NAGY (1990, p. 52 et set.), para a cultura grega, convincente.

2 NAGY (1990, p. 17 et set.).

25 SVENBRO (1976, 1993).

2 THoMAS (1989, 1992).
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“oralidade”, ¢ ndo 0 contrario. Operando dentro do sistema jakobsoniano, e em contradicdo
com 0 nosso ponto de vista e 0S NOSS0S preconceitos, “literatura” seria o termo marcado; ao
passo que “oralidade”, o ndo-marcado?’, algo que pode ser facilmente entendido se
considerarmos que, mesmo em textos escritos hoje em dia, o uso de verba dicendi € mais
comum que o de verba scribendi?®, lancando-se méo dos Gltimos somente quando se sente a
necessidade de se enfatizar o carater permanente dado a mensagem pela escrita e/ou o carater
tradicional, candnico, da mesma?®. Esse conceito de tradicdo oral servira de base para definir
uma série de outras abordagens em nosso tratamento das odes pindaricas, entre elas, o de
poesia oral, composicdo poética e principalmente o de performance.

Obviamente a teoria de Parry precisa ser adaptada a realidade da tradigdo na qual
Pindaro se insere, algo que ja foi de certa forma iniciado pelo trabalho de Nagy®. E preciso
que se entenda que o conceito de tradicdo oral desenvolvido por Parry adequava-se muito bem
a realidade da épica homeérica, mas ndo (a0 menos sem que haja um alargamento da definigéo)
a lirica. Para Parry®!, por exemplo, Pindaro teria “escrito” seus poemas e ndo faria mais parte
de uma tradicdo oral como aquela a que pertenciam os bardos homéricos. Ele chega a essa
conclusdo analisando a auséncia de estruturas formulares na poesia pindarica e a partir do fato
de que Pindaro ja pertenceria a uma era dominada pela escrita.

Essa era uma concluséo natural da teoria de Parry e deriva justamente da acepcéo que
ele dé a tradicdo: é justamente por causa do estilo formular dos poemas homéricos que a
poesia homeérica é tradicional, no sentido de que ela ndo pode ter sido a inven¢do de um unico
individuo®2. No entanto, o conceito de “férmula”, em primeiro lugar, sofreu grandes
modificagdes desde a sua definicdo inicial por aquele pesquisador. Um grande avanco no
entendimento da motivacdo formular advém do trabalho de Lord®3, mais especificamente do
conceito desenvolvido por ele de “tema”. Ora, a partir dos trabalhos de Lord e Nagy comeca a
ficar mais claro que a formula estd submetida ao tema e as restricbes impostas pela natureza

métrica da poesia épica e que, portanto, uma variagdo em um ou outro implica, a fortiori, uma

27 Sobre 0 conceito de marcacdo JAKOBSON (1987);NAGY (1990); BATTISTELLA (1996)

% Como, e.g., em frases do tipo “(o autor) disse que...”, “nessa passagem, (o autor) fala/ reporta/
menciona que...” etc.

% Um exemplo de “interpretagdo positiva” (“plus interpretation” NAGY (1990, pp. Intro., §14),
intro.§14). Considere-se, por exemplo, a diferenga entre duas frases do tipo: “A lei fala que todos os homens sdo
livres para emitir uma opinido” e “Estéd escrito na lei que todos os homens sao livres para emitir uma opiniao”,
onde a primeira pressup8e um principio geral; enquanto a outra da um direito como liquido e certo, delimitado e
passivel de ser verificado a qualquer momento e por qualquer um.

ONAGY (1990).

3L PARRY (1987, p. 266 et set.). Para uma revisdo da teoria de Parry, cf. MALTA (2013) .

32 Cf. BAKKER (1997, p. 10 et seq.)

33 Lorp (2000).
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variacdo na expressdo formular e/ou na sua frequéncia/uso. Na medida em que Pindaro
pertence a uma outra tradi¢do de composicao poética, ndo podemos esperar que o conceito (ou
a auséncia de) “formula” possa ser usado para definir o carater oral e tradicional de sua
poesia. Outra questdo que Parry ignorava é que essa tradicdo a que Pindaro pertencia era téo
ou mais antiga que a épica, ainda que Pindaro, como um representante individual dessa
tradicdo, ndo o fosse, e é a tradicdo, obviamente, que determina o fazer poético e ndo o poeta,
que nela apenas navega com um barco na corrente de um largo rio®.

O conceito de “formula” (além de apresentar uma grande “movéncia”, para usar o
termo zumthoriano), ou, mais especificamente, a sua absoluta necessidade para a existéncia de
uma poesia oral tradicional tem sido extremamente exagerado por diversos estudiosos, seja
em virtude de uma interpretacdo por demais estrita dos escritos de Parry, seja por causa da
atitude etnocéntrica a que aludimos anteriormente®. Como nota Finnegan®, nem toda poesia
formular € oral (p. ex., 0 Beowulf) assim como nem toda poesia oral é formular (p. ex., 0s
izibongo zulus).

Dentro dessa definicdo de tradicdo oral que é mais inclusiva, uma outra premissa
importante para o trabalho a frente € a de que ndo se pressupde a escrita como necessaria nem
para a composi¢cdo, nem para a (re)performance, nem para a transmissdo imediata dos
epinicios pindaricos. Aqui, no entanto, algumas salvaguardas e esclarecimentos se imp&em.
Em primeiro lugar, como é possivel provar que Pindaro ndo tenha usado a escrita na
composicdo de seus epinicios? Ou, entdo, que ele ndo tenha se valido dessa importante
inovacdo tecnolodgica para enviar seus epinicios para os seus laudandi, a fim de que fossem
executados por cantores/ coros locais (Se quisermos pensar que ndo era o préprio Pindaro que
o fazia, algo que discutiremos no Capitulo 4) ou, de outra feita, para treinar o coro que,
supostamente, estaria encarregado da performance? A resposta mais simples a essa pergunta é
gue simplesmente ndo é possivel apresentar uma prova conclusiva acerca de qualquer uma
dessas hipdteses. Alem disso, nds temos um texto transmitido, o que implica que, em algum
momento, as odes devem ter sido transferidas para alguma midia, restando apenas saber
quando, como e porqué.

Quando eu digo, no entanto, que ndo precisamos pressupor a escrita como necessaria
para explicar a composicdo, performance e transmissdo das odes pindaricas, eu ndo estou

afirmando que a mesma néo pudesse ter um carater acessorio no processo criativo (em que

34 «As formulas existem em uma tradigdo, e ndo podem dela se dissociar”, ZUMTHOR (2010, p. 129).
% THomAs (1992).
3 FINNEGAN (1980, p. 69 et set.).
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grau, é dificil saber), nem que ela ndo tenha tido um papel importante na histéria de
transmissao pds-performance dos mesmos, pois esta claro que ela teve. O que eu quero dizer €
que a logica textual do texto pindarico se insere dentro de uma praxis poética e se manifesta,
tanto no nivel da forma quanto no do conteldo, a partir de estratégias claramente pertencentes
a uma tradicdo oral de fazer poético; ou que, em outras palavras, as odes apontam para um
poeta cuja mentalidade ainda funcionava por meio de processos de pensamento e de
conceitualizacdo que parecem ter sido eminentemente orais. Isso implica dizer que, ainda que
fosse possivel que Pindaro conhecesse e fosse capaz de utilizar a escrita para fins de
composicdo poética, o que eu duvido, ele estava completamente imerso em uma tradi¢do oral
de comunicacdo e de fazer poético, de tal forma que um possivel uso da escrita serviria apenas
para reproduzir, no papel, uma poética da oralidade. Ainda, essa poética da oralidade esta
preservada nos textos que chegaram até nos e ela é, portanto, passivel de ser explicitada e
demonstrada. Isto, obviamente, torna a questdo de se saber se Pindaro usou ou ndo a escrita
para compor seus epinicios irrelevante. Nesse sentido, € de extrema importancia para as
consideracdes feitas nesta tese, a diferenca apontada por Bakker®’ entre oralidade conceitual e
midiatica:
No sentido conceitual, “oral” pode designar os habitos mentais de pessoas que nio
participam, ou ndo participam integralmente, numa cultura letrada como a
conhecemos, um fenbmeno que associamos ou com outras sociedades ou com
sociedades mais primitivas que a nossa. Quando aplicado para um “texto”, “oral”,
neste sentido, implica que uma determinada escritura ndo demonstra caracteristicas
que sdo normais e esperadas em uma cultura da escrita: ela veio a existir sem a
premeditacdo que esta normalmente envolvida na producdo de textos escritos. Um
tal discurso foi escrito e é “grafico” com relagdo ao seu meio, mas pode ser chamado
de “oral” com relag¢@o a sua concep¢ao. No sentido conceitual, portanto, “oral” pode
denotar a auséncia de caracteristicas da lingua escrita, seja um discurso falado ou
escrito. Assim, ainda que os dois sentidos de “oral” tenham uma certa afinidade um
com o outro, é importante ndo confundi-los. Um discurso que é conceitualmente oral
(como uma narrativa em uma conversa) também é normalmente oral
midiaticamente, porém é possivel também que esse discurso seja escrito. E um
discurso midiaticamente oral (fonico) €, com frequéncia, conceitualmente oral, mas,

ao contrario, ele pode ser totalmente literario no que diz respeito a sua concepgao
(como no caso de um artigo académico lido em voz alta).*®

Um aspecto importante para que possamos entender 0s epinicios engquanto roteiros de
uma performance diz respeito ao proprio modo como se aborda a praxis poética, uma vez que
ela deve ser orientada pelas expectativas do texto enquanto um ato da fala.

De uma maneira geral, eu vejo todo o ato da comunicagdo como a articulacéo de dois

planos de significacéo, o plano da forma e o do contetdo. Obviamente, forma e contelido nem

37 BAKKER (1997).
3 |dem, p. 8.
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sempre cooperam da mesma maneira e 0 modo como o fazem depende essencialmente da
natureza do texto, que, por sua vez, é o resultado da operacdo de uma funcéo linguistica sobre
a mensagem. No texto poetico, como deve estar claro, € a funcdo poética, centrada na propria
mensagem, que domina a orientacdo e estruturacdo dos contetdos semanticos. Nas palavras
de Jakobson®®, ela “projeta o principio da equivaléncia do eixo da selegdo sobre o eixo da
combinagio™®®, o que implica dizer que 0o meio de transmissdo da mensagem assume o
controle na criacdo de significados através de diversos processos que privilegiam a
equivaléncia e o paralelismo, 0 que € apenas um outro modo, mais acurado, de expressar 0
carater especial, marcado, do discurso poético em relagdo ao ndo-poético, como discutido
anteriormente.

Essa marcacdo, que é o resultado da translacdo do eixo paradigmatico sobre o
sintagmatico, privilegia a construcdo da sentenca a partir de uma gramatica poética (que nédo é
uma entidade a parte, autbnoma dentro da gramatica convencional, mas esta espalhada sobre
ela), que pode variar de sociedade a sociedade e de tradi¢do poética a tradicdo poética, mas
cujo denominador comum € o parametro mensurador que dispde os elementos da sentenca de
acordo com um determinado contraste entre eles, a fim de salientar diferencas ou
semelhancas. Entre os gregos, por exemplo (mas também em vérias outras sociedades, indo-
europeias ou ndo), “poesia” distinguia-se de “fala” pela presenga de ritmo ¢ melodia (Aris.
Poet. 1409a35-1447a20) e, em sua métrica quantitativa, as silabas eram ordenadas de acordo
com padrdes sequenciais que exploravam o contraste entre silabas curtas e longas.

Para Nagy*, alias, a estilizacdo dos ritmos e melodias inerentes ao discurso n&o-
poético foi o que, diacronicamente, produziu os ritmos e melodias regulares da cancéo, algo
reconhecido ja por Aristoxeno (Harm. 1.8-10), segundo o qual “canto” diferenciava-se de
“fala” justamente através do modo de execugdo dos intervalos melddicos: nesta, continuos
(cuveyéc); naquele, intervalados (Sioctpatikoi). Bakker®?, além disso, vé o carater marcado
da poesia, a que aludimos, ndo como um sistema que, surgindo do nada, é sobreposto ao
discurso para torna-lo distinto da fala cotidiana. Na verdade, para ele, a linguagem da poesia
surge a partir da linguagem cotidiana e por meio da extrapolacdo de caracteristicas que ja
existem na fala coloquial, por isso, no paragrafo anterior, disse que a gramatica da poesia esta

imbricada na gramatica da fala (ndo da escrita). Poesia, a partir deste ponto de vista, ao qual

39 JAKOBSON (1987, p. 62 et set.).

40 Respectivamente, do “eixo paradigmatico” sobre o “eixo sintagmatico”, para usar os termos da
glossematica de Hjelmeslev, que prefiro por ser mais clara.

1 NAGY (1990, pp. §39-40).

42 BAKKER (1997, p. 125 et seq.).
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eu me associo, ¢ apenas uma forma especial da fala (special speech) na qual certas
caracteristicas (ritmo, assonancia, metro, tonalidade etc.) sdo perfiladas contra o pano-de-
fundo da linguagem cotidiana e assumem maior proeminéncia®®. Na verdade, a abordagem de
Bakker a poesia homérica €, em certa medida, semelhante a que eu proponho para Pindaro.
Ao menos metodologicamente, ambos trabalhnamos com esses textos (que obviamente sdo
muito diferentes) do ponto de vista das Ciéncias Cognitivas, ainda que possam existir
divergéncias no uso de alguns conceitos devido aos interesses especificos de Bakker no que
diz respeito as técnicas tipicas da narrativa épica. Mas o0 que sdo as Ciéncias Cognitivas e em
que aspectos disciplinas como a Linguistica e a Poética cognitivas sdo importantes para o
trabalho a frente?

Em primeiro lugar é preciso entender que a Linguistica Cognitiva (grafada assim, em
mailsculas e, a partir daqui, invocada sob a abreviacdo de LC) é apenas uma abordagem
dentro de um campo maior de estudos, do qual ela se originou, e que, até hoje, também leva o
nome de linguistica cognitiva (neste trabalho sempre grafada com minusculas). Por sua vez, a
linguistica cognitiva e a LC se inserem dentro de um programa maior, interdisciplinar, de
estudos da cognicdo que inclui a psicologia, a antropologia, a sociologia, os estudos sobre
inteligéncia artificial etc. A diferenga mais marcante entre a linguistica cognitiva e a LC esta
no modo como as duas teorias veem a linguagem humana e 0s processos comunicativos.

O modelo padrdo da linguistica cognitiva vé na linguagem um processo
computacional, modular e, principalmente, autbnomo, no qual a sintaxe, independente dos
modulos fonoldgico e semantico, tem primazia no processamento e na construcdo de
enunciados bem ordenados. Sua principal e mais difundida, embora ndo Unica, expressdo € o
Gerativismo desenvolvido por Noam Chomsky**, que, alias, pode ser visto como o fundador
da abordagem cognitiva na Linguistica na medida em que foi o seu trabalho na década de
sessenta que serviu para remodelar os estudos nessa area, até entdo fortemente centrados na
teoria estruturalista de F. de Saussure como definida no Cours.

Por outro lado, a LC adota uma abordagem ndo-modular, ndo computacional e nao
localizada em seu estudo da linguagem, o que equivale a dizer, em primeiro lugar, que ela ndo
¢ concebida como um “programa de computador” pré-instalado em nossos cérebros, o qual,
alimentado com os dados oriundos da experiéncia empirica, seja capaz de reproduzir, por

meio da linguagem, uma imagem exata desse mundo, de tal forma que o valor dos enunciados

43 “We are concerned, then, not with oral as the special case of poetry, but with poetry as the special
case of oral, in other words, with poetry in speech”, BAKKER (1997, p. 14).
4 Sobretudo CHOMSKY (2002, p. 13 et seq.).
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possa ser avaliado contra um conjunto definido de regras sintaticas, num primeiro momento,
e, entdo, contra a realidade, numa escala binaria do tipo falso x verdadeiro®. Ao contrério,
por levar em conta que os 6rgaos de cogni¢cdo mediam o processo de apreensdo da realidade, a
LC propde que sejam eles os responsaveis por moldar a linguagem, que surge justamente para
fazer sentido dessa interacdo e organiza-la. E nesse sentido que o adjetivo “cognitivo” deve
ser entendido no contexto da LC, isto é, essa € uma abordagem na qual a cogni¢do, como
mediada pelos sentidos, ou, se quisermos ser mais precisos, pelo corpo em geral (uma vez
gue, como seres humanos, experienciamos a realidade em que vivemos com o corpo todo),
tem o papel central na construgéo e organizagéo dos significados.

A linguagem obviamente € a expressdo do pensamento e este, por sua vez, € um
produto da mente. Esta Gltima, na tradicdo filosofica ocidental, sobretudo aquela da Filosofia
Analitica, representada pelo trabalho de Descartes, Kant e Frege, é vista como uma faculdade
autonoma e independente do corpo®®. Obviamente, desde o principio, o objetivo da filosofia
frequentemente foi o de nos separar dos animais em virtude do nosso uso da razao, vista como
transcendente. No entanto, com o advento das ciéncias neuroldgicas, comecou a ficar cada
vez mais claro que a mente ndo é indissociavel do cérebro, uma vez que lesdes neste 6rgdo
causam, muitas vezes, deficiéncias graves no funcionamento daquela. Além disso, varias
pesquisas comecaram a demonstrar que, embora existam areas especializadas no cérebro que
podem ser associadas com determinadas func¢fes, como o cortex cerebral, responsavel pelo
pensamento racional e a empatia, o funcionamento dentro dessas zonas, e entre elas, tende a
se organizar na forma de redes neurais, cujo processamento de informacdes ocorre de maneira
paralela e ndo serial ou, sem abuso algum do termo, sintatica.

A partir dai um modelo de redes neurais pdde se desenvolver para dar conta do
funcionamento do cérebro e, consequentemente, da mente. O principio de funcionamento das
redes neurais é o de que um determinado estimulo, mediado pelo sistema sensorio-motor do
corpo, ira ativar grupos de neurbnios distintos que, por sua vez, irdo Se organizar para
fornecer uma resposta a esse estimulo. A reiteracdo de um mesmo estimulo €, assim, capaz de
gerar uma associa¢do permanente entre grupos diferentes de neurdnios, formando redes. Esse
é um modelo que foi confirmado por evidéncias obtidas empiricamente, como, por exemplo,

no tratamento de pessoas com lesdes em areas especificas do cérebro, as quais, através de

5 Nesse sentido, a linguagem ndo pode ser “um conjunto [set — em sua acepcdo matematica] (...) de
sentencgas construidas a partir de um conjunto finito de elementos”, grifo meu, CHOMSKY (2002, p. 13 et seq.).

46 Essas teorias, alias, surgiram antes do advento dos trabalhos de Charles Darwin, que demonstra, por
meio de sua teoria da evolucdo das espécies, como os animais em geral se adaptam as circunstancias de seu
ambiente.
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fisioterapia, que envolve principalmente movimentos de repetigédo, foram capazes de induzir a
formacdo de novas redes neurais em areas ndo afetadas de seus cérebros.

Dessa forma, a perspectiva das ciéncias cognitivas € a de que a mente e 0S Seus
produtos, i.e., a razdo, o pensamento e a linguagem, evoluem e aprimoram suas capacidades a
medida que 0 nosso corpo, peculiar de varias maneiras, interage com o espago-tempo em que
vivemos. Em outras palavras, esta viséo evolucionaria e darwiniana da mente, propde que esta
ultima use e surja das nossas capacidades (e limitagfes) corporais. A mente, desta forma, ndo
estd separada do corpo, mas € um produto dele, e, consequentemente, assim também a razéo,
0 pensamento e a linguagem. Este é o “principio da corporificacdo” (embodiment principle)*’
da mente.

As implicacdes dessas descobertas para o estudo das Humanidades sdo imensas. Em
primeiro lugar, elas nos dizem que nés humanos, como outros animais, Somos seres que, para
codificar e organizar as experiéncias que temos ao interagirmos com o mundo, usam
neuronios que funcionam em redes de processamento paralelo, e que nossos processos de
categorizacdo do conhecimento assim obtido devem ser uma fungéo dessa arquitetura neural.
Dado que o numero de neurdnios em qualquer sistema neural é finito (cerca de 100 bilhdes no
caso dos humanos, o que produziria em torno de 100 trilhGes de conexdes sinapticas), ha
apenas um namero limitado de conexdes possiveis entre grupos de redes para mapear todo o
infinitamente diverso conjunto de experiéncias possiveis entre nés e 0 mundo. Logo, uma
relacdo univoca entre a realidade e a configuracdo de nossas redes neurais nao é possivel.
Dessa forma, varias experiéncias, ou inputs, precisardo passar pelas mesmas, ou por quase
todas as mesmas, conexdes neurais e, consequentemente, serdo armazenadas na memoria na
forma de um perfil caracteristico de seu trajeto por essa rede. A memdria entdo ira organizar
esses perfis em grupos de parecenca familiar e isso ird gerar categorias mais ou menos
relacionadas umas com as outras.

O processo de categorizacéo e, de fato, inescapavel do ponto de vista evolucionario, e
dada a arquitetura de nossos sistemas nervosos, mesmo 0S Seres mais simples como as
bactérias categorizam os objetos que encontram em seu caminho como “comida” ou “ndo-
comida”. Além do mais, nds ndo podemos escolher “ndo categorizar”, nds simplesmente o

fazemos e esta capacidade, bem como o modo como a usamos, foi uma consequéncia natural

47 Cf. sobretudo LAKOFF e JOHNSON (1999), “These findings of cognitive science are profoundly
disquieting in two respects. First, they tell us that human reason is a form of animal reason, a reason
inextricably tied to our bodies and the peculiarity of our brains. Second, these results tell us that our bodies,
brains, and interactions with our environment provide the mostly unconscious basis for our everyday
metaphysics, that is, our sense of what is real.”
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da nossa evolucdo como seres neurais. Em um nivel de funcionamento mais elementar, nds
ndo podemos sequer escolher o modo como categorizamos, nem podemos mudar as categorias
mais basicas com as quais operamos (em cima X em baixo; direita X esquerda; presente X
passado x futuro, etc.), ainda que outras, mais complexas, sejam passiveis de
recategorizacdo®®. Finalmente, a maior parte dos processos de categorizagdo ocorre
inconscientemente, sem que sequer entendamos o seu funcionamento. Na verdade, um outro
principio importante para a LC é o de que a maior parte do pensamento € inconsciente?®.

Os processos pelos quais 0s seres humanos categorizam suas experiéncias sempre
foram entendidos como uma associagdo entre objetos que tém caracteristicas comuns, essa é a
abordagem da Semantica tradicional. Por exemplo, todo animal que tém asas, bico, penas e
voa é uma ave. No entanto, como avaliariamos a pertinéncia da galinha ou do avestruz dentro
dessa categoria? afinal de contas, apesar desses animais terem asas, bico e penas, eles ndo
voam. Essa deficiéncia da semantica estruturalista, desenvolvida principalmente por Katz e
Fodor®®, mas que, de fato, remonta ao tratado de Aristoteles nomeado, justamente,
Katnyopion (Categorias), revela que o processo de categorizacdo por meio do qual
organizamos 0 nosso conhecimento do mundo é mais complexo e sofisticado do que
poderiamos imaginar.

Em uma série de artigos, Eleanor Rosch pdde demonstrar que (a) o processo de
categorizacdo ndo se baseia unicamente nas caracteristicas partilhadas por diferentes objetos;
(b) o processo de categorizacdo ndo depende apenas dos objetos e suas caracteristicas, mas
principalmente do individuo que executa a caracterizacéo® e (c) os objetos dentro de uma
categoria ndo tém uma existéncia discreta, mas estdo distribuidos em um espectro que vai da
total pertinéncia a total impertinéncia a uma determinada categoria. Os objetos com total ou
alta pertinéncia a uma categoria, ou seja, que tém todos ou quase todos 0s requisitos exigidos
para a pertinéncia aquela categoria — no nosso caso, ter asas, bico, penas e voar —, sao Vvistos
como “bons exemplos” ou representantes tipicos da mesma, ao passo que aqueles que tém
alguns atributos, sdo classificados como “maus exemplos” ou exemplares atipicos. No

vocabulério técnico da LC, os membros tipicos de uma categoria sdo ditos prototipicos®?, e,

8 Por exemplo na maioria das sociedade ocidentais a categoria “sexo” divide-se em duas subcategorias
apenas, “masculino” e “feminino”, mas algumas sociedades preveem a existéncia de um terceiro, ou mesmo
quarto, sexo.

49 AKOFF e JOHNSON (1999, pp. 19-19).

%0 KATZ, J. J.; FODOR, J.A. “The Structure of Semantic Theory”, Language, 1963.

51 O que esta de acordo com o principio cognitivo da corporificagdo, como discutido acima.

52 Termos pertencentes ao nome-de-espagos da LC serdo grafados, ao longo da tese, em negrito em sua
primeira instanciagdo ou quando for necessario desambigua-los. Todos os termos em negrito aparecem
explicados em um glossario ao final desta tese. Um dos problemas inerentes as diversas abordagens que se
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em nosso exemplo, o sabia, o pardal, e outros passarinhos, seriam exemplos prototipicos
dentro da categoria AVE®3, ao passo que a galinha e o avestruz, seriam membros nao-
prototipicos®.

As categorias nas quais organizamos 0s objetos do nosso conhecimento, ademais,
estruturam-se de uma forma semelhante as bonecas russas. Assim, “galinha” é um item
subordinado a categoria AVE, mas, ao mesmo tempo, superordenado do ponto de vista do item
“galinha de angola”. Da mesma forma, AVE pode ser colocada dentro da categoria ANIMAL €
esta, por sua vez, dentro da categoria SER VIVO. O que nos interessa porém é que, dentro de
uma hierarquia complexa de categorias, havera sempre um nivel bésico de especificidade (a
partir daqui NBE) de que os falantes normalmente fardo uso ou ndo de acordo com 0s seus
propdsitos comunicativos. Nenhum falante nativo do portugués ira dizer, sem soar estranho,
que “comeu ave no almog¢o”, mas sim que comeu “galinha” (ou pato, ou codorna), isto &,
dentro da categoria AVES COMESTIVEIS, 0 NBE pertence a0 nome comum, qualquer que seja,
do animal dessa categoria™.

As categorias superordenadas, a medida que se afastam do NBE, tendem a ter um
menor nimero de pré-requisitos de pertinéncia, uma menor semelhanca entre membros do
mesmo nivel e, muitas vezes, sdo descritas por meio de nomes ndo-contaveis, como € 0 caso
da categoria LOUCA, que inclui como seus membros as subcategorias TRAVESSA, COPO, PRATO,
XIiCARA, entre outros utensilios. O inverso é verdadeiro para as categorias subordinadas. E
comum que se fale, entdo, em esquematicidade: do ponto de vista do NBE as categorias
superordenadas sdo mais esquematicas, ao passo que as subordinadas sdo menos
esquematicas. Tomemos por exemplo a categoria PESSOA, com relacdo a ela as categorias
subordinadas HOMEM, MULHER, JOAO, s40 menos esquematicas®®. O uso de uma e ndo de outra
categoria (ou item de uma categoria) normalmente é motivada pelas intengdes do falante. Se

eu digo, por exemplo, que “Maria estd Se relacionando com uma pessoa” posso estar

utilizam da LC ¢é a proliferacdo de vocabulario técnico. Os interessados podem encontrar um bom guia no livro
de EVANS (2007).

53 Conceitos, categorias e metaforas conceituais sdo, por convencdo, sempre grafados em caixa alta.

54 Dois experimentos classicos sobre 0 modo como os humanos organizam objetos dentro de uma
mesma categoria é aquele de B. BERLIN e P. KAY, Basic color terms: their universality and evolution. Berkeley:
University of California Press, 1969, sobre as cores e o de W. LABovV (The boundaries of words and their
meaning. In: BAILEY, C. e SHUY, R. New ways of analyzing variation in English. Washington DC: Georgetown
University Press, 1973. pp. 340-73) sobre xicaras e objetos similares.

% Note que isto ndo acontece, por exemplo, em inglés, onde é comum frases do tipo “I had fowl for
dinner yesterday”, onde a categoria FOWL funciona como nivel basico de especificidade, ao contrario, por
exemplo, de “chicken”. Compare com o uso de POULTRY, que é uma categoria que exclui todos os galinaceos e
“waterfowl” (pato, ganso, marreco) em geral.

5 E uma convengdo da LC que se represente a esquematicidade diminuindo da esquerda para a direita
e aumentando no sentido contrario.
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querendo inferir que Maria o esta fazendo dentro de uma relagdo n&do-prototipica do ponto de
vista da categoria RELACIONAMENTOS ROMANTICOS, que normalmente define como
prototipico o par HOMEM-MULHER. Dessa maneira, posso estar insinuando que Maria esta se
relacionando com outra mulher ou, entdo, que ndo desejo revelar o nome de seu parceiro, ou,
ainda, ambos, se se tratar de uma parceira.

Dentro de uma mesma categoria, a prototipicidade de que falamos acima pode ser
vista de uma maneira relativa e se organizar de diferentes maneiras. Podemos pensar, por
exemplo, na categoria superordenada MAMIFERO, cujos pré-requisitos de pertinéncia incluem,
como principal caracteristica, a existéncia, nas fémeas, de mamas produtoras de leite, pelos,
termorregulacdo, a presenca de trés 0ssos no ouvido interno, um neocoértex cerebral, esmalte
nos dentes etc. Tomemos agora 0s seguintes membros dessa categoria: uma cadela, uma
baleia e uma ornitorrinco. Fica evidente que, dos trés, a cadela, por ter o maior nimero de
requisitos de pertinéncia é o exemplar mais prototipico e, portanto, ocuparia o circulo mais
interno da categoria; a baleia, o intermediario e o ornitorrinco estaria bem na fronteira da
mesma, podendo até mesmo ser excluido dela por alguns falantes. O que fica evidente € que a
categorizacdo dos itens de MAMIFERO obedece uma distribuicdo radial na qual seus membros
mais prototipicos aproximam-se do centro, ao passo que 0s outros sdo relegados a diferentes
regides da periferia. Essa, no entanto, é apenas uma forma de organizacao categorial; outras
categorias podem se organizar por meio de um critério de ponto focal, como no caso das
cores, ou de modelos culturais, como no caso da categoria “boa forma”, ou entdo por motivos
religiosos, como no caso das dietas kosher ou halal.

Um outro conceito importante que emerge da categoria MAMIFERO € aquele de
centralidade. Como vimos, a presenca de glandulas mamarias nas fémeas de alguns animais
é uma condigdo sine qua non para que os chamemos de “mamiferos” e, em certa medida,
também o é a presenca de pelos. Ter trés 0ssos em seu ouvido interno, no entanto, tem pouca
influéncia em nossa experiéncia cotidiana em separar, por exemplo, mamiferos de peixes.
Esses pre-requisitos, entdo, tém pesos diferentes na concessao ou preclusdo de pertinéncia a
itens da categoria em questdo e 0 grau com que tém importdncia ou ndo para a nossa
categorizacdo é expressa por meio do conceito de centralidade. Dessa forma, o requisito “ter
glandula mamaria” tem centralidade absoluta na definicdo do conceito MAMIFERO, a0 passo
que o requisito, “ter pelos”, ainda que bastante central, ndo pode, por si so, defini-lo. Ja o
requisito “ter trés 0ssoS no ouvido interno” s6 ¢ relevante em um contexto cientifico ou

especializado da Taxonomia.
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Alids, seria importante definir com mais propriedade o que entendemos por contexto.
Num primeiro nivel, “contexto” pode ser entendido de duas maneiras: (a) um contexto
linguistico e (b) um contexto sociocultural. Por contexto linguistico entende-se (i) o discurso
precedente, (ii) o ambiente linguistico imediato e (iii) o tipo de discurso, que se define por
meio do género textual, do registro e do campo discursivo (legal, religioso, discursivo,
dialdgico etc.)®’. O contexto sociocultural diz respeito ndo apenas a todo um sistema de
praticas, atitudes, crencas, convencdes, instituicdes, estados mentais etc. partilhados por toda
uma comunidade mas também implica na consciéncia, em cada um de seus membros, de que
esse conhecimento é partilhado por todos, o que permite que apenas contextos significativos
para ambas as partes possam ser invocados com a maxima economia de metalinguagem ou
elaboracdo®®. Uma vez que o modo como categorizamos o mundo depende, em grande
medida, do modo como interagimos com ele (e dado o fato de que essa interacdo € mediada
também por fatores sociais e culturais), é de se esperar que o contexto sociocultural tenha uma
grande influéncia no modo como construimos nossas categorias mentais. Numa aplicagéo
mais local, podemos falar de um espaco discursivo corrente (EDC), que nada mais é do que o
frame (definido a seguir) no qual falante e ouvinte interagem e gque tomam como base para um
discurso em um determinado momento. O EDC € estdvel e pressupde um imenso
conhecimento como pano-de-fundo, mas a medida que o discurso prossegue, ele é
continuamente atualizado. Em qualquer momento, o EDC fornece a base para interpretar a
préxima sentenca, que modifica tanto o seu contetudo quanto o seu foco

Uma outra forma, alias, de entender contexto, e com a qual, talvez, seja mais facil de
se lidar objetivamente, é defini-lo em termos do enquadramento do evento da fala em uma
situacdo bastante especifica e determinada, ou seja, em um frame®. O uso deste conceito ao
longo da tese segue a teoria da Semantica de Frames, desenvolvida por Charles Fillmore® no

inicio da década de setenta. De acordo com Fillmore, um frame é

(...) qualquer sistema de conceitos relacionados de tal maneira que, para entender
qualquer um deles, vocé tem que entender toda a estrutura na qual ele se enquadra;
quando um desses itens em tal estrutura é introduzido em um texto, ou em uma
conversa, todos os outros tornam-se automaticamente disponiveis.®!

57 Como definido por CLARK (1996), apud L. FERRARI (2011, p. 44).

%8 Para uma abordagem cognitiva da pragmatica, cf. especialmente BARA (2010).

%9 Para evitar uma superposicdo de estilos, frame, embora pertenca ao espago-de-nomes da LC, ndo sera
grafado em negrito.

80 Cf. FILLMORE (2006) €, também, LANGACKER (2008, p. 27 et seq.)

1 FILLMORE (2008, p. 373).
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Por exemplo, a seguinte frase em grego “kai katd TV TpoTépav 6& TN dAvumidda,
devtépav &mi taig dvevijkovta, vikioavtog EEatvétov Akpayavtivov”®? invoca ao menos dois
frames sem os quais € impossivel compreender a sentenca. O primeiro deles é o frame
CALENDARIO CiCLICO, 0 outro € OLIMPIADA. Por meio do primeiro frame, é instanciada a base
conceitual grega segundo a qual a passagem do tempo é contada por meio das séries
olimpicas, que se repetiam a cada cinco anos do ponto de vista grego, o qual incluia o
intervalo inicial®®. O segundo frame, que é subordinado ao primeiro, invoca o costume de se
nomear todo o periodo de uma olimpiada por meio do nome do vencedor na corrida de
estadio, que para este caso fora Exeneto de Agrigento. Note que, sem a invocacdo do frame
OLIMPIADA, seria preciso explicitar a prova na qual o atleta fora vencedor. Para alguém cujo
calendario esteja organizado de uma outra maneira, seria extremamente dificil entender a
dimensdo temporal envolvida na datacdo. Mesmo nés, que temos um certo conhecimento dos
frames envolvidos no entendimento da sentenca, precisamos invocar 0 nosso préprio frame de
CALENDARIO cicLICO, organizado em anos, para que, por meio de uma correlacdo entre os
dois, possamos compreender adequadamente o significado temporal implicado pela sentenca.
Obviamente, Diodoro da Sicilia ficaria confuso na mesma proporcdo que um leigo moderno
se lhe disséssemos que Exeneto fora vencedor no ano de 412 a.C. uma vez que nem 0
conceito de ANO, nem de ANTES DE CRISTO fariam qualquer sentido dentro do seu frame de
CALENDARIO cicLICO%,

Uma outra caracteristica importante da teoria da semantica de frames desenvolvida por
Fillmore é gque ela nos permite entender melhor do que a semantica tradicional, baseada em
tabelas-verdade do tipo falso x verdadeiro, os mapeamentos de significado entre duas linguas
diferentes. Tomemos, por exemplo, um conceito essencial para os epinicios pindaricos (e para
a cultura grega em geral), aquele de ARETE, que mapeia significados diversos em portugués.
Uma forma tradicional de tentar entender o que cada instanciacdo dessa palavra significa em
Pindaro, ou em qualquer outro texto, seria consultar o LSJ ou dicionarios especializados,
como RUMPEL e SLATER, para tentar “encaixar” uma dessas definicbes na passagem em
guestdo. Ao fazer isso, no entanto, o que descobriremos é que, na maioria das vezes, 0
significado geral da passagem fica pouco claro ou nos parece insatisfatorio®. Isto, de fato,

acontece (abstraindo-se os problemas inerentes a transmisséo textual) em virtude da nossa

62 “Na primeira olimpiada anterior a esta, a nonagésima segunda [412 a. C.], quando Exeneto de
Agrigento foi vencedor [na corrida de estadio]”, D.S. 13.82.7, citado na integra a p. 67.

8 Dai esse periodo ser chamado de mevtaetnpic, cf., e.g., O. 10.57 e N. 11.27. Para nos, que sempre
excluimos o intervalo inicial, o periodo compreendido é de quatro anos.

84 O exemplo classico tomado por Fillmore dizia respeito ao conceito de WEEKEND.

% Sobre isso, cf. excelente capitulo de CLARKE (2010) in BAKKER (2010).
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compreensdo bastante pobre dos frames passiveis de ser invocados em uma audiéncia para a
qual o conceito de ARETE tivesse representado uma categoria conceitual operante em suas
vidas diarias. Ainda assim, podemos deduzir, mesmo que de maneira bastante esquematica
através dos textos em nossas edi¢des, alguma coisa do escopo de alguns frames identificaveis
nos epinicios.

Por exemplo, na O. 3.37 o frame acessado por um ouvinte para entender dpetr é
JOGOS OLIMPICOS e, dessa forma, “virtude”, o termo guarda-chuva para a traducdo daquela
palavra, seria totalmente inadequado, pois os Tindaridas ndo seriam juizes das “virtudes” dos
homens e das carruagens, e sim de suas “capacidades”. A aplicacdo de apetn a um objeto
inanimado €, ademais, um claro indice de seu uso metafdrico. Na O. 9.100-2, um outro frame,
TREINO, é invocado e nos permite entender o sentido de dpetry como “habilidade”, “talento”.
Finalmente, os dois usos de dpeti na N. 3.32 e 42 invocam o frame FEITOS HEROICOS, por
meio do qual o sentido de dpeti em ambos os versos pode ser aproximado de “aventura”®®. O
importante ndo é decidir se estamos de acordo ou ndo com os significados propostos para
apety ou mesmo se concordamos com a pertinéncia dos frames propostos para essas
passagens. O fato linguistico para o qual eu estou chamando atencdo é que, em grego, uma
Unica palavra, dapetny, pode ter seu sentido alterado em virtude de sua ocorréncia em frames
especificos que, ademais, invocam associacdes externas, ndo intrinsecas, ao item lexical. O
conhecimento desses frames, portanto, e de que atividades e relacdes eles predicam, é mais
importante para se compreender uma palavra do que a sua definicdo dicionarizada, que apenas
lista suas principais, porém finitas e de modo algum exaustivas, caracteristicas ou acepcdes. E
preciso salientar, ainda, que a semantica de frames de Fillmore ndo nos ajuda a entender a
definicdo de uma palavra, mas sim seu significado, dedutivel a partir das associacdes que
evoca na mente do ouvinte®’.

A semantica de frames de Fillmore permitiu a Lakoff®® desenvolver a sua ideia de
Modelo Cognitivo Idealizado (Mc1), que nada mais seria que um conjunto complexo de
frames distintos que se estruturam a partir de trés principios basicos: (a) estrutura
proposicional, (b) esquemas imagéticos e (c) projecdes metaforicas e metonimicas. Um

exemplo classico da estrutura proposicional dos MCI’s ¢ aquele que construimos para

8 Cf. como a gnoma acerca do yepevvoc aviyp (41-2), que popiiv 8' dpetdiv dredel voo yevetal, é
colocada entre a narrativa dos feitos impressionantes (peyéia £pya) de Peleu e Aquiles.

5 CROFT e CRUSE (2004, p. 8), “Fillmore describes his frame semantic model as a model of the
semantics of understanding, in contrast to a truth-conditional semantics: the full, rich understanding that a
speaker intends to convey in a text and that a hearer constructs for that text. Fillmore argues that in the analysis
of linguistic meaning, understanding is the primary data; truth-value judgments and judgments of semantic
relations such as synonymy and implication are derivative and theory-driven”, grifo meu.

88 |_AKOFF & JOHNSON (1987).
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organizar o nosso tempo em unidades discretas: anos, meses, semanas, dias, horas etc. Se
tomarmos por exemplo o conceito de SEMANA veremos que nele os dias estdo dispostos em
uma ordem que vai de segunda-feira a domingo, sendo que a semana sempre comeca ha
segunda-feira. Em portugués essa estrutura é ainda mais explicita por usarmos numerais
ordinarios (segunda, terca, quarta, quinta e sexta) para os cinco dias da semana de trabalho ou
dias Uteis. E apenas dentro dessa estrutura proposicional que FIM-DE-SEMANA faz sentido. O
modelo é obviamente idealizado porque ele ndo existe na “realidade”, mas é um construto
cultural dedutivel a partir de uma divisio do tempo que tem como base o ano solar®®.

A segunda caracteristica dos MCI’s é que eles se estruturam por meio de esquemas
imagéticos (1) que nada mais sdo do que as conceitualizacGes abstratas construidas a partir
de nossa experiéncia corporal com o mundo. Eles podem ser muito simples, mas, por meio do
processo de entrincheiramento, tornarem-se bastante complexos. Um exemplo relativamente
facil de entender é 0 EI “FRENTE-ATRAS”, a partir do qual relacionamos nossa experiéncia com
0 tempo, projetando qualquer sequéncia de eventos sobre esse eixo, onde PASSADO ESTA
ATRAS e 0 FUTURO ESTA A FRENTE, de modo a tornar possiveis e inteligiveis expressdes do tipo
“minha infancia ficou para tras” ou “daqui para frente, tudo sera melhor”. Relacionado a isso
esta o terceiro principio, da projecdo metaférica ou metonimica, a partir do qual tendemos a
projetar o MC1 de TEMPO sobre aquele de ESPAGO, entendo o primeiro em termos do segundo,
como vimos nas frases acima, ou entdo, quando dizemos, por exemplo, que “os anos passam
voando”. O que nos leva a um dos conceitos mais centrais na LC e que nos servira ja no
primeiro capitulo dessa tese, o de Metéfora Conceitual.

De acordo com o modelo tradicional de Lakoff-Johnson’, as metaforas mais primarias
surgem da nossa experiéncia muito peculiar com 0 nosso corpo e no modo como ele interage
com o mundo. Um exemplo classico dessa interacdo é a maneira como relacionamos
“afeicdo” com “calor” em virtude da relagéo corporal de afeigdo que temos, desde muito cedo,
com nossos pais. Essa relacdo nos leva a conceitualizagdo da metéafora primaria AFEICAO E
CALOR, dedutivel, por exemplo, de expressdes como “Jodo é uma pessoa fria” (isto é, ndo
demonstra afeicdo). E preciso, no entanto, entender que o conceito AFEICAO E CALOR
normalmente ndo é pensado conscientemente, ainda que muitos modos de expressdo possam

dele derivar, o que nos leva a um segundo principio muito importante da LC segundo o qual

% Os Igbo da Nigéria, por exemplo, tém “semanas” baseadas em ciclos de 4 dias, ao passo que 0s
nativos de Java se organizam em ciclos de 5 dias. Os cristdo primitivos concebiam uma semana de 8 dias em que
0 oitavo dia, o domingo, era também o primeiro dia da semana seguinte, ou seja, sua semana era distribuida
sobre um intervalo inclusivo no que diz respeito ao Ultimo/ primeiro dia da semana.

0 L AKOFF & JOHNSON (1980).
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ndo podemos pensar como quisermos ou da maneira que quisermos, isto é,
independentemente das categorias conceituais que nos sdo impostas pelo corpo e pelo mundo
desde o nascimento. Um corolario de (2) é que ndo podemos escolher as metaforas
conceituais que usamos, ja que muitas delas nos sdo impostas ou transmitidas culturalmente.

O que me leva a um segundo ponto que também merece destaque. Embora haja uma
grande quantidade de metaforas aparentemente universais, sobretudo aquelas construidas
sobre conceitos mais bésicos, oriundos das relacdes que os seres humanos tém com o seu
corpo (que pode ser definido como uma constante na medida em que todos temos corpos com
uma mesma morfologia fisica), hd também uma série de metaforas ndo universais,
culturalmente determinadas.

Em seu livro sobre variacdo e universalismo metafdrico, Kévecses’® nos da alguns
exemplos interessantes: embora na maioria das sociedades ocidentais o amor seja
conceitualizado em termos de JORNADA (“Nosso amor ndo esta indo a lugar algum”), CAGA
(“Hoje ¢ dia de ir a caga”), CALOR (“O amor de Jodo e Maria esfriou”) etc., em algumas partes
da China o amor € conceitualizado como VOAR NUM PAPAGAIO-DE-PAPEL. A0 passo que entre
nos a RAIVA € conceitualizada em termos de um FLUIDO ou GAS EM EBULIGAO (“Ele estava
fervendo de raiva”, “Ele estava soltando fumaga pelas ventas”), entre os zulus, a RAIVA é
entendida como OBJETOS DENTRO DO CORACAOQ.

Finalmente, um exemplo mais familiar, com o qual todo estudante de grego se depara,
ndo sem certa admiracdo, ao aprender a lingua, € 0 modo como os antigos falantes da lingua
conceitualizavam a orientacdo do tempo a partir da metafora TEMPO E UM OBJETO EM
MOVIMENTO (“Ekabev yap eneldmv 6 uéAlwv ypdvog | Euov kataioyvve Paby ypéog”, “de ha
muito tendo chegado o tempo futuro, | envergonhou-me o débito profundo”, O. 10.7-8), isto &,
a partir de um sentido contrario ao que estamos acostumados, com o futuro as costas, a
aproximar-se, e 0 passado, a frente, a distanciar-se do observador. Na verdade, em grego
antigo, o futuro pode ser conceitualizado atraves de uma dimensdo espacial a partir da
metafora FUTURO E O QUE VEM DE TRAS, dedutivel da palavra mais comumente usada para

9572

expressar aquela nogdo, “6mi(c)0ev”’’, como por exemplo na frase, “kai pav Eevamdtog |

Eneiév Pacthedg dmbev | 0d moAddv 18e ktA.”®” (“e de fato o engana-hdspedes | o rei dos

Epeus [do que veio] de trds | muito ndo viu etc.”, O. 10.34). Essa orientagdo é facil de

"I KOGVECSES (2005).

2 Como na lingua Aymara, alids, em que a palavra para passado é “nayra” equivalente a “olho”, visdo”,
“frente”, ao passo que futuro ¢ “ghipa”, equivalente a “atras”, “as costas”, PISHWA (2009, p. 463).

8 Que indica ainda que, como nds, os gregos conceitualizavam “tempo” em termos de quantidade
(muito tempo x pouco tempo) ao invés de duragdo (longo tempo x curto tempo), como em inglés (long time x
short time), por exemplo.
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entender se considerarmos que a experiéncia de futuro para o0s gregos estd intimamente ligada
a orientacdo corporal segundo a qual FRENTE E AQUILO PARA O QUE SE OLHA, ATRAS sendo
definido, consequentemente, como aquilo que ndo se vé. Por meio de um processo de
entrincheiramento entre as duas metaforas TEMPO E UM OBJETO EM MOVIMENTO € FRENTE E
AQUILO PARA O QUE SE OLHA, pode se chegar as metéforas secundarias de que FUTURO E O QUE
VEM DE TRAS (porque ndo se V&) e PASSADO E O QUE ESTA A FRENTE, posto que conhecido.

Com isso espero ter fornecido ao leitor os principios basicos que orientam a
abordagem metodoldgica desta tese. E preciso que se ressalte que essa abordagem emergiu
naturalmente de minha leitura de Pindaro e, de uma maneira geral, da oratura’ grega arcaica.
N&o se trata, portanto, de uma imposicao da teoria sobre os fatos, muito embora, em qualquer
abordagem que se queira cientifica, o teste de modelos tedricos capazes de descrever 0s
fendmenos sob estudo constitua, ou deva constituir, uma das primeiras fases da investigacédo
desse mesmo problema. A teoria, qualquer que seja, ndo muda a realidade, ela nos ajuda a vé-
la melhor ou de um ponto de vista melhor e, nesse sentido, ela € como uma caixa de
ferramentas que permite que manipulemos determinados aspectos de um problema de uma
maneira mais eficiente.

Dessa forma, um aspecto e uma vantagem da LC que eu acredito que devam ser
ressaltados é a sua capacidade de colocar o texto em funcdo daquele que o produziu e ndo
como um produto daquele que devera interpreta-lo. De outra maneira, isso equivale a dizer
que pessoas de sociedades distantes da nossa, seja no tempo, seja no espaco, vivem (ou
viveram) em uma realidade que deve nos ser estranha em varios aspectos e em diferentes
graus e que, portanto, seria inadequado abordar sua producdo cultural de acordo com as
nossas proprias categorias e 0s nossos préprios modos de conceitualizacdo. Obviamente que,
como todos temos a mesma morfologia corporal e partilhamos de um mundo objetivo comum,
havera certamente uma base conceitual intercultural idéntica para todos nds. A parte desse
pano-de-fundo comum, no entanto, 0 mundo é apreendido, conceitualizado e representado
(por meio da linguagem, das artes, da filosofia) de uma maneira tdo diversa, quanto diversas

sdo as sociedades que nele existem ou existiram. Como a mente ndo é uma faculdade

" A partir daqui irei usar o termo “oratura” (uma vez que “oratoria” ja se encontra empregado para
outro uso) e “oracia” para classificar a produgdo literaria da Grécia arcaica vista como primordialmente
produzida oralmente ou com vistas & uma performance oral. O termo é creditado ao linguista e critico literario
Pio Zirimu que o teria cunhado em 1977, em conjunto com Austin Bukenya, em um artigo intitulado “Oralcy as
a Tool for African Development”, lido na Festac de 1977 em Lagos THIONG'O (1998, p. 111). O termo “oratura”,
de fato, parece ter uma frequéncia maior nos paises angléfonos e esta especialmente ligado aos estudos pos-
colonialistas da literatura africana, FINNEGAN (1980, p. 15) nota que “It avoids the etymological problems of
‘oral literature’ and is also a positive term in its own right (the parallel to écriture) in the context of

E22)

‘decolonising the mind ™.
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autdbnoma, mas que depende e se forma a partir do corpo e da interacdo deste com o mundo e
0s outros, isto implica que a mente e 0s seus processos, 0 pensamento, a razdo, a linguagem,
estdo ulteriormente e inextrincavelmente ligados ao corpo e ao contexto no qual ele se
desenvolveu. Desta feita, é licito dizermos que a linguagem, em seus mais variados niveis de
expressdo, retrata ou espelha ndo apenas as categorias e 0s habitos mentais de um Unico
individuo, mas de toda uma sociedade. Abordar, entdo, uma determinada cultura a partir das
nossas proprias categorias mentais é incorrer no sério risco de ndo ser capaz de entende-la, ou,

0 que € pior, entende-la de uma maneira completamente distorcida.

*kk

A tese esta dividida em sete capitulos. No primeiro, eu explico, de uma maneira mais
detalhada, as pressuposicdes que fundamentam meu trabalho com a obra de Pindaro e, de fato,
minhas inclinacGes tedricas com relacdo a lirica grega arcaica em geral como o produto de
uma sociedade oral, isto €, uma oratura, da qual o préprio Pindaro fazia parte. Este é o pano-
de-fundo dentro do qual todo o restante da tese esta enquadrado.

No Capitulo 2, procuro entender a semantica do termo kdpog por meio de uma
investigacdo que leva em conta a conceitualizacdo do termo dedutivel a partir dos textos da
oratura arcaica e, em menor medida, classica, ja que inclui também exemplos oriundos do
drama atico. Minha tese central apoia-se no fato de que Pindaro e Baquilides sempre se
referem ao frame da performance das odes como um kduoc € que, portanto, se quisermos
entender alguma coisa sobre a natureza da performance, devemos ser capazes de
compreender, a0 menos minimamente, o que este frame implica, ja que é em funcdo dele que
todos os sentidos da ode se orientam, dai também o titulo da tese, émkduiog Huvog, isto &,
hino cantado por ocasido de um k@uoc. Como ndo acredito que o uso do termo em Pindaro e
Baquilides seja uma idiossincrasia atribuida ao estilo ou género do epinicio, mas que, ao
contrério, remeta a uma tradicdo indo-europeia de louvor, no contexto mais amplo, que foi
herdada pela poética grega, é essencial investigar quais as praticas, expectativas e usos
prototipicos e ndo-prototipicos estdo associados com o conceito. Por razdes Obvias de espago,
limitei-me a explorar a dimensdo indo-europeia apenas tangencialmente, dedicando-me a
investigar o uso do termo a partir de sua conceitualizacdo dentro da cultura grega. Meu
objetivo principal é demonstrar que kduoc pressupde um modelo cognitivo idealizado de

praticas celebratdrias das quais a performance da ode era apenas uma parte.
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No Capitulo 3, eu abordo a questdo da persona loguens nos epinicios, 0 que
compreende uma investigacdo para saber se € possivel determinar ou ndo quem esté por tras
dos éyd’s das odes, em primeiro lugar e, em segundo, se € possivel isolar tracos
caracteristicos dessa persona loquens que sejam passiveis de ser associados com o modo da
performance, isto €, se a voz que fala na cancdo apresenta caracteristicas de um eu-lirico
individual ou se pode ser associada a um grupo que seria responsavel por executé-la. Isto sera
importante, posteriormente, para a discussao nos capitulos 5 e 6.

No Capitulo 4, eu questiono a presuncéo tacita de que néo era o préprio Pindaro que
executava suas odes, dentro de um cenério solo, ou de que ele ndo estava presente durante as
performances das mesmas, num cendrio que pressuponha uma execuc¢do coral. Neste, eu tento
mostrar que essa hipdtese baseia-se, em Ultima analise, em argumentos aprioristicos acerca da
composicao poética (a maior parte das abordagens pressupde que Pindaro escrevia e enviava
seus poemas para seus laudandi), ndo considera questdes culturais e testemunhos que
apontam para o fato de que os laudandi derivavam prestigio também da presenca fisica de
grandes poetas em suas celebracdes de vitdria, e, finalmente, ndo se baseia em dados
histéricos ou geograficos que apontam para uma grande mobilidade de individuos, poetas ou
ndo, no Mediterraneo antigo.

Nos capitulos 5 e 6, eu reavalio a controvérsia acerca do modo da performance dos
epinicios em sua premiére’. Na primeira parte, eu me dedico a rever as principais posicoes
tedricas e, trabalhando com as conclusdes obtidas nos capitulos anteriores, procuro
demonstrar que a teoria coral, ainda que tenha se tornado a posicdo dominante nos ultimos
trinta anos, esta longe de ter sido provada e que, além disso, alguns pressupostos tedricos
envolvidos em sua formulacdo merecem ser reavaliados. Minha tese é a de que h& mais
motivos para postularmos uma performance solo do que coral, embora reconheca que, dado o
estado atual da pesquisa, é impossivel provar tanto um quanto outro cenario. Chamo a
atencdo, no entanto, para o fato de que considerar acriticamente a performance coral como
tendo sido, de alguma maneira, provada ou mesmo mais provavel e, a partir dai, embasar
outras conclusdes acerca das odes pode nos conduzir a sérios problemas. No Capitulo 6, eu
analiso algumas das passagens mais controversas e que sdo apresentadas como evidéncia de
um ou outro cenario, acrescentando minhas préprias conclusdes oriundas, sobretudo, da

minha abordagem metodoldgica e dos resultados obtidos nos capitulos precedentes.

S Como eu chamarei a “primeira” performance, seguindo MORRISON (2012, p. 111), que ainda faz uma
distingdo entre esta e as performances secundaria, proxima no espago-tempo da premiere, e terciaria, referindo-
se a audiéncias mais amplas ao longo do mundo grego ou executadas muito tempo depois da premiere.
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Finalmente, no Capitulo 7, eu me dedico a analisar alguns cenarios de reperformance
que poderiam ter sido conducentes a fixagcdo de um texto escrito e termino com um cenario,
admitidamente especulativo, acerca de uma possivel via de transmissdo de uma primeira
colecdo dos poemas de Pindaro em Alexandria.

Como o leitor ird notar, portanto, minha abordagem das cangdes parte do pressuposto
de que é a performance que determinou, em ultima andlise, ndo apenas o proprio texto,
entendido como a forma entextualizada das odes, mas, inclusive, a prépria materializacédo
desse registro, uma vez que foi o prestigio das cancdes que garantiu, ao longo do tempo, que
as mesmas fossem preservadas oralmente, por muitos e diversos meios, até 0 momento em
que, no limiar da oracia para a literacia, essas obras vocais fossem registradas pela escrita.
Essa transicdo de cancdo a texto, portanto, aparece refletida no esqueleto a partir do qual eu

decidi organizar a discussao.



CapPiTULO 1

CONSIDERACOES SOBRE A PRAXIS POETICA
EM PINDARO

Kol TodTo PHEV TaAAIOTEPOL
000V apo&itov evpov: Emopat 6€ Kol avTog
Exov perétav:

E se tais coisas ja 0os mais antigos
acharam, uma via a se trilhar, também eu por ela seguirei
tendo-a em meu cuidado.

N. 6.53-4.

EM UM ARTIGO! de 2002, publicado no Journal of the American Oriental Society,
intitulado Pindar’s Rigveda, Calvert Watkins conta-nos uma anedota ao mesmo tempo em
gue nos apresenta uma hipoOtese acerca da praxis poética de Pindaro que, pode-se presumir,
também seja aplicavel aos seus colegas de oficio, Ibico, Siménides e Baquilides?, para
ficarmos apenas naqueles de que temos fragmentos identificaveis como epinicios, ou mesmo a
todos os poetas da lirica arcaica.

A anedota diz respeito ao fato de que a coeditora do volume teria Ihe dito que nunca
compreendera Pindaro até o dia em que lera 0 Rgveda, uma colecdo de hinos escritos em uma
forma arcaica do sanscrito conhecida como védico®, que pode ser datado de entre os séculos
XVIII e X1l a.C., mas que exibe paralelos fonéticos e teméaticos com o Avesta iraniano, o que
nos remeteria a uma protoforma datavel do periodo anterior & separacdo dos dois ramos da
familia indo-irénica, por volta do ano 2000 a. C. A hipdtese de Watkins, por outro lado, diz
respeito ao fato de que tanto em Pindaro quanto no védico (ele toma exemplos do Rgveda, dai
o titulo do artigo) um nome pode ser instanciado tanto explicita quanto implicitamente, por

meio de hipérbato e anagrama, a fim de lhe conferir uma maior saliéncia.

L WATKINS (2002).

2 Para uma pré-historia do género, cf. RAWLES (2012).

3 O Rc (“verso de louvor”) é apenas um parte, ainda que a mais conhecida no ocidente, de uma cole¢do
de 4 Srutayah, conhecidas como Vedas: o Yajur-, 0 Sama- e o Atharvaveda. Os trés primeiros Vedas tinham uma
clara funcéo ritualistica e eram recitados por sacerdotes distintos, respectivamente o hoty, o adhvaryu e o udgatr,
ao passo que o Atharvaveda é uma colecdo de hinos, encantamentos e mitologias.
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Por meio do hipérbato, tanto o grego quanto o védico usam a seguinte estrutura: PRON.
DEIC. + F1, Fo... Fn + NOME, onde F pode ser desde um predicado simples até uma série de frases

que intervenham entre o pronome e 0 nome. No védico, o déictico usado € o pronome

demonstrativo & (s&), equivalente e cognato do grego 6. Assim, no Rv 1.132 =1 fag 2ifeawsi

TIINUT SRR WO (SA ghd vide anvindro gavesano bandhuksidbhyo ghavesanak, “Este, de
fato, € conhecido por seu ardor [pelo combate], Indra, um combatente para os seus aliados”), a
distancia entre @ (sa) e = (Indra) serve para por o nome do deus em evidéncia. Em Pindaro,

temos um exemplo interessante na P. 8.48-51 6 6¢ kapmv mpotépq maba | viv dpeiovog

gvéyetar | Opviyog ayyelia | Adpactoc fipwg (“Este, que amargou um primeiro fracasso, |

agora encontra-se com um anuncio | de melhor pressagio, | o herdi Adrasto”). A mesma

s - - - - ¢ .
técnica aparece inclusive no caso de relativos, como por exemplo, no Rv 2.12.7b 3: §9 9 394

ST AT ST a1 | S 3¢ (Yak siaryam ya Usasam jajana yo apam netd Sa jandsa Indraha,

“quem ao Sol e & Aurora gerou e as Aguas guia, este, 6 homens, é Indra”)* e na P. 1.95-6-9
TOV O TOP@ YOAKED KavTiipa vnAéa voov | ExBpa Pdiapy kKatéyel moavtd eatig (“mas a ele,
a odiosa fama obtida pelo touro de bronze, ao de incendiario, ao de destrutivo pensamento, | a
Faléris, ela silencia em todo canto’).

A forma como o védico e, por extensdo, muitas tradi¢cbes poéticas do indo-europeu,
pode codificar um determinado nome, instanciado explicitamente em sua primeira aparicdo e
entdo por meio de um anagrama (ou “hipograma”®) ja havia sido apontada por Toporov’. Um
exemplo citado por Watkins® seria 0 nome do poeta Vimada, a que se atribuem os hinos 20-

26, da décima mandala do Rgveda, que aparece explicitamente em Rv 10.20.10:

'@TE\"BT‘B[% > :fﬂ = \r\: > :
R = gard AR Tuvsrgfar et ||

4 Na verdade, todo esse hino é construido sobre essa forma “ele que/ por meio de quem (...) este é
Indra”.

5 A catacrese € proposital, para mostrar mais graficamente a disposicdo dos elementos da frase. A ordem
direta seria: “Mas a odiosa fama [obtida] pelo touro de bronze silencia, em todo canto, Falaris de pensamento
destrutivo e incendiario”.

6 Isto é, parte de um nome instanciado em uma outra palavra, por exemplo, “Jodo sofre com seus
joanetes”, onde joan- € um hipograma para Jodo.

" Toporov (1981).

8 WATKINS (1995, pp. 188-9).
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eva te agne vimado manzsamirjo napadamytebhifsajosan |
gira a vaksat sumatiriyana isamirjamsuksitim visvamabhah ||

Assim, O Agni, Filho da Forca, Vimada com o auxilio de sua mente e dos imortais
ofertou-te hinos, pedindo teu favor. Deste toda comida, forca e préspera morada.

E, subsequentemente, de maneira implicita por meio de anagramas: Rv 10.25.1b T at
"e (...) Fr@em@ (vi vo made... vivaksase, “Em éxtase... quero dizer-te”); 10.23.6a F®el (vimada,
“0s Vimadas”, isto é, sua familia); 7a fewe= =&l: (vimadasya carseh, “teu e do rsi Vimada™),

encerrando o hino (7b) com outro anagrama f3=T & d WA <3 AMHEEEH d Trgere REte (vidma

hi te pramatim deva jamivadasme te santusakhya sivani, “sabemos que cuidas de nds como
um irmao, 6 deus. Que tua amizade seja auspiciosa”).

J& em Pindaro, esta técnica pode ser vista empregada de maneira semelhante no
priamel expresso por meio de uma aporia no preludio da O. 2.1-6, exceto que aqui oS
hipogramas aparecem antes do nome, de modo a dar a maior saliéncia possivel a este quando

ele aparecer no verso 5 em acavalamento:

Ava&lpdpuryyeg duvot,

tiva 0g6v, Tiv' fipma, Tiva 8' dvopa kehadNooLEY;
fitot [Tica pev Awdg Olvpumidda

d' éotacev Hpaxhéng

5 dkpdOwva moAépov

Onpava ¢ TeTpaopiag EVEKo VIKAPOPOL
YEYOVNTEOV.

Hinos Senhores das forminges

que deus, que heroi, que vardo celebraremos?
Certo, Pisa é de Zeus. A Olimpiada,
estabeleceu-a Hércules

5 com as primicias da guerra,

Ter&o por causa da quadriga vitoriosa

deve ser celebrado.

Esse tipo de artificio®, que pode nos parecer tanto inacreditavel quanto pueril — e que
frequentemente pode ser rejeitado em nome de uma ideia de “Hochpoesie” que, ndo raro, €
imposta sobre Pindaro a partir de nossas proprias concepcbes acerca do que é ou ndo é

“poético” —, pode ser, de fato, uma das marcas mais caracteristicas da poética indo-europeia

em geral e da grega em particular. No caso dos epinicios, ela ja havia sido notada por

9 Outros exemplos em WATKINS (1995, p. 189 et seq.).
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Mezger'®, muito embora tenha sido descartada pela critica pindarica, até mesmo por
Gildersleeve, um dos maiores admiradores do pindarista alemao, que avalia que “se isso fosse
verdade [i.e., a teoria da palavra recorrente], dificilmente serviria para aumentar nossa
admirac&o da antiga arte (...)*.

N&o €, no entanto, meu objetivo nesse capitulo fazer uma analise comparatista nos
termos esbocados acima. Eu apenas cito o artigo e o trabalho seminal de Watkins para chegar
as duas primeiras pressuposi¢cdes que guiam meu trabalho com a poesia de Pindaro e,
naturalmente, também esta tese.

A primeira delas é a de que Pindaro insere-se dentro de uma tradigdo de fazer poético
que é de origem indo-europeia e, portanto, tdo antiga quanto, se ndo mais antiga que, a épica.
Essa afirmacao necessita de pouca elaboracédo ja que minhas conclusdes, neste sentido, ecoam
aquelas de Nagy'?, isto €, eu acredito que uma estilizaco progressiva dos metros e da diccio
da lirica levou ao metro e a diccdo da épica. A segunda pressuposicdo, que é de certa forma
dependente e derivada da primeira, € a de que a poesia de Pindaro revela uma natureza
altamente intricada de fazer poético, tanto no nivel da forma quanto no do contetdo, e que,
além disso, essa caracteristica € tipica de tradicGes de poesia oral. Nessas tradi¢bes, a
estilizacdo progressiva dos elementos da fala cotidiana é levada a um nivel maximo, de modo
a produzir uma can¢do que é na verdade, um objeto, uma joia, e de fato, como veremos a
seguir, ela € normalmente conceitualizada dessa maneira.

Para denotar esse processo de “objectificacdo” da cancdo, eu me utilizo do termo

“entextualiza¢do”®, cunhado por Bauman e Briggs. Segundo eles, a entextualizagio,

é 0 processo de tornar um discurso extraivel, de transformar uma certa extensdo de
producéo linguistica em um unidade — um texto — que pode ser extraida de seu
cenario interacional. Um texto, entdo, desse ponto de vantagem, é um discurso que
pode ser descontextualizado. A entextualizacdo pode muito bem incorporar aspectos
do contexto, de modo que o texto resultante carregue elementos da historia de seu
uso dentro dele.'

Em uma sociedade oral, o processo de entextualizacdo envolve a promogéo

progressiva da saliéncia de caracteristicas da fala em torno de padrGes que possam ser mais

10 MEZGER (1880, p. 26 e 28), “In den Fallen, wo nicht die Form der Rede selbst schon den Uebergang
kenntlich macht, liebt es der Dichter (...) durch Wiederholung eines bestimmten, gewohnlich bedeutsamen
Wortes in gleichen Vers und Ful der Strophe, das dann natirlich auch durch Melodie, Musikbegleitung und
Tantzbewegung ausgezeichnet gewesen sein wird, die Stele der Uebergangs anzuzeigen”.

11 GILDERSLEEVE (1886, pp. I-li).

12 NAGY (1990).

13 Por se tratar de um termo-chave e técnico, utiliza-lo-ei, a partir daqui, sem aspas nem italico.

14 BAUMAN e BRIGGS (1990, p. 73).
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facilmente lembrados, 0 que normalmente acontece por meio da promocgéo de caracteristicas
que sdo raras ou sentidas como estilizadas na linguagem coloquial. Como argumentamos na
Introducdo, a forma mais eficiente que o cérebro humano tem de armazenar informacdes é
através de redes de processamento paralelo. Essas redes desempenham um papel crucial na
memorizagdo do conhecimento porque permitem que as experiéncias que temos com o mundo
sejam organizadas em categorias que tém o mesmo padrdo de processamento e
armazenamento na memoria. A estilizacdo, dessa forma, contribuiria para a imposicdo de
padrdes sobre a linguagem cotidiana que tornariam a memorizacdo da mesma mais facil. Por
outro lado, ela serviria para “amarrar” a mensagem em um rede de cada vez mais estilizada
nos niveis fonicos, sintaticos ou outros (melddicos, por exemplo) que transformariam uma
determinada producdo vocal ordinaria em um produto extraordinario no qual a mensagem
poderia ser aprisionada ou codificada. Esse produto final seria, no sentido mais adequado do
termo, um texto (< lat. textus, tecido, padrdo) e o processo que O originaria seria entdo a
entextualizagéo.

Cada tradicdo poética em todo o mundo desenvolveu técnicas diferentes de
entextualizacdo que facilitassem a memorizacdo ao se aproveitar dessa faculdade da memoria
de otimizar o armazenamento e 0 acesso a informacGes recuperaveis através de um padrao
associativo. Aparentemente 0s poetas gregos também tinham os seus préprios métodos, pelo
que sabemos das anedotas acerca de Siménides'®, alegadamente o “primeiro” a inventar uma
técnica de mnemaonica que, infelizmente, se perdeu. Se, contudo, nos voltarmos outra vez aos
hinos do Rgveda, que vém sendo transmitidos oralmente ha milénios até os dias de hoje,
veremos que uma técnica muito eficiente foi desenvolvida para entextualizar seu conteddo.

Ela se baseia na iteracdo alternada de diferentes palavras de um mesmo hino por meio de

varios padrdes de recitacdo (918, parha)l®. Assim, por exemplo, se P1, P2 & Ps forem trés

palavras consecutivas de um hino, uma das formas mais simples de iteracdo seria a SIS

(jatapatha, “recitagdo trangada”), na qual o aprendiz recitaria P1P2, PoP1, P2P3, P3P2 € assim por

diante até o fim do sukta. A forma mais complicada, dominada apenas pelos mestres, seria a

15 Plin. N. H. 7.24.89; Cic. de Fin. 2.32.104; Longin. Rhet. 718. Reunidos em CAMPBELL como
testimonia n°- 24, 25, 26, p. 350-1.

16 Onze, na verdade, em ordem crescente de dificuldade: Samhita, Pada, Krama, Jasa, Mala, Sikha,
Rekha, Dhvaja, Danda, Ratha, Ghana. Um mestre na recitacdo dos Vedas é conhecido como Ganapharhin, por
ter dominado o Ultimo estagio na arte de recitar os Vedas. Esse aprendizado normalmente comegava (e comega,
pois ainda existe na india) por volta dos 5 ou 6 anos em escolas mantidas pelo governo. Para uma descricio
fascinante de todo o processo, cf. SCHARFE (2002, p. 270 et seq.)
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gq91s (ghanapatha, “recitagdo compacta”), na qual o aprendiz aprenderia a recitar PiP2, PoPy,

P1P2P3, P3P2P1, P1P2P3, P2P3, P3P, P2P3Ps € assim por diante. E preciso ressaltar que essas ndo sdo
apenas técnicas para memorizar os vedas, embora elas tenham provavelmente se desenvolvido
com esse propdsito, mas constituem uma forma artistica independente e podem ser recitadas e
apreciadas pela beleza intrinseca de suas permutaces.

Além, evidentemente, da estrutura métrica dos epinicios, que teve um papel
importantissimo na sua entextualizacdo, um padrdo que aponta para um outro desenho
composicional para o qual eu gostaria de chamar a atencdo — e que foi notado por mim
durante uma leitura habitual, em voz alta, das odes de Pindaro!’ —, é o da disposicdo dos
acentos melddicos na N. 11: dos 45 versos dessa ode!®, apenas 17 ndo terminam em
paroxitona, sendo que, destes, 9 ou sdo perispdmenas ou oxitonas sobre vogal longa. Ambas
poderiam, portanto, ser resolvidas musicalmente por meio de melisma, isto €, e@®v no v. 6,
por exemplo, poderia ser executado na forma 6gdov, e 0 mesmo valeria para émv, no v. 32,
goov. Essa prética pode ser vista, por exemplo, no P. Vienna G. 2315 (E. Or. 338-44) °,
datado do séc. 1. Isso nos deixaria com apenas 8 proparoxitonas 6dAapov (2), Tévedov (5),
obyyovov (12), émeocouevog (16), edmvopov (20), dpovpar (39), Enetan (37) e éuPaivouev
(44).

Entre essas, € possivel perceber um padrdo mesmo numa rapida analise como a
presente: sempre que o elemento D da coda coincidir com fim-de-palavra, como, por exemplo
no v. 8, aievaoig, ela sera paroxitona. Todavia se o elemento D se dividir entre duas palavras,
a coda sera paroxitona apenas se a primeira longa receber um circunflexo, como por exemplo
no v. 35, debp’avaywv; do contrario, sera proparoxitona, como nos w. 3, 5 e 43. Sempre que 0
elemento —e ou xe coincidir, na coda, com uma palavra, ela serd paroxitona, como no v. 28,

mopevpéoc®. Se, contudo, houver fim-de-palavra apds x ou —, ou seja, sempre que tivermos

17 1gnoro se este mesmo padrao ja foi notado por algum outro comentador para esta ode. Um trabalho
nesse sentido, mas para a N. 7 foi realizado por STEINRUECK (2012). Infelizmente a disposicéo gréfica escolhida
pelo autor para tabular as posi¢des acentuais torna a leitura e, portanto, a avaliacdo dos resultados, muito dificil.
Apesar disso, sua conclusdo acerca dos sandis acentuais nas perispbmenas adequa-se as minhas préprias
observacdes no que tange a N. 11. Como ele, eu ndo levei em consideracdo, sendo apenas marginalmente, o
impacto que esses sandis poderiam ter sobre a estrutura métrica.

18 Utilizei como padréo o periodo boechkiano, como as odes foram colometrizadas a partir da edicéo de
1821 de Boechk. Seria interessante investigar que tipo de padrao emerge se dividissemos os periodos na forma
dos pés prototypa em que os alexandrinos dividiram as odes e que vigeram até a edi¢do de HEYNE (1817).

¥ paGM, n° 3, p. 12.

20 Note que a sinizese aqui parece ser uma evidéncia da resolucdo, por meio de melisma, para as
oxitonas em posicdo final.
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x|e ou —|e, entdo a coda serd proparoxitona, como em 12, 20 e 44?1, As Uinicas proparoxitonas
para as quais ndo pude deduzir um padrdo foram as dos vv. 16 e 39, o que provavelmente se
deve a uma répida analise ad hoc dessa ode. Talvez uma investigacdo mais aprofundada
pudesse mesmo chegar a uma explicacao de valor topoldgico para a acentuacao das codas em
todas as odes.

Ainda assim, mesmo a partir desses resultados limitados, a melodia da ode, como
denotada apenas pelos acentos é muito caracteristica, 0 que qualquer um podera verificar
lendo-a em voz alta e tomando cuidado de pronunciar os acentos corretamente. Essa peculiar
regularidade da N. 11 é, ademais, ainda mais intrigante quando se considera gue este tipo de
resposta acentual ndo é esperada em uma composicdo estréfica, ja que seria muito dificil
manter uma relacéo entre a melodia e os acentos e ainda manter a resposta ritmica entre os
diferentes periodos da ode. Talvez esse principio valha apenas para a coda e seja um resquicio
de um tempo em que apenas essa parte do verso era marcada em relacdo ao ritmo, como
acontece com o0s versos do Rgveda e, numa medida bem menor, na lirica e6lica, em que uma
certa liberdade métrica é aceitavel na cabeca do verso. Seja como for, devemos nos contentar,
por hora, com um non liquet a esse respeito.

O que eu pretendo enfatizar com essas observacgdes sao dois pontos principais.

O primeiro é o de que o oficio do aedo era um processo que envolvia um longo
aprendizado que provavelmente se iniciava na infancia para a maioria dos casos, a0 mesmo
tempo em que era visto como um “dom dos deuses”. O segundo é o de que essa instrucéo
deveria ser de carater eminentemente, se ndo completamente, oral, isto é, o aprendiz de poeta
deveria estudar com um mestre que lhe passaria, desde muito cedo, toda uma diccdo e
técnicas tradicionais de fazer poético que ele usaria para o0 resto de sua vida. H& algumas
evidéncias de que esse tenha sido o cenario a0 menos para o caso de Pindaro??, ao passo que
estudos etnogréaficos desde os tempos de Parry demonstram que este € 0 caso na maioria, se
ndo em todas, as sociedades que ainda cultivam algum tipo de poesia oral. Campanile resumiu

isso muito bem ao dizer que

O que nb6s chamamos de poesia indo-europeia era, na verdade, a soma do
conhecimento de uma sociedade, o qual era transmitido oralmente. As caracteristicas
que a nossa tradicdo ocidental atribui & poesia (sentimentalismo, inspiracdo,
individualismo, participacdo etc.), as quais foram particularmente salientadas pela
estética do Romantismo, eram, para a poesia indo-europeia, apenas uma questéo

2L Note que em 44, o elemento éu- pode ser sentido como fim de palavra, devido ao seu valor
preposicional.

22 Ao menos se houver alguma verdade nas anedotas contadas pelo Suda de que ele fora aluno de Mirtis
e, talvez, colega de Corina.
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subsidiaria, ainda que estivessem presentes. O principal era preservar e aumentar os
elementos culturais que representavam algo de essencial para o bem-estar, a coesdo
e a estabilidade da sociedade. Estamos falando de encantamentos que curam o0s
doentes, formulas legais que resolvem disputas, as preces que pedem por bens
materiais dos deuses, as genealogias que ddo as pessoas uma consciéncia de seu
passado e que as fazem ter orgulho dele, os poemas de louvor que legitimam os reis
através da celebracdo de sua grandeza. Aquele que cumpria uma tal fungdo mantinha
a primeira posicdo no ranque dessa sociedade, mas o0 seu comércio com as Musas
ndo era nem especialmente frequente ou necessario. Para esse tipo de poesia, uma
pessoa sO poderia se preparar ao longo de anos de estudo. O que a métrica dos textos
do irlandés do periodo médio nos diz sobre o treinamento do poeta irlandés arcaico é
basicamente valido para o indo-europeu também.?3

Acerca do primeiro ponto e em sintonia com 0 que diz Campanile, eu vejo como
paradigmaética a dupla motivacéo apresentada por Hesiodo na famosa cena de sua iniciacao,

na Teogonia, w. 22-34:

ai vo mob' ‘Hotodov kodryv £dida&av dodny,
Gpvag mopaivovd' ‘Elkdvog Hro (abéoto.

TOvde ¢ pe TpodTioTa Beal Tpog udbov Egimov,

25 Modoor Ohvpmidodes, kKodpatr Adg aiyidyoto
“molpévec &ypavdot, Kax' EAEyye, YOOTEPEC 010V,
duev yevdea modlhd Aéyev ET0p01GY OpOia,
Buev &' evt' 08hmpev dAndéa ynpvoachor.”

®¢ £pacav KoDpat peydAov AlOg GPTIETELAL,

30 xai pot okfjmrpov Edov daevng Epniéoc 6Lov
dpéyacat, Onmtov: évémvevoay 6€ pot avdnv
0omy, tva Kheioym 16 T' éocdpeva Tpd T' E6vTa,
Kol p' kéhovl' DUVETV pakdp@V YEVOG aigv £6VTav,
o@dg d' avTag TPAOTOV Te Kol DoToTov aigv deildetv.

Elas?* um dia a Hesfodo ensinaram bela cancéo,

ao pastorear cordeiros no sopé do sacratissimo Hélic&o.

E esta fala imediatamente dirigiram-me as deusas,

Musas filhas do Olimpo, meninas de Zeus Porta-égide:
“Pastores do campo, infidmias vis, ventres apenas,

sabemos muitas mentiras contar simeis aos fatos,

e sabemos, quando queremos, cantar a verdade®”.

Assim disseram as maviosas meninas do Grande Zeus,

30 e um cetro me deram, de um ramo de loureiro florido
tendo-o colhido, espléndido, e insuflaram-me uma voz
divina, a fim de que pudesse dar fama ao que seré e ao que foi antes,
e exortaram-me a hinear a geracdo dos Beatos sempre vivos,
e elas mesmas, primeiro e por dltimo, sempre cantar.

E interessante notar que, na passagem acima, vemos a inter-relacdo, mencionada por

Campanile, entre uma transmissdo tradicional da arte poética como oficio capaz de ser

23 CAMPANILE, E. Indogermanische Dichtersprache. Studiem zum indogermanischen Wortschatz, ed.
por W. Meid, 21-28. Innsbruck: Innsbruck Beitrdge zur Sprachenwissenchaft, apud, WATKINS (1995, p. 69).

2 |sto ¢, as Musas.

25 E muito provavel que, em grego, o verbo poético yopow (< *gar, donde o inglés care, lat. garrio e
portugués, garrir) ja ndo tivesse mais o sentido de “clamar”, “gritar”, mas sim “cantar”, como no ossético zarum.
Cf. também, arménio, cicarn e cicarnuk, respectivamente, “andorinha” e “rouxinol”, MALLORY e ADAMS (2006,

p. 354).
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ensinado e a natureza eminentemente divina do dom concedido ao poeta. N&o é a toa que,
segundo Pausénias, antigamente havia apenas trés Musas que recebiam culto no Hélicao:
Estudo (Melétn), Lembranca (Mviun) e Cangdo (Aon)?®. O caso de Hesiodo, bem como o
de outros poetas legendarios?’, é excepcional apenas na medida em que ele aprende sua
técnica das préprias Musas (kainv £didagov dowdnv, 22) as quais, a0 mesmo tempo,
insuflaram-lhe uma “voz divina”, 8éomig avdny (31-2). Dessa forma, e a um s6 tempo, Hesiodo
afirma sua natureza dupla de artesdo, treinado no oficio que devera executar, e de figura de
autoridade capaz de derivar seu conhecimento de uma fonte divina, cujo simbolo material de
um poder imaterial € um ramo de loureiro, arvore sagrada para Apolo®,

Eu gostaria de chamar a atencdo para 0 verso évémveveay o¢ pot avony | 0éemy, iva
Kieloyu té T €ocopeva mpd T €6vta (31-2). West, sobre essa passagem, comenta que
“[évémvevoav] ¢ um termo que ndo se aplica de uma maneira especializada a ‘inspiragdo’
artistica, mas a concessdo, por um deus, de uma nova disposi¢io mental ou fisica”?®. No
entanto, ainda que évemvéwm possa ndo ser um verbo associado unicamente com a inspiragéo
poética, o fato de normalmente termos um deus ou, neste caso, as deusas Como responsaveis
por incutir o conhecimento no animo do poeta, torna a expressao funcionalmente equivalente
a fraseologia poética atestada nas linguas indo-europeias segundo a qual a cancdo é algo

colocado no poeta (no seu coragao, na sua mente etc.). Um paralelo interessante é a injuncao

inicial do Rgveda, 10.20.1 em que 0 poeta pede ¥ =i =4 @@ 7=: (bhadram no api vataya

manakh, “feliz pensamento insufla em n6s”), onde 4 a@™ (api vataya) literalmente significa

30

“sopra sobre*””. No proprio grego, a famosa apologia de Fémio a Odisseu (22.347-8), fornece

um paralelo desse topos “avtodidaktog &' eipi, 0e0c 0 pot &v_@peciv oiuag | mavtoiog

gvépuoev” (“Este € meu instinto! um deus na minha mente caminhos | de todo tipo de cancdes

plantou”)®t,

%29.2.5-3.

27 Como Demaodoco e Fémio.

28 O genitivo pode ser tanto ablativo quanto de material, isto €, o cetro ele mesmo pode ser £pning,
contendo as folhas e as flores do loureiro, quanto pode ter sido retirado de um loureiro em floragdo. No primeiro
caso ele seria um kA ddog; no segundo, poderia ser um cetro propriamente dito, como 0s vistos com 0s rapsodos
nas representagdes vasculares. Cf. as observagdes de M.L. WEST (1966, pp. 163-4).

25 M.L. WEST (1966, p. 165).

0 De aM, vat, “soprar” e 3, api, oMo o grego, éni. Cf. GAMKRELIDZE e IVANOV (1995, p. 734).

31 Note que, também aqui, pode haver uma dupla motivagéo, na medida em que avtodidaxtog pode ser
interpretado tanto como “instintivo, um conhecimento que nasce com a pessoa” quanto como “auto-ensinado”,
como preferem muitas tradugdes. Cf. a passagem da Od. 1.89, na qual Atena “incute” pévog (> * mp-) no animo
de Telémaco “oi pévog €v ppeot Oeiw™.
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O que as Musas insuflam, portanto, em Hesiodo é uma addy, uma “voz”. E possivel
que avdn, cuja etimologia é controversa, esteja associada a um termo técnico ligado ao
discurso poético e que, dessa forma, pertenca ao mesmo radical de Goidn, deidw, VOEw €
émddv, por meio de uma radical *hpued-*2. O proprio nome de Hesiodo, ‘Hoiodoc, talvez seja
derivado desse radical (Hoi-podoc) e entdo, de acordo com essa etimologia, um significado do
tipo “emissor da cangdo” foi proposto por Schultz®, O que me interessa mais, no entanto, é
que, provavelmente porque a nog¢ao de “voz inspirada por um deus” ja estava comecando a se
perder em grego — que, alias, para expressar esse mesmo conceito dispunha do termo ouen —,
Hesiodo sente a necessidade de qualificar a voz que as Musas lhe incutem como 0éomic® e, a
fim de sublinhar oralmente essa caracteristica, a coloca em acavalamento. E essa qualidade da
avdn que as Musas lhe d&o que lhe permite entdo (iva. + OPT.) “dar fama” (kAéog) &s coisas
que ainda serdo e as que ja foram (16 ' éocopeva mpd T E6vta, 32), num merismo® que, além
de servir para resumir a ideia de que o poeta é o Unico capaz de acessar todo o conhecimento
humano, passado e futuro, é capaz de assim fazé-lo perfilando areas distintas de atuacédo, a de
Go136¢ que canta o passado e a de péavric que prevé o futuro®,

Esse conhecimento, porém, ndo vem do exercicio ou do aprendizado da arte poética
(ueAétn), mas é conferido por um poder maior. Tanto o poeta da lliada deixa isto claro em
seu pedido de inspiracdo as Musas (2.485-6): “Oueic yap Oeai éote mhpeoté 1€ 1oTé 1€ MAVTA, |
Mueic 8¢ Khéog olov dcovopev o0dE T1 1duev” (“pois vos sois deusas, presenciais e sabeis tudo,
| a0 passo que nds apenas ouvimos a fama e nada sabemos”) quanto Pindaro, dois ou trés
séculos mais tarde, no minimo, ao dizer no Ped 6 (fr. 52f/ D6 R¥") que “aA\d mapOévor ydp,
i60' 6t[1], Mo[iJoat, | mavta, ke[loat]vepel ovv| matpt Mvapoo[dv]a e | todtov £oyet[e
1e0]udv, | KAbte vov” (“Mas Vs Mocas, posto que sabeis, 6 Musas, | tudo, auxiliadas pelo

negrinubiloso | Pai e a Memodria, | tal detendes este poder. Ouvi agora!”).

32 Assim DEG, s.v. avdf] e PAGLIARO (1953, p. 5. n. 3). O DELG é mais cauteloso. Cf. a possivel

associacdo com a raiz 9¢ (vad), do sinscr. cuja polissemia vai desde “falar” até, e especialmente, “louvar”.

3 Apud M.L. WEST (1966, p. 161), que acha “teoricamente” possivel, ainda que veja como mais
plausivel um composto com 686¢ e, aqui, devemos notar que este também seria apropriado do ponto de vista da
poética do indo-europeu, onde normalmente o poeta é descrito como o que “descobre o caminho das palavras”,
cf. e.g.,, 0. 1.110.

3 De 0gdc + *ometog (Pévvénm), isto é, aquilo que é “dito/ revelado por um deus”. DELG, s.v.
Oeonéoioc, p. 432. Da mesma forma que o sanscr. vac, cf. especialmente, R.V. 10.71.

% Adoto a definicio de WATKINS (1995, p. 9) segundo a qual um merismo é “uma figura de duas partes
que faz referéncia a totalidade de um tunico conceito”. Como exemplo, ele cita Od. 2.75 keéhd te npdPaciv T,
“riquezas imoveis e moveis”, isto ¢, todo 0 seu reino.

3 Cf. com a descricdo de Calcas, na Il. 1.69-70 Kéiyog ®sctopidng oimvondrimv 8y dpiotoc, | 8¢ Hon
10 T £6vta T T’ écooueva Tpd T £dvta.

37 R refere-se a numeracdo na edigdo de RUTHERFORD (2001).
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Isto nos permite supor que Pindaro, operando em uma tradi¢éo de poesia oral, deveria,
ele também, compor 0s seus poemas a partir de uma légica da oralidade, o que, para todos 0s
fins préticos, significa dizer que Pindaro é um poeta oral do ponto de vista da concepcéo de
suas cancgbes. E preciso ser cuidadoso aqui, no entanto. Dizer isso ndo implica afirmar que
Pindaro ndo pdde (ou ndo deve) ter se utilizado da escrita para compor seus poemas, até
mesmo porque qualquer afirmacdo nesse sentido, ou em sentido contrario, ndo seria passivel
de ser falseada ou provada e, portanto, seria apenas uma opinido, mais ou menos plausivel,
dependendo das evidéncias que forem usadas. Propor que Pindaro é um poeta oral do ponto
de vista da concepcdo de sua poesia tira, por outro lado, a escrita da equagdo, uma vez que,
tenha ele escrito 0s seus poemas ou ndo, a forma entextualizada das odes que chegaram até
nos exibe marcas de um estilo que nédo é tipico da poesia produzida por uma mente literata e,
portanto, mesmo que Pindaro tivesse de fato escrito suas odes, ele estaria apenas registrando
no papel uma forma de composicdo e uma estrutura de discurso que s&o orais®. Esta é uma
das dimensdes por meio da qual “oral” deve ser entendido quando aplicado a Pindaro, a outra
diz respeito a performance e dela falaremos mais adiante.

A hipoétese de que Pindaro seria um poeta oral ndo é nova, contudo. Em um trabalho ja
fundamental, J. B. Wells®, partindo dos pressupostos da etnografia da fala, chegou as

seguintes conclusoes:

Sempre que a metalinguagem de Pindaro, tanto em comunicagdo representada
quanto representante®®, evidencia indices de status e vocalizacdo do texto dos
epinicios, essa metalinguagem regularmente descreve 0 modo de comunicagdo como
sendo a fala e nunca o descreve como sendo a escrita. No que diz respeito ao status
do texto dos epinicios, a metalinguagem usada na representacéo da linguagem indica
que a performance da can¢do epinicial implica em uma producdo oral e em uma
recepcdo aural na comunicacdo, ao passo que nunca indica comunicagdo escrita. Em
termos da vocalizagdo no texto dos epinicios, a metalinguagem usada para
representar a comunicacdo indica uma interagdo face a face e nunca indica uma
interacdo texto-leitor. O mesmo acontece na comunicacdo representada: a
metalinguagem de Pindaro indica comunicacdo falada de acordo com o status do
texto e interacéo face a face de acordo com a vocalizacdo do texto, mas nunca indica
comunicagdo escrita ou uma interagéo texto-leitor. Podemos concluir entdo gue os
textos de Pindaro tém o status de registros de uma comunicacéo falada e que a

3 THomAs (1992, p. 10 et set.) nos conta como, ainda no séc. XIX, quando a literacia, que é um
fendmeno bastante recente, ainda era incipiente e sobretudo rara nas &reas rurais da Inglaterra, as pessoas
escreviam como falavam ou, ainda, falavam para si mesmas o que estavam escrevendo, de forma que o produto
final da escrita € apenas um registro de um evento oral.

39 WELLS (2009).

40 WELLS (2009, p. 23) define comunicacdo representada e representante “in terms of how they relate
to each other. For present purposes, the frame is the individual epinician song, a communicative event that
embraces other communicative acts, the frameworks, that constitute the frame. The frame is representing
communication — for example, in mythological narrative, the addresser’s communicative stance characterized by
the third-person voice. The framework is represented communication — for example, in mythological narrative,
indirect or direct discourse”.
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é 0 da interagdo face-a-face na performance da cancgdo epinicial. (...) Disso se segue
que a linguagem epinicial pode ser apropriadamente descrita em seus proprios
termos como uma midia oral. Eu saliento um ponto final: mesmo se textos materiais
ou se a escrita teve algum papel em alguma fase no processo de composicdo e
transmissdo dos epinicios de Pindaro, o evento da fala da performance — ndo da
escrita — é constitutivo da linguagem dos epinicios [grifo meu].

Dessa forma, ele critica analises como as de Carey*' e Miller*? que fazem uso da teoria
do “subterftigio oral” — desenvolvida pelo primeiro para explicar as intrusdes metapoéticas da
persona loquens —, por serem baseadas em uma concepcao etnocéntrica e anacronistica que vé
na escrita o termo ndo-marcado a partir do qual a fala, que seria o termo marcado, poderia ser
definido®®. O que esta, de fato, de acordo com o que Nagy** e outros pesquisadores, como
Ruth Finnegan e Rosalind Thomas* ja apontaram, isto €, nosso impulso é sempre o de, nas
palavras de Nagy, “definir oral em termos do que € escrito” e dai a necessidade de falarmos
de uma poesia oral, como se assumissemos que poesia sempre implica no uso da escrita®®.

E interessante que, apesar de a escrita ser tomada, tacita ou conscientemente, como a
forma mais provavel para a composicdo das odes, em todo o corpus pindarico, o verbo

“escrever”, yphoo, € empregado apenas trés vezes*’ e o verbo associado com “ler”,

4 CAREY (1981). A teoria do “subterfiigio oral” de Carey ¢é funcional no frame da performance,
contudo, porque, de fato, deveria servir para dar a impresséo, na audiéncia, de uma composi¢do extemporanea da
ode, o que ndo implica, como ele pressupde, que a composicao prévia tenha que ter se dado por meio da escrita.

42 A. M. MILLER (1993).

3 Na verdade essa é a posicdo dominante dentro da filologia classica, sobretudo europeia, muitas vezes
incapaz de dialogar com outras disciplinas das Humanidades, como a antropologia, a etnografia, a linguistica etc.
Felizmente este quadro vem mudando nas Gltimas décadas. Em meio aos estudos pindaricos, a posicao, tacita ou
assumida, ¢ a de que a escrita era fundamental para a composi¢do de odes tdo “complicadas” como as de
Pindaro. Cf., e.g., Irigoin, Histoire, p. 5-6 [grifo meu em todas as passagens], “Une ode chorale, écrite dans des
conditions déterminées (...)” ou, logo em seguida, “Avant le manuscrit original, autographe du poéte ou copie
de ses notes établie par un homme de métier, comment s’élabore le poeme? Ces vers lyriques inégaux, souvent
fort longs, qui reviennent régulierement dans les éléments strophiques de [’ode, comment le poéte les compose-t-
il? A-t-il un schéma directeur sous les yeux, ou se fie-t-il uniquement a sa mémoire? Voila déja une question qui
reste sans réponse” €, finalmente, “Une fois le poéme mis au net, paroles et musique, Pindare devait en écrire
ou en faire écrire plusieurs copies (...).”. Sobre a questdo da difusdo do texto, cf. o Capitulo 7. Sobre a
problemética de manuscritos acompanhados de notagdo musical, cf. FLEMING e KOPFF (1992). Ha posi¢des mais
ou menos radicais no que concerne a crenca do uso da escrita por Pindaro, para a primeira cf., e.g., T. K.
HUBBARD (1985, p. 67) “For Pindar, writing is intimately bound up with the very process of thought” e
MORRISON (2007, p. 117) citada na p. 260, para a critica desse ultimo, cf. VERDENIUS (19884, p. 55; 1988b).

4 NAGY (1990, p. 8).

45 FINNEGAN (1980) e THOMAS (1992).

46 Mesmo um comentador tdo brilhante de Pindaro como D.E. GERBER (1982, p. 32), pode se deixar
levar pela premissa de que a composicdo das odes deva pressupor a escrita. Comentando sobre a forma como
Pindaro poderia compor suas odes, ele se pergunta (percebe-se que quase inconscientemente): “As Pindar
composed a verse, did he tend to look back at what he had written in a corresponding verse and, if so, did the
vocabulary or collocation of sounds of the earlier verse exercise a conscious or unconscious influence on his
choice of words, even though the repetition might serve no particular purpose? Are some correspondences a
mnemonic device to assist the chorus? grifo meu”.

470.10.3, 3.30; N. 7.10.
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avaytyvdoko, apenas uma*®. Por outro lado, palavras pertencentes aos dominios semanticos
do falar, cantar, entoar etc. abundam. Além disso, os termos usados para se referir aos
epinicios propriamente ditos sdo sempre alusivos de formas orais pertencentes ao dominio
CANCAO: Bpvoc, aodn, oipoc, mog etc.

Uma das trés ocasifes em que ypaew € usado (e a Unica em que AvaylyvdoK®
aparece) em Pindaro é no proémio da O. 10, onde ele ordena que se “leia” (dvéyvoté pot, 1) 0
nome do vencedor olimpico, que fora gravado em algum lugar de sua @pnv (661 @pevic |
gudic yéypamton, 2-3). Gildersleeve, comentando essa passagem*®, vé um certo humor no
comando do poeta para que se busque em seu livro de contabilidade (“the poet’s ledger”) o
nome do requerente da ode. De fato, toda essa cancdo é construida a partir de uma série de
metaforas cujo dominio principal é FINANCAS. Como alerta Verdenius®, no entanto, a
expressao ndo implica num débito real, financeiro, para com o vencedor, mas é motivada pela
ideia de que a ode pode ter sido (ou é projetada para a audiéncia como sendo) uma promessa
que se cumpriu tardiamente, dai a mengdo ao “juro” (téxoc) no v. 9. Além do mais, como
sabemos desde Bundy®!, a vitoria atlética enseja a obrigagdo nos poetas e na comunidade, de
uma maneira em geral, de louvar o vencedor®, sendo que o fracasso em fazer isso implicaria
em algum tipo de censura ou reparacao.

Por outro lado, o uso do imperativo pela persona loquens implica na existéncia de uma
personae adloquenti que deve executar a ordem e que dificilmente poderia ser a audiéncia ou
0 poeta. Poderiamos nos perguntar, entdo, por que o préprio Pindaro ndo dirige a si mesmo o
comando expresso pelo imperativo, uma vez que auto-apostrofes ndo sdo estranhas ao seu
estilo®. Segundo Verdenius, o imperativo estaria sendo usado absolutamente com uma mera
forca retorica®, o que me parece uma explicacdo plausivel, mas insatisfatoria. E preciso
lembrar que durante os primeiros anos do séc. V temos muitas noticias de atenienses ricos
gue, ndo obstante soubessem ler, possuiam escravos letrados cujo objetivo principal era o de
ler em voz alta todo tipo de texto, sobretudo registros comerciais e financeiros e é possivel
que, dentro do dominio proposto para a metafora, fosse exatamente esse cenario que Pindaro e

sua audiéncia poderiam ter em mente.

40.10.1.

49 GILDERSLEEVE (1886, p. 214).

0 VVERDENIUS (19884, p. 55).

1 BUNDY (1962, p. 33).

52 Cf. KURKE (1991, p. 112 et seq.).
8 Cf., e.g., 0.1.4,P.3.61, etc.

> VERDENIUS (1988a, p. 57).

%5 HARRIS (1991, p. 100).
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De qualquer maneira, propor, como faz Hubbard®®, que o que estaria escrito na gprv
do poeta fosse a préopria cangdo ou que o verbo se refira ao meio de composicdo da mesma, é
certamente um exagero. Isto porque — a parte do contexto da prépria ode, que implica a
simples inscricdo do nome do vencedor olimpico (como era costume se fazer em uma estela
ou em uma estatua) — o verbo ypaew, sobretudo nesta época, era empregado principalmente
no sentido de “gravar” ou “dedicar”. No primeiro caso, normalmente em algum material, por
meio de uma inscricdo bastante simples. E exatamente nessa acepGao que o0 vemos empregado
em sua outra aparicdo em Pindaro, na O. 3.30, onde se diz que a ninfa Taugeta dedicara o
chifre de ouro a Ortdsia por meio de uma inscricdo (“év mote Tabyéta | dvriBeic' Opbwoiog
Eypayev iepav”, “que outrora Taugeta, | dedicando, inscreveu como sagrada a Ortosia”).
Finalmente, a Gltima instancia em que o verbo aparece é na N. 6.7, onde o sentido é
claramente o de tragar uma linha no chdo®, em alusdo a ypéupa com que se demarcava a
linha de chegada nas competicGes de corrida ou salto®®,

Na verdade, ao descrever sua arte poética por meio de metalinguagem, Pindaro usa
metaforas oriundas de diversos dominios de atividades humanas como a agricultura, a
navegacao, a conducdo de carruagens, o langcamento com arco e flecha e com o dardo, a luta, a
construcio, a escultura, a tecelagem e negdcios®®, sem nunca, contudo, se referir ao oficio do
escriba, ao ato de escrever ou a escrita, seja explicita ou alusivamente. Uma analise dessas
metaforas, acredito, pode nos ajudar a compreender melhor que o processo de composicao em
Pindaro é conceitualizado como uma experiéncia completamente corporificada, pratica, ao
invés de um processo dominado por categorias abstratas que poderiamos associar com a
escrita. Uma investigacdo detalhada de todas as metaforas conceituais oriundas dos dominios
listados por Race, acima, no entanto, extrapolaria os limites deste capitulo®®, mas eu gostaria
de chamar a atengdo para algumas metaforas conceituais que, segundo acredito, descrevem
alguns processos de entextualizacdo da cangdo, principalmente aquelas metaforas em que a
cancdo e descrita como se fosse um objeto precioso, um edificio ou o fruto de algum tipo de

trabalho manual.

% T. K. HUBBARD (1985, p. 68).

5 N. 6.5-7, “kainep dpapepioy ovk £iddteg 0008 petd voxtog | ppe motrog | vty Eypaye Spaueiv moti
otaluov”.

%8 P, 9.117-19, “obtm &' £5idov Aifug apuolmv kopa | vopupiov dvépa: moti ypapud pév avtdy | otdos
KOGUNoOIG, TEAOG Eppey dxpov”.

%9 RACE (1997h).

0 Sobre esse assunto, ainda que utilizando uma metodologia completamente difetente, o livro de
NUNLIST (1998), que nao se limita apenas a Pindaro, é essencial. Uma das monografias mais importantes sobre a
imagética da CANGAO E UM CAMINHO é BECKER, O. (1937) Das Bild des Weges um verwandte Vorstellungen in
frihgriechischen Denken. Berlin, 1937, ndo consultado por mim.
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A metéfora segundo a qual CANCAO E UM OBJETO PRECIOSO pode ser expressa de
muitas maneiras e o seu relacionamento com outros dominios (joalheria, tapecaria, coroas
etc.) é complexo. Um exemplo que imediatamente poderia vir a cabeca de qualquer um que

tenha lido os epinicios é o caso da N. 7. 77-9:

77 gipev ote@avoug ELappov, avapdieo Moicd tot
KOAAQ ¥pOGOV &V T€ AeVKOV EAEPAVD' aud
kol Agiplov GvBepov movtiog VEeAOTG' EEpoag.

77 trangar coroas é facil, preludial A Musa, sabes,
engasta o ouro no alvo marfim em conjunto
com a lirial flor que ela trouxe de sob o orvalho do mar®.

Essa passagem é interessante porque, além de ser um bom exemplo da concepc¢éo de
gue uma CANGCAO E UMA JOIA, ela também parece sugerir que tocar o preladio com a
forminge®? é como tecer, neste caso, uma coroa. De fato, o sentido mais prototipico do verbo
glpw € “encadear” um elo em outro (como o latim sero), 0 que pode nos remeter a ideia de
juntar uma nota a outra, mas de uma maneira intricada, como sugerido no proémio da P. 1, em
que se fala da forminge como tocando as dvapoiai dos “proémios que guiam a danga”
(mpooipov... dynoiyopov, 5) enquanto giellouéva, isto €, enquanto “vibra”, mas
possivelmente também “percute” de uma maneira Vvirtuosa, 0 que pode ser sugerido pelo
movimento das maos, indo e vindo sobre as cordas, como o das mulheres ao tear®®. Aqui,
contudo, quase ao fim da N.7, dificilmente poderiamos falar de um “proémio” no sentido da
P. 1 e, por isso mesmo, parece-me dificil conciliar o uso do imperativo avofdieo (77) com a
ideia mais ou menos consensual de que o sentido principal do verbo seria o de “preludiar®,
Aqui esse sentido sO seria possivel na acep¢do, mais ou menos semelhante, de “tocar um
interludio”, ou seja, uma sec¢do instrumental entre uma parte do canto e a outra.

O que nos interessa, no entanto, é que a cangdo é conceitualizada como esse objeto
precioso tdo esquisito (na acepcdo positiva da palavra!) na medida em que € algo que, fosse
material, requereria do artesdo uma habilidade incrivel para misturar os trés elementos que o
compde, ouro, marfim e coral, em um todo harmonioso. E face a essa dificuldade em construir

cancles que a técnica (téyvn < téktmv) do poeta é comparada com o virtuosismo do citaredo,

61 Um kenning para “coral”.

62 Ndo mencionada aqui. Suponho a forminge em virtude do verbo évaBéilm e do paralelo com a P. 1
e, sobretudo, com a N. 4. 44 “g&vpouve, yhukeia, kai 168" avtika, eOpuyE”.

83 E preciso notar que o tear grego, ao invés do anglo-saxdo, era vertical, o que obrigava a mulher a
cruzar de um lado para o outro do mesmo ao tecer a trama. Sobre essa relagdo entre cantar, tocar e tecer, cf.
sobretudo, SNYDER (1981).

8 Cf., e.g., LS s.v. avafério, B.
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em si mesma uma atividade que demandava anos de estudo e pratica e que nada teria de
“facil” (éhappov), mas que ndao pode ser sequer aproximada a capacidade da Musa, que age
através do poeta, em fabricar arranjos complicados de palavras como aquelas que formam um
epinicio ou, de fato, qualquer outra cancao inspirada.

Na O. 7.10, a cancdo é comparada com um taca toda de ouro, a joia da coroa no
tesouro de uma familia, que € trazida para comemorar uma ocasido especial. Logo em seguida
ela é novamente conceitualizada como o mel, sumo produto do trabalho elaborado das abelhas

que, neste caso, sao as Musas, as quais, atraves da mente do poeta, vertem a cancdo sobre o

vencedor olimpico a fim de “apazigua-lo”®:

DiaAav &g €l TIg AQVELdG O YEPOG EADV

gvoov aumélov KoyAalooav dpdo@

dwpnoeTal

veovig yappp®d npomivav oikobev oikade, TAyypVGOV, KOPLEAY KTEAVOV,

5 ovumnociov te yapv kAdOG Te TGS VEOV, &V O plAmV

apedviev Bfjé viv {ohmtov OpLOQpOvVOog EOVAG

Kai &ym vékTap yuTov, Moisdv docwv, deBhopoporig

AvOpACLY TEUTMV, YAVKLV KAPTOV QPEVAG,

iAdokopat,

10 Oivpmig [Tubot te vikdvresow: 6 &' dAPLog, Ov eapot katéymvt' dyadai.

Como se uma taca alguém de generosa méo tomado houvesse,

fervilhante com o orvalho da videira,

e a presenteasse

ao jovem noivo, toda ouro e suma posse, um brinde erguendo de uma casa a outra
[casa,

5 do simpdsio a graga honrando e o seu enlace, e assim portanto, na presenga dos
[amigos,

invejavel o fizesse por virtude de um concorde casamento,

eu também, fluido néctar, pocdo das Musas, a triunfantes
vardes o enviando, doce fruto de meu peito,
propicio,
aos vitoriosos em Olimpia e na Pitia. Afortunado € este, a quem nobre fama acada.
Note que nos wv. 7-8 ha a dupla motivacdo da cancdo gque ja haviamos encontrado em
Hesiodo: ao mesmo tempo em que a cancao € o néctar das Musas, ela também € o fruto da
opnv do poeta, onde, presumivelmente, as Musas o colocaram ou por onde ele devera
“escorrer”’®® sobre 0 vencedor e a audiéncia.
E notavel, nesse sentido, que a cancdo seja frequentemente conceitualizada como um

“fluxo”, mais do que como composta de partes discretas, isto €, palavras ou frases. Quando,

no entanto, a cancéo é descrita em termos de seus elementos discretos, as “palavras” (£mog,

% Nao teriamos tempo para explorar as ressonancias rituais presentes na volta do herdi e o processo de
reintegracdo a sua comunidade. Sobre isso cf. CROTTY (1982) e KURKE (1991, 1998, 2005).

8 Cf. minha discussdo acerca da N. 3.1-12 no qual o poeta é conceitualizado como uma fonte, p. 224 et
seq.
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Moyoc — todas pertencentes ao dominio FALAR®'), essas sdo enquadradas a partir da metafora
segundo a qual a CANGAO E UMA CONSTRUGAO OU A CANGAO E UM ARRANJO, no qual os
elementos fénicos (ndo ha jamais mencao a palavra escrita em Pindaro, exceto nas passagens
ja analisadas) sdo tratados como blocos de construcéo.

Um dos exemplos mais apropriados dessa forma de ver o processo composicional
parece-me ser 0 modo como Pindaro refere-se explicitamente a construgdo das cancdes que

perpetuam a fama de Nestor e Sarpédéo, na P. 3.112-13:

Néotopa kai Avkiov Zopnndov', avOpdrmv eartic,
€€ Emémv KeEMUOEVVAYV, TEKTOVEC 010, 50Ol

appocav, Ywmokopev: d o' apetd KAgwaig dotdaig
115 ypovia 1eAéBer Tavpoig 6& TpdEach' evpapéc.

A Nestor e ao licio Sarpéddo, assunto dos homens,

por meio de sonantes palavas, tais como hébeis artesdos

as enlearam, os conhecemos. A virtude, por meio de can¢des famosas,
115 torna-se duradoura, mas poucos as ganham facilmente.

Outro exemplo semelhante € 0 modo como Pindaro descreve o discurso construido por
Jasdo na P. 4.136-8, quando o heroi “Baileto kpnmida copdv EnEwv”, isto €, “langou o fulcro
de hébeis palavras”. Uma metafora utilizada também pelo proprio poeta para descrever a

“constru¢do” de uma can¢ao, como no fr. 194 S-M:

KEKPOTNTAL YPLOEN KpNTiG iepaioy Godoig:

elo Teyyilopev §on mowiiov
KOGUOV 003AEVTA AOY@V.

esta fincado o &ureo fulcro para as sacras cangées
eia! muremos ja o variegado
e vozeante arranjo de palavras.

Do mesmo modo que as palavras eram “sonantes” na P. 3, aqui elas sdo “vozeantes”.
A ideia de “murar” um arranjo de “vozeantes palavras” pode parecer estranha, mas ela
encontra ressonancia no fato de que a cancdo é frequentemente conceitualizada como uma
fortaleza contra o tempo, onde os grandes feitos dos homens podem ser preservados, como,

por exemplo, na P. 6.5-17

5 MvBdvikog EvO' OAPiotoy ‘Eppevidoig
ToTapig T AKpAyavTL Kol Piv ZEEVOKPATEL
£T010g Duvav Onoavpog £v moAvypHLo®
Amolovia teTelyoTon vamg

67 Para uma lista, cf. WELLS (2009, pp. 28-9, n. 13-16). Note, no entanto, I. 7.19 “khvtdig énéov
podicw”.
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10 tov ovte yeyéprog SUPPog, ETOKTOC ENODV
EPPPOLOV VEQELOG

otpaTOg apeilyog, obT' Gvepog £g Luyovg
GAOG GEOLGL TAUPOP® YXEPADEL

TUTTOUEVOV. QUEL OE TTPOGMTOV £V KOHapD

15 matpi 16, OpacvPovie, Kowdv te Yeveld
Adyorot Bvatdv ebdoov Gppatt vikay
Kpioaioig évi mruydic amoryyeAel.

De uma vitdria pitica, aos bem-aventurados Emenidas,
a fluvial Agrigento e, de fato, a Xendcrates,

um tesouro de hinos no vale de Apolo

rico em ouro foi, de pronto, construido,

o0 qual nem a borrasca invernal, vinda de longe,

da nuvem vastirugente,

amaro exército, nem o vento pelas ravinas

se do mar trouxesse um arrastdo de cascalho

o derrubaria: brilha seu frontéo na claridade

para o teu pai, Trasibulo, e para tua familia

as palavras dos mortais irdo proclamar a inclita e comum vitéria
obtida com a carruagem nos vales de Crisas.®®

A mesma ideia subjaz ao inicio da O. 6.1-4; seria, no entanto, desnecessario e
impossivel citar ou comentar todos os exemplos. O padrdo que notamos em todas essas
passagens é o de que a metalinguagem dos epinicios aponta para uma entextualizacéo
progressiva da can¢do, ou seja, para a transformacdo de um ato da fala epifenomenal e,
portanto, destinado a desaparecer juntamente com o evento que 0 enquadrou, em um textus,
isto é, uma estrutura criada por meio do uso de diversos aspectos ndo-triviais da fala: o metro,
as assonancias, a paronomasia, as alusdes, a obscuridade, a sintaxe convoluta, o mito, etc.
Todas essas caracteristicas servem para marcar a cangdo contra o pano-de-fundo da
linguagem cotidiana e lhe dar saliéncia, tornando esse “texto” passivel de ser desconectado do
hic et nunc da premiére ao transforma-la em algo precioso, que todos desejam ter.

Nesse sentido, a prépria complexidade dos epinicios, que engendraria uma série de
obscuridades — por si s6 um tema a parte dentro da critica pindarica e que ja foi muito
deplorada ou elogiada dependendo da sua recepgao critica® —, é frequentemente citada como
um empecilho para a transmissdo oral dos mesmos’®. Essa complexidade pode, porém, ter
sido um dos fatores que garantiram a sua difusdo, como nota Thomas’* em um trabalho
recente, em que, baseando-se no trabalho etnografico de varios especialistas em culturas em
que uma tradicdo de poesia oral ainda € viva, argumenta que poemas compostos com vistas a

uma performance, como € certamente o0 caso dos epinicios, ndo precisam ter como uma de

88 Compare com o fr. 531 CAMPBELL de Simonides.

89 Cf. MosT (1985, p. 22 et set.) e J. T. HAMILTON (2003).
0 MORRISON (2012), cf. citagdo p. 260.

I THOMAS (2012).
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suas principais caracteristicas a clareza de enunciagdo, que é tipicamente associada com as
nossas concepgdes modernas e ocidentais de como um texto em performance deva ser.

Segundo ela,

Peritos na poesia somali, na literatura de corte persa ou na poesia de louvor africana
poderiam retrucar que a complexidade [de um poema] durante a performance é
precisamente o objetivo. E muito bem sabido, entre aqueles que estudam literaturas
modernas dependentes da performance, que essas podem ser extremamente densas,
alusivas e complexas, mas que nenhuma dessas caracteristicas diminui seu efeito
potencial durante a performance. Na verdade, elas contribuem para ele (...). A poesia
oral somali do tipo tradicional, conhecida como maanso, composta e transmitida
completamente sem o auxilio da escrita, é tdo densa, cuidadosamente composta
(‘tecida”, na verdade) e ornamentada com uma linguagem e imagética especiais que
Martin Orwin prefere falar de um poema desse tipo como um “texto definitivo”. (...)
Muitos tipos de poesia de louvor em culturas da Africa subsaariana também
valorizam a obscuridade e a alusdo de maneiras que mostram uma certa similaridade
basica com Pindaro. Vail e White, em seu estudo das tradi¢bes de poesia laudatdria
africanas, analisam varios tipos que sdo abundantes em linguagem figurativa e
metaférica. A ‘dificuldade’ da poesia, que se expressa em termos de densidade de
alusdes, metaforas, imagética, dificuldade, gramatica pouco convencional e uma
diccdo inusitadamente elevada, longe de tornarem a performance mais dificil, a
tornam mais especial e distinta. Nessas mais variadas literaturas modernas — ou, de
fato, medievais —, o0 quanto mais elaborada for a letra, ou a performance, mais ela
cumprira a funcéo de marcar e salientar o evento, capturando a atenc¢éo da audiéncia,
elevando os sentimentos a um nivel especialmente refinado, mais sofisticado ou
exaltado do que seria possivel ao se ouvir um discurso comum. Resumindo, a
dificuldade ajuda a fazer da performance, uma performance [grifo meu].

Most’?, falando da obscuridade em Pindaro ja havia argumentado que é precisamente a
natureza enigmatica de sua poesia que pode agir como uma forca centripeta que serviria, ao
mesmo tempo, para dirigir a atencdo do publico para a performance, bem como promover um
sentimento de integracdo entre os mais variados strata da audiéncia, ha medida em que todos
quereriam fazer parte dos cvvetoi aos quais tanto Pindaro quanto Baquilides frequentemente
se dirigem”. A partir desse sentido, podemos entender porque Nagy’ vé na linguagem do
epinicio um oivog € 0 conecta ao substantivo oiviypa, isto é, o louvor é visto como uma
mensagem codificada que € inteligivel a um determinado circulo de pessoas e
incompreensivel para outro, a partir de uma compreenséo idealizada da performance. Dentro
desse circulo, como um publico ideal, estariam (a) 0s cogoi, (b) 0s dyaboi e (C) 0S @ilot
capazes de decodificar a mensagem. Fora dele, os koxoi. Esse contraste, no entanto (e ao
contréario do que poderiamos pensar), opera para aumentar a coesdo do grupo social na medida

em gue a soma das expectativas de todos os membros da comunidade, para 0s quais é sempre

72 MosT (1985, p. 23).

3.0. 2. 82-5, “mollé pot v’ | dykdvog dcéa BéAN [Evdov Evii papétpag | pavievto cuvetoioty: &¢ 88 1O
mav Eppavémv. B. 3.85, “@povéovtt cuveta yopHm”.

yoriler.”

" NAGY (1990, p. 148).
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0 outro que pertence aos kaxoi € nunca o “eu”, faz do publico da performance um grupo
formado apenas por aqueles capazes de entender e se fazerem entendidos, dessa forma
excluindo, automaticamente, os koxoi. A performance, consequentemente, é capaz de criar as
préprias condicbes ideais para as quais, em primeiro lugar, ela foi criada e a propria
linguagem e ideologia do epinicio agem nesse sentido.

Por essa mesma razdo, o publico que se retne para assistir uma performance, qualquer
que seja, espera que algo especial aconteca. Nesse sentido, da mesma maneira que a poesia é
marcada em relacdo a fala cotidiana, a performance é marcada em relacdo aos atos da vida
cotidiana e é também por meio disso que ela pode, inclusive, assumir um carater de ritual ou
mesmo sagrado, no sentido etimoldgico do termo, isto ¢, de ser um evento “separado” do
mundo como algo especial a ser posto a parte para ser vivenciado. Dentro deste frame,
portanto, a linguagem altamente estilizada, enigmatica do epinicio encontra um sentido e uma

fungdo. Como notam Baumann e Briggs:

Algo baésico para o processo de entextualizacdo é a capacidade reflexiva do
discurso, a capacidade que ele compartilha com todos os sistemas de significacdo de
“torcer-se ou virar sobre si mesmo, de tornar-se um objeto para si mesmo, de referir-
se a si mesmo” (15,16). Em termos jakobsonianos (151), no que diz respeito a
linguagem, essa capacidade reflexiva manifesta-se mais diretamente por meio das
funcBes metalinguisticas e poéticas (174). A funcdo metalinguistica (ou
metadiscursiva) objectifica o discurso ao fazer dele o seu proprio tdpico; a fungéo
poética manipula as caracteristicas formais do discurso para chamar atengdo para as
estruturas formais por meio das quais o discurso é organizado.

Performance, a execucdo da funcéo poética, € um modo altamente reflexivo
de comunicacdo. Na medida em que o conceito de performance evoluiu na
antropologia linguistica, ela é vista como uma forma especialmente marcada,
artificiosa de falar, que conjura ou representa um frame interpretativo especial
dentro do qual o ato de falar deve ser entendido. A performance pde o ato de falar
em exibicéo — objetifica-o, eleva-o em certo grau de seu cenario interacional e o abre
ao escrutinio por uma audiéncia. A performance amplifica a consciéncia do ato de
falar e da licenca a audiéncia para que esta avalie a habilidade e a efetividade do
sucesso do executante. Por sua propria natureza, entdo, a performance potencializa a
descontextualizacéo.

Com base nessas consideracfes preliminares, espero que tenha sido possivel desenhar
um panorama esquematico através do qual possamos entender que a concep¢do da cancdo
como um artefato, mais do que uma abstracdo literaria, ndo € nem mesmo pindarica, mas faz
parte, como ja demonstrou Niinlist” de uma praxis que forma o cerne e a razdo de ser da
poética grega. Uma poética voltada para a performance publica e oral que vé no fazer poético

um tipo de técnica de construcdo de textos cujo objetivo é transforma-los em algo especial,

portavel e de valor, um ktfjua passivel de ser entesourado.

S NUNLIST (1998).
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Indo mais longe ainda, ha muitos estudos’® que mostram que muitas das metaforas que
encontramos em Pindaro e que dizem respeito a dominios de atividades humanas relacionados
a fabricacdo de coisas ou a atividades praticas como as que listamos anteriormente, sdo de
origem indo-europeia e representam uma linguagem herdada desde ha muito por geracdes de
poetas que trilharam 0 mesmo, ou quase 0 mesmo, caminho de seus antepassados, ainda que
as sociedades a que pertenciam, em algum momento da pré-historia, tenham se separado de
um tronco principal, se subdividido, migrado e se transformado. Ao menos é esta consciéncia
de pertencer a um passado imemorial de fazer poético a que Pindaro, na epigrafe deste

capitulo, e Baquilides, neste fragmento de pea (fr. 5 CAMPBELL), parecem estar aludindo:

“Etepog €€ £1€pov GoQOg

16 1€ MaAaL 6 T€ VOV. [...] OVdE yap pdctov
AppPNTOV EME@V TOANG

g€eupelv (...)

Um poeta vem de outro poeta,

assim o foi no passado; assim agora. [...] Pois ndo ¢ facil
descobrir o portdo das palavras

impronunciadas.

A diccdo poetica, porém, foi resiliente a todas as vicissitudes e pdde ser passada de
poeta para poeta, oralmente e face a face. Parece-me, portanto, que seja a partir desta
dindmica da oralidade que devamos ver essas cangdes aprisionadas em texto. Assim, ao
menos, é como eu as vejo: como um inseto aprisionado em &mbar, uma leve e alada criatura
(ntepov T, B. fr. 20b.3) cuja beleza podemos apenas apreciar em parte e cujo mistério, que
um dia ja se fez em voo, nos sera, para sempre, indecifravel.

E, no entanto, a esse voo e como ele poderia ter se dado, e em quais condicdes, que o

restante desta tese sera dedicado.

76 WATKINS (1995) e M.L. WEST (2007) para ficar apenas nos mais extensos.



CAPITULO 2

ENIKOMIOEZ YMNOZ:
A SEMANTICA DO KQOMOZX E A OCASIAO DA PERFORMANCE

. . o haY
2q 1 39 d ARE &9 |
Isto ouvi, homens: uma celebracdo de varfes sera cantada.

Atharvaveda, 20.127.

paxop 8¢ Kol vov, (...)
dédeEan TOVOE KDPOV AvEPWV |||
AmoAA®OVIOV d0vppa.

Abencoado também agora, porque (...)
recebeste esta celebracéo de vardes: |||
brinquedo de Apolo.

P.5.20-3

E IMPOSSIVEL precisar com algum grau de certeza o local ou a locagdo da performance
de qualquer um dos epinicios a partir apenas das evidéncias internas das odes, sobretudo
porque essas, quando existentes, sdo amiude imprecisas ou ambiguas, quando néo
simplesmente contraditorias? em suas referéncias ao contexto fisico da premiére. E provavel
que essa tendéncia a generalizacdo — evidente ndo apenas no que diz respeito a este problema,
mas, de um modo geral ao Sitz im Leben das cancdes® —, seja uma caracteristica propria dos

epinicios, cujo objetivo principal, dedutivel a partir de sua diccdo tradicional, era o de

L Por “local” eu entendo a localiza¢do geografica do evento no qual o epinicio seria executado (a cidade
ou o sitio dos jogos) e, por “locacdo”, a estrutura fisica ou arquitetonica (templo, casa do laudandus, precinto de
um deus etc.). Para uma lista de provaveis locais e locagdes, baseadas em evidéncias internas das odes, sobretudo
suas referéncias cultuais, e os achados da arqueologia, cf. KRUMMEN (1990, p. 275 et seq.).

2 Como, por exemplo, a O. 8, em que, a partir da invocagdo para que Olimpia, sede dos jogos, aceite
(86&ar) 0 kdpog de Alcimédao, poderiamos supor uma performance in situ, 0 que, no entanto, é contradito por
referéncias a Egina como “esta terra circunvagada” (tévd’alepréa ympav, V. 25) e ao destino da viagem de
Eaco por meio do advérbio “para aqui” (8edpo, V. 51)

3 Cf. CAREY (2007, p. 199).
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preservar, na memdria coletiva e oral, a gloria (kK éoc) e 0 poder magico (kddoc)* do vencedor
através da difusdo da cancdo em inimeras (idealmente, infinitas) reperformances separadas,
tanto no tempo quanto no espaco, da premiére. E possivel detectar nos proprios epinicios uma
consciéncia do poeta, certamente partilhada com o laudandus e a audiéncia, desse papel
imortalizador da cang&o, mesmo nos primeiros registros que temos do género®.

Apesar desse cenario obscuro em que se situa 0 primeiro momento no qual uma ode
era executada, algumas consideracdes mais gerais podem ser feitas. A critica € unanime em
supor ao menos trés cenarios provaveis para a premiere: (a) in situ no momento da vitoria — o
que explicaria a existéncia de odes bastante curtas como, por exemplo,as O.3,4elleaP.7.
Isto pressuporia, no entanto, uma composicdo ex tempore ou, entdo, prévia da ode®; (b) Na
cidade e/ou na casa do laudandus ou ainda, para esse ultimo caso, na de seu patrono (e.g., O.
1, 0.7, P. 6); (c) Em um templo ou santuario, de um deus ou herdi, tanto no local da vitéria
quanto na cidade do vencedor, como, possivelmente, as O. 9, P. 8, P. 11. Nesses trés casos, é
possivel postular uma procissdo para um templo ou vindo dai. Essa situacdo adequar-se-ia,
segundo alguns comentadores, sobretudo as odes mondstrofas, como a O. 14, a P. 6 e,
particularmente, a N. 2, com a sua impressionante estrutura ciclica, sugestiva de uma
execucao da capo, ou, ainda aquelas que fazem referéncias explicitas a um culto, e.g., O. 3, I.
4, P. 5. Ndo ha, no entanto, qualquer tipo de evidéncia interna explicita ou testemunho
externo que nos assegure da realidade de qualquer um desses cenarios® e a opinido dos
escolios deve ser tomada com precaucdo®. A situacdo, além do mais, é complicada pelo fato
de que algumas odes do corpus podem n3o ser epinicios®®.

Algumas praticas celebratorias relacionadas a vitoria nos jogos atléticos nos sdo
conhecidas. Sabemos, por exemplo, que, no momento da vitoria, 0 home do vencedor era
imediatamente anunciado e um filete (toawvia) de 1& vermelha (ou vermelha e branca) era entéo

atado em volta de sua cabecal!, ao passo que, na mio, ele recebia um ramo de palmeira.

4 Cf. KURKE (1998).

5 Como, por exemplo, o fr. 282 (CAMPBELL) de Ibico e 581 PMG de Simdnides. Sobre os fragmentos
dos possiveis epinicios anteriores a segunda metade do séc. V, cf. a excelente discussdo de RAWLES (2012).

6 Como parece ser o caso da O. 8, Cf. GILDERSLEEVE (1886), FARNELL (1961, p. 59) e, mais
recentemente, ATHANASSAKI (2004), que propde uma reperformance em Siracusa. Contra, WILAMOWITZ-
MOELLENDORFF (1966, p. 403) e RACE (19974, pp. vol.1, p. 134).

" Cf. as analises de KRUMMEN (1990).

8 CAREY (2007, p. 199) e HORNBLOWER € MORGAN (2007)

9 Cf. mais abaixo, secdo 5.1, pp. 177 et seq. a discussdo sobre a problematica representada pelo
conhecimento transmitido pelos escolios.

10 Uma situacgdo ja corrente na antiguidade, cf. n. 47, abaixo.

11 Cf. a ebpoadrog pitpa da I. 5.63.
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Depois disso havia a famosa “volta olimpica” (meprayepuodc)?, durante a qual a plateia
costumava saudar e jogar sobre o vencedor uma chuva de folhas, frutos (secos,
provavelmente), coroas e filetes, numa pratica conhecida como @uAioBolric, € mencionada
por Pindaro, por exemplo, na O. 9.123-5%, O atleta vencedor era entdo, em alguns casos,
cercado por seus amigos e espectadores que Ihe amarravam ainda mais filetes de 1a na
cabeleira e em seu corpo ou, entdo, os penduravam em sua coroa (Anuviokot), dai algumas
vezes Pindaro chamar as coroas de mreposict®. Além disso, em varias passagens das odes ele
faz mencdo a essa pratica, colocando-se, metaforicamente, no papel de celebrante que ira
coroar, aspergir, derramar, atar, etc. coroas e filetes sobre (a cabeca de) o vencedor ou sua
cidade.

ApOs 0 meployeppog € a puiloPoria, Seguia-se algum tipo de celebracdo informal,
impromptu, que incluia uma espécie de “viva o vencedor” um bordao tradicional na forma da
cangio atribuida a Arquiloco, o THveAa kaArivike®, como sabemos a partir da ouverture da
0. 9.1-5. A esta primeira celebracdo mencionada na ode, que deveria ser bastante simples,
provavelmente sem nenhum tipo de acompanhamento musical®®, é contraposta uma outra,
mais sofisticada (aAAa vdv, 5) que pressupde uma ceriménia organizada provavelmente na
prépria cidade de Opus em um contexto dedicatorio ou cultual*’. Ainda a esse respeito, e no
caso dos jogos olimpicos pelo menos, somos informados de que, ao final de um dia de
competicdo, o vencedor, sua familia e amigos podiam organizar uma festa (ta émwvikia) para
comemorar a vitdria do competidor, como aquela dada por Alcibiades em 416 , por ocasido de

sua vitoria na corrida de quadriga'®, para a qual Euripides compusera um epinicio, o dltimo,

12 Cf. p. ex., a volta olimpica dada por Acusilau e Damageto, filhos de Didgoras de Rodes, para quem
Pindaro compusera a O. 7, carregando o pai por entre a multiddo de espectadores sob uma chuva de flores,
Pausénias, 6.7.3.

13 Cf. também, a N. 10.35-6, “év tehetaig dig ABavaiov viv dpgai | kdpacav”. Sobre o significado
religioso dessas praticas, cf. KEFALIDOU (1999). Para uma reconstrucdo da cerimdnia dos jogos Olimpicos do
ano 300, cf. o excelente livro de S. G. MILLER (2006), bem como a reunido, feita pelo mesmo autor, das fontes
histéricas que descrevem os jogos e suas provas, em S. G. MILLER (2012).

14 Como na O. 14.24.

15 Fr. 324 W2, tfvedho koAAivike | yoipe &va& ‘Hpéxhewg, | avtéc te koiddoog, aiyuntd SHm,
provavelmente a ser executada da capo. Uma tradugéo livre seria “Viva o Senhor Hércules, o campedo, viva ele
e lolau, os dois lanceiros | taram tam! | Viva ao Senhor Hércules, o campedo!”. A palavra tvella teria sido
inventada para imitar o som da lira (ou do aulos) na auséncia de acompanhamento musical. Os comentérios
antigos diferem sobre se o borddo era “tripléos” (ou seja, “triplo”) porque se repetia o “viva ao vencedor” trés
vezes, entoando-se a cangdo uma segunda vez (mais provavel), ou se era porque, enquanto o lider da procissao
cantava a primeira parte, o restante respondia com o tHvella, isto trés vezes, como quer MEZGER (1880) no
comentario aos versos de Pindaro. Cf. ainda o aparato critico de West no IEG?2.

16 Cf. nota 15, acima.

17 Pelo que se deduz dos versos finais, 108-112.

18 Andocides, 4.29. Note que Andocides, nesta passagem, denuncia o comportamento violento de
Alcibiades ao se apropriar das bacias e dos incensorios de ouro dos atenienses para a sua propria procissao
particular, alegando serem suas.
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alias, de que temos uma parte do texto®. No caso dos Jogos Olimpicos, para os quais temos
mais informacdes, as coroas de oliveira selvagem eram distribuidas aos vencedores no ultimo
dia das competicdes, e, ao final desse, 0s ‘EAlavodikar organizavam um jantar comum no
pritaneu?.

Todas essas ocasifes poderiam ser apropriadas, em maior ou menor medida, a
execucao de um epinicio, mas é importante salientar que ndo temos nenhuma evidéncia que,
de fato, corrobore esses cenarios.

Uma outra oportunidade, de que temos mais detalhes, seria a recep¢do dada ao
vencedor em sua cidade natal, com grande pompa, em uma cerimdnia chamada de “Entrada”
(sicéhooic)? durante a qual aquele, vestido com uma tdnica purpura (ou cor de agafréo), a
&votic??, era conduzido em uma carruagem para dentro da cidade através de uma brecha feita
nos muros com este Unico proposito, como nos informa Plutarco nesta passagem das Questfes
Conviviais?® em que os jogos e as provas atléticas sdo explicados como um “treino” para a

guerra:

Kol TO TOIg VIKNQOPOoLS <elg>eAadvoucty TV Telydv €piecBot pépog dtelelv Kol
katafodeiv towdty Exet didvoloy, ¢ od pEyo TOAEL TE®DV dPELOG Bvdpag Exovon
péyecOat Suvapévous Kol VKA.

e a ordem de se derrubar uma parte dos muros a fim de abrir uma brecha para a
entrada dos vencedores [nas competicdes atléticas] segue o mesmo raciocinio,
segundo o qual ndo ha maior utilidade para uma cidade do que ter homens capazes
de lutar e vencer.

Trata-se de uma pratica também atestada por Diodoro da Sicilia®* na Agrigento da

segunda metade do século V:

Kol Kot TNV Tpotépav Of TavTng OAvumiGda, devTépov €ml TOig EvevhKovTa,
viknoavtog E&avétov Akpayavtivov, Katiyayov avtov €ig v ToAw €@ dpuatog
GUVETOUTTEVOV &' aVT® YWPIg TAV GAL®V cuVmPIdES TPLOKOGLOL AEVKADY (nrmV, Tdool
map' aTAV TV AKPAYOVTIVOV.

Na Olimpiada anterior a esta, a nonagésima segunda [412 a. C.], quando Exeneto de
Agrigento foi vencedor [na corrida de estadio], trouxeram-no para a cidade sobre
uma carruagem: fizeram-lhe acompanhar em procissdo, além de outras coisas, trinta
parelhas de éguas brancas, todas financiadas pelos préprios agrigentinos.

19 Fr. 755 PMG.

20 Cf. Pausanias 5.15.12.

2l Sobre a esicélooig e as demais honras conferidas aos atletas vencedores, cf. o excelente trabalho
realizado por CURRIE (2005, p. 139 et seq.) e, em especial, as fontes citadas por ele a n. 114.

22 Vista, por exemplo, na escultura do Auriga de Delfos (Bronze, 1,80 de altura. Museu de Delfos,
Grécia), dedicada por Polizelo, irmdo de Hierdo e tirano de Gela, em comemoracdo a sua vitoria na corrida de
quadrigac. 478 ou474 a. C.

23 639e4-7.

2413.82.7.
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Esses testemunhos s6 podem ser tomados por exagerados se ndo 0s compararmos com
o triunfo de Nero (o emulador paradigmatico dos costumes gregos), apés sua escandalosa
campanha atlética pela Grécia, como descrita por Suetbnio, onde podemos ter uma ideia das
“outras coisas” acerca das quais Diodoro silencia, na passagem acima, e de uma série de

outras praticas, como, por exemplo, a pvAloPoria e a derrubada dos muros?:

Reuersus e Graecia Neapolim (...) albis equis introiit disiecta parte Nero muri, ut
mos hieronicarum est; simili modo Antium, inde Albanum, inde Romam; sed et
Romam eo curru, quo Augustus olim triumphauerat, et in ueste purpurea
distinctaque stellis aureis chlamyde coronamque capite gerens Olympiacam, dextra
manu Pythiam, prae eunte pompa ceterarum cum titulis, ubi et quos quo cantionum
quoue fabularum argumento uicisset; sequentibus currum ouantium ritu
plausoribus, Augustianos militesque se triumphi eius clamitantibus. Dehinc diruto
circi maximi arcu per Velabrum forumque Palatium et Apollinem petit. Incedenti
passim uictimae caesae sparso per uias identidem croco ingestaeque aues ac
lemnisci et bellaria. sacras coronas in cubiculis circum lectos posuit, item statuas
suas citharoedico habitu, qua nota etiam nummum percussit.

Retornando da Grécia para Népoles, Nero adentrou [a cidade] com cavalos brancos
por uma parte demolida dos muros, como é o costume dos [vencedores nos] jogos
sagrados®. Da mesma maneira entrou em Ancio, em Alba e em Roma. Mas, em
Roma, entrou com aquela carruagem na qual Augusto outrora fizera seu triunfo, com
uma tlnica parpura e um xale ricamente decorado com estrelas de ouro, carregando
em sua cabeca a coroa olimpica e, na mao direita, a pitica; a sua frente, uma pompa
com inscri¢Bes de seus outros prémios, onde e quais vencera por meio de que cantos
e de que estorias. Sua carruagem era seguida por aplaudidores que, segundo o rito, 0
ovacionavam, clamando serem Augustanos e guardas do triunfo. Dai, demolido o
arco do Circo Maximo, desfilou pelo Velabro, pelo Férum, pelo templo de Palas e o
de Apolo. Por onde quer que passasse, vitimas eram-lhe sacrificadas e as ruas eram
cobertas com acafrdo, aves, filetes e frutas secas. As sagradas coroas, ele as
suspendeu todas em volta de seu quarto. Ainda [mandou erigir] estatuas suas vestido
com o hébito dos citaredos, com cuja imagem também mandou cunhar moedas de
prata.?’

Esses tipos de reacGes a uma vitdria atlética, tanto in situ, quanto durante o retorno do
atleta e, possivelmente, a cada aniversario de sua vitdria, podem nos ajudar a entender melhor

um fato que emerge claramente de uma leitura do corpus das odes, ou seja, que, de diferentes

formas, os epinicios estdo sempre enquadrados por um contexto festivo?®, ao qual fazem

% O fato de Nero ter usado de todos os meios, na Grécia, para se sagrar campedo em todos 0s jogos que
visitou ndo diminui o valor da evidéncia relativa ao seu acolhimento na Itdlia. Em primeiro lugar porque
dificilmente uma grande parcela da populacdo dessas cidades teria ciéncia dos fatos e, em segundo, porque o
relato de Suetbnio, além de se configurar em uma analise ex posto facto e de ndo ser representativo da
coletividade, ndo deixa de ser ideologicamente motivado.

% Isto €, os jogos do mepiodoc.

27 Suetonio, Nero, 25.1-2.

28 Uma analise a partir dessa perspectiva foi levada a cabo por KRUMMEN (1990, p. 9) paraaO. 1e 3, P.
5 e I. 4, com resultados varidveis para cada uma das odes. Naquele estudo, ela se dispos a “[sich beschiftigen]
mit der Rekonstruktion dieses kultisch-festlichen Erwartungshorizontes. Im Grundsatzlichen ist dabei auch der
Nachweis zu erbringen, dass Pindars Aussagen zum Kontextrealititsbezogen und historisch richtig sind. Das
primédre Ziel dieser Untersuchung besteht also darin, die jeweils relevanten Textpassagen und die
Kommunikationsbedingungen in der aktuelle Situation der Siegesfeier zu erldutern, und zwar sowohl
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mencéo. Independentemente de quais contornos mais precisos queiramos (ou possamos) dar a
esse contexto, referéncias a ele sdo facilmente mapedveis no vocabulario pindarico, onde

29 svumdctov, daic, deimvov etc. além de

abundam palavras como dayAaia, Oaiion, edppocHVa
inlmeros merismos que, como veremos mais adiante, perfilam diversos aspectos de uma
celebragdo, como a musica, a danga, os sacrificios, a comida, a bebida etc. Infelizmente os
detalhes desse contexto permanecem ocultos e uma razdo bastante 6bvia para isso é que, para
a audiéncia de uma ode, eles deveriam ser claros o suficiente para dispensar uma maior
elaboragdo por parte do poeta®®, sempre preocupado com o “fastio” (k6poc) de seu publico.
Outra razdo é aquela ja mencionada, e a que retornaremos, de que 0s epinicios tendem a evitar
descricbes detalhadas do hic et nunc da performance porque isso naturalmente poderia
significar uma maior dificuldade na transmissdo e disseminacdo da cancdo em outras
situacOes e para outros publicos, separados tanto no tempo quando no espaco da primeira
performance®.

Uma outra constatacdo importante dedutivel a partir dos testemunhos arrolados acima
é que o retorno de um vencedor, mesmo daquelas competi¢cdes que ndo tinham o prestigio dos
iepol ay@vec®®, deveria ser um grande evento para a sua comunidade, mais do que uma
ocasido que dissesse respeito apenas aos circulos mais préximos do atleta, e isso independente
do fato de ele ser um grande tirano, como Hierdo ou Arcesilau, ou um cidad&o privado como
Psaumide ou Agésias®®. Na verdade, a distingdo entre publico e privado ¢, em grande parte,
uma invencdo moderna pouco Util para a compreensao das atitudes gregas em relacdo a figura
do vikneopog, que, a partir de seu sucesso nos jogos, era elevado a um status sobre-humano
que o punha em uma situacdo no minimo ambigua em relacdo a comunidade para a qual
retornava e na qual precisava ser reintegrado, mormente por meio de algum tipo de celebracéo
que, muito provavelmente, incorporava também aspectos religiosos. Leslie Kurke®*, alias, vé
na pratica da derrubada dos muros, mencionada acima, e no fato de que, na guerra e em

momentos de crise, tanto o proprio vencedor quanto as coroas conquistadas nos jogos

hinsichtlich der Rahmenbedingungen, als auch (...) der mythisch-kulturellen , Erwartung ‘. Para uma critica de
seus resultados, cf. D. E. GERBER (1991) e INSTONE (1993).

2 Inclusive personificadas, como, e.g., na O. 14.

%0 JENNY STRAUSS CLAY (1999, p. 32).

31 Sobre isso cf., especialmente, G. NAGY (1994).

32 Como, e.g., no caso das vitorias obtidas por Aristdgoras em sua minGscula ilha de Ténedos, listadas
naN. 11.

33 Cf. JENNY STRAUSS CLAY (1999) e CAREY (2007, p. 200 et seq.), que aventa, inclusive, a
possibilidade, bastante plausivel, segundo ele, de patrocinio estatal para a celebracdo da volta do vitorioso em
alguns casos.

3 KURKE (1998). Cf. também CURRIE (2005), especialmente, a esse respeito, as pp. 139 et seq. Mais
recentemente, um estudo interessante que traca um paralelo entre o retorno de Hércules, nas Traquinias, e o do
vencedor atlético é aquele de KRATZER (2013).
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poderem ser usados como amuletos de sorte e poder contra o inimigo, um indicio desse poder
magico que precisava ser transferido do individuo para a cidade.

Essa relacdo tdo intima dos epinicios com a comunidade do laudandus foi explorada
por dois trabalhos que, embora separados no tempo, complementam-se. O primeiro é o livro
de K. Crotty®®, da década de 80, que pdde relacionar o género epinicial com outros tipos de
poesia celebratdria como a poesia erética, encomiastica e, sobretudo, simposial, salientando
seus temas comuns como a Eevia, kowvmvia, ekia, £pmg e 0 kdpog. O segundo é um outro
trabalho de Leslie Kurke, The Traffic in Praise,*, bastante influenciado pelo de Crotty e que,
de certa forma, expande suas ideias. Neste livro, Kurke, rejeitando a analise centrada no atleta
como um ser humano extraordinario, cujas acfes revelariam o apice de uma exceléncia
individual, contextualiza suas facanhas atléticas a partir de uma economia do kA£og orientada
pelas necessidades do oixog arcaico de angariar e distribuir este valor (que é visto como
propriedade imaterial de sua casa e estirpe) entre 0s membros de sua familia e os da prépria
comunidade.

Segundo sua analise, 0 oikog € a forca por tras do movimento do atleta para fora de sua
comunidade e, outra vez, ap6s o0 sucesso atlético, é o que o impulsiona de volta a ela e, dessa
forma, essas forcas centrifuga e centripeta exercidas sobre o individuo o levam a completar o
que ela chama, muito adequadamente, de “ciclo do nostos”. Este ciclo completa-se, num
primeiro momento, com a celebracdo da vitoria, que inclui a execucdo do epinicio, mas ndo
deveria se restringir apenas a ele. Este serve para mediar, por meio do poeta, a reintegracdo do
“ingente homem™3’ a0 seu circulo comunitario numa relagdo de relativa igualdade dentro do
estatuto social que opde homens, de um lado, e herdis e deuses, de outro. Dai as constantes
admoestacdes do poeta acerca do perigo do excesso e da insoléncia (bBpig) que ameacaria 0s
vencedores. A festa da vitoria pelo retorno do atleta a sua comunidade original pode ser vista,
dessa forma, como a expresséo de um ritual que efetua a transicdo do mundo exterior para
aquele do oikoc. Esse ritual reflete-se tanto na linguagem quanto na imagética dos epiniciose.

J. S. Clay®®, por outro lado, seguindo também nos passos de Crotty, foi a primeira a

propor que a ocasido da performance dos epinicios, qualquer que fosse a locagcdo em que 0s

% CROTTY (1982).

3 KURKE (1991).

870.7.15.

38 Cf. KURKE (1991, p. 120 et seq.).
39 JENNY STRAUSS CLAY (1999).
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mesmos pudessem ser executados, seria o simpdsio®. Ela salienta, com razdo, que a ideia de
“simpdsio” precisa ser repensada de uma forma mais inclusiva, ndo limitada apenas por
nossas concepcdes acerca do que sabemos das praticas aticas do séc. V, que criam uma
tensdo, quica inexistente em algumas sociedades do periodo arcaico (sobretudo nas tiranias),
entre publico e privado, opondo, dessa forma, as grandes festas civicas das pdleis aos
banquetes da aristocracia. Baseando-se no trabalho de Schmitt-Pantel** e aduzindo exemplos
da literatura grega antiga, Clay consegue construir um cenario bastante convincente para
algumas odes de Pindaro as quais se propde a analisar e que sao denominadas por ela, muito
acertadamente, como “epinicios simpéticos”*2,

Felix Budelmann®, por seu turno, prestou um servico inestimavel ao retomar o
tratamento anterior dado por Clay, expandindo as possibilidades de performance do epinicio
para além dos limites do simpdsio strictu sensu, que, como ele nos lembra — muito embora
ndo fosse uma atividade monolitica, cujas praticas poderiam variar de cidade para cidade —,
ainda assim preservava uma série de caracteristicas e uma ideologia que o distinguia, por
reduzi-lo a uma espécie de agrupamento festivo, de outras atividades também aludidas nos
epinicios como Sginvov, Saig, Ooiva, tpamela, Epavoc, Oakia, entre outros*. Tracando uma
comparagdo com os encomios* pindaricos, seu objetivo principal foi o de avaliar de que
maneira ambos 0s géneros se relacionariam — entre si e com o simpdsio —, e como aludiriam
ao contexto festivo no qual estdo inseridos, salientando que a linha que os delimita como
géneros independentes parece ser, ao contrario do que acreditava Van Groningen®®, bastante
ténue, tendo gerado na verdade uma celeuma, ademais ja existente na recepcdo helenistica de
Pindaro, que pde em ddvida se algumas odes deveriam ser classificadas como epinicios ou

encOmios®’.

40 JENNY STRAUSS CLAY (1999), “But, whatever the venue, the immediate context for epinician
performance is, as | shall argue, the symposium, whether in a large panegyris, (...) or a more intimate occasion”,
p. 26.

41 P, Schmitt-Pantel, ‘Sacrificial Meal and Symposium: Two models of Civic Instititions in the Archaic
City?’, in Sympotica: A Symposium on the Symposion. Ed. por O. Murray, Oxford, 1990, p. 20-25.

20.7,1.6;P.4eN.09.

“SBUDELMANN (2012).

4 Segundo a contabilidade de BUDELMANN (2012, pp. 181, sub n. 25), a frequéncia de alguns desses
termos nos epinicios estaria assim distribuida: ovunocov (6), dcinvov (4), Saic (7), Ooiva (1), tpamelo (6),
gpavog (3), Ouria, (4).

45 Ja comentados por B.A. VAN GRONINGEN (1960) em sua edicdo ainda bastante Gtil, mas que, porém,
comega a dar sinais de sua idade, cf. CINGANO (2003).

46 B.A. VAN GRONINGEN (1960).

47 Cf., p. ex.,, 0 T N. 11, inscr. a, 1 et seq. (DRACHMANN, vol. 111, p. 185), que preserva a opinido de
Didimo, baseada em evidéncias internas apenas, de que a ode em questdo ndo deveria ter sido incluida entre os
epinicios. Para os modernos, cf. as referéncias citadas em BUDELMANN (2012, p. 179): Vetta, M. (ed.) (1983)
Poesia e simposio nella grecia antica. Rome, que sugere (pace Budelmann) que as O. 2, P. 5 e I. 2 séo
encomios, ¢ Ucciardello, G. (2001) ‘P.Oxy xxxii 2636: commentario a Pindaro o a Ibico?’ in D’Alessio, G. B.
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Budelmann, por meio de sua anélise, pode, entdo, apontar para 0 que parece ser uma
complementaridade entre os dois tipos de cangdes ao lembrar, ainda, que alguns patronos
comissionavam um encOmio e um epinicio possivelmente para a mesma ocasido’®.
Obviamente, se pudermos supor que os dois tipos de can¢Ges eram executadas num mesmo
momento e se, pelo que sabemos, a performance tipica de um encémio era au banquet,
poderiamos inferir que, a0 menos para os epinicios que lhes faziam par®, a performance
dessas e talvez de outras odes deveria se dar igualmente em um simpdsio ou imediatamente
apos o mesmo. Indo mais longe ainda, poderiamos imaginar algum tipo de celebracéo na qual
diversas cangdes (e cantores) suceder-se-iam numa dindmica que podemos apenas comecar a
intuir®®. Infelizmente, ndo ha nenhuma evidéncia que comprove ou ateste que um encémio e
um epinicio, ainda que comissionados para 0 mesmo laudandus, tenham sido executados na
mesma ocasido e, portanto, essa possibilidade deve permanecer apenas uma especulacao,
ainda que intrigante.

Ha outra dificuldade, ja apontada por Budelmann: ainda que tanto os encémios quanto
0s epinicios aludam ao simposio, eles o fazem de maneira muito diferente. Ao passo que 0s
encdmios sdo sempre explicitos em suas referéncias ao momento da performance, isso jamais
acontece com 0s epinicios. Esses, para tanto, sempre utilizam o termo k®dpog, ndo raro
acompanhada de um déictico, ou o verbo denominativo xopdlm, ou, entdo, adjetivos
formados sobre -kmp-. A discussdo sobre o significado desse termo e de seus derivados nos
epinicios e em outros géneros é pontuada pela controvérsia.

A solucdo mais antiga, aquela dos escélios exegéticos, seguida pela imensa maioria da
critica moderna, foi a de equacionar kdpog e yopdg, embora nem Pindaro, nem Baquilides
jamais utilizem yopdc para se referir ao modo de performance das odes e nem haja qualquer
autoridade externa que nos permita fazé-lo®l. Na verdade, a evidéncia dos textos antigos
aponta justamente para uma distingdo bastante clara entre os termos tanto no nivel semantico,
qguanto no pragmatico, segundo a qual kdpog e yopdc perfilam, desde o inicio do periodo
arcaico, atividades completamente distintas. Este paradoxo entre o uso que Pindaro faz de

and M. Cannata Fera (eds.) (2001) I lirici greci: Forme della comunicazione e storia del testo, Atti dell’incontro
di studi, Messina 5-6 novembre, 1999. Messina. Nenhum desses dois trabalhos foi consultado por mim.

48 Por exemplo, Terdo de Agrigento: epinicios, O. 2 e 3; encomios, fr. 118-19. Xenofonte de Corinto,
epinicios, O. 13; encomios, fr. 122. Trasibulo de Agrigento, epinicio, I. 2 (Possivelmente. S-M preserva a
atribuicdo, dada pelos escolios, a Xendécrates), encémio, fr. 124. Hierdo de Siracusa e Etna, epinicios, O. 1, P. 1,
2 e 3; fr. 124d-126. Apenas Alexandre | da Maceddnia e Teoxeno de Ténedos ndo tem epinicios correspondentes
aos seus encomios, respectivamente, os fr. 120-1 e fr. 123, BUDELMANN (2012, p. 177).

49 Cf. n. 48, acima.

SOBUDELMANN (2012, p. 179).

51 Sobre isso, vide HEATH (1988) e HEATH e LEFKOWITZ (1991). Irei discutir a caracterizagéo do yopoc
em mais detalhes a partir da p. 188.
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K®dpog e a interpretacdo dos escolios, que o igualam a yopdg, apontado ha vinte e cinco anos
atrds por Malcolm Heath®? ¢, contudo, e infelizmente, sistematicamente ignorado,

conscientemente ou ndo, por uma consideravel parcela da critica pindarica, porém com

consequéncias catastroficas para muitas analises das odes, que se baseiam neste a priori. E
interessante notar, ademais, que € apenas dentro do circulo dos estudos pindaricos que se pode
assumir, sem maiores problemas, uma tal equivaléncia.

Agbcs®, mais recentemente, tentou retomar o tema, partindo de uma definicdo de

K®OPOG COMO

um grupo (0s kopootai), um tipo de composicdo musical e uma a¢do. De um modo
menos tangivel, ele marca uma atmosfera®. Ele funciona como um termo para a
materialidade da ode e para 0 grupo gue a canta. Ele também aponta para o contexto
mais amplo da performance. Finalmente, ele também pode se referir a certas normas
e_expectativas associadas com aquele contexto, cujo carater preciso é dificil de
estabelecer. Devocao religiosa (dedicatorias, sacrificios e procissdes) formavam uma
parte dele, da mesma forma que o banquete e a bebedeira, e, finalmente, a cangéo: o
gmxduog buvog. Focando por alguns momentos neste dltimo, é dificil inferir
qualquer coisa sobre o grupo que executava a performance ou sua producdo. O
tamanho dos coros epiniciais é desconhecido®, e os poetas ndo falam sobre sua
selecdo ou treinamento. O vitorioso &, algumas vezes, um dos participantes; outras,
ndo. Algumas vezes ele lidera sua prdpria celebracdo. A persona loquens pode,
também, apresentar-se como um comasta, ou mesmo como um cantor solo, ou entdo
ela pode, simplesmente, permanecer isolada. Os proprios comastas quase nunca sao
caracterizados e eles sdo sempre homens [grifo meu].%

Essa definicdo, ainda que bastante precisa, tropeca, contudo, ao adotar de antemao a
visdo ortodoxa da classificacdo dos epinicios como canc@es corais. Ao fazer isso, Agocs ndo
sO impde esse frame a leitura que faz do kdpog, isto é, como se ele pudesse ser entendido
como subespécie ou sindnimo de xop6c®’, mas embasa toda a sua discussdo a partir de uma
I6gica que depende desse enquadramento, cuja validade, ademais, nunca foi provada para o
periodo arcaico, mas, ao contrario, foi seriamente posta em ddvida por Heath®®. Ao proceder
dessa forma ele limita grandemente os resultados que poderia obter. Adicionalmente, ao
restringir sua analise apenas as odes de Pindaro e, eventualmente, de Baquilides, como se elas

existissem desconectadas de uma tradicdo e de uma diccdo poetica, que ele mesmo

2 HEATH (1988). A controvérsia entre coralistas e solistas, no entanto, devera nos ocupar mais adiante.

BAGOCS (2012).

5 Em nota (48, p. 198), ele diz, “adaptando um termo da linguistica, poder-se-ia chama-lo de “registro”.

5 Em nenhum momento Ihe ocorre que isso possa se dar porque a ideia de um “coro epinicial” seja uma
criacdo moderna. Para uma teoria sobre como seria a producdo de um coro epinicial, vide, por exemplo, CURRIE
(2011).

6 BUDELMANN (2012, p. 198).

57 Acocs, CAREY e RAWLES (2012, pp. 195-6). Cf. mais abaixo minha critica a essa definicéo.

%8 Op. cit. n. 52.
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reconhece®®, mas com a qual se revela incapaz de dialogar, os resultados a que chega sdo
inconclusivos e ndo nos ajudam a entender melhor os usos que aqueles dois poetas fazem de
Kk®dpoc. Sua conclusao principal, portanto, e inevitavel dado o seu método, ¢ a de que “o pano-
de-fundo do komos permanece indistinto. Se sabemos pouco sobre a performance do epinicio,

sabemos ainda menos sobre os komoi de vitéria gregos”®?, e, mais adiante:

A linguagem comastica de Pindaro e Baquilides ndo narra ou descreve: ela alude ao
contexto da enunciacdo, mas de uma maneira que a audiéncia possa reconhecer o
komos através das circunstancias varidveis da performance e da reperformance.
Qualquer que seja o contexto real da performance, o contexto descritivo continua o
mesmo. O komos funciona como um frame ficticio [grifo meu].6*

Dessa forma, embora eu concorde com Agocs que, de fato, o k@duog em Pindaro
evoque sempre um determinado frame — no sentido, porém, que a LC dé a este termo®? — ele
esta longe de ser “ficticio”. Ao contrério, o epinicio, em seu dialogo com uma dic¢do
tradicional e a historia cultural, deveria ser capaz de invocar uma série de associacOes
importantes entre categorias e conceitos relativos a performance que fossem pertinentes
dentro de um mci representado por todo o rico conjunto de conhecimentos, partilhados pela
comunidade, relativos a tradicdo, a praxis poética e a performance (publica) de diversos tipos
de obras vocais, 0 que limitaria bastante a possibilidade de que qualquer palavra pudesse ter
um significado “supragenérico” ou “ficticio”. O significado de qualquer palavra ndo reside
nem no item lexical apenas, neste caso em k@dpog, nem € negociado inteiramente a partir do
contexto do evento da fala. O significado de qualquer palavra surge por meio de sua
conceitualizacdo em um frame especifico invocado durante o ato da fala, e é esse frame que
permite a associacdo do item lexical a todo um conhecimento enciclopédico existente na
comunidade de falantes, mas instanciado em diferentes graus em cada um dos individuos.

Infelizmente, essas conclusdes negativas, longe de ser inevitaveis, muitas vezes sao
resultado de uma leitura das odes que eu denomino “ultra-unitdria” que €, em ultima andlise,
autolimitativa, por ndo admitir que a relacdo entre elementos textuais e extratextuais da
cangdo também seja uma parte importante no entendimento de sua unidade. Certamente, do
ponto de vista do Nachleben dos epinicios, sobretudo apds a entextualizagao das cancdes, ela
pode fazer algum sentido, ja que a programatica do género, que vé além do hic et nunc da

primeira performance, como salientamos no inicio deste capitulo, tende a evitar expressdes

S9AGOCS (2012, p. 213).
8AGOCS (2012, p. 218).

6L AGOCs et al. (2012, p. 219).
62 Cf. pp. 34 et seq.
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que possam impedir uma difusdo futura da cancdo e, dessa forma, limitar a fama (kAéoc)
prometida ao laudandus quando da desestabilizacdo da ocasido original. Ao absolutizar a
ocasido de performance em uma diccdo genérica que, pode-se argumentar, € capaz de
compensar pela eventual perda da ocasido original, Pindaro estava, na verdade, assegurando a
sobrevivéncia do louvor em outros contextos®. Isto ndo implica, contudo, que k@pog seja, ou
tenha sido, um termo completamente esvaziado de conteddo semantico que pudesse servir
como substituto para toda e qualquer ocasido de performance ou reperformance futura.

Ainda que concordassemos que k@uoc pudesse representar um “frame” ficticio, ndo
poderiamos nos eximir de tentar entender que tipo de ficcdo poderia estar por tras desse
termo, quais seriam mais e quais seriam menos provaveis. Dizer que o kdpog € uma “ficcdo”
ndo é o mesmo que dizer que ele é uma variavel plurivalente, intencionalmente pensada por
um Unico poeta a fim de que suas cancGes pudessem ser readaptadas a qualquer cenario
posterior possivel. Se este fosse o0 caso, ademais, ndo nos sentiriamos tdo incomodados por
ndo conseguir entender o que Pindaro quer dizer ao se referir a um k@®uoc ou a “este kdUOG” €
uma grande parte de nossa apreciacdo de sua poesia ndo seria prejudicada justamente por
nossa incapacidade de preencher esta lacuna. Dizer que o k&pog € uma ficcdo ndo nos
desobriga, mesmo se quisermos acreditar nisso, de tentar entendé-la, suas motivacoes e o que
jaz por trés dela.

Possivelmente pode haver, como quer Nagy®, um uso deliberado de uma forma
“supragenérica” nos epinicios que olha para além de sua premiere; no entanto o epinicio ndo
é, e ndo se reduz, apenas a esta forma, readaptavel ad infinitum em uma perspectiva
diacrénica, uma hipotese que a propria histéria do género contraria: quando aquela cultura,
com a qual o epinicio mantinha um dialogo capaz de preencher as lacunas oriundas da perda
da ocasido original, entrou em declinio, ela levou consigo também a propria cangdo. O
simples fato de, ja na segunda metade do séc. V, epinicios ndo serem mais compostos ou
executados atesta o fato de que o género nédo era imune as mudancas culturais e ndo podia se
adaptar a qualquer tipo de realidade por parte de suas audiéncias futuras. 1sso explica também,
ao menos em parte, a perplexidade dos comentadores antigos em tentar interpretar referéncias
a uma prética que ja ndo lhes era mais conhecida, aquela do k®dpog arcaico, por meio da
analogia com uma que lhes era, aquela do yopdc. Se 0s epinicios, apds o periodo arcaico,
sobreviveram através da tradicdo literaria helenistica e, posteriormente, romana e bizantina,

na forma entextualizada das cangdes, isto se deu por razdes que pouco tém a ver com uma

83 G. NAGY (1994, p. 19 et seq.), CAREY (2007, p. 199).
5 G. NAGY (1994).
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eventual apreciagdo do valor das mesmas como obras vocais, ja que no ambiente escolar,
onde Pindaro provavelmente deve ter sobrevivido na forma de livro-texto®, a precisa ocasido
de performance das odes em pouco ou nada importava.

E assim, portanto, apenas no nivel entextualizado das odes e de uma perspectiva
diacronica que kdpoc adquire essa espécie de “indeterminagdo quantica” que nos impede de
isolar seu significado preciso, e Nagy®® pode estar certo ao dizer que a forma da ode epinicial
serve para absolutizar a performance que, assim, libera o contetdo déictico das cancGes para
se referir a todos 0s seus possiveis contextos, futuros e passados. No entanto, essa
polivaléncia dos referentes internos do texto implica automaticamente que, fora da
performance; ou seja no nivel da cancdo entextualizada, eles ndo se referem a nada, algo que
é verdade apenas trivialmente, na medida em que qualquer palavra ndo significa nada se ndo
for conceitualizada. Nagy®’ vé no uso que Pindaro faz de x@®pog a prova mais contundente
dessa natureza supragenérica do epinicio. Entretanto, ainda que valida diacronicamente, essa
analise ndo pode ser verdadeira na sincronia, seja para 0 momento da premiére, seja para 0
das reperformances, uma vez que, vocalizada pelo aedo (ou mesmo pelo coro, se se quiser) e
apresentada a uma audiéncia, as caracteristicas supragenéricas deveriam se estabilizar pela
evocacdao de frames especificos através dos quais o significado da ode e de suas partes
pudessem ser resolvidos. O que a avaliacio de Nagy® tem de importante, apesar de tudo, é
que ela nos alerta para o fato de que, do ponto de vista das odes apenas, ou seja de seu texto, é
impossivel definir o significado de kdpoc® e que qualquer analise nesse sentido s6 poderéa
chegar a conclus@es negativas como as de Agocs, ja expostas.

Deduz-se, portanto, que seria possivel, pelo que vimos, investigar, a0 menos
hipoteticamente, as diferentes interpretacbes das odes em contextos outros que aqueles da
premiére, ndo fosse a caréncia de evidéncias para muitos periodos’™. N&o é isso que me
interessa, no entanto, neste capitulo, onde meu objetivo principal é tentar definir, ainda que de
uma maneira esquematica, os limites impostos a conceitualizacdo do termo k@®pog por uma
audiéncia do periodo arcaico, ndo necessariamente pela audiéncia da premiere ou por outras,

imediatamente anteriores ou posteriores a Pindaro, mas uma audiéncia para a qual a

% Sobre isso confira o Capitulo 7.

% G. NAGY (1994).

7 Idem.

& Idem.

% MORRISON (2012, p. 116).

70 Cf. sobretudo MORRISON (2007, 2012).
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linguagem tradicional e alusiva do epinicio ainda representasse o pano-de-fundo principal™ a
partir do qual um entendimento minimamente comum das odes pudesse ser alcangado. Ou
seja, interessa-me entender, pelo menos de uma maneira preliminar, o (ou uma parte do)
Modelo Cognitivo Idealizado implicado nas praticas performaticas gregas que envolvem a
palavra k®pog e, a partir desse, o que podemos deduzir dos conceitos e categorias associados
ao frame delimitado pela propria palavra e seus derivados.

Uma vez que estamos lidando com uma lingua e uma cultura ndo mais “vivas”’?

, 0
unico modo de acesso a essa cultura € por meio de uma abordagem filoldgica que pressupde o
uso dos textos ou em muitos casos, das formas entextualizadas dos registros vocais e dos
habitos mentais dessa cultura. Evidentemente, em virtude da natureza da amostra que escolhi,
e por 6bvios motivos de tempo e espagco impostos por essa tese, devem ficar de fora dessa
analise toda a literatura pos-classica, ainda que essa deva certamente preservar uma dic¢do

tradicional que poderia ser Gtil na elucidacdo da conceitualizacdo arcaica de k@®poc.

2.1. O k@pog grego a partir de um Modelo Cognitivo Idealizado

A interpretacdo tradicional, dicionarizada, de k@®pog é aquela sumariada do LSJ como
(a) “folia, bando de bébados, festejo”, (b) “em sentido concreto: bando de bagunceiros” e (c)
“a ode cantada em algumas dessas procissdes festivas”’3. Trata-se de uma opini&o ecoada por
outros autores’* e, sobretudo, utilizada por tradutores. Neste Gltimo caso, ndo sem implicacoes
problematicas’®. No caso especifico de Pindaro, as opinides de RUMPEL e SLATER ndo se

afastam muito da ideia de “bagunga” ou “procissdo”’®.

1 Ou o “common ground” na acepgdo da pragmatica cognitiva. Ou seja, a audiéncia em questéo, para a
qual eu proponho um modelo, define-se melhor por meio de suas caracteristicas do que por meio de um corte
temporal. Para uma explicagéo sobre o que eu entendo por “periodo arcaico”, cf. Introducéo, p. 19.

2 Apenas no sentido de que nenhum falante nativo desta lingua e que tenha vivido nesta cultura existe.

3 LSJ, s.v. k@pog, “revel, carousal, merry-making”; “concrete, band of revellers”; “the ode sung at one
of these festive processions”.

4 PUTZ (2007) e HEATH (1988, p. 182), a quem devo muitos dos exemplos aqui aduzidos. Compare
com a definicdo dada por AGOCS et al. (2012, p. 198).

75 Cf. ECKERMAN (2010, p. 307).

8 RUMPEL, s.v. k@®pog, “comissatio epinicial, pompa ludicra cum cantu et intrumentis musicis”, grifo
meu. e SLATER (1969b, p. 296), s.v. k®duog, “victory procession, triumph of a victor. (...) esp., the triumph song
sung in conjunction with the procession”. E preciso que se acrescente que ambos os dicionarios estfo ja datados
e, mesmo na qualidade de dicionarios, ndo oferecem muita ajuda a um leitor de Pindaro que ndo a praticidade da
concordancia de passagens semelhantes. A auséncia de um contexto mais amplo, fornecido por um dicionario
como o LSJ pode ser, na verdade, prejudicial a uma leitura mais aberta das odes.
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Uma outra interpretacdo, a meu ver mais razoavel, para o xauoc, foi proposta por
Chris Eckerman’’ em um brilhante, porém ainda pouco difundido, artigo em que, segundo ele,

aquele termo,

significa ‘celebracdo’ e refere-se, amplamente, & primeira celebragdo na qual uma
ode epinicial era executada. (...) Também sugiro que k®pog nunca signifique
primariamente ‘coro’, ‘ode’, ‘procissdo’ ou ‘grupo de folides’ nas odes epiniciais de
Pindaro e Baquilides que sobreviveram (...). Pelo contrario, irei sugerir que o
substantivo polissémico kdupog despertou essas diversas denotacfes porque a
celebracdo pode ser interpretada de diversas maneiras: uma celebracdo é composta
por vérios atos e falas que sdo partes da celebragdo como um todo. (...) Ainda,
kdpog refere-se aos_aspectos ‘estaticos’ da celebracéo além de se referir aos seus
possiveis aspectos ‘mdveis’. Dessa forma, eu expando a afirmacdo de Heath de que
kdpor sdo ‘celebragdes moveis’ para incluir também celebragfes ndo mdveis e
aspectos ndo moveis das celebrac@es; isto €, mesmo que as celebracbes da vitoria
possam ter regularmente incluido procissdes, ndo precisamos delimitar 0 k@®po¢
epinicial a uma procissdo [grifo meu].

Obviamente a definicdo de Eckerman é mais inclusiva que aquela de Agdcs que, como
ja dissemos, precisa fazer concessdes ao cardter do k@®pog, por interpreta-lo como um
sinbnimo, se ndo literal, a0 menos metaférico de yopdc. No entanto, eu vejo as duas
definicbes como complementares.

Duas coisas, ademais, devem nos interessar na definicdo de Agdcs, a primeira € a sua
afirmacgdo de que 0 k®dpog denota uma “atmosfera”, mais do que uma situagao especifica ¢ a
segunda € a de que o termo sempre subentende um conjunto de pessoas do sexo masculino.
Na verdade, kduoc nunca aparece associado a um grupo de mulheres, exceto, e de uma
maneira muito interessante, quando esse grupo assume caracteristicas notadamente nao
compativeis com o comportamento prototipico associado ao sexo feminino, como no caso do
k@dpog das bacantes ou das Erinias’, isto porque o elemento festivo do kdpog esta delimitado
pelas fronteiras do universo masculino, 0 que 0 aproxima do simpdsio, uma conexdo que
exploraremos mais adiante. De fato, a ideia de uma “atmosfera” performatica se aproxima
bastante da propria definicdo de Eckerman e da minha tentativa de identificar as predicacdes
impostas pelo frame evocado por k@®pog.

Eckerman embasa, ainda, uma parte de sua argumentacao sobre a etimologia do termo
k®dpog. H4, no entanto, duas possibilidades principais que, talvez, estejam interconectadas.

Por um lado, uma hipotese enfatiza o agrupamento comunal e a reunido de pessoas por

meio da aproximacdo com kowéc, via os radicais *kwei(d)- ou *keiwos, o qual, no

T ECKERMAN (2010, pp. 302-3), grifo meu.
8 Respectivamente, E. Ba., 1167 e 1172 ¢ A., Ag., 1186-9.
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protogrego, poderia ter resultado em *xopjoc’®.A outra, que me parece mais plausivel, como
também a Eckerman, aproxima o termo kdpoc de um ancestral do PIE do tipo *ke(n)s-,

dedutivel, por exemplo, a partir do radical sanscr. 29 (sams-), “recitacdo”, “invocacdo”,

“louvor”, “elogio”, “celebragdo”, usado, por exemplo, em relagdo a recitacdo dos Vedas. Um

paralelo muito interessante é aquele da epigrafe que abre este capitulo, em que temos um

poema de louvor ao rei Kaurama, no qual o composto bahuvrihi a2 (narasamsa), formado

pelos nomes = (nara), “varao”® e 7@ (samsa), “celebragdo”, estd em perfeita equivaléncia

com uma outra expressdo em um outro poema de louvor, s6 que grego, a saber, k®pog
avopdv®! da P. 5.20-3. Talvez estejamos, aqui, frente a uma expressdo formular indoeuropeia
fossilizada na linguagem tradicional de Pindaro. Da fato, este hino do Atharvaveda apresenta
ainda uma série de outros palalelismos que ndo teriamos tempo de discutir, mas que ja foram,
em certa medida, explorados por Durante, inclusive com relagdo as suas ressonancias com
expressdes formulares semelhantes no avesta®”. N&o poderiamos salientar suficientemente,
porém, a importancia desse paralelo para se estabelecer, em primeiro lugar, uma relacao
diacronica entre os epinicios pindaricos e toda uma tradi¢do de poesia de louvor indo-europeia
e, em segundo, para fortalecer o indicio de que, ja nesse substrato comum, a celebracdo e o

louvor dos grandes feitos (politicos, marciais, atléticos etc.) dos homens eram designados por
um vocabulario especial que indicava uma aglomeragéo (2i®@/x®poc) de homens (&vdpeg/ w:)

e que, possivelmente, servia para distinguir essa atividade, mais mundana, de outros tipos de

 DELG, s.v. kowdg. Cf. também s.v. xdpoc. Infelizmente, o EDG ndo apresenta nenhuma nova
sugestdo e é, de fato, para este item, bastante incompleto.

8 Distinto, portanto, do vocativo ST=T (jana), que seria equivalente ao grego @ég.

81 Cf. DURANTE (1976, p. 51 et seq.), que, no entanto, v& uma aproximagdo com kAéa avdpdv. Talvez,
ainda, relacionado com o lat. censéo, cf. MALLORY e ADAMS (2006, p. 356), ECKERMAN (2010) e M. DURANTE,
‘Greco KQOMOZ, ANT. IND. SANSA-, in Studi linguistici in onore di Tristano Bolelli (ndo consultado por mim). E
interessante notar ainda que a etimologia popular do latim aproximava k®poc de comis, via kKOGUOG/ KOGUETV €
de comiter (> comis), via kdpog, cf. MALTBY (1991, pp. 142-3). Mallory e Adams, contudo, ddo como ancestral
de k®pog, o radical IE *kem-, com um sentido aproximado de “comprimir” (em um monte, em uma bola, p. ex.)
e, dai, interpretam o termo grego como “crowd”, “multiddo”, i.e., um grupo de pessoas “comprimidas”, ou seja,
“reunidas”. Notavel também ¢é a relagéo desses radicais com o termo grego normalmente traduzido por “gloria”,
k¥00g (postos em relagdo explicita no h.Merc. v. 481 kai g prhokvdéa kdpov, cf. n. 86, mais abaixo), mas que, a

bem da verdade, ¢ melhor traduzido por “proeminéncia”, “vantagem”, “poder” etc. o que se adequa ao sentido do

A L= 13 113 . LR T3 . . s A ro=
sanscr. *YA (siana), “inchado”, “crescido”, “aumentado”, por meio do radical 4 (svi-) ou T (sva-), coOmo p. ex.

em %99 (Svayas), “poder”, possivelmente via um radical do PIE tipo *kwei(d)-, que esta na origem, também, do
inglés “white”, com sentido primitivo de “radiincia”, o que evoca, imediatamente, o k0d¢ei yaiwv da Il. 1.405 et
alibi.

82 DURANTE (1976, p. 51 et seq.) e cf. também a bibliografia acima.
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festividades relacionadas com o culto e as festas dedicadas aos deuses®. Importantissima, a

esse respeito, torna-se entdo a conclusdo a que Durante chega, sobretudo porque ela resume

uma grande parte do argumento que desenvolveremos a seguir. Segundo ele,

O substantivo samsa- continua uma forma pré-histérica *kémso-, a qual corresponde
ponto a ponto, inclusive no acento, ao grego kdpog. (...) Certamente, uma tal
correspondéncia, até hoje ndo proposta por ninguém, poderd ser tida por
inverossimil, uma vez que o uso prevalente de k@®pog no &tico evoca um clima
diferente da celebracdo dos herdis: [0 termo] evoca aquele cortejo festivo e
desenfreado que sai do simpdsio, mas que, outrossim, deveria fazer parte daquela
obscura liturgia popular que constituiu o primeiro embrido da xoppdia. Na
realidade, seria uma verdadeira e real mistificacdo dos dados documentais, se se
tomar como significado primério da palavra o conceito de procissdo ou de cortejo
festivo. Ao contrério, o valor mais antigo dedutivel dos textos é aquele de uma
celebracdo dos feitos ou pessoas egrégias. Isso se deduz de uma série conspicua de
testemunhos, sem se excluir a atestagdo mais antiga, onde k®duog é qualificado
‘amante da gloria’, guloxvdng, Hymn. in Herm., 481. O x&®pog forma um todo
integral com o epinicio pindéarico (O. IV, 9, etc.) e, em Pindaro, o verbo derivado
kopdle ndo significa outra coisa se ndo ‘celebrar’, seja 0 vencedor (N. 11, 24) ou o
seu triunfo (P. IX, 89). Significados afins encontram-se no discurso atico elevado;
por exemplo, em Euripides, Her. F. 180, kopdlw refere-se ao hino triunfal de
Hércules. A confirmacgdo decisiva € dada pelo composto 4tico éyxdwov, que indica
um elogio em prosa ou verso e, mais especificamente, como o0 k®pog pindarico, a
celebracéo da vitéria de um atleta (Plat., Leg., p. 822b. Athen., p. 537f). A passagem
de ‘celebragdo festiva’ a ‘festa, cortejo triunfal’, € comum ao quase sinénimo
gmwvikiov e encontra-se também em vpévaiog, e ainda em Bpiappog > lat. triumphus
[grifo meu] .8

Com base, entdo, neste panorama geral e mais amplo, poderemos tentar olhar para as

formas entextualizadas das obras vocais gregas em busca de um modelo que nos permita

entender melhor que tipo de frame o uso do termo k®dpog seria capaz de invocar ao ser

empregado de diversas formas desde a épica homérica até o tempo de Pindaro.

2.2. O k@pog na épica e na poesia do periodo arcaico

Com base nas balizas preliminares estabelecidas na secdo anterior, seria apropriado

gque comecgassemos nossa analise pela aparicdo mais antiga do termo no Hino Homérico a

Hermes®:;

475 &AL émel oDv to1 Bupdg Embvet kibapilewy,

8 Assim BREMER (1990, p. 55) e DURANTE (1976, p. 51 et seq.).

8 DURANTE (1976, p. 53).

8 A datacdo mais tardia do hino é aquela proposta por M.L. WEST (2003), ¢. 523 Para uma discussdo
completa e atualizada do problema, cf. VERGADOS (2012, p. 130 et seq.), que prop8e uma data em torno do final
do séc. VI E importante que se atente para o fato de que datar a composicdo do hino ndo significa datar a
tradiclo que ele representa, certamente, por meio de sua diccdo, assim, e.g., CASSOLA (2006, p. 173) em sua

excelente edicéo.
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uédmeo kai kiBapile kol aylaiag dAéyvve
déypevog €€ €uébev ol 8¢ pot eike kbdog dmale.
EVUOATEL PETA XEPCIV EYOV AyDO®VOV ETApNV
KoM Kod €0 KAt KOGHOV ETIGTAUEVTV GyOpEDELY.
480 ebrnhog pev Emerta eépev gig doita Odlelov
Kol xopov ipepdevTa Kol £¢ ELAOKLOEN KHUOV,
€0QPOGHVNY VUKTOG T Kai fjuatog. (...)

475 Agora, ja que teu coracdo almeja com ardor citarizar,

canta-danca e citariza e das festas sé o patrono,

presenteado por mim. E tu, amigo, confere-me minha vantagem (k90c).
Canta-danca com graga (svpdinet) tendo nas maos estridula consorte
que sabe falar belamente e de maneira bem decorosa.

480 De agora em diante, confiante [a] leves ao banquete festivo,

a danca que excita o desejo e ao kémos que ama o kudos®,

um divertimento noite e dia.

Um dos aspectos mais interessantes dessa passagem € que, jA& no periodo de
composicgdo deste hino, a atividade do x@poc é conceitualizada como independente daquela
do yopdc. De fato, daita Odrelav, yopov iuepdevio € erhokvoéa kduov fazem parte de um
merismo que perfila diferentes aspectos de dylaia, “festa”, e, embora aqueles ndo precisem,
necessariamente, ser interpretados como atividades desconectadas umas das outras®’, nada
impede que assim também se leia essa passagem. Na verdade, qualquer uma das leituras
convém a discussao, uma vez que a cena representada no hino, como soi ocorrer, apresenta-
nos um cenario que é uma generalizagdo acerca de todo tipo de celebragdo humana®. Dessa
forma, o perfilhamento de diversas caracteristicas salientes de dyAoio. pelos versos
subsequentes nos oferece uma visdo privilegiada das caracteristicas mais prototipicas da
atividade denotada pelo conceito “FESTA” no pensamento arcaico, ao menos de acordo com o
autor do hino: “banquete festivo”, “coros que despertam o desejo”, “k@®dpot que amam a
distingdo (kddoc)"®.

Deve nos interessar, ainda, 0 modo como daig, xopog € kdpog sédo conceitualizados no
trecho acima. O primeiro como daic Odreta, ou seja, “Um banquete animado”, cujo paralelo,

alids, com a abertura da I. 6, “0d\Aovtog avopdv m¢ dte cupmosiov” ktA. (“Como quando o

8 ®ulokvdrc: apenas essas duas ocorréncias. Em Hesiodo, Th. 988, a forma que acompanha fin é
£pukvdnc, impossivel aqui por causa do hiato. Nem VERGADOS (2012), nem M.L. WEST (1966) tém qualquer
coisa a dizer sobre ambos epitetos. 'Epvkvdnic € usado por Pindaro como epiteto de Delos, no fr. do Pead 52e.39.

87 Cf., por exemplo, as diferentes fases do banquete no trabalho homoénimo de Xenofonte.

8MULLEN (1982, p. 9 e 11), “The gods after all can be trusted not to make a poor show of it because of
lack of skill or resources (...). These early hexameter epiphanies of immortal choreia have a peculiar authority
about them which is to be respected”. Assim também RICHARDSON (2011, p. 31), “Although Hermes is a soloist,
the double comparison to a sequence of songs by young men at feasts points toward a communal activity on the
plane of contemporary human society, although this is of a more personal and spontaneous kind than choral
song”.

8 Como eu nao pressuponho de antemdo que possamos ter uma ideia do conceito implicado pelo item
lexical k@®pog e seus derivados, deixarei estas palavras sem tradugdo, apenas transliteradas nos trechos
traduzidos.
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simpdsio dos vardes estd no auge” etc.), é notdvel. O segundo, como @ulokbddng, Cuja
colocagdo® no v. 375, como epiteto de #pn, autoriza-nos a entender o adjetivo em seu sentido
pOSSessivo, ou seja, “a que o k0Oog pertence/ é caro”, uma acepgdo ademais denotada pela
relagdo de entrincheiramento® entre o uso homérico de gikog na qualidade de possessivo® e
varios adjetivos, e a qual, a bem da verdade, me parece salientada pela colocacdo de oile
K0do¢ dmale (477) e euhokvdca kdpov (481) na mesma posicdo métrica (vv—wv——) e em
assonancia. ‘Tuepodeig, por outro lado, parece estar empregado no sentido passivo usual de
“despertar o desejo”®®, numa colocacdo também comum com yopoc, mas que, por outro lado,
ndo é atestada com kdpoc. Em Pindaro, ipueposig é atestado apenas no fragmento de hino 33e,
referindo-se a progénie de Leto, porém nunca aparece nos epinicios, onde se prefere o
deverbativo iueptog (< iueipw), usado para qualificar aown (O. 6.7), o leito de Tione (P. 3.99)
e 86&a (P. 9.75). Na 1. 2.32, contudo, épatog qualifica kdpoc®, entretanto seu uso nessa ode
provavelmente deve ser um indicio para que a entendamos a partir do frame SIMPGSIO, 0 que
estaria em consonancia com a atmosfera claramente pederastica da mesma.

E muito dificil — certamente, porque se trata de uma generalizacdo —, entender
precisamente quais sentidos cada um desses frames evocaria, porém o uso de @ulokbd1c, aqui,
pode nos fornecer uma pista crucial para entender o uso de k@uoc em outras passagens da
literatura grega e, sobretudo, nas odes pindéaricas. Por hora, seria importante notar que, em

Pindaro, xd30c®® conta quase 0 mesmo nimero de ocorréncias de kAfoc®® e, a0 menos em

% Defino colocacdo, nos termos da LC, como a formagio de uma expressdo complexa por meio do
entrincheiramente de dois itens lexicais que formam uma combinagdo prototipica em uma determinada lingua.
Por exemplo, em portugués, o substantivo “louga” € usado na expressdo fixa como “lavar a louga”, mas nunca
*“dar banho na louga” (ao contrario da possibilidade de se dizer, “eu vou me lavar” e “eu vou me banhar”),
dessa forma dizemos que “louga” aparece em portugués em colocagdo com o verbo “lavar”. Colocagdes podem
ser Gnicas ou mais ou menos prototipicas.

% Vide o glosséario. Para mais detalhes sobre o entrincheiramento semantico, cf. LANGACKER (2008, pp.
15-17)

92 Cf. DELG ¢1\(0)-, S.V. 9ikog, p. 1212. Compare com o epiteto tradicional de fjn na épica, £pukvdiic.

93 Cf. RiscH (1973, p. §56), onde o0 sufixo —6g1g (>-Fevt-) denota “reich versehen mit etwas”, neste caso,
fuepog, e CALAME (1999, p. 47)

% E apenas aqui, até onde pude avaliar. THUMMER (1968/1969), embora discuta o adjetivo pelikounwv,
em colocacdo com ¢o1d1], parece ignorar a raridade da colocagio.

% Note que o sentido primitivo de «d8oc, sistematicamente traduzido por “gléria”, ¢é, de fato, “poder
magico que emana ou ¢é conferido a alguém” e que, portanto, atrai a vista; dai, “vantagem”, “proeminéncia” que
“salta aos olhos” ou “distingue” (nesse caso, a vantagem/ privilégio/ poder pedido por Hermes ¢ o dom da
profecia); pertence, frequentemente, ao campo da visdo, ao passo que kAfog, “gloria” propriamente dita, pertence
ao campo da audicdo. Cf. n. 96.

% «¥8oc: O. 3.39, 4.11, 5.7, 8.54, 9.88, 10.66; P. 2.52; 89, 4.66; N. 8.34, 9.47; 1. 1.12; 50. Ainda na
forma de um adjetivo composto, O. 14.24, k0dipov Gebrov e, na forma do verbo kddave, em O. 10.66; P. 1.31;
N. 9.12. khéog: O. 1.23;93; 7.53; 8.10; 9.101; 10.21;95; P. 1.66, 3.11, 4.125; 174, 5.73; N. 7.63, 8.36, 9.39; I.
5.8, 6.26, 7.29. Na forma do verbo xAéw, |. 5.27; fr. Ditirambo 70dc.7. Na forma do adjetivo composto
ayoxAéoc, no fr. Ped 52e.8. Personificado, na N. 3.83 e no fr. Ped 52g.7, KAeoc. A relevancia do kddog para o
epinicio pindéarico foi discutida com muita propriedade, e dentro da sua metodologia da poética cultural, por
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duas passagens, na O. 4.8-12 e 5.1-8, aquele termo aparece diretamente associado a0 k®pog
na qualidade de uma oferta preciosa a cidade:

OvAvumovikay

déEan Xapitwv 0' Ekatt tovoe KDPLOV,

10 ypovidtotov pdog evpucbeviéwv dpetdv. Pavpog yap ket
oyéwv, 0¢ éhaig otepavmbeic [Tiodtidl kddog Opoar

onevdel Kapapiva.

préprio de um vencedor olimpico?’,
recebe, em nome das Gragas, este komos,

10 oportunissima® luz de sobrepujantes virtudes, pois ele vem da quadriga
de Psaumis, que, coroado com a pisana oliveira, kudos anseia
por soerguer a Camarina.

YynAdv dpetdv Kol 6TEQAvVOV AmTOV YAVKOV

t®v Ovdvpriq ‘Qreavod Buyatep, Kopdig yehovel

axapovtonodog T annvog dékev Yadpidg te ddpa-

0g T0v oav moAv avéwv, Kapdpva, Aaotpopov,

5 Bopovg £E d1000vg Eyépapev Eoptaic Oedv peyiotalg

V7o PovBvuociaig aEO VY te TEPTAUEPOIS AUIAAOIG,

{nmotg MoVoIg T€ povapumukia T€. Tiv 0& K0oog appdv

vikdoog avébnke, kol Ov matép' Axpov' Ekapuée Kol Tiv vEoKov E6pav.

Das supinas virtudes e das guirlandas esta doce e fina-flor,
dentre todas em Olimpia, ¢ Filha do Oceano, com alegre coragéo,
recebe e, do carro de pés infatigaveis de Psaumide, as ofertas;

5 ele que, tua cidade, nutriz do povo, exaltando, 6 Camarina,
0s seis gémeos altares honrou nas grandes festas dos deuses
com bovinos sacrificios e, nos quinquidios jogos e corridas,

com cavalos, com mulas e unijugos carros. Para ti precioso kudos,
apos vencer, dedicou, e Acrdo, seu pai, fez proclamar, e o recém fundado assento.
Note-se ainda que, na O. 14.24, a expressao kvdov dedrov pode ser posta em relagdo
com @uAokLONG k®Pog por meio do paralelismo entre k0doc e eriokvong. No primeiro par,
KOOog s6 pode ter o sentido de “que confere kbd0¢”, ja que debrov ai tem um valor ablativo,
isto ¢, ele ¢ a fonte da “disting@0” obtida com a vitoria nos jogos. No segundo par, no entanto,

0 @uokDON parece ter um valor alativo relativo a kdpog, isto é, este ultimo é conceitualizado

KURKE (1998), que recupera o sentido por mim aludido aqui e o relaciona a uma economia do poder talismanico
conferido pelo atleta vitorioso a sua cidade.

7 Cf. n. 160.

% A tradugdo de ypovidratog gdog por “oportunissima luz” serd explicada a partir da p. 102.
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como receptor de kddog. Esta complementaridade é perceptivel, por exemplo, na O. 5.7-8,
onde o kddo¢ obtido por Psaumide é dedicado (évébnke — um termo técnico) a cidade de
Camarina (tiv, 7), presumivelmente na cerimonia de sicélacig como descrita anteriormente,
ou, de uma forma mais explicita, na I. 1.10-12: énei otepavovg | £€ dnacev Kaduov otpatd
€€ €0 vV, | koAAivikov matpidt kDOo¢ (“posto que seis coroas | presenteou ao povo, [trazidas
dos jogos de Cadmo: | um kudos vitorioso a patria]). Nessa e em outras passagens, fica claro
que 0 kddog € conceitualizado como um OBJETO PRECIOSO (appdv) que pode ser conquistado,
mantido ou obtido de varias maneiras®® e que pode, por isso mesmo, ser entesourado e
dedicado a cidade. Desta feita, se esta celebracdo € o kdpog, como acredito ser o0 caso, ela ndo
poderia ser melhor descrita do que pelo adjetivo ¢uhokvdng €, consequentemente, parece-me
atraente considerar o fato de que este epiteto possa, ja na época do Hino Homérico a Hermes,
ter sido usado como uma dica (cue) para evocar o frame CELEBRAGCAO DE VITORIA no qual o
sentido de kdpoc poderia ser determinado.

Um outro testemunho importante ¢ aquele da cena da “cidade em festa”, no Escudo de

Hércules, atribuido a Hesiodo:

(270) (...) mopa & ebmupyog TOMG AvVIpDV,
ypooewa 88 v elyov vmepBupiolg dpapuion

EMTA TOAAL TOL &’ dvOpeg v dyAaiong Te Yopoig te
TEPWIV EYOV" TOL PEV YOP EVCCAOTPOL £ ATMVNG
fiyovt’ avopl yovaika, Toldg 6° DuEvalog dpmpel
(275) tijhe 8’ an’ aibopévov daidwv céhag eildpale
YEPOLV €Vi Opm®dV" Tal 8’ dyAoin teboivion

poch’ Eklov, Tiow 8¢ yopol mailovreg Emovto

70l P&V VIO Myvp@dV cLpilyy®V fecov avdTV

€€ amoA®dV oTopATOV, TEPL OE GPLGLY ByVLTO YD
(280) ai 8’ V1o PopuiyywV dvayov yopov ipepdevta.
£vlev 8 a0’ £TépmBe vEor kOpalov D’ adAod.
Toi ye piv ad mailovteg V1 dpyMOUD Kod GordT

[toi ye pév od yeAdwvTeg D1 avAnTiipt ExooTtoc]
p6c’ Exiov: Toav 6¢ TOAY BaAiot T€ yopol te
(285)ayAaion T° glyov. (...)

(270) (...) e logo ao lado, uma cidade de homens, de altas torres:
protegiam-na, afixados aos lintéis, sete dourados

portdes: deste lado varBes em pompa e em dancas

folgavam; acol, sobre um carro de mulas de boas rodas,

a esposa era levada ao marido; muito o himeneu fremia,

(275) e alta rolava a chama das tochas acesas

nas maos das cativas. Estas, embevecidas sob seu brilho,

iam a frente; seguiam-lhes coros dangando.

Esses, sob estridulas siringes, soltavam a voz

de suas bocas macias e a sua volta reverberava o eco.

(280) Essas outras, ao som da citara, puxavam amavel danca.
E ai, mas doutro lado, jovens faziam o_komos ao som do aulos:

e alguns dancavam acompanhados pelo coro e a canc¢do,

% Normalmente em Pindaro como objeto de verbos como épéopat, Zoyov, ondlm, (topa)didoput, TOPw®.
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[e alguns rindo, acompanhados de um auleta] '
a frente iam. E por toda a cidade festas e dancas
(285) e espetaculos havia.

Nessa écfrase, é possivel distinguir a cena de um casamento, enfocada de diferentes
angulos por meio das particulas toi pév/ 8¢, tai pév/ tiiowv 8¢, adte, av etc. os wv. 271-3, dessa
forma, servem como um “orienting preview” do que se seguiral®. Em primeiro lugar, a
cidade € colocada em perspectiva e, em seguida (toi o, v. 272), a festa como um todo,
expressa por meio do merismo &v dyloiong te yopoic te do v. 2711%% Esse frame sera
desenvolvido pelo que se segue, como indica 0 toi pév yap (uév progressivo) do verso
seguinte. A atencdo da audiéncia é atraida para a cena do vardo puxando o carro, onde vai a
noiva, e para os cantos de himeneu que a circundam. A ceriménia da-se ao cair da noite, como
usual, e mais detalhes tradicionais sdo acrescentados a cena, como o brilho da chama nas
mé&os das cativas, que abrem caminho, indo a frente, embevecidas pelo luxo da festa (éylaio,
v. 276). Entre elas e o carro da noiva vao dois coros, um masculino (toi pev, 278),
provavelmente de meninos, como se deduz pelo tom de voz, adequado as siringes, e pela
mengdo as “bocas macias” (278-9); o outro feminino, provavelmente de meninas, ou de
mocas, companheiras da noiva, que dancam ao som da citara. Como no Hino a Hermes, a
principal caracteristica desse coro é ser iuepodeic, isto ¢é, “desejavel”. Em meio a essas
festividades (4vOev &', 281), mas dessa vez num outro lugar que ndo o cortejo nupcial (o0’
etépmBsl®3, 281), jovens, seguem a frente (mpocH' &xov, 284) em festa ao som do aulos
(kdpagov v’ aviod, 281), na forma de um kdpog nupcial, de que veremos exemplos também

na tragédia e na comedia. Finalmente, numa estrutura circular, o preview dos vv. 271-3 é

100 Uma possivel interpolagdo, com se deduz pela repetigdo de toi ye pev o (...) | Toi ye puév av, Russo
1950, p. 149)

101 Para usar o termo de BAKKER (1997, p. 87et seq.)

102 "Av3peg aqui apenas enfoca a cena ou do ponto de vista dos que nela tém interesse, supondo-se uma
audiéncia provavelmente masculina, ou, se preferirmos, o faz a partir de uma visdo masculina da cena, ja que a
cidade ¢ descrita, como de costume, como moMg avdpdv (v. 270). SAo 0s homens que derivam prazer da festa
(tépyv Exov).

103 Russo (1950, p. 148) ndo tem razdo ao dizer que “Unire, comme di solito si fa, questa scenetta del
k@upog, come elemento integrante, a quella nuziale non & consentito: gia &vOsv av®’ £tépwde designa
stilisticamente um buon stacco”, porque &vBev &’ claramente alude a0 mesmo quadro, isto é, o da cidade em festa
pelo casamento e, nesse sentido, tem a fungdo progressiva de “e também ai”. A imagem do casamento, além do
mais, contrabalanga aquela da guerra nos vv. anteriores: isto é, toda a cidade estd em festa por causa do
casamento, que representa vida e renovacao, e, dessa forma, todos os seus habitantes o celebram. A cidade, além
do mais, deve ser Tebas e o casamento alude, muito provavelmente, as bodas de Cadmo e Harmonia. Por isso
mesmo avd’ £tépwbe ndo pode se referir a uma cena externa a da cidade (como a que vird a seguir, a partir dos v.
285, do lado de fora), o que, ademais, seria uma transi¢do muito brusca da narrativa, sobretudo em virtude da
estrutura circular do trecho. Obviamente a interpretagdo de Russo ¢ influenciada pela sua nogéo de k®pog como
“una allegra sfilata de beoni” que, presumivelmente, ndo estaria de acordo com a dignidade de um casamento.
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recapitulado pelos vv. 284-5, o que demarca o limite dessa narragéo e indica a transi¢do para
um outro frame.

Quando esta cena € comparada com aquela do Hino a Hermes, ela € capaz de nos
informar algumas coisas acerca da natureza dos yopoi e dos kdpot do periodo arcaico. Em
primeiro lugar, é preciso notar que, dos dois coros, 0 de meninos danga sob o som da siringe,
que descreve um instrumento de sopro, o qual podia ser uma flauta simples, como um pifaro,
até um tipo conhecido como “flauta de Pa” (moAvkaiapog odpryE). Uma identificacdo precisa
ndo € necessaria, uma vez que a siringe esteve sempre associada a performances musicais
amadoras, folcldricas ou, entdo, a0 mundo rustico dos pastores'®. Seu registro agudo, aqui
(Myvpd), combinaria com as voci bianche dos meninos. Essa diferenca de instrumentos entre
os dois coros, associada ao termo especializado évéysw (sc. xopov)1%, usado para descrever a
atividade das mocas, é importante e nos faz pensar em uma performance mais técnica por
parte delas, muito provavelmente ensaiada.

A atividade da danca de ambos os coros, a despeito da evidente diferenca de nivel
técnico entre eles, bem como do k&pog, no v. 282, é sumariada pelo mesmo verbo, nail,
cujo sentido mais prototipico ¢ “brincar”, mas que também pode ser conceitualizado de
maneira diferente dentro dos frames TOCAR UM INSTRUMENTO (como, alids, no inglés “to
play”), e DANCAR, como no portugués de algumas regides do Brasil. Em grego, no entanto,
nao estd subentendida qualquer ideia de “informalidade” que contraste o uso desse verbo com
outros que descrevem as mesmas atividades a partir de frames mais técnicos, como yoped® ou
péATm, o que desautoriza a tradugdo desse verbo por “foliar”, ou semelhantes, quando aparecga
empregado junto a kdpog, uma pratica bastante difundida por tradutores e comentadores que
querem ver nas atividades do kdpog alguma espécie de “bagunca” (revel). IToilw,
conceitualizado dentro do frame DANCAR, salienta apenas a sensacédo de alegria e divertimento
oriundos de atividades como a danga e a masica.

No outro quadro da mesma cena, vemos 0 kdpoc de jovens (véor)!%. Mas por que a
atividade desse grupo € descrita separadamente? Possivelmente porque, em primeiro lugar,
deve haver uma diferenca no tipo de performance denotada pelo que os jovens estdo fazendo

guando comparado aos dois coros, isto é, ha um corte duplo aqui, claramente delimitado,

104 MATHIESEN (1999, pp. 222-5).

105 Como, também num contexto de himeneu muito instrutivo para essa passagem do Escudo, na fala de
Cassandra, em E. Tr. v. 326 “aifépiov dvaye xopov”. Cf. também Th. 3.104.4.1 “yopovc 1€ dvijyov ai ToAeS”
acerca dos coros em Delos.

106 Cf. a semelhanca com os versos iniciais da N. 5 que, segundo os coralistas, seria uma evidéncia
“irrefutavel” de uma performance coral: Hdatt yap | pévovt' €n' Aconio pelyapdov téktoveg | KOU®V veEavia,
oébev Oma powodpevol. Teremos oportunidade de discutir em detalhes essa passagem nas pp. 217 et seq.
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entre atividade coral, profissional (mocgas) e amadora (meninos), de um lado, e performance
comastica, como quer que a queiramos interpretar, de outro. Em segundo lugar, ha claramente
uma divisdo entre os que acompanham o cortejo da noiva e aqueles que festejam em volta, e
esta divisdo diz respeito também ao modo como nele participam. Acredito que se pode dizer
desta passagem que os dois yopoi executam algum tipo de danga ensaiada e marcada em
relacdo a danca executada pelos jovens, esses ultimos, provavelmente amigos e familiares do
noivo. Uma outra diferenca importante diz respeito ao acompanhamento musical: enquanto no
cortejo tinhamos siringe para as criangas e forminge para as mogas, aqui temos o aulos para o0s
rapazes. O uso de diferentes instrumentos pode perfilar e servir de indicio acerca dos
diferentes niveis de especializacdo da danca executada e, consequentemente o que sabemos
sobre esses instrumentos e a que ocasifes eles eram prototipicamente associados deve
importar, porém ndo necessariamente 0 seu uso em situagdes mais reais, uma vez gque n0SsO
objetivo é definir praticas idealizadas de performance a partir das quais as praticas reais
possam ser conceitualizadas; por isso mesmo, falamos de um mci, ou seja, um Modelo
Cognitivo Idealizado. Por fim, é interessante que aqui a siringe, a forminge e o aulos parecam
bem integrados ao k@dpoc, como, alids, nos epinicios pindaricos, onde os dois ultimos
aparecem mormente juntos®’.

Consequentemente, havendo rejeitado 0 uso de mailw como “foliar” dentro do frame
DANGA, COMO no caso em questdo, ndo h& nada na atividade dos jovens do kdpog nupcial
visto nesta passagem do Escudo que denote “bagunca”, “procissao de bébados” ou “folia” e
mesmo 0 “yehdwvieg” do verso (possivelmente interpolado) indica apenas a atmosfera de
alegria comum aos casamentos e as celebracdes de uma cidade em festa. Na verdade, o
kopoalov do v. 281 recebe, de fato, uma definicdo na linha seguinte, por meio de uma técnica
tipica da épica, ao ser desdobrado na frase maiCovteg ' OpynOUD Kol dodq, isto &, aqui, pelo
menos, kopudlo quer dizer exatamente isto, “divertir-se com 0 acompanhamento da danga e
da musica”®, o que esta em harmonia com os resultados a que Eckerman chegou, de que 0s
sentidos primarios e secundarios do termo e de seus derivados estdo organizados sob o
conceito de “CELEBRACAO” a partir do qual diferentes aspectos podem ser perfilados de
acordo com o frame em que termo ocorre. Finalmente, a danca inferida desse k@®pog é
certamente de um carater informal e espontdneo e nada tem a ver com a atividade

coreografada (e possivelmente de caréater religioso) dos yopoi com que divide a cena.

107 Cf, e.g., O. 2.50-1.
108 Ndo “em meio a”, o dativo aqui é claramente comitativo, Cf. LSJ, s.v. b1, 4.



88

Posto que veremos Pindaro e Baquilides um pouco mais adiante, os exemplos de
Kkdpog e seus derivados na lirica arcaica ndo sdo abundantes. Para ser mais preciso, eles
contam apenas trés, todos sem contexto suficiente para que deles possamos tirar informacoes

muito Gteis. O primeiro é o fragmento 374 CAMPBELL de Alceu, de apenas uma linha:

déEan Le kmpaodovta, déEat, Alooopal og, Mocopal.

recebe-me enquanto komaza, recebe-me, eu te imploro, eu te imploro.

O segundo ¢ o fr. 373 PMG de Anacreonte,

Npiotoa PV itpiov Aemtod PIKPOV AmokAdg,
otvov &’ €Eémiov kadov: viv &’ aPpds Epdeccay
YOAA® TkTido T eIAN Kopdlov Trodi afpiif.

lanchei um pedacinho de fina bolacha de gergelim

mas de vinho bebi um jarro. Ja agora delicadamente uma linda

harpa dedilho, enquanto komazo com a minha ¢tenra menina?.
E, por altimo, temos outro fragmento de Anacreonte, 0 442 PMG, dado pelo escoliasta em seu
comentario a Il. 19.21 como um exemplo de hipérbole, "kopaler T6¢ g v deif Atdvvoog”
(“e faz 0 kamos ¢,como se fosse Dioniso?”. Em todas essa passagens € possivel, mais uma vez,
substituir sem problemas o verbo kopdlm por “celebrar”, “festejar”, “divertir-se” e em

nenhuma delas ha a nogdo de baderna ou comportamento violento.

O fragmento de Alceu, alias, nos fornece, pela primeira vez, um exemplo do 6&é&at-
Motivi® no contexto simpético da hetairia Iésbia do séc. VII'O e tipico das cenas do
simpdésio ateniense do séc. V, e que também figura de maneira proeminente nas odes
pindaricas. Infelizmente, é impossivel suprir-lhe um contexto!!!. De qualquer maneira,
poderiamos inferir, pelo aspecto do participio, que a persona loguens implora pelo acesso a
casa (banquete?) de alguém na qualidade de um «xopaotic, algo semelhante ao

napakhavcifvpov como descrito, por exemplo, por Platdo e Xenofonte!!2,

109 SCHADEWALDT (1966, p. 274). Vide também BUNDY (1962, p. 30 et seq.). Para uma interpretacéo
mais em linha com argumentacéo desenvolvida aqui, vide HEATH (1988, p. 180 et seq.).

110 Sobre esse fr. e a sua associagdo com o simpdsio, ROSLER (1980, p. 244 et seq.)

11 Tanto Hefestido (7, p. 268 CONSBRUCH) quando 0 X a Aristofanes (v. 302, p. 342 Dubner) o citam
apenas como o exemplo de um tetrdmetro jambico acatalético, sem fornecer quaisquer outros detalhes.

112 platdo, Banquete, 176a et seq. Note a semelhanca da fala do eu-lirico em Alceu com o pedido de
Alcibiades (212e3-4), “pebbdovra Gvdpa... déEeobe cvpmdtny;”. Cf. HEATH (1988, p. 180 et seq.). X., Banquete,
2.1 et seq. Por questdo te tempo e espaco, preferi ndo comentar essa passagens, muito embora elas corroborem o
argumento desenvolvido aqui.
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O fragmento de Anacreonte, por outro lado, parece descrever uma espécie de

113" e ndo ha qualquer alusdo a

“simpdsio particular” do ponto de vista dos celebrantes
procissdo ou folia; ao contrario, a cena é calma e relaxada (&Ppdc... waAlo)!4, ainda que a
embriaguez pelo vinho esteja fortemente marcada (oivov 6’ &&émov kadov). Finalmente,
temos no fr. 442 de Anacreonte, a associagdo do kdpog com Dioniso; aqui, porém, deve-se se
salientar que, como em outras passagens, ndao h& qualquer evidéncia que nos permita
equacionar um k@dpog com um 6Biacog e é provavel que a associacdo com Dioniso tenha se
desenvolvido ndo s6 pela presenca do vinho em contextos festivos, mas também pela
qualidade liminar do comasta em sua qualidade de “candidato” a festa na casa de outrem. Na
verdade, 0 kdpog de Agave, ao final das Bacantes de Euripides, é conceitualizado como uma
procissdo de vitdria, 0 que torna a cena ainda mais pungente®. Além do mais, se retornarmos
a cena do Hino Homérico a Hermes, veremos que la é Apolo, e ndo Dioniso, que esta
caracterizado como patrono dos kdpot, 0 qual € convidado a comparecer com a sua forminge,
talvez na mesma qualidade de citaredo que Ihe é atribuida na cena do Hino Homérico a Apolo,
que, além de um coro, parece incluir também um kdpog formado por Ares e Hermes!e, A
esse respeito, me parece intrigante que Pindaro, na P. 5.20-3, refira-se a0 k®dpog como
“brinquedo de Apolo” em uma posi¢ao enfatica, em acavalamento no inicio do epodo.

Na elegia, 0 uso de xdpoc restringe-se & Teognideial'’, mas ai todos os exemplos
parecem confirmar o modelo que propormos para aquele substantivo, ou seja, um que se
aproxima muito do nosso préprio conceito de FESTA, algo evidente ja na primeira apari¢do da
palavra (1.829-30), onde k®dupoc € usado numa clara oposicdo a “lamento” em primeiro

lugar!?8,

GAN' diye 01, k000, kelpe KOUNY, AmoOTaVE 6E KDLOV,
éVOEL 8’ VMO YDPOV ATOALDEVOV.

mas chega vai, Cita, corta tua cabeleira, vai parando com 0 komos

113 Ou do celebrante, ja que a tenra menina pode ser apenas uma metafora para a harpa. Cf. h. Hom.
Merc. v. 31-2. K®pot de apenas duas pessoas sdo comuns em Aristofanes, cf., e. g., Ach. 1197 et seq. e V. 1331-
90, ai, no entanto, sdo facilmente explicaveis ou pelo enredo ou pela paucidade de atores disponiveis quando o
coro ainda esta ocupado, em meio a peca, com a performance das partes liricas.

114 Como acontece com os simposiastas na casa de Agatdo, antes da chegada de Alcibiades, na
passagem do Banquete mencionada na n. 112.

15 Cf. 1161-4, “10v koAAivikov KAewodv gEempaéate | ¢ yoov, 8¢ ddkpua. | KOAOC dywv Tév aipatt
otalovoav | xépa mepParelv T€kvouTt”.

116 Cf. 0 h. Hom. Apol. v. 201, év & adtiiov Apng kai ebokomog Apyelpdving nailovg’, com o V. 282 do
Escudo, toi ye pév o moiCovteg v’ opymOud kai o1dfj. Cf. RICHARDSON (2011).

117 Ndo me interessam, obviamente, os exemplos helenisticos, como o fr. 348 Pfeiffer de Calimaco ou
do Idilio 111, de Tedcrito por ja estarem bem distantes das praticas arcaicas.

118 Cf. B. A. VAN GRONINGEN (1966, p. 317), “cdpov: pas précisément le cortége bruyant, comme en
940 et 1046, mais la féte en général”, grifo meu.
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e lamenta a fragrante terra que se esta perdendo.

E a “guerra”, em segundo (1.886-7), numa oposi¢ao que nos remete a cena do Escudo:

Eipnvn kai mhodtog €yot oA, depa pet' GAADY
kopdloy koxod &' ovk Epapot Tolépov. 11

Que a paz e a riqueza reinem na cidade, para que com os outros
eu possa komazein. Ndo gosto da guerra ma.
Como veremos ao analisar o uso do termo por Aristéfanes, o frame invocado por
K®dpPog quase sempre esta associado a presenca da paz na cidade e a vida tranquila da
juventude, sem as preocupacgdes trazidas pelas responsabilidades do casamento e da

manutencio do oikog familiar, como nesta passagem (1.1063-8) 12°:

‘Ev &' fint mapa pév Edv opnAct Tavvuyov ebdew,
ipept@v Epyov & Epov iépevov:

gott ¢ kopdafovra pet' adANTHpOg deidetv:
TOVTOV 0VOEV <ENv> GAL' EmitepnvoTepOV

avopacty N6g yovau&i. ti pot TAodTog e Kol aiddg;
TEPTMAT VIKAL TAVTO, GVV EDPPOGHVIL.

Na juventude d& para dormir com um camarada a noite toda
saciando todo desejo de lubricas refregas;
e da para cantar com um auleta, festejando:
nada se compara a tais prazeres, mas sobremaneira gozosos o sao
para homens ou mulheres. Que me importam riqueza e respeito?
O Prazer a tudo vence aliado ao Divertimento.

Neste outro fragmento (1.939-40), porém, fica claro que o poeta emprega o termo
Kkdpog provavelmente no sentido de mapaxiavsibvpov, ao passo que o contexto do hic et
nunc da ode parece ser o préprio simpdsio, 0 que aponta para uma diferenciacdo entre
GLUTOGLOV € KDUOG:

O dovopat eovit Aly' dedépey domep anddv:
Kol yap TV TPoTEPNV VOKT' €Ml KOOV EPv.

N&o consigo cantar com a limpida voz de um rouxinol
porque na noite de ontem fui & um komos.

O transito de uma festa a outra, tdo enfatizada pelos textos do séc. V, e que, de certa
forma, acabou por assumir uma maior centralidade na definicdo de kdpoc, esta bem definida

no proximo trecho, que também atesta a etiqueta do dé€ou-Motiv (1045-6), algo que, a meu

119 «“Malgré le nombre relativement considérable de morceaux symposiaques, le verbe ne se retrouve ici
qu’en deux endroits du premier livre, 1067 et 1207, VAN GRONINGEN, idem, p. 337.
120 «|ci le poéte passe aux plaisirs symposiaques”, B. A. VAN GRONINGEN (1966, p. 394).
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ver, desautorizaria uma leitura dessas linhas como irdnicas, a qual atribuiria & persona

loquens a intencdo de forgar uma admiss&o, se preciso fosse!?:

Not pa Af', &f Tig Tdvde kai Eykekolvppévog £boet,
Nuétepov Kdpov dé€etan ApToréms.

Ah sim, por Zeus, mesmo dormindo sob as cobertas
ird receber nosso kamos com muito prazer.
J& nesta passagem (2.1351-2), vemos um uso de k®dpog que se aproxima mais da nogdo de
“festanga”, “folia”, “bagunca”, (“bebedeira”?). No entanto, & preciso que ela seja lida dentro
da convencdo, que agora ja deve estar clara, de que a participacdo em k@dpot era tipica dos
jovens (cf. véor no Escudo, mais acima), compondo uma atitude facil e tradicionalmente alvo

de ataque e reprimenda por parte dos mais velhos:

Q od, p kdpale, yépovt 8& neibeo dvdpi-
ol tot KopAalew cOUPOPOV GVOPL VEDL.

Meu filho, chega de komazdein, ouve o conselho desse velho:
sabe, ndo fica bem para um jovem homem komazdein.
Ademais, o conselho do velho, aqui, talvez aluda ao risco de abuso sexual a que o jovem
rapaz, possivelmente um membro da aristocracia megariana, deveria estar sujeito ao

frequentar o simposio, uma pratica aludida em varias outras passagens da Teognideial?2,

2.3. O x@pog no drama atico

N&o seria possivel discutir em detalhes todos as acepc¢des de k@upoc na tragedia e na
comédia do periodo classico (o que por si s6 mereceria um estudo em separado?®), no
entanto, algumas observagdes sdo inevitaveis. Talvez a mais importante de todas ¢ a de que se
nota muito claramente uma tendéncia, no drama, em conceitualizar kdpog a partir do frame
SIMPOSIO, que pode ser definido mais esquematicamente a partir daquilo que A. M. Bowie
chama de “complexo do deipnon-simpdsio-komos™'?4. Seja como for, em algumas passagens,

0 sentido de k@uog em sua acepcao mais esquematica de CELEBRAGAO € 0 que ainda norteia e,

121 Como faz HEATH (1988, p. 181), ao relaciona-las as linhas 1041-2. Ndo ha qualquer evidéncia que
nos permita ler os fragmentos da Teognideia como se fossem continuos ou como se se relacionassem a partir de
um contexto comum.

122 Cf,, e.g., Eur. Cyc., w. 577-84.

123 Sobre a comédia, o estudo mais completo de que tenho conhecimento é aquele de PUTZ (2007).

124 BowIE (1997, p. 2).
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de certa forma, chancela esse uso, na medida em que SIMPOSIO poder ser visto como uma
categoria subordinada de CELEBRAGAO. Uma outra observacao crucial para o argumento que
desenvolveremos quando falarmos do modo da performance epinicial, € a constatacdo de que,
no drama, k®pog e yopog permanecem conceitualizados a partir de frames distintos.

A esse respeito, é muito interessante notar que para Euripides, escrevendo na segunda
metade do séc. V, a distingdo entre kdpog e yopdc € tida como funcional, ou pelo menos

assim a vemos explicitamente formulada por uma passagem coral de Cresfontes?®

na qual o
coro, em uma prece dirigida a Paz, manifesta seu temor de que a guerra civil os impeca, antes
de chegar a velhice, de assistir (Tpoc1d&iv) “kKalAyOpovg A0 PIAOCTEPAVOVE T€ KOUOLS”
(“as cangoes dos belos coros ¢ 0s komos a que as guirlandas sdo caras”, v. 7-8), um merismo
semelhante ao do v. 481 do Hino a Hermes (“xopov ipepdevta kol £¢ @rhokvdca kdpov™) que,
como ja discutimos, perfila aspectos diferentes dentro da categoria CELEBRACAO. Como ja
salientamos anteriormente!?®®, em @uootépovoc kdpoc 0 elemento @wo- perfila uma
caracteristica especifica de xkapoc, isto é, aquela que o associa a guirlandas ou coroas
(presumivelmente ostentadas por seus membros). Note que aqui CELEBRAGAO € 0S conceitos
subordinados a ela, KHOROS e KOMOS, estdo definidos a partir do frame PAz. Finalmente,
temos na O. 8. 9-10 um paralelo interessante com 0 @uootépavog kdpog usado por
Euripides, ja que la o k®pog de Alcimédao é descrito como uma ctepavogopiol?”.

No drama satirico do mesmo autor, O Ciclope, encontramos, compreensivelmente, 0
maior nimero de alusdes a kdpog, oito, no total, que desvelam uma série de caracteristicas
associadas ao termo dentro do frame siMPOsIO*?®. Assim, logo nos versos iniciais (37 et seq.),
Kkdpog € empregado para descrever a alegre procissao dos filhos de Sileno indo a uma festa na
casa de Alteia. E digna de atencdo a associacio tracada pelo Sileno entre os passos da danca
do x®pog de outrora com o movimento dos seus filhos, agora pastores, ao tentar reunir um
grupo de ovelhas, ou seja, pernas abertas (talvez batendo palmas: kpdtog cikwvidwv | 6poiog,
37-8), 0 que me parece implicado pelo uso do verbo cavioopat, um denominativo derivado
de ocadlog, usado para descrever, por exemplo a ginga da tartaruga no Hino Homérico a
Hermes'?® ou, ainda, o trote caracteristico dos cavalos, como em Seménides'®. O grupo, além

disso prossegue, na companhia de Baco, do qual sdo companheiros tradicionais, ao som de

125 Cresfontes, fr. 453 TrGF, ¢ datado c. 424, cf. HARDER (1985).

126 Cf. pp. 82.

127 Cf. ainda O. 13.29; P. 3.73, 12.5. Essas passagens serdo discutidas Capitulo 6.

128 para uma analise sob essa Otica, cf. especialmente R. HAMILTON (1979).

129 h, Hom. Merc., 28 “cadla mosiv Baivovsa”. N&o €, portanto, um movimento exagerado ou afetado,
como o quer 0 LSJ, s.v. cavlodpar. Como se poderia dizer isso do andar elegante da tartaruga? ou do trote de
uma égua? Cf. a discusséo sobre a passagem da O. 14.16-17, no Capitulo 6, pp. 128 et seq.

130 Sem. 18 IEG?, koi cadra Baivev itmog d¢ Tropmvitnc.
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cangles cantadas sob o acompanhamento do béarbito e ndo do aulos, como poderiamos
esperar. O que deve nos interessar nesta passagem € que 0s movimentos executados pelos
comastas dificilmente poderiam ser equiparados aqueles de um yopdg, muito menos a um
grupo de bébados sem controle, ainda que, no plano da performance do drama, os filhos de
Sileno provavelmente deveriam dangar como um coro.

Uma outra caracteristica interessante d’O Ciclope é que a violéncia, muitas vezes
associada ao kduoc em virtude do consumo excessivo de vinho, € sugerida em algumas

131 'mas permanece sempre no pano-de-fundo. E interessante notar que a mais

passagens
violenta e barbara das criaturas, o ciclope Polifemo, tem a sua violéncia transformada em
docilidade justamente pela a¢do do vinho e de sua integracdo a uma instituicdo tipicamente
associada com a civilizagdo, de acordo com a “mundivisdo” grega, o simpésio. E somente por
meio desse raciocinio, portanto, que o coro pode dizer que ird educar o ciclope sem educacéao

132 “aqui empregado na acepcio funcional de cvumdciov. E

(dmaidevtog) por meio do k®pog
através do kdpog, ainda, que a detestavel criatura, conhecida do Livro 9 da Odisseia, é
transformada no gigante quase gentil dos vv. 576-84'* com quem podemos nos identificar e
gue € mesmo capaz de ganhar a simpatia da audiéncia.

Em suma, este drama satirico de Euripides, ainda que nos aponte para significados
ndo-prototipicos do k@duoc, como por exemplo, ao sugerir uma degeneracdo da ordem
natural do simpdsio em possiveis brigas e confusdes causadas pelo consumo excessivo de
vinho'**, também ndo permite uma identificacio do conceito exclusivamente com as ideias de
“bagunca”, “folia”, “revel”, “comissatio” ou “pompa ludicra”.

Algo semelhante acontece em outra peca de Euripides, dessa vez a tragédia Alceste,
onde k@upoc também é empregado a partir do ponto de vista das préticas simposiais do séc. V.
Como quando Admeto diz: “rovcm 8¢ KOpovg cuuToT®V 0' OpAing | oTEPAVOLG TE PodGav 6
N Kotely' €uovg d6povg”, (“irei interromper os komos, a camaradagem de convivas, | as
guirlandas e a musica que um dia encheu minha casa”, 343-4), usando k®dpoc em uma de suas

acepcdes moveis, como um grupo de convivas que procura ser acolhido em um simpdsio, em

181 Cf. especialmente 0 v. 534, “moypdg 6 kduoc Aoidopdv T Eptv @iAel” e o compare ao fr. 94 K de
Eubulo em que o descontrole (Bpic) em beber o vinho é que esta associado com a violéncia e ndo 0 k®Uog em
si. De um modo geral, estamos aqui diante da relacdo semelhante aquela entre os Centauros e o vinho, ou seja,
da ideia de que os seres ndo civilizados, que vivem a margem da sociedade, sdo ultrassensiveis aos efeitos mais
negativos do vinho. Sobre isso, cf. também Od. 21.293-8.

132 Vv, 492-3: @épe viv kdpoig Taudedompey | 1oV dmaidevtov.

133 De claro cunho homoerdtico, alids. Cf., nos versos citados, a referéncia a prética da pederastia a
partir do mito de Ganimedes, o que nos faz pensar imediatamente na O.1 e na teoria de KRUMMEN (1990) e
outros de que a ocasido de performance da ode teria sido, provavelmente, o simposio.

134 ¢f. v. 534, moypog 6 k@dpog Aoidopdv T Eptv QIAEL.
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oposicdo ao proprio, descrito em termos de uma perifrase (coumotdv 0" SpAiag | otepavovg
16 pododv). Hércules, por outro lado, e muito & maneira de Polifemo, no Ciclope'®, é
retratado como o conviva inconveniente. E notavel que tanto ele quanto o criado que deve
servir-lhe usam uma linguagem e descrevem praticas claramente associadas com o
vocabulério técnico do simpdsio: 0 uso do verbo déyopon, a pratica da otéyic, a mengdo a
opuAMial®®, o canto, o vinho etc.’®” No entanto, nos w. 803-4, 0 uso de k@pog em seu sentido
mais geral de “celebracao” parece vir a superficie outra vez, quando a presente situagao de

lamento é posta em contraste com o comportamento festivo e inadequado de Hércules:

gmotauecda tadtar vdv 8 Tpdccopey | oby olo kdpov kol yédmtog dEo (“sabemos dissoe,

Agora, porém, nao faremos coisas apropriadas ao komos e ao riso), onde a acep¢do mével de
k@dpog seria inadequada e o termo parece ser usado no sentido mais geral de “festa” na
medida em que se opde ao “luto” dos moradores.

Finalmente, temos no mondlogo de Admeto nos wv. 912-25, um exemplo de k@®pog
nupcial semelhante aquele do Escudo e que sera um dos tipos bem discerniveis nas comédias
de Aristofanes. Essa passagem € importante também por ressaltar a oposicao entre a festa do
casamento — e a alegria denotada por ela —, e o encerramento dos ritos fanebres com o

consequente periodo de luto:

& oxfino S6pwv, TAC sicéAw,

A &’ 0lkNOo®, HETAMITTOVTOC
daipovog; oipot. Tohd yap 0 pécov:
915 t61¢ pév medkaug ovv [nidow
obvv 0° vuevaiolg Eoteryov E0m
QoG adoyov xépa Pactalmv,
ToAdyNToG & €lmeTo KALOG

v 1€ Bavodoav kdp’ OABILmv

920 ¢ gvomatpidot KAT AUEOTEPDV
dviec apiotav ovuysg eljev:

viv 8’ dpevaimv y60g avtitalog
AEVK®V T€ MEMAWOV UEAUVES GTOALOL
néunovoi w’ £om

925 Aéxtpwv Koitog &g EpMUovG.

912 Ai a aparéncia da casa! Como adentra-la?
Como viver ai, virado de ponta cabega

meu destino? Que tristeza, quanta diferenca!

915 Outrora com tochas do Monte Pélio,

junto com himeneus eu a adentrei,

em minha m&o, a méo pegando da amada esposa,
e seguia-nos um komos de altas vozes,

135 Como Polifemo, Hércules ndo consegue cantar de modo afinado, vv. 760 et seq.

136 Compare como fim da O. 1.115,115(b)-116, P. 6.52-3 e P. 2.96. Sobre a significancia do uso do
termo técnico 6puléw nessas odes e em Pindaro em geral, cf. ATHANASSAKI (2004, pp. 322-3).

137 Cf. wv. 747 et seq.

138 Em resposta a uma exortacéo do tipo carpe diem de Hércules.
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a morta e a mim chamando de afortunados,

920 como descendentes, ambos, de nobres familias
aristocraticas que se uniram em casamento.

Agora o lamento, adversario dos himeneus,

e [adversarias] dos alvos péplos, as vestes negras,
conduzem-me para

925 a cama vazia de meus aposentos.

O epiteto de xk@dpog, moAvdymrtoc, nNos remete a duas colocacbes semelhantes em
Pindaro, na P. 8.67, em que o substantivo ¢ qualificado como advueing, e na N. 3.4, como

puehyapvog. Além disso, na I. 2.32, a formulacéo otte kduwv, (...), Epatdv, odTe LEMKOUT®V

¢o1dav (“nem de amaveis komoi, (...), nem de melifluas e retumbantes can¢des™) parece-me

implicar que as can¢des do k@uog sejam pelkoumot, isto €, “melifluas e retumbantes”, o que
tornaria essa perifrase equivalente a0 moAvéymrtoc de Euripides®®. O sentido de xépmoc na

acepgdo de “som alto” é, ademais, confirmado pela canc¢do da sirena no parteneio fr. 94b.13

“celpijva 8¢ kopmov” 140,

Uma outra e Gltima passagem que tem relevancia para a nossa discussao é a famosa

cena do k@dpoc das Erinias, no Agaménao de Esquilo (1184-92):

TNV Yap otéyny Tvd oot EkAginet xopog
EDUEBOYYOG 0DK EDP@VOGT 0D Yap £V AEYEL
Kol PNy TENOKOS Y, ©g OpacivesOat TAtov,
Bpotelov aipo kdpog &v dopotg pével,

1190 évomepntog €&, cvyydvav Epwvomv.
VUvodoL &’ DUvov dOUAGY TPOGLEVOL
TPOTOPYOV dTNV.

Pois de sob este teto nunca vai-se embora um coro,
unissono, porém nao mavioso, pois bem nado canta.

E ja bem bébado, sim, a bem dizer (como se por mais ousar)
com sangue humano, é um kémos que na casa permanece,
1190 ruim de se exorcizar, aquele das irmas Erinias.

E, esta morada infestando, um hino hineiam:

0 pristino desvario.

Como Heath ja argumentou?*!, ha uma clara mudanca de imagética, entre o coro que
canta e o0 demoniaco k@®poc, que é marcada pela forga adversativo-progressiva de kai pnv, que
elabora e detalha progressivamente o ponto deixado subentendido nos dois primeiros

versos'#?, a saber, de que isto que a casa habita e que desta forma canta ndo pode, na verdade,

ser um yopéc. E um kdpog entdo, mas um ja muito bébado (remoxdg y(g), 1188) e ndo com

139 Face aos paralelos acima, ndo ha porque negar o valor semantico do segundo termo como “som alto,
retumbo”, vendo nele um uso metaforico com o sentido de “jactancia”, como quer THUMMER (1968/1969, p. 46).

140 Cf. texto e traducgdo na p. 144.

141 HEATH (1988, p. 186).

142 Cf. DENNISTON, p. 353.
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qualquer bebida, este intoxica-se com sangue humano (1189). Ao contrario de um k®dpog
humano, do qual se poderia esperar que partisse um dia, este jamais vai embora. E, na
verdade, impossivel de exorcizar. O que vemos é que, a medida que Cassandra vai
descrevendo a cena, sua visdo, antes indefinida, comeca a se tornar cada vez mais precisa,
como se ela afinasse cada vez mais o foco de seu olhar. Esse processo continua até o
momento em que vemos surgir, frente aos olhos da nossa imaginagdo, uma imagem muito
distinta daquela com que sua descricdo se iniciara, e assim somos levados da imagem de
harmonia e conciliacdo do yopdg a extrema violéncia e ao caos de uma trupe demoniaca.

A conceitualizacdo do termo k@®poc, nesta passagem do Agaménao, da-se a partir do
frame siIMPOSIO, como 0 contexto nos permite deduzir por meio da mengdo a bebida e porque
a trupe das Erinias encontra-se ja instalada na casa. Kdpog aqui estd empregado em sua
acepcao estatica. No entanto, este enquadramento implica no perfilhamento das caracteristicas
negativas associadas ao kdpog: excesso, bebedeira, discordia etc. Consequentemente, 0 uso
do termo é motivado pelo fato de que este kdpog das Erinias é atipico inclusive porque nunca
deixa a casa, como seria de se esperar dentro do script denotado pelo frame simMPGsIO de
acordo com as suas fases prototipicas deirvov — cvundciov — kdpog. Na verdade, somos
informados de que ele ndo pode ser expulso (dvoneuntog EEw, 1190).

Acredito que essas consideracfes sejam suficientes para que possamos descartar uma
associacao entre kdpog e yopdg nesta passagem. De fato, é 0 processo de mesclagem entre 0s
frames desses dois ultimos conceitos com a imagem destoante das Erinias como irmas e
deusas do sexo feminino, ou seja, aptas para participar de um coro, como aquele das Musas,
mas que, ao inves disso, comportam-se de uma maneira inadmissivel até mesmo para 0s mais
hibridisticos convivas, o que confere forca a metafora: este € um yopdg que enlouqueceu e um
k®dpog que ndo compartilha da alegria trazida pelo vinho, nem pelas regras da comunh&o, mas
ultrapassa todos os limites impostos pela ordem e a decéncia.

Agora, a comédia. Vemos que, nela, o x®duog tem um papel importantissimo,
sobretudo nas exuberantes cenas finais das pecas, para marcar a vitoria de um protagonista
sobre seus inimigos, como no caso de Dicedpolis, nos Acarnenses (1227 et seq.), em que 0
mesmo sauda-se e é saudado, apo6s sua vitoria sobre Lamaco, com o borddo reservado aos
vencedores olimpicos, 0 tqvela kaAlivikog. Este tema da vitoria sobre um oponente pode
mesmo motivar, como em Nuvens (1204 et seq.), a parddia de um epinicio que, como em

Pindaro, inicia-se com um poxapiopdct®. Algumas pegas, ao invés de se encerrarem com um

143 Cf,eg., P.10.1-2e55.
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k®dpog de vitdria, fazem-no por meio de um kdpog nupcial e, embora a propria palavra kdpog
ndo seja usada em nenhuma dessas passagens, ndo ha porque duvidar, pelas associacdes que

vimos anteriormente entre o termo e a ceriménia de casamento, da identificacdo entre as duas

144

ocasides'**. Além disso, como destaca Piitz**°, ha alguns exemplos de k@pot religiosos em

Avristofanes. E preciso, no entanto, distinguir com cuidado entre x@pot propriamente ditos,

similares aqueles que encontramos associados ao 6é&o-Motiv em Pindaro e outras formas de

146

Bewpia religiosa~*. Os dois exemplos que me parecem mais tipicos desse caso Sd0 0 K®dEog

de Dicedpolis, nos Acarnenses, w. 243-60, e o de Agatdo, ao comemorar sua Vvitoria nas
competicOes poéticas, em Tesmoforiantes, vv. 104 et seq., através de uma mencéo explicita a
procissdo como uma forma de k@pog, como ficamos sabendo por meio da pergunta do coro,
“tivi dopovov 6 kdpog”, (“para qual divindade é 0 k6mos?”).

Apesar de sua ligacdo com o bas-fond do mundo da Comédia Antiga, é surpreendente
que a maioria dos k@uot em Aristofanes seja do tipo “pacifico”, isto é, celebratorio e, embora
certamente haja muitos exemplos de k@uot violentos ou satiricos, inclusive em resposta aos
do tipo religioso, sua fung&o principal seria, segundo Piitz}4’, a de “salientar os problemas e as

diferencas entre os personagens nas pegas”. Segundo esta mesma autora:

Nas pegas mais antigas de Aristéfanes, os komoi frequentemente fazem parte das
celebracdes de paz de uma das partes vencedoras. Isto esta de acordo com o fato de
que a comédia em geral explora uma associagdo entre festividade e paz (como a
segunda parte de Paz demonstra claramente). (...) Portanto, nessas passagens, as
festas (revels) representam uma vida de prazer continuo, livre de preocupacées.

()

Esse aspecto do komos como uma das béncdos da paz, também é empregado em
outras partes da literatura grega. (...) Consequentemente, pode-se ver gue este
conceito ja existia muito antes do tempo de Aristéfanes. Contudo, as comédias séo
amitde ambiguas acerca do que se esta celebrando. Frequentemente, uma celebracéo
nupcial ou de vitoria sdo combinadas, ou mesmo elementos exteriores ao argumento
da comédia podem ter um papel, como a esperanca do autor em vencer uma
determinada disputa comica. A perversdo comica das festas (revels) na forma de
komoi violentos enfatiza que algo esta errado, p. ex., relagdes de género e politica
masculina, como em Lisistrata, 730 et seq. Isto fica muito evidente quando komoi
pacificos sdo interrompidos [grifo meu].148

144 para uma analise detalhada dessas cenas, cf. PUTz (2007, p. 134 et seq.).

145 pyTZ (2007, p. 139 et seq.)

146 por exemplo, a procissdo das canéforas durante a Panateneia (Ec.732 et seq.) dificilmente poderia
ser descrita como um K®UOG.

147 pGTZ (2007, p. 148).

148 p(TZ (2007, pp. 128 € 49-50).
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Apesar de sua proeminéncia nas comédias aristofénicas, a propria palavra kdpog (e
derivados) aparece apenas oito vezes no corpus?*®, sendo que em todas elas o substantivo
alude a algum tipo de procisséo religiosa ou de comastas. Além disso, ndo ha, em nenhuma
dessas passagens, nenhum tipo de referéncia a uma danca coral. Com duas notaveis excecoes,

a primeira delas é a seguinte passagem das Tesmoforiantes (985-88b):

985 AX\' glo, mAAL', vaoTpe' e0pOOU® TOdi:
TOpveLE TGOV HONV.

‘Hyod 8¢ y' 08" avtdc,

Kiooo@Ope Bakyele

0éomoT &y O¢ KOOGS

o0& EUAOYOPOIoL LEAY .

985 Mas, eia! salta, gira com o pé ritmado
torneia toda a cangéo.

Guia tu mesmo,

Baco coroado de hera,

6 Senhor, que eu com 0s komoi,

aos quais as dancas sdo caras, te cantarei.

E a segunda é o fr. 491 K (Tagenistae),

i 0bV To1dpEV; YAavid' &xpiiv Asvknv Aafsiv:
et ToOoka Aopovieg domep ol yopoi
GomueV €1g TOV SEGTOTNV EYKDLIOV.

O que faremos entdo? Era preciso ter pego um xale branco;

dai, tendo pego as coroas istmicas, como 0s coros,

cantemos para o senhor um enkomios.

Na primeira passagem, contudo, a danc¢a, que é evidentemente coral, € descrita como

KOUoc erhdyopoc em virtude de sua associacdo com Baco que comeca aqui e se estende para
a estrofe e a antistrofe seguintes. Como a danca das mulheres s6 pode tomar a forma de um
coro ciclico, tanto no nivel da performance dramatica quanto no do ritual ficticio, é preciso
que a danca baquica seja descrita em termos corais. Ou seja, 0 coro de mulheres improvisa, da
melhor forma que pode, um k®dpoc a Dioniso. Trata-se, aqui sim, da ficcdo de um kdpog que,
ademais como ja vimos, nunca é associado as mulheres no periodo arcaico e, portanto, ndo
poderia estar sendo executado nesta cena sendo numa acep¢do metaforica ou, evidentemente,
comica. De qualquer maneira, seria desaconselhavel dar muita importancia ao segundo
elemento em @loyopoc. Como teremos oportunidade de ver no proximo capitulo, o sentido

mais prototipico de yopog é “danga” e ndo seria inapropriado, dessa forma, que o k®dpog de

149 Ach. 264, 981; Nu. 606; Pax, 1142 (como o nome proprio, Kopapyidn); Th. 104, 988; PI. 1040; Ra.
218 (no hapax, kpouraAdkopog). Ainda algumas vezes nos fragmentos, dos quais merecem destaque o fr. 491 K
e 04433 K.
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Dioniso fosse descrito como “amante de dangas”. Nao se deduz dai, contudo, que a danga de
um kdpog possa ser do tipo descrita pelo inicio da ode coral, ou seja ciclica, nem a
caracterizacdo implica em um generalizacdo acerca do modo de performance comastica.
Quanto a segunda passagem, apesar da falta de contexto, é possivel entender que
aqueles que se propdem a cantar 0 éykouov veem a sua propria performance de modo
analdgico, ou seja, irdo fazé-lo donep oi yopoi e a analogia, também neste caso, ndo implica

em uma identificacéo.

2.4. O k®dpog em Pindaro e Baquilides

O termo kdpog e derivados aparecem trinta e cinco vezes em Pindaro, distribuidos ao
longo de vinte nove das quarenta e seis odes, ou 63% do corpus total. Em Baquilides, a forma
nominal aparece apenas cinco vezes, das quais trés em um suplemento, e a forma verbal pode
ter sido usada uma unica vez, se a leitura do editor estiver correta'®. N&o creio que seja
adequado, no entanto, falar de uma preferéncia de Pindaro pelo termo, dado o estado do
corpus de epinicios baquilidiano, composto por apenas 14 odes, muitas das quais em estado
bastante fragmentario. E bem possivel que, se tivéssemos um maior nimero de epinicios do
poeta de Ceos, 0s nimeros tenderiam a convergir. Um claro indicio disso surge quando
comparamos a frequéncia do termo no menor livro de Pindaro, aquele das odes istmicas, com
0 Unico livro de seu colega: em ambos, 0 nimero de ocorréncias € 0 mesmo, cinco.

Seja como for, é plausivel supor que o uso que Pindaro faz de termos derivados do
tema -kop- esta de acordo com o McCI de CELEBRAGAO, dedutivel das fontes antigas que
analisamos. E a partir desse Mcl e dos diferentes frames invocados pelos elementos
construidos sobre -kou- que uma ideia da ocasido de performance de cada uma das odes em
que esses itens lexicais aparecem pode ser proposta. Na medida em que, dentro do escopo
lexical, a forma nominal parece ser a mais esquematica, tendo a forma verbal e a adjetival se
desenvolvido através do entrincheiramento com outros prefixos e sufixos, parece-me
adequado fundar a minha andlise principalmente sobre esta, derivando dai outros usos

perceptiveis nas formas derivadas.

150 Cf. o Apéndice 2 para uma tabela sindptica de todas as ocorréncias do termo nos dois poetas
acompanhados do contexto. Cf. também a relagdo de AGOCs (2012, p. 221), que contém dois erros, no entanto:
em (1) o verso dado é 0.4.19, quando, na verdade, o termo aparece em 4.9 e, em (4), ao invés de Baquilides
13.74, deve-se ler 13.4.
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Dentro do dominio delimitado por k®dpog, varias caracteristicas associadas ao conceito
podem ser perfiladas por meio dos elementos déicticos do discurso, como o tempo verbal e
demonstrativos, com o objetivo de salientar um aspecto que defina de maneira mais
apropriada as condicGes do evento da fala representadas pela ode. Esse perfilamento pode
promover, entdo, duas conceitualizagdes por meio das quais kdpog pode ser construido: como
PROCESSO OU COMO PRODUTO. Esses dois aspectos de kdpog, capazes de evocar subframes
dentro do dominio, relacionam-se hierarquicamente dentro dele, na medida em que a
construcdo de k@dupog COMO PRODUTO € menos esquematica e, portanto, subordinada, a
construgdo como PROCESSO, 0 que se torna evidente quando comparamos esta passagem da O.
4.8,

8 OvAvumovikay

€ Xapitov 0' £kott TOVOE KDUOV
10 (...) Pavpog yap iket

oyév.

préprio de vencedor olimpico

recebe, em nome das Gragas, este komos,
10 (...) pois de Psumide ele vem

da carruagem.

Com esta outra da P. 5.20-1,

20 paxap 6¢ kol viv, khegvvag Ott
gbyog §dn mopd IMudradog nmoig ELdv dédekan Tovde kdUOV dvépamv,

Amolhdviov dBvppo

Bem-aventurado também nesta ocasido, pois da inclita
Pitia j& um motivo de orgulho com os cavalos havendo colhido, recebeste este
[komos de homens,

apol6nio bringuedo

Ao passo que na O. 4 o trajetor, kduoc, é perfilado como se afastando do marco,
oyéwv, por meio da 3* p.s do pres. ind. de ikw, na P. 5 a dimensédo déictica da 32 p. sing. do
perf. de d&yopon seleciona um momento, coincidente com o evento da fala (vov), que perfila a
acdo do verbo como completa a partir do ponto de vantagem da persona loguens. Isso
permite, por exemplo, a construcdo metaférica do k@®pog COMo um PRODUTO MATERIAL, neste
caso, mais especificamente, como um “brinquedo”, ¢0vpua. Adicionalmente, na O. 4, a acdo
descrita pelo imperfectivo iker encontra-se delimitada pelo escopo de dé€at, 0 que significa

que a acdo do verbo, modificada pelo modo verbal, se realizada, implica na imediata
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finalizacdo da sub-rotina delimitada pelo frame evocado por iket; ou seja, 0 imperativo aoristo
solicita a transicdo do estado-de-coisas de k@pog de PROCESSO para PRODUTO. A comparagéo,
portanto, dessas duas cenas nos permite deduzir que d&&éEor predica 6éde€on e que,
consequentemente, do ponto de vista do conceito simbolizado por k®poc, a constru¢gdo como
PROCESSO é sempre mais esquematica do que aquela como PRODUTO?,

Com base nisso, eu proponho que k@®pog seja sempre conceitualizado como PROCESSO
ao ser construido como sujeito de verbos de movimento ou, entdo, como o objeto do verbo
déyopon, 0 que poderd evocar, no publico, outros frames a partir dos quais k@pog podera
sofrer, ou ndo, uma nova conceitualizacdo. Nos outros casos, a conceitualizagdo prototipica de
K®dpog sera sempre a de PRODUTO, entendido, no entanto, como um perfilamento sobre a base
PROCESSO. Isto é importante, em primeiro lugar, porque nos permite ver cada instanciacdo de
k®dpog nas odes a partir de um espaco discursivo corrente (EDC) em que essa estrutura
categorial esteja pressuposta, ou seja, em que mesmo na auséncia de gatilhos que permitam a
construcdo do conceito como PROCESSO, essa informacdo possa ser tomada como informacao
de pano-de-fundo da audiéncia; em segundo lugar, porque ird fundamentar, mais adiante,
minha argumentacdo contra a suposi¢do de que k®upog possa simbolizar ou o “coro” ou “a
ode”, na mesma medida em que ird me permitir discutir possiveis cenarios de performance da
premiere das odes.

No que se segue, irei analisar alguns exemplos que me parecem mais paradigmaticos
dessa interpretacdo e, embora seja impossivel, dados os limites impostos por este trabalho,
analisar todas as ocorréncias, uma tabela sindptica dos usos que Pindaro e Baquilides fazem
dos termos construidos sobre -kop- pode ser encontrada no Apéndice 2, onde procurei
fornecer cada instancia dentro de um contexto minimo, organizadas de acordo com 0s grupos

celebratdrios que proponho para cada uma delas e o possivel local de performance.

2.4.1. K®dpor em movimento

Trés odes em Pindaro caracterizam o k®duoc de uma maneira que sugere fortemente a
sua conceitualizacdo como PROCISSAO. S&o elas as O. 4, 8 e 14, algo normalmente admitido
pela maioria dos criticos, havendo apenas algumas dissencdes quanto ao local da

performance. Como estes s&o 0s Unicos exemplos para os quais temos informacg6es suficientes

181 Utilizando os termos do estruturalismo jakobsoniano, poderiamos dizer que x®duog enquanto
PROCESSO € ndo marcado, ao passo que k®pog como PRODUTO é marcado.
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que nos permitam Ié-los a partir do frame mencionado, irei discutir essas trés odes em maiores
detalhes.

No caso da O. 4, a passagem relevante a nossa discussao € a seguinte:

"Edatp dnéptote Ppovidc dapavtonodog Zed: teol yop Qpot
VIO TOWKILOPOPLLYYOS AOWaG EMocouevail P Emepyay
vymrotdtov paptop’ GEO @V

Eetvov &' €0 TpaccovImV

5 Eoavav avtik' dyyeliav moti yAvkeiov EcAol’

aAra Kpdvov mad, 0g Aftvav €xeig

Tnov Gvepdeccay éxatoykepdio Tvpdvoc dBpipov,
Ovivpmovikav

déEon Xapitov 0' Ekatt 1Ovoe K@Auov,

10 ypovidTaTov @pdog supvcohevémv dpetday. Yadpog yop iket
oyéwv, 0¢ éhaig otepavmbeic [Ticdtidr kBdog dpoat

onevdel Kapapivy. Bedc edppov

€in Aouaig evyoic

Sumo Auriga do trovdo de pés infatigaveis, 6 Zeus, tuas Horas pois,
desenrolando-se, sob a cancédo da lira multimelodiosa, enviaram-me
como testemunha dos jogos supremos.

Quando os amigos (kseTnos) sdo bem sucedidos

5 exultam logo os homens de bem face ao doce andncio.

Mas, 6 Filho de Crono, que o Etna habitas,

nebuloso gravame do Cem-cabecas, violento Tuféo,

préprio de um vencedor olimpico

recebe, em nome das Gragas, este komos,

10 oportunissima luz®? de sobrepujantes virtudes, pois ela vem da carruagem
de Psaumide, que, coroado com a pisana oliveira, uma distin¢io por soerguer
anseia a Camarina. Benfazejo um deus

Ihe seja as futuras preces.

Boeckh pressupunha uma performance em Olimpia em virtude, principalmente, de a
persona loquens dizer-se enviada como testemunha dos jogos pelas Horas (2-3)™2. Nesse
sentido, ele via os vv. 4-5, como um indicio da composic¢do imediatamente (adtika) apos a
proclamacéo da vitoria (ayyeiiov) e como uma forma de o poeta se desculpar pela brevidade
da mesma, lendo os vv. 11-12 na acepgéo literal de que Psaumide teria pressa em retornar para

Camarina a fim de divulgar sua vitéria (kddoc dpoar omevdet, 11)°4. Mezger™®, contudo,

152 No que se segue irei explicar minha opgao por essa traducgao.

153 BOECKH (1821, p. 143), “lam horum carminum prius Olympiae et scriptum et cantatum esse poeta
ipse docet”. Ele contrapunha essa ode, executada em Olimpia, a O. 5, para a qual pressupunha uma performance
em Camarina. Assim também WILAMOWITZ-MOELLENDORFF (1966, p. 418) e KRUMMEN (1990).

154 Ou Estagdes, “das ist einerlei”, como diria WILAMOWITZ-MOELLENDORFF (1966, p. 418). BOECKH
(1821, p. 143), “statimque post victoriam compositum carmen demonstrant haec [ i.e., 0s vv. 4-5]: unde odae
brevitas excusator”. E, sobre os w. 11-12: “Hinc quod nondum divulgata nec Camarinam delata victoriae fama
est (...) de Psaumidi dicitur [w. 11-12].”

155 MEZGER (1880, p. 136 et seq.).
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seguindo a sensivel analise de L. Schmidt™®®, que também propusera Camarina como o local
da premiere, parece-me ter resumido de maneira bastante convincente os problemas da anélise
de Boeckh.

Segundo Mezger, os vv. 1-3 referem-se apenas ao almejado sucesso que coroa o fim de
um longo trabalho de preparacdo e treino para os jogos aliado as qualidades naturais do
laudandus, ao que se alude, de fato, nos vv. 14-16. Dai a importancia das Horas como filhas
de Zeus (teai yap, 1), na invocacao inicial, as quais tudo cumprem no momento certo com a
sua danca, que representaria a passagem do tempo®’. Em segundo lugar, os w. 4-5, de claro
cunho gnémico, diriam respeito a ética mormente propagada pelos epinicios de que 0s éoot,
entre os quais Pindaro obviamente se incluia, alegram-se imediatamente ao saber do sucesso
de seus Egivot, ao contrario dos kakoi, que abrigam a inveja (pHdvoc) em seu peito. A vitoria
deve-se seguir o imediato louvor, dai o uso de avtika®®. Por outro lado, orevder (13) refere-
se ao fato de que esta vitoria conquistada por Psaumide dera-se apenas poucos anos apés a
fundacdo de sua cidade, na qual o mesmo tivera um papel decisivo, como sabemos pela O.
5.9-14. Finalmente, tanto a invocacdo de Zeus como padroeiro do Etna, distante apenas cerca
de 150 km a oeste de Camarina, donde suas erupcdes poderiam ser facilmente observadas®®
quanto a mengdo ao kdpoc de Psaumide como Ovlvpmiovikav®® sdo marcadores déicticos
que me parecem apontar, por proximidade, no primeiro caso, e por distanciamento®®!, no
segundo, para aquela cidade. Muito embora os vv. 4-5 sejam expressos de uma maneira
gndmica, a aplicacdo parece ser ao contexto imediato da ode e, dessa forma, a identificacdo da
persona loquens como um dos &givotl pode ser um indicio de que essa se via (de maneira real

ou ficticia) sob a esfera de influéncia de seu laudandus, neste caso, Psaumide; isso, a meu ver,

156 ScHMIDT (1862, p. 382 et seq.).

157 Idem, p. 383, “Doch jene lieblichen Gestalten, die Pindar einfiihrt, haben eine tiefere Bedeutung.
Wer der Auseinandersetzung des erwahnten Gelehrten mit Aufmerksamkeit gefolgt ist, wird sich erinnern, dass
sie die Gottingen der Zeitung sind, die Spenderinnen alles dessen, was nicht in jaher Hast vom Schicksal
erzwungen werden kann, sondern erst eintritt, wenn die Zeit erfullet ist. Ihre Wirkung sah man also auch an dem
Erfolge des Psaumide”. Assim também FRACCAROLI (1894, p. 220), “Il tempo dunque, che tutto apporta, ha
recato anche a Psaumidi la vittoria”. GILDERSLEEVE (1886), “It has taken time for Psaumide’s success to ripen”.

1% MEzGER (1880, p. 136). Cf. ainda a ideia expressa claramente na N. 9.6 “Eoti 8¢ Tic Adyoc
avOpdTRV, TETELEGUEVOV E6AOV | U xouad otyd kaddyor Ogomecio 8' Enéwv | kavyog Godd TpdcPopog”

159 Alids, a mencdo a Tufdo e ao Etna como gravame do maior inimigo de Zeus sugere uma erupgao
recente ou mesmo coincidente com a ocasido de performance da ode.

160 Alguns comentadores e tradutores tratam como um substantivo. No, entanto, como observa
WILAMOWITZ-MOELLENDORFF (1966, p. 418 n. 3), “Die inkongruente Verbindung eines pradikativen Adjektivs
und eines adverbiellen Gliedes ist echt pindarisch”.

161 MEzGER (1880, p. 137), “(...) diirfte der x@®pog in Olympia selbst schwerlich ‘O\vpmiovixng (v.7)
genannt worden sein (...).”
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faria mais sentido se a ode fosse executada em Camarinal®2, Finalmente, o fato de a persona
loquens se dizer enviada como uma “testemunha dos jogos supremos” (VYNAOTATOV
uaptv’aébrwv, 3), aponta, necessariamente, para um evento situado no passado, do qual ela
poderia dar testemunho por té-lo presenciado. "Enepyav, dessa forma, parece apontar para um
tempo em que este testemunho j& poderia ter se dado e para um local onde o relato deste
testemunho era necessario, isto é, em Camarina, uma vez que, em Olimpia, nenhum
testemunho seria necessario ja que a vitdria de Psaumide teria sido presenciada por todos.

Apesar da confianca dos comentadores, precisamos admitir que é impossivel precisar
com certeza o local da performance. A caracterizagdo do k®uog como OAvumovikng poderia
ser possivel por meio de uma deixis am phantasma!®®. E, embora os w. 4-5 parecam-me
estranhos se enquadrados em uma performance em Olimpia, este ndo seria um cenario
improvavel. Do ponto de vista da identificagao do k®poc, no entanto, esta questao tem pouca
relevancia porque, se ndo em Camarina, poderiamos pensar em uma procissao ao templo de
Zeus em Olimpia, em cujo trono, como sabemos por meio do testemunho de Pausanias
(5.11.7), as Gragas tinham sido esculpidas com grande destaque'®. Caso contrério, se
postularmos a performance em Camarina, 0 k@upoc da ode estaria associado a procissdo que
faria parte da eicélaoig para (ou de) um templo, provavelmente de Zeus, invocado duas vezes
na ode, a quem se pede que la o receba (6¢€a). Esse cenario estaria de acordo com a préatica
atestada para o caso de Exeneto, citado anteriormente na passagem de Diodoro da Sicilial®®.

A ideia, no entanto, de que k®dpog aqui deva ser entendido como se referindo a propria

ode, como quis Fraccaroli, Fogelmark, Gelzer, Gerber'® e, mais recentemente, Chris Carey*®’

162 Note que na O. 9 os comastas que celebram junto com Efarmosto em Olimpia sdo descritos como
£taipot, a0 passo que sempre que Pindaro ou, se preferirmos, a persona loquens, projeta-se como se estivesse
(se, de fato, ndo estava) na presenca de seu laudandus, ele se descreve como um Egivog, cf. N. 7.61.

163 possibilidade para a qual Christian Werner me chamou a atencéo.

164 Ainda segundo o X 10a-b a O. 5.6 (DRACHMANN, p. 141), Hércules por ocasido da fundagdo dos
duplos altares aos deuses em Olimpia, teria dedicado um deles as Gragas e a Dioniso, cf. Paus. 5.14.10.

165 Cf. p. 67.

166 FRACCAROLI (1894, p. 220), “Questo k@pog € lo stesso inno trionfale, che, come fosse una persona,
viene dai carri di Psaumide”. FOGELMARK (1972, pp. 102, n.35), “In P. Ill, 73 k®duog is probably not a ‘revel’
but means song and should be compared with O. XI, 13 (...) where [it] presents the same idea of the Epinician
ode as the crowning glory of a victory as in P. Ill, 73 (...). The verb xoudalewv can also be understood in two
ways, ‘to revel’ or ‘to sing”. Em sua nota ele justifica sua opinido da seguinte maneira: “The vulgar aspect of
k®dpog, kopalev may be the reason why neither verb nor the noun occurs in Epinicians to the most powerful
and dignified rulers, Hieron of Syracuse and Theron, of Acragas”, grifo meu, certamente para esse autor,
Arcesilau, a quem Pindaro dedica o maior de seus epinicios, a P. 4, bem como a impressionante e solene P. 5,
ndo deve contar, talvez por se tratar de uma col6nia africana. GELZER (1985, pp. 100, n. 11), “x@dpog hier in der
Bedeutung 'Siegeslied'; das Lied dauert lange und erh&lt den Ruhm (10), nicht ein 'Festzug”. Note a semelhanca
com a afirmag8o de Carey, abaixo. D.E. GERBER (1987), “It is only song that could be described as a ‘most
enduring light of mighty achievements . Cf. também MULLEN (1982, p. 24 et seq.).

167 CAREY (1989, p. 548) e CAREY (1991, p. 196), “xk@uog as duvog seems inescapable at the very least
in O. 4.9, where the phrase ‘the most lasting illumination of mighty achievements’ describes song (...), not the
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(que, alias, ndo cita nenhum desses criticos) parece-me, pelo que ja vimos, insustentavel.
Segundo Carey, com uma certeza que lhe é caracteristica, essa passagem da O. 4 seria um
exemplo “inescapavel” de que em Pindaro x@pog e duvog significam a mesma coisa, uma
acepcao, ademais, jamais atestada na literatura supérstite. A impressdo que se tem, contudo, €
a de que a hipotese de que kadpog significaria a propria cancao parece ser uma proposi¢do ad
hoc valida somente para Pindaro justamente naquelas passagens em que uma identificacéo
entre kdpog e yopds é evidentemente impossivel. Isto fica mais claro se consultarmos a
palavra no LSJ, pois iremos notar que, em sua definicdo, aquele dicionario define o termo
como “a ode cantada numa dessas procissoes festivas, Pi.P. 8.20, 70, O. 4.10, B. 8.103 [sic,
na verdade 9.103]; pehyopvov téktoveg kopmv Pi. N. 3.5, cf. Ar. Th. 104, 988 (ambos
Iyr.)”168.

Note que, com excecdo da passagem das Tesmoforiantes, todos os outros exemplos
provém da poesia epinicial, sendo quatro de Pindaro, todos os quais, alids, teremos a
oportunidade de discutir no Capitulo 6. Por ora, basta salientar que, em nenhuma delas, k®pog
precisa ser interpretado de uma maneira diferente daquela em que o vimos conceitualizado
nos exemplos citados da literatura relevante, isto €, sobretudo como CELEBRAGCAO, FESTA OU
PROCISSAO. Nesse sentido, € esclarecedor o comentario de Austin e Olson®® & passagem das
Tesmoforiantes (104) citada no verbete do LSJ, “0 k®pog: 'a procissdo’ (cf. 117 com n.; Pi. O.
4. 11; 8. 10; Bacch. n. 12; E. Hipp. 55; Tr. 1184; Hel. 1469) e assim, por meio de uma
extensao natural do sentido, o hino que os participantes da procissdo cantam; cf. 988b-9 com
n.; Braswell sobre Pi. P. 4. 2”19 E notavel que Austin e Olson, mesmo claramente
convencidos de que o Unico sentido possivel e necessario para ambas as passagens em questao
das Tesmoforiantes seja “procissao”’* — clarissimo, alias, no contexto da fala de Agatéo e na
do coro —, vejam-se compelidos a listar um sentido apenas aceito e proposto pela critica
pindarica, sem qualquer relevancia, alids, com o verso comentado. Isto aponta fortemente, a
meu ver, para uma certa circularidade nas argumentacdes que propdem que kdpoc é uma

metonimia para “cangdo” e talvez seja um indicio de que o debate possa ter sido

ephemeral victory celebration”. Para uma critica dessa posi¢do e uma interpretagdo que leve em conta uma outra
leitura, por parte da audiéncia, na qual ypovidtatov, poderia ser lida também como “duradoura” em referéncia a
ode sem conflitar com o que se esta propondo nesta tese, cf. ECKERMAN (2010, p. 310).

168 | SJ, s.v. kdpoc, Il.

169 para o v. 988, cf. p. 98.

170 Cf. C. AUSTIN e OLSON (2004, p. 90), grifo meu. No comentario ao v. 988, eles dizem “ckopoig: Cf.
104 n.; but in context a reference to Dionysiac 'revels' (e.g. Nu. 606; Eub. fr. 93. 8; E. Cyc. 492; Ale. 343; cf.
1176) is heard as well”. Cf. o comentério ao v. 1176. Em nenhuma dessa passagens parece aos comentadores que
K®dpog possa ser tomado por “cangdo” como quer o LSJ.

171 Note que DUARTE (2005, p. 112 e 66) traduz o v. 104 “Para quem dentre as divindades esse
cortejo?”, e 0 988 como ““cortejos amantes da danga”, grifo meu.
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inevitavelmente contaminado por dogmatismos. No comentario de Braswell, a que nos
remete, este diz, ademais, que “aqui [i.e., na P. 4.2] o verbo é usado intransitivamente e

(diferentemente da OIl. 9.4 e Ne. 9.1, onde 0 contexto implica uma procissao), sem a

implicacdo de movimento; cf. Py. 9.89, Is. 3/4.8, 7.20-2112, 0 que é condizente com a ideia
de “celebragao”.

Retornando entdo ao ponto em questdo, todos os comentadores da O. 4 que veem no
KOUOC Uma expressdo metonimica para a propria ode, argumentam que ypovidTatov QAo
(10), aposto daquele termo, significaria “a mais duradoura luz”, algo que, segundo eles, so
poderia ser dito da ode e ndo de uma celebracdo epifenomenal. Essa leitura, no entanto, revela
uma intepretacdo que ndo leva em conta nem o contexto da ode, nem o valor acordado por
Pindaro a ypovog no restante do corpus, como pretendo argumentar em seguida. J& Chris

Eckerman, acerca dessa passagem, notava que:

Finalmente, a confusdo no que diz respeito ao significado de k®uog levou alguns
eruditos a mesclar interpretacfes disparatadas na esperanca de dar algum sentido a
elas. Essas interpretacBes atacam apropriadamente a dificuldade interpretativa que
Kk®dpog apresenta na poesia epinicial; contudo, esses eruditos ndo forneceram uma
explicacdo que suportasse as muitas acepcdes que kdpog supostamente teria. Como
mencionado acima [p. 302], é o sentido primario de celebracdo gque permite que
sentidos metonimicos como, ‘ode’, ‘coro’ e ‘folides’ parecam plausiveis. Carey
sugerel™ que k@pog possa se referir, ocasionalmente, ao hymnos, a prépria cangéo.
(...) Carey usa este exemplo [i.e. O. 4.6-10] para ‘provar’ que Pindaro algumas vezes
usa k@duog para se referir a sua cancdo (...). Essa interpretacdo, contudo, é
problemética. As lembrancas do x®uog (‘celebragdo’) seriam literalmente muito
duradouras para o vencedor, uma vez que era uma festa da qual o vencedor poderia
se lembrar com ternura; a propria ode poderia ser guardada como uma memoria
particularmente vivida da ocasido e cada reperformance dela traria, em alguma
medida, a primeira vitéria de volta a vida para o patrono. Se, como eu sugeri, 0
significado de k@®poc ndo ¢ primeiramente ‘ode’, é plausivel, contudo, que os
membros da audiéncia pudessem interpretar a frase ‘a mais duradoura luz para
sucessos de grande esforco’ em relacdo a ode de Pindaro. Esse € um ponto
importante que deve ser salientado no que tange a interpretagdo de Carey. N&o é que
‘este kOUog, a mais duradoura luz para sucessos de grande for¢a’ ‘prova’ que
Pindaro em alguns casos usava k@dpog como um sindnimo para a ode; ao contrério, a
linguagem de Pindaro permite que os membros da audiéncia expandam a semantica
do k®pog para interpretd-lo em relacdo & ode, se assim o desejarem. Certamente,
essa expansdo da semantica do kdpog interessaria a Pindaro, e ela faria de sua
propria ode a parte central da celebracéo de vitdrial™.

Muito embora eu concorde com a leitura perspicaz de Eckerman, ndo posso partilhar

de sua anuéncia ao sentido acordado a ypovidtozoc.

172 BRASWELL (1988, p. 61), grifo meu.
173 CAREY (1989, p. 549) e CAREY (1991, p. 196).
174 ECKERMAN (2010, p. 310), grifo meu.
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Ja L. Schmidt, Mezger e Gildersleevel’® haviam proposto que o sentido do adjetivo
deveria ser entendido como subordinado ao yéap do v. 1 e que, portanto, deveria significar algo
como “tardio”, em virtude da vitéria de Psaumide ter sido obtida apds muitas tentativas €
esforcos (evpvcbevémv dpetav, 10) e (ou ainda), quando ele j4 se encontrava em idade
avancada, ao que aludiria a gnoma do verso final. Essa € uma interpretagdo possivel,
sobretudo se enquadrada dentro da gnoma expressa ao final da ode. Entretanto, a ideia de

176 nem das

tempo expressa por ypovidtorog Ndo pode ser dissociada nem da figura de Zeus
Horas, muito embora a énfase maior seja nessas deusas, que representam ndo apenas a ideia
arcaica de que o tempo desenrola-se por meio de um ciclo que, aqui, é a prdpria danca dessas
deusas mas também de que cada evento, dentro deste ciclo, tem lugar definido numa sucesséo,
um conceito que 0s gregos expressavam por meio da palavra koipog.

Homero, pela primeira vez no Canto 5.749 (8.393), nos fala das Horas como guardias
dos portbes nebulosos do Olimpo e o escoliasta, comentando essa passagem, diz que “Emel TV
TOV ovpaviov TaE Kal Tovg Kapovg dtotkodoy” (“pois administram tanto a ordem celeste
[i.e., 0 movimento dos planetas] como [o tempo certo d]as estagdes”)'’’. Na Odisseia, uma
cancdo marcada por ciclos em seus mais diversos niveis'’®, a passagem de um determinado
periodo de tempo até a chegada de um momento especifico na narrativa costuma ser descrita
pelas expressdes formulares [6A)L' &te tétpatov MAOev/ Gy meprredropévov] Eroc/ Eteog Kol
émAvBov Gpan (...) | kal TéTE [X aconteceu] e GAL' &te &1 p' dviawtoc Env, mept ' ETpamov
opar (...) | kai Téte [x aconteceu]*’®. Em Hesiodo, o periodo de gestacdo das Musas pela
Memoria é descrito em termos semelhantes: GAL' 6te o1 p' éviavtog &nv, mepi &' ETpamov
opat | vy eOvovTov, Tepl 8" fuoto TOA' ETeréodn |1 &' Etex’ Evvéa kovpag kTAE, Note
como nessas expressdes é o revolver (nepurpénm, neprrédhouat, éy) do tempo, com suas idas

e vindas, que marca um determinado momento no qual algo deve acontecer'®. De fato, as

175 MEZGER (1880, p. 138), “v. 9 (...) die mit teai ydp @por angeschlagene Saite tont aus, indem der
Sieg als eine spat gezeitigte Frucht achter Tiichtigkeit erscheint”. ScHMIDT (1862), “Die gewdhnliche
Erklarung, wonach dies Wort hier ‘dauernd’ bedeuten soll, wiirde nur passen, wenn von dem Gedichte die Rede
ware; auf dem x@uog passt nur die im Text gegebene”. Assim também, GILDERSLEEVE (1886, p. 163).

176 Que é navtov apyd, Tavtov dyitop, segundo Terpandro, 698 PMG.

1173 5,7490.1 (Erbse, p. 102). Cf. também KIRK et al. (1993, p. 136)

178 34 no inicio da cangdo somos introduzidos a essa nogéo, ao saber que o tempo chegara de o heroi
retornar a casa, Od. 1.14 “GAL' 8te 81 £r0¢ NAOE mEPUTAOUEVOV EVIALTHV”.

179 Tradugdo: “[mas quando o quarto ano chegou/ e outra vez, com o revolver do ano completando-se]
também as horai voltaram | entdo [x aconteceu]” e “mas entdo quando um ano se passara e revolveram-se as
horai | entdo [x aconteceu]” Hom. Od. 2.107, 10.469, 11.295, 14.294, 24.142. Nem HEUBECK, WEST e
HAINSWORTH (1998) nem DE JONG (2001) comentam essas expressoes.

180 Hes. Th. 58-60.

181 Cf. M. FINKELBERG (2011, p. 785), s.v. Seasons.
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proprias Horas eram identificadas com xoupdc pelos dicionarios antigos!®2. A traducgdo dessa
palavra pelo portugués “estagcdo” obscurece o sentido mais primitivo do substantivo — que,
além do mais, nunca perdeu sua forca em grego — que parece ser aquele de “momento critico
que marca a passagem de um estado de coisas a outro”!8%, um sentido a partir do qual o
conceito de "Qpa/ dpar como kopoi deve ter se desenvolvido.

Dessa feita, 0 movimento do tempo cdsmico das EstacBes é contrastado com a pressa
(omevdel)'® de Psaumide em angariar kddog para a sua cidade recém-fundada e ndo, como
quis Boeckh, em voltar o mais rapidamente possivel a Camarina para que sua vitoria fosse
divulgada pela execucdo da ode. Ainda num outro nivel, a danca das Estacdes (éMoodpevor) é
o paradigma divino que se reflete no k@pog terreno, com suas proprias dangas, seus coros e
sua alegria®®. A imagem da luz, outrossim, como sinalizadora do fim de um periodo de
dificuldades, representa, desde Homero, o momento de resolucdo de uma crise®®® e aqui
também ela pode ter sido empregada nesse sentido, isto é, de “Gltimo raio de luz” para uma
vida que, de outra forma, teria passado a historia sem qualquer outra memadria, ja que nada,
além do que Pindaro aqui nos conta e na O. 5, foi transmitido acerca de Psaumide.

A ideia, portanto, de que é o tempo'® que, em seu revolver, tudo consuma no

momento certo, ¢ central nesta ode, que fala de um sucesso aparentemente tardio’ee

182 Suda, 6mega 167.1, <Qpar:> kapoi. Et. Gud. dmega 580.17, “<Qpar>, dnd t0d dpevew, 8 dott
QULAGTTEY" obTOL YOp QUAOKES TV AvBpamivov Epymv: dpedovst 88, puAdtovst, kai gpovtilovsty, 60sv kai
obpoc Aéyetan O puAAccmY, kol eOUAaE dpo TO 1B Tiic Hluépoag Kol Tfg VuKTOC dpo O Kopdg, dpa 6 EvianTtdg,
dpa 1 gvpopeia, dpa 1) vedng, dpo 1 PpovTic, Gpa d¢ kal 1 dotpamy.”

183 Cf. DELG, s.v. kapdc. WILAMOWITZ-MOLLENDORFF (1880, p. 506) parece ter compreendido tdo
bem a ideia subjacente ao conceito quando diz que “Offenbar ist es [i.e., kapog] die Schneide, die scharfe
Trennungslinie, welche das richtige vom verkehrten, das genug von zuviel und zu wenig, scheidet, die fines, quos
ultra citraque nequit consistere rectum. Als Linie ist meist der xoupdg gedacht, selten als Punkt; ein
entsprechendes Wort stellt mir keine Sprache, von der ich etwas wisste, zur Verfligung. Doch ist die
Entwickelung von momentum einerseits, von discrimen andererseits wohl geeignet (...). Ich zweifle nicht, dass
Kopds zu keipew kékpapor gehort, und kopiomg Baiiewv und ovtdv (schon im Epos) nicht opportune, sondern
wirklich ‘treffend, schneidend’ bedeutet”, grifo meu.

184 Cf. LSJ, e DELG, s.v. onebdw. Essa parece ser a acepcéo principal em Pindaro, cf. P. 4.95 ixeto
omevdmwv. RUMPEL, festino, propero; SLATER, be in haste e, particularmente acerca desta passagem, be eager for.

185 FRACCAROLI (1894, p. 220), que relaciona essa passagem ao h. Hom. Apol. 194-7.

186 Cf. 0. 5.14, para 0 mesmo vencedor. KIRK et al. (1993, pp. 322, vol. 2). Cf. ainda minha discussdo
relativa ao uso de dwc no fr. Sim. | FGE e Homero, em BROSE (2007, p. 50 et seq.), onde eu dizia que “De fato,
0 uso da primeira forma ocorre na lliada 14 vezes, em expressées do tipo “oi kév 11 QO®G Yévnoi” no sentido de
luz como ‘saida’, ‘escape’, ‘esperanga’. Nas duas vezes em que aparece na Odisseia, é empregado apenas
conotativamente, exatamente na Unica acep¢do em que @dog aparece nos dois poemas, 0 que nos permite
concluir que a forma @owmg parece convergir para um uso especializado na poesia épica, onde est4 associada a
aparicdo do her6i e a resolucéo de conflitos gerados pela batalha”. O uso de @dc, nessa acepgio épica, parece-
me atestado em Pindaro, além do mais, na passagem da P. 3.75.

187 Sobre a nocdo de tempo em Pindaro, cf. sobretudo KOMORNICKA (1976) e, de uma maneira mais
geral, para o restante da lirica arcaica a importantissima analise de FRANKEL (1993), passim.

188 Aqui representado pela danca ciclica das Estac@es, filhas de Zeus, de quem, por sua vez, depende a
realizacdo (ou ndo) de todas as coisas. Uma nogao cuja expressao mais paradigmatica é desenvolvida na I. 3. Cf.
também a O. 8.1-8; P. 5.122-3 e I. 5.52.
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Aparentemente porque a danca das Horas com que a ode se abre ja nos prepara um frame
através do qual poderemos conceitualizar o superlativo, isto é, a partir da ideia que Psaumide
obteve sua vitéria no Gltimo momento possivel, porém ndo menos oportuno. Essa ideia,
ademais, € uma caracteristica tipica do pensamento pindarico, isto é, o de que o esforco
sempre é coroado, ainda que tardiamente, com o sucesso se aquele que se aplica a uma
determinada tarefa tem em si uma qualidade inata que, mais cedo ou mais tarde, sera revelada.
O tempo, nas odes, € uma forca, mais do que apenas um fendmeno, que tudo revela e pde a
prova, e, assim, é capaz de separar o revelar a verdadeira natureza das coisas. E exatamente

essa ideia que vemos expressa na N. 4.43: “&uoi §' omolav dpetdv | E5mke Ildtnoc dvas, | €0

01d' 811 ypdvog Epnmv mempopévay tedéost” (“a mim qualquer que seja o dom | que o Senhor

Destino concedeu | bem o sei que o tempo vindouro ird cumprir o que estd fadado”)®° e,

numa passagem alusiva de uma imagética semelhante a O. 4, neste fragmento*®°:

[...] véwv 8¢ pépyvar oV movoIg eiMocduevaL
d0&av evupiokovtl Adumet O ypovem
gpya pet’ aibép' <dep>0Bévra.

[...] as ambicGes dos jovens, aliadas ao treino, em seu desenrolar-se,
a fama encontram. Brilha, com o tempo*®,
o resultado elevado ao céu.

Como nota Komornicka, “em Pindaro, o tempo “atesta”, “prova” (éEehéyym), em
Baquilides ele “faz crer”, “exalta” (ab&w) os feitos que a Verdade faz resplandecer contra o
inconveniente Momos que se infiltra mévteot én’Epyoic dos mortais”®2. Sua alusdo é ao
epinicio 13.204-205 de Baquilides:

(...) Bpotdv 8¢ udpog
navteoot pév oty € Epyolg’
a 6" ahaBeio pirel
vikav, 6 te Tavd[a]udtop
xPOHVOG TO KOADG
g]pypévov aigv avioysr

(...) a censura dos mortais
paira sobre toda empresa;

189 Cf. também a O. 10.53-5 “d 1" dEehéyymv povog || drédswav €mtopov | Xpdvoc” e VERDENIUS
(19883, p. 58) que, comentando essa passagem diz: “In contradiction to Homer, where time is a kind of void,
time in Pindar is an active power (...). Time brings everything to fulfilment (...) in the present case the poet’s
premise. Since fulfilment constitutes the true reality, time is called mévtwv matp (O. 2, 17) and even a power
‘superior to all the gods (...).”

190 Fr, 227 S-M. Citado por Clemente de Alexandria, Stromata, 4.7.49.1, logo apds o fr. Sim. 579 PMG
sobre a virtude (baseado ulteriormente em Hes. Op. 289 et seq.), a qual, morando no alto de uma pedra de dificil
acesso, exige esforco e persisténcia para ser alcangada.

L Cf. LSL, s.v. xpdvoc, “dat., xpdve in process of time” e KOMORNICKA (1976, pp. 12-13).

192 KOMORNICKA (1976, p. 8).
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a Verdade, porém, ama
vencer, e este, que tudo domina,
0 Tempo, belamente

0 sucesso sempre exalta.

Quando Pindaro nos conta, ao final da O. 4, como Ergino, um dos argonautas, livrou-
se da atpio (~ udpog) face as mulheres de Lemnos, que, em virtude de seus cabelos brancos,
haviam desdenhado de suas chances de sucesso, parece-me que ele esta concluindo com um
exemplo mitico — e, portanto, reorientando possiveis leituras de ypovidtatog com o sentido de
“a mais duradoura luz” que uma audiéncia poderia ter feito no inicio da ode, como quer
Eckerman®®® — a partir da nogdo do tempo e, portanto, das Horas e de Zeus, a que aludimos,
isto é, como aqueles responsaveis por cumprir e revelar as virtudes inatas de todas as coisas.
Esta leitura, no entanto, perde-se completamente se lermos ypovidtatov dog no sentido de
“a mais duradoura luz”, referindo a expressdo a ode, e ndo a vitoria de Psaumide, cujo k®dpog

¢ a sua manifestacdo material:

0V YevdEl TéyEm
Adyov Sidmelpd tot Bpotdv Eleyyog:

anep Kivpévolo moida

Aopviddmv yovoik®dv EAvcev €€ atipiog.
YoAKEOWoL &' €V EVTEDL VIKGV dpoOLOV

gemev Yyimodeig Letd otépavov idv:
‘oDTOG Y0 ToLTAT

yelpeg 8¢ xod Nrop ioov. ehovtar 88 koi vEolg
&V avdpaotv mooi

Bopdkt wapd Tov aAkiog éotkota ypdvov.’

Na mentira ndo embeberei
o ditado: a prova, sabe-o, é, dos mortais, 0 vero teste®4.

Foi justo ela que livrou o filho de Climeno

da desonra das mulheres de Lemnos.

Numa couraca de bronze a corrida vencendo,

disse, ao passar por Hipsipile, rumo a guirlanda;

“Esse sou eu: em velocidade

tenho iguais méos e coragdo. Mesmo nos vardes nascem,
ainda jovens, fios grisalhos

antes, muitas vezes, do azado tempo de vida”.

A celebragéo, que aqui é o k@pog, de uma tal vitdria, obtida quando talvez ja ndo mais
esperada, e possivelmente desacreditada por todos'®®, pode, portanto, e justificadamente, ser

descrita como “a luz mais tardia/ oportuna oriunda de incansaveis/ inabalaveis (bpvofeviwv)

193 Cf. citacdo do autor, mais acima.

194 Cf. N. 3.70-1: 8v 8¢ neipg téhog | Srapaivetan dv T1¢ £€oxdTepog yévnTo.

195 Assim WILAMOWITZ-MOELLENDORFF (1966, p. 419), cujo acume critico, tdo raro atualmente, nos
pergunta “Ist die Epode nicht ein préchtiger AbschluB? Und sagt die schichte Kiirze nicht ,wir kénnen andere

€9

beiseite lassen: der Erfolg entscheidet .
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qualidades™®, e ela “vem” (ike1, 10) da carruagem de Psaumide tanto metaforicamente, no
sentido de que é o pagamento devido (&mowva)'® pela vitdria obtida com aquela carruagem,
quanto, possivelmente, num sentido também concreto, se quisermos pensar que 0 k®pog toma
a forma de uma sicélaoic.

Ja na O. 8, para Alcimédao de Egina, vencedor na luta juvenil, inicia o seu proémio
com uma invocacdo a Olimpia, em cujo bosque sagrado pede que essa receba 0 k®upog

coroado de guirlandas:

Martep ® ¥PLoOooTEQAVAV (EOA®DY, OvAvUTia,

déomowv' dhaBeiag, tva pévtieg Gvopeg

EUTHPOIG TEKLOLPOUEVOL TAPATEPDVTOL ALOG APYIKEPAHVOV,
el Tv' Exer Adyov avBpdT@V TEPL

LOOUEVOV pEYAALY

apetav Boud AaPeiv,

TOV 0& LOYB®V apmvody.

Gveton 8¢ TPoOg xapv evoePiag avopdv Altais

6" @ TTicog eb8evdpov én' Adped dilooc,

TOvde kAUOV Kai atepavaopiov déEat. péya Tol KAEOG aiel,
@1V 6OV Yépog Eomet’ dyAadv.

GAla &' €' GAdov EPav

ayafdv, Tolrai 6" 0doi

oLV Beoic edmpayiog.

Méae dos auricoroados jogos, 6 Olimpia,

Rainha da verdade, onde proféticos vardes,

buscando sinais por meio do fogo, do Coruscante Zeus tentam saber
se uma palavra tem sobre homens

no &nimo obcecados por ganhar

grandes faganhas varonis

e um alivio das canseiras.

Cumprem-se, em retorno por sua piedade, as preces dos homens.

O Arboreo Bosque de Pisa junto ao Alfeu,

este komos recebe e a procissdo de guirlandas. Sim, grande gléria sempre ha,
a quem quer que teu prémio caiba esplendoroso.

Outras benesses a outros

vieram e muitas sdo as vias

de sucesso com os deuses.

Muito embora Wilamowitz e outros acreditem'®® que essa ode sé poderia ter sido
executada em Egina, em virtude, do v. 25, tévd' ahepkéa ydpav, e do advérbio debpo, que

parecem apontar, por meio de uma déixis proximal, para aquela ilha, essa avaliacdo €

1% O genitivo é ablativo. Cf. a bela interpretacdo de MEZGER (1880, p. 138), “den so spat erschienenen
Aufstrahl weitméachtiger Tugenden”. Parece-me, no entanto, que edpvcbevng aqui salienta a persisténcia e a forga
de carater inabalaveis que, mesmo em face da adversidade, sdo capazes de produzir resultados.

197 Cf.KURKE (1991, p. 110).

198 WILAMOWITZ-MOELLENDORFF (1966, p. 403), “Olymp. 8 ist auf Aigina gesungen, V. 25”. Assim
também RACE (19974, pp. vol.1, p.134).
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disputada por muitos comentadores, como Mezger'®® e Gildersleeve?®. De fato, Schmidt nos
d& uma boa razdo para que a premiere da cancdo ocorresse em Olimpia, junto ao altar de

Zeus, e ndo em Egina, em um Olimpeio, como queria Wilamowitz: Tucidides?®

relata que, no
verdo anterior a vitoria de Alciméd&o, Atenas e Egina haviam entrado em guerra e a liga do
Peloponeso havia destacado trezentos hoplitas para a ilha, a fim de defender a cidade de uma
possivel invasao ateniense. Dessa forma, segundo Schmidt, “o ruido das tropas teria abafado
completamente o som do hino de vitoria”?%?. Seja como for, os sinais ambiguos de déixis

nessa ode sdo problematicos e podem apontar para uma reperformance em Egina?®®

, €M cujo
contexto, no entanto, deveria ter soado algo estranho, a uma audiéncia local, a invocagédo ao
Bosque de Pisa como destino de um k@pog de vitdria executado na ilha, num outro templo,
mesmo se supormos que este fosse também um templo de Zeus.

A mencdo a otepavneopia, ademais, quando lida em conjunto com a invocacdo a
Olimpia, de que se diz ypvocootepdvog, parece complicar a hipdtese de uma premiere em
Egina a0 mesmo tempo em que reforca a ocasido de celebracdo da ode em um procissdo, a
que se referiria 0 tovde kdpov do v. 10 segundo a explicagdo de Triclinio a essa passagem,
“TOVTEDTL TOV PET Yopeiag Dvov, Kol TodTnV THV GTEQAVNQOpPiaY, YOUV TV &V GTEPAVOLG

avaknpuéw” (“isto é, o hino acompanhado de dangas®®*

e a stephanéphoria, ou seja, a
proclamacdo [acompanhada de celebrantes] portando coroas”). O escoliasta de Elio
Avristides?® nos informa que o termo avaxipvéig referia-se a proclamacéo dos vencedores, do
primeiro ao quarto lugar nos jogos e, dessa forma, € possivel que 0 k®pog e a otepavneopio a
que Pindaro faz mencao poderiam se referir a uma procissdo ao altar de Zeus imediatamente
apos a cerimonia de coroacdo do vencedor, 0 que acontecia no ultimo dia de competicdes em
Olimpia. Uma vez que as provas de luta na categoria juvenil aconteciam no primeiro dia da
lua cheia (mavoeéAnvoc) apds o inicio dos jogos, isto €, dois dias antes do encerramento®®,

haveria tempo suficiente para que Pindaro compusesse o epinicio. Nada impede, no entanto,

19MEZGER (1880), “Dagegen [i.e., contra a performance em Olimpia] spricht weder v. 25 noch v. 51;
dort ist tavde gebrauch, weil von Aegina die Rede ist, hier. bezeichnet debpo die Richtung, von Asien nach
Griechenland (...)”.

200 GILDERSLEEVE (1886, p. 192).

2011.105.

202 SCHMIDT (1862, p. 343).

28 Cf. ATHANASAKI (2009) e, de uma maneira mais geral, sobre déixis em Pindaro, também
ATHANASSAKI (2004) e D'ALESSIO (2004).

204 Note que, para Triclinio, o hino nfo seria cantado por um coro, mas “entre dangas”. Para o valor de
petd com dativo, cf. LURAGHI (2003, p. 244 et seq.).

205 3 Pan. 186.22.9, Aéyel 88 10 yopaig Gmacolg, Emedn obTtw Koi GveknpVUTTIOVTO ol Vikévieg 60
TpdTOG €viknoe, de0TEPOG O O€iva, TPiTog O Oeiva, TETAPTOG EKEIVOG Kol TeEPALTEP® OVK €ETV AvaknpuyOijvat.
gylyvero 8¢ abtn M dvaxnpvéig émi Tovg vikdvrag év taig intnlaciog. Cf. também Poll. Onomasticon, 3.152.1-5
e 0s X recentiora O. 13.136-148.10-12.

206 Cf, S. G. MILLER (2006) e 2012).
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que postulemos uma celebracdo impromptu, imediatamente apds a vitdria de Alcimédao pois,
segundo Mezger?®’, Pindaro poderia ter composto a ode de antemao, prevendo a vitdria do
menino, ao que a menc¢do ao oraculo de Zeus no proémio aludiria. Quer concordemos ou nao
com Mezger, € dificil pensar que uma composi¢cdo extemporanea ou num periodo bastante
curto de tempo estivesse além das capacidades de um poeta oral como Pindaro, certamente
treinado para improvisar em ocasides como a descrita?®®,

No caso da O. 14, uma ode mondstrofa para Asopico de Orcomenos, que comega com
uma invocacdo as Gragcas, deusas tutelares daquela cidade, os elementos processionais estao
bem demarcados, tanto no metro, quanto no texto da antistrofe. Como a ode é bem pequena,
vale a pena cita-la por completo®®®:

Kagioiov 0ddtav

Aoyoicon aite vaigte kaAlitolov £5pav,

& Mmapdic doidipot Baciietat

Xaprreg 'Epyopevod, maiaryovov Mwvody ériciomot,
(5) kADT, énel ebyopor GOV yap VUIV TG <1E> TEPTVA KO
T YAUKE' Gvetal Tavo Bpotoic,

€l 600G, &l KaAdG, &l TIC ayAlaog avip.

008¢ yap Beol oepvav Xapitov dtep

KOPOVEOVTL Y0pOLG obte daitag GAAY ThvTev Topiot
(10) &€pyov &v ovpavd, yxpvoodto&ov Béuevar Tapa
[Mv61ov AmoAr@va Opovoug,

aiévaov céfovtt matpog Olvumiolo Tindy.

<®> moTVI' Ayhaia

eumoipodné T Ebppociva, Bedv kpotictov

(15) naideg, Emaxooite viv, Oalia te

€pacipoine, 160160 TOVOE KOUOV £ EDUEVET TOYQ
Kob Qo Bi®dvia Avdd yop Acdniyov &v TpOT®
&v perétaig T aeidmv Epolrov,

obvek' Ohopmidvikog & Mvoeio

(20) oed &xatt. pehavieyéa vov d0p0V
Depoepovag END', Ayol, TaTpl KALTAV OEPOIG' Ayyeliav,
KA\eddapov 6@p' idoic’, viov einng &1t ot véav
KkOAmo1g map' 0d6&o1g [licag

£0TEQPAVMGE KLOIH®V GEOAV TTEPOTOL YOiTOV.

Das aguas do Cefiso

padroeiras, vés que habitais a sede de belos corcéis,

decantadas rainhas da opima

Orcomenos, 6 Gragas, tutelares da antiga linhagem dos Minios,
ouvi-me, posto que eu rezo: com o vosso auxilio todo o prazer e também
toda dogura aos mortais vém,

se sabio, se belo, se ilustre?'® um vardo.

Pois nem os deuses, sem o auxilio das santas Gragas,

207 MEzGER (1880, p. 375).

208 Aristoteles, Rhet. 3.2.1405b, parece se referir a algum tipo de improvisagdo, por exemplo, por parte
de Siménides (fr. 515 PMG) ao compor o epinicio das mulas de Anaxilas de Régio, tdo logo recebeu uma soma
que lhe parecia adequada.

209 Cf, o estudo da traducdo dessa ode por ASSUNGAO (1999).

210 \VVERDENIUS (1987, p. 111), ““Illustrious’, not on account of corporeal beauty”.
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organizam dangas ou banquetes. Mas guardias de todas
as atividades no céu, ao do arco d’ouro tendes

tronos, junto ao Pitio Apolo,

e sempiterna reverenciais, do Olimpio Pai, a honra.

O Senhora Radiancia,

e tu, Alegria amiga da can¢do, do mais poderoso dos deuses

filhas, possais me ouvir com atencao, e especialmente tu, Festa,
que amas a cangao, apds veres este komos numa auspiciosa ocasiao,
com graca a avancar. Numa lidia harmonia a Esopico,

em bem pensados versos?, vim cantando,

porque vitoriosa em Olimpia é a terra minia,

gracas a ti. E agora as atras muralhas

de Perséfone vai, Eco, ao pai portando a inclita mensagem,

a fim de que, ao veres Cleodamo, possas lhe dizer que o filho,

nos bem-afamados vales da Pitia,

coroou sua jovem cabeleira com as aladas guirlandas dos ilustres jogos.

Mezger, Boeckh e Gildersleeve?'? situam a performance durante a procissio que, na
ode, seria 0 x®pog, Muito embora para Schmidt e, mais recentemente, Verdenius?*3, a cangéo
deve ter sido executada apenas ap6s a chegada do k@uoc ao templo das Gragas. Entretanto, se
este for o caso, é surpreendente que ndo encontremos o déEat-Motiv aqui, como no caso ja
visto da O. 4. Talvez, no entanto, porque o aoristo idoica tenha uma funcdo semelhante neste
poema, na medida em que, do ponto de vantagem da persona loquens, ele constrdi a procissao
de uma maneira retrospectiva®* e indica o ponto de passagem de um estado-de-coisas (a
procissdo) a outro, que jaz fora do escopo da ode e do qual ndo somos informados
provavelmente porque estaria claro para a audiéncia original. Consequentemente, o0 aoristo
sinaliza a passagem ao frame delimitado pela invocacdo a Eco (vdv, 20) e, também, por meio
dela, para o final da cancéo, que se encerra como uma prece ao pai morto, numa passagem
alusiva da ideia, j& mencionada por Pindaro na P. 5.98-103 e na 0.8.77-80, de que 0s mortos
também partilham da gloria conferida pelo epinicio.

De fato, esta ode, como os comentadores acima ja apontaram, toma claramente a
forma de uma prece, encaixando-se apenas de uma maneira muito esquematica em nosso

conceito — bastante incompleto, € verdade — sobre o que é um epinicio ou sobre o que

211 VVERDENIUS (1987, p. 122), “Does not refer to the training of the chorus (Fenn.) but to the careful
composition of the text (Nis.’s ‘in chosen phrases’ is better than Slater’s ‘among my (poetic) preocupations’): cf.
N.6,54(...),1.5,28-9.”

212 MEZGER (1880, p. 313) aposta em uma performance coral de um Knabenchor; GILDERSLEEVE (1886,
p. 237). BOECKH (1821, p. 221), acha plausivel, dada a brevidade da ode, propor uma performance em Olimpia,
no moldes da O. 8, sobretudo porque Pausanias e o X a O. 5.10, atestam um templo das Gragas em Olimpia.

213 Respectivamente, SCHMIDT (1862, p. 209) e VERDENIUS (1988b, p. 119.16). O argumento de
Verdenius — que cita o trabalho de R. von Scheliha, Interpretation der XVI Olympische Ode von Pindar in
Freiheit und Freundschaft in Hellas. Amsterdam, 1968 (ndo consultado por mim) —, no entanto, € aprioristico na
medida em que pressupde uma performance estatica (e coral) porque “in that case [i.e., durante a procissao] it
could hardly have been understood and appreciated by the public”.

214 O assim chamado aoristo complexivo. Cf. SMYTH e MESSING (1956, p. §1927).
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podemos deduzir de suas caracteristicas formais por meio do corpus. Consequentemente, o
uso do aoristo &uoiov, que delimita o escopo de deidwv (18), pode nos fazer pensar em uma
ocasido pretérita em que um epinicio propriamente dito, ou seja, um que apresentasse
caracteristicas mais prototipicas do género, pudesse ter sido executado e com o qual a
presente situacdo, cantada nesta ode, estaria conectada (yap, 17; vdv, 20). Seria possivel, por
exemplo, pensa-la como parte final de um kdpog movel, isto é, a Ultima parte do complexo
deimvov-cvuundotov-kdpog, que se dirigiria da casa de Asopico ao templo das Gracas para la
dedicar sua coroa, além de prestar homenagem ao pai morto do atleta®®®.

De qualquer maneira, como quer que interpretemos um possivel cenario da
performance e a sua dindmica, alusdes ao movimento dos celebrantes sdo claros e apontam,
novamente, para um acompanhamento espontaneo que, possivelmente, poderia incorporar
dangas e outras tipos de atividades festivas pelos participantes. Os movimentos do k®poc,
aqui, ndo podem ser interpretados do ponto de vista de uma performance coral, ou seja, ndo
pressupdem uma danca ensaiada. Na verdade, eles sdo reminiscentes dos passos que Apolo,

enquanto citaredo, executa em meio ao coro das Musas?'®,

(...) avtap 6 Poifog AndAhwv EykiBopilet
Koo kai By Bifde, aiyAn 8¢ puv apeupoaeivet
LOopLOpLYOL TE TOOGDV Kol EDKADOTO0 YLITMVOG.

(..) De seu turno, Apolo acompanha na lira
com belas e altas passadas, um fulgor o envolve
e faiscas saltam de seus pés e de sua bem tecida tdnica.

e, sobretudo, da danca extemporanea que o coro da Electra de Euripides (859-65) pede que a
personagem-titulo execute, ao saber da morte de Egisto, numa linguagem bastante alusiva ao

género epinicial?!’

0&¢ &¢ yopdv, & eika, Tyvog, OC vePpdg 0Vpavioy

anonpa koveilovea cvv dyraiq.

ik otepovagopiov T kpeicom toig T map’ Alpelod peébpoiot tehécoag
Kaoiyvntog o€bev: AAL" émderde

KOALIVIKOV @Oav £pd yop®.

Finca na danca, 6 amiga, 0 pé, como uma corca, ao céu

um salto ligeiro erguendo em festa.

Tendo obtido uma vitéria maior que aquelas ao largo do Alfeu,
é vencedor o teu irmdo: anda entdo, canta

uma ode de vitéria para a minha danca.

215 Para um paralelo, cf. O. 8.77.
216 h, Hom. Apol. v. 202.
217 Sobre alusdes do género epinicial nas tragédias, sobretudo na Electra, cf. SWIFT (2010).
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Uma comparacgédo entre as trés passagens permite-nos entender que a danga descrita
por elas é do mesmo tipo: alegre, informal e improvisada. Note a relagdo entre 0s versos én'

gvpevel oy | kobeo Bifdvta, na ode de Pindaro, e 0 obpdviov | Tdnua koveilovca cvv

ayiaiq, onde kodgea Pipadvto é funcionalmente equivalente a xovgiovco e denota 0 passo
despreocupado, destro e alegre dos celebrantes de um lado, e o salto de alivio que Electra
deve dar, de outro, ao saber da vitdria do irmdo. Ou seja, em ambos 0s casos 0s movimentos
da danca séo idénticos aqueles de Apolo no hino homeérico: kola koi Dyt Bipéc.

O advérbio kodpa na O. 14, ademais, pode ndo significar “de leve”, ou “levemente”,
numa acepcao que indique qualquer tipo de movimento majestoso como os associados com a
danca coreografada de um coro. De fato, essa acepcdo s6 é possivel se a palavra for
contextualizada, aprioristicamente, a partir de uma hipétese de performance coral, como de
fato o €, pelo que se vé na solucio dada pela maioria dos tradutores para esse verso?'8, Essa
contextualizacdo, no entanto, é arbitraria e estda em contradicdo com as evidéncias que
analisamos até aqui, que apontam para uma diferenciacdo, mais do que uma identificacao
entre k®dpoc e yopoc?t®. Consequentemente, uma comparagio entre as trés passagens permite
deduzir que o uso deste termo deve ser entendido mais no sentido de “aliviado” (> lat.
alleviatus), isto ¢, “sem preocupacio”, “com alegria”??, e, dai, por extensdo de sentido,
“confiante”, como na Il. 13.155-8, quando, apds a admoestacdo de Heitor, Deifobo avanca
com passo decidido em direcdo ao exército inimigo??!. A expressdo £n' edpevel Toyq, ademais,

pode ser vista como o equivalente, na canc¢do do coro euripidiano, a cOv dyloiq.

218 Verity2007), RACE (1997b), Svarlien 1990), “stepping lightly”’; Lourenco 2006), “de leves passos”.
Mas note a interpretacdo de BOECKH (1821, p. 222), “V. 17 (...) est incedentem levi pede, alacri motu, qualis est
leviori et pueris apta saltitatione. Bipacig est certum quoddam apud Lacedaemonios saltationis genus: v. Polluc.
1IV”, grifo meu.

219 A controvérsia foi vista em detalhes no Capitulo 5. De uma maneira geral, cf. HEATH (1988)

220 Cf. LSJ. s.v. xovpitm, (1) “of a sufferer, to be relieved”, (I, b) “of persons, relieve from burdens”.
S.v. xoboog, (I, 7), “relieving, assisting”, ainda que em (1) o léxico leia, de maneira descontextualizada, a forma
adverbial no sentido de “lightly”, o que é evidentemente incompativel com a passagem da Electra em quest&o,
uma vez que a mesma salta de alegria por se ver aliviada do peso que a morte ndo vingada do pai lhe causava,
vide w. 868-9, viv dupo Todpdv dumtoyai T Eled0epor, | énel matpdg méntmkey AlyioBog povede. eép', ola O
"Y® kai dO6pot kevBovoi pov | kKoung dydipat' éEevéykmpey, eilal, | oTéym T adeApod kpdta tod viknedpov. Da
mesma forma, o k®pog pisa “alegre”, “sem preocupagdo”, “aliviado”, ou “confiante” (qualquer um desses
sentidos € possivel) porque o vencedor deixou para tras o movog da fatica atlética, um topos dos epinicios, cf., p.
ex., 0 introito da N. 4 e a N. 7.74 i noévog fv, 10 tepmvov mhéov nedépystar. Finalmente, cf. DELG, s.v. kobpoc.
VERDENIUS (1987, p. 120.17), parece se aproximar dessa interpretacdo, embora ndo perceba que a interpretacéo
de Leaf da passagem homérica citada, revela justamente que Deifobo “salta” para frente, de maneira destemida
(cf. o mpomodilwv, um verbo utilizado por Heliodoro (3.3.7.6) para descrever o trote de um cavalo orgulhoso de
seu cavaleiro, “yavpopevog (...) e0qvid te Tponodilwv’’), o que pouco tem a ver com o peso do escudo e mais
com o alivio representado pelo “peso” antes imposto pelo medo.

221 Loc. cit., ¢ einov dtpvve pdvog koi Gupdv Ekdotov. | Anipofog 8 &v toict uéya epovéav EPePrket |
Ipropidng, tpdcbev & Exev domido mhvtoo’ Eionv | kKoD@a wooi Tpofifag kai vracnidia tpomodiwv. Cf. ainda
a descri¢do da danga no k@®poc nupcial em Lys. 1304 et seq., & sla kod@a TaAA®Y, | B¢ Zndptay Duvioped, | T
o1V Yopol HEAOVTL | Kol TOd DV KTOTOG, KTA.
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Tratam-se, consequentemente, de ocasides semelhantes que requerem um tipo de
danca semelhante, mesmo se pensarmos que, para o caso da Electra, a danca, obedecendo as
regras da performance tragica, deve ser, no nivel de sua execu¢do no palco, face a audiéncia,
uma coreografia que, no entanto, reproduz, no nivel da narrativa e por meio de suas
autorreferéncias e metalinguagem, uma danca ndo coreografada, mas espontanea e do tipo
que um vencedor olimpico, com o qual Electra é comparada, executaria???. Esta passagem,
portanto, dificilmente poderia ser tomada como evidéncia de uma performance coral para um
epinicio. Na verdade, o contrario deve ser verdade. Note, finalmente, que é Electra, e ndo o
coro (que no nivel da ficcdo é um k@dpoc), que deve cantar a kariivikog @Y, sob o
acompanhamento da qual aquele ira dangar??, ou seja, a0 menos no nivel cénico da pega, 0
“epinicio” de Electra é conceitualizado como uma performance monddica. Essas observacdes
preliminares serdo importantes para nossa discussdo acerca da forma da performance nos
Capitulos 5 e 6.

As O. 6,a P. 5 e 8, por seu turno, permitem-nos visualizar 0 movimento do k@®pog em
diferentes momentos e pontos de vista.

Na O. 6, composta para Agésias de Siracusa??*, temos uma prece (92-100) da persona
loquens para que 0 kdpog, partindo de Estinfalo, onde provavelmente se da a premiere, fosse

bem recebido por Hierdo em seu retorno a Sicilia:

simov 8¢ pepvdicBon Tvpakossdv T kol Optuyiac:

tav Tépav kabupd okante diénwv,

Gptio undopevog, eowvikomelov

(95) dpeénel Adpozpa Aevkinmov 1€ OuyoTpodg E0pTdv

Kkai Znvog Aitvaiov Kpdtog. advAoyol 8¢ viv

AMpo podmal te yivdokovti. un Opaccot ypdvog dAPov Epépmwv,
oLV 8¢ PLAOEPOcLVOLG eV paTolg Aynoia dé€atto k@O

oiko0ev 0ikad' dmd ZToUEUAI®V TEYYEWV TOTIVIGOUEVOV,
uatép' evunioto Asimovt' Apkodiog.

Disse que lembraria de Siracusa e de Ortigia,

que Hierdo, administrando com imaculado cetro,

cioso das coisas justas, a roxipedalia

95 Demeéter reverencia e a festa da filha cavaleira d’alvo potro

e o poder de Zeus do Etna. Dulciloquas

conhecem-lhe as liras e as dancgas. Vindouro o tempo a ventura nao lhe turbe
e gue com amavel generosidade receba 0 komos de Hagésias

de uma casa a outra casa, desde os muros do Estinfalo partindo,

222 Assim HEATH (1988, pp. 185-6).

223 A importancia dessa passagem sera rediscutida nos proximos capitulos.

224 possivelmente um general de Hierdo ou, doutra forma, certamente uma figura de poder naquela
cidade, da qual Pindaro o chama de “co-fundador” (cuvowkiotip, 6). De qualquer forma ele deveria manter lagos
fortes com com a patria de seus ancestrais, Estinfalo, na Arcadia.
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deixando a mée da Arcadia de belos rebanhos.

A volta de Agésias é, portanto, conceitualizada como um k@&upoc que se afasta de seu
marco, neste caso Estinfalo, em dire¢do a um alvo, Siracusa. Ele procede como um k@®pog
tipico, tal qual vimos, por exemplo, na elegia e em Aristoéfanes, “de uma casa a outra casa”
(99). Trata-se evidentemente de uma metafora para a feliz viagem de retorno do vencedor,
mas ela funciona em diversos niveis.

Em primeiro lugar, porque a ode faz uma referéncia explicita a um x@pog estacionério,
do qual Agésias ¢ o “senhor” (10 kol | avdpil kdUOL deomdta mhpesTl Zvpakociep, 17-18), e
em meio ao qual a ode esta sendo executada. Este k@uoc, que delimita o frame da ode e que
ndo é movel, provavelmente acontece na propria casa de Ageésias, ou de um parente, em
Estinfalo??®, e o cenario mais provavel seria o de um simpdsio, como a referéncia a &taipot no
v. 87 sugere, ja que ndo me parece minimamente plausivel que Pindaro pudesse se referir aos
membros de um suposto coro de meninos por meio desse substantivo. O hino a Hera
Parteneia do mesmo verso deve dizer respeito a uma cancdo que ndo a propria ode e
poderiamos pensar em uma procissao até um tempo local da deusa nos termos sugeridos para
a performance da O. 14, ao final desta celebragéo.

E possivel, ainda, postular que a propria chegada de Agésias na sua cidade, na
Arcédia, tenha se dado por meio de uma eicélaoig e, dai, a referéncia a celebracdo em
questdo como um kdpoc. Por outro lado, o optativo dé€arto (98) aponta para uma segunda
performance em Siracusa e ndo se pode descartar a ideia, fortemente sugerida pela ode, de
que também |4 Agésias fosse recebido em uma outra sicélacig e celebrado por meio de uma
grande festa tanto em virtude de seu status junto a Hierdo quanto por ser um descendente dos
ilamidas e tapiog do mantéu de Zeus em Olimpia. Isso seria, ademais, apenas o esperado de
um vencedor olimpico que se fizera proclamar cvpakocioc € ndo stouediiog. Reforca essa
hipGtese o frame delimitado pelo objeto do optativo, cov 8¢ @rhoppociivarg gdnpdrotg, que
sugere um contexto festivo em meio ao qual o x@poc sera recebido. N&do podemos deixar de
notar que, nos versos anteriores, a generosidade de Hierdo e a sua intimidade com a lira e as
cancdes € salientada e certamente ndo se esperaria dele que contrariasse o ideal de dagbovia

expresso no proémio da ode (4-7):

€1 &' ein pev Ohvumovikag,

5 Boud te pavreio tapiog Aog év Iioq,

GULVOIKIOTP TE TAV KAEWEAY ZupaKkoccdy, Tiva Kev @hyotl Huvov
KEWVOG avnp, Enkupoals aeBOvVaV Aotdv &v iueptaic Aodaic;

225 Assim, MEZGER (1880, p. 121), seguido pela maioria dos comentadores.
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Houvesse acaso um vencedor Olimpico,

5 um guardido do altar profético de Zeus??® em Pisa

e um co-fundador da célebre Siracusa, como de um hino furtar-se-ia
um tal homem, convivendo com cidadaos generosos com as cangfes?

Toda a imageética dessa cangdo depende de entendermos a sua dinamica a partir do
complexo de um simposio, onde k@dpot chegam e instalam-se, e donde partem em busca de
outras festas. Para uma completa compreensdo da semantica do k®duog aqui, e em outras
cancles, precisamos tentar imaginar o que precedeu e 0 que se sucedera ao hic et nunc do
canto. Obviamente, a compreensdo de um e de outro estdo interligadas, uma vez que, se
imaginarmos que este k®dpog, que agora vemos instalado em algum lugar em Estinfalo, é
descrito em termos de movimento para outro lugar, Siracusa, onde uma outra celebracao ird
ocorrer, ndo ha porque pensar que o0 mesmo ndo se aplique para a situacdo anterior que jaz
aquém do escopo da ode, ou seja, uma possivel procissdo até a locacao atual. O que eu quero
dizer com isso é que esta passagem da O. 6 nos permite ter uma visdo mais compreensiva da
complexa dinamica subentendida pelo termo k@®pog que, embora ndo se identifique apenas
com o complexo deinvov-coundoiov-kduog tipico do séc. V (ele é mais amplo, como vimos),
também o implica e € nesta acepcdo que ele esta claramente delimitado aqui e em outras odes
ditas simpoticas??’.

Se, portanto, na O. 6 temos uma projecdo de um kduog em um frame futuro, nas P. 5 e
8228 podemos vé-lo enquadrado pelo §¢&a-Motiv como o resultado de um processo passado
que redunda, no caso da P. 5, na propria ocasido de performance da ode, como o
demonstrativo tovée (22) pode indicar. De sua vez, na P. 8, a primeira referéncia ao k®dpog
(20) diz respeito possivelmente a celebragdo in loco, imediatamente apds a vitdria, por meio
de uma passagem abrupta do mito a ocasido, na qual a persona loquens afirma que, se Apolo
dominara (dpadev, 17) o rei dos Gigantes com uma chuva de flechas, recebera (£d6ekro, 19),
ao contrério, 0 kdpog de Aristomenes com “boa vontade” (edpevei vow, 19) vindo da planicie
de Cirra (Kippabev, 19). A segunda mencao (70), no entanto, coloca a propria execucdo da
ode dentro do frame delimitado por k@®pog, ai descrito como advueine. Apolo, talvez por ser

0 patrono dos jogos, aparece, como ja vimos no Hino Homérico a Hermes, proeminentemente

226 O chamado oyfjue Kolopdviov, cf. HUMMEL (1993, p. 128833).

227 Cf, JENNY STRAUSS CLAY (1999); KRUMMEN (1990), sobretudo a segunda parte, p. 155 et seq.

228 A P. 8 foi composta para comemorar a vitoria do rei Arcesilau de Cirene na quadriga, para quem
Pindaro ja compusera a enorme e magnificente P. 4. Sua premiéere pode ter se dado durante o festival de Apolo
Carneio, naquela cidade. A P. 5, para Aristomenes de Egina, um menino vencedor na categoria juvenil da luta
nos jogos piticos.
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associado com ambos os kdpot. Na P. 5, inclusive, o k@uoc de Arcesilau é descrito como o
“brinquedo” (ou “deleite”, dBvpua, v. 23) do deus.

Nessas trés ultimas odes que analisamos ha claros indicios de que 0 k®pog a que a
persona loquens faz referéncia esta inserido dentro de um frame que constroi o seu sentido a
partir de um espaco discursivo corrente que pressupde algum tipo de convergéncia para o
local da performance, ou, algumas vezes, dai para outro lugar, como demonstram 0s
marcadores déicticos de tempo verbal e a particula adverbial —8¢v, citados acima. Uma
comparacdo com as formas verbais construidas sobre -kmp- pode ser, nesse sentido,
ilustrativa. Na O. 9.4, por exemplo, Efarmosto é descrito como kopdlomv em meio aos seus
companheiros (gilois... ovv £taipoig) ao longo do monte Cronio (Kpoviov mop’6ybov),
provavelmente em direcdo ao templo de Zeus. Na N. 9.1-2, é a propria persona loguens que
conclama as Musas a irem em festa da casa de Apolo, em Sicido, a casa de Crémio no Etna
(kopdaoopey map’ AmoIwvoc Tikvovode, Moicat, Tav veoktictav &g Aitvav)?®, a fim de
celebrarem sua vitoria na corrida de quadriga, onde Ihes esperam de portas abertas.

A valéncia do verbo kopdalew pressupde, portanto, uma origem e um destino e
descreve, normalmente, o deslocamento através de uma paisagem. Muito embora qualquer um
dos elementos possa permanecer nao perfilado em todas as ocorréncias de termos derivados
de -kop-, 0 préprio substantivo bem como o seu verbo poderiam ser capazes de evocar um
frame capaz de contextualizar a celebragdo ora em andamento a partir de um EDC no qual

essas informac0es fizessem parte do conhecimento partilhado pela audiéncia.

2.4.2. Kédpou estacionarios

J. S. Clay, como vimos, j& argumentou, ha algum tempo atras, que “qualquer que seja
a locacdo, 0 contexto imediato da performance (...) é o simposio”?°. De fato, em alguns
epinicios de Pindaro enquadrados pelo termo k@®pog, a linguagem utilizada € muito sugestiva
do vocabulario técnico do simposio. Nos exemplos acima, vimos o uso do termo marcado
£taipog empregado para se referir @ audiéncia como um todo e a determinados membros da
mesma?3!, como a Carroto, o auriga de Arcesilau, na P. 5.26. Da mesma forma, o proprio
kdpog é descrito como sendo formado por dvdpeg, tanto de uma maneira explicita, como no

caso da P. 5.22, quanto de uma forma mais genérica, na O. 1.17, em que a persona loquens se

229 Cf. 0 otkofev oikad(e), da O. 6.99, acima.
230 JENNY STRAUSS CLAY (1999, pp. 25-6).
21 Cf, ainda N. 11.4.
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inclui entre os “vardes” que frequentam a mesa de Hierdo em Siracusa?®2. Ao passo que n&o
me interessa estabelecer se o simposio de fato era, ou ndo, a principal ocasido de performance
dos epinicios, irei analisar algumas passagens em que O termo kduoc €, a0 MeNos
metaforicamente, assim conceitualizado. Um bom lugar para comegarmos, portanto, seria a N.
9.48-53:

novyia 8¢ EUel pev ocvumdoiov: veolong &' adEeton
poiBakd vikagpopio OV Go1dd" apoaréa 6€ Topd Kpatipa eova yivetat.
50 ¢ykipvato Tig viv, YADKOV KOROV Tpo@dTay,

apyvpéauct 6 vopdtm euiioict flotdy
apméAov waid', dg o' tnmotl ktnoduevar Xpopio mépyov Oepumiéktolg aud
A0T0oida 6TEPAVOLS €K TAG lepdg ZIKVDVOC.

A paz ama o simposio e florescente infla

a vitoria na companhia da delicada can¢éo. Ousada torna-se a voz ao lado da cratera.

50 Que alguém o misture, doce ndncio do komos,

e em tacas prateadas distribua o potente

filho da videira, as quais as eguas de Crdmio conquistaram, trazendo-o, junto com as
[justas coroas do filho

de Leto, desde a sagrada Sicido.

O vinho ¢é o “nlncio” do kduog ndo porque ele sinaliza para um subsequente
napakhavcifvprov ou um “revel”?®, que teria lugar ao final da festa. Ao contrario, como
parecem indicar os imperativos éykipvatm e voudto, a festa estd apenas comegando?4, ou ird
comecar apds a execucdo da ode, o que faz mais sentido, uma vez que esta passagem ocorre
justamente na ultima estrofe, seguida de uma breve prece as Gragas na qual o poeta pede que
Ihe seja possivel, ao celebrar os feitos de Crdmio, superar outros eulogistas®®. Desta forma, o
Kk®dpog a que se alude aqui é a propria festa, que toma a forma de um simpésio ou é com ele
comparada®®. Esta festa €, além do mais, aquela ja prenunciada pelo futuro xopédcopev (1) do
proémio. Relembrando brevemente a O. 6, veremos que os w.17-8%" daquela ode também
empregam k®pog em sua acepgao nao movel de “festa”, possivelmente também um simposio,

ao apontar Agésias como o “senhor do komos™.

232 Cf. aindaa I. 6.1.

233 Assim, RACE (1997a, pp. 94, vol. 2).

234 MEZGER (1880, p. 120).

285 E tentador pensar, a luz desta e de outras passagens em que Pindaro se torna extremamente
competitivo e descreve sua arte nesses termos, que mais de um epinicio pudesse ser executado na mesma ocasiao
por poetas diferentes em uma espécie de competicao poética. Disso, no entanto, ndo temos nenhuma evidéncia.

236 SCHMIDT (1862, p. 244), “Um das Lied ganz zu wiirdigen, muss man seine Bestimmung flr den
Vortrag bei einem Gastmahle beachten. Diese geht aus dem letzten Theile unverkennbar hervor (...)”. Contra,
THUMMER (1968/1969, p. 100).

237 16 xoi | 4vdpi kKOPOL SeomdTY TAPESTL ZVPAKOGIE.
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Uma situacdo muito semelhante da-se na I. 6.1-9, que se abre com o famoso simile

entre as trés vitorias atléticas, duas obtidas e uma almejada, e as trés libagbes em um

simposio

238.

OdArovtog avdpdV ¢ §Te GLUTOGIOV

devtepov kpatfipa Motcaimv perémv

kipvapev Adummvog edaddlov yevedc Brep, &v Nepéo piv npdtov, @ Zed,
TV GOTOV deEANEVOL OTEQAVOV,

5viv adte ToOpod deomdty

Nnpeidecoi te mevtikovta Toidmv OTA0TATOD

duvioakida vikdvTog. €in 8¢ tpitov

ocwTiipt Topcaivovtog Olvurio Alywvay kdta

omévdE PeApBoOyyolg Go1dais.

Como quando esta no auge um simposio de vardes?®,

uma segunda cratera de cangdes das Musas

misturamos em nome da bela raga atlética de Lampao: em Nemeia primeiro, 0 Zeus,
gracas a ti, a fina flor das coroas tendo recebido,

5 agora outra vez, gragas ao Senhor do Istmo

e das cinquenta Nereidas, 0 mais novo dos filhos,

Filacidas, venceu. Que haja uma terceira

a ser preparada ao Salvador Olimpio e sobre Egina

que seja ela libada entre dulcissonas cancdes.

Mesmo que a performance da ode ndo se dé em um simpdsio stricto sensu, €

praticamente inconcebivel pensarmos que alguma celebracdo similar ndo estivesse em

andamento durante a execucdo da ode. Como dissemos anteriormente, € preciso que se

suponha algum tipo de relacdo entre a metafora empregada no proémio da ode e 0 espaco

discursivo corrente compartilhado pelo executante e o publico. Parece-me, portanto, bastante

6bvio que o contexto de performance dessa ode deva ser o de algum tipo de festa, a qual a

persona loquens comparece na qualidade de tapiag, como somos informados pelo seguinte

Abbruchsformel de retorno do longo mito a ocasiao:

(56) (...) ol 8¢ pakpov mhoog <dv>oynoact' dpetdc:
Duloxida yop RA00v, & Moico, Tapiog

[vBég te kOp®Y EvBupéver e 10v Apyeiov tpdTOV
eipfoetai mov kav Ppoyiotols.

Levar-me-ia muito tempo para contar em detalhes todas suas qualidades.
Pois eu vim, 6 Musa, como um organizador

dos komos de Piteas, Filacidas e Eutimenes: a moda argiva,

tudo sera dito, creio, brevissimamente.

238 A primeira por Piteas, para quem Pindaro compusera a N. 5, e a celebrada na presente ode, por
Filacida. As trés libagOes seriam a Zeus Olimpio; a segunda, a Terra e aos Herdis e a terceira, a Zeus Salvador.
2% MEzGER (1880, p. 341), talvez com razdo, relaciona o genitivo absoluto com o homérico Saira

0dAciav.
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Aqui x@pot estd muito provavelmente empregado no sentido de “celebragdes”,
“festas”, sobretudo se compararmos o uso de tapiag (57) com aquele da O. 14, onde se diz 0
mesmo das Gragas, mévtov toapio Epyov év ovpavd (9-10), sem as quais “nem dangas nem
banquetes” ha (008s... xopovg obte doitac, 9-10)%4,

Além disso, em outras odes, Pindaro também compara a celebraco epinicial & uma
festa, sobretudo de casamento®!, como na célebre cena do brinde que abre a O. 7, ou, entdo,
de uma maneira, a0 menos para nos, ndo tdo evidente, na O. 11.11-19, em que a persona
loquens despacha as Musas para que celebrem na companhia dos lécrios ocidentais
(ovykopdéar)?*, onde ird “prometé-las” (lit. “entregar as maos”, éyyvdoopar, 16)%4 aquele
poOvO como um pai que “promete” a noiva ao noivo. Os comentadores ndo parecem se
preocupar com a forte conotagdo ritual do verbo, que sugere a cerimonia da &yyvi*4,
preferindo ver na voz média, que aqui indica o interesse e/ou a participacdo do poeta no
“contrato”, a acepg¢do dicionarizada de “dar como garantia”, que, embora também esteja
implicada, oculta a metadfora mais importante, que ¢ aquela de “casar” as Musas com 0S
Locrios, cujas qualidades sdo ressaltadas pelo poeta justamente como um pai ressaltaria, para
as filhas, as qualidades do noivo.

O sentido mais prototipico do verbo koualm parece ser, portanto, aquele associado a
celebragdo. E esta acepcdo, a0 menos, que emerge da maioria de seus empregos nas odes,
dentre os quais, eu gostaria de chamar a atencdo para P. 9.87-90 em que a persona loquens
expressa seu desejo de celebrar com Hércules e ificles por sua prece ter sido atendida, “toict
Télelov €' €0yl koudoopoi T mabov | EoAdv” (“irei celebrar com eles algo cumprido em

resposta a uma prece, tendo recebido uma graca”)**® e para a N. 2.23-4 em que em uma

240 THUMMER (1968/1969, p. 108), que ndo relaciona esta passagem da O. 14, diz que “Der Dichter
bezeichnet sich als tapiog xbduwv, als ,Verwalter’ und ,Zuteiler’ der Siegeslieder. Diese Bedeutung hat touiog
in O. VI 5 (...)und O. XI1 7 (...). Vielleicht klingen hier auch die Bedeutungen , Herrscher*, , Besitzer * mit, die in
P.V 62 (...)und N. VI 25f. (...) belegt sind” , grifo meu.

241 para a relacdo entre o epinicio e o casamento, cf. o Capitulo 5 de KURKE (1991).

242 Note a confuséo de de VERDENIUS (19884, p. 93) ao ler neste verbo o sentido de “ir foliando até”: “It
seems bizarre to sugest that the kdpog goes all the way from Olympia to Locri, but cf. N. 9, 1-2. Similarly the
victory ode is said to ‘come from’ Olympia O. 1, 8, O. 3, 9-10.

243 MEZGER (1880, p. 423) Ié o verbo no sentido convencional, verbiirgen. Outros comentadores
simplesmente ndo o veem como digno de nota. VERDENIUS (1988a, p. 93), e.g., ndo tem nada a acrescentar sobre
0 verbo e apenas cita a leitura retérica de BUNDY (1962, p. 33), “éyyvacopar, like icO1 vov, rhetorically
heightens the laudator’s praise by setting itself firmly and confidently against imaginary objections. From these
words, and from éx 6god in line 10, the audience will know that categorical praise of the Lokrians will follow.
The eulogy itself is cast in an entirely conventional form”, grifo meu.

24 Sobre esta e suas implicagdes rituais, cf. o capitulo sobre o “Casamento” emJ.-P. VERNANT (1990, p.
55 et seq.).

245 Uma passagem muito disputada, na minha opinido em virtude de uma compreenséo equivocada de
Kk®dpog/ kopdlo como “folia”/ “foliar”, que aqui é claramente descabida. Note que RACE (1997a, pp. vol. 1,
351), traduz o fututo de kopdlm apenas nesta passagem como “celebrar” e prefira, em todas as outras ocasides,
“foliar” (revel): “I shall celebrate them for the great good | enjoyed | when my wish was fulfilled”, grifo meu.
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apostrofe aos cidaddos o executante faz um pedido: “tév, ® moAitol, koudEate TyodNpe cOV
EOKAET Voot |advpeel &' éEdpyete povd” (“celebrai-o, 0 cidaddos, junto com o célebre

retorno de Timodemo: e com a doce voz puxai o canto”)?4,

2.4.3 A caracterizacdo do k®dpog

O «kdpog € sempre caracterizado de forma vaga nas odes, porém podemos, com a
ajuda dos textos ja analisados, entender alguns de seus predicados. Uma de suas principais
caracteristicas é a de ser composto apenas por membros do sexo masculino, que, na maior
parte das vezes sdo descritos como davépec, eilot, Etaipot ou, de um modo mais especifico,
como véot e veaviat, 0 que salienta a juventude tipica do atleta ideal grego e, de uma maneira
geral, do homem no auge de sua vida?¥’. Esta caracterizacio de k@pog esta de acordo com a
conceitualizacdo do termo no restante da literatura, sobretudo, na épica e na elegia, como ja
tivemos oportunidade de ver.

O «xdpog véwv aparece em dois dos quatro exemplos que temos do termo em
Baquilides e em colocacdo com este no Ped 1.64-8. Em Pindaro, na N. 3.1-5, ele é formado
por veaviai, que Sdo descritos como os seus “artesdos” (téktoveg). Quanto as possiveis
caracteristicas vocais dos k®pot, Pindaro as explicita em apenas duas instancias e de um
modo bastante genérico: uma vez na passagem ja mencionada da N. 3, onde 0 k®dpog €
descrito como pekrynpuc e, entdo, na P. 8.70, onde se diz que ele é ndvueinc. Na I. 2.32,
provavelmente em virtude de sua clara atmosfera pederastica, ele é qualificado como épatoc.
O kdpog é, ainda, descrito como o pagamento ritual e o resgate (AMdtpov, drowva) pelo esforgo

e pela vitoria do atleta na I. 3.7-8 e, de uma maneira impressionante, no inicio da I. 8.1-8%%¢,

GENTILI et al. (1995) diz que o verbo tem o sentido de “cantare um canto in onore” por causa do uso com dativo
e cita como paralelo I. 7.20 e a entrada do LSJ s.v. xopdale, 11.2 que, por sua vez cita apenas estas duas
passagens. Nem THUMMER (1968/1969), nem PRIVITERA (1998) e nem mesmo HUMMEL (1993) preocupam-se
em tentar explicar a construgdo do verbo com dativo. Uma possibilidade é tomar o dativo com érn’g0y{, nesse
caso, viz., “irei celebrar algo obtido por um prece feita a eles [ i.e., Hércules e ificles]”, muito embora essa
solucdo ndo explique a construcdo para a I. 7.20. Uma outra opcdo, que adotei, seria pensar no dativo como
comitativo, “irei celebrar junto com”, equivalente ao cvykoualo da O. 11.11, ou a koudlw regendo cbv +
dativo, como na P. 4.3, 1. 4.90-91 e no exemplo citado acima da N. 2.23-4, o que seria apropriado para todas as
passagens e estaria de acordo com o sentido do verbo. Minha tradugdo de mafdv £cAdv, segue o sentido que este
verbo me parece ter na N. 1.32 e na I. 2.24, cf. LSJ s.v. méoyo, I11.b. Segundo o X 156a (p. 235 DRACHMANN) a
essa passagem, 0 ex-voto seria a vitdria do laudandus na loleia, ou jogos em honra a lolau. De modo similar,
também BOECKH (1821, p. 327), MEZGER (1880, p. 246) e GILDERSLEEVE (1886, p. 345), entre outros, mas
referindo o ex-voto a presente vitoria.

246 Qutros usos do verbo em que o sentido de celebrar fica bastante claro ocorrem na N. 10.31-6, 11.24-
9; 1. 3.7-8, 1. 4.90 etc. para maiores detalhes, cf. 0 Apéndice 2.

247 Cf. LSJ s.v. avrp, I11.

248 Para uma discussdo mais detalhada, cf. KURKE (1991), sobretudo o Capitulo 5.
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Essa nocédo de que a celebracdo da vitdria é capaz de restituir a vida e a forca ao atleta
que retorna dos jogos &, na verdade, predicada do poder dispensado pelo préprio poeta, como
sacerdote das Musas, que, em meio aos celebrantes, canta o hino dito, com toda razéo, “&mi-
KOMoc”, i.e., por “ocasido de um k@®poc”, como no final da N. 8.50, “Rv ye pov &mkmuoc
Buvog | oM makot kol wpiv yevésbon tav Adpaotov tav te Kadueiov Epwv” (“De hd muito, sim,
vém o hino epikomios, | de priscas eras e mesmo antes da discérdia ter surgido entre Adrasto e
os Cadmeus”). O sentido de émkmpiog, aqui, € facilmente deduzido pela analogia com outros
compostos construidos com éxni, como, por exemplo, “émitdelog”, nas colocagdes émitdpiog
aydv e émtaerog Aoyog, isto é, 0s jogos e o discurso que faziam parte das cerimonias
fanebres. Consequentemente, 0 émikopog buvog € aquela cangdo que se seguia a vitdria e
fazia parte da sua celebragdo (k@poc) €, dessa forma, o adjetivo perfila um tipo especifico de
cancdo dentro do frame evocado pelo conceito CELEBRAGAO, COMO CANGAO POR OCASIAO DE
UMA VITORIA, donde se pode deduzir: émwikiog. E somente por essa mesma razdo que a voz
dos homens (8y avopdv) que participam do kdpoc pode ser descrita, dentro desse mesmo
frame, como énikopia na P. 10.4-7.

Se nos voltarmos agora para um equivalente de €mikdpog nos epinicios, a saber, 0
adjetivo éyxduioc que, na literatura posterior, assumird mesmo a conotagdo de “encémio”, ou
seja, “de poema em louvor a alguém”, mas que, sincronicamente, era usado na acep¢ao mais
simples de “no k®uoc”, isto ¢, que “faz parte do k®dpog”, a interpretacdo de €mkmdpog
proposta acima torna-se mais evidente. Na verdade, o elemento preposicional év- induz a
construcdo do adjetivo como um contéiner dentro do qual outro objeto pode ser mapeado, 0
que consequentemente induz a sua conceitualizagio como OBJETO?*. E a partir dessa
conceitualizacdo, entdo, que o proprio kdpog pode ser descrito metonimicamente como um
1ebudc ykdpiog, passivel de ser enquadrado dentro do 6£¢Ear-Motiv, como, por exemplo, na
0. 13.29-30, em que a persona loquens pede a Zeus por Xenofonte que “6£Eat € o1 6TEQAVOV
gykouov tebudv, tov dyel nediov ék ITicac” (“recebe-lhe a encomiastica ordenanga dos
lauréis que ele traz da planicie de Pisa”), onde a “encomiastica ordenanga” nada mais é do que
0 proprio k®pog em sua acepgdo movel de “procissdo”. Finalmente, uma passagem da O. 10
parece esclarecer o sentido que éykadpog deveria ter para Pindaro e sua audiéncia. Apos
descrever as provas e 0s vencedores no primeiro dos jogos olimpicos, o poeta nos fala da

celebracdo do mavoéAnvog nos seguintes termos:

(...) év 8" éomepov

249 Cf. LURAGHI (2003, p. 82 et seq.).
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Eprekev evOMS0G
75 celdvag Epatov GAog.

aeideTo O¢ mav TEPEVOC TEPTVOIGL BaAiong

TOV £YKOUOV GuEL TPOTOV.

Gy 0ig 08 TPOTEPALS ETOUEVOL KOl VOV ET@VLUIaY YapV
vikag dyepdyov keladnoopedo fpovtav

80 kol mupmdrapov BErog

OpoikTOTOL AdC,

&v GmovTtL Kpdtet

aiBova kepavvov dpapota

Ao cair da tarde,
resplandeceu, da bela face
75 da lua, o améavel lume.

E o santudrio inteiro reverberava com voluptuosas festas

na forma de enkomios.

Fiéis aquelas primeiras instituicdes também agora a cancéo, que 0 nome tem gragas
a honoréavel vitéria, cantaremos, e o trovao

80 bem como empireo o dardo & méo

de Zeus Tonitruante,

em todo tipo de triunfo

afixado — fulgido corisco.

Como Bossler ja notara®®, antecipando os resultados sumariados por Luraghi através
de uma perspectiva da LC®?, 0 uso de auei, aqui e em outras passagens, € derivado de sua
dimensdo adverbial que perfila, primeiramente, ambos os lados de um objeto e entdo, por
derivacdo (na medida em que a maioria dos objetos pode ser conceitualizada como tendo
apenas dois lados), todos os lados. Fennel, em seu comentario a essa passagem diz que “aqui
claramente = ‘de acordo com’, embora a nog¢do de ‘em todos os lados’ possa ainda ser
mantida. O canto era de carater variado, mas todos se aproximando, de um lado e de outro, do
estilo do enkémion [grifo meu]”?%?, do que Verdenius??® discorda, sem oferecer, no entanto,
uma solu¢do muito diferente ou melhor, ja que sua opinido de que aqui tpdémog significa um
“modo” musical, como na O. 14.17 (Avd®... &v 1pom®), NA0 € suportada nem pela evidéncia
linguistica (casos/preposigdes diferentes), nem pelas evidéncias internas da ode e nem pelo
seu contexto.

Consequentemente, 0 uso de duei aqui mapeia, acredito, todas as caracteristicas do
comparando, tepnvai Badiat, com o0 termo comparado, éykouioc. Mais precisamente ainda, a

preposi¢do é empregada como um trajetor multiplex, j& que se refere a cada uma das tepnvai

250 BossLER (1862, p. 46), “Saepius rursus éuei acusativo juncta est. Primariam circundandi notionem
et inde notionem vicinitatis vides non apud transitiva solum sed etiam apud intransitiva verba. Ex hoc usu [i. e.,
locativo] opinor ortum esse, quid legitur Ol. XI, [sic] 77 (...), nam carmen intra modum encomii versari
cogitatur, vulgo dicunt, auoi hoc loco idem valere atque koazd, secundum”. Grifo meu.

21 LURAGHI (2003, p. 256 et seq.).

252 FENNELL (1893, p. 116.77).

253 \VERDENIUS (19883, p. 79).
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Baiion separadamente. O precinto de Zeus ressoava, portanto, com festas que eram como a
festa na qual a persona loquens agora toma parte, uma vez que cada um dos primeiros
vencedores listados na ode deveria ter tido a sua propria cancdo de vitoria e 0 seu proprio
K@®uoc, 0S quais, executados ao mesmo tempo, faziam o santuario reverberar. Cada uma
dessas festas era, entdo, um k@pog. O modo (tpémoc?>*) como a cangéo era ai executada em
cada um desses k®pot era, portanto, tipico dos mesmos, ou seja, era um modo executado év
Kkoupoig e, dai, chega-se facilmente ao adjetivo que vemos predicado ao substantivo nesta ode:
gykmpov. SO assim, alias, a persona loquens pode dizer que esta seguindo aqueles “pristinos
fundamentos” (&pyaic 8¢ mpotépauc) aos quais a cangdo também ora cantada (kai vov?®®) deve
seu nome (érwvopiav xapv vikag), porque ela, como aquelas, é uma cancdo tanto executada
por ocasido de uma vitoria (vikn) quanto no contexto de um kaupoc. Ela é, em suma, tanto um
émwvikiov quanto um &ykopov.

Também na N. 4.9-15 fala-se da injuncéo divina de se pagar 0 vikn@dépog com uma
celebracdo e, consequentemente, um hino, mas ai este Gltimo é caracterizado como
TPOK®OMOV, isto €, “cantado para um k®dpog”, seja na acepcdo literal de “defronte a” seja a
partir do perfilamento do x&®poc como beneficiario/ destinatario da cang&o®6. E possivel
ainda ver na construgdo um valor temporal, no sentido de “cantado por primeiro em um
Kk®dpog”, como, por exemplo, em mpoéroyoc. A acepcao temporal, alids, parece estar explicita
na N. 4.9-11, em que a persona loquens diz: ©6 pot 6éuev Kpovida te Al kai Nepéa |

Twocdapyov te g | Duvov mpok®duwov &in” (“seja-me o compor para o filho de Crono,

Zeus, para Nemeia e a luta de Timassarco | 0 prokomios de um hino®®").

N&o me parece suficientemente claro, no entanto, como npokmpov pode ter adquirido
a acepcao de “primeira parte” ou “preludio”, muito embora seja possivel tracar essa
interpretacdo a ideia de Boeckh, ainda defendida por muitos comentadores modernos, de que,
em alguns casos, kdpog pode ser lido por “cangdo” e que, portanto, 0 TPOKMLOV Seria,
naturalmente, o “prelidio” da can¢do®®. Entretanto, como espero ja ter deixado claro, kdpog
nunca é empregado como sinbnimo de cancdo, nem em Pindaro, nem em qualquer outro

autor.

254 Mas ndo em sua acepgdo musical, como o quer Verdenius.

25 Note o valor final de vuv.

26 Mais importante, ndo me parece que, como quer 0 LSJ (s.v. mpoxduov), citando apenas essa
passagem como evidéncia, mpokdpov possa ter o sentido de “preludio cantado por um kK@pog”, numa acepgio
instrumental jamais atestada em qualquer lingua do IE para o prevérbio mpo-. Cf. sobre isso, especialmente,
DELG e EDG, s.v. np6 e LURAGHI (2003, p. 155 et seq.).

27 Minha tradugdo literal pretende ressaltar a estranheza da construgéo.

258 BOECKH (1821, p. 381).
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Até onde pude verificar, Fennel®™® parece ter sido o (nico a estranhar a construcio,
propondo, entdo, uma explicacdo que me parece bem mais satisfatoria, ao ver em Huvov um
genitivo de material. Dessa maneira, Tpokmpuiov Hvov Seria uma cancao cantada por ocasido
de um kdpog na forma de um hino, e a expresséo referir-se-ia a toda ode e ndo apenas a um

“preludio”. Os escolios atribuem a Didimo uma hipétese semelhante

dvuvator kail ovTe, ENGiv 0 Aldvpog TavTOg ToD TOVUEVOD €lg 0DTOV DUVOL TOUTO
10 PO TPOKAOUIOV £, 0lov TPOooipdV TL TODTOV YEvolrto TAV &g avTdv
YPOPNGOUEVOV DIV@V VT EHoD, ViKTjool kol dAAovg aydvog: iva tdv £Efig Ecopévav
EMVIK®V 0 VOV Ypo@OUeEVOg AEynTal Tpo T0U TAVTOS KOOV YEYOVMG. dbvatal d¢ Kol
o0T®" TOV YPUENCOUEVOV DTG VvV T GAA®Y O EUOG v €l TPOK®LUOV.

Também pode ser que, como disse Didimo, a palavra npoxdpiov referir-se-ia a todo
0 hino composto para 0 mesmo [i.e., Timasarco], de modo que ele possa se tornar
uma espécie de proémio para todos 0s hinos que ainda serdo escritos para 0 mesmo
por mim, quando vencer outros jogos, a fim de que o [hino] agora escrito como o
primeiro dos epinicios que virdo seja dito antes de [ou “a frente de”’] todo k@®pog que
vier a existir. Outra possibilidade seria esta: dentre os hinos que serdo escritos para
este, por outros, que 0 meu seja 0 pPrimeiro 0 TPOKMIOC.

Pelo que se vé da passagem acima, ao menos para Didimo, a ideia de que uma parte da
ode pudesse ser tida como um “preludio”, nunca ocorreu e, quando ele fala de uma “espécie
de proémio”, ele esta pensando em toda a cancdo, ndo apenas em parte dela. O sentido que ele
da a “proémio” nos faz pensar que, para Didimo, Pindaro poderia ter em mente possiveis
cenarios de reperformance e, dessa forma, expressa o desejo de que sua ode pudesse sempre
ser a primeira a ser executada em futuros k@uot, 0 que implicaria também futuras vitorias,
ligando a sobrevivéncia de sua can¢do ao sucesso futuro de seu laudandus: mesmo se outras
vitdrias fossem celebradas por outros poetas, ainda assim seria a sua cancao sempre a primeira
a ser executada, posto que composta para a primeira vitéria. Sem ddvida essa leitura faz
sentido com 0s versos que se seguem, no qual o poeta diz que seu hino seria cantado

frequentemente pelo pai do vencedor, caso ele ainda estivesse vivo:

el &' &t Capevel Tiudkpirog GAim

00¢ matnp €0dAneto, mowilov KiBapilmv
15 Bapd ke, Tdde pélet Khbeic,

Vpvov keLddnoe KoAviKov

se ainda abrasante, Timécrito, com o sol,

o teu pai, se aquecesse, tocando a citara

15 frequentemente, inclinado nesta melodia,
variegado o hino cantaria de vitdria.

259 FENNELL (1893, pp. vol. 2, 24).
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Conclusodes

Trabalhando a partir destes dados, eu proponho, portanto, que, em sua acep¢do mais
prototipica, k@duog designe um agrupamento de pessoas do sexo masculino com o objetivo

de exercer uma atividade celebratdria, normalmente em comum?26°

, Seja no plano civico,
religioso ou politico da cidade??, seja no contexto de uma reunido particular, com especial
énfase no simpodsio. E importante salientar tanto o substantivo “agrupamento” quanto 0
adjetivo “celebratério”. O primeiro porque subentende uma convergéncia, frequentemente na

%62 como vimos, é a

forma de uma procissao, para o local da celebracdo, um movimento que
caracteristica mais esquematica de kdpog, e, portanto, sempre capaz de ser salientada a partir
da informacéo dedutivel do espaco discursivo comum, mesmo quando este é descrito em sua
forma ndo-movel. “Celebratorio” por outro lado, porque as atividades com as quais 0 K@UOG
esta associado podem ser tanto seculares quanto, possivelmente, religiosas®®3. Neste sentido,
alias, é possivel delimitar a sua acepcdo mdvel, como conceitualizada a partir do frame
SIMPOSIO, isto €, a partir do que A. M. Bowie?®* chama de “complexo deipnon-simpdsion-
komos”, como subordinada a categoria superordenada CELEBRAGAO.

As atividades do k@®poc, como ja havia sido apontado por M. Heath?®, incluem danca
e canto, mas a danca é sempre de um tipo informal, ndo coreografado e o canto, que ndao € um
elemento prototipicamente associado com o termo, nunca é associado com qualquer tipo de
performance ensaiada ou unissona, exceto num nivel muito basico, como no bordao aludido
no inicio da O. 9. Apesar disso, como vimos sobretudo quando falamos da comédia, as
atividades do k@®poc, embora possam ser descritas como festivas, nunca séo, prototipicamente,
associadas a desordem ou a bebedeira. Como demonstra Pltz de maneira bastante
convincente, as atividades violentas, a bebedeira e a bagunca, de um modo geral, séo sempre
caracterizadas como comportamentos desviantes das atividades normais do k®poc.
Finalmente, sempre que k®pog e yopdg sdo encontrados em colocagdo, hd uma clara oposicéo
entre os termos. De uma maneira geral, ao passo que kduot sdo formados por &vopeg ou véol

veavial, porém nunca por maidec ou, evidentemente, por mapbévor, esses dois Ultimos grupos

260 Mas cf. fr. 373 PMG de Anacreonte, acima, onde, presumivelmente ha apenas o poeta e sua hetaira
que, além disso, pode simplesmente ser uma metéafora para a lira.

261 Cf, HEATH (1988, p. 182), “We hear also of religious k@pot (E. Hipp. 55-6, Ar. Th. 104, 988, D. S.
351) of wedding kdpot (E. Alc. 915-21), and of epinician kdpot.”

262 Assim VERGADOS (2012, p. 539) comentando a referida passagem do h. Merc.

23 As evidéncias de xdupov religiosos restringem-se, como vimos, as comédias de Aristofanes.
Precisamos, portanto, ter cuidado com um possivel abuso do termo naqueles textos.

264 BowiE (1997).

265 HEATH (1988).
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representam membros prototipicos dos yopoi. Vimos, por Gltimo, que k®uoc nunca é
empregado com 0 sentido de “cancdo” na literatura arcaica até, e inclusive em, Pindaro e

Baquilides.



CAPITULO 3

A PERSONA LOQUENS

One voice will not do either. All the voices are present; but
changed out of themselves into an intensified common
voice, as individual speaking voices can become one in
song or incantantion. Whether the lines are spoken in
unison or in alternation this single lyrical voice is the one
that will be heard. Deeply personal, but without
individuality.

A. David Moody, Thomas Stearns Eliot: Poet.

A DISCUSSAO DA persona loquens dos epinicios €, como tudo o mais que tenha a ver
com a intricada problematica da performance das cangdes da lirica grega arcaica,
extremamente complexa e requereria muito mais espaco do que o disponivel neste capitulo.
Inevitavelmente, portanto, meu tratamento da questdo ira tocar no ponto mais nevralgico, o
“problema da identifica¢do”, como o batizou D’Alessio’. Esse problema, por sua vez, envolve
dois subproblemas: o primeiro deles € o de avaliar se é possivel saber quem esta por tras dos
£&y®’s e outras expressdes em primeira (segunda e terceira) pessoa e, 0 outro, o de saber se é
possivel, por meio de uma analise dessas referéncias numero-pessoais, deduzir alguma coisa
sobre 0 modo de performance das odes?.

A primeira questdo envolve o uso da primeira pessoa como a encontramos nos
enunciados da lirica grega arcaica, o chamado “eu-lirico”. Até o inicio do século XX, a
comnunis opinio era a de que o0 éym dos poetas liricos representava literalmente a expressdo
das suas ideias, sentimentos e opinides, e que estariam comegando a demonstrar uma
consciéncia maior de si mesmos como individuos destacados do seu meio social, quando nédo
em franca rebeldia contra esse. Pensa-se imediatamente em um Arquiloco, soldado e poeta,
que um dia, desafiando todas as normas de bravura homerica, ndo s6 abandonara seu escudo
para salvar sua vida, como ainda vangloriava-se de seu feito (1 e 5 W?) ou, entdo, em uma

Safo, que, em outra inversdo dos valores marciais, colocava de maneira enfatica sua opiniao

1 D'ALESSIO (1994).
2 Cf. GOLDHILL (1991, p. 129).
3 Minha discusséo desta parte é baseada principalmente em SLINGS (1990).
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de que aquele a quem se ama valeria mais do que uma frota de navios, do que exércitos ou do
que toda a riqueza da Lidia (fr. 16 V). Analises nesse sentido ndo eram raras e podem, na
verdade, ser encontradas até hoje. Elas sdo, ademais, produtos do Romantismo do séc. XIX,
que continua bem vivo e, de certa forma, tem seu papel na difusdo dos Classicos*. De um
modo mais geral, via-se nesse “acordar” do eu na poesia grega uma “descoberta do espirito” °
e um ponto de ruptura com a narrativa épica, a qual ndo deixava qualquer espago para
manifestacdes de uma subjetividade pessoal.

A maré das ideias contudo, ndo tardou a mudar e, como sempre, com 0 avancar do
século XX, foi de uma posi¢cdo moderada — a qual ja aceitava que muitas vezes o “eu-lirico”
assumia apenas uma posicdo representativa das opinides, ideias e sentimentos do seu grupo
social, ou nas palavras de H. Frinkel, um “urteilende ich (...) immer représentativ gemeint’® —
para um total agnosticismo, se ndo um ceticismo total, segundo o qual nenhuma das
declaracGes feitas na primeira pessoa, singular ou plural, poderia ser atribuida ao poeta. O
representante inaugural desta Ultima posicdo é Dover em seu estudo comparatista acerca da
poesia de Arquiloco e outras tradicdes liricas ao redor do mundo, nas quais, segundo ele, fica
bastante claro que a separacao entre o poeta e a sua persona poética é mais uma regra do que

excecdo. Com base em seus estudos, ele conclui que:

(...) minha abordagem dos fragmentos é mais do que cautelosa; ela é agndstica ao
ponto do niilismo e, se ela for vélida, isto implica que j& ndo sabemos sobre
Arquiloco muitas coisas que (...) sempre acreditamos saber’.

West, por outro lado, tratando da poesia de Arquiloco em seus Studies®, via a primeira
pessoa como completamente ficcional e tratava os eventos contados no ciclo de Licambes e
Neobule como derivados de historias populares envolvendo personagens folcldricos que
Arquiloco teria usado para compor suas cangles tendo em vista, provavelmente, alguma
funcéo ou ocasiao ritual.

Essa posicdo foi combatida duramente por Rdsler em sua discussdo do Epodo de
Colbnia (196a W?)°, na qual ele argumentava que West ndo levava em consideracdo a
audiéncia. Um poema que falasse sobre as aventuras sexuais de seu narrador deveria ser lido a

partir da pressuposicdo de uma hetaireia de amigos e ndo de um contexto ritual. O segundo

4 Mas isso ja seria outro assunto.

5> Cuja expressdo maior € o trabalho de SNELL (1946).

& FRANKEL (1993, pp. 169, n. 50), “eu avaliativo (...) sempre tido como representativo”.

" DOVER, K. J. (1964) ‘The poetry of Archilochus’ in Archiloque, ed. O. Reverdin. Entretiens sur
I’antiquité classique 10. Geneva: 183-222. Apud SLINGS (1990, p. 5).

8 M.L. WEST (1974, p. 27).

9 ROSLER, W., “Die Entdeckung der Fiktionalitit in der Antike”, Poetica 12, 1980, 283-319.
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problema de Rdésler com a abordagem de West era o fato de que ela ignoraria o carater
eminentemente oral da comunicacdo poética na Grécia arcaica. Numa tal sociedade, segundo
ele, os poetas seriam os portadores da verdade na qualidade de bardos inspirados pela Musa, 0
que tornaria inconcebivel que pudessem cantar histérias reconhecidamente inventadas ou que
assim fossem vistas pela audiéncial®. Mesmo que algum tempo depois Résler tenha, sob a
influéncia da Nova Critica, alterado um pouco a sua argumentacdo, ainda assim ele ndo pode
aceitar a teoria de West, por alegar, sobretudo, que a divisdo entre um “eu ficticio” e um “eu
biografico” seria rigida demais para dar conta de todas as complexas situacdes performaticas
de uma sociedade arcaica e oral como a dos séc. VII-1V. Essa seria precisamente a posi¢cdo
desenvolvida por Bremer, que propunha que o “eu-lirico” tratava-se, na verdade, de uma
mascara social vestida pelo artista e que ou ndo deveriamos ou nao teriamos como separar um
do outro. De fato, para Bremer, colocar a questdo do “eu-lirico” do ponto de vista de uma
dicotomia “biografico x ficticio” era, ja de inicio, compreender mal a natureza da lirica
arcaica'l.

No entanto, e em uma versdo mais madura de suas ideias, ao salientar a natureza oral
de toda poesia arcaica e a sua relacdo com o grupo social para o qual fora produzida, Résler,
em Dichter und Gruppe!?, parece ter enquadrado a questdo de um ponto de vista bastante
promissor porque, mesmo que queiramos rejeitar uma oralidade mais estrita, que diga respeito
tanto a producdo quanto a disseminacdo da poesia no periodo arcaico, resta ainda a certeza de
gue ao menos a performance dessa poesia era de cardter publico e oral e que,
consequentemente, a composicao dessa cangdes deveria ser pensada, necessariamente, a partir
da finalidade que elas teriam no ato comunicativo. Esperar que o engajamento dessa poesia
com um publico pudesse ser da mesma natureza que a experiéncia de um leitor (ou critico)
com um texto deve nos conduzir a varios equivocos®3. Para Slings'4, entdo, ndo é totalmente
absurdo supor que a poesia grega, por seu carater performativo e publico, implique em uma
certa despersonalizacdo do poeta. No caso da lirica, ele vé nessa despersonalizacdo um
processo de reacdo contra o “eu-lirico” das carmina popularia, onde situa uma das possiveis
origens do género®®: a medida em que as audiéncias da poesia lirica transitam de um circulo

restrito a um determinado grupo social para adquirir um carater cada vez mais publico, o “eu-

10 Talvez Rosler tenha se esquecido da fala das Musas, na Teogonia, quando dizem nos wv. 27-8: iduev
yendsa TOAAL Aéysty ETOpOIOY Opoio, | iSpev &' e0T' é0éhmpev dAnBéa ynpdcacar.

11 BREMER, J.M., “Het gemaskerd”, IK. Amsterdam, 1978, apud SLINGS (1990).

12 (1980).

13 Sobre isso, cf., de um modo geral, o seminal trabalho de Gentile recolhido em GENTILI (1990),
especialmente o Cap.1, Orality and Archaic Culture.

14 SLINGS (1990).

15 Uma questdo rica de controvérsia. Aqui ndo seria o local para entrar em detalhes.
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lirico” se expande para se adequar a polifonia de vozes dele requerida por essas mesmas
audiéncias.

Essa “despersonalizagdo”, ndo obstante, ndo seria absoluta e ndo implicaria em um
total aniquilamento da personalidade do autor, mas em uma extensdo dela, liberando-a para
assumir novos papeis que ele mesmo ndo poderia tomar ou que ndo lhe seriam permitidos.
Pensa-se imediatamente na persona poética criada por Solon para aconselhar seus
concidad&os atenienses'®. Essa ndo impediria, por exemplo, que em muitas de suas elegias ele
se referisse a si mesmo como o individuo Solon, pretérito arconte e vopobétng de Atenas, que
fizera isto e aquilo pela cidade!’. Deve haver, dessa forma, um espalhamento continuo, mais
do que uma dicotomia, entre as duas posi¢des extremas que o “eu-lirico” pode assumir, a
totalmente biografica e a completamente ficticia'®. O problema reside, justamente, em se
analisar cada nuance desse espectro, sobretudo em virtude da caréncia de informacOes
histdricas sobre a vida dos poetas®® e da auséncia de um contexto a partir do qual pudéssemos
resolver algumas das ambiguidades dos textos da oratura lirica arcaica.

Slings, em sua analise, divide os tipos de enunciados possiveis ao “eu-lirico” em
quatro grandes categorias: aquela na qual o “eu-lirico” se manifesta como um representante
das Musas e assume o papel de cantor, que ele identifica primeiramente com a lirica coral?;
uma outra, que poderiamos classificar de “erdtica”, na qual o “eu-lirico” fala de suas
experiéncias amorosas e sobre a qual € praticamente impossivel, segundo ele, dizer qualquer
coisa. Poriamos ai a poesia de Safo e Anacreonte, por exemplo. Na terceira categoria, o “eu-
lirico” assume a persona de um urteilende ich, na expressdo de Frénkel, tipica da elegia.
Finalmente, a quarta categoria diria respeito aqueles poemas nos quais o “eu-lirico” relata
suas experiéncias, o que fez e disse, com quem ou contra quem. Seria apenas para esta Ultima
categoria que Slings estaria disposto a admitir a possibilidade de se propor um “eu-
biografico” e um “eu-ficticio”, mesmo assim, sdo poucos os exemplos em que o ator no
poema é identificado com o préprio poeta®l. Para todos 0s outros casos € preciso supor, por

meio de uma série de argumentos, qual seria a possiblidade mais plausivel.

16 Cf. Sol. fr. 1 W? cum testimonia.

7' Sol. fr. 5 W2. Sobre isso, cf. também JARCHO (1990, p. 32 et seq.).

18 SLINGS (1990, p. 12 et seq.).

19 Cujo trabalho mais importante, ainda que extremamente pessimista e que teve uma recepcéo bastante
controversa, é o livro de LEFKowITZ (2012). Cf. também PoDLECKI (2011) e KiviLo (2010), sobretudo o Cap. 5,
sobre a formagdo da tradi¢éo biografica.

20 Porque para Slings nédo parece haver divida quanto a natureza coral dos poemas pindaricos. Sobre a
utilidade e possivel anacronismo de uma divisdo da lirica arcaica em “monddica” e “coral”, cf. DAVIES (1988) e
CINGANO (2003).

21 por exemplo, em Safo, fr. 1 V ou Hiponax, fr. 32 W2,



135

Eu menciono esta classificacdo de Slings ndo por ver nela uma divisédo adequada ou
suficiente dos modos de expressio do “eu-lirico”??, mas apenas para salientar o fato de que os
epinicios pindaricos, a que devemos nos voltar a partir de agora, colapsam-na completamente.
De fato, das quatro categorias mencionadas por Slings, apenas a erotica ndo esta representada
e, mesmo assim, apenas do ponto de vista dos enunciados em primeira pessoa, no sentido de
que ndo vemos jamais a persona loquens dos epinicios se gabando de suas experiéncias
sexuais, manifestando sua paixdo ou alardeando sua competéncia como amante?. Quanto ao
resto, como veremos, o “eu-lirico” ¢, frequentemente ¢ ao mesmo tempo, tanto um aedo
inspirado, capaz até mesmo de se colocar no papel de reformular a tradi¢do; um “urteilende
ich”, que da conselhos e dispensa a censura ou o louvor; quanto, ainda, um “erlebende ich”
gue manifesta experiéncias em primeira pessoa que, se Nao reais, a0 Menos assim sdo
projetadas para a audiéncia. Nesse sentido, o continuum que Slings propde parece ser um
modo mais adequado no qual enquadrar o uso da persona loguens nos epinicios.

Obviamente, no caso de Pindaro, a questdo é complicada justamente por ndo sabermos
se estamos lidando com um “eu-lirico” que se identifica com a pessoa, real ou ficcionalistica,
do poeta ou, doutra forma, com uma voz polifénica que expressa, por meio de um coro, a
persona de uma comunidade, ou, ainda, se esses dois papeis se confundem e se
complementam, o que me parece mais provavel. Precisamos pensar, ainda, que algumas odes
apresentam narrativas em que outras vozes emergem e 0 epinicio adquire caracteristicas quase
épicas, como € o caso da P. 4 mas também em menor medida da O. 1, da P. 5 etc.

Consequentemente, na medida em que o “eu-lirico” em Pindaro apresenta esse tipo de
ambiguidade com relacdo ao seu contetdo déictico, acredito que seria mais apropriado, como
tem sido o costume j& ha algum tempo, falar de uma persona loquens, isto é, de uma voz que
ndo precisa necessariamente remeter a um “eu”. Essa distingdo faz ainda mais sentido se
pensarmos que nem sempre o “eu-lirico” ¢ explicitado diretamente: muitas vezes a referéncia
¢ obliqua, j& que um “tu”, um “vos” ou um “nds” pode pressupor indiretamente um “eu’ ou
um “nds”, assim como imperativos em terceira pessoa, que muitas vezes podem denotar de
um modo geral aquilo que o laudandus, a comunidade ou qualquer pessoa sensivel deveria

reconhecer como sendo 0 caso?*.

22 De fato, o proprio Slings nos alerta que sua subdivisdo pretende fornecer uma visdo esquematica de
um fenbmeno complexo.

23 Uma funcéo, em certa medida, preenchida pelos encomios. Sobre a relacéo entre os dois e a natureza
erotica subjacente a linguagem dos epinicios, cf. CROTTY (1982) e BUDELMANN (2012).

24 BREMER (1990, p. 45).



136

Bremer, em seu estudo sobre 0s £y®’s de Pindaro®, vé& um paradoxo no uso de uma
forma tipicamente associada com a voz da comunidade, isto é, a lirica coral, para expressar 0
louvor de um individuo, o laudandus, por outro, o poeta, em razdo de um sucesso igualmente
individual, a vitoria em uma competicdo atlética. Apds o trabalho de Leslie Kurke?®, que
argumenta por uma economia do kAéog centrada na comunidade do laudandus, esse paradoxo
parece ter perdido muito de sua forga, se ainda for relevante nesses termos. Os &yd’s
continuam, nao obstante, paradoxais, em um outro sentido, também notado por Bremer, o de
que, para um poema tido como coral, eles se associam predominantemente com a voz do
proprio poeta e raramente com a voz de um grupo ou do vencedor. Isso deve nos interessar a
partir de agora.

Segundo a analise de Bremer, 90% de todos os enunciados em primeira pessoa se
referem ao £ym na qualidade do profissional responsavel pela composicédo da cancdo, ou seja,
ele pertenceria a primeira categoria na classificacdo de Slings, a qual eu, seguindo a
nomenclatura de Lefkowitz, irei chamar de “eu-bardico”?’. Ainda, em todas as vezes em que
ele usa a primeira pessoa do plural, em cerca de 10% dos casos, essa também parece se referir
ao proprio poeta: “Seria de se esperar que Pindaro usasse a primeira pessoa do plural muito
mais para se referir ao coro como executante do epinicio e portador da mensagem poética.
Mas ele nunca usa a primeira pessoa do singular [sic]?® para esse propésito. Uma
caracteristica impressionante (...)”. Os exemplos citados por Bremer restringem-se, quase que
totalmente, a0 chamado “futuro encomidstico” como veio a ser conhecido a partir de Bundy?:
0. 1.7, dy®va avddoopev; O. 10.12, Adyov teicopev; O. 10.78, yapwv vikog keradnodueda; P.
1.59, éEevpopev duvov; . 52, duu 8’%oke Kpovov viov kehadfioor, I. 8.8, yilvkd Tt
dopwcopusfo.,

Obviamente verbos no futuro, como esses, implicam duas dimensbes déicticas
importantes: a do tempo e a da voz. Sobre o tempo, é importante salientar que em Pindaro,
como em toda a historia do grego atée a lingua moderna, o futuro sempre tem um valor
desiderativo, do qual se originou®!, e ao qual, muitas vezes, ndo se da a devida énfase. Sobre a
V0z, parece-me que se deve ver na maioria dos casos da primeira pessoa do plural, se ndo em

todos, um valor inclusivo, que se refere ou ao poeta e as Musas, ou ao poeta e a0 kdpog. Esta

% |dem.

2 KURKE (1991).

27 LEFKOWITZ (1991, p. 3 et seq.).

28 Provavelmente ele quis dizer “plural”.

29 BUNDY (1962, p. 28(20/21)) e, sobretudo, PFELFFER (1999a).
30 BREMER (1990, pp. 46-7).

31 Via sufixos ¥, s¥°.
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€ uma proposi¢do que, para ser demonstrada, requereria uma anélise de todas as ocorréncias
da primeira pessoa do plural, algo para o que ndo teremos nem tempo, nem espaco aqui.
Espero, contudo, que essa ideia faca mais sentido a partir do que veremos no restante desta
discussdo.

Retornando, entdo, ao nosso ponto principal, a segunda categoria, que Bremer,
seguindo D. Young®, chama de “primeira pessoa indefinida”, é, na verdade, correspondente
ao urteilende ich de Frankel, na qual o poeta, normalmente por meio de uma gnoma ou de
uma exortacao direta ao laudandus, usa a primeira pessoa para dar um conselho (ropaiveoic)
ou manifestar uma opinido que reflete mais uma ética comum do que uma ideia particular,

como por exemplo na N. 1.31-5

31 ovk Epapon TOADY &v Peydp® TAODTOV KOTAKPOYOLG EYELY,
AN E0vtv v te TadElv Kol koot eilolg Eapkémv. Kowval yap Epyovt EAmideg

TOAMTOVAV AvOpdV. £Y® 0" Hpakdéog AviExoatl TpoPpoOvMg
€V KOpPLOOIG ApeTdv peyaralg, apyoiov 0Tpivav Adyov,
35 @g, énel omAAY VOV KTA.

31 Nao desejo muita riqueza econdida em um cémodo ter,
mas, tendo-a, ser bem sucedido e, socorrendo 0s amigos, ouvir falar bem de mim.
[Pois juntas caminham as expectativas

de azafamados vardes. Quanto a mim, de bom grado Hércules contraponho
como exemplo supremo de virtude, acordando a antiga lenda
35 que conta como, apds recém-nascido etc.

A recusatio v. 31 ird lembrar qualquer um (quica poderia ter lembrado mesmo uma
audiéncia original) do fr. 19W?, “ob pot 1o I'oyem T0d molvypvcov pelél” e o 114 W2, “ob
oém péyav otpatnydv ktA.” de Arquiloco bem como diversas outras opinides emitidas, por
exemplo, pela persona loguens na Teognideia. Nesse sentido, os vv. 31-3 adequam-se bem a
ideia de um urteilende ich que usa a primeira pessoa do singular para exprimir algo que
deveria ser a opinido do préprio laudandus e do préprio publico. Na tradicdo de poesia
didatica, entretanto, esse tipo de injuncdo normalmente seria expressa por meio de
imperativos®, N3o acredito, porém, como querem alguns, que 0 €yd em ovk Epopar KTA.
possa se confundir com a prépria voz do laudandus, como emitida por um coro, por exemplo,
na pressuposicdo de que apenas este, por representar a voz da comunidade, teria mais

autoridade para fazé-lo. Ndo sdo poucos o0s epinicios em que a voz autoritaria da persona

32 YOUNG (1968, p. 23 et seq.).
33 BREMER (1990, p. 47).
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loquens se pde acima daquela dos oi moA)oi, inclusive para corrigi-la®*. Parece-me mais
plausivel supor que o poeta, na qualidade de @ilog e §5A0g possa exprimir uma opinido que
tanto ele quanto a audiéncia ou laudandus veem como implicitamente compartilhada por
todos. Essa leitura parece-me, alias, mais coerente a luz dos vv. 34-5 em que a persona
loquens, na qualidade do poeta que controla a tradicdo, contrapde um aivoc®, na forma de um
mito, que serve como possivel defesa contra aqueles que poderiam discordar da proposicdo
anteriormente emitida na forma de uma gnoma e, portanto, j& demonstra, num primeiro
momento, que qualquer compartimentacdo da voz da persona loguens em categorias muito
rigidas pode nos fazer perder de vista a rica complexidade que lhe subjaz*®. Por outro lado, a
sujestdo de Bremer de que o uso idiossincratico que Pindaro faz da primeira pessoa revelaria
seu desejo de chamar 0 maximo de atencdo para si mesmo ndo parece em sintonia com a sua
ideia de que as odes devam ter sido executadas coralmente. A persona loguens dos poemas
corais, Como veremos a seguir, aparenta ter objetivos diversos.

A terceira categoria de Bremer, aquela em que o &y referir-se-ia ao préprio vencedor
também pode ser colocada junto da discutida no paragrafo anterior e, como aquela, ela pode
ser separada da primeira (0 ¢y® como poeta inspirado) apenas artificialmente, numa leitura ad
hoc da passagem. Bremer cita como exemplo quase literal de sua terceira subdivisdo 0s wv.
39-41 da N. 10, “a&wbeinv xev, émv Opacvkiov | Avtia 1€ chyyovog, Apyel un kpdmTew
060G | dppdrmv” (“eu ndo consideraria, fosse de Trasiclos | e de Antias um parente, ocultar,
dos olhos, a luz em Argos”) e a vé como equivalente a “‘Se eu fosse vocé, meu caro Teaios,
eu estaria orgulhoso dos feitos dos meus antepassados’ (e ndo hesitaria em tentar a sorte nos
jogos Olimpicos, algo ja aludido pelo poeta nos vv. 28-33)%". Se voltarmos um pouco na ode,
em que a persona loquens diz “yvot' deidw 0e@® te Kol doTIg GpAldTaL TEPL | EoydTmV
a£0hov kopveaic' tmatov o' Eoyev Ilica | HpakAéog teOuov”, (“‘canto coisas conhecidas ao
deus e a qualquer um que compita pelo apice nos jogos supremos: sublime, Pisa detém o
fundamento de Hércules”, 31-33), veremos que 0 &y® ndo emite essa opinido na forma de

uma possibilidade, mas como alguém que ndo s tem acesso ao que o deus sabe (yvort' deidow

34 Por exemplo, O. 1.26 et seq. e 9.35-40.

% Meu entendimento deste termo-chave para a poesia pindarica ecoa a definigdo trabalhada por NAGY
(1990, pp. 215-49), sobretudo em sua conclusdo de que “On the surface the ainos is predicated on the reality of
the uncertainties in interaction between performance and audience; underneath the surface, however, it is
predicated on the ideology of an ideal audience, listening to an ideal performance of an ideal composition, the
message of which applies to all humanity.”

% Nesse sentido, é quase divertido notar o espanto de BREMER (1990, p. 46), que ndo deixa de ser
reminiscente do espanto dos criticos do séc. XVIII e dos escélios, com a destreza com que Pindaro “manages to
start with a first person singular, then to slalom via imperative (2nd person singular) into a first person plural,
only to switch back into a first person singular finally, all of it within the compass of a few lines!”

37 BREMER (1990, p. 48).
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Be®d, dai como um poeta inspirado) mas também como seria claro a qualquer um (te xoi
6o11c) que costumasse competir nos jogos ou até mesmo apenas assisti-los, torcendo por este
ou aquele atleta, o que inclui ndo apenas Teaios, mas uma boa parte de seu kduoc. A essa
passagem eu acrescentaria ainda a pungente passagem da N. 11. 22-29 que, apesar de nao ser
um epinicio (e talvez por isso mesmo seja um indicio interessante), € um paradigma perfeito
do mesmo tipo de enunciado, exceto que aqui trata-se ndo mais do que certamente sera, mas
do que poderia ter sido e ndo foi, mas que, fossem outras as circunstancias, o poeta daria o

resultado como certo:

EATidEG &' OK 'VNpoTEPOL YOVEDV ToUdOG Piay

goyov &v [TuBdvt epdcBot kol Olvpmig <aé>0Awv.
vai pa yap Sprov, uav d6&av mapda Kaotaiig

25 kol mwap' e0dévopw porav dybm Kpdvou

KAAALOV GV dnpldvTov évOoTNns' AVTITIA®Y,

nevtoepid' Eoptav Hpaxiéog té0ov
KOUAGOIG GvONCAUEVOG TE KOOV €V TOPPUP<EOL>G
gpveowv.

Mas as temerosas apreensdes dos pais a determinagdo do filho
refrearam, impedindo-o de ser testado nos jogos na Pitia e em Olimpia.
Oh sim, eu juro que, em minha opinido, a Castalia

25 e a arboral montanha de Crono tivesse ido,

0 mais belo entre os combatentes teria retornado apds lutar

no quinquenal e tradicional festival de Hércules,

celebrando com a cabeca entretecida com vermelhos

fios de Ia.

A quarta categoria em que Bremer divide 0s éy®’s de Pindaro diz respeito as
passagens que, como ele mesmo admite, sdo poucas e ndo isentas de controvérsia, em que a
primeira pessoa do plural poderia se referir a um coro: N. 7.85, a P. 5.75, a P. 8.98 e B. 2.7-9.
A passagen relevante da P. 5 sera discutida no proximo capitulo®. No que diz respeito as N.
7.85, P. 8.98 e a B. 2.7-9, os exemplos dificilmente sdo pertinentes a proposi¢do em questao.

O caso mais interessante é o da N. 7.84-7, “Aéyovtt yap Alakov viv OO HOTpOdOKOLG

yovaic eutedoa, ||| épd pev moliapyov evovou® tatpy, | Hpdxleeg, oo 6& mpompdov' Eppev
Egivov adehpeov 1(e)”, (“pois conta-se que ele [Zeus] teria gerado Eaco por meio das
sementes recebidas pela mée [Egina], ||| tanto para ser regente para minha patria | quanto, 6

Hércules, teu hospede aliado e irmao”), que estad longe de ser “o mais claro exemplo de um

38 Cf. p. 209 et seq.
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eu-coral” *°. Ele prova apenas que ou (1) Pindaro chama Egina de “minha pétria” por assumir
a persona de um conterraneo do vencedor e, assim, estreitar os lagcos de Eevia entre os dois,
como quer Lefkowitz*®, ou, entdo, que a ode fora executada por um bardo eginense cantando
no lugar de Pindaro. A hipdtese de uma performance coral seria indiscutivel se, e apenas se,
como queria Mingarelli, ao invés de éug tivéssemos aud; contudo, fosse uma emenda
necessaria, faria mais sentido adotar a hipotese de Hermann, £3*'. Nenhuma correcéo do texto
se justifica, no entanto, uma vez que todos 0s manuscritos sdo unanimes quanto a leitura éud,
gue motiva, inclusive, os comentarios dos escolios a essa passagem.

O caso da P. 8.98 é semelhante, uma vez que a apdstrofe a Egina como ¢ila pdtep,
ainda que a consideremos como unicamente apropriada a um eginense, 0 que por si SO ja é
duvidoso®?, ndo implica que a evocacio tenha que ser feita por um coro, pelas mesmas razoes
aduzidas acima. O mesmo se aplica a B. 2.7-9, “kak®dv &' avéuvaoev 66' &v KAE[ev]vd | adyévt
Tobpod Cobéav | Amovieg Ev&aviido va- | ocov émedeifapev €Pfdoun- | xovta [oV]v
otepavoloy” (“lembrou de todos os sucessos que na inclita | peninsula do Istmo exibimos,
sagrada | apds deixarmos e ilha de Euxantios®® | na companhia de setenta coroas”), onde é
natural que esperemos um sujeito plural quando a ode é pela vitéria de um compatriota do
poeta, Argeio de Ceos. Podemos ter aqui um bom exemplo em que a 12 p. do pl. é empregada
em seu sentido inclusivo.

Finalmente, a ultima categoria que Bremer distingue é aquela em que a persona
loquens parece se referir ao individuo Pindaro, poeta nascido em Tebas. Esta, como era de se
esperar, € a menos atestada de todas, apenas algumas referéncias aqui e acola que nao nos
permitem deduzir praticamente nada de sua vida**. Apesar de isso ser mé noticia para aqueles
que ainda tém esperancas de encontrar nos poemas pindaricos alguma informacdo pessoal
sobre a vida do poeta, o fato esta de acordo com a economia do epinicio segundo a qual
aquele deve falar o menos possivel de si mesmo e, quando o fizer, apenas se for relevante, de
algum modo, para o louvor do laudandus. Um caso em questdo, por exemplo, € quando
vemos Pindaro gabar-se de seu talento poético, ou, entdo, de sua afiliagdo com as Musas, de
sua descencéncia aristocratica etc. disposi¢Ges que, por sua relacdo pessoal (ficticia ou néo,

pouco importa) com o seu patrono, apenas servem para aumentar o prestigio de ambos.

39 CAREY (1981) “Frankel (...) argues for a choral first person. He is surely right. Not only is éud the
only mss. reading but it clearly troubled the ancients (schol. 123a). It cannot be rejected out of prejudice, and
remains the clearest example in Pindar of a choral first person” , grifo meu.

40 LEFKOWITZ (1991, p. 8).

41 Qutras emendas propostas a leitura dos mss.: &g, de Paw., vud, Heyne, cf. D. GERBER (1976, p. 115).

42 Cf. minha discussdo na p. 213 e a bibliografia relevante 14 listada.

43 Isto €, Ceos.

4 BREMER (1990, p. 50).




141

Uma outra caracteristica interessante do “eu-bardico” de Pindaro apontada por
Lefkowitz*®, mas que ja havia sido antecipada por Schadewaldt*®, é que ele aparece em
posicBes especificas nos epinicios: nas introducbes a um tema, nas transicdes do mito a
ocasido (ou vice-versa) e na conclusdo de um tema ou poema. Nesses locais ele teria tanto
essa funcdo, que ela chama de “estrutural”, quanto uma outra, “descritiva”, mais comum nas
oppayideg das odes e que serviria para identificar o poeta como o compositor da cancgdo e
listar suas obrigacdes, ligando, além disso, a sua fama com a de seu laudandus.

Ela deduz, a partir desses fatos, que estas incursdes da persona loquens no fluxo da
cangdo devam ser, provavelmente, uma caracteristica herdada pelo género. Lefkowitz acredita

em uma continuidade a partir do modelo épico®’:

Ao usar a primeira pessoa como uma transicdo e um meio de auto-identificagdo
profissional, Pindaro parece estar se utilizando de uma tradicfo estabelecida, uma
vez que os enunciados do “eu” nos epinikia de seu rival contemporaneo, Baquilides,
tém a mesma funcdo dupla. A préatica pode ter se originado com os bardos que,
quase sempre de modo invariavel, iniciavam seus preltdios aos deuses com a frase
em primeira pessoa ‘eu irei cantar Hércules, filho de Zeus (h. Hom. 15.1); ‘lembrarei
e ndo me esquecerei de Apolo longiflecheiro (h. Hom. 3.1). Essas linhas iniciais
introduzem o tema do prelidio e indicam que o ‘eu’ é um aoidos, cuja profissao é
lembrar os grandes feitos do passado. Da mesma forma, a cangdo normalmente é
concluida com um enunciado em primeira pessoa, onde o bardo novamente ira
chamar a atencgdo para suas habilidades profissionais: ‘Adeus, mas eu lembrarei de ti
em uma outra cangdo também’ (h. Hom. 2 .495, 6.21); ‘adeus... d&-me a vitdria nesta
competicdo, torna agradavel minha cangdo’ (h. Hom. 6.19-20). Portanto,
tradicionalmente, uma referéncia a presenga controladora do poeta indica uma
mudanca de assunto, 0 comeco ou o fim de um tema.*®

Dessa forma, 0s muitos €y®’s que aparecem ao longo dos poemas ndo precisam ser
mais do que apenas um Unico £ym, que se modifica para atender as necessidades
encomiasticas de cada passagem e eles nao se referem ao Pindaro, individuo historico, mas a
sua persona retorica: ao seu papel como bardo inspirado, ao seu oficio como poeta e aos seus
deveres como panegirista. Apesar disso, eles sdo pessoais o suficiente para serem
identificados com a voz de um bardo, um mensageiro e profeta das Musas, que celebra um
vencedor na qualidade de seu ¢ilog e &givog de uma forma tal que seria dificil a um coro fazé-
lo, como veremos a seguir.

Seria desnecessario e redundante analisar novamente todas passagens relevantes, o que

ja foi feito pela propria Lefkowitz e outros pesquisadores®®, sob diferentes pontos de vista. Ao

4 LEFKOWITZ (1991).

46 SCHADEWALDT (1966, p. 265 et seq. e 334).

47 Como Slings, cf. SLINGS (1990, p. 26 et seq.).

48 LEFKOWITZ (1991, pp. 6-7).

49 D'ALESSIO (1994), CAREY (1989, 1991), CALAME (2011).
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contrério, eu gostaria de centrar a questdo em apenas um tipo de éyd que ainda causa bastante
controvérsia, a saber, aquele que parece descrever as atividades de um coro e que ndo poderia,
portanto, referir-se ao proprio poeta ou cantor: um “gy® coral”, a voz de um grupo de jovens
locais responsaveis pela execucdo da ode. Essa analise também foi feita por Lefkowitz, mas
seus resultados foram questionados por varios outros especialistas, e, especialmente, por G. B.
D’ Alessio™, que se propds a refutar passo a passo a argumentacéo de que a persona loquens
dos epinicios € de uma natureza completamente diferente daquela dos outros poemas da lirica
coral que conhecemos, inclusive do préprio Pindaro. E preciso que se revise os resultados a
que ambos chegaram.

Lefkowitz, ao comparar 0s £y®’s da N. 9 com aqueles dos Peds 4 e 2, por exemplo,
conclui que, nesses Ultimos, a primeira pessoa coral € caracterizada por autodescricao e pela
sua identificacdo explicita com a localidade a que pertence, seu temas sao locais e nunca ha
consideracdes sobre a composicdo poética. Os epinicios, ao contrério, lidariam com temas
mais universais e seriam conspicuos pelo seu conteido metapoético, ainda que em ambos a
primeira pessoa possa servir as mesmas fungoes, estrutural e descritiva. Nos peds, além disso,
ha descricBes geograficas bastante precisas, muito embora nos parteneios a énfase esteja na
descricdo fisica do coro de meninas. E apena natural que seja assim porque, ao contrario do
epinicio, a principal caracteristica dos yopoi € 0 de serem manifestacdes artisticas que apelam,
sobretudo, a visdo, dai serem normalmente classificados como iuepoeig, isto €, que despertam
o desejo naquele que os V&, ja que o adjetivo tem uma conotagédo principalmente passiva®:.
Essa caracteristica ndo se restringia apenas aos yopoi femininos, como argumentou E. Stehle®?
em um trabalho importantissimo sobre a relacéo entre a identidade de género e a performance
da poesia coral: coros masculinos também eram caracterizados pela autodescricdo, mas
sobretudo por meio de referéncias altamente erdticas acerca da masculinidade de seu proprio
corpo, como no caso do fr. 870 PMG citado por ela como ilustrativo desse fato. Neste, o0 coro

é formado por velhos, jovens e meninos, que se alternam em cantar 0s seguintes versos:

apéc ok e dAKol veoviart.

apég 8¢ v elpég al 68 Afjg avyacdew.
apég 8¢ y’éocopuecto moAAQ KAPPOVES.
Nos ja fomos valorosos rapazes,

e nds ainda somos, acaso olhes. Vé!
e nds seremos em muito superiores.

S0 D'ALESSIO (1994).
51 Cf. a minha discusséo na p. 82.
52 STEHLE (1997, p. 119 et seq.).
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Algumas caracteristicas tipicas da persona loquens dos poemas corais apontadas por
Lefkowitz e que estariam em oposicdo aquela dos epinicios podem ser facilmente
identificadas nestas passagens dos Peés 2 (fr. 52b S-M/ D2 R%®), para os abderitas, 4 (fr. 52d/
DIV R), para os habitantes de Ceos, e, sobretudo, do Parteneio 2 (fr. 94b), um dafneforico

para Agasiclés de Tebas:

Ped 2

Noaid]oc ®poviag APonpe yarkodbpas
Iog]edavoc te mad,
oé0]ev Taovi tOvde Aad

naava [St]oEm
Anjpnvov Andiiova ndp T Agpo[ditav v—
(lines 6-22 = str. A 5b+7 +ant. A missing)
(...)
.Jo Tva [tavde] vaion
25 O[p]aikiav y[of]av aureid[ec]odv T€ Kai
gbKapmov" Un Hot péyos Epnov
Kapot é€omicm ypodvog Eumedog,.
VEOTOAILG gipl LoTpoOg

0¢ potép' épdg Etexov Eumav
mohepio mopl TAoyel-

oov.

Abdero do peitoral de bronze, da ndiade Tronia
e de Posidao, 6 filho,
desde ti ao povo jonio este
pea perseguirei
4 3 casa de Apolo Derenos e de Afrodite (...)

(linhas 6-22 = strofe A 5b+7 + antistrofe A estdo faltando)

(...) moro nesta

25 terra trécia repleta de videiras e também

boa de frutos: em seu arrastar-se o grande

tempo, no futuro, ndo se canse de me ser firme.

Venho de uma jovem cidade®: de minha mae
a méde gerei, contudo,

ao ser pelo fogo da guerra

fustigada.

Pea 4

fitot kol €ym ofkom]erov vaiony dwa-
YWOCKOML PEV APETOIG GEO DY

‘EAavicwy, yivdok[o]ua[] 8¢ kai
poicov Topéymy LG

25 [€]i xai 11 Aup[vic]ov dpolvpla pépet

Brodwpov apayaviog drog,

%3 Os nimeros precedidos de “R” referem-se a edigdo e comentario dos peds editados por RUTHERFORD
(2001). O texto também reproduz (com excegdo de algumas marcas paleograficas desnecessarias aos nossos
propositos aqui) o da daquela edicéo.

% Assim RUTHERFORD (2001, p. 266). Outros (cf. bibliografia na n. 20, em Rutherford) interpretam
veomoAig como um substantivo, “sou uma jovem cidade”.
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Gvirmog el Kol fovvopiog 4daéotepog:

AN & ye Méhapmog 0Ok 1j0elev

Mrav motpida po[ve]pye[iv] Apyet

30 Bépevog oi[w]vomdrov yépac.

in in, ® ie Mo[1av.]

()

52 |gpoi &' OAiyov dédotar B¢ [uvov v+,
|00 mevhémv &' Elayov, <ov> oTacinv|

E ainda que eu viva numa rocha alcantilada®®, sou
conhecida por minhas virtudes tanto nos jogos
entre os helenos, quanto o sou também
por fornecer misica farta.
E ainda que algum fruto de Dioniso produzam 0s campos,
dom vital e remédio contra as misérias,
cavalos, porém, ndo tenho e nada sei de criar gado.
E apesar disso, Melanipos, ao menos, nédo quis,
tendo deixado a terra-made, ser monarca em Argos,
pondo de lado seu dom do augurio.
ié i€, 0 ié Paian.

Parteneio 2

aALG (ooapéva Te TETAOV OKEMG
¥epoiv T v parakaiow dpmax’ dyradv
d4p ' vag 0yxéolso. Tav-
do&ov Alordda oTadpuov
10 viod ¢ [Maydvda

VUVAo® oTEPAVOLOL BAA-
Aotca TapBéviov Kapa,
cepnva 8¢ kdpmov

avAickmv VO AmTiveov

15 ppnioop’ dowdaic

Keivov, 0¢ Zepvpov 1€ o1ydlel Tvodg
atympag, omdTav 1€ XEWUDVOG cOEveL
epicowv Bopéag émt-
oméEPYNO’ dKLOAOV TT1E TOVTOL T
20 pluwmay Tétapote kol T

(desunt vv. aut 8 aut 23)
(..)

wol]Aa pev [t]a naporf[v—x——
daddrrois' Eneoty, 0 &' o[ X—~—
Zgv¢ 010", £pé 8¢ mpémet
mapOeviio pev epovev
35 yAwooq te AéyecHon

avdpog 8' obte yuvaukdc, dv OdAecoy Ey-
kewon, xpn ne] Aabelv dodav Tpdopopov.
motd 6" Ayaoik Aéet
paptug fAvbov &g yopov
40 ¢oA0ig 1€ Yovedow

5 A persona loquens diz que ndo abandonaria sua terra nem mesmo pelas planicies da Babilonia. E o
tema do “there is no place like home”.
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apol ' poéeviouot ti-
poadev yoap T Tarot Té vov
T AUEIKTIOVEGOLY KTA.

Mas atando meu robe rapidamente

e, Nas mados macias, 0 lustroso ramo
de louro carregando, a mui

famosa estirpe dos Eoladas
e do filho Pagondas

vou hinear, guirlandas a florente
fronte virginal portando,
0 brado da Sirena,

sob 0 acompanhamento dos aulos,
irei imitar com cancoes;

aquele, que do Zéfiro as rajadas silencia
subitaneas, e sempre que, co’a for¢a do inverno,
o0 arrepiamte Boreas ligeiro
abatendo-se, do mar sobre a rapida
marulhada, a confunde...
(faltam entre 8 e 23 versos)

(.)%

muitas sdo as coisas de outrora [¢para que eu as conte?]
adornando-as com versos, ao passo que outras [¢apenas ?]
Zeus sabe, a mim cabe
pensar coisas de menina
35 e dizé-las com a lingua:

nem de um vardo, nem de uma mulher, a cuja progénie
sou dedicada, devo ocultar amiga cang&o.

E para Agasicles eu vim, fiel
testemunha, & danca,

40 e para 0s seus nobres pais

como paga pela hospitalidade. Honrados
porque foram outrora, como agora também,
por seus Vvizinhos etc.

Qualquer um que tenha lido os epinicios ndo pode deixar de se surpreender com a
diferenga nos enunciados da persona loguens nesses poemas corais € com as estratégias
utilizadas pela mesma para situar a performance no hic et nunc sobretudo se pensarmos que
essa assim o0 faz face a uma audiéncia que assistia ao coro no momento mesmo em que este
cantava e dancava. H4, nos peés, por outro lado, uma descri¢do muito cuidadosa, que procura
explicitar quem sdo os componentes do coro, de que cidade vém, quais as caracteristicas de
suas terras etc. No caso do Ped 2 ha mesmo o cuidado de descrever o caminho que a procissao

ird tomar (3-4). Ja no Parteneio 2, a autodescricdo dos membros do coro € ainda mais

%6 Os vv. 29 e 30 estdo muito fragmentados.
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impressionante e, como nota Lefkowitz®, pouco é deixado a imaginacdo da audiéncia. A
identificacdo precisa da persona loquens, mesmo que essas descricdes tdo detalhadas
estivessem ausentes, € precisada pelo uso dos participios femininos (37). A semelhanca com o
Parteneio de Alcma (1 PMG)% é inegavel: na lacuna apds o v. 47 ha o que parece o inicio da
secdo mitica da cancdo e, quando o texto retorna, vemos 0 que SO pode ser a interacdo das
meninas do coro, nomeadas como Damaina, possivelmente a lider-do-coro, e Andaisistrota,
aparentemente sua méae, 0 que sugere uma cancao estreitamente ligada a pequena comunidade
de familias para a qual foi composta.

Uma outra caracteristica dessas can¢des corais, e por meio da qual elas também
diferem dos epinicios, € que nunca ha uma mudanga de referencial déictico da persona
loquens: é sempre a voz do grupo que fala do inicio ao fim do poema. Nao ha jamais, e até
onde podemaos estar seguros em se tratando de poemas tdo fragmentados, a intrusdo da voz do
poeta nessas cangdes. Quando, no Parteneio 2.33-5, o coro de meninas fala sobre o que lhes
convém cantar, elas ndo estdo confabulando sobre que caminho dar a cangdo, como falar,
sobre o que falar ou silenciar, como nos epinicios; ao contrario, elas estdo apenas emitindo
uma opinido, que, ademais, € a opinido da comunidade como um todo acerca do papel que
Ihes cabe no ritual®®.

Nada disso parece impressionar D’Alessio que, com sua erudi¢do caracteristica, nos
oferece um tour de force em favor de uma persona loquens coral nos epinicios® ao tentar
refutar, um a um, os argumentos de Lefkowitz. Seu préprio argumento, porém, esta longe de
ser tdo convincente no que tange as evidéncias que aduz dos parteneios. Sua argumentacdo no
que diz respeito aos peds, no entanto, merece mais atengdo. Apesar de alguns problemas —
esses mesmos incontornaveis devido a prépria natureza da questdo —, o artigo de D’Alessio é
um dos mais equilibrados em toda a controvérsia “solo x coral” e, ainda que ndo seja decisivo
a ponto de encerré-la, representa uma contribuicdo de alto nivel em um momento em que o
debate, mais do que filologia, j& havia se convertido em um cabo de guerra. O problema mais

sério com as refutagdes propostas por D’Alessio diz respeito a quantidade e a extensdo das

5 LEFKOWITZ (1991, p. 18 et set.).

%8 Para uma andlise detalhada das semelhancas entre os dois poemas, cf. LEFKowITz (1991, p. 18 et
seq.). Certamente como salienta a autora, “These similarities in style and content are surely great enough to
suggest that there was a formal stylistic tradition in maiden-songs to which both Alcman and Pindar
intentionally adhered.”

%9 Assim CALAME (2001), passim.

60 E salutar, no entanto, que sua posicio seja bem menos dogmatica que a de Chris Carey. Por exemplo,
a nota 2, de seu capitulo citado, ele diz “I assume that, as a rule, victory odes were composed for choral
performance. (...) Nevertheless | would not be reluctant to concede that the actual practice might have been
somewhat flexible and that some poem, e.g., Ol. 1, might have been composed for solo performance.”
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evidéncias que usa, a maioria delas em um estado muito fragmentério. Isto, como veremos a
seguir, reduz muito o valor de seu argumento.

Logo no inicio de seu artigo, ele propde que as atividades possivelmente atribuidas as
meninas do coro nos parteneios seriam da mesma natureza daquelas que Lefkowitz admitiria
apenas a persona loquens dos epinicios, a saber:

1) elas séo inspiradas pelas Musas: as evidéncias apresentadas por D’Alessio sdo os
fr. Alem. 3. 1-9, 14, 27, 29 e 59(b) PMG®!. Antes de mais nada é preciso que se ressalte que
todos os fragmentos estdo muito mutilados. No fr. 3. 1-9 (P. Oxy. 2387), a identificacdo das
Musas, do verbo (mipminu) que rege mepi pe @pévac, bem como de seu objeto indireto
(iuépw), dependem de suplementos, sem os quais o trecho é praticamente ilegivel. Ainda que
estejamos dispostos a aceita-los, ha 51 versos faltando entre o que seria a primeira e a segunda
parte do poema, que se encontra em uma outra coluna do papiro e, muito embora a
continuidade entre as duas partes seja provavel, ndo ha como garanti-la, sobretudo porque ha
uma grande diferenca temaética entre elas: é apenas na segunda parte que 0 poema torna-se
evidentemente coral, o que levou Campbell a postular que “as linhas de abertura [isto é, toda a
primeira parte] podem ter sido cantadas por um cantor solo, que faria a introducdo para o
resto do coro”®2. Comentarei essa possibilidade mais abaixo, ao falar do Pe4 6.

Em 14(a) dificilmente poderiamos falar de “inspiracdo” no sentido que vemos, por
exemplo, na O. 3. 4-6 ou na N. 9. 1-5, nas quais a Musa € invocada para assistir diretamente
na composi¢cdo do epinicio. Aqui trata-se apenas de uma invocacdo na qual se pede a Musa,
como seria natural a uma padroeira do canto e da danca, que dé inicio a performance. O
mesmo se aplica ao fr. 27, que ja comentamos brevemente no capitulo anterior em virtude da
aparente divisdo que a persona loquens parece estabelecer entre danca e canto. Novamente
aqui, como no fr. 3, ndo podemos excluir a possibilidade de o poeta estar assumindo o papel
de um &&apymv que da inicio a parte solo do poema®. Quanto ao fr. 59b, citado no contexto
de uma discussdo dos Sabios ao Jantar (13.75 et seq.) que envolve, principalmente, lirica
monodica de carater erotico, é opinido do comentador que o referido fragmento teria sido
composto por Alcma em virtude de seu amor por uma outra poetisa, Megaldstrata. Ndo ha
sequer o menor indicio, no contexto da citagdo, que permita deduzir que o fragmento possa ter
sido executado por um coro e, de fato, ele lembra a poesia erética anacreéntica com que

divide a mesma passagem. O fr. 29 é muito curto para permitir que qualquer deducdo possa

b1 A edigdo usada por D’Alessio é a de Calame. A numeragio, no entanto, ¢ a mesma.
52 CAMPBELL (1988, pp. 379, n.1).
8 Sobre isso, cf. mais abaixo.
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ser feita no que tange a sua possivel forma de performance, ou mesmo sobre qualquer outro
aspecto.

2) elas poderiam, como o “eu-bdrdico”, operar uma sele¢do na narrativa: D’ Alessio
cita apenas os v. 1 e 12 de Alcm. 1 PMG. No verso 1, o verbo éAréyw, contudo, deve ser
tomado provavelmente no sentido dado pelo fr. ¥ A a essa passagem, isto &, “ov
ovykatapud” (“ndo conto entre os filhos de Hipocoonte”), no sentido de que esta ndo
deveria ser a versdo do mito corrente em Esparta ou, entdo, aceita pela audiéncia. Dificilmente
comparavel as passagens dos epinicios em que Pindaro seleciona, descarta ou silencia sobre
aquilo que ira contar, como no caso mais paradigmatico do mito de Tantalo. O futuro
naprioopes (12) tampouco pode representar uma selecdo de material mitico. Se quisermos 1é-
lo com o suplemento ele apenas nos informa que a gléria de Alcdo era tamanha que seria
impossivel a qualquer um ndo menciona-la. Na verdade, ele revela uma imposi¢do do material
mitico sobre a tedrica liberdade do coro em poder altera-lo e, nesse sentido, € uma evidéncia
contra esta mesma liberdade. Todo o argumento, portanto, parece-me pouco convincente.

3) Elas podem emitir gnomas em suas canc¢des: muito embora Lefkowitz nunca tenha
dito que elas ndo poderiam — e seja mesmo dificil entender porque as meninas de um coro ndo
o fariam —, sua gnomas sdo completamente diferentes daquelas dos epinicios: mais limitadas
em escopo, mais especificas. No caso do Parteneio de Alcma (1 PMG), dos trechos citados
(vwv.15-9; 36-8; 83-4), nenhum deles est4 na primeira pessoa. No caso dos trechos citados de
Pindaro, as quais D’Alessio faz referéncia apenas como “passim”, ¢ preciso que se esclarega
que o Parteneio 1 (94a) provavelmente ndo seja, na verdade, um parteneio, uma vez que a
persona loquens é claramente um homem (v. 11, piAéwv). No caso do Parteneio 2, ndo pude
identificar nenhuma passagem que pudesse ser classificada como uma gnoma.

4) Elas podem louvar a qualidade de sua prdpria cangdo: novamente, ndo entendo
porque elas ndo poderiam. D’Alessio parece ignorar que a diferenga entre os enunciados dos
epinicios e os de outros poemas corais ndo reside primariamente na existéncia ou ndo deste ou
daquele tipo de enunciado, mas em como ele € caracterizado. Mesmo que ele pudesse citar
diversos exemplos de outros poemas corais — € ele ndo pode — ndo vejo como eles poderiam
decidir a questdo se ndo fossem compardveis em conteldo e escopo aos enunciados em
primeira pessoa encontrados nos epinicios. Dito isto, como evidéncia desta quarta
caracteristica, ele cita os muito mutilados vv. 76-8 do Partencio 2 de Pindaro “un vov
VEKTO[P......... Jvag éudc | dSuydvt' af........... ] map' aApopoév | oiyeoBov-” (“agora, de néctar (...)

do meu | sedentos, (...) para o salgado, ndo partais vos dois”’). Ndo me parece que se possa
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falar qualquer coisa desses versos®: dado o estado fragmentario, as possibilidades seriam
infinitas. Gostaria apenas de salientar que alguns versos acima vemos algum tipo de interagéo
entre as meninas, Damaina e Andaisistrota, acontecendo, da qual os vv. 76-8 poderiam
representar apenas um dialogo como em Alcm. 1 PMG, wv. 70 et seq.

5 e 6) Elas podem louvar tanto suas companheiras quanto seus concidadaos da
mesma forma que Pindaro faz com seus laudandi nos epinicios; elas tem ciéncia das normas
que regem suas cancgdes e fazem referéncias a essas normas da mesma forma que Pindaro,
nos epinicios: As evidéncias que apresenta sdo novamente ténues e se restrigem ao Parteneio
2 de Pindaro, respectivamente vv. 50-65 e 34;37.

No caso dos peas, a situacdo € mais complexa e a posi¢do de Lefkowitz, tida como a
mais ortodoxa, isto é, de que neste tipo de poema coral ndo ha jamais uma mudanca de
referencial da persona loquens, que sempre se referiria aos membros do coro, parece ndo estar
de acordo com as evidéncias dos proprios fragmentos. A solu¢do proposta por D’Alessio,
contudo, ndo é menos insatisfatoria, na medida em que ele, a0 mesmo tempo em que propde
uma mudanca na voz da persona loquens, ainda se apega a ideia de que ela reflete uma
polifonia vocal tipica dos poemas corais, inclusive dos epinicios, 0 que também néo parece
ser suportado pelo texto dos poemas. Ndo é possivel, numa discussdo que ja se torna muito
longa, comentar detalhadamente as evidéncias aduzidas por D’Alessio. Uma vez, porém, que
seu argumento depende principalmente do Ped 6, poderemos discutir brevemente esse caso.

A passagem relevante do Ped 6 (fr. 52f/ D6 R) é a seguinte:

[Ipog Olvpmiov Adg og, xpvGE|a
KAvtépavt [Tvbof,

Mooopat Xapiteo-
olv te Kal oV Appoditg,

5 év {oBéw pe dEEat xpove

aoidwov IMiepidwv mpopdray

VdaTL yap €ml YaAKOTOA®D
yoopov diov Kaotariog

dpeavov avdpdV xopsvotog RAOV

10 &roug apoyaviav a[A]éEwv
teoiow Epoic te tfalic

fTopt 8¢ PiA® maig dte paTépPt KEOVA
nedopEVOG KATEROV OTEPAVMV
Kol Body tpo@ov dAcog A-

15 moéAAw@vog, T00L Aatoidav

Bopva AeAp@dv Kopot

¥O0ovOG OPPAAOV Tapd OKLAEVTO LEATT[O]EVaL

o1 kpotéo[vTL Yav 00]d

(linhas 19 — 49=str. A 19 — 21, antistr. A, ep. A 1 — 7 are missing)

8 A intepretagdo de L. Lehnus que D’Alessio cita como se fosse uma autoridade baseia-se em pura
especulacéo.
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50 xoi m60ev dbav[dtav Epic®® &]pEaro.
tadta Ogoiot [p]év
mOEV copov[c] duvatdv,
Bpotoiow &' audyovo[v 0]pépev:
aAAG TopOEvol yap, T68' 8t[1], Mo[1]oan,
55 mavra, ke[Aatlvepel cuv
natpl Mvopoo[dv]a te
todtov Eoyet[e 1€0]udv,
KAbte vOv- Epafton] 6€ poft]
YADGGO LEMTOG BMTOV YAVKDV [vv—
60 aydva Ao&ia{i} kataPavt' evpov
&v Bedv Eevig.
()
wu—u=]0v EuPafA ——v—wo—
éprog €[kaforog Bpon-
80 ol dépai Bede,
‘TAiov 6¢ Ofjkev Geop
oytépay dAwoty,

KLOVOTAOKO10 TTaid0L TTOVTinG
®étioc Protav,
85 mioTov €pkog Ayat-
@v, Bpacel pove neddoars
6oc0 T' Epiée AeLKOAEVED
dicvapntov “Hpa pévog av[t]epeidwv
6ca te [ToAddt. Tpd ndvaev
90 8¢ ke peydiov Aapdavioy
gnpabev, €l un pOAaccev ATO[AA[o]v:
vépeoot d' v ypvoéolg OAOuTOL-
o xai kopvea[ict]v {wov
popoy' avo[A]vev Zevg 6 Bedv okomdg 0O TOA-
95 pa- mepi d' Vywouw [E]Aéva
xPAv &pa TTEpyapoy e0pd[v] G-
wTdoot oérog aibopévou
TVPOG” Emel &' GAKILOV
vékuy [€]v 1a[@w] moAvotove Bévto TInkeiday,
100 aAog émi 1o Pavreg [M]A-
Bov dyyeio[1] dnicw
Yropdbev N[e]omtdrepo[v
gvpuPiov dyovrec,

0¢ diémepoey TAiov wOA[v:
105 aAM' obte patép' Emerta KESVAV
£idev oite matpwiolg v apod[paig
{mmovg Mupuidovav,
yoAkokopv[ot|av [6]pkov €ye[ip]ov.
oyedov o[ ¢ To]udpov Morocacida yoiav
110 é&iket' 008" [a]vépovg E[A]a[0]ev
0038 ToV [e]vpvpapétpav EkafoOrov:
®[po]oe [yap B]eoc,
Yé[pov]P' 6[n] TTpiapov
n[p]og Epkeiov fivape Popov E[n-
115 gv]Bopodvra, pf viv eBppov' £ oi[k]ov
unt' et yiipag i&¢-
pev Blov: (&ypemorolg 88
KJupav) mepi Tbv

8 Permanego com o suplemento de S-M contra mévog de R (RUTHERFORD (2001, p. 309)), cujo
argumento ndo me parece convincente.



JAiy[wnt]ong
ei]c Ala[xo]v
Impoc[6]dtov

onpyaldpevov ktdvev

120 <év> tepé]vel idm yag map' OUPAAOV EDPVV.
<in> ifjtg) vdv, pétpa Touno-
v]ov ifTg|, véoly.

ovojuakAvTo ¥v' Evesot Aoplel
ple]déotca [nd]vim
125 viicoc, [®] Adg EA-
Aaviov @agvvov Gotpov.
obvekev oD og mamoOVOV
Goopmov govagopev, GAN' do1dav
pOda dekopévo KaTePETS,
130 n60ev Elafeg vavmphTaviy
daipova kai tav Bepilevov apet[av.
0 mavta Tol Td TE KOl TO TEVY MV
ooV &yyvahéev OAPov
evpvo[na] Kpdvov maig, védt<eco>1 ' én' Ac[w-
135 mod z[ot' &]md mpobHpwv Pabdkol-
7oV ayepéyato TopHEvoy
Afywov:

()

Por Zeus Olimpio, a ti, dureo
e inclito mantéu Pitio,
eu imploro que, na companhia das Gragas
e também de Afrodite,
5 sagrada nesta época me recebas,
o famoso intérprete das filhas da Piéria:
junto, pois, as aguas dos portais de bronze
ao ouvir da Castélia 0 murmulho
orfanado das dancas dos vardes, eu vim
10 para defender da dificuldade os membros
de teu cla e as minhas honrarias.
Ao meu coracdo, tal um filho & mae querida,
obedecendo, eu vim ao precinto
de Apolo, nutriz de festas e guirlandas,
onde amitde ao filho de Leto
as mocas de Delfos no frondoso,
umbigo da terra, cantando e dancando,
com rapido pé o chdo percutem.

(linhas 19-49 est&o faltando)

e donde dos imortais a luta comecou,
tais coisas aos deuses sim
é possivel comunicar aos poetas;
aos mortais, contudo, é impossivel descobrir.
Mas Vs Virgens, posto que sabeis, 6 Musas,
tudo, auxiliadas pelo negrinubiloso
Pai e a Memoria,
tal deténs este poder.
Ouvi-me entdo! Deseja a minha
lingua a doce esséncia do mel (¢;cantar?)
tendo vindo & assembleia de Loxias
a epoca da teoxenia dos deuses.

(..)%
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% Os vv. 62-78, muito fragmentados, ndo sdo relevantes a nossa discussdo. Eles lidam principalmente

com a parte mitica, que se encerra logo em seguida.
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[...] alvejou-o[...]

de Paris, o longiflecheiro
deus, na forma mortal,

e de [li&o stbito impds
uma tardia captura,

apos, da marinha Tétis

de negras trangas, violento o filho®,
confiavel muralha dos Aqueus,

bruta com uma morte ter detido.

Qual néo foi a luta que travou com Hera
de alvos bragos a sua inflexivel furia se antepondo,
qual ndo foi contra P6lias®! E apds esforgos
enormes a cidade de Déardano
teria saqueado, ndo a guardasse Apolo.
Nas douradas nuvens do Olimpo
e em seus picos assentando-se,
Zeus, o Vigia dos deuses, ao fadado
ndo ousou desfazer. Por Helena de alta coma
era preciso, enfim, que a grande Pérgamo
fosse consumida pela chama do ardente
fogo. E depois que o valoroso
cadaver do filho de Peleu na multiplangente tumba deitaram,
do mar sobre a onda navegando
retornaram mensageiros
de Esquiro, Neoptolemo
vastipotente conduzindo,

que arrasou a cidade de [lido.

Mas no porvir nem sua cara mée

reviu, nem, nos patrios campos,

os cavalos dos Mirmiddes,

reunindo a multiddo de brénzea crista.

Perto de Tomaros, a molossia terra

chegou, mas nem dos ventos escapou

a vista nem do Longiflecheiro da larga aljava,
pois o deus jurara

que, por ter ao velho Priamo,

matado, quando este se refugiara no altar de Herkeios, nunca

o doce lar ou a velhice
na vida alcangaria. E com os atendentes,
por miriades de honrarias

quando brigava, o0 matou

em seu precinto, no largo umbigo da terra.

Ié bradai®® agora os metros
do ped, bradai, jovens.

[Prosodio para Eginenses dedicado a Eaco]

De mui famoso nome, que no Dério
ponto o dominio tens,

O ilha de Zeus Helanio,
luzente astro.

57 Aquiles, que permanece o topico de toda esta passagem até a introducéo de Neoptolemo.

8 Atena Polias, guardia de ilizo.

8 A palavra ifite tem origem obscura, talvez oriunda de iG{w ou T, para uma discussdo, cf.
RUTHERFORD (2001, p. 315 et seq.).
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Em tua honra, de peds sem um
jantar, a cama ndo te poremos, mas cangoes
em ondas recebendo, relataras
donde obtiveste a afortunada pritania
da nau e a divina lei do cuidado co’os estrangeiros.
Foi ele que isto e aquilo, que tudo planeja,
que te pds nas maos esta fortuna:
o longividente filho de Crono. Outrora junto a fonte
Esopica da soleira da porta a virgem
de fundo colo arrebatou,
Egina. (...)

D’Alessio apoia-se nesta passagem para mostrar que, ao contrario do que diz
Lefkowitz, a persona loquens nos peas pode falar de um modo idéntico aquela dos epinicios e
que, ademais, a mudanca de referencial déictico entre a primeira parte do ped, onde apenas a
12 p. do sing. fala, e a segunda parte, onde temos verbos na 22 p. do plural, contradiria o
principio de que seria possivel diferenciar, por essas marcas, um gy monddico de um coral e
que, finalmente, toda a hipoOtese baseada nesta distin¢do seria invalida bem como o préprio
“problema da identifica¢do”, que resultaria apenas em um dogmatismo que pretenderia
atribuir tudo que é sublime e genial ao poeta e tudo o que é lugar-comum as vozes do coro’.
Ele diz:

A fama do poeta das Musas naturalmente depende das cangdes que ele mesmo
produz e irdo durar o tempo em que forem cantadas. O narrador aqui formou a sua
propria imagem apropriando-se de caracteristicas que pertencem ao objeto divino de
sua cancdo. Seria uma petitio principii dizer que aqui 0 coro esta falando como se
fosse o poeta. O fato importante é que todas as marcas distintivas convergem para a
construcdo de uma figura coerente, um narrador pessoalmente impressionante, cujas
marcas distintivas sdo a produgdo poética e a inspiracao divina, ao passo que ndo ha
nenhum elemento formal que caracterize os executantes como tais.

()

Esta claro, eu espero, que a teoria coro/poeta no minimo simplifica em muito o
problema. N&o ¢ possivel separar o nobre (e ‘metafisico’?) sujeito das odes de
vitéria da preocupagdo paroquial e autodescritiva dos poemas cultuais, nem
‘identificar’ o narrador das odes de acordo com distingdes genéricas, as vezes
arbitrarias, que podem conduzir a equivocos [grifo meu].™

Todas essas consideracdes de D’Alessio podem estar corretas, uma vez que sabemos
muito pouco sobre a forma de execucdo dos poemas corais e ele tem razdo quando diz que
Lefkowitz tende a estabelecer fronteiras muito rigidas na sua tentativa de identificar as
distintas personae loguentes dos poemas. Abandonando-se, no entanto, essa tipologia fixa de

vozes, hd uma serie de indicios que apontam para uma distin¢cdo no nivel da diccdo entre a

0 D'ALESSIO (1994, p. 124). Assim também, utilizando-se de exemplos semelhantes, CINGANO (p. 31).
Cf. também a excelente discussdo de STEHLE (1997, p. 139 et seq.).
"I D'ALESSIO (1994, pp. 125-6).



154

persona loquens do “eu-bardico” e a coral. Paradoxalmente, o Ped 6 parece-me ser a prova
mais contundente.
Em sua edicdo e comentario dos peds de Pindaro, Rutherford faz a seguinte

observacao acerca do possivel modo de performance desses poemas:

Dada a associacdo entre os dois grupos, poder-se-ia assumir que moidveg eram
normalmente cantados por um yopdg em unissono. Assim, a performance dos peés
seria diferente daquela dos émwvikia, que podem (como foi recentemente sugerido)
ter sido executados por um Unico cantor acompanhado de um kdpog. Algumas
evidéncias parecem apontar para uma forma especial de performance coral para os
nondvec, na qual uma grande parte da cancdo era cantada por um Unico membro do
xopOG, a0 Passo que a outra parte cantava o refrdo, ou outras partes do poema e,
talvez, dangava. A parte da performance que caberia ao solista pode ser aquilo a que
se refere 0 verbo é€apyw, primeiro em Arquiloco IEG 121 (R5): avtog éEapymv
poc avAdv AéPlov mamova (“eu mesmo puxando o ped sob o acompanhamento do
aulos™). A resposta comunal é denotada por cuvennyém na descricdo de Xenofonte
dos mondveg de guerra; de uma maneira mais geral, talvez por verbos de falar ou
cantar comegando com o prefixo érn-. (...) Um evidéncia adicional é dada pela
passagem na qual Esquines lida com a acusacio de que teria cantado maudiveg na
companhia de Felipe (Fals. leg. 162-3)72. (...) Tem havido uma tendéncia em tomar
essas passagens como exemplos de um ‘eu’ coral, bem como uma caracteristica
peculiar aos peds. Contudo, poder-se-ia igualmente vé-las como um “eu” solo,
identificAvel com um possivel yopnydg de uma comunidade local. Uma excecéo a
esse padrdo parece ser D6 [i.e., o Ped 6], onde (pelo menos na interpretacdo
convencional) o narrador parece ser o poeta [grifo meu].”™

Essas observacdes de Rutherford parecem estar em bastante sintonia com o0s
fragmentos que vimos até aqui, muitos dos quais, no caso de Alcma4, restringem-se,
provavelmente, as linhas iniciais dos poemas, justamente no local em que esperariamos pelo
incipit da parte solo do cantor. Parece-me que 0 Ped 6 seja, neste sentido, um exemplo
interessante da tendéncia, dedutivel a partir daqueles fragmentos, em que a persona loquens
assumiria uma voz identificada com a de um é£apywv, e este poderia ser o proprio poeta, ao
menos para a premiére. Nele a parte solo cobriria 0s vv. 1-120, onde vemos uma fraseologia e
estilo bastante similares aos epinicios (pensa-se logo na P. 5), onde a persona loquens, como
previra Lefkowitz, jamais muda e onde prevalecem consideragdes sobre a autoridade do “eu-
bardico”, a inspiracdo poética, os deveres do aedo etc. Mais importante ainda, esta primeira
parte encerra-se com uma coda (121) que tem causado dor de cabeca & maioria dos criticos,
viz.,,  <in> iftel vdv, pétpa momd- [v]ov iftel, véory (“lé bradai agora os metros | do pea,
bradai, jovens.”). Rutherford sugere, e eu proponho, que essa coda marque o fim da parte solo

e sirva de cue para que 0 COro comece a cantar.

2 A passagem € importante e Rutherford a cita em contexto, o que ndo seria possivel aqui. A fala
relevante de Esquines é a seguinte (163.1-3): Kai @ ye &fjog v, &i un ye domep v toig yopoic mpoiidov;
0VKODV €l P&V EGlymV, WeVdT] LoV KATIYOPETS.

3 RUTHERFORD (2001, pp. 67-8).
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Surpreendentemente (ou n&o), 0S versos que se seguem sdo tdo completamente
distintos em tom que, em algum momento de sua transmissdo, foram separados da cancao
original e transmitidos como um prosédio, o que € atestado por uma anotacdo marginal
encontrada no papiro. Rutherford, com razdo, argumenta contra a teoria de que se tratariam de
dois poemas distintos, sobretudo porque ha continuidade temética e métrica entre as duas
partes. Dificilmente podera ser coincidéncia, no entanto, que € apenas nesta segunda parte do
ped que vemos emergir as caracteristicas associadas por Lefkowitz com os poemas corais: a
primeira pessoa do plural (edva&opev, 127; o[iei]te, 176), a referéncia & Egina, suas
qualidades como uma ilha distinta por seu poder naval e entreposto para viajantes, seu mito
fundador etc. Infelizmente uma grande extensdo desta Ultima parte estd irremediavelmente
danificada. Acredito, porém, que poderiamos encontrar outras caracteristicas associadas a
cancdes corais, acaso dispuséssemos de mais texto.

N&o se trata, por fim, de ver na persona loquens dos epinicios enunciados de carater
eminentemente pessoal ou de alguma maneira biogréaficos, ainda que, na minha opinido,
mesmo esses Ultimos deveriam ser considerados como possiveis, se, em alguma medida,
servissem para salientar a gloria do laudandus™ e, assim, fazer avangar o proposito
encomiastico do poema (€ de se perguntar se uma audiéncia original teria se preocupado em
separar o ficticio do biografico, em primeiro lugar), mas sim uma voz de autoridade que, na
figura de um poeta inspirado pelas Musas, pudesse estender o seu poder e 0 seu prestigio
como um tapiag kdpov’ ao laudandus.

Dessa forma, se pensarmos em uma performance monddica para 0s epinicios, a
persona loquens deve ter no aedo a sua ancoragem déictica’®, na premiére, e, nas
reperformances seguintes, em quem quer que se tornasse responsavel por executa-la. Como
0s epinicios parecem ter sido compostos com vistas a uma reperformance, parece-me de certa
forma evidente que a persona loquens raramente seja mais do que isto: uma persona.
Consequentemente, intrusdes biograficas no poema tendem, naturalmente, a ser raras, ja que
isto, de certa forma impediria a apropriagdo da persona loquens por futuros executantes. O
epinicio, no entanto, como veremos mais adiante, pode utilizar a persona histérica do poeta
para estabelecer sua propria autoridade e, nesses casos, declaragdes de alto cunho biogréfico,

mesmo infrequentes, serviriam como uma oc@payic que, ao contrario de limitar a difusdo da

" Cf., e.g., 0. 10.99-105, N. 1.19-20.

51.6.57-8.

6 No préximo capitulo, eu argumento que a performance da premiére deveria pressupor, via de regra, a
presenca do poeta. No entanto, mesmo que este ndo estivesse presente (e em alguns casos ele poderia ndo estar),
a ancoragem déictica centrar-se-ia em seu sub-rogado que, dentro do frame da performance, poderia incorporar a
persona do poeta.
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cancdo, seria capaz, na verdade, de estimula-la. Finalmente, quando a persona loquens
expressa-se por meio da 22 p. do plural, ndo é dificil vermos neste uso uma acepcao
inclusiva’’, que pretende envolver todos os membros do kdpoc ndo apenas na celebracdo, mas

no proprio ato de composicao da ode e de louvor ao laudandus.

7 Assim SLATER (1969a, p. 90), “I suggest that first-person plural verbs, specially those that occur at
the beggining of poems, implicate the audience as well as the éya (the poet/ chorus) in the act of praise, unless it
is specifically designated as the &yé alone”.



CapPiTULO 4

PINDARO VAGANTE

EEVOG gl OKOTEWVOV ATEX®V YOOV,
Ddatog dhte Poag eikov &g Gvop' dywv
KAE0G €TNTULOV QiVEC®"

Sou um héspede: da tdrbida injiria me abstendo,
como um regato d’agua a um amigo venho
para louvar uma gléria genuina.

N. 7.61-3

A PARTIR da discussdo acerca da natureza da persona loquens nos epinicios, eu
gostaria de abordar brevemente um cenario muitas vezes tido, tacitamente ou ndo, como
normal para a premiere das odes, segundo o qual Pindaro ndo precisava (ndo podia ou ndo
queria) estar presente durante a premiére de suas odes e que, por conseguinte, ndo era
necessariamente ele (ou ndo era sempre ele) que as cantava ou que treinava o coro local —
como quer que se veja 0 modo de performance das odes, esta distincdo realmente ndo é
relevante aqui —, tarefas que poderiam ser deixadas a um bardo profissional ou a um mestre-
de-coro local. Uma implicacdo de se admitir esse tipo de cenario é que, ndo se fazendo
presente no local da performance, ele deveria enviar, de alguma maneira, sua ode aos
responsaveis por executa-la, uma ideia que me pareceu apropriado chamar de “hipotese da
cangdo mensageira”, em alusdo aos primeiros versos da P. 2.4-5, “Ouuv 160¢ tav Mmapdv
amdo Onpav eépov |uérog Epyopar dyyeiiav” (“para vos, da opima Tebas trazendo esta |
can¢do mensageira, chego”).

Segundo a argumentacdo desenvolvida no Capitulo 1, parece-me bastante claro que,
por tras dessa pressuposicdo, esconda-se uma certa atitude com relagdo a poesia pindarica,
qua “grande poesia”, que tende a projetar na praxis arcaica as nossas proprias experiéncias,
expectativas e preconceitos relativos a génese de formas poéticas complexas, tipicamente (as
vezes, inconscientemente) associadas ao contexto de um literacia desenvolvida. Dessa forma,
a partir de dados concretos acerca da atividade dos poetas da idade arcaica, e mesmo tardia,
eu tentarei mostrar que ndo hd nada de excepcional em se postular um “Pindaro vagante™?,

ocupado em viagens a fim de atender, se ndo a todos, pelos menos a alguns dos seus clientes

L Em aluséo ao trabalho de Guarducci, cf. n. 36.
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mais importantes, como os tiranos que celebrou. Ainda que este tipo de cenario ndo possa ser
proposto para todas as odes, para as quais a limitagdo da idade, mais do que a distancia,
poderia ter impedido Pindaro de executar suas proprias obras, acredito que ndo deveriamos
pressupor a auséncia do poeta como a situacdo mais prototipica a partir da qual poderiamos
imaginar a premiére de uma ode?. Ndo é minha intengdo, contudo, reconstruir um itinerario
hipotético das provaveis viagens que Pindaro poderia, ou ndo, ter feito, nem, em absoluto,
tentar apontar quais odes poderiam ter sido executadas por ele ou ndo. Tudo isso seria
impossivel de determinar e extrapolaria o limite saudavel de especulacdo que se espera de
qualquer estudo filolégico. O que eu pretendo argumentar é que ndo podemos descartar
automaticamente que Pindaro nunca fosse o préprio executante de suas odes, no caso de
admitirmos uma hipotese de performance solo, ou, de outra maneira, que ndo estivesse
presente quando da execucao das mesmas, seja para prestigiar seu patrono, seja para treinar o
coro local, ainda que isso implicasse em longas e frequentes viagens por parte do poeta.

Parece-me que, além dos preconceitos associados com a “grande poesia” de que
acabavamos de falar, um outro fator pode ter sido o principal responsavel pela presuncédo
guase automatica de que (1) Pindaro escrevia suas odes e entdo (2) as despachava para que
fossem executadas por outras pessoas: a anedotas contida em suas Vitae.

Na seguinte passagem das ITwvddapov Amogbéypara®, 3-5, especula-se acerca da falta

de conhecimento musical do poeta:

"Epwnfeic méhv vmo Tivog 1t Tl uéAn yphoov ddetv odk émictatar, elne kai yap ol
vavmnyol InddAlo Kataokevdlovteg kuPepvav ok EmiotovTor”.

Quando alguém lhe perguntara porque, sendo um escritor de cangdes, ndo sabia
cantar, respondeu que também os construtores de navios, construindo lemes, ndo
sabiam pilotar.

Outra possibilidade aventada por seus “bidgrafos” seria algum distirbio da fonagao*, 0

que naturalmente o impediria de cantar. Note que a passagem seguinte é uma tentativa de

explicar a invocagdo a um tal de Eneias na O. 6.87:

2 Mesmo a idade ndo me parece ser, em principio, um argumento muito forte, basta que pensemos que
Esquilo deve ter partido para a Sicilia, onde continuou ativo como tragedidgrafo, ja com mais de cinquenta anos,
uma idade bastante avancada para a época, cf. Vita 9 = TrGF vol. 3. Mais singular ainda € o caso de Simonides,
que teria viajado para a Sicilia com mais de 80 anos, c. 470 a.C.

3 Todas as passagens biograficas se referem aos testimonia da edicdo de DRACHMANN.

4 Ou, dependendo da interpretagdo que se dé a ioyvoemvog na passagem, até mesmo uma gagueira,
embora o contraste com peyaAd@wvog, na minha opinido, desautorize essa interpretacdo. Para uma revisdo do
termo, WoLLOCK (1997, p. 159 et seq.).
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Aivéag yop 00Toc 10pod1ddcialoc, @ &xpioato dit 0 avTdV ioYVOQmVOV sivar Kai
un dvvacBar év t@ dnuocim o1’ £ovtod katodéyev Toig yopois, Omep ol mAgiovg kol
peYOAOPmVOL TOV ToMT®V AymviLOpevol €moiovy, dU £00TOV SOACKOVTIEG TOVG
XOpOVG.

Esse Enéas é o professor do coro que Pindaro usou em virtude de ter uma voz débil,
0 que o impedia de recitar para 0 coro em publico, exatamente como fazia a maior
parte dos poetas de voz magnificente quando competiam nos festivais, eles mesmos
ensaiando com os coros.®

Essas duas noticias, no entanto, estdo em franca contradi¢do tanto com esta outra licdo da
Vita Pindari:

naig 6¢ v 6 Iivdapog, o Xapuréov kal Totpog pact, tepl tov ‘Ehkdva Onpdvra
a0TOV VO ToALoD Kopdtov gig Vmvov kateveydijvat, kowwmpévov §¢ avtod péMocov
16 otduott mpooskodicacav knpio morfcat. oi 88 gacty 81l dvap £ldev dg uEATOG
ki knpod mAfpeg etvor adtod 1O oTONO, Kol &Ml momTikv dTpdu. S186cKalov 88
avtod AOpvnow oi pév Ayoboxiéa, ol 8¢ AmoArddmpov Aéyovowv, OV Kol
TPOIGTAUEVOV KUKM®Y yop@dV dmodnuodvia miotedoal Ty didaokoriov @ [Tivodp
Toudl v, TOV 88 e1 drakooufoavta dradntov yevéshat.

Quando Pindaro ainda era uma crian¢a, como contam Camaledo e Istro, e estava
cacando ao sopé do Hélicdo, acabou caindo no sono em virtude do cansago.
Enguanto dormia profundamente, uma abelha, pousou sobre sua boca e construiu
um favo de mel. Contam ainda que teve um sonho no qual sua boca estava repleta de
mel e de cera, e [por causa disso] dedicou-se a poesia. Alguns dizem que o seu
professor de musica em Atenas foi Agatoclés, outros, porém, Apolodoro. [Qualquer
um que tenha sido], no meio do processo de montar um coro ciclico, foi viajar e
deixou a produgdo (didaskalia) do coro sob a responsabilidade de Pindaro, que ainda
era uma crianca, mas ele, por se sair tdo bem no arranjo [da coreografia], tornou-se

seu ajudante®.

quanto com o que se 1€ no [Twvddpov yévog:

[Tivdapog 1O pev yévog OnpPaioc, viog Aaipdvtov katd Tovg dAnBestépovg ol O
YKomeAivov® ol 6€ TOV awTOV TKOoTEAvOL @aciv. ol 8¢ TTaydvda kai Muptodg, amnod
koung Kuovokepdiov. 1 8¢ Mvupted &youndn Zkomelivg t@® odAntii, Og ™V
adAnTiKv S13dokwv 1oV Iivdapov, £nsl £ide peilovog &Esmg dvia, mapédwke AGow
16 Eppiovel pehomoid, map’ @ ThHv Apikiyv Exardevon.

Pindaro, no tocante & sua naturalidade, é tebano e filho de Daifanto, segundo as
fontes mais precisas. Mas segundo outros, € filho de Escopelino, outros ainda dizem
a mesma coisa. Outros ainda, de Pagonda e Mirto, da vila de Cinocéfala. Essa Mirto
casou-se com Escopelino, o auleta, que comecou a lhe ensinar a tocar o aulos, mas
quando viu que se lhe tornara superior, 0 passou aoc compositor Lasso de Hermione,
sob a tutela do qual ele foi educado na arte da lirica.

5 ¥ 0. VI, 148 (DRACHMANN, p. 188), Minha traducdo é uma tentativa de interpretar dois termos
importantes nessa passagem: katoAEyelwy e dddokoviec. O primeiro pode ser tanto “recitar para” como “ditar
para”, isto é, “ensinar oralmente parte por parte”, para mais detalhes, MARGALIT FINKELBERG (1987). O
segundo pode ser entendido como um termo técnico usado na tragédia para denotar desde o “ensaio” a
“produgéo” de uma pega e, dessa forma, poderia incluir também as direcdes de danca e movimentos, ensinadas
pelo poeta, além da letra e da musica.

b Esta passagem provavelmente se refere a montagem de um ditirambo.
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Eu cito essas passagens das Vitae de Pindaro apenas para ilustrar como as ficgOes
criadas por elas, mesmo que em franca contradigdo umas com as outras, foram e ainda sao
usadas para ilustrar tanto “fatos” da vida do poeta, quanto para fundamentar hipdteses de que
ele seria incapaz de cantar suas proprias odes e que, portanto, algum outro aedo ou o coro
deveria fazé-lo. N&o deveriamos perder muito mais tempo com elas; de qualquer maneira,
Mary Lefkowitz construiu um caso bastante forte ao demonstrar que nenhuma dessas noticias
sobre a vida de Pindaro tem qualquer credibilidade e eu remeto, portanto, o leitor interessado
ao seu trabalho’.

Se as informag0es nas Vitae poderiam ser descartadas, em que se baseariam entdo as
suposi¢des, muitas vezes feitas sem qualquer explicacdo, de que Pindaro ndo poderia estar em
tal ou tal lugar e que, portanto, enviara a cangdo para ser executada por outrem, seja um coro
seja um aedo local? Um motivo plausivel seria que, dado o grande numero de cidades para as
quais 0 poeta compunha e considerando-se a extensdo geografica coberta por elas, seria
praticamente impossivel que Pindaro estivesse em todos os lugares e ainda fosse capaz de
encontrar tempo para trabalhar (leia-se, “escrever”) em outras composicdes®. Porém, o que
sabemos, de fato, sobre a dinamica das viagens no mediterraneo durante os séc. V e IV em
que Pindaro era ativo como poeta? Praticamente nada. Muitas premissas sobre a possibilidade
ou a impossibilidade de viagens no mundo antigo estdo baseadas no que Geus e Thiering®
chamam de ‘“common sense geography”, isto ¢é, concep¢des ingénuas totalmente
desconectadas de uma investigacdo real acerca da arqueologia pratica da movimentagédo
maritima no Mediterraneo da Antiguidade.

Finalmente como deveriamos explicar algumas declaracdes da persona loguens na sua
capacidade de erlebende ich, como mencionei anteriormente, se ndo pudermos pressupor que,
ao menos para uma audiéncia, elas poderiam ser tidas como plausiveis? Certamente é
impossivel provar que as experiéncias narradas por um tal erlebende ich nas odes ndo sejam
mais do que ficgles, entretanto mesmo as ficgbes precisam partilhar das expectativas da
audiéncia acerca do que seria possivel ou costumeiro e do que néo o seria, do contrario elas
correriam 0 sério risco de parecerem apenas ridiculas. A persona loquens, na O. 1, por
exemplo, fala como alguém que tenha assistido a vitdria de Ferénico em Olimpia, donde teria
tirado a inspiracdo para compor o proprio epinicio (17-22). Além do mais, descreve a
convergéncia dos poetas ao palacio de Hierdo na Sicilia como frequente (Baud, 16). Seria téo

" LEFKOWITZ (1977, 1978, 1980), reunidos em LEFKOWITZ (1991), e LEFKOWITZ (2012).

8 HERINGTON (1985, p. 26 et seq.).

® GEUS e THIERING (2012). Meus agradecimentos a Elizabeth Irwin por dirigir minha atencdo a este
trabalho importantissimo.
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absurdo pensar que, ao inves de ficarem em suas casas esperando por um convite dos seus

laudandi para que compusessem um epinicio, 0s poetas, ao contrario, convergissem para 0s

locais das competicdes

em busca de possiveis clientes? Dio Crisostomo*® nos da uma ideia da

atmosfera dos Jogos Istmicos na primeira metade do séc. 1 d.C.:

xai &1 Kod T0TE v TEPL TOV vedv 10D Ioceld@MVOC GKOVEY TOAAGY UEV COPIGTMY
KaKOSUUOVOV BodVTOV Kol AOIBOPOVHEVOY AAANAOLG, KOl TOV AEYOUEVOV LoBNT@Y
GAAOL GAA® poyOUEVOV, TOAADY O& GLYYPUPEMV AVOYLYV®OOKOVIOV GvoicOnto
oLYYPAUUOTO, TOAADY 8¢ momTdv Tomuate GSOVI®V, Koi TOUTOVG EMVOOVI®V
Etépov, mOAAGV 8¢ OBovpotomoidv  Badpata  Emdeviviev, TOAGV O
TEPATOCKOTMV TEPATO KPWWOVTOV, pHoplov 68 pntdpov Oikag oTPEPOVI®V, OVK
OAly®V 68 KOTNA®V SIKOTNAELOVTOV O, TL TOYOLEV EKAGTOG,

Além do mais, em torno ao templo de Posiddo, podiam-se ouvir muitos desses
malditos sofistas gritando e se insultando uns aos outros e os seus alunos, de que ja
falamos, que competiam uns com 0s outros, e muitos escritores lendo suas obras
estupidas, e muitos poetas cantando seus poemas, enquanto eram louvados por
outros. Muitos magos demonstrando suas magias, e muitos praticantes da
teratoscopia interpretando prodigios, e milhares de advogados revirando seus
processos e, em ndo menor quantidade, camel6s vendendo todo tipo de coisas.

Percebe-se logo que essa, novamente, ndo € uma situacdo que a maioria dos

admiradores de Pindaro estaria disposta a associar com a “4guia tebana”. Acredito, no

entanto, que ela possa ser bastante plausivel, afinal, como diz Bernardini, “sabemos de

historiadores (basta pensar em Herddoto), de filésofos (de Tales a Gérgias, de Platdo a

Hipias), de rapsodos, de escultores, de pintores e até de um famoso matematico e astronomo

que foram a Olimpia com o objetivo de angariarem um piiblico mais vasto. E dificil, afinal

de contas, interpretar como pura ficgdo'? passagens como as da Olimpica 10. 97-105, em que

a persona loquens diz:

€Y® 0¢ CLVEQPATTOUEVOG 6TTOVdQ, KAVTOV £Bvog

Aokp®dV AUPETEGOV, PHEMTL

g0Gvopa TOAY KaTafpéy@v: ToAd' Epatov <§"> ApyecTpdTov
100 aivnoa, TOV €100V KpaTEOVTO YEPOC GAKE

Bopov map' OXduTIOV

Kevov Katd ypovov

10éq € KOAOV

Py TE KEKPAUEVOVY, (G TOTE

105 avondéa Cavopndet Bdvatov dhke cbv Kumpoyevei.

E eu com zelo unindo meus esforgos [aos delas'®]. A ilustre estirpe
dos lécrios recebi de bracos abertos, mel
vertendo sobre a varonil cidade. Ao amavel filho de Arquestrato

10°8.9-10.

11 P, BERNARDINI (1997, p. 187).
12 Sobre essa passagem, até mesmo VERDENIUS (19883, p. 85) diz que “Pindar simply says that he was

present during the contest”.

13 As Musas, mencionadas ao final da antistrofe.
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louvei, a quem vi vencedor pela for¢a de sua méo
junto ao olimpico altar,

consoante a idade,

tanto em aparéncia belo

quanto temperado por um vigo que, outrora,
Ganimedes, da desavergonhada morte,

salvou, com a ajuda da deusa nascida em Chipre.

Onde o sujeito de &iSov ndo poderia ser outro que ndo o proprio poeta devido a
identificacdo entre os dois por meio do vv. 97, 0 que seria verdade mesmo se estas palavras

pudessem ter sido ditas por um coro, que entdo funcionaria apenas como um ventriloquo do

compositor. E importante contrapor, a essa passagem, aquela da P. 2.54-6:

100V Yap KOG £dV TO TOAL' &V dpoyovig
55 yoyepov Apyitoyov Bapvrdyorlg Exbectv
TOIVOLEVOV.

Pois de longe vi na miséria muitas vezes
55 0 maledicente Arquiloco com pesadas palavras de 6dio
empanturrando-se.

Segundo Gentili et al.}*, o verbo idov é usado aqui numa acep¢do metaférica, uma
vez que Pindaro ndo poderia ter visto, literalmente, Arquiloco em dificuldade. Essa afirmagéo
seria, entdo, explicavel por meio do uso do advérbio ékdc, que denotaria uma distancia
temporal (pertenciam a geracOes diferentes) ou a distancia que separa os dois géneros
antagbnicos do louvor e da invectiva, algo ja ressaltado nos vv. 52-3. No entanto, ndo ha
porque postular qualquer metafora nesse caso, ja que me parece bastante plausivel que o poeta
possa assumir, sempre que necessario, a posicdo de um pavric’®, na qual seria capaz de “ver”,
através dos olhos das Musas, e de um modo que pareceria muito literal a uma audiéncia
arcaica, 0 passado e o futuro®®. Além disso, a évapyeia da passagem faz com que a propria
audiéncia (e mesmo nds, meros leitores!) projete-se para dentro deste quadro e veja com 0s
olhos do poeta a cena que esta sendo descrita (ante oculos ponendi), compartilhando, desta
feita, de uma experiéncia transcendental que colapsa as divisdes entre passado, presente e
futuro. A acepcdo metafdrica de €idov s precisa ser invocada se ndo formos capazes de nos

colocar na posicdo de um puablico que via no poeta ndo s6 um artista mas também um profeta

14 GENTILI et al. (1995, p. 386).

15 Sobre isso cf. o Capitulo 1.

16 Sobre isso, cf. o trabalho de DUCHEMIN (1956) e o artigo mais recente de SUAREZ DE LA TORRE
(1990).
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das Musas!’ e se formos igualmente incapazes de entender que o texto que agora lemos ja se
fez performance (e ritual) em algum momento.

Um outro ponto a se ressaltar é que se Pindaro, precisamente em virtude de sua
qualidade de poéte et prophete, para usar a ja célebre alcunha que lhe foi dada por
Duchemin®®, poderia ser capaz de conferir prestigio aos seus laudandi por meio de sua
simples presenga, o quanto mais ndo o faria comparecendo em pessoa para executar a ode que
Ihe fora comissionada! Além do mais, se como vimos, essa mesma ode pode ser
conceitualizada como um objeto precioso passivel de ser entesourado e, portanto, capaz de ser
ofertado em uma troca de presentes entre Egivot, seria mais adequado que aquele que a oferta
o fizesse pessoalmente.

Kurke'®, de fato, v& na &evia um dos aspectos mais importantes dos epinicios
pindaricos. Por meio dessa institui¢do social, o louvor trazido pelo poeta € conceitualizado a
partir de uma relacdo de troca de presentes entre hospede e hospedeiro, no qual a parte do
poeta é representada pela cangdo. Como fica claro pela epigrafe da N. 7 que abre esse
capitulo, a qualidade de ser um &évog de seus laudandi confere a Pindaro a capacidade de
louva-los sem poder ser acusado de koAaxeio, sobretudo no caso dos tiranos®, ou sem se
envolver na rede de intrigas e inveja (pB6vog) que tradicionalmente estdo implicadas no
louvor de um individuo. Comentando a passagem da Nemeia citada, o escoliasta cita um outro
verso (fr. 181 S-M) que provavelmente deve ser atribuido a Pindaro, em que essa nocdo de
um panegirista imparcial, posto que estrangeiro, fica mais clara: “6 yap &€ oikov moti udpov
gnovog kipvaton” (“Pois o louvor vindo de casa vem misturado com a censura”). Kurke

comenta:

O louvor é parte de um sistema de troca, pois a mesma casa que produz sucessos nao
pode também fabricar a sua propria glorificacdo. O louvor deve vir de fora, de
maneira que a comunidade em volta ndo seja alienada; ou, colocado de uma maneira
positiva, o valor do sucesso é o prestigio que ele tem aos olhos daquela comunidade,
de maneira que o louvor deve vir de um grupo maior.?

17 Cf. Ped 6.6, p. 149.

18 DUCHEMIN (1956).

19 KURKE (1991).

20 Essa é uma questdo central no didlogo de Xenofonte intitulado Hierdo, em que o tirano homénimo de
Siracusa, acossado pela infelicidade trazida pelo poder, tenta se aconselhar com o poeta Siménides de Ceos,
sobre como recuperar a felicidade que tinha quando era um cidaddo privado. Este tema e a sua relacdo com o
epinicio é tratado por mim em um artigo que sera publicado em breve.

2L KURKE (1991, p. 135), muito embora a teoria de Kurke ndo dependa, nem pressuponha a presenca
fisica do poeta, “More important than the reality of Pindar’s visits in particular cases in the fact that he
conceptualizes the relationship of poet and victor in general as one of xenia, of reciprocal hospitality and gift-
exchange”.



164

Some-se a isso o fato de que uma das principais prerrogativas do aedo € a sua
capacidade de conferir kddoc, poder talismanico?, e k\éog aqueles com 0s quais se associa,
em uma espécie de simbiose cuja contraparte se traduz em algum tipo de recompensa que nao
€ necessariamente monetaria, ja que ele mesmo, por se associar (e a sua poesia) aos koot
Kayaboi, cresce ainda mais em prestigio, estabelecendo com esses Gltimos um jogo de favor e
contra-favor (yapic) do qual as duas partes sempre saem ganhando?®. A expressdo dessa
capacidade do poeta parece mesmo fazer parte da diccdo tradicional da poesia laudatdria, cujo
exemplo mais antigo é o fr. 282 (CAMPBELL) de ibico (segunda metade do séc. VI), a O.
1.115-17 de Pindaro (entre outras) e a ode de Baquilides, 3.95-8%*. Se, no entanto, supormos
que a presenca do poeta na celebracdo mesma para a qual o epinicio fora composto ndo era
importante, como ficaria a relacdo, ainda que simbolica, da troca de presentes a que Kurke
alude em seu trabalho? Na medida em que ndo é raro vermos Pindaro colocar-se tanto na
posicdo de Egivoc quanto de gidoc de seus laudandi, deveriamos estar dispostos a admitir,
portanto, que ele poderia cumprir (ou mesmo esperava-se que ele cumprisse) esses papeis de
uma maneira mais literal e menos simbdlica, ou seja, de que ele realmente deveria se fazer
presente na maioria das vezes em gque uma ode sua era executada pela primeira vez, sobretudo
no caso de celebracdes patrocinadas por tiranos, sempre tdo sensiveis a menor ofensa, e que,
ao contrério, a sua auséncia fosse a situacdo menos prototipica.

A partir desse cenario, a0 menos, ndo soa surpreendente que tiranos e ricos cidaddos
capazes de competir nos grandes jogos buscassem o prestigio que a companhia dos poetas
mais famosos poderia lhes conferir e, segundo Nagy®, é mais provavel que um poeta
adquirisse sua fama justamente ao ser comissionado por um tirano influente, como aqueles
das familias importantes da Tessalia e da Sicilia, do que, primeiro, construisse uma carreira
entre circulos aristocraticos de cidaddos privados. Sabemos, por exemplo, que ibico foi
atraido desde Régio, sua cidade natal, por Policrates de Samos (r. 533-22), a cuja corte foi ter
também o poeta Anacreonte?®. E esses ndo sdo exemplos isolados, mas se inserem, na

verdade, dentro da realidade que deve ter sido a vida dos poetas da Idade do Ferro?’, na qual a

22 Sobre isso, KURKE (1998).

23 GENTILI (1990, p. 155 et seq.). KURKE (1991, p. 155), “Charis appears as a central concept of gift
exchange ideology: it organizes the cosmos within the epinikia in accordance with an aristocratic world view.
Within the syntax of aristocratic exchange, charis acts as social glue, and its workings can be charted along
what we may call syntagmatic and paradigmatic axes”.

24 Eu comento e dou uma traducéo dessas passagens no Capitulo 6, p. 249 et seq.

5 NAGY (1990, p. 382 et seq.), mas cf. especialmente suas conclusdes a partir da p. 410.

% Ael. V. H. 9.4; CAMPBELL, vol.2, p. 26 (test. 4), que descreve Policrates como um patrono das artes,
“&v Mobooug jv”.

27 Ao contrario, por exemplo, dos aedos da Idade do Bronze, como retratados pela épica homérica,
guando na vigéncia dos grandes complexos palacianos, deveria ser muito mais vantajoso, se ndo uma absoluta
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necessidade de correr o mundo em busca de patronos deveria ser a forma mais eficiente de
enriquecer e ter a sua fama espalhada e promovida pela maior extensdo geografica possivel?®,
estabelecendo assim lacos de amizade (gihic) e hospitalidade (Eevia) com um ndmero cada
vez maior de clientes.

A esse respeito, a historia mais paradigmatica, ainda que fantastica em seus detalhes, €
aquela que Herddoto (1.23-4) nos conta sobre o semilegendario citaredo lésbio Arido de
Metimna (c. séc. VII), um dos poetas mais celebrados de sua geragdo (tod dpiotov avOpdT®V
doov, 4.16-7). Ele teria sido comissionado pelo tirano de Corinto, Periandro (r. 627-585),
em cuja corte passara um longo tempo, tendo, em seguida, empreendido uma longa viagem
pela Italia e Sicilia e, nessas andancas, angariado muita riqueza (épyocduevov 3¢ ypAuoTo,
neyéa, 4.3-4) 2. Ndo ha porque pensar que esta ndo fosse a realidade da maioria dos poetas e
o discurso de Herddoto, que toma a forma de um aivog, revela as expectativas que sua
audiéncia deveria ter com relacdo a figura de um grande musico, ndo muito diferente, alias,
das grandes estrelas do “showbiz”” moderno, erudito ou popular.

Devemos lembrar também do cosmopolitismo de Esparta no periodo anterior a
segunda metade do séc. VII, onde um ambiente de mecenato propicio a aedos em busca de
fama e riqueza parece ter atraido muitos, vindos de diversos lugares da Grécia para o
Peloponeso. Uma evidéncia indireta disso € o testemunho de Plutarco, segundo o qual

A primeira escola de musica, entdo, foi fundada por Terpandro em Esparta. Quanto a
segunda escola, Taletas de Gortina, Xenédamo de Citera, Xendécrito de Locres,
Polimnesto de Célofon e Sécadas de Argos, sobretudo, tém reputacdo de terem sido
os chefes. ¥
Para ai veio também Alcma, um lidio de Sardis destinado a se tornar uma espécie de
poeta laureado entre os espartanos.
Nenhum tirano, no entanto, parece ter passado a histéria como maior amante das artes
e da musica das grandes celebridades do que o filho de Pisistrato, Hiparco (r. 528/7-514).

Segundo somos informados por Platido no didlogo de mesmo nome®, ele teria despachado

necessidade para um poeta, fixar residéncia na corte de um rei, como Fémio e como Demddoco, por exemplo.
Cf. HUNTER e RUTHERFORD (2011, p. 10 et seq.); GENTILI (1990, pp. 155-6).

28 Sobre o tema dos poeti vaganti, cf. o espetacular volume editado por HUNTER e RUTHERFORD (2011),
a que toda a minha argumentacao nesta se¢do deve muito.

29 Ndo sabemos ao certo que forma o wo0og (lat. merces), aparentemente devido aos poetas, tomava
forma, nem como se davam as relacBes financeiras entre laudator e laudandus. ypfipo, nesse exemplo, nio
precisa, e provavelmente ndo significava, “dinheiro”, como as vezes se vé traduzido, mas posses e presentes,
i.e., “riqueza” em geral.

30 De Musica, 1134b-c, trad. de ROCHA JR. (2007, p. 89); HUNTER e RUTHERFORD (2011, p. 11)

31 228Db5 et seq.
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uma penteconter para buscar Anacreonte de volta a Atenas® e teria convencido, por enorme
somas de dinheiro e de presentes (ueydroig pioboig kai dmpoig meibwv), Simbnides de Ceos
(c. 556-477-6) a fixar residéncia na cidade, de modo a té-lo sempre ao seu lado (dei mepi
adTov elyev). Esses sdo indicios de que, pelo menos para Simdnides, a vida itinerante deveria
ser uma realidade, ja que ele, provavelmente ainda aquém dos trinta anos, deveria ser uma
jovem estrela em ascensédo para quem a estrada poderia ser mais vantajosa que a vida na corte.

Apo6s a morte de Hiparco, somos informados que Simonides deve ter continuado a
viajar frequentemente. Primeiro para o norte da Grécia onde passou algum tempo entre as
familias reais dos Alevadas e Escopadas, para 0s quais compds Varios epinicios. Tendo
retornado para Atenas ap0s as Guerras Médicas, compds, no apice de seu estrelato, epitéfios e
elegias celebrando tantos os herdis mortos quanto as vitdrias gregas durante as batalhas
daquela guerra. Passou ainda algum tempo na corte de Hierdo, em Siracusa, para quem
provavelmente deve ter composto epinicios e outras cancfes, tendo falecido provavelmente
em Agrigento c. 468/732. E possivel que Hiparco tenha atraido também outros cantores, a crer-
se no testemunho de Aristoteles®®. Entre esses, certamente devemos contar o alegado
professor de masica de Pindaro, Lasso de Hermione®®.

Mesmo para um periodo bem tardio, quando supostamente uma literacia mais
desenvolvida deveria ter alterado a dindmica das comunicagdes, cedendo maior espaco a
modos de comunicacdo escrita (assim promovendo aquela imobilidade proposta para Pindaro
ja no periodo arcaico), o que vemos € que as andancas dos poetas ndo parecem ter diminuido,
algo que reforca a ideia de uma realidade inerente a profissdo e resiliente a passagem do
tempo e a introducdo de novas tecnologias. Ha indicios de que uma grande parte da renda
desses poetas itinerantes poderia advir das honras que Ihe eram conferidas durante suas visitas
(émdnuion) a determinadas cidades, como sugerem os decretos séculos Il e Il a.C. coletados

por Guarducci® em sua obra seminal, na qual ela lista

cerca de vinte e cinco ‘poeti vaganti’ que foram honrados por sua ‘presenga’
(epidémia) e comportamento (anastrophé) por comunidades estrangeiras nas quais
eles se apresentaram e as quais, em muitos, se ndo em todos 0s casos, eles

% E possivel que Anacreonte, partindo de Samos ap6s a morte de Policrates, tivesse passado algum
tempo em Atenas antes de retornar a Abdera, que ajudara a fundar, cf. CAMPBELL, vol. 2, fr. 412, 495, 500.

33 MoLYNEUX (1992, p. 236), uma data alternativa seria c. 466. Nesse caso, Simonides teria morrido
apos Hierdo.

34 Arist. Ath. 18.

35 CAMPBELL, vol. 3, p. 298-9, test. 3.

3% Guarducci, M. (1929) Poeti vaganti e conferenzieri dell’eta ellenistica: ricerche di epigrafia greca
nel campo della letteratura e del costume (Atti della R. Accademia nazionale de Lincei. Classe di scienze
morali, storiche e filologiche, serie 6: vol. 2,9), Roma, p. 629-65.
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celebraram em seus poemas; os privilégios mais comuns conferidos a eles sdo a
proxenia, isencdo de impostos e concessdes de terra.%

Mais importante ainda: é provavel que, ao invés de postularmos um certo anacronismo
na atribuicdo dessa realidade ao periodo arcaico, precisemos, na verdade, rever nossa
concepgdo acerca dos poetas helenisticos, normalmente descritos como eruditos fixados em
cortes reais e grandes bibliotecas em Alexandria, Pérgamo e Antidquia.

Posidipo de Pela (c. 310-240), por exemplo, parece ter viajado por diversas cidades e é
certo que recebeu honras em Termi (na Calcidia, ao norte da Grécia) e, provavelmente,
também em Delfos. Tedcrito (f. 111 séc.), por seu turno, foi, muito provavelmente, um “poeta
errante”. Podemos deduzir, a partir de sua producao poética, que sua carreira estendeu-se ndo
apenas pela Sicilia, onde nasceu, mas por todo o oeste da Grécia, Alexandria e o Egeu oriental
(é provavel que ele tenha vivido na ilha de C6s durante algum tempo). Mesmo Calimaco, que
teoricamente teria feito uma Unica viagem em sua vida, de Cirene para Alexandria, ndo parece
ter sido tdo imdvel como quer dar a parecer e ha novas leituras sendo feitas de seus poemas
gue podem indicar um alto grau de ficcionalismo e convencdes literarias que, talvez, nédo
devessem ser tomadas por seu valor de face.®

Todos esses fatos, entdo, podem ser indicios de que a presenca fisica do poeta parecia
ser requerida por aguele que comissionava uma ode, sobretudo quando o poeta se tratava de
uma estrela do calibre de Simonides e o laudandus um rei ou tirano poderoso®. A esse
respeito, o testemunho de Cicero®, ainda que tardio, é importante, se ndo porque pode nos
informar acerca de uma ocasido de performance tipica do periodo arcaico*, entdo ao menos
porgue nos revela uma expectativa contemporanea do autor sobre como elas deveriam ter se
dado (ou se dar). O relato diz respeito ao desabamento da mansao dos Escopadas em Crando

(atual Cranonas), na Tessalia:

Dicunt enim, cum cenaret Crannone in Thessalia Simonides apud Scopam
fortunatum hominem et nobilem cecinissetque id carmen, quod in eum scripsisset, in
quo multa ornandi causa poetarum more in Castorem scripta et Pollucem fuissent,
nimis illum sordide Simonidi dixisse se dimidium eius ei, quod pactus esset, pro illo
carmine daturum; reliquum a suis Tyndaridis, quos aeque laudasset, peteret, si ei
videretur.

3" HUNTER e RUTHERFORD (2011, p. 3).

%8 O argumento aqui esbogado é discutido em detalhes por HUNTER e RUTHERFORD (2011, p. 5), cf.
também a bibliografia ad hoc.

3% Embora ndo haja motivos para pensar que a situacdo pudesse ser normalmente diferente para um
cidadao privado, sobretudo quando esses normalmente provinham de familias riquissimas, cujas festas
“particulares” dificilmente deixavam de ser também um acontecimento publico.

40 De Oratore, 2.352 (= CAMPBELL vol. 3, fr. 510).

41 Tudo depende das fontes de Cicero, as quais, infelizmente, ndo conhecemos.
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Dizem que Simonides, quando ceava na casa de Escopas, um homem afortunado e
nobre, cantara aquela cangdo que escrevera para 0 mesmo, na qual, a titulo de
ornato, como é o costume dos poetas, muitas coisas tinham sido escritas para Castor
e Polux; aquele, entdo, de uma maneira assaz grosseira, dissera-lhe que lhe daria a
metade devida pela cangdo, como fora contratado; quanto ao resto, que ele pedisse,
se assim achasse por bem, aos seus Tindaridas, aos quais louvara de igual maneira.

A mesma histdria, com alguns detalhes adicionais, recorre em Quintiliano*, que,
embora se revele bastante cético com relacdo aos acontecimentos fabulosos narrados por
Cicero (como o salvamento milagroso de Siménides pela intervencdo dos Tindaridas), parece
concordar com 0 mesmo cendrio, ocasido e modo de performance do epinicio: um grande
simposio para celebrar a vitoéria do boxeador (grandis convivium in honorem eiusdem
uictoriae), na qual o poeta em pessoa teria comparecido (adhibitus ei cenae Simonides) a fim
de cantar a cancdo por uma determinada quantia pré-estabelecida (mercede pacta).

Uma passagem que sugere um mesmo tipo de cendrio é aquele da N. 1. 18-24:

(...) MOAA®V EmEPav karpov o yeHdeL Pokmv:
gotav &' &' avdeioug Bvpaig

20 avopog prro&eivov Kol HEATOLEVOC,
&vBa pot appoddov

deimvov kekdountat, Bapd &' dAlodandv
oVK ameipaTot d6pot

évtl’

(...) Na oportunidade de muitos embarquei, sem jamais jogar com a mentira.

De pé me pus junto ao portdo do quintal

20 de um varéo gentil com os hdspedes, cantando nobres feitos
e, 14 dentro, para mim apropriado

um jantar fora organizado; de frequentes peregrinos de toda parte
ndo sdo inexperientes

estes saldes.

Pouco importa se a persona loquens, um erlebende ich, nesse caso, esta relatando uma
ocasido real que se refira a propria pessoa do poeta. O discurso é um aivog €, portanto, expoe
de maneira idealizada uma performance idealizada. O que este trecho nos diz, contudo, é que,
mesmo que ndo possamos (talvez até mesmo ndo devamos) tomar esses versos em particular
como se referindo a um acontecimento pretérito na vida do poeta, tanto ele quanto a sua
audiéncia deveriam ter como certo e liquido que a situacdo descrita ndo apenas é verossimil
quanto costumeira (Baud, 21, outra vez, como na O. 1). Poderiamos pensar, é claro, em uma
ficcdo criada pelo coro, que falaria como um ventriloquo do poeta. Quando comparamos, no
entanto, esta passagem com 0s cenarios descritos tanto por Cicero quanto por Quintiliano,

42 Quint. Inst. 11.2.11 (= CAMPBELL vol. 3, fr. 510, p. 376-7)
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somos obrigados a repensar a questdo com mais cuidado. E preciso que nos perguntemos,
ainda, se os “peregrinos de toda parte”, com os quais a casa de Crémio ndo estd
desacostumada, ndo poderiam ser, justamente, poeti vaganti vindos a celebrar as suas muitas
vitdrias. Isto, a0 menos, seria coerente com a imagem desta estrofe, na qual a persona loquens
se vé como um cantor que é recebido pela hospitalidade impecével de Cromio.

O que nos leva a uma outra possibilidade, a saber, a de que a imagem de Pindaro como
um escritor que, assaz ocupado com suas encomendas, deva ter permanecido em Tebas, de
onde enviava sua obra aos seus mais diversos clientes, parece ser motivada por uma série de
pressuposicdes que refletem apenas, e em Gltima andlise, um entendimento da praxis poética
derivada, principalmente, da leitura de Pindaro feita em Alexandria, que tende a dar uma
grande centralidade ao texto e a escrita. 1sso, ademais, ndo € surpreendente, se pensarmos que
0s poetas dessa época, havendo ja efetuado uma transicao talvez completa para uma literacia,
compunham a partir de um modelo cognitivo determinado pela escrita e que, portanto,
naturalmente deveriam projetar essa experiéncia para o periodo arcaico. Uma grande parte da
critica pindarica moderna é herdeira direta dessa leitura alexandrina, que, alids, se conforma
perfeitamente com (algumas) expectativas e preconceitos atuais acerca de como a poesia de
alta qualidade deva ser composta®® e que fazem dessa Gltima, a priori, uma atividade
indissociavelmente dependente da escrita ndo apenas para ser registrada (i.e., literacia
midiatica) mas, mais importante, para ser concebida. Assim, se partirmos do pressuposto de
que Pindaro era um “escritor” fluente, como s61 acontecer, ¢ mais facil que o imaginemos em
um trabalho solitario de composicao poética, debrucado sobre rolos de papiro, com calamo e
tinta & méo, contando as silabas e escandindo os versos de seus epinicios**. Uma vez pronta,
bastaria despachar a ode ou poema a seu destinatario. Ndo h& nenhuma evidéncia
contundente, no entanto, que aponte para que esse cenario seja 0 mais provavel.

Como ja foi apontado por Herington*, h4, de fato, algumas mengdes nos epinicios*
que poderiam ser interpretadas como se referindo a um envio da cangdo por meio de algum
mensageiro. Em todas essas passagens, figura proeminentemente o uso do verbo méuno,
“mandar”, “enviar”, e, ainda que em nenhuma delas haja qualquer menc¢do explicita & midia

de suporte empregada para esse envio, a maior parte das analises pressupde, sem maiores

43 Acerca dessa discussdo, cf. o Capitulo 1.

4 Uma suposicdo que tera grande implicacdo no entendimento e na interpretagdo da colometria
pindarica.

4 HERINGTON (1985, p. 189 et seq.).

4%0.6,al.2,aP.2,aP.3,aN.3,0fr. 124a.b. Ainda em Baquilides, Ep. 5.10-14, fr. 20b, fr. 20c.
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consideracdes, a escrita. No entanto, a meu ver, essa hipOtese apega-se a uma interpretacdo
tanto assaz literal quanto, ademais, descontextualizada do verbo méumwm®’.

Na verdade, tais passagens muitas vezes apenas selecionam frames do modelo
cognitivo idealizado para cANCAO na época arcaica. Essa selecdo, que ademais é motivada
pela economia interna de cada epinicio, ao conceitualizar a cangdo como uma EPISTOLA, uma
EMBARCAGAO, uma MERCADORIA, uma BEBIDA etc., pode disparar o uso de verbos associados
aos dominios semanticos dessas atividades, como méumm, Sem (que iSSO precise
necessariamente implicar de maneira alguma que Pindaro esteja realmente descrevendo o
envio real da cancdo. Por outro lado, interpretacGes literais do verbo tendem a tomar as
informacdes contidas na ode pelo seu valor de dicionério, ignorando a rica imagética tipica da
oratura arcaica, bem como a sua tendéncia natural ao uso de linguagem figurada.

Dois exemplos importantes sdo a Olimpica 7.1-10 e a N. 3.76-80, onde o verbo pode
ser entendido a partir do frame BRINDE. Na primeira, cujo texto ja comentamos em certa
medida*®, a metafora se da por meio do simile entre a riquissima taga ofertada ao noivo,
repleta de vinho, e a cangdo que ¢ ofertada ao vencedor, repleta de “mel”, oriundo da mente
da poeta. Na segunda, a relacdo é mais grafica e mais direta, como podemos ver pela seguinte

passagem:

76 (...) xoipe, oilog £yd T6d€ TO1

TEUT® PEULYIEVOV UEM AEVKD

oLV YAAaKTL, Kipvouévo o' £pc’ AUEETEL,
o' doidipov Alodicoy €v mvodicty aOAGV,

80 dyé mep.
76 (...) Salve, amigo! Eu para ti esta
dedico*®, uma mistura de mel misturando c¢’o alvo

leite, aerada uma espuma lhe circunda,
cantante pocdo acompanhada da edlia brisa dos aulos,

80 ainda que tardia.

A forca grafica do v. 76, em que 0 £y®m é posto numa relagdo polar com tot por meio
do demonstrativo t6de, pode nos fazer pensar imediatamente no esquema imagético de um
BRINDE, com a bebida (t6d¢) colocada literalmente entre emissor (éy®) e destinatario (tou).

Dessa forma, a unidade [Eu ESTA A TiI], marcada fortemente pelo fim do periodo, seria o

47 Associado a cangdo, conceitualizada como &yyelia, Guvog, etc. méumom € usado apenas seis vezes em
todo o corpus: O. 7.8, 9.25; P. 2.68; N. 3.77; I. 5.63 e no fr. de encOmio 124a-b.2, onde a cangdo &
conceitualizada como uma SOBREMESA (petadopmiog), provavelmente em virtude de ser cantada em um contexto
simpotico.

“8 Para o texto, cf. p. 58.

9 No que se segue irei explicar minha tradugdo ndo convencional para méume nesta passagem.
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equivalente a um gesto retorico capaz de evocar um determinado frame na audiéncia, o que
ativaria o sentido de méunw, em acavalamento ademais®®, como “brindar”, ou “erguer um
brinde”, ao invés da acep¢do mais comumente vista nas traducbes e comentarios, isto e,
“enviar’®l, A interpretacdo do v. 76 a partir do frame BRINDE ja foi, alids, aventada por um
escoliasta® que diz “énei {owc oi mpomivovteg Eleyov 1O yoipe” (“talvez porque os que

299

brindavam costumavam dizer o ‘Salve’”), citando, a meu ver sem muita relevancia para essa
passagem, a cena do banquete na tenda de Aquiles (Il. 9.225 et seq.). Se quisermos pensar na
ocasido de performance da ode como tendo se dado em um simpGsio, COmo me parece Ser o
caso, a metafora faria ainda mais sentido.

Na P. 2.67-8, por outro lado, a cancdo €, logo no inicio, conceitualizada como uma
MENSAGEM (uélog... ayyeliav, V. 4) que chega a Siracusa trazendo noticias sobre a vitoria de
Hierdo em Olimpia. E essa selecdo do frame inicial que ird motivar as metaforas subsequentes
como, por exemplo, a de que a CANGAO E UMA MERCADORIA (€umoAav | uédog, W. 67-8), a qual,
se lida no contexto do que Ihe precede, isto é, associada a metafora de que CANCAO E UMA
EMBARCAGAO na qual o eu-lirico ird viajar (svavbéa &’ avapdoopar otOrov aue’ apetd |
kehadémv, “Embarcarei em um navio coroado® | a fim de cantar sobre tua virtude”, w. 62-
3%, parece criar uma ficcdo sobre o envio do epinicio, de um lado, e a sua viagem de outro,
dessa forma preservando a sequéncia imagética iniciada logo no inicio, que descreve a
chegada da ode em Siracusa.

Além disso, a cangdo pode ser conceitualizada, muitas vezes, como uma MENSAGEM
porque ela serve para comunicar a vitoria obtida nos jogos a comunidade do laudandus, e,
dessa forma, poderia ser entendida como uma versao estendida da avoxnpvéig do vencedor,
que se dava momentos depois da conquista das vitoria e na qual se mencionava o0 seu nome,

filiacdo e a cidade natal®. E possivel ver esta associacdo com a cangdo na O. 8. 81-4 em que a

%0 Poderiamos dizer que a unidade éyem tode tol delimita a cena a ser desenvolvida nos periodos
seguintes. Sobre isso, cf. BAKKER (1997, p. 87 et seq.).

51 Algo semelhante acontece em portugués onde frases do tipo, “Este [brinde] vai para Fulano” sdo
comuns.

2% N. 3.76, 132a (DRACHMANN, vol. 3, p. 60).

53 Isto €, coroado em sua popa. Um navio festivo.

% Cf. o paralelo interessante com o fr. elegiaco de Simonides 21W? “péptov dyov Movcémv KOGHOV
iootepavamv”, se pudermos confiar na suplementagdo de M. L. WEST (1993). Para uma discussdo desse
fragmento, cf. MACE (2001), YATROMANOLAKIS (2001) e BROSE (2008) .

% Para a cerimonia, cf. p. 112. Por si mesmas, trés divisdes importantes do epinicio. Para a mengdo a
avoxnpvéic cf., e.g., a O. 4.4-5, “Eeivav §' &b npaccovIny | Ecavay avtik' dyyediav moti yAvkeiav échoi” e P.
1.32, “xpu€ avéewmé viv dyyéAhov Tépwvog dmep kalhvikov | Gppact”.
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deusa Mensagem, filha de Hermes, deve portar a noticia da vitéria de Alcimédao (que € a
prépria cancéo) ao seu pai®®:

81 ‘Epué 6¢ Buyatpog dxovooig Tpiov
Ayyehiag, évémot kev Kailpdyw Mmapdv
koéopov Olvumig, 6v oot Zedg yével
Amacev.

ifido, tendo ouvido da filha de Hermes,

Mensagem, podera quica contar para Calimaco do luzente
adorno que, em Olimpia, Zeus a familia,

concedeu.

Muitas vezes, 0 processo de enviar a cancdo é descrito como simultaneo ao processo
de executé-la 0 que aponta pra uma outra acep¢do de méunw, a saber, a de “popularizar”,

“enviar para todo lugar”, como, por exemplo, nesta passagem da O. 9.21-8:

€ym 6¢ Tol idav TOAY

porepdic EMEALY®V Go1daic,

Kat dyavopog inmov

Bdocov Kol vadg DTOTTEPOV TAVTY

ayyeMov Tépyo todtav, el 6OV TVL Lotp1di® TaAGug
g€aipeTov Xoapitwv vépopat kamov:

Keval yop dracov ta tépmv's dyodol

8¢ kai cooi kata daipov' dvdpeg ||| Eyévovr[o]

Quanto a mim, a cara cidade

vou alumiando com ardorosas cancdes®’,

mais rapido que um audacioso corcel

ou, ainda, uma nau de rebaixadas asas®, a todo canto

esta mensagem irei enviar, ao menos se com algum fadado talento

o0 eximio jardim das Gragas costumo frequentar,

pois sdo elas que os prazeres conferem: nobres e sabios, pela vontade dos numes, 0s
homens ||| nascem?®°.

Uma nocgéo expressa claramente no inicio da N. 5.1-5, em que Pindaro diz que

OvK avdplavromordg iy, dot' EMvicovta Epyalechan aydipat’ Ex' avtdc Babuidog
€0TA0T"" GAN €ml macag OAKAS0G &V T' AKAT®, YAVKET (0134,

otely’ an' Alyivog dwayyélhors', Oti

Adumwvog viog ITuBac edpvobeviig

vikn Nepeiog maykpotiov 6TEPAVOV KTA.

% Cf. uma imagética semelhante na O. 14.20-4, onde é Eco que deve portar o relato ao falecido pai de
Asbpico, Cleodamos.

5 A imagem pode tanto fazer referéncia ao fogo, propriamente dito, isto €, o0 poeta ird “incendiar” a
cidade ao verter suas cancfes sobre ela, quanto pode ser interpretada como uma metéafora que vé na cangdo um
farol que ilumina a cidade ao mesmo tempo em que anuncia sua gldria ao resto do mundo. Acho a segunda
hipotese mais provavel em vista dos versos seguintes.

%8 Alusdo aos remos ou as velas.

%9 Ou, “tornam-se”. Optei por “nascer” em virtude do paralelo com a P. 1.41-42, onde o verbo “¢dm”,
que tem este ultimo sentido, é usado: “pois dos deuses todo tipo de recursos as exceléncias mortais vém | e 0s
sabios, e os de méo forte, e os eloquentes nascem (£puv)”.
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N&o sou escultor para inertes construir imagens que sobre suas bases restem.
Ao contrario, sobre todo cargueiro, dentro de um navio, 6 doce cancéo,
parte desde Egina e anuncia que o filho de Lampo, Piteas poderoso,
venceu, nas Neméias, do pancracio uma coroa.

No caso da P.3, parece realmente que Pindaro ndo pode comparecer a execucdo do
epinicio e que, portanto, deveria ter enviado a cangdo por meio de outrem, dai seu tom
epistolar. Aliés, desde pelo menos Wilamowitz duvida-se que a ode nada mais seja do que
uma epistola poética®®, embora recentemente essa teoria tenha caido em descrédito. Numa
inspecdo mais detalhada, no entanto, percebe-se que o tom hipotético com o qual a ode inicia
— um desejo impossivel (quicd impertinente) de que os mortos pudessem voltar a vida —,
permeia toda uma série de frames irreais que culminam com a famosa passagem em que,

argumenta-se, Pindaro lamenta néo ter podido vir consolar seu velho amigo:

un, eila yoyd, Biov abdvatov

onedde, Tav &’ EUTPAKTOV GVTAEL Loy OVAV.

€l 6¢ cmppwv Gvtpov Evar’ &t Xipwv, kai Ti ol
eiktpov <év> Buud peAtydpoeg Huvol

65 auérepot tibev, lotiipd Toi Kév viv mibov

Kai vov E<GA>0161 TopaoyElV avopacty Bepudy voowv
1} Tiva Aatoida KekAnpévov f matépoc.

Kai kev &v vavoiv porov Toviav tépvev 6drlacoay
ApéBotoav ént kpdvav map’ Aitvoiov EEvov,

70 6¢ Xvpakoccaiot vELEL Bactieng,

npag oToig, 00 pBovimv dyadoig, Ectvolg 68 BavpacTog TaTHp.

@ HEV SdVpag xapLTag

el katéPav vyielav dyov ypvoéav kdPOV T’ aébAwv ITubinv aiylav otepdavoig,
T0VG aptlotevav Depévikog Ehev Kippa moté,

75 aoTtépog ovpaviov Qo TNAAVYESTEPOV KEIV®D PAOG

g&wcopav ke Pabdv moVTOV TEPACAILS.

Uma vida imortal, 6 Minh ‘alma

ndo persigas, mas todo recurso exaure do que te for possivel.

Se 0 sdbio Quirdo ainda habitasse sua cave e se algum

tipo de filtro em seu peito melifonos nossos hinos

pudessem incutir, um remédio, bem o sabes, té-lo-ia convencido

80 WiLAMOWITZ-MOELLENDORFF (1966, p. 280), “Es ist wirklich nichts als eine poetische Brief; auch
Uber den musikalischen Vortrag fallt kein Wort. Unter die Epinikien ist das Gedicht vielleicht gestellt, weil es V.
74 die alten Siege des Hengstes Pherenikos erwéhnt, was freilich ein arger Missgriff sein wiirde. Sonst hat man
nur das Verwandte zusammengestellt, wofir wir dankbar sind” , grifo meu. Cf. tambémWiLamowITZ-
MOELLENDORFF (1900, p. 48) onde o autor ainda pensava em uma possivel performance da ode em Siracusa
“Freilich , als er dem Hieron poetische Episteln Uber das Meer schickte und deren Auffihrung in Syrakus
erwartete , muss er sich nicht nur der einzigen panhellenischen Schrift bedient, sondern auch die Noten fiir den
Gesang so beigeschrieben haben, dass sie die syrakusischen Musiker lesen konnten” , grifo meu. Assim também
BURTON (1962, p. 78), “This poem was not written, so far as can be ascertained, for the occasion of any
particularly victory, and is therefore not, in the strict sense of the term, an Epinician Ode. (...) The most natural
explanation of its origin is that Pindar had received news of Hieron’s illness and was moved to write a personal
letter of condolence to the king whose hospitality he had recently enjoyed”, grifo meu. Cf. ainda BowRA (1964,
p. 408). Para uma posigdo critica a esse respeito, YOUNG (1983).
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mesmo agora, a homens retos dar, de febris enfermidades,
a alguém chamado filho de Leto ou do Pai.

E assim teria vindo num navio, o mar singrando,

a fonte de Aretusa, para junto do etnaio amigo,

ele, o rei que governa Siracusa,
gentil aos cidaddos, sem rancor dos nobres e um pai admiravel aos estrangeiros.
Para ele uma graca dupla

teria desembarcado, trazendo alrea sadde e uma comemoragao dos jogos piticos,
[lustre a mais aos lauréis

que outrora Ferénico ganhou vencendo em Quira.

Eu garanto que, como o mais longividente astro celeste, uma luz aquele

homem eu teria vindo e singrado o fundo ponto.

N&o se trata, como fica claro pelo contexto da passagem, que Pindaro ndo tenha vindo,
pois ele ndo diz isso em momento algum. E preciso entender a ode dentro da tensdo proposital
que o poeta magnificamente estabelece entre proposicdes reais e irreais, entre o que é
possivel e 0 que é impossivel. Dessa forma, fica claro que o que ele diz é que sua vinda
poderia ter se dado sob outras condi¢cdes se Quiron ainda estivesse vivo, pois entdo ele
poderia té-lo convencido (ou Apolo), pelo poder de sua masica, a Ihe dar um remédio capaz
de curar a enfermidade de Hierdo e, consequentemente, ele poderia ter desembarcado
trazendo-lhe um remédio que o restituisse a saude e uma delegacdo em festa apos outra vitdria
nos jogos piticos. Nada disso, no entanto, é possivel e é preciso conformar-se. Faz-se entdo o
maximo com o que € possivel (Eunpaxtov), 0 que estd em sintonia com a gnoma que delimita
a interpretacdo dessa passagem. A Pindaro, como mortal, sé resta rezar pela recuperacdo do
amigo (AL’ érev€ooBar pev éyav €0éhm, v. 77), bem como exorta-lo a suportar com animo
altaneiro as vicissitudes do presente e, para isso, sim, ele poderia ter ido até Hier&o®:.

E possivel que a P. 3 ndo tenha, de fato, sido sequer um epinicio e que, no final das
contas Pindaro possa, realmente, té-la enviado como uma epistola. Nao hd como provar um ou
outro cenario. No entanto, quando a comparamos com a passagem da O. 7.13-19 abaixo, ndo
ha como ndo ter duvidas se, afinal de contas, também aqui devemos estar lidando com uma
ficcdo e, se de fato estivermos, que consequéncias esta ficcdo poderia ter para uma audiéncia
confrontada com declaracGes tdo contundentes de uma persona loquens que parece se

identificar com o préprio poeta:

61 Como salienta muito bem YOUNG (1968, pp. 45-6) a respeito dessa passagem, “The entire passage is
designed to create a specific mood and to serve as vividly contrasting foil for the antistrophe, where, as in the
‘capping terms’ of the priamels discussed by Bundy dAAG, €y®, and €0élw + infinitive dismiss the preceding
ideas while marking the new subject as climatic”, grifo meu. Se pudermos confiar na data¢éo desta ode (c. 474),
Pindaro estaria ainda aquém de seus 50 anos, isto é, no auge da carreira. A idade, a0 menos neste caso,
dificilmente poderia ter sido um empecilho.




Kai vov O’ Apeotépmv oLV Atayopa katéfav, Tav Tovtioy

Vuvémv, Toid' Appoditag Aehiotd te voupav, Podov,

15 e00vpdyav Sepa TeEddprov Gvdpa Tap' AAPELD OTEPAVOCAUEVOV

aivécm TuYpEG drova

kai wopa Kaotokig, Ttatépa te Aopdyntov adovta Aika,

Aociog e0puyOpov Tpimoiy VAoV TEANG
EUPOL® vaiovtog Apyeig OV aiypd.
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E eis que agora, na companhia de ambos®?, com Diagoras desembarquei, a marinha

filha de Afrodite hineando e, de Hélios, a noiva, Rodes,

15 a fim de um destemido lutador e ingente vardo, que junto do Alfeu se fez coroar,

louvar em recompensa por seu boxe,

e, junto a fonte da Castalia, e também a seu pai, Damageto, propiciado pela Justiga:

da vasta Asia junto ao promontério, tripole ilha
habitam na companhia de argivos lanceiros.

Se pudermos admitir, a0 menos para esta ode, que Pindaro, de fato, poderia ter viajado

até Rodes, esta sim uma ilha quase sem importancia na periferia do mundo grego, para a

premiere do epinicio, provavelmente partindo de Olimpia junto com o vencedor, onde poderia

ter sido contratado, o qudo mais provavel uma viagem a Sicilia, para ver um @iloc® e Egivoc a

beira da morte, ndo o seria?

Estas perguntas sdo dificeis de se responder, talvez até mesmo impossiveis, no

entanto, ndo deveriamos nunca nos deixar de pergunta-las.

82 Isto é, os aulos e a forminge. Ndo ha como ndo pensar em uma sicélacic que recebesse o vitorioso de

volta & casa j& no porto de Rodes. Note como katépav depende de opa... aivéco.

83 Na perfeita interpretagdo de NAGY (1990) dessa palavra como “near and dear”.



CAPITULO 5

O MODO DA PERFORMANCE |: A CONTROVERSIA

Diversity of opinion about a work of art shows that the
work is new, complex, and vital.
When critics disagree the artist is in accord with himself.

O. Wilde, Prefacio ao The Picture of Dorian Gray.

FALAR de como 0s epinicios pindaricos poderiam ser executados em sua primeira
performance é, inevitavelmente, ter que tocar, ainda que resumidamente, na muito debatida e
jé célebre celeuma entre “coralistas”, que postulam a execucdo das cangdes por meio de um
coro, e “solistas”, que propdem uma execuc¢do solo pelo poeta ou, segundo alguns, por um
profissional que o substituisse em algumas ocasiGes, um sub-rogado (proxy). Embora a tese
dos “solistas” esteja sendo relegada, paulatinamente, ao esquecimento, ela esta longe de ter
sido refutada ou abalada em suas bases principais e, dessa forma, seria inadequado ignoréa-la,
a despeito da opinido propagada por alguns especialistas®.

No que segue, pretendo argumentar que, muito embora a teoria coral tenha se tornado a
posicdo hegemdnica da maioria dos especialistas, ela estd longe de ter sido provada. Na
verdade, é importante salientar ja logo no inicio deste capitulo que ndo acredito ser possivel
provar nenhuma das hipéteses a partir das evidéncias de que dispomos. Nao € a isso que me
proponho, muito embora tenha, como qualquer um, minhas convicg¢fes pessoais. Na medida
em que ambas as hipoteses ndo sdo passiveis de serem falseadas, ndo acho que se possa emitir
um juizo de valor acerca de qualquer uma delas, considerando uma como mais ou menos
provavel, sendo de um ponto de vista absolutamente dogmatico e, consequentemente, ndo ha e

nem pode haver nenhum tipo de “consenso”?

acerca dessa questdo simplesmente porque as
evidéncias aduzidas por ambos os lados sdo inconclusivas na mesma medida em que sdo

convincentes e razodveis. Dessa forma, se um propalado “consenso” existe, mesmo na

! Para uma revisdo da bibliografia, as fontes mais importantes sdo, do lado dos “solistas”, HEATH
(1988); HEATH e LEFkOWITZ (1991); LEFKOWITZ (1963, 1975, 1977, 1978, 1980, 1984, 1988); reunidos em
LEFKOWITZ (1991), a que as referéncias nesta tese remetem. Do lado dos “coralistas”, principalmente CAREY
(1989, 1991), BURNETT (1989), D'ALESSIO (1994) e AGOCS (2012). Cf. também DAVIES (1988), Bremer in
SLINGS, JARCHO e BREMER (1990), CINGANO (2003), J.S. CLAY (1999), MORGAN (1993) e ECKERMAN (2010).

2 Como querem, por exemplo, CURRIE (2004b, p. 49), Acocs (2012), MORRISON (2012, pp. 111, n.3 e
12), entre outros.
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auséncia de evidéncias em favor de qualquer uma das duas hipdteses, algo reconhecido por
ambos os lados, ele s6 pode ser prejudicial para 0 nosso entendimento da questdo, por
desestimular o debate em favor de uma ortodoxia incapaz de produzir novas ideias.

Num cendrio mais pessimista, a aceitacdo de uma hipotese em detrimento da outra pode
nos levar a conclusdes baseadas em premissas ndo comprovadas e, portanto, a criar problemas
onde eles talvez ndo existissem. Como teremos a oportunidade de ver ao longo desse capitulo,
0 progresso feito por pesquisadores que defendem tanto a hipoOtese coral quanto a solo
avangou apenas no sentido de deixar mais claro tanto nossa total ignorancia acerca do modo
de performance das odes quanto por nos abrir os olhos para o fato de que essa indeterminacgao
interna dos epinicios pode ser mesmo uma das caracteristicas tradicionais que veio a assegurar
a sua sobrevivéncia por meio de reperformances posteriores. E extremamente importante,
dessa feita, que a discussdo acerca do modo de performance da premiere seja retomada, uma
vez que apos 0s intensos debates dos anos noventa o assunto comecgou a ser tratado por alguns
especialistas como tendo sido solucionado. Como tentarei mostrar, isso estd muito longe de
ser verdade.

No que se segue, irei centrar minha analise em evidéncias de dois tipos: externas e
internas.

As evidéncias externas sdo importantes principalmente no que tange ao equacionamento
feito pelos escolios antigos entre 0 k®dpog € 0 yopdc. As evidéncias internas, por outro lado,
nos permitirdo discutir o uso sui-generis que o poeta faz da primeira pessoa e em que medida
esse uso difere daquele de outros poemas inquestionavelmente corais. Por fim, irei analisar
algumas passagens aduzidas por ambos os lados como evidéncias de um ou outro modo da

performance das cancgoes.

5.1. Testemunhos antigos e os scholia vetera

O processo pelo qual o texto das odes foi fixado ja foi tratado por Irigoin, em sua
Histoire e os diversos modos como ele pode ter sido transmitido ap0s a premiére nos ocupara
no Capitulo 7. Por ora, e a fim de entender melhor as peculiaridades do material ofertado
pelos escdlios, basta que saibamos que, a partir do momento em que textos das cangdes de
Pindaro comecaram a circular, eles devem ter sido paulatinamente modificados por um
trabalho editorial que consistia em correcdes, edicdes e comentarios por parte de seus

receptores, dentre os quais 0s mais destacados sdo os bibliotecarios de Alexandria. Seus
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textos, lamentavelmente, chegaram até nos apenas na forma de fragmentos devido a um
processo de abreviacdo e selecdo que atingiu seu apice por volta do Il d.C. (c. 150-180 d.C.),
quando da compilagao da “Seleta” ou “Epitome”. Com um claro objetivo pedagdgico, essa
abreviacdo do canon legado pelos alexandrinos procurou, como o proprio nome diz,
selecionar os autores classicos adequados ou que eram vistos como importantes para a paideia
da aristocracia do periodo antonino e, dessa maneira, dos nove liricos canbnicos foram
escolhidos apenas Safo, como representante da lirica monddica, e Pindaro, da coral®. Dos
dezessete livros desse ultimo, foram preservados apenas 0s Ultimos quatro, justamente 0s que
continham os epinicios®, para que servissem de leitura de sala de aula. Uma consequéncia
direta desse fato (e atendendo aos fins praticos de um manual) foi a transferéncia, por meio de
um processo de selecdo, abreviacdo e compressdo, do grande comentario de Didimo (e talvez
de outros), em formato de rolos ou volumina, e que até entdo tinha uma existéncia em
separado dos livros dos epinicios, para um Gnico codex®, onde foram preservados como
anotacdes marginais. Nasciam assim os escdlios.

Como uma ultima etapa desse processo, de uma cépia do arquétipo da Seleta que
continha os epinicios de Pindaro e os escélios, foram tiradas duas recensdes distintas, a
Ambrosiana (A — que contém apenas as odes olimpicas), do final do séc. IV ou inicio do V, e
a Vaticana (V), do séc. V. Segundo lIrigoin®, fica claro, pelo texto dos escolios das duas
recensdes, que V sofreu uma perda consideravel de material explicativo e, também por causa
disso, 0 seu texto é inferior ao de A, ainda que mais copioso. E comum, por exemplo,
encontrar um maior numero de autoridades referenciadas nominalmente em A que ndo sdo
mencionadas em V. Apesar disso, A tende a agrupar comentadores que tém a mesma opinido
sobre um determinado assunto, o que pode nos levar ao equivoco de supor que esses
pertenciam a uma mesma escola, quando, de fato, estdo separados tanto no tempo quanto no

espago’.

% para uma critica, a meu ver acertada, dessa divisdo, cf. DAVIES (1988) e CINGANO (2003).

4 A partir do terceiro século, nenhum papiro testemunha a sobrevivéncia de autores que ndo os da
Seleta. Para maiores detalhes, cf. Irigoin, Histoire, p. 94, que, baseando-se em WILAMOWITZ-MOELLENDORFF
(1907, p. 185 et seq.), cré que a criacdo da Seleta tenha se dado no contexto da atividade dos novos fil6logos
ligados a Biblioteca de Adriano, como Apoldnio Discolo, Harpocracio e Frinico.

5 Na verdade, a mudanca de formato grafico dos volumina, que deixavam pouco espaco para anotagdes
marginais, para o0s codices que, ao contrario, tinham margens largas, deve ter contribuido para o
desenvolvimento e a proliferagdo dos escélios. Assim Irigoin, Histoire, p. 95-8; Pellicia in BUDELMANN (2009,
p. 248). Vide também N. G. WILSON (1967) e B. K. Braswell in MATTHAIOS, MONTANARI e RENGAKOS (2011,
pp. 181-97).

® Histoire, p. 100 et seq.

" LEFKOWITZ (1991, p. 148).
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A partir dessas observagdes preliminares e bastante simples, pode-se deduzir, portanto,
que o material transmitido pelos escélios esta longe de ser homogéneo®. Mais importante
ainda: embora eles preservem diversos fragmentos que remetem diretamente aos
comentadores alexandrinos ou, em alguns casos, mesmo a fontes mais antigas, na imensa
maiorias dos casos, eles nao os reproduzem devido ao tortuoso caminho e a natureza de sua
transmissdao, como j& mencionado. Que proporc¢do, portanto, do substrato mais antigo, isto é,
anterior ao séc. 1V, foi transmitido pela producéo helenistica e, em Gltima anélise, 0 quanto do
trabalho original dos alexandrinos esta preservado nos escélios e, mais importante ainda, em
que grau de selecdo, compressao e abreviacdo ambos nos foram legados e por meio de que
vias de transmissdo textual, é dificil precisar®. Ainda que as diferencas entre passos idénticos
de A e V, bem como os habitos de citacdo helenisticos, verificaveis pelos escolios, porém, ndo
nos permitam ser muito otimistas'®.

Apesar do exposto, 0s escélios exegéticos, como sdao chamados, para distingui-los dos
métricos, continuam a ser usados, ndo raro na ignorancia desses fatos, com o objetivo de
sustentar uma série de argumentos, frequentemente sob a premissa (explicita ou ndo) de que
seriam uma fonte altamente confiavel e, algo mais grave, fidedigna, de um conhecimento
tradicional transmitido ininterruptamente desde o periodo arcaico, o que nao é correto, como
irei argumentar. N&o se trata, no entanto, e € bom que isso seja ressaltado logo no comeco de
nossa discussdo, de negar o valor importantissimo que os escolios certamente tém, e o seu
papel ainda bastante central em elucidar diversos aspectos e problemas apresentados pelas
cancdes pindaricas. Nem se trata de descartar suas explicacdes. Por outro lado, isso ndo
significa que as interpretacdes apresentadas por esses textos devam ter, de algum modo, uma
posicdo privilegiada dentro da critica pindarica, e, portanto, estejam além de qualquer critica.
Infelizmente, pelo que veremos, apesar de seu alto valor filologico, sobretudo para o nosso
entendimento da recep¢do de Pindaro em Alexandria, os problemas apresentados pelos
escolios sdo bem mais numerosos que as solugdes que poderiamos esperar obter a partir

deles!?.

8 Os escolios formam uma editio variorum e, dai, o problema inerente em se falar de um “corpus”
escoliéstico. Cf. o excelente capitulo de F. Montana in MONTANARI e PAGANI (2011, pp. 105-61) a esse respeito.

® DICKEY (2007, pp. 38-40). Embora eu ndo compartilne de seu otimismo quanto a utilidade dos
escolios exegéticos.

10 Cf. LEFkowITZ (1991, p. 148 et seq.)

11 Para extensa discussdo sobre o tema e que ndo se restringe apenas aos escolios de Pindaro, cf.
NUNLIST (2009). Recentemente, Enrico E. Prodi (Christ Church College/ Oxford) informou-me que esta
produzindo uma analise especifica dos escolios gregos, a qual deve ser publicada em breve.
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Seja como for, esse prestigio dos escélios a que nos referimos, comecou a mudar a
partir do trabalho de Boeckh!?2, Em uma série de investigagdes, que culminaram com a
publicacdo de sua monumental edicdo de 1821, aquele erudito rompeu (se para o bem ou para
o mal, ndo teremos a oportunidade de discutir aqui) com a colometria e com a sua
interpretacdo como transmitida pelos escolios ditos “métricos™*3. Bundy, por sua vez, em
1962, foi categdrico ao afirmar acerca do material fornecido pelo restante dos escolios, “ditos

exegéticos”, que

No primeiro artigo dessa série, eu argumentei pela necessidade de uma nova
abordagem ao estudo de Pindaro e, ao apresentar minha leitura da O. 11, tentei
indicar que resultados podemos esperar alcancar se descartarmos o que “sabemos”
das fontes alexandrinas e das pesquisas modernas baseadas nos métodos daguelas
testemunhas antigas, e se deixarmos as odes falar por si mesmas, nhdo
separadamente, cada uma em seu vacuo filolégico, mas juntas, como o produto de
convencgOes retdricas e poéticas, cujo significado, ainda que atualmente nos seja
obscuro, é recuperavel a partir de um estudo comparativo.4

Como nota Most®®, para Bundy esses métodos eram aqueles dos escolios antigos e
“dos modernos, que os aprovam”®, Na década de oitenta, Mary Lefkowitz voltou ao
problema em dois artigos!’ em que fundamenta sua desconfianca na credibilidade dos escélios
no que tange a varias questdes relacionadas ao texto de Pindaro. Resumidamente, de acordo
com Lefkowitz, esse prestigio deve-se a trés a priores, nenhum deles falseavel, feitos acerca
dos escélios: o primeiro é uma premissa ex antiquitate, ou seja, de que, por preservarem 0
conhecimento produzido em Alexandria e outros centros de saber da Antiguidade, os escoélios
devam preservar uma opinido mais confiavel das odes, sua exegese e problemas. O segundo é
o de que os comentadores la citados estariam mais bem equipados para interpretar Pindaro
uma vez que foram falantes nativos do Grego e, o terceiro, de que aqueles académicos teriam

tido acesso a obras de outros autores e comentadores contemporaneos (ou quase) do poeta,

12 BoeckH (1809, 1811, 1821).

13 E preciso que se alerte para o fato de que a colometria transmitida de Pindaro deve remeter, pelo
menos, a Aristofanes de Bizancio. Apenas a sua interpretacdo, como proposta pelos escdlios métricos, € tardia
(provavelmente estes se baseiam em um tratado escrito c. Il séc. d.C.), tendo sido adicionada posteriormente aos
escoélios exegéticos. cf. DICKEY (2007, p. 38). O veredito de Wilamowitz a esse respeito foi, de certa maneira,
decisivo (1966, p. 3): “Nur soviel steht fest, daR die metrischen Scholien ein spaterer Zusatz zu der Ausgabe
sind; ihr Wert ist fast gleich Null, noch geringer als der des Heliodor im Aristophanes™.

14 P, 47, grifo meu. Ele conclui, ainda (p. 126), com a confianca que se “estiver certo em alguma
medida, entdo os métodos usados no estudo das odes estdo errados, e precisamos comegar de novo”.

15 MosT (1985, p. 26). O leitor ira tirar muito proveito de uma leitura atenta da introducéo do referido
livro de Most, na qual ele demonstra que ha mais semelhancas do que diferengas entre os métodos de
interpretagdo antigos e modernos.

16 p, 46. Entenda-se, a abordagem, histérico-biografica inaugurada por Wilamowitz.

YLerkowITZ (1977); LEFKOWITZ (1985), reunidos em LEFKOWITZ (1991).
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cruciais para a elucidacdo de muitos problemas das odes, mas que estariam atualmente
perdidas, um tipo de auctoritas e phantasmate.

Lefkowitz argumenta que as explicaces dadas aos versos iniciais da P. 8, que se
inicia com um invocacao a ‘Hovyia, demonstram que, apesar de algumas exegeses parecerem
plausiveis, nenhuma delas invoca qualquer outra fonte que ndo o proprio texto do poeta. Na
impossibilidade de explicar com preciséo, por exemplo, por que Pindaro inicia a referida ode
com uma invocacdo aquela deusa, os escoliastas oferecem duas opgdes: (1a) em virtude de
revoltas politicas na época da vitdria de Aristomenes (c. 446 a.C.) ou (1b) porque as Guerras
Médicas teriam acabado “recentemente™®. Ela argumenta, com toda razdo, que (1b) faz,
evidentemente, pouco sentido, j& que a invasdo persa havia sido repelida ha mais de trinta
anos. Por causa disso, a maioria dos criticos modernos aceita a explicacdo de (1a) como a
mais provavel, vendo nela uma alusdo a dominacdo ateniense em Egina. Mas ha algum
critério objetivo que nos permita fazer tal correlacdo? Revoltas internas ndo eram
necessariamente raras nas poleis gregas. Na verdade, os escélios apenas aqui e acold nos
fornecem detalhes especificos e, nesse caso em particular, a vaga mengdo a “revoltas™ ¢
motivada, na verdade, pela avaliacdo estética do proprio verso inicial, através de uma
interpretacdo marcada de ‘Hovyio como “paz” (em oposi¢ao a “guerra”) ¢ ndo em sua
acep¢do mais esquematica de “tranquilidade” que, hoje sabemos, é um tdpos nos epinicios,
seja por aludir ao contexto de festa em que a performance se dava, seja ao descanso que
sucede a fatica atlética®.

Como aquela autora chama a atencdo, a mesma necessidade de encontrar explicacfes
para 0 que parecia aos comentadores helenisticos uma alusdo deslocada (éAoyoc) dentro da
economia da ode ira ocorrer com a invocagdo a Eileithuia na N. 7. Todavia, isso nunca ocorre
qguando a divindade parece, do ponto de vista dos alexandrinos, bem integrada ao contexto

imediato da cangéo, porque

(...) os escélios aos versos iniciais da P.8 nos dizem mais sobre a critica textual
helenistica e a educacdo grega tardia do que sobre a poesia de Pindaro ou o contexto
histérico que envolve a performance das odes. Os comentadores ndo tinham
nenhuma dificuldade particular com outras odes onde uma conexao explicita entre as
linhas iniciais e a vitoria celebrada existe, e.g., O.1 (...) ou a P.2 (...). Eles estavam
acostumados a ouvir conexdes feitas de um modo direto na poesia de seus
contemporaneos (...). Mas quando, como no caso dos proémios a P. 8 e a N. 7,
Pindaro ndo indica explicitamente a relacdo da invocacdo com a vitoria, 0S
comentadores voltaram-se para fora das odes em busca de uma explicacdo. Seguindo
a analogia da literatura de seus proprios dias, uma referéncia mitologica obscura

18 DRACHMANN, vol. 2, p. 206.
19 Cf. BUNDY (1954) e T. K. HUBBARD (1985, p. 83 et seq.).
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podia ser interpretada como uma alegoria, como se Pindaro estivesse disfarcando
alusGes a pessoas e eventos reais por tras de nomes de deuses e herdis.?°

Outra caracteristica dos escolios salientada por Lefkowitz é sua tendéncia constante
em oferecer variantes explicativas para um mesmo trecho comentado. Ainda que se pudesse
argumentar que isso representaria uma certa ansiedade em preservar a tradicéo filologica (e
algumas vezes esse parece ser realmente o caso?'), isto também poderia apontar —
especialmente no caso de realia e fatos historico-culturais, mais do que em questfes de critica
literaria —, para o fato de que, a época da compilacdo dos comentarios, os alexandrinos, tanto
quanto noés, ja ndo tinham mais acesso a fontes com autoridade suficiente para decidir
algumas questdes??, caso contrario, ndo haveria necessidade de se preservar mais do que uma
explicacdo: aquela que pudesse ser comprovada pela fonte mais fidedigna?®.

E certamente verdade que algumas entradas vém acompanhadas do nome do autor de
onde foram extraidas?*, o que, no entanto, apenas nos coloca numa situagdo ainda mais dificil,
porque pode indicar que todas as outras que ndo vém acompanhadas de tais referéncias
representam, em Ultima analise, apenas a opinido particular de um determinado comentador e
devem, consequentemente, ser descartadas®®. Desta feita, a premissa ex antiquitate, quando
aplicada aos escolios, ndo pode ser tomada como um principio filolégico que tenha qualquer
utilidade, mas, ao contrario, deve ser descartada e rechacada, especialmente quando néo
assumida explicitamente.

No que diz respeito a segunda premissa citada acima, a de que, por serem falantes
nativos do grego, os escoliastas estariam mais aptos a fornecer paréfrases confidveis das suas
partes mais obscuras, a mesma autora, tomando como base os escélios a lliada e a
Argonautica, conseguiu mostrar que, enquanto os escolios aqueles poemas sdo capazes de
fornecer explicagbes e parafrases na maioria das vezes precisas dos versos comentados, 0

mesmo ndo ocorre com 0s epinicios pindaricos, a despeito da suposta riqueza de livros a que

20 | EFkOwWITZ (1991, pp. 78-9).

2L Quanto, por exemplo, as alusdes as (nmipato.

22 Cf. também a discussdo sobre as duas versdes dos escolios A e V aos versos da O. 10.45 em
LEFKOWITZ (1991, p. 147).

23 EFKOWITZ (1991, p. 75).

24 E possivel encontrar mengdes a Herddoto, Hecateu, Eforo, Aristipo, Epicarmo, Teofrasto etc. No
entanto, mesmo nesses casos € preciso extremo cuidado, j& que o peso dado a cada uma dessas fontes variava de
acordo com o viés do comentador. A um poeta como Apol6nio de Rodes ou Euforido podia ser dada a mesma
(ou maior) credibilidade que a um historiador como Eforo. Ndo era incomum, ademais, que os escoliastas
fizessem uma leitura equivocada dessas fontes, cf. LEFKowITZ (1991, p. 78).

%5 Mesmo que isto possa ndo ser verdade para todas as entradas ndo ancoradas em alguma autoridade, o
fato permanece de que ndo temos como escolher quais seriam fidedignas ou ndo, sendo arbitrariamente e,
portanto, somos obrigados a descarta-las.
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os alexandrinos teriam acesso?® e de sua hipotética destreza com o idioma. Além disso,
acostumados a uma poética que prezava a alusdo e a alegoria, mas que deixava os ligames
entre os tropos e figuras, de um lado, e os seus respectivos referenciais, de outro, explicitos,
0s comentadores alexandrinos frequentemente tentavam transferir essas relacbes para 0s
epinicios, procurando por alusdes e significados ocultos nas passagens mais dificeis e indo
buscar essas relaces até mesmo fora das prdprias odes, 0 que mormente os levava a incorrer
na “falacia biogréafica”, entre outras.

Um célebre exemplo dessa metodologia sdo as referéncias ao par de corvos na O. 2.86
et seq. e as gralhas na N. 3.82, interpretadas como se referindo (aivitetar/ teivewv) aos seus
“rivais” Simonides e Baquilides. Na N. 4, onde Pindaro descreve a si mesmo como um atleta
em combate, sujeito a inveja (ebdovoc) dos oponentes, os escoliastas veem uma aluséo a
possiveis intrigas (émiPovieiong/ €mPoviedovowv) de poetas rivais  (Gvtitéyvors/
avtididackdiov) que procurariam denegri-lo, presumivelmente face a seus laudandi?’. Ainda
que essas alusdes pudessem ter algum fundo de verdade?®, elas podem nada mais ser do que
uma caracteristica da diccdo tradicional dos epinicios que celebram, obviamente,
competidores e, dessa forma, tenderiam a usar um vocabulario agonistico que lhes facilitasse
o dialogo com o mundo e o linguajar de seus laudandi. Se, contudo, os comentadores antigos
chegam ao ponto de fornecer detalhes acerca da identidade de tais opositores, sem, contudo,
oferecerem-nos nenhum tipo de evidéncia externa que nos impeca de descarta-las como mera
especulacdo, entdo, infelizmente, é precisamente isto que devemos fazer.

Obviamente, muitas das explicacbes propostas pelos escoliastas sdo motivadas por
caracteristicas do texto pindarico pouco compreendidas pelos alexandrinos. Uma distorcao
interessante, notada por Most?®, surge quando se comparam as duas recep¢des de Pindaro,
como definidas por esse critico, na Antiguidade, a saber, a “académica”, representada
principalmente pelos escolios, e a “literaria”, composta por varios autores que citam textos do
poeta no contexto de suas obras para 0s mais diversos propdsitos. Apenas a tradicdo
académica de Pindaro o vé& como um poeta caracterizado pela obscuridade (dcdpeia), dificil

de ser entendido e dado a idiossincrasias (descrita normalmente por palavras como id1o¢/-mwg

26 | EFkOWITZ (1991, p. 149).

27 LEFKOWITZ (1991, pp. 149-50). Cf. também FRANKEL (1961) acerca da N. 7.

28 Num contexto, por exemplo, em que imaginassemos varios poetas sendo comissionados por um (nico
patrono para uma mesma ocasido de performance, o que seria plausivel de se esperar de tiranos como Hierédo e
Arcesilau.

2 MosT (1985, p. 12 et seq.).
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nos escolios) em termos de estilo, vocabulario e sintaxe®. Para a tradicéo literaria, mesmo
aquela dos rhetores antigos, familiarizados com a discussdo do tema da “obscuridade” — j&
nessa época um topico bem definido —, esse era um problema absolutamente inexistente. A
bem da verdade, Pindaro, junto com Tucidides, é citado por Dioniso de Halicarnasso como
um exemplo do assim chamado “estilo austero”, caracterizado pela grandiloquéncia
(ueyorompénewn), pela elegante  beleza  (yAogpupov — émdeikvotor  kdAlog) e,
surpreendentemente, por sua clareza/ vivacidade (évapyéia)®. Também Estacio, nas Silvae
(5.3.147-58), contrapde Homero, Hesiodo e Pindaro ao estilo labirintico e obscuro de poetas
como Licofronte, Calimaco, Séfrdo e Corina.*

Most®? explica essa divisdo na recepcéo pindarica propondo dois tipos de dificuldade
gue um ouvinte ou leitor de Pindaro poderia experimentar ao se deparar com as odes: a
primeira € de natureza retdrica; a segunda, hermenéutica. Ao passo que a dificuldade retdrica
de Pindaro estd ancorada na mensagem e deve-se, em grande parte, a dificuldade que
qualquer texto poético impde ao seu receptor, podendo ser resolvida, dessa forma, de
inmeras maneiras e com o emprego das mais diferentes estratégias, a dificuldade
hermenéutica estd ancorada no intérprete (e na cultura a qual ele pertence) e reflete 0 modo

como este se relaciona com o texto poético. Ela

(...) reside na possibilidade de que certos tipos de obscuridade poderiam se colocar
ndo apenas para o intérprete, mas também por causa dele — isto é, que tais
obscuridades ndo sdo tanto uma caracteristica intrinseca do texto literario, mas muito
mais um produto de gquestdes especificas e de proposices que um método de
interpretacdo impGe sobre o texto. Dificuldades podem ndo apenas ser encontradas,
elas também podem ser criadas, e podem ser, apesar disso, muito angustiantes para o
intérprete.3

Essa analise pode contribuir para que entendamos como a recepcao de Pindaro pelos
alexandrinos pode ter sido marcada por uma abordagem anacronistica de sua poesia,

absorvida e digerida de acordo com a cultura da época, livresca, fundada sobre o dominio da

30 A perplexidade dos comentadores antigos fica evidente na incrivel frequéncia de palavras como
aomAog, aiviypa, aiviypotoddg, aivitteoBor, apeididerv, aueiBolrio, apeiforog, ovk apydc, Acdpela,
dwamopelv, (ntelv, kpoimTey, Hodniodv, Vrovoelv, vdvola, vroonuaivey, etc.MOST (1985, p. 21); LEFKOWITZ
(1991, p. 153 et seq.).

81 Cf. D.H. 20-22.

32 MosT (1985, p. 14).

33 |dem, p. 23-4.

34 MosT (1985, pp. 24-25), grifo meu. Uma posicdo muito semelhante a de LEFKowITZ (1991, p. 74),
“Comparison [entre os escolios] revels a consistente pattern: the scholarly debates recorded in the scholia focus
on matters of particular interest to Aristarchus and his successors at Alexandria. The critical attitudes of these
scholars were influenced by the aesthetics of Hellenistic poetry; when applied to a fifth century poet like Pindar,
these late aesthetics inevitably let to misapprehension, which in turn compelled the commentators to look outside
the poems for solutions to the problems their method of reading made them find”, grifo meu. Para uma
formulacéo semelhante do problema, cf. MONTANARI (2011, p. 20) .
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palavra escrita e para a qual toda a realidade de uma poesia oral, ai entendidas sua dinamica,
seus habitos cognitivos, seu estilo caracteristico, ndo podiam parecer sendo completamente
irracionais, incompreensiveis ou fora de controle®®. A incapacidade dos comentadores
alexandrinos de conseguir entender Pindaro é, na verdade, apenas o resultado de sua
incapacidade de se conectar a uma cultura que ja lhes era, entdo, totalmente estranha; uma
barreira que nem livros, nem o seu conhecimento do grego como lingua mée, nem,
possivelmente, seu contato com uma tradicdo que preservasse algum tipo de memoria da
sociedade arcaica na qual Pindaro operava, poderiam remover.

N&o € necessario dizer, contudo, que o pessimismo de M. Lefkowitz foi bastante mal
recebido, o que é natural se pensarmos no que os resultados a que chegou implicam.

Christopher Carey?®®, por exemplo, acredita que

A evidéncia dos escdlios ndo merece nem uma aceitacdo acritica, nem uma rejeicao
automatica. Cada evidéncia deve ser analisada de acordo com seus préprios méritos.
N&do podemos dizer ao certo que uma referéncia nos escélios a uma performance
coral estd fundada sobre uma autoridade real. Mas podemos dizer que elas sdo
consistentes com a evidéncia interna do texto de Pindaro em sua mais Obvia
interpretacdo daquele texto. E podemos dizer que o interesse nos principios da
poesia coral comegou ja no quinto século, se pudermos confiar na informacéo de que
Séfocles escreveu um tratado sobre o coro. Assim os eruditos helenisticos, de cujos
tratados os escolios derivam suas informacgdes, podem ter se baseado em uma
autoridade antiga para sua aparentemente unanime asseveracdo de que as odes de
vitéria foram executadas por coros [grifo meu].

O problema dessa abordagem dos escolios é que ela, apesar de reconhecer a
inexisténcia de quaisquer fontes externas que corroborem suas exegeses, recai na
circularidade ao permitir que principios altamente subjetivos, quando ndo idiossincraticos e
autoritarios — que determinam arbitrariamente qual deve ser “a mais Obvia interpretagdo
daquele texto” —, sirvam para comprovar a sua prépria validade, o que, alids, denuncia um
claro viés imposto ja no momento da andlise das evidéncias internas, como veremos.

Além disso, argumentos do tipo acima fatalmente precisam recorrer & premissa das
“fontes perdidas”, a que aludimos anteriormente; neste caso em particular, ao invocado
trabalho de So6focles sobre o coro, acerca do qual basta dizer que, em primeiro lugar, ndo ha

nenhuma evidéncia de que os alexandrinos tenham tido acesso ao referido tratado ou, em caso

% As digressdes de Pindaro e suas apdstrofes tradicionais solicitando que tome o controle da
composicdo do poema eram entendidas pelos escoliastas literalmente, como se Pindaro realmente perdesse
momentaneamente o controle. Cf. LEFKOwITZ (1991, p. 151 et seq.) e p. 181.

% CAREY (1989, p. 559). Para uma critica ainda mais veemente, cf. ainda BURNETT (1989),
especialmente a p. 285.
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afirmativo, tenham se sentido compelidos a consulta-lo®, se ndo porque essa ndo era sua
pratica, como j& argumentamos, mas sobretudo porque um tal tratado teria lidado com o coro
tragico, como demonstra claramente o contexto da Vita no Suda, que ¢ a Unica fonte, alias, a
cita-10%. Em segundo lugar, ja na época de Aristdteles, o coro da tragédia era tido como
ligado geneticamente aquele do ditirambo, e ndo a outras formas da lirica coral, e, mesmo
nesse caso, ele teria passado por transformagfes em sua evolugdo (que, alids, desconhecemos)
que tornariam qualquer comparacdo entre as duas formas, lirica e coral, temeraria®. De
qualquer maneira, uma vez que ndo ha evidéncias contundentes nos escolios de que 0s
alexandrinos derivam seu conhecimento de fontes antigas, sua opinido seria de pouco valor.
Finalmente, a pretensa unanimidade dos mesmos néo ¢ corroborada pelas evidéncias®.

Enfim, seria desnecesséario e altamente desaconselhavel, dada a extenséo da discussao,
proliferar exemplos acerca das deficiéncias inerentes ao material dos escélios; o que foi visto
até aqui deve bastar para que se tenha uma ideia mais ou menos geral*!. Dessa forma, essas
observagdes esquemaéticas acerca do cuidado necessario ao se lidar com suas analises ja
devem ser suficientes para que discutamos, a seguir, e em suas devidas propor¢oes, como a
questdo da maneira de performance dos epinicios é tratada pelos mesmos e em que problemas

suas exegeses implicam no que diz respeito ao nosso entendimento das odes pindaricas.

*kk

Em um artigo*> de 1988 Malcom Heath chegou a conclusGes importantes acerca do uso
que Pindaro (e, em certa medida, Baquilides) e os escdlios fazem das palavras yopog e k@poc.
O primeiro deles € que Pindaro nunca usa o termo yop6g (ou derivados) para se referir a

qualquer tipo de atividade envolvida na performance dos epinicios, para 0 que reserva sempre

37 A projecdo das nossas ideias de rigor cientifico e método filoldgico sobre a pratica alexandrina é um
anacronismo que contribui amiude para que aceitemos de modo pouco critico as suas observagoes, conclusfes e
interpretagdes.

% 3, 815, &ypayev (...) koi Adyov kataAoyddnv mepi 1o yopol, mpdg Ofomv kai Xoipilov
ayovifouevoc.

3% Como faz CAREY (1991, p. 194): “The problem here is that since the chorus is the origin of tragedy
the formal features of tragic lyrics originate with the chorus; the presence of these features in some tragic
monodies (kdpog of course is complicated by the involvement of the chorus) may be due simply to assimilation
to the song-form already established in tragedy”, grifo meu. Cf. ainda Arist., Po. 1449a.10 et seq. e 0s
comentario de LucAs (1968, p. 80). Sobre isso também, BACON (1994). Para uma critica da teoria Aristotélica,
cf. SCULLION (2002), especialmente, p. 118 et seq.

40 Uma réapida consulta aos escélios podera nos informar, por exemplo, que, com referéncia a N. 1.19 et
seq., 0 escoliasta (X 29a) comenta que é incerto (appifoiov) se a persona loquens deve ser identificada com o
COro ou com o poeta.

41 Para uma argumentagdo mais detalhada, vide os trabalhos de Lefkowitz e Heath mencionados a n. 1.

42 HEATH (1988).
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o0 termo k®poc*®; ndo obstante, yopoc é empregado para se referir a performance de outros
géneros comprovadamente corais, como 0 ped, o parteneio e o ditirambo em fragmentos dos
respectivos géneros*. Esse uso bastante coerente, a ponto de assumir um carater praticamente
técnico, que Pindaro reserva a palavra kdpoc, €, contudo, ignorado na exegese dos escolios:
sempre que esses precisam explicar de maneira ndo tautoldgica*® passagens em que o termo
k®dpoc aparece, assim o fazem por meio de um equacionamento com yopdc*®. A deducéo a
que uma grande parte dos especialistas chega € que eles, portanto, devem estar reproduzindo
uma associacao usual na Antiguidade, e que, infere-se, a preferéncia de Pindaro (e Baquilides)
por kdpog deve refletir apenas uma convencdo do género, que tenderia a evitar a conotagéo
religiosa associada com o termo yopdc por aplica-lo ao uma cangéo secular*’ ou em salientar
aquelas caracteristicas do coro epinicial que o distinguiriam de outras formas corais*®. Essas
suposicdes, contudo, jamais sao detalhadas e ndo ha evidéncias que as suportem.

Uma vez que, ao que tudo indica, epinicios ja ndo eram mais regularmente executados,
ou pelo menos ja ndo mais em seu formato “original” desde, pelos menos, a segunda metade
do séc. V*°, um conhecimento direto do modo da performance a que os escoliastas poderiam
ter acesso, e que Ihes permitiria emitir uma opinido em primeira méo, pode ser descartado.
Restaria, dessa forma, apenas a tradicdo escrita. Ndo h4, no entanto, e pelo que vimos
anteriormente, nenhuma indicacdo de que os comentadores tenham consultado quaisquer tipos
de fontes fidedignas a esse respeito, tivessem eles acesso a elas ou ndo. Consequentemente,
seria mais prudente supormos que 0s escoliastas, baseando-se apenas nas evidéncias

fornecidas pelo proprio texto das odes, ndo estivessem em melhores condi¢fes para interpretar

43 Os casos controversos serdo discutidos mais adiante. Vocabulos derivados de yop- com referéncia a
danca sdo raros nos epinicios e aparecem apenas nas seguintes odes: O. 14.9; P. 1.4, 9. 114, 10.38; N. 5.24; 1.
1.7. Vocabulos derivados de kop- sdo bem mais frequentes: k@uog (usualmente com déictico e/ou adjetivo que
indique os membros do k@®pog, COMO veavia, avip, € como objeto do verbo déxopar), O. 4.9, 6.18, 98, 8.10,
14.16; P. 3.73, 5.22, 100, 8.20, 70; N. 3.5, 9.50; I. 2.31, 6.58, 8.4; dylaokwpov O. 3.6; (cuv)koudlm, O. 9.4,
11.16; P. 4.2,9.89; N. 2.24, 10.34, 11.28; 1. 3/4.8, 90b, 7.20 émucdpuog, P. 10.6; N. 6.32, 8.50; Huvov npokdpiov,
N. 4.11; éyxdpog, O. 2.47, 10.77, 13.29; P. 10.53; N. 1.7.

4 por exemplo frgs. Ped 52b.99; Ditirambo fr. 75.1, 19; Parteneio fr. 94b.39.HEATH (1988, pp. 184-5).4°
Isto é, aquelas que ndo nos dizem nada acerca do sentido em que 0 termo k®pog e derivados sdo empregados nas
odes, como no X 8b a P. 10.6, DbeGQ <émikmpiov avepdv:> 1OV KOUIGOVIOV GVIPAV.

4 Isto é, aquelas que ndo nos dizem nada acerca do sentido em que o termo képoc e derivados sdo
empregados nas odes, como no X 8b a P. 10.6, DbeGQ <émikmpiov dvdpdv:> TdV KOUUCOVIOV GVIpQAV.

46 Como, por exemplo, no X 99a & P. 8.70 BEQ <kmum pév GSupeAel:> t® p&v xopd UMY Sukatocivn
napéotke; T 16a d 0. 11.16, A <&vBo cuykopudfat éyyvdcopol:> kel 8& cuyyopsvoate, ® Moboor &yyvduat
kth; N. 4.11 X 17 <Bpvov mpokduiov:> Hivov mpokdpiov el S1 10 Hmd ¥opsvtdv pnév AéyscOar tov Buvov
veotépav Tivdv; N. 9.1 T 18, <Kopdoopev map' AndAovog:> arnd t0d yopod O Adyog Cf. ainda a discussdo
interessante do X 25a aos versos da N. 1.29 et seq.

47 Cf. BREMER (1990, p. 55).

48 AGOCS (2012, pp. 195-6).

49 Como atesta o fr. 366K de Eupolis (Athe. 1.4.21), cf. SWIFT (2010, p. 108). O epinicio composto por
Euripides para Alcibiades (755 PMG) deve ser uma rara exce¢do, mas cf. HORNBLOWER (2012).
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0 modo de sua performance do que noés atualmente estamos® e que suas explicagdes
demonstram claramente que, a partir do periodo helenistico, no mais tardar, ndo apenas o
conhecimento acerca do que seriam e como atuavam 0S yopoi € 0S k®dpot dos seculos
anteriores ao séc. V havia se perdido mas que também, e certamente por causa disso, ambos
0s termos puderam convergir para um mesmo sentido.

Pode-se argumentar que uma distingdo muito rigida entre yopdg e k®duog poderia ndo
refletir a pratica arcaica e que, portanto, os escolios estariam corretos em também nao atesta-
la. Mas as evidéncias externas anteriores aos escolios permitir-nos-iam fazer tal inferéncia?
Aparentemente ndo. Sobre o significado do termo kdpog, jad tivemos oportunidade de
discorrer anteriormente®!. Seria apropriado que agora dedicassemos algum tempo para
entender melhor o termo yopdc.

Desde Homero temos evidéncias de coros que podem apenas dancar, sem,
obrigatoriamente, ter que cantar. Talvez o mais célebre deles seja aquele dos jovens feacios
que dancam em acompanhamento aos cantos de Demddoco, no Livro 8 da Odisseia. No plano
divino, que, de certa forma, serve como modelo ideal das praticas humanas®?, as Musas, na
Teogonia (v. 7 et seq.), dancam em volta da Fonte do Cavalo, porém ndo cantam. O canto, que
toma a forma de um hino processional a Zeus e aos outros deuses, inicia-se apenas quando
elas se dirigem ao Olimpo®. Mais do que uma interpretacio assaz esquematica do texto
poético, como poderia ser argumentado, acredito que ele, na verdade, nos apresenta de forma
espontanea uma realidade idealizada das praticas corais gregas que, alias, podem ser
encontradas em varias sociedades ainda hoje. Dentro da metodologia que temos utilizado, o
que vemos nas praticas corais e festivas divinas é, portanto, um Modelo Cognitivo
Idealizado ao qual a realidade das praticas humanas deveria corresponder em maior ou menor
grau, assumindo formas mais ou menos prototipicas.

Dessa forma, eu proponho que xopog (e os derivados do radical xop-, como o verbo
yopev®) deva ser entendido a partir de uma categoria que inclui “danga” e “canto”, mas que,

dentro desta categoria, a acepgdo “danca” seja a mais prototipica ou marcada®. Que essa

50 Assim HERINGTON (1985, p. 27), para uma revisdo das fontes, consulte, naquela obra, o Apéndice 1V
ap. 181 et seq.

SLCf. p. 74.

52y, Zarifi in MCDONALD e WALTON (2007, p. 227 et seq.) e LONSDALE (1994), especialmente p.29 et
seq. Cf. também MULLEN (1982).

53 WEBSTER (1970, p. 48).

% RICHARDSON (2011, p. 16), “One should also bear in mind that, whereas we use ‘choir’ and ‘choral’
of singing, the Greek word yopog denotes dancing, a group of dancers, or a dancing place”. Cf. também LSJ e
DELG, s.v. xopdg, onde o sentido “danga” ¢ dado como a acepgdo primitiva do vocabulo. Confira a importancia
do espaco (tomog), onde naturalmente se da a danca, para a definicdo do Suda (x, 410). Informagdes importantes
sobre a etimologia também apontam para essa acepgdo primitiva da palavra, cf. CALAME (2001, pp. 19, n.3).
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hierarquia seméantica determine o uso que a palavra tem em grego, isso fica mais claro quando
yopd¢ é empregado em sua interpretacdo negativa, isto é, em contextos onde o termo menos
prototipico (“canto”) é posto em saliéncia por meio de uma instanciacdo explicita, como por
exemplo, na fala de Alcinoo, em Od. 8.248 em que 0 conceito FESTA € evocado através do

merismo “comida-musica-danca”:

0V YOp TUYUAYOL EIEV AUOpOVEG 0VOE TOAAIGTOL,
GALG TOGT Kpamv@G B€opey kai viuoiv dpiotot,
aigl 8’ NUIv daic te eiln kibapic te yopoi te

elpotd v EEnpoPa Aogtpd te Bepud kai evvai.

250 dAL’ dye, Pokov fndppoves 66cot dpiotot,
naicate, B¢y’ 6 Egivog évionm olot gikotoy,
oikade vootnoag, docov meptyvoped’ dAlmv
VoOTIALY Kol Tooot kol 0pyNoTul Kol Gotdd.

Pois ndo somos boxeadores invenciveis, nem lutadores,

mas corremos rapido com os pés e, com 0s navios, somos os melhores,
e entre nds ha sempre o banquete améavel e a citara e as dancas (khoroi),
troca de roupas e banhos quentes e camas.

250 Mas anda, vai, v4s que sois os melhores dancarinos feacios,

dancai (paisate)®, a fim de que o estrangeiro conte aos seus camaradas,
no retorno a casa, 0 quanto superamos todos

cOm a navegacao e com os pés e com a danga e a cancao!

O contexto da passagem permite que identifiguemos com preciséo o valor conferido a
yopdg através das relacfes paradigmaticas estabelecidas dentro da fala de Alcinoo. Destarte,
yopoi (248), além de se encontrar em uma posi¢do de complementaridade no merismo do v.
248, tem o seu valor semantico enfatizado no v. 250 por meio da perifrase ®okov
Bntdpuoveg 6ooot Gprotol. Note que aqui, mais do que a forga, Alcinoo quer salientar a
destreza dos feacios (oo yap... o0d¢... | @Add..., 246-7), tanto na agilidade de movimento com
0S pés, na corrida, quanto na pericia exigida para se controlar um navio ou para tomar parte na
danca®®. Nesse sentido o uso de Pntépumv é motivado tanto pela intengio de salientar tais
qualidades por meio de um forte contraste com a forca fisica e a aparéncia alquebrada de

Odisseu, quanto por uma figura etymologica que parece ouvir no adjetivo um composto de

Essa € uma definicdo um pouco mais formal que a dada por GREGORY NAGY (1994): “I understand the
fundamental meaning of khoros (...) as ‘song-and-dance ensemble’, with emphasis on both song and dance,
although | also understand that either the song may dominate the dance or the dance may dominate the song in
different choral traditions”, grifo meu. Obviamente, a definicdo de Nagy, que se aproxima mais daquela de
poAnn, é suficiente para os objetivos que ele tem em mente; para nés, no entanto, um maior grau de formalizagdo
€ necessario.

%5 Cf. minha interpretagdo que fago de nailw neste tipo de contexto a p. 86.

%6 Se tivéssemos mais do fr. 1W? de Arquiloco, eu ndo me surpreenderia de encontrar o poeta falando de
danca, mais do que de poesia ou misica. Guerra e danga estdo amitde intimamente ligados, ademais.
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Bn- (> Bfi-po, passo; note mocoi em 247 e 253) e dpapickm®’, uma associagdo que se
aproxima das propostas de Tolle e por Froehde para yop6c®®. Enquanto a primeira o conecta a
Yeip, “mao”, seja pelos movimentos de maos durante a performance do coro, seja pelo fato de
que na danca circular a mao de um dancarino apoia-se no pulso de outro; este, doutra feita,
propde uma etimologia aparentada com o lit. zaras, “linha”, “ordem”. Em ambos os casos
estdo implicadas as nogdes de “juncdo”, “ordem” e “coordenagdo”, presentes também em
apapiokm. Ndo importa se essas etimologias séo reais ou ndo, 0 que me interessa enfatizar é
que do ponto de vista do poeta e de sua audiéncia elas poderiam ser significativas.

A fim de ilustrar essas observagdes, eu gostaria de chamar a atengéo para um trecho do
Hino Homérico a Apolo, onde temos uma descri¢cdo do coro divino composto pelas Musas,

tendo Apolo como citaredo®®:

avTika 6’ dBavdaroilot péiet kiBapig kol dotd.
Movoeo pév 0’ dpo macot dpeBouevor Omi Kaify
190 duvedoiv pa Bedv ddp’ auppota 18’ avOpdT®V
TAnpocvvag, 66’ Exovieg \i” dBavatolot Heoict
{dovs’ appadéeg Kai apunyavot, 00dE dOvavtat
gvpépevar Bavatold T dxog kai yHpaog dAkap
adtap sdmloxapol Xapireg kai £bppovec Qpot

195 Appovin 6” “HPn e Ao Buydnp ©° Agpoditn
0pxedvT’ AAMMA®V €ml Kopn® ¥Eipag Exovocat

Tfiot pev odt’ aioypn petopéhmetal obt’ EAGyELQ,
@A puéha peyéin te ideiv kai eldog dyn)

Aptepug ioyéapa OPOTPOPOc ATOAAMVL.

200 &v &’ ad tiicwv Apnc ko é6cKomog Apyelpoving
nailovs’ avTdp 0 ©oifog AmdArwv EykiBapilet
KkoAd Kol Byt BiBdg, alyAn 6¢ v apeipoeivel
LOPUOPVYOL TE TTOOGV Kol EDKADGTOL0 YIT@VOG.

o1 &’ émrépmovral Buuov péyav elcopd@vTeG

205 Antd 1€ ypvoomAokapog Kol untieto Zevg

vio eidov maifova pet’ aBovértoiot Bsoiot.

De pronto anseiam os deuses pela citara e pela cancéo -

As Musas entdo, em conjunto, alternam com bela voz

190 hineando os impereciveis dons dos deuses, mas, dos homens,
a resiliéncia, o tanto que suportam sob os deuses imortais:

vivem sem entendimento, impotentes, e ndo sdo capazes

de descobrir, da morte, da dor e da velhice, protecdo.

Mas as Gracas de belas trancas e as despreocupadas Estacdes,
195 Harmonia, Hebe e Afrodite, a filha de Zeus

dangam tendo as maos umas sobre o pulso das outras.
Compartilha do canto-danca, aquelas em nada inferior, nem menor,
mas muito mais alta de se ver e de complei¢&o admiravel,
Artemis verte-flechas, irma de Apolo.

5 Apenas aqui e em 8.383. Cf. DELG, s.v. Pntdpuwv, a respeito da etimologia. A etimologia
“verdadeira” do composto, de qualquer maneira, € irrelevante, dado que seu uso pressupunha esse entendimento,
gue, em Ultima analise, deve ter motivado o seu emprego nesta passagem, cf., p. ex., 0 £ V a essa passassem:
Bntéppovec] mapa to v appovig Paiverv, firol oOpynorai.

8 Apud CALAME (2001, pp. 19, n.3).

%9 Sobre essa aparente divisdo entre canto e danca, cf. também PAGLIARO (1953, p. 10 et seq.).
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200 E bem no meio delas Ares e o Argifonte vista-boa
dangam. Por seu turno, Apolo acompanha na lira

com belas e altas passadas, um fulgor o envolve

e faiscas saltam de seus pés e de sua bem tecida tdnica.
[205] Leto de douradas trancas e o doloso Zeus

[204] no peito muito folgam enquanto assistem,

os filhos festejando entre os deuses imortais.

Neste trecho, temos varias cenas ou quadros que se alternam a fim de fornecer ao
ouvinte uma descri¢do que Ihe permita visualizar em 360° 0 que estd acontecendo no coro.
Podemos distinguir quatro grupos distintos que executam tarefas igualmente distintas. Em
primeiro lugar, o foco de atencdo volta-se para o coral das Musas (Moboat pév, 189), que
cantam (mas ndo dangam) em antifonia. Uma mudanca de foco (avtap, 194) e eis a danca
circular (0pyedvt’ aAqlov érl kaprd yeipag Exovoat, 196) das deusas, dentre as quais, em
um zoom (&AAa péda, 198), a atencdo da audiéncia é dirigida & proeminente presencga de
Artemis como lider-do-coro, que canta e danca (petapélmeton, 197). Outra mudanca de
perspectiva (év 8 a® tijotv, 200) e vemos Ares e Hermes executando uma espécie de danca
cujos passos sao descritos de uma maneira que alude aos movimentos de kopactoi vistos em
vasos do séc. V. Finalmente, de outro &ngulo (avtap, 201), temos, de um lado, Apolo, como
citaredo (mas ndo como cantor) e bailarino (byt Bipdc/ papuapovyoi e T0dGV Koi EVKADGOTO0
yrdvoc, 202-3), e, de outro, a audiéncia (oi 6°, 204), composta por Leto e Zeus. Conspicua ai
é a presenca de Harmonia (Appovin < dapapiokm) e Afrodite, duas deusas associadas com a
ordem e a coes&o®’.

Em duas outras passagens, o valor de yopég = ~canto parece mais claro em virtude do
uso de termos especializados construidos sobre o radical peln-, que denota, em sua
interpretagio mais esquematica, “canto-danc¢a”®. Na seguinte passagem Hino Homérico a
Hermes (vv. 450-3), que eu segmentei em quatro unidades, (a), (b), (c) e (d), para tornar a

analise mais clara, Apolo diz

450 kai yap éyd Movonow Oilvuntddesotv 6nndog,
(a) tijo1 yopoi t& pélovot |

(b) kot yAadc olpnog dotdiig

(¢) koi polmn tebalvio |

8 RICHARDSON (2010, pp. 112-14). Compare com Il. 1.603, onde Apolo acompanha as Musas que
cantam, mas ndo dangam. Cf. ainda com as cenas de danca e canto na écfrase do escudo de Aquiles em Il. 18.567
et seq. e 590 et seq, mais abaixo. Para uma revisdo da imagética de Harmonia e sua relagdo com Afrodite, cf.
CORREA (2008, p. 23 et seq.).

61 Cf. RICHARDSON (2010, p. 209), “In the Homeric and Hesiodic poems, the words péinm and poknr
are commonly used of various types of singing, often as an accompaniment to dancing. poAmrr is coupled with
opynOuog at 11. 13.637, Od. 1.152, 23.145. Elsewhere it is not always clear whether it refers to song, or song and
dance combined, or simply ‘play’: cf. Il. 1.472, 474, 18.606, Od. 4.19, 6.101, etc. The Alexandrian scholars
debated about the range of meaning”, grifo meu. Cf. o LSJ e, principalmente, DELG, s.v. péino.
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(d) kai ipepderg Bpduog avidv
AN’ 0D TD KTA.

E ainda que eu seja das Musas do Olimpo o companheiro,
(a) as quais dangas importam

(b) e a clara via da cancéo

(c) e o canto-danca virente

(d) e o sedutor rugido dos aulos,

mas nunca antes (...)

O que vemos sdo quatro frames a partir dos quais o verbo péiovot (451) e, portanto, a
atividade nas quais as Musas tomam parte, é detalhado por meio de diversas frases
coordenadas por kai: aqui, a mengdo a yopoc sO pode ser tomada em interpretacdo negativa
segundo a qual danca= ~canto, isto porque a unidade (b) acrescenta, justamente, essa
dimensdo a nocdo mais esquematica de (a), isto €, as Musas ndo s6 dancam, elas também
(xaf) cantam e isto contribui para que a audiéncia reelabore a ideia denotada por yopdg,
apenas ouvida no verso anterior e ainda ativa na memoria de curto prazo. A unidade seguinte,
(c), reintegra (a) e (b) por meio do substantivo poAnn, que denota uma atividade na qual o
canto e a danca sdo concomitantes, ainda que em Homero o termo possa designar um outro
tipo de danca além daquela dos coros ciclicos®?. Finalmente, (c) acrescenta uma outra
dimensdo, aquela da musica aulética, acerca da qual sé poderiamos especular. O importante
aqui, no entanto, é notar como a fraseologia da passagem, por meio de uma série de cenas
sobrepostas, é capaz de projetar as Musas em diferentes atividades como se elas acontecessem

ao mesmo tempo. Sobre isso € interessante notar o que Bakker nos diz acerca da aditiva xoi:

(...) notamos que kai pode ser usada para introduzir uma unidade na qual uma dada
ideia é reformulada de maneira a salientar um aspecto diferente dela, marcando néao
tanto que algo novo esta sendo focado, mas que aquela ideia que ja estava em foco
continua a estar e vai sendo expandida neste momento [grifo meu].®3

O que eu pretendo enfatizar com esses exemplos e essa brevissima anélise é que,
embora o canto esteja regularmente associado a um yopdg, ele é uma caracteristica nédo-
prototipica do mesmo, e que, portanto, qualquer tipo de inferéncia baseada em uma
generalizacdo do sentido e da funcdo com os quais o termo € usado em diferentes periodos da
literatura grega e em diferentes contextos pode ser conducente a uma série de equivocos.

De certa maneira, nosso entendimento do coro arcaico é imensamente influenciado
pela desproporcional familiaridade que temos com o coro tragico, que parece conferir, em

virtude mesmo da natureza da nossa recep¢do do drama, uma maior centralidade para o canto.

52 Cf. sobre isso, a importantissimo discussdo de PAGLIARO (1953, p. 19 et seq.).
53 BAKKER (1997, p. 72).
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Obviamente, essa distorcdo advém do sabermos muito pouco sobre a natureza da danca do
coro dramético, exceto que ela também deve ter sido uma parte extremamente importante da
mimese tragica. N&o se trata, portanto, sequer de uma transformacéo historica pela qual o coro
dramatico tenha passado; trata-se, isto sim, de uma fatalidade na transmissdo dos textos da
tragédia, que preservou as cangdes do coro, mas ndo a sua coreografia.

Dessa forma, acredito que a traducdo do termo grego yop6g por “coro”, entendido em
portugués como “coral”, isto é, como “conjunto de pessoas que cantam trecho musical em
unissono ou em varias vozes”®, pode levar a mal-entendidos, ja que seu sentido mais
esquematico ¢é, na verdade, o de um “corpo de baile” que eventualmente, mas nem sempre,
canta. Consoante a isso, irei reservar o uso do termo “coro” para traduzir a performance de
um grupo de individuos na qual a danca é o elemento obrigatorio, a0 passo que reservarei 0

termo “coral” quando for necessario especificar que o coro, aléem de dancar, também canta.

64 Houaiss, S.v. “coro”.



CAPITULO 6

O MODO DA PERFORMANCE |I: OS EPINICIOS

Hostility to theory usually means an opposition to other
people’s theories and an oblivion of one’s own.

Terry Eagleton, Literary Theory: an introduction, p. xv.

NO QUE SE SEGUE, pretendo discutir algumas passagens mais relevantes para a
controvérsia solo x coral. Muito embora toda a minha argumentacéo reflita a bibliografia ja
citada sobre o assunto, sobretudo os trabalhos de Malcolm Heath, Mary Lefkowitz e Cris
Carey, ndo pretendo detalhar seus argumentos, exceto naqueles casos que me parecam
importantes para minhas préprias consideracfes. Dessa forma, muito do que se segue reflete,
além do meu diélogo com os participantes da controvérsia, também a minha leitura de Pindaro
e 0 modo como entendo o seu fazer poético, topicos de que tratei no primeiro capitulo dessa

tese.

0.1.1-23

Aptotov pev Hémp 6 3& ¥puodg aifdpevov TOp
e dompémet vokTi peydvopog EEoya mhovToL!

€l &' aebha yopoev

ENdean, pikov fTop,

05 punkét' deriov okomEL

GANo Bakmvotepov v Apépa Quevvov dotpov Epfuag ot aibépog,
und' ‘Olopmiog ay@va EPTEPOV AVIAGOUEV”
00gv 0 ToADEOTOG Vvog apePdAietan

coQ®OV UNTiEcot, KELUSEV

10 Kpdvov maid' £¢ dpvedv ikopévoug

pakapav Tépmvog Eotiav,

Oeuoteiov 0G ApEETEL GKATTOV &V TOADUNA®
TikeMg dpEnmV PEV KOPLOUG GPETAV Gmo Tacdvy,
ayiaileton 8¢ kol

15 povoikdg &v adTo,

oia mailopsy eikav

Gvopeg apei Bapd tpamelav. @ira Ampiav 4md POpULYYO TAGGAAOV
Adppov', €1 i tot [Ticoag te kKai Depevikov xapig
voov vmoO yAvkvutatoug £Bnke epovtiowy,

20 éte map' AAped 60TO OENAG

axévtntov &v SpOOLsL TOPEXWV,
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Kkpdrtel 6¢ mpocépeite deomdTay,

Yvpakdoilov inmoydppoy Boctifio KA.

Excelente é a 4gua; e este, o ouro, um fogo ardente,

assim a noite vara, acume de magnanima fortuna.

E se as disputas garrir

desejas, coracdo meu,

ja ndo mais busques do que o sol

outro mais calido, luzente astro, em pleno dia, através do ermo celeste;
tampouco nés jogos superiores aos de Olimpia anunciaremos,
donde o multiafamado hino é langado

sobre a mente dos sabios, vindos a cantar

o filho de Crono, junto ao opimo

e beatifico lar de Hierdo,

que da lei detém o cajado na armentosissima

Sicilia, e vai colhendo o sumo de todas virtudes,

brilhando ainda em meio

a fina-flor da musica

a qual amitde tocamos, barbes

em volta de uma mesa hospitaleira. Mas anda, a dorica forminge do gancho
vai tirando, se acaso a ti de Pisa e de Ferénico alguma graga
ao pensamento dulcissimos cuidados inspirou,

quando ao longo do Alfeu disparou um corpo

nunca fustigado, nas raias exibindo-o,

e com a vitdria casou o seu senhor

que se alegra nos cavalos, o siracusio
rei etc.

Algo interessante acerca dessa passagem € que nenhum dos criticos que a evoca como
evidéncia de uma performance solo ou coral leva em consideracdo que o comando dado a
persona logquens no v. 18 (A&upav') continua o didlogo com o gikov frop do v. 4! e que,
portanto, o imperativo poderia ser lido a partir do contexto mais geral da deliberacdo, la
expressa, acerca do que se deve cantar. Ao menos pelo que pude averiguar, essa interpretacdo
nunca foi proposta. Por meio dela, porém, o comando do verso 18 poderia ser entendido como
uma admoestacdo mais geral que diz respeito a uma ficcdo acerca da composicao poética.
Esse tipo de ficgdo, batizado por Carey de “subterfigio oral” 2, é uma das principais marcas
do estilo pindarico e serve, entre outras coisas, para salientar as dificuldades envolvidas na
composi¢do do louvor poético bem como para evitar que a transi¢do de um tdpico para outro
se configure em uma espécie de lista que o poeta, a medida em que progride na trajetéria do
canto, vai marcando como concluida.

De fato, a ordem é dada como uma apddose a condicional do v. 18-19 e deve ser

contextualizada a partir do enquadramento dado pelo advérbio 6te, que invoca o frame de um

! Assim GILDERSLEEVE (1886, p. 131).
2 CAREY (1981, p. 4 et seq.) e CAREY (1989, pp. 551-3).



196

evento passado (w. 20-22), no qual a persona loquens se projeta (to1®) no momento da
corrida, ativando na consciéncia da audiéncia a vitdria olimpica obtida na raia em Pisa, 0 que
serve para, a0 mesmo tempo, esclarecer para o publico as condi¢fes nas quais a mesma foi
obtida, mas sobretudo como um artificio etioldgico que explica a realidade da ode ora
cantada, ligando o hic et nunc da performance ao momento de gloria que ela pretende
imortalizar. O frame dos vv. 19-22 fornece, além do mais, uma ponte para que se retorne ao
louvor de Hierdo, por meio da ativacdo promovida por deomdtav, bem como prepara a
passagem para a primeira versdo do mito, nos vv. 25-27, através de uma apositiva relativa
(tod peyooOnvig KTA.).

A meu ver, isso implica necessariamente em que o poeta ndo esta ordenando ao seu
coracdo para que tome a lira do cravo para cantar o epinicio em questdo, mas para compd-lo.
Em outras palavras, o imperativo ndo diz respeito ao momento da performance, mas ao da
composi¢do da ode, cuja fonte Ultima sdo os jogos olimpicos (66ev 6 moAboatog | Huvog
apeiBarietor, 8). Obviamente ndo se trata de uma composicdo extemporanea e sim de uma
ficcdo, como ja salientamos. No entanto, ela ndo causaria um impacto menor em uma
audiéncia, que, por meio desta ficcdo, poderia se projetar, junto com o poeta, para 0 momento
de criacdo da cancdo, cujo momento de inspiracdo coincide com a espetacular vitoria
celebrada pelo poeta. Uma ideia semelhante é expressa por Baquilides em seu encémio a
Alexandre, filho de Amintas (fr. 20b):

Q BépPrre, pnicéTt TEGGOAOV QUAGS[GWV]
Entdtovov Aft]yvpav kdmmave yapuv:

debp' &g Epag xépag oppaive T Téun[ev]
yxpYoeov Movodv ALeEAVOP® TTEPOV KTA.

O bérbito, ndo mais, aguardando em teu cravo,
silencies teu limpido garrido heptat6nico.
Vem acé as minhas méos! Ansio mandar
aurea uma pluma das Musas a Alexandre, etc.*
Pindaro, nas duas primeiras estrofes, elabora uma estrutura quiastica, por meio da qual
admoesta seu coracdo a que (1) ndo componha louvores a outros jogos que nao aos de
Olimpia (vv. 3-7) e que (2), movido pela espetacular vitoria de Ferénico (bmo yAvkvtdroig

g0nke ppovticty) ponha na cancdo a inspiragdo que teve ao presencia-la (w. 20-22)° o que

3 Cf. D.E. GERBER (1982, p. 44), “here the pronoun, not the particle”.

4 Cf. ainda, fr. 20c um encdmio para Hierdo, “pénem Aryvoy[éa koipa | Bapprrov: péA[Ao mo]iveddyymv
L KooV | GvBepov Movod[v “T]épavt khvtd | EavBaiow inmoig | in]epdev teléoog | ka]i cvpndtalg Gvdpeoot
n[éume KTd”.

> Sobre a possibilidade de o proprio Pindaro ter sido ndo apenas o executante da ode, como de ter estado
presente na vitéria, em Olimpia, cf. o Capitulo 4.
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faz por meio do imperativo Aaufave (18). Ha um processo de alternancia de frames ao longo
da trajetoria da cancio® que dirige, passo a passo, o foco da audiéncia do esplendor dos jogos
olimpicos, para o esplendor da corte de Hierdo (via hino) e, de la, de volta para 0 momento da
vitoria, até retornar, novamente, ao laudandus (v. 23). De qualquer maneira, seria improvavel
que Pindaro (ou, na verdade, quem quer que se postule como executante da ode) estivesse
exortando a si mesmo a tomar a forminge para fazer o acompanhamento musical de uma ode
que ele ja esta cantando, a menos que, como notam Lefkowitz e Heath, devamos supor que o
poeta “construia suas ficgdes sem qualquer respeito a verossimilhanga™’. Gerber percebeu

uma parte dessa estratégia narrativa ao notar, em seu comentario a essa passagem, que

Esta claro que Pindaro deliberadamente construiu os vv. 17 et seq. de maneira que
eles formem um quiasmo com os vv. 3 et seqg. A primeira passagem comega com
uma condicional e se conclui com imperativos de auto-apéstrofe, ao passo que a
segunda comeg¢a com 0 mesmo tipo de imperativo e conclui-se com uma
condicional. Ademais, ambas apdédoses contém referéncias a cancdo (avddocopev e
@opuryya) € a Olimpia. O proposito dessa simetria € dirigir a atencdo da audiéncia
para o fato de que Pindaro estéa voltando aqui ao ponto de onde ele tinha se desviado,
ao final do priamel de abertura, isto &, que ele concluiu a sec¢éo sobre o louvor mais
geral a Hierdo. Do louvor dos jogos olimpicos, Pindaro se prepara para louvar a
vitdria de Hierdo naqueles jogos®.

Cenas nas quais a persona loquens se descreve em pleno ato de compor a ode que, de
fato, estd cantando ndo sdo raras nos epinicios® e, se pudermos equacionar essa persona ao
préprio poeta, precisaremos inclusive reavaliar a funcdo do assim chamado futuro
encomiastico®, explicando-o por meio de estratégias narrativas como essa da O. 1. Tomemos,
por exemplo, esta passagem da N. 9.1-5, para Crémio do Etna, um dos generais de Hierdo,

estruturalmente muito semelhante aos vv.12-20 da O.1:

Kopdoopev map' Andriovog Xikvmvode, Moioat,

Tav veoktiotav £g Aftvav, &vB' dvarmentopévor Eeivav vevikavtor B0pa,

OAProv €g Xpopiov dAW'. @AL' EXEmV YAVKOV DUVOV TPAUGCETE.

10 Kpathowmmov yop £ Gpp' dvapaiveov poatépt Kol 01001015 maidecotv avdav
[povoet

5 MvBdVoC ainevic OOKAGPOIC ETOTTUIC.

6 Um termo usado na épica para se referir a técnica narrativa do aedo homérico. A ideia de que o poeta
percorre um caminho ao compor/ cantar a cancao faz parte, contudo, da conceitualizacdo arcaica segundo a qual
a CANGAO E UM CAMINHO. Cf. BAKKER (1997, p. 61), “What I think should be stressed, however, is that epic
notions of path and space envolve more than just a poetic metaphor. Path and space are realities in terms of
which the presentation of the epic tale is viewed by the performers and their audiences, grifo meu.”

" HEATH e LEFKOWITZ (1991, p. 181)

8 D.E. GERBER (1982, pp. 43-4), grifo meu.

9 Cf. por exemplo, a estrutura praticamente idéntica da N. 9, N. 3.10-11, I. 1 etc. ainda, Baquilides, fr.
20b.1-3.

10 Assim também, mas por um raciocinio diverso, HEATH e LEFKOWITZ (1991, p. 174).
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Celebremos na casa de Apolo em Sicido, Musas,

rumo a recém fundada Etna, onde escancaradas estédo as vitoriosas portas aos
[hospedes,

de Crébmio rumo a abengoada casa. Eia vamos, preparai um doce hino de
[palavras

5 Pois montando na carruagem de cavalos vitoriosos, ele solicita a voz a mée e aos
filhos,

participes protetores da ingreme Pitia.

Note que aqui também h& dois frames, ou, mais precisamente, um frame e um sub-frame,
relacionados por meio da particula aAAd: um que projeta a persona loquens no futuro por
meio do jussivo kopdcopevt!, mas que se refere, pragmaticamente (porque a ode ja esta em
execucao), a uma cena passada, e outro que, também por meio de um imperativo, solicita as
Musas que componham a canc¢do. Ao passo que o primeiro frame é situacional, ou seja, ele
estabelece o pano-de-fundo da ode ao apresentar seus elementos principais (onde? para onde?
guem?), o segundo, ao elaborar sobre o processo criativo, orienta a atencdo do publico para o
que vird'?. Em certa medida, ele também cria a ilusdo de uma composicdo extemporanea, ao
se referir ao momento de criacdo da ode como um processo quando ela ja esta, de fato, pronta.
E uma estratégia idéntica & empregada nos wv. 12-20 da O. 1, exceto que |4 a figura
empregada, 0 quiasma, torna a passagem entre frames mais complicada. No entanto, enquanto
aqui € o contexto da festa que motiva o pedido pela cancéo, 14 é o da cena festiva que urge a
persona loquens a contribuir também com o seu Huvog e, dessa forma, integrar-se aos “bardes
a volta da mesa hospitaleira de Hierdao”.

Chris Carey, entre outros®3, ao falhar em perceber uma estratégia comunicativa que é
tipica da poesia oral, o quiasmo, usado para organizar e fazer a audiéncia avancar na trajetoria
narrativa, a0 mesmo tempo em que seleciona o objetivo a ser alcangado®*, equivoca-se ao ver

0 comando de Pindaro no v. 18 como simultaneo a performance e, portanto, argumenta de

11 Aqui o contexto praticamente garante um subjuntivo em vogal curta, como na épica. Entretanto um
futuro seria igualmente cabivel. Outros futuros em vogal curta aparecem na O. 6.3 e 24, 7.3; P. 11.10; N. 11.13
etc. Cf. HUMMEL (1993, p. 265).

12 BAKKER (1997, p. 88) descreve o processo da seguinte maneira: “ A unit verbalized after an orienting
statement may be said to be added to it. (...) In terms that are less metaphorical than they may seem, we might
speak of a close-up: the speaker stands still for a moment on the path of speech to look more closely on a scene,
or the speaker focuses on how the scene came about, explaining it and thus providing a basis for what is next in
the story.”, grifo meu.

13 Note que o uso do imperativo presente, ao invés do aoristo, indica o inicio de um processo que liga a
ordem dada & atividade denotada pelo verso, que vira a seguir, assim HUMMEL (1993, pp. 259-60). Uma vez que
0 canto ja comecou, a Unica explicacdo para o uso do imperativo presente seria supor, como faz BOECKH (1821,
p. 106), CAREY (1989, p. 560) e HEATH e LEFKOwITZ (1991, p. 181), que é apenas nesse ponto que a lira comeca
ser tocada, 0 que me parece altamente implausivel, até mesmo em virtude das evidéncias dos versos iniciais da
P.1, onde as avapoiai da lira sinalizam o inicio da cangdo e a precedem.

14 Cf. BAKKER (1997, pp. 100-1), (...) figures as chiasmus (...) and hysteron proteron (...) are not by
themselves a matter of style in the sense of literary embellishment used by philologists; they are quite normal in
living speech, where they result from a natural sequence in the flow of ideas and their verbalizations”.
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maneira erronea por uma ficgdo retorica (um “ato performativo”, v. mais abaixo) promovida
por um coro. Para tanto ele aduz como exemplos as P. 10.1 e N. 3.26-32%, que, segundo ele,
seriam “comprovadamente” corais, € nas quais, no entanto, o0 mesmo tipo de “auto-apostrofe”

é empregado, dai concluindo que

esta ndo é uma evidéncia confiavel quanto a performance. Deveriamos, além do
mais, notar que Pindaro descreve a si mesmo como um participante fisico na
celebracdo, mesmo quando ele nos d& bons motivos para acreditar que ndo estava
presente na performance, como também o faz Baquilides. Deveriamos, portanto, ter
cuidado em tomar este comando de uma maneira excessivamente literal.

O argumento de que Pindaro ndo estava presente no momento da performance dos
seus epinicios ja foi discutido anteriormente!” e, como vimos, ele néo se baseia em evidéncias
contundentes, embora ndo possa ser descartado. Por ora, basta salientarmos que, se a hipétese
aventada aqui, ou seja, de que a exortacdo do v. 18 deve ser tomada como se referindo ao
momento da composic¢do da ode, ao invés do de sua performance, seria pouco plausivel que
um coral pudesse enuncia-la. Ainda, mesmo que se argumente contra essa hipétese, ndo vejo
como um coral pudesse deliberar acerca da composi¢do poética usando o homérico “meu
coracdo” (pikov fitop, V. 6), que normalmente, na oratura arcaica, mas sobretudo na épica, é
empregado em momentos em que uma decisdo ou uma escolha importante se apresenta ao
personagem, como no paradigmatico exemplo da Il. 1.188-90, em que Aquiles pondera com o
seu ftop entre matar ou ndo Agaméndo'®. Como nota Gerber, o paralelismo com o uso
homérico e a proximidade com o &\dsat, no mesmo verso, praticamente asseguram uma
leitura de @ilov em seu valor épico como possessivo e, assim, a expressao seria o equivalente
de Mivdape®®.

Mesmo se quiséssemos descartar a hipétese levantada acima, ainda precisariamos
explicar o banquete musical que o poeta imagina ou recorda e no qual se inclui (nailopev — €
também uma audiéncia de colegas?) na cena dos wv. 14-17%°. Krummen?® ja argumentou por
um cenario no qual essa ode seria executada em um banquete e essa hipGtese parece-me

bastante plausivel se considerarmos toda a imagética da O. 1, suas referéncias a musica, a

15 Cf. minha discussdo dessa odes mais abaixo, pp. 213 e 217.

16 CAREY (1989, p. 560).

17 Cf. Capitulo 4.

18 ¢f. S.D. SULLIVAN (1995); S. D. SULLIVAN (2010)) para estatisticas; ela, ao contrario de D.E. GERBER
(1982, pp. 16-17), inclina-se mais por um significado ndo possessivo de giiov.

19 D.E. GERBER (1982, pp. 16-17), que nota, ainda, que 0 uso da expressdo no vocativo é o (nico
exemplo em toda a literatura grega.

20 Cf. 0. 6.96-7, “adOLoyor 34 viv | Avpan pormai te yivdckovt”.

21 KRUMMEN (1990, p. 155 et seq.).
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comida, a bebida, aos comportamentos recomendaveis ou execraveis durante o banquete e as
suas respectivas consequéncias. Além disso, a voz da persona loguens, fortemente marcada na
oppayic, ao se associar explicitamente como Egivoc de seu laudandus, ndo se adequa com as

convencdes dedutiveis a partir de poemas claramente corais??.

0. 6.87-92

A préxima ode em que, aparentemente, estaria implicada ndo sé uma performance
coral mas também uma referéncia ao mestre-do-coro ou ao proxy encarregado de executar a
ode no lugar de Pindaro € a O. 6, da qual citam-se mormente apenas o trecho a partir do v. 87,

quando o contexto no qual ele esté inserido (vv. 82-100) é extremamente importante:

d0&av &y Tv' &ml YAOGOQ Ayvpdg aKOvag,

G ' €0éhovto mpooEpmEL KOAMPAOAIGL TVOOIS.

HOTPOLATOP EUE ZTOUQAALG, €DV MeThna,

85 mha&imnov & ®nPav Etiktey, TG £patevov VOMP

miopat, Gvopacty aiypatoict TAEK®OV

mowiAov Hvov. dtpuvov vy £tTaipoug,

Aivéa, mpdtov pev “Hpav [apbeviav keladfoa,

yvdvai T Enet', apyaiov dveldog drabéowy

90 Aéyoig gi pedyouev, Bowwtiay Ov. 661 yép dyyedog opoog,
NOKOH@V oKkVLTAAL Mo1sav, YAUKDG Kpatrp ayapBiykTmv dotdav.
simov 8¢ pepvdicBon Tvpakossdv T kol Optuyiac:

tav Tépav kabupd okante diEnwv,

Gptio undopevog, eowvikomelov

95 aueéner Adpoatpa Agvkinmov te Buyatpog Eoptdv

kol Znvog Attvaiov Kpdtog. advAoyol 8¢ viv

AOpon podmat te ywmokovtt. pr Bpdcoot xpdvog dAPov Epéprmv,
oLV 8¢ PLAOEPOcLVOLG eV paTolg Aynoia déEatto KMoV
oikoBev oikad' Ao ZTopEUM®V TEYEMV TOTIVIGOUEVOV,

potép' dpnAoto Agimovt Apkadiac.

Tenho a impresséo de uma estridula pedra de amolar sobre minha lingua
a qual me arrasta, se eu quiser, nas belas ondulagdes dos meus trinados.
A mae de minha mée era estinfélia, formosa Metopa,

85 que gerou Tebas cavaleira, de cuja amavel agua

beberei, tecendo para var@es lanceiros

hinos multivariegados. Incita agora os camaradas,

6 Enéias, primeiro a Hera Juvenil anunciar em canto,

e em seguida a descobrir se do antigo insulto, por meio de veras

90 palavras, escaparemos, o tal “porco bedcio”. Es, pois, reto um mensageiro,
o cetro das belicomas Musas e doce cratera de retumbantes cangdes.

Eu disse que lembraria de Siracusa e de Ortigia,
que Hierdo, administrando com imaculado cetro,

22 Cf. Capitulo 3.
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cioso das coisas justas, a roxipedalia

Demater reverencia e a festa da filha cavaleira d’alvo potro

e ao poder de Zeus do Etna. Dulciloquas

conhecem-lhe as liras e as cantilenas. Vindouro o tempo a ventura nédo lhe
[turbe

e que com amavel generosidade receba a celebracdo de Hagésias

de uma casa a outra casa, desde os muros do Estinfalo se achegando,
deixando a mée da Arcadia de belos rebanhos

H& muitas incertezas e enigmas nessa passagem, muitos deles ja discutidos a exaustao
por outros comentadores, inclusive no ambito da controvérsia solo x coral. N&o irei explorar
todos 0s argumentos e contra-argumentos em detalhes. Uma coisa, no entanto, parece-me
clara: o comando de Pindaro para que Eneias (quem quer que ele seja) “incite os camaradas” a
cantar Hera Parthenia ndo pode se referir a propria cangdo que estda sendo executada
simplesmente porque este hino nunca se materializa nesta ode?3.

Chris Carey, face a essa dificuldade, por meio de uma andlise retdrica excessivamente
convoluta, que, alids, trai o seu proprio “principio de economia”?*, vé& no comando de Pindaro
um “ato performativo”, com o que quer dizer que o hino a ser cantado a Hera cumpre-se no
momento em que € mencionado e que, portanto, esse louvor é, de fato, a propria ode?. Isso
implicaria assumir, no entanto, que o epinicio estaria sendo executado pelos étaipor de Eneias
ao quais se alude no v. 87, e que esses, incorporando a persona de Pindaro, estariam, por sua
vez, exortando Eneias para que, por sua vez, 0s exortasse a cantar a ode que eles ja estdo
cantando?®. Além disso, se Eneias €, de fato, 0 yopodiddokarog, como quer o escolio a essa
passagem, por que o coral, na voz de Pindaro, dirigir-se-ia a Eneias para que ele fizesse algo

que, de fato, ele ja teria feito, i.e., treina-los para a execucdo da ode? Ou, ao invés de um

23 A opinido do T 148a de que Eneias seria 0 mestre-do-coro ndo pode ser verificada, além de ser
inverossimil (nenhuma fonte é apresentada que a corrobore), claramente ficcional (baseada numa anedota
semelhante acerca da voz de Séfocles, na Vita, 4) e provavelmente anacronistica (0s epinicios sdo vistos do
ponto de vista das praticas empregadas no treinamento de coros tragicos). Nao cabe detalhar o argumento aqui
porque ele ja foi devidamente desenvolvido por LEFKowITz (1991, pp. 195-7).

2 CAREY (1989, p. 545), “that in reconstructing a situation described or adumbrated by Pindar or
Bakchylides an economical interpretation (by which is meant one which does not require the reader to supply
facts not mentioned in the text) is to be preferred, grifo meu.”. Critica j& feita por HEATH e LEFKOwWITZ (1991, p.
182) na resposta ao seu artigo.

% Carey segue aqui a influente opinido de SLATER (1969a, p. 89), “the praise of Hera, and the
recognition of the falsity of the ancient taunt have been accomplished in the same moment as the desire for them
was expressed, as, e.g., P. 3. 78, Bacch. 5. 179 ..

% Esse problema ja havia sido notado pelos escoliastas e causou perplexidade inclusive nos
comentadores modernos, cf. SLATER (19693, p. 88 et seq.).
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yopodiddokarog, deveriamos também supor que Eneias é algum tipo de éapymv??’ A
despeito do quer Carey, ndo ha nada de “simples” ou “econdmico” em sua explicacio?.

Ha um problema mais grave, contudo, na tentativa de Carey em tentar explicar as
ordens dadas por Pindaro a Enéias como um “ato performativo”, algo que foi ignorado pelos
seus principais criticos. O uso que Carey faz do termo “ato performativo” — sem, aliés,
explicar o que entende por ele — repercute uma opinido de W. J. Slater em seu influente artigo
de 1969 sobre o futuro em Pindaro?®, no qual este Gltimo, em certa medida acertadamente,
identifica o valor ilocucionario que o poeta faz desse tempo verbal em seus epinicios. O
préprio Slater foi, por sua vez, provavelmente influenciado pela conferéncia de J. L. Austin
sobre os atos da fala (speech atcs) proferida em Harvard em 1952 e, posteriormente,
publicada pela OUP, um pouco antes da publicacdo do artigo de Slater, em 19623, Entretanto,
nos trinta anos que separam o trabalho pioneiro de Austin do artigo de Carey, as observacgdes
do eminente filsofo sobre os atos da fala foram bastante modificadas e reformuladas por uma
série de pesquisadores, chegando-se a abolir, por exemplo, a dicotomia entre enunciados
constativos e performativos em favor de uma analise mais sofisticada dos atos ilocucionarios,
como aquela vista no trabalho desenvolvido por Vanderveken e Searle3!,

Assim, de acordo com a definicdo de Searle®?, que atualmente goza de um certo
consenso, um ato ilocucionario s pode ser caracterizado como performativo se ele contém
uma expressao que nomeia o tipo de ato da fala, o que, no caso em questdo seria, “‘eu te
ordeno (ordenarei) a incentivar (dar por incentivado) os camaradas, Eneias”. No trecho acima,
contudo, temos um imperativo na segunda pessoa, 0 que viola a prépria definicdo de ato
ilocucionario performativo, j& que ndo se pode fazer com que alguém faca alguma coisa
simplesmente por ordenar que esta pessoa a faca.

Assim, se considerarmos orag6es do tipo,

(a) Incentiva os camaradas!
(b) Eu ordeno que incentives os camaradas!

(c) Eu incentivo/incentivarei os camaradas.

27 Cf. a hipotese de Rutherford a p. 154.

28 CAREY (1989, p. 195), “The simplest explanation of Olympian 6. 87-92 is that Aeneas' "companions”
perform Olympian 6.”

29 SLATER (1969a).

30J. L. AuSTIN e URMSON (1975).

31 VANDERVEKEN € KuBo (2002).

32 SEARLE (2002, pp. 86-7), “These utterances, and only these, are correctly described as performative
utterances. On my usage, the only performatives are what Austin called ‘explicit performatives.’ Thus, though
every utterance is indeed a performance, only a very restricted class are performatives, grifo meu”.
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(d) Por meio disto eu ordeno que incentives 0os camaradas.

ficara evidente que o ato da fala descrito ou expresso sé pode ser levado a cabo pela propria
enunciacao em (b), (c) e (d), e, neste ultimo caso, apenas para o ato descrito pela oracéo
principal, ndo para a acdo da subordinada. Em (a), porém, ndo podemos postular um ato
ilocucionério da fala com forca performativa porque o locutor ndo € capaz de garantir a
realizacdo do que foi requisitado a outrem. Em outras palavras, (b), (c) e (d) tem
“autogarantia” no que tange a sua forga ilocucionaria, ao passo que (a) nao. Por meio disso,
vemos que, colocado de uma maneira mais simples, um ato performativo da fala € aquele em
que o dizer € fazer. Quando, no entanto, o fazer independe daquele que enuncia o comando,
como poderiamos ter um ato performativo?*® Esse é o caso, na verdade, com 0s imperativos,
ja que dar uma ordem a outrem ndo é realizar a acdo implicada pela ordem.

Nao h4, no trecho em questdo, que Carey e Slater veem como um “ato performativo”,
nada que indique que a proposi¢do implicada pela sentenga “incentiva os camaradas” esteja
sujeita a algum tipo de forca ilocucionéria capaz de transformar a realidade a fim de fazé-la
corresponder ao conteudo proposicional da sentenca. Ou seja, dtpvvov vdv €taipovg (...)
kehodijoon (...) yvédvou ndo é uma “declaragdo” no sentido searleano do termo®*.

Por fim, mesmo no trabalho original de Austin, esse chamava a atencédo para o fato de
que todas as sentencas performativas tém, como uma de suas caracteristicas principais, verbos
na primeira pessoa do singular do presente do indicativo ativo. Esse ndo é o caso, contudo,
para o trecho da ode sob analise. Além do mais, em todos os paralelos citados por Carey e
Slater®® como atos ilocucionarios performativos que comprovariam sua interpretacio da
passagem, a primeira pessoa (sing. ou pl.), um pronome dativo, a voz passiva ou um modo
impessoal do verbo é usado, em consonancia com a opinido de Austin, mas sem qualquer
relacdo com os vv. 87-93. Evidentemente, pode-se argumentar que essa aplicagdo tdo rigida da
teoria ndo faca justica a esséncia dos argumentos de Carey e Slater, a saber, de que 0 comando
de Pindaro ¢ meramente retérico. No entanto, parece-me que, se 0 uso de um determinado

conceito ndo esta embasado em uma definicdo cientifica do mesmo, mas €, por outro lado,

33 ¢f. SEARLE (2002, p. 88).

34 Sobre o conceito de “forga ilocucionaria”, cf. SEARLE (2002, pp. 90-1), “Declarations (...) are speech
acts (...) where the illocutionary point of the speech act is to change the world in such a way that the
propositional content matches the world, because the world has been changed to match the propositional
content. In a declaration of the form F(p) the successful performance of the speech act changes the world to
make it the case that p.”. F ¢ a “forga ilocucionaria”.

%.0. 2. 2-3, tiva 0edv, tiva fpwa, tiva 8’ 8vipa keladhcopev; N. 7. 80-84, Adg 8¢ pepvapévog (...)
BaciAfia 8¢ Oedv mpémet (...) yapvépeyv; 1. 1. 52-59, dupu 8’Eoke Kpdvou oeioiybov’ vidv (...) kehadfoat.
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apresentado sob esta forma, ele serve apenas para dar ares de credibilidade a uma afirmagéo
que é, em Gltima andlise, apenas uma opinido pessoal e, além do mais, arbitraria.

E preciso concluir, portanto, que, muito embora ndo haja nenhuma evidéncia explicita
em favor de uma performance solo, esta passagem também ndo pode ser evocada como
“prova” de uma performance coral, uma vez que 0s imperativos enunciados pela persona
loquens poderiam, de fato, estar se referindo a elementos ou circunstancias externas a ode. De

qualquer maneira, eles ndo sdo atos da fala com forca ilocucionaria performativa.

0. 14.13-18

Sobre essa ode, que citamos na integra no capitulo anterior®® e que, portanto, eu me
escusarei de reproduzir aqui novamente, Heath diz que “o x@uoc € visto, mas o que é ouvido
é o canto, que é o que ‘eu’ faco, ndo o que ‘este kdpog faz’”%’. Carey, em sua primeira
resposta, argumenta que o yap do v. 17 refere-se a toda a sentenca precedente, incluindo
também idoica (16), e ndo apenas énakooite (15), sob o seu escopo, o que “faria o cantor
(deidwv) parte do kdpoc (note Bidvra... Enorov), que € visto como ‘dando passadas’.

Apesar disso, eu ndo vejo porque o cantor, em uma ode claramente processional, ndo
poderia se ver como parte do kdpog. Na verdade, muitas das analises dos que postulam uma
performance coral, talvez por uma compreensdo equivocada do x@®dpog COMO uma
“comissatio” ou como um ‘“revel”, ¢ ndo, simplesmente, como uma festa, movel ou
estaciondria, demonstram uma incapacidade em perceber que, sob a hipétese solo, o cantor faz
parte do k@pog; é isso, ademais, que a persona loquens deixa transparecer quando usa formas
verbais na primeira pessoa do singular ou do plural como kopdcopat (P. 9.90) ou kopdoopey
(N. 9.1). Quando confrontado por esse fato*®, Carey argumenta que o imperativo émaxooite
ndo esta sendo usado de modo absoluto, mas que devemos entender tanto idoico quanto tovoe
k@dpov (16) como pertencentes ao Seu escopo e que, portanto, 0 k@uog N&0 Seria apenas Visto,
mas também ouvido.

De um ponto de vista local, numa andlise atomistica da ode, esse argumento poderia
fazer algum sentido, muito embora eu duvide de que, fosse o contexto outro que ndo o de se

decidir, ou ndo, por um ou outro tipo de performance, uma tal interpretacdo da sintaxe nesses

36 Cf. pp. 113 et seq.
37 HEATH (1988, p. 187).
3 Na resposta de HEATH e LEFKowITZ (1991, p. 183 e n. 33).
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termos pudesse ter sido proposta®. Seja como for, uma consideragio adequada dos versos da
primeira estrofe pode nos assegurar de que a leitura de Carey ndo se apresenta tdo satisfatdria
como ele nos quer fazer parecer.

Na invocagc&o inicial dos wv. 1-12, 0 poeta pede as Gragas “kADT’énel ebyopor™, isto
¢, “ouvi, posto que eu rezo”, e o que ele pede ¢ justamente que estas confiram “graca” a
cancdo, apelando justamente as deusas tutelares do canto e da dan¢a, como deduzimos dos
versos imediatamente subsequentes, subordinados a yap, e que ddo o motivo da prece: “pois
com o0 vosso auxilio [ovv comitativo] tudo de aprazivel e doce vem aos mortais” (5-6)*!. N&o
ha um motivo plausivel, portanto, para postular uma mudanca de sujeito quando a persona
loquens diz, na segunda estrofe, vv. 15-18, “mas agora ouvi, e especialmente tu, Festa, que
amas o canto e a danga (épaciudine), apos teres visto (idoica) esta procissao (tévoe kdpov)

numa auspiciosa ocasido, com graca a avancar. Pois numa lidia harmonia a Esopico, em bem

pensados versos (ueAiétaic t(g)), eu vim cantando (deidwv Epoiov)”, sobretudo porque, como
vimos anteriormente, ndo é usual que a persona loquens dos poemas corais discorra sobre a

composicdo das cangdes*?.

P.1

Xpvoéa eopuyE, AmOAL®VOG Kol I0TAOKAU®Y
ovVOKov Motodv Ktéovov: Tag aKovEL

pev Baoig dyiatog apyd,

neiBovton &' dowdol capacty

aynoyopmv OTOTAY TPOOLIOY

apporag tevyns Ererlopéva.

Koi TOV OiypaTay KEPAVVOV GREVVIELS

aigvaov Tupdg KTA.

Aurea forminge, de Apolo e das negricomas

3% Como de fato ndo o foi por Carey em seu primeiro artigo. Apenas ap6s ver seu argumento rebatido
por Heath e Lefkowitz & que ele recorreu a esta leitura do verso, ademais ndo chancelada por qualquer outro
comentarista ou tradutor.

40 VVERDENIUS (1987, p. 89), citando a O. 12.1, em que a persona loquens utiliza o verbo Aiccopau,
chama a atengdo para os resultados obtidos por A. Corlu (Recherches sur les mots relatifs a l’idée de priere
d’Homeére aux tragiques. Paris, 1966, p. 304 — ndo consultado por mim), segundo o qual “gbyouat exprime ce a
quoi [’on s’engage par un voeu ou ce qu’on demande par un voeu, en parlant de soi (...)”, grifo meu. A esse
respeito, cf. também ADKINS (1969).

41 Assim também VERDENIUS (1987, p. 109), “That the first person refers to the poet, not the chorus,
has been shown by M. Lefkowitz, HSCP 64 (1963), 195 ff. [= LEFKowITZ (1991, p. 25 et seq.)], espec. 202-03 [=
33-4]. What the poet is praying for has to be deduced from the next sentence, where ydp motivates the contents of
the prayer: the poet asks the Charites to make the performance of his song tepzvov xai yloko to the audience, i.e.
successful”.

42 Sobre o sentido de pedérong, cf. VERDENIUS (1987, p. 122). Cf., além dos exemplos ai listados 0 vnd
yAvkvtdroig £Bexe @povtiow, da O. 1.19.
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Musas concorde® tesouro. Dela* cuida

0 passo que é o principio da festa,

e obedecem os aedos aos sinais,

sempre que, dos proémios que guiam a danca,
produzes os acordes iniciais enquanto vibras:
mesmo o lanceiro corisco extingues

de inesgotavel fogo etc.

E dificil entender como esta passagem possa ser usada como evidéncia de uma
performance coral dos epinicios. A despeito da certeza de Carey*, ndo ha nenhuma mencao
explicita a algum tipo de canto coral nesses versos, muito embora uma danca coral possa estar
implicada no uso do adjetivo dynoixopog, um semi-hapax*®, cujo sentido deve ser “que guia a
danca”, mas ndo o “canto” (Gody) €, muito menos, “danga e canto” (poAmn)*’; isto €, o coro
ndo € um coral pois, como ja vimos, em seu sentido mais esquematico, isto €, na auséncia de
qualquer outra caracterizagdo, yopdg significa sempre, e apenas, “danca”. De qualquer
maneira, além desse proémio ser apenas uma generalizagdo acerca da forminge®® e de seu uso,
ele descreve uma cena idealizada no Olimpo, o que reforga, na verdade, uma interpretacdo
solo da performance dos epinicios, por se associar paradigmaticamente com outras passagens
em gue o aedo, como sub-rogado terreno de Apolo, é perfilado como um cantor solo contra o
pano-de-fundo de um coro que danca, porém, até onde podemos inferir dos textos, pode, em

alguns casos, nao cantar.

43 As Musas nunca sdo, até onde sei, descritas com a forminge de Apolo em méos, por isso ndo ¢ de se
acolher o significado “posse comum” para cOvdwov ktéavov. P. A. BERNARDINI (1979), raciocinando a partir
dos comentarios dos escolios, propde que o0 sentido de cvvdikog na P. 1 seja chupmvoc, covrpomoc, € aduz como
evidéncia a glossa ao cvvdikoc toupoc de lolau, como coyneoc, ou seja, “voting together, of the same opinion”,
LSJ, s. v. oopymeoc. Assim também BRILLANTE (1992). Cf. RACE (19974, pp. vol. 1, p. 213, n. 1) que, muito
embora seguindo a tradu¢do comum, observa “or perhaps possession that speaks on their behalf. The normal
meaning of covdikog is ‘advocate’ (cf. O. 9.98)”, grifo meu. LEFKOwITZ (1976, p. 106) também chama a atencéo
para o epiteto pouco usual aqui e salienta a conotacao legal do termo.

44 O anacoluto é abrupto, 0 que, conjugado com a volta a 2% p. do sing. subj. em tevyng, inevitavelmente
nos faz suspeitar de que o texto tenha se corrompido nesse trecho; se isto ocorreu, no entanto, deve ter sido em
uma fase muito incipiente da transmissdo, uma vez que todos os manuscritos apresentam a mesma ligdo. tdg
poderia ter sido introduzida pela sinizese de tedc. De fato, RACE (19974, p. 213) e outros traduzem como se &g
estivesse escrito. Seria possivel, creio, manter tedc emendando apyd em dpydc: “tedg dkovet | v Baoig dyAoiog
apydc | meibovton &' dodoi capacty”, “ao teu mandamento (ou, doutra forma, “ao teu incipit”) escuta o passo da
festa | e os aedos obedecem tuas notas”. Outra possibilidade seria emendar tdc em tav € dkobeL €M aKovElg “TdV
dcovelg | pev Baoig dylaiog dpydc | meibovrar 8' dowdol capactv”, “E tu escutas o passo delas, inicio da festa | e
as cantoras obedecem teus sinais”. Essa ultima leitura, ademais, faria sentido se cvOvdwkoc significar, realmente,
“concorde”. Cf. no trecho citado da Od. 8.25667, abaixo, como os dangarinos batem o pé antes de Demddoco
comecar a cantar. Na falta de testemunhos porém, e tendo em vista a licdo unanime dos manuscritos, essas
emendas devem permanecer apenas possibilidades.

4 CAREY (1991, pp. 199-200).

4 A Gnica outra ocorréncia é no nome proprio, provavelmente ficticio, Aynowépa em Alcma 23.77
PMG.

47 CAREY (1991, p. 200), “It appears therefore that we have here a reference to a performance of song
and dance by a single chorus to the accompaniment of the phorminx, grifo meu”.

48 HEATH (1988, p. 185).
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E exatamente esse tipo de performance que vimos descrita no Hino Homérico a
Apolo®, exceto que 14 o deus, na qualidade de Lider das Musas (Movcayétng) danca e toca
sua forminge, porém, aparentemente®®, nio canta, como também ndo o faz o grande coro,
formado pelas Horas, Gracas, Harmonia, Hebe e Afrodite e liderado por Artemis®?, descrito &
parte (avtdp, v. 194) do coral das Musas que, essas sim, cantam (buvebotv, 190), porém néo
séo descritas como dangando.

Esta mesma cena do hino a Apolo vemos, no plano terreno, porém ndo menos

idealizado, na performance do aedo divino dos Feacios, Demodoco, na Od. 8.256 et seq.>:

&c Epat’ Adkivooc Bsoeikehog, dpTo 8¢ Kijpvé
olomv EopLLYYd YAAQUPTV dOLOL €K PaciAfjoc.
aiovpvijton 8¢ kprrol &vvéa TAVTEG AVESTAY,
Yo, ol kat' dydva &D TpYccEsKOV EKAcTa,
260 Aeinvav o6& yopdv, kalov &' ebpuvav dydva.
KfpuE &' &yy00ev N\ pépwv POpuLyYa Alysioy
Anpodoke 0 &' Emetta ki' £c pécov: auel 8¢ Kodpot
npwbiifat iotavro, danpoveg 0pynouoio,

nETAN YoV 08 yopov Belov mociv. avtap Odvoceng
265poppapuyac Oneito moddv, Bavpale 6 Buud.
avTap 0 Popuilv aveBarieTo KOAOV deidey
ape' Apegog @AdTTOC £h0TEQAVOL T' AQpoditng
KTA.

Assim disse o divino Alcinoo e levantou-se o arauto

para trazer a oca forminge da morada do rei.

E todos os nove juizes oficiais ficaram de pé, homens

do povo, que nas congregacOes tudo administravam:

260 aplainaram o chdo e bom espaco abriram entre todos.
O arauto aproximou-se trazendo a estridula forminge

a Demdbdoco, que ao meio foi e, a sua volta, rapazes
pré-adolescentes puseram-se, eximios na arte da danca:
com os pés golpearam a divina arena. Odisseu, por sua vez,
2650 clardo de seus pés contemplava com animo admirado.
E eis que tocando a citara principiou a cantar belamente
sobre a paix&ao entre Ares e a bel-coroada Afrodite, etc.

Observe como Demodoco pde-se no meio do circulo de dangarinos, da mesma forma
que Apolo, no hino homérico. Também € digno de nota que, mais adiante (8.370-80), os

bailarinos Halio e Laodamas executem, em meio ao coro, uma danca que nos faz pensar

naquela de Ares e Hermes, naquele mesmo hino a Apolo. Com base nessa passagem da

49 Cf. h. Hom. Apol. vv. 182 et seq.

50" Aparentemente porque o participio dueifopevar pode indicar uma antifonia ndo somente entre as
Musas, mas entre estas e Apolo.

51 Que pode cantar ou ndo. E dificil entender o significado de petapéireton do v. 197. Cf. n. 61, acima.

52 Cf. também a descricdo da performance de Fémio, Od. 1.155. CAREY (1991, p. 200) , citando essa
passagem como um paralelo, ndo parece se dar conta de que, para uma audiéncia de Pindaro, fosse a conexao
entre um texto e outro feita, o frame evocado seria justamente, a partir dessas passagens da Odisseia, um de
canto solo e néo coral.
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Odisseia e dos exemplos j& aludidos anteriormente dos hinos homéricos, parece-me que
Pindaro tem em mente uma performance solo nesses termos. N&o acredito, no entanto, que
esta passagem aluda a presente performance, se nao justamente neste nivel: o de evocar, na
audiéncia, a nocdo de um aedo inspirado que é um representante de Apolo e das Musas.

Carey®? acredita que meifovton ndo pode se referir ao proprio aedo, uma vez que este
ndo recebe ordens da forminge, mas a controla. No entanto, a apdstrofe a forminge em
questdo ndo é aquela que o aedo teria em maos no momento da performance, mas sim a
forminge divina de Apolo, a que todos os poetas, ha medida em que sdo inspirados pelo deus
e pelas Musas, precisam, sim, obedecer, afinal de contas, a musica do aedo é apenas a
manifestacdo terrena da musica divina®*. N&o é verdade, também, que Pindaro deixe implicita
a identidade do instrumentalista. E a msica desta lira de ouro, invocada no v. 1, que causa
todos os efeitos sobre os deuses descritos na antistrofe e epodo seguintes, e quem seria capaz
de extinguir o raio de Zeus, fazer dormir sua &guia sobre o cetro, aplacar a faria de Ares etc.
com sua mausica sendo Apolo e as Musas? Ndo me parece haver nenhum mistério sobre quem
empunha a forminge de ouro.

H& ainda a possiblidade de que “dowoi” possa, no v. 3, referir-se ndo a cantores
humanos, mas as préprias Musas que, como no hino a Apolo, cantariam uma cangdo sob o
acompanhamento da forminge®®, o que colocaria toda a festa no plano divino, sem a brusca
intermiténcia dos vv. 3-4 (uma generalizacdo sobre a performance musical humana) entre a
apostrofe inicial e toda a antistrofe e 0 epodo, que descrevem uma cena divina. A meu ver,
essa transicdo do Olimpo para a terra inicia-se apenas na segunda estrofe, motivada pela
mencdo a Tufdo e a sua prisdo, 0 monte Etna, o que permite que, no v. 29 da segunda
antistrofe, a passagem para a cidade do Etna e a presente ocasido seja finalizada com a

nomeacao do vencedor, de sua cidade e da prova em que tivera éxito (30-33).

58 CAREY (1991, p. 200).

% O que pode nos levar a considerar que cvvduog, como a forminge é caracterizada nesta ode, também
pode ter o sentido de “representante”, a que ja aludimos, precisamente nestes termos: de que a lira divina de
Apolo, instanciada em cada uma das liras terrenas, representa e presentifica o poder do deus e das Musas e por
eles “fala”.

5 Cf. a n. 44 uma hipotese de emenda que, se confirmada, fortaleceria essa leitura, a qual, no entanto,
independe daquela.
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P.5.22;103ff

A P. 5 inicia-se com o seguinte elogio a Riqueza que, na minha opinido, é essencial
para a discussdo acerca do significado de kdpog nas odes e a sua relacdo com o modo da

performance:

10 mhodtog evpucevig,

Otav 11§ apeTd KeKpapévov Kobopd

BpotNolog avip TOTHOV TaPUSOVTOG ADTOV GvEayn
TOAMOPILOV ETETOV.

1 A Riqueza é vastipotente

sempre gque, misturada a uma pura virtude,

um homem mortal, tendo-a recebido do destino, a celebra
como companha de muitos amigos.

A Riqueza ¢ “companha de muitos amigos” (moAvgihov émétav) ou porque ela os atrai®® ou
porque, por meio dela, é possivel auxiliar-se 0s ¢ikot Egivor de acordo com a ética do
pensamento arcaico. Ambos os sentidos seriam usuais para 0 pensamento pindarico. O que é
importante aqui € justamente relacionar essa capacidade da riqueza em obter ndo apenas a
fama tdo perseguida, e finalmente obtida, por Arcesilau (6-8) em uma prova aristocratica
como a da quadriga, mas também a de poder propaga-la e compartilhd-la com os seus
concidaddos. Portanto, de acordo com os versos da segunda estrofe, o laudandus é duas vezes
um bem-aventurado, primeiro por ter nascido rei de uma grande cidade, Cirene (15-16),
depois por ser capaz de, com a sua fortuna, organizar uma festa, possivelmente na forma de
uma sicéhaoig e/ou de um simpdsio. Este Gltimo pode ser evocado®’ pelo termo ké@pog no V.

22 do seguinte trecho:

20 pdkap 6¢ kol viv, kKiegvvag dtt
guyo¢ 1on mapa [vbiddog inmoig ELmdV
d€deEan TOVOE KDUOV AVEPWV,

Amoldviov 6vpua’ T@ cg pr AobETo,

Kvpdava yAvkvv dpot kdmov Aepoditag deldopevov,
25 movti pev Beov aitiov vmepTiBépey,

ekl 8¢ Kdappwtov EEoy’ éTaipv.

()

Aprototéng (...)

()

%6 Cf. o fr. 360 CAMPBELL de Alceu, “ypfipat’ &vnp, méviypog &' o0d' gig mélet' Eohog 00dE Tiuog”, € o
adagio atribuido a Aristodemos de Esparta e citado por Pindaro na I. 2.9-11: “ypfjpota ypApoat’ avip’ 8¢ @d
Ktedvov 0' dpo Aeipbeig kol eilov”.

5" E assim também a LEFKowITZ (1991, p. 170).
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ktioev &' dAcea peilova Bedv,

90 g00bTONOV TE KATEOMKEV ATTOAA®VIONG

A& PpoTolg TEdLada Toumaig

Eupev oK’ potov

oKVpOTAV 060V EvOa TpVVOIG dyopdg Emt diya Keltat Bavav:
udap PEV avop@dv péta

95 &vaev, fjpog &' Encrta AoocePnc.

GtepBe 0& PO dwpdTmv Etepot Aoydvteg Aidav
Boaociréeg iepoi

évti' peydhav 8' apetdav

Opoo@ poibokd

100 povOsicav KOp®y Vo yedpacv,
drcovovti mot yBovig epevi,

ooV OAPov viG TE KoY YApV

Evoov T Apkeciig oV v 4016d vEov

npénel ypvodopa Poifov dmovety,

105 &yovrta [TuBwvobev
1O KOAAVIKOV AVTRpLoV domavay

LENOG yopiev.

Bem-aventurado também nesta ocasido, pois da inclita

Pitia j& um motivo de orgulho com os cavalos havendo colhido,
recebeste este komos de homens,

apol6nio brinquedo: ndo te olvides portanto,

enquanto és cantado em Cirene por todo o doce jardim de Afrodite,
de dares tanto crédito ao deus por tudo,

quanto de amares Carroto acima de todos os camaradas.

()

87 Aristoteles (...)

()

fundou grandes bosques dos deuses,

90 e boa de transitar assentou para ser, nas procissdes

de Apolo Protetor dos Mortais, plana

e pavimentada uma estrada

que ecoasse o trote dos cavalos, e |4, sobre a popa da agora, morto, a parte jaz.
Bem-aventurado enquanto entre homens

95 viveu, e depois um heréi de culto popular.

Em separado, a frente das casas, outros participes no Hades,
reis sagrados,

ha: e as ingentes qualidades,

aspergidas com delicado orvalho

100 pelas libagdes dos komoi,

eles, d’algum modo, ouvem com suas mentes infernais,

sua aventuranca e comum ao filho

Arcesilau a justa graga, a quem, na cancao dos rapazes,

cabe evocar o Lucio da citara dourada®® ,

105 tendo da Pitia obtido,

em recompensa por seus gastos, a graciosa

cancdo de vitoria.

%8 |_eio com GENTILI et al. (1995), vide o apparatus criticus, p. 178. S-M Ié com o codd. B (vat. graec.
1312, que propde dpetdv), peyordav &' dpetdv (...) pavbeiodv como objeto de dwovovri, entretanto isso faz pouco
sentido com o outro objeto no acusativo, viz., ceov dABov vVid t€ Kowva xapwv | Evducdv t(g) em aposicao.

%9 Cf. Hsch. chi.777.1, “<ypvctmp>* ypvoomi[toc. ypvookibapic. §j kaiidpiog”.
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H& um belissimo e intricado paralelismo nesse hino a Arcesilau. Em primeiro lugar, a
sua bem-aventurancga congénita é partilhada mesmo pelos seus ancestrais ja falecidos em seus
tumulos fora dos muros da cidade (vv. 20 e 95). Da mesma forma que Arcesilau é bem-
aventurado por ter usado sua fortuna na obtencdo da vitoria e na organizacdo de um k®pog
que a celebrasse (1-4; 106-7), também o é Batos (o Aristdteles do v. 87), o fundador de
Cirene, bem como seus descendentes, ancestrais de Arcesilau, que partilham de sua fortuna
(6APog , 102) e de uma graca comum (kowav yaptv, 102): kduot de rapazes que aspergem
seus tumulos com canc@es, entre 0s quais 0 proprio Arcesilau, que deve cantar um hino a
Apolo. Este, sendo exterior a ode, poderia se referir a um ped ou algum outro tipo de
procissdo que passasse pela Via Sacra, partindo do templo de Apolo até a agora e, dali, para
fora dos muros da cidade, & nordeste, na necropole recentemente descoberta sob a acrépole®.
N&o h4, portanto, como identificar 0 “tovde kdpov avépwv” do v. 21 com este kdpog do v.
100 porque as locacgdes da performance em que ambos se situam s&o diferentes: a P. 5 situa a
sua propria performance no Jardim de Afrodite, na parte norte da cidade, perto da fonte de
Cira, longe, portanto, das sepulturas dos Batiadas e mesmo do timulo de Batos, na agora de
Cirene. Por outro lado, a ode diz que Arcesilau “recebeu” (6£0e&at) 0 k@dpov avépwv do v. 22
0 que exclui a possibilidade de uma procissao ritual durante a execucdo da ode, embora nédo
se possa afirmar que o k®pog ndo pudesse ter ai chegado na forma de uma procissao ou que
dai assim ndo partiria apos a ceriménia, 0 que me parece mais provavel em vista dos vv. 98-
104.

C. Carey, no entanto, acredita que k®uog na expressao “tovoe kdpov avépov” deve
significar “cancéo”. Essa € a Unica forma, na verdade, de embasar definitivamente a hipdtese
de uma performance coral em uma evidéncia concreta, ja que, por meio dessa leitura, a
persona logquens estaria dizendo “tendo aceito esta can¢do de vardes”. Entretanto, como ja
argumentamos no Capitulo 2, x®uog nunca é usado, em toda a literatura supérstite, na
acepc¢do de “cancdo”, especialmente dentro do frame delimitado pelo 6¢Ea-Motiv. O
“exemplo garantido” aduzido por Carey, o da O. 4.9, baseia-se em um a leitura equivocada do

poema que ja discutimos. Tampouco suportam essa leitura os outros exemplos que fornece®?.

80 Cf. F. FERRARI (2012, pp. 170-72).

51 CAREY (1989, p. 549) N. 4.6, 7.11 et seq.; I. 4.40-5. Como “altamente provaveis” ele cita P. 3.73,
5.100, 8.70; 1.5.58, 8.4. Ele acredita também que o sentido “can¢do” esta indicado no uso do verbo koudalm em
P. 9.89; I. 4.72, 7.20. Cf. também CAREY (1991), onde sua hipétese de que na N. 4.11 “the use of Huvov
npokdLov for mooipov Huvov supports the equivalence (subject to context) of kdpog and duvog”. Sobre isso, Cf.
minha discussdo no Capitulo 2. O leitor interessado pode, no entanto, comparar os resultados de Carey e 0s seus
exemplos, listados na n. 61 com HEATH e LEFKOWITZ (1991), “all of the instances that Carey cites as ‘highly
probable’ (...) can be referred to the celebration as a whole without difficulty”. Cf. também ECKERMAN (2010, p.
310).
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Essa leitura de Carey, alids, baseia-se na ja vista, porém equivocada, interpretacéo
oriunda dos escolios exegéticos segundo a qual kdpog é 0 equivalente de yopdg. Assim
Gentili et al.®?, que da grande importancia a exegese daqueles textos, sente-se & vontade para
traduzir o v. 22 como “e ora accogli questo festoso coro d’uomini, | delizia d’Apollo”,
aparentemente tentando conciliar a conotagéo festiva de k@poc com a ideia de que 0 mesmo é
um coro, muito embora deixe sem tradugdo, no v. 103, o ablativo kopwv, que 1a ndo pode,
evidentemente, ser um coro, uma vez que nessa passagem quem deve cantar a cangdo a Apolo
é Arcesilau, o que nos faz pensar em algum outro tipo de composicdo que ndo o epinicio em
que se constitui a presente ode.

Uma outra passagem que, segundo Carey, so poderia se referir ao coro sdo os w. 72-
81, na qual, no entanto, é perfeitamente possivel que Pindaro esteja fazendo uma alusdo aos
seus proprios descendentes, os Egidas de Esparta®®, que teriam imigrado para Tera e, de |4,
para a colonia fundada por Batos na Libia, o que o ligaria por cuvyyévelo a aristocracia

cirenaica:

(...) 0 &' gpov yopvetond

4o Xmaptog EmMpatov KAE0G,

60ev yeyevvapuévol

75 {kovto Onpavde edteg Aiyeidar,

guol matépeg, ov Bedv dtep, dALG Moipd Tig dyev:
mohvButov Epavov

&vBev avadeEapevot,

AmoAhov, Ted,

80 Kapvnt', év dauti oePilopev

Kvpdavog dyaxtiypévay oAy

e proclama a minha

mui-amada glora oriunda de Esparta

de onde os |4 nascidos

75 homens Egidas partiram para Tera,

meu ancestrais, ndo sem os deuses, mas um fado os guiou:
banquetes ricos em sacrificios

aqui tendo oferecido,

6 Apolo, no teu

80 banquete da Carnéia

62 GENTILI et al. (1995, p. 173), note que no comentario kdpog é assim explicado “indica il coro di
giovani (crf. v. 103) che esegue [’ode, il coro é detto di ‘uomini’ (...) in contrapposizione ai cori femminili
(Christ)”.

8 Para uma revisdo do mito, cf. p. ex., GENTILI et al. (1995, p. 532) e WILAMOWITZ-MOELLENDORFF
(1966, p. 477).

8 Ao invés do yopoet’ dos cddices (um lapso oriundo, provavelmente, de uma simplificagdo de o > ¢
comum na lingua posterior e moderna), que poria este verso em sinafia com o préximo, arruinando o metro. Essa
é a solugdo apresentada por Wilamowitz e adotada por S-M. Gentili propde yopvetar (cf. £ 96a “kovydrar”), que
adoto. Parece-me, no entanto, que a solucéo de Dissen, yapOev, pudesse igualmente se adequar ao contexto: “e
pertence a mim o proclamar a mui-amada gléria vinda de Esparta”.
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veneramos a firme cidade de Cirene.

Os préprios escolios admitem que esse trecho pode ter sido dito pelo poeta ou pelo
“coro” %, uma vez que a tradigdo reporta dois grupos de Egidas oriundos de Esparta: um seria
uma fratria originaria de Tebas que, segundo Eforo®, conquistara aquela cidade duas vezes®’
e, algum tempo depois, retornando, fixaram-se em Tera. A outra seria uma tribo (pvAn) que
tiraria seu nome de Egeu, sobrinho de Tera, colonizador da ilha homonima de onde a
expedicdo para Cirene partiu®®. Gentili et al.%® acredita que a tradi¢do pode ter transmitido um
mesmo povo sob o nome de dois grupos diferentes, mas que aqui deve ser 0 coro, em nome
dos Egidas filhos de Tera, que esta falando e ndo Pindaro.

Essa interpretacéo, no entanto, é contrariada por um escoliasta ao dizer que “Ectiv obv
10 mav &omovdacuévov 1®d IMvddpw dote Oei&ot avtov ovyyeviy Aoakedoipoviov Kod
Kvpnvaiov, obtm 6¢ kol tod viknedpov” (“Pindaro, portanto, estd completamente empenhado
em mostrar a si mesmo como um descendente dos Lacedemonios e dos Cireneus, e, dessa
forma, também do vencedor”), o que faz sentido a luz do fato de que o poeta, ainda que
valorize em muitas odes, e em graus diferentes de afei¢do, sua Eevia para com o laudandus,
traz especialmente a tona a sua cvyyévela quando ela € relevante para a histéria familiar desse
ultimo, como por exemplo na I. 7.10-12, na I. 8-16-18, na N. 7.84-5 e na P. 8.98, onde ele se
dirige a Egina como “¢ika pétep”’®. N30 ha portanto, a meu ver, porque pensarmos que aqui
pudesse ser diferente, o que faz da ideia de um “coro” uma adi¢do desnecessaria e externa a
ode.

E de se notar que o uso de &pavog pode significar que a ode tenha sido executada cerca
de um ano depois da vitoria pitica de Aristomenes, isto €, em 461!, uma vez que o termo
designa, como na O. 1.38, um banquete retributivo, nesse caso como a¢do de gracas pela

vitdria, como alias explicita a injuncao dos vv. 24-5.

P. 10.4-6;55-9

‘OAPio Aoxedainwv,

% ¥ P. 5, 96a, 99a, 1012 (DRACHMANN, p. 183-4) “0 Adyog amd Tod xopod tdv APvmv §j 4nd tod
noutod”. Cf. também FGH 70 F 16 e Arist. fr. 532 R.

8 FGE I, p. 235.

67 Cf, 1. 7.10-12.

88 Hdt. 4..147.2.

89 Cf. a explicagdo do vv. 75-6 em GENTILI et al. (1995, p. 532).

0 LEFKOWITZ (1991, p. 180).

" Uma execucdo no mesmo ano da vitdria ndo seria possivel porque os Jogos Piticos, realizados na lua
cheia do més de Metaysttvidv (ago-set.), coincidiam com a Carneia em Cirene.
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pakapa ®eccorio. Tatpog d' ApEoTépalg €5 Evog

aprotopdyov yévog Hpakhéog Baciievet.

Ti KOPTE® ToPA Kapdv; aALA pe TTuOd te kol o Tledvvoiov amvet
5 Adeva te Toideg, Tnmokhéq Oéhovteg

ayayelv émkopiay avépdv Khvtay 67a.

yevetan yap a0 v

(...

51 konav oydoov, Tayd &' dykvpav Epetsov yovi

Tpdpabde, xo1padog drkap TETPOC.

gykopiov yap dotog bpvov

&' dALOT' GAAOV (Te péMooa BOvel Aoyov.

55 &imopon &' "E@upainv

or' apol IInveidv yAvkeiav mpoyedviov Epav

tov TnmoxkAéav &t kai paAlov ovv dowdaig

gkatt ote@dvmv Bomtov v AMEL Oncépev €v kol TaAoTépolg,
véaiotv 1€ mapBévorot péAn oL Kol yap

60 &tépoig Etépav Epmrteg EkviEay pévac

TV 0' EK0oTOg OpOvEL,

TUXOV KeV apmaAéay oyEBot ppovTida Tav TP T0dOG

T0 &' €1¢ EVIOVTOV ATEKLOPTOV TTPOVOTIOaL.

nénoo Eevig Tpocavél Ompakog, domep EUay mowmvimv xaptv
65 160" £Cevéev Gpua [Tiepidmv tetpdopov,

LDV QLAEOVT, dymVv dyovia TPoPpOvVmG.

TEPDVTL 0& Kol Ypucog &v Pacive Tpénet

Kai voog 6pBog.

Afortunada Lacedemdnia,

Bem-aventurada Tessalia, sobre ambas de um unico pai,

Hércules, invencivel em batalha, reina uma raga.

Que jactancia é essa fora de hora? Mas é que a Pitia e Pelina me chamam
e os filhos de Alevas, querendo a Hipoclés

levar a inclita e festiva voz dos homens,

pois ele provou dos jogos.

()

55 e eu espero que quando os Efireus

tiverem vertido a minha doce voz em todo o Peneu,

a Hipoclés ainda mais, entre as cances

devidas as coroas, espléndido entre coetaneos irei fazé-lo e entre os seniores,
e um cuidado para as jovens solteiras. Ainda que, de fato,

60 desejos por diversas coisas diversos coracfes excitem:

que cada um que por algo se lance,

alcangando-o, possa manter a sua ardente e imediata ambic&o.

Obscuras veem-se as coisas um ano adentro.

Confio na gentil hospitalidade de Torax, este que, trabalhando em meu favor,
65 a quadriga das Filhas de Piéria junjiu,

amigo a um amigo e um guia a quem se alegra em guia-lo.

e tanto brilha o ouro na pedra de toque,

quanto justo um corag&o.

Essa passagem nos leva de volta ao valor dado ao adjetivo émkduiog que, como ja

discutimos no capitulo anterior, significa apenas “que pertence ao kdupoc”. Dessa forma, a
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“epikomia e inclita voz dos homens”, a que se faz alusdo no v. 6, é apenas uma perifrase para
a propria celebracdo’?, isto €, o kdpog que os Alevadas desejam levar (0élovteg | dyaysiv, 5-
6), “como uma noiva ao noivo”’3, a Hipoclés por ocasio de sua vitoria na corrida do diaulos.
Trata-se de um uso nada surpreendente desta forma épica de &yw Se considerarmos, por
exemplo, o fr. 410 PMG de Anacreonte, que sugere, ademais, uma ambientacdo simpotica
como a que parece também ser o caso para esta ode:

€mi 8' OppUCLY GEMVOV GTEQAVIGKOVG
0épevot Odketav optnyv aydympey
Alovic.

sobre as frontes coroazinhas de salséo
havendo posto, a farta festa celebremos
a Dioniso.

Carey’™, em sua critica a Lefkowitz”, ndo consegue acreditar que se pudesse
comissionar um poeta como Pindaro para uma performance solo que fosse menos elaborada
que a celebracdo informal por parte dos companheiros de Hipoclés. Ele certamente vé as duas
ocasides como mutuamente excludentes. No entanto, ndo hd nenhuma razdo para separar a
performance solo da celebracdo do kdpog e ndo acho que foi isso que Lefkowitz quis dizer
em sua analise, mas sim que a performance solo e o0 k®pog dizem respeito a mesma ocasiao,
porém em momentos diferentes. Carey nos alerta que uma leitura “imparcial” deve reconhecer
que o v. 6 refere-se explicitamente a um canto coletivo por parte dos homens, com o que
concordamos, afinal de contas, ao que me parece, ninguém jamais propds que 0 k®pog fosse
um agrupamento de pessoas mudas. Ao contrario, em uma festa — que aqui provavelmente
deve tomar a forma de um simpdsio —, ha canto e ha danca e ha barulho, ao menos se formos

crer na descricdo de Platdo e Xenofonte, em seus respectivos “banquetes”. O que ndo ha neste

2 HEATH e LEFKOwITZ (1991, p. 185). N&o sei como comentar as palavras de CAREY (1991), em
resposta ao artigo de Heath e Lefkowitz citado, segundo as quais “The suggestion that the frase émwmpiov
avdpdv Klvtav 6ma in Pythian 10.6 is a ‘metonymy for the x®dpog itself” in unsatisfactory”. If we had émopiov
avdpdv aydva (...) there would be no problem. But Pindar is made to say here on the solo hypothesis: ‘the
Aleuadai have summoned my [solo] song because they want to have the [collective] voice of men in x@®pog.”
This is not a natural way to take Pindar’s words”, grifo meu. Aparentemente deve haver uma forma “mais
natural” e uma “menos natural” de interpretar as palavras de Pindaro, como também deve haver uma nocéo
“correta” e outra “incorreta” sobre como Pindaro deveria escrever. Tudo, obviamente, a partir do ponto de vista
de cada um. Note que em nenhum momento, na ode, Pindaro diz que os Alevadas invocaram a sua cangdo, mas
apenas que eles o invocaram, presumivelmente para que a festa pudesse estar completa na presenca de um cantor
profissional. “Solo song” e “colective voice” sdo informagdes que Carey pde no texto com o mero objetivo de
desqualificar o argumento de Heath e Lefkowitz.

3 Como nota sensivelmente GILDERSLEEVE (1886, p. 352). Cf., de fato, II. 18.87, S. Tr. 858.

"4 CAREY (1989, p. 547). Assim também GENTILI et al. (1995, pp. 623-4).

S LErkowITZ (1991, p. 195), “Earlier in the ode (5-6) he speaks of bringing for the victor ‘the
sounding voice of men in a komos (...). But this komos, too, need have been involved not in the performance of
his ode, but in some more informal celebration of the victory singing in unison as well as dancing”.
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verso, € que uma leitura “imparcial” dos mesmos também deve reconhecer é evidéncia
“explicita” de que s&o os homens, e ndo o pe (4), que cantam a ode em particular.
Quando, portanto, Carey diz que “‘the Aleuadai prompt my ode because they want

collective singing for Hippokleas’ makes little sense if Pindar’s song is a solo performance”

[grifo meu]™, ele parte, na verdade, de uma petigdo de principio, ja que a informagcéo de que
os Alevadas querem “um canto coletivo para Hipoclés” nao pode ser deduzida da ode, onde
ndo ha nenhuma mengdo “explicita” desse desejo. Presumir, portanto, que este é o caso
literalmente “begs the question”. No maximo, uma leitura totalmente “imparcial”, se é que
isto existe, nos levaria a concluir que esta passagem €, afinal de contas, inconclusiva no que
diz respeito a forma da performance.

Na ode, porém, a mengdo ao k®upoc ndo se reduz apenas a esses Versos iniciais e é
importante estar atento as relagdes intratextuais do epinicio. Pindaro, de fato, retorna a uma
descricdo de sua propria cangdo no v. 53, que nao é citado nem por Carey nem por Lefkowitz,
onde a qualifica como éyxopiov (...) dotog Buvov, isto é, a “fina-flor dos hinos cantados em
um kdpoc”; que esse seja o sentido de “dyxdpiog” ndo parece controverso’’. Nao obstante,
poder-se-ia argumentar, com razdo, que o significado do adjetivo apenas prova que o hino
“pertence ao kdpog” porque € cantado por ele. Contrério a isto, vemos que, logo em seguida,
Pindaro refere-se a presente ode, que também € 0 &ykduiog Huvog, como “a minha doce voz”
(6m(o) yAvkeiav €uav, 56), 0 que, a meu ver, a contrapfe diretamente aquela émkopiov
avop@v kivtav omo do v. 6. O uso dos adjetivos avopdv e €udv, de claro valor déictico,
apontam para momentos diferentes da performance: de um lado ha os cantos do k@poc, de
outro, a performance do profissional.

Nesta mesma estrofe, vista, alias, como uma mengdo explicita ao “coro” de efireus
pela maioria dos criticos, Pindaro diz que espera poder fazer (Amouat... Oncépev, 55;58)
Hipoclés distinto tanto entre os jovens quanto entre os mais velhos quando aqueles “verterem”
por todo o Peneu a sua “doce voz”, isto é, a voz que eles agora ouvem e irdo guardar na
memoria, e ndo a “voz” que eles supostamente estariam cantando. Que tipo de esquizofrenia
poética faria com que o “coro” primeiro se referisse a si mesmo como “pg”, um verso depois
como “€mkopiov avép®dv Khvtav O6ma”, e, agora, nesta passagem, novamente como “Om(o)
yAokeiav épav”? Se é o coro que canta, como entender os V. 64-5 em que Pindaro reafirma a

sua confianca na Eevia de Torax, que teria “trabalhado em seu favor” (&pav moutvomv yapv,

8 CAREY (1989, p. 547), ““Os Alevadas pedem por minha ode porque eles querem um canto coletivo a
Hipoclés’ faz pouco sentido se a cangdo de Pindaro for uma performance solo.”

T GENTILI et al. (1995, p. 641), “I’attributo éyxdwmog definisce i canti che pertengono al xduoc, cioé ai
festeggiamente in onore del vincitori negli agone (...)”.
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64)? Gentili et al.”® insistem que um coro poderia expressar a voz do poeta, enquanto outros’
explicam essas mudangas de referencial dé€ictico dentro da ode por meio de uma “polifonia”
de vozes que serviria para multiplicar o louvor do laudandus. Parece-me porém que possa
haver uma explicacdo mais simples.

Como vimos no Capitulo 2, Pindaro, na N. 4.9-15 pode estar se referindo a ocasifes
futuras de reperformance de sua ode por meio da expressdo t6 pot 0éuev Kpovidg te Al kol
Nepéa | Tywoodpyov 1€ mdAq | Huvov mpokmdpov gin” (“seja-me o compor para o filho de
Crono, Zeus, para Nemeia e a luta de Timasarco | 0 prokomios de um hino”), onde Huvov
npokmdpov, segundo Didimo, seria o hino cantado pelo k@uoc de primeiro em todas as futuras
vitdrias de Timasarco. Aqui também, o &mopat... Oncéuev (55;58 — note o paralelismo da
construgdo com Béuev... €in, acima) poderia se referir a reperformances da ode entre 0s
efireus sempre que outras cangdes e kdpot de vitoria viessem a ser executados. Pindaro
parece projetar a sua propria cangdo em um frame futuro no qual os efireus irdo “verter” a sua
voz “ocbv Godais | &katt oteedvov”, isto ¢, “em meio a cangdes ensejadas (£xatt) pelos
lauréis”, o que equivale a dizer, cangdes de vitéria ou “epinicios”. E apenas nesse Gltimo
sentido que ele pode ser um “cuidado” para os meninos ¢ as meninas (véaoiv 1€ TopOEVoLoL
uéinua, 59), na medida em que viva através da cancao.

Nos versos seguintes, Pindaro contrapGe o seu desejo a realidade: é impossivel saber o
que acontecera daqui a um ano (63) e, além disso, os gostos das pessoas sdo variados (60); de
sorte que o melhor é se contentar com o presente sucesso (62). Apesar de todas essas
variaveis, ele demonstra confianga (néno19a, 64) na hospitalidade de Térax que se esforcou
por favorecé-lo, ao comissionar a presente cancdo®®, metaforicamente descrita como “a
quadriga das Filhas da Piéria”. Enfim, conclui, sé o tempo dird. O tempo — que revela um
carater justo como a pedra-de-toque, o ouro —, revelara, da mesma forma, se a sua cangao ira
vingar entre os efireus e se, numa futura vitoria, ele terd ainda a graca dos Alevadas que lhe

permitird, mais uma vez, celebra-la.

N. 3.1-12;65 et seq.

Q motvio Moioa, péitep auetépa, AMocopar,
Tav moAv&Evay &v iepounvig Nepeddr
ikeo Aopida vicov Alywav: Hdatt yap

8 GENTILI et al. (1995, p. 644).

8 Cf., por exemplo, CALAME (2011).

8 0O sentido de yapig ¢ dificil de determinar aqui. Pode ser interpretado tanto como “favor”, isto &, ter
preferido Pindaro a outros poetas, como “ode”, por fornecer os meios e as condi¢des para a sua eXecugao.
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pévovt' €n' Acomim peAyapdmV TEKTOVEG

5 kdpov veavial, 6€0ev 6o potdpevot.

Swyf] ¢ mpdyog dAAO pev dAalov,

aeblovikio 0& LAMOT' GOodavV PIAET,

oTEPAVOV APETAV T€ de&lmTdTaV OTadOV”

1dg apboviav dnale untiog apds dro:

10 dpye o' obpavod ToAvvepEla kpéovtl, Buyatep,
doKIoV Dvov' £ym 6 Kelvov T€ viv 00poig

AOpa e Kowvacopat. yapievta &’EEgl movov

YDOPOG GyaApa.

O Musa Rainha, nossa méae, eu suplico,

no més sagrado da Nemeia, a mui-visitada

dérica ilha de Egina vai, pois junto a agua

do Esopo®! esperam jovens artifices de melissonas
celebragBes (komon), procurando por tua voz.
Diferentes feitos tém sedes de diferentes coisas,
mas a vitoria atlética, mais que tudo, ama a cang&o,
a mais adequada companha de lauréis e habilidades.

Farta dispensa-a, nascida de nossa arte.

Principia, filha, para o Senhor do multinebuloso céu,
conceituado hino, eu as vozes daqueloutros

e a lira irei populariza-1o®?, e uma graga exibira

0 adorno da terra®.

Esta, juntamente com a O. 6, que ja vimos, € uma das odes mais importantes no que
diz respeito a referéncias metapoéticas da performance e, por esse motivo, meu tratamento
dela ser& mais detalhado.

N&o ha nenhuma evidéncia explicita nesses versos iniciais da N. 3 que indique que a
mesma tenha sido executada por meio de um coral, 0 que requereria que SUPUSESSEMOS UM
complemento no infinitivo para o participio pawdpevor quando o préprio poeta ndo sentiu a
necessidade de explicita-lo, mesmo se na O. 8.4-6 o tenha feito®, quando fala dos profetas
que tentam saber de Zeus se teria algum sinal acerca dos homens “que procuram angariar
grande sucesso com sua forca de espirito” (poopévov peydrav | apetav Qopd Aofeiv).
Parece-me, ademais, que (a) o uso absoluto do verbo paiopot ou, doutra forma, (b) regendo
um acusativo, seja a norma a partir da qual constru¢ées com um infinitivo epexegético seriam

as excegdes. Tanto em (a) quanto em (b), o sentido mais prototipico de paiopor € 0 de

81 Uma fonte em Egina, ndo o rio na Bedcia. Cf. PRIVITERA (1988) e PFELFFER (1999b, p. 247).

82 No que se segue irei explicar minha opgéo por essa traducio de ddpoc e de kowvécopuat.

8 Se lermos, como quer PFEIFFER (1999b, p. 268), &yalua como sujeito de &gt Ele traduz, seguindo
FENNELL (1883, p. 23) “this monument for the country will envolve pleasant labour”. No entanto, yapievta (...)
novov, aqui, provavelmente deve deve ler lido como o tpntov wovov da P. 6.54, isto é, como um kenning, 14 para
o “mel”, aqui para predicado de duvog, com o sentido aproximado de “trabalho oriundo da ydpig”, dai minha
opgdo pelo simples “graca exibird” no sentido de que o hino, ydpag dyakpa, exibird a yapig, catacteristica do
produto final (para movog nesse sentido, cf. LSJ, s.v.), que a vitdria atlética enseja no poeta e que, ulteriormente,
dentro da economia do epinicio, € sempre conceitualizada como a causa do louvor.

84 Cf. também, Ped, 52d.36-7.
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“procurar por”, “perseguir’®. Em Pindaro apenas, essa é a acep¢do de trés entre cinco
ocorréncias atestadas: aqui, na O. 1.46 e na P. 11.51. No restante da lirica, com 0 mesmo
sentido, é digno de nota o fr. 36 VV de Safo e 0 141 V de Alceu®®. Na épica o verbo nunca é
empregado regendo infinitivo.

Dessa forma, se quiséssemos suprir um infinitivo, a colocacdo de paiopor com o
acusativo singular de 6y nos levaria normalmente a escolha de verba sentiendi, ao invés de
verba dicendi, haja vista que um dos verbos mais comuns a reger dmo €, precisamente,
axovm®’. Um exemplo paradigmatico desta Gltima colocacdo € o episédio do Canto 12 da
Odisseia em que Odisseu deseja ouvir a voz (6y) das Sirenas pelo simples deleite que o canto
ird lhe proporcionar, “dppo ke tepmduevog Om' akovong Xeprvoliv’ (“a fim de que,
deleitando-se, ougas a voz das duas Sirenas”, 52)%. Doutra feita, quando &y é empregado
como instrumento através do qual se canta, vai, obviamente, para o dativo. Um exemplo
interessante desse emprego, também em virtude do paralelo com a N. 3, aparece em
Baquilides, Ditirambo 17.126-7, em que, para comemorar a Vitdria de Teseu, jovens solteiros
(i0eo... véor) entoam o ped (mondviEav) com “amavel voz” (épatd Omi).

Note que nesse Ultimo caso, onde a performance é certamente coral, temos a descri¢éo
de um kdpog extemporaneo de jovens que reage a imediata saida de Teseu do mar e que,
portanto, no nivel da narrativa, ndo é coral. Assim, e até onde pude verificar, sempre que 6y é
usado com verbos que denotam o canto, como 0 mowilw, acima, e deidw, yopdw etc. 0
substantivo aparece no dativo-instrumental com o infinitivo expresso, se for o caso®.

Parece-me temerério, dessa feita, afirmar, acerca dos versos iniciais da N. 3.4-5, que
“a Obvia explicacdo para o seu desejo [i.e. dos jovens] pela cancdo de Pindaro é que eles
desejam canta-1a”%, ja que isto, a um s6 tempo, seria suprir algo que ndo esti no texto e
admitir uma construgdo incomum do participio tanto com relacdo ao estilo de Pindaro quanto
ao uso verificado por outras fontes, donde se deduz que “cébev dmo poudpevor” deveria ser

lido, a0 menos num primeiro momento, apenas como “ansiosos por tua voz” €, consoante a

8 Assim PFEIFFER (1999b, p. 250), que, no entanto, traduz o participio por “in desire of your voice”.
Cf. também DELG, p. 658 s.v. paiopat.

8 Safo, §\sc, Trait nonooc, &ym 8¢ ¢ Epandpay, | Ov §' EyvEac Enav péva katopévay tobmt. Alceu,
d]vnp odt[oc 6 ponduevog TO péya KpETOC.

87 Das 22 ocorréncias de 3o, em Homero e Hesiodo, por exemplo, 11 sdo objeto de dxovw, 6 de mut, 2
de Euvinu e 1 de oio, povén, cuvtidnut e KMo cada.

8 Cf. ainda 12.192-3: &g pdoav ieloot dma kdAApov: odtap &uov kiip | H0eA’ dovéuevar.

8 Od. 10.121, Kipxmg (...) éedovong omi koAfj; Pi. N. 7.82-4: Baciifja 8¢ O0edv npénet | ddmedov Gv
100¢e yapuéuev Nuépa | oni, sobre que RACE (1997a, pp. vol. 2, p.79. n. 4) comenta: “the poet is addressing
himself (or the chorus leader)”. No restante do corpus, 6y é empregado trés vezes, sendo uma na passagem da
Nemeia ora sob analise e as outras duas na P. 10.6 e 56, que ja discutimos.

% CAREY (1989, p. 553).
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isso, verificar se esta leitura mais econdémica ndo se encontraria justificada dentro da propria
economia da ode. Suprir qualquer complemento para o participio €, no minimo, ler no texto
da cancdo uma informacao ndo dedutivel de sua sintaxe ou de seu contexto. No méximo, face
a evidéncia de que 6na é frequentemente regido por dxobw, isso é fazer uma leitura forcada
da passagem a partir de uma suposic¢do sobre o seu modo de performance, o que, parece-me,
configura-se em um exemplo classico de peticdo de principio®.

A favor de uma performance coral, pode-se dizer, por outro lado, que a caracterizacao
do k®pog como peliynpug implicaria em salientar essa caracteristica a fim de conceitualizar o
kdpog como um coral (como, por exemplo, no fr. 26 PMG de Alcma®) bem como os veaviot
como cantores. No entanto, mesmo que 0 k®uog seja descrito como “melissono”, isto ndo
implica, necessariamente, em uma performance da N. 3 por um coro, isto €, de uma maneira
coreografada, previamente ensaiada e em unissono. Como vimos pelos exemplos aduzidos no
Capitulo 2, e pelo recém-citado ditirambo de Baquilides, ndo existem k@®pot mudos. Ao
contrario, é de se esperar que 0s mesmos cantem, ao longo de uma celebracdo, diversas
cangdes®,

Na verdade, essa caracteristica do k@®pog, de um lado, e a sua associacdo com o
simpdsio, de outro, sdo elementos-chave para que possamos entender que tipo de cenario
Pindaro poderia ter em mente ao dizer que ira fazer seu hino kowvdg tanto as vozes dos rapazes
artesdes dos melifonos k@uor quanto a lira, ja que, se entendermos o k@uoc nesta ode como
conceitualizado a partir do frame sIMPGSIO, 0 epiteto ndo soaria mais tdo surpreendente, afinal
de contas, na P. 6.53-4, Pindaro pode dizer de Xenocrates que “yhvkeio & @pnv Kol

oLuTOTUOY OUAELY | ueMoodv dueifetor tpntov wovov” (“doce o seu animo também ao se

%1 Nesse sentido, a injungdo de CAREY (1989, p. 555) segundo a qual “we should be wary of any
interpretation which requires us to supply data on which the text is silent, unless the data is necessary for an
understanding of the text” poderia ser aplicada a sua propria metodologia com relagdo a essa passagem, ja que
aqui suprir yopevewv ao participio dificilmente seria o caso de uma “informagio necessaria ao entendimento do
texto”.

92 Mas cf. n.95, abaixo.

% Cf. HEATH e LEFKOWITZ (1991, p. 187), “Carey [CAREY (1989)] comments that the passage "is
perfectly intelligible without any supplement as a statement that Pindar is to supply the singers with the song
they desire" (p. 555); but that is how we too understand it. We disagree only about whether to specify "desire to
sing" or "desire to hear"; the text is not explicit in this respect, and here again both hypotheses supplement it.
Further, the objection that "Pindar says nothing of any song which has already been sung by the young men,"
thus stated, begs the question; on our hypothesis "sweet-voiced" and "voices" allude precisely to such songs. If
the point is that Pindar does not state explicitly that they sing other songs, then the objection works both ways:
neither does he state explicitly that they sing Pindar's song; that is at most implied. The implication that the
young men are singing the victory ode, however, cannot be substantiated. The inference that the young men must
desire to sing the song because they are described as singers is unsound; for the young men (being komasts) are
singers on any interpretation (the phrase which describes their singing is a generalizing one, without specific
reference to this song: ‘builders of sweet-voiced kdpot’)”.
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reunir com os simposiastas | o qual, das abelhas, ultrapassa o perfurado labor®”). Da mesma
forma, na P. 4.128, que comentarei mais abaixo, as palavras de Jasdo a seus parentes,
igualmente enquadradas pelo frame do simpdsio, sdo caracterizadas como petkiyiolst Adyoig,
0 que ndo implica, certamente, que Jasdo as tenha cantado ou que, nesta passagem, devamos
vé-lo com imbuido das qualidades de um cantor: peliylog aqui, eu proponho, tem um sentido
equivalente de peiiynpog na N. 3, isto é, “agradavel”. De fato, algo normalmente minimizado
pelos comentadores, é que, muito embora compostos com peii- em Pindaro estejam
normalmente associados a cangdo, peliynpvg pode ser dito de qualquer som melodioso,
articulado ou ndo e, dessa forma, ndo é uma evidéncia definitiva de que o k®poc seja formado
por cantores, como seria requerido de um coro, mas apenas que o som coletivo de suas vozes,
que, por sinédoque, ¢ a propria festa, é doce como toda a festa o é aquele que é festejado®.
Voltando outra vez ao himeneu de Alceste®®, e na medida em que muito da imagética
do epinicio esta conectada com rituais de casamento, 0s jovens seriam téktoveg dO KdWOG
inclusive porque sem eles ndo ha festa, ndo ha celebracdo e, novamente, as cangdes desses
téktoveg, que sdo “dulcissonas”, podem estar associadas com um tipo de cangdo néo
profissional, improvisada, a que se alude na O. 9.1-4, na cena mencionada de Alceste, ou,
ainda, no himeneu (fr. 111 CAMPBELL) de Safo, cuja fraseologia revela um certo paralelismo

com a N. 3.4-5 no que tange a metafora conceitual segundo a qual CANTORES SAO ARTESAOS:

{yot 6mn 10 pérabpov:

Vuvoov

aéppete TéKTOVEG GVOpEG
VUAVOOV.

yauPpoc Teicépyetar icoct Apevt,
Gvopog peydAm moAv pélwv.

No alto da cumeeira:

“Himeneu!”

Levantai-vos artifices varoes:
“Himeneu”!

O noivo esta entrando igual a Ares,
muito maior que um grande homem.

Normalmente traduzido por “vardes carpinteiros”, esse homens poderiam muito bem
ser os celebrantes que acompanham a noiva ou 0 noivo durante 0 k®dpog nupcial, j& vistos

tanto na passagem citada de Euripides quanto naquela do Escudo. Deduz-se dai que eles

% Um kenning para “mel”.

% Como do canto do passaro no h. Hom. Pan, 17-18, no caso especifico de Tedcrito, 9.437, do rouxinol.
E possivel que as meninas do Parteneio de Alcm4, citado acima, sejam descritas como peAryépoeg em virtude de
sua associagdo, no poema, com as alciones. Para a ancestralidade indo-europeia dos compostos de pehi-
associados a cangdo, cf. M.L. WEST (2007, p. et set.).

% Cf. p. 94.
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poderiam ser, nessa canc¢do de Safo, equivalentes dos téktoveg kduwv veavior em Pindaro.
Assim como |4 ndo se estd falando de coreutas, tampouco precisariamos supor este sentido
aqui.

Consequentemente, acho que seria possivel fazer uma leitura da ode que incorporasse
os resultados a que chegamos no Capitulo 2, em que tentamos demonstrar, por meio do
restante da literatura analisada, que ndo é possivel identificar kdpog e yopdg como uma
mesma forma de performance e que xk®pog, ademais, refere-se sempre ao frame mais
inclusivo no qual a celebracdo de vitoria esta enquadrada e ndo ao simples modo de execucéo
da ode.

Um outro aspecto digno de nota é que todas as analises desta passagem tendem a se
centrar em uma interpretacdo excessivamente atomistica e literal dos vv. 1-12, quando me
parece que uma abordagem mais holistica, que leve em consideracdo a possibilidade de que
Pindaro, ao invés de estar se referindo a jovens reais que estivessem literalmente esperando
pela cancdo ao redor de uma fonte (ou mesmo em algum outro lugar) a fim de canta-la, esteja,
na verdade, construindo uma cena de alto cunho metaférico, que pode ser entendida tanto a
partir do espaco discursivo corrente partilhado com a audiéncia quanto do seu conhecimento
de pano-de-fundo.

No que se segue, portanto, tentarei explorar essas conexdes.

Foquemos, por ora, na metafora dos versos 3-7, que surge da interagdo entre trés
frames principais: (a) o dos jovens esperando em torno de uma fonte de &dgua®’ procurando
pela voz da Musa, (b) o da gnoma generalizante segundo a qual diferentes sucessos tém sede
por diferentes coisas e (c) o da vitoria que “ama”, acima de tudo (pdiozto. 7), a cangdo. Essas
relagdes tomam a forma de um priamel de transicdo®® que, esquematicamente, poderiamos

dispor da seguinte forma:

@) (...) béaTLyap | pévovt' én' Acomio | pelyapvov téktoveg | (3-4)
KOuov veaviat, oébjev dma pardépevor (5)
(b) dwyij 8¢ mpdyog ALO pEv dAAoL (6)

(c) debrovikia 8¢ patot' dowdav, Eriel (7)

9 Se a teoria de PRIVITERA (1988) estiver correta, como parece ser o caso. Cf. também CAREY (1989,
pp. 552, n.17) e 0 £ N.3.1c (DRACHMANN, vol. 3, p. 42).
% Cf. RACE (1982, p. 13 et seq. e 73 et seq.). BUNDY (1962) classificaria este priamel como sumariante.
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Como nota Pfeijffer®®, o 8¢ de (6) conecta-se com 0 verso anterior, criando uma
ligacdo entre podpevor e duyf). Como paiduevor é a Ultima palavra do periodo a ser ouvida, a
forte pausa que se segue deveria po-la em grande saliéncia, sobretudo pelo rapido movimento

de 6¢0sv éma (vwov) que precede o elemento D' de podpevort®

e 0 sublinha, por assim
dizer, sonoramente. Parece-me apenas plausivel supor que uma audiéncia que ouvisse dwyfj 6&
(“e tem sede”) no inicio do v. 6 poderia estabelecer uma associagdo com paiduevot, ainda
vivido na memdria de curto prazo'®2. Ao menos pragmaticamente, se 0 3¢ do v. 6 aponta para
0 verso anterior (isto é, € mais um passo na narrativa que, por parataxe, acrescenta uma
informacao adicional ao participio’®®) e o uév, vindo logo em seguida, sinaliza ao ouvinte que
a ideia expressa por dAlov devera ser expandida na sequéncia, isso entdo faz de mpdyoc Ao
ugv dAiov o nhcleo® a partir do qual o ouvinte pode construir a relagdo entre (5) e (7),
sobretudo porque também (7) liga-se a (6) por meio de outro de 8¢. Consequentemente, @Al
nos leva de volta a dwyfj seja por paranomasia e homoioteleuton, seja por figura ritmica, posto
gue ambos apresentam o contorno -1, seja, ainda, por pura associacdo aural, 0 que evoca
uma relagdo do tipo guiet = Suvyt%. Finalmente, é notavel que o movimento e?d do segundo
colon do v. 5 ecoe tanto em 6 quanto em 7.

No esquema abaixo tentei mostrar essas relacdes de uma forma mais grafica:

6£0)ev 6ma podpevor lovu—vo— = [omu—uu]
A

9 PFEWFFER (1999b, p. 252).

100 A colometria de Pindaro, como sempre dificil de interpretar, €, nesta ode, indecifravel e no tive a
felicidade de ler qualquer andlise que dela fizesse qualquer sentido. Todas se resumem a observagdes ad hoc
acerca de cada periodo sem estabelecer nenhuma relacéo etioldgica entre metro e o significado do mesmo para a
ode. Para uma discussdo detalhada da colometria dessa ode, cf., contudo, ITsumi (2009, p. 281 et seq.) e
PFEIFFER (1999b, pp. 235-40).

101 N&o é certo, contudo, que possamos interpretar poidpevor como um d devido ao frequente fim de
palavra apds a primeira longa, como, e.g., no v. 13 iva npdtepoy, equivalente a w—ivw—. Dai porque, para a
colometria dos escolios, que dividem o verso depois de 6£6-, “-gv 8mo poudpevor” seria um mondmetro trocaico
hipercatalético, ou seja, »zv—|==o,,. Cf. Tessier, p. 22. N6s falariamos em um dimetro hipercatalético; no
entanto, segundo a teoria de Heféstido (17.15), que os escolios seguem, o troqueu nunca aparece em sua forma
simples —-, razdo pela qual chamam o “dimetro” de “mondémetro”. Talvez ITsumi (2009, p. 288) esteja certo ao
reduzir o movimento desse verso a uma cadéncia do tipo e"d, isto é, (—~—)" —~~—. Na verdade, parece-me que
esta é a cadéncia de toda a ode, muito embora seja dificil interpretar a relevancia desse movimento.

102 para uma discussdo interessante nesse sentido, cf. WILLETT (2002).

103 Mesmo que ndo esteja relacionado sintaticamente com ele. Ha também uma sintaxe da audicéo e ela
ndo depende tanto das relagdes sequenciais e logicas do texto escrito como o temos.

104 Mesmo metricamente, note o tema —v—vv—— neste grupo.

105 pela colometria alexandrina dwyfj e @ikel encontram-se no inicio do verso, o que aumentaria o
paralelismo. Quanto ao homoioteleuton, ¢ dificil saber se os ditongos -fj e -&i j& haviam convergido fonicamente
nessa época. Certamente ambos teriam sido transmitidos como —et nos primeiros manuscritos.

106 Assim também PFELFFER (1999b, p. 251) que, no entanto, ndo da centralidade a metafora na
explicacdo dos versos seguintes.
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H4, portanto, mesmo no nivel da forma, uma relacdo muito bem trabalhada entre as
imagens de (a), (b) e (c) e, como acredito, essa sofisticacdo € vista também transladada para o
plano do conteddo.

Semelhantemente a agua que flui constantemente de uma fonte, neste caso a fonte
Asopica em Eginal®, também a cancdo ira fluir, querendo a Musa (6male, 9), fartamente
(dpBoviav) da mente do poeta (untiog Gudc dmo, 9). Isto nos permite estabelecer a metafora
conceitual segundo a qual 0 POETA E UMA FONTE. Por meio dela, vemos que, da mesma
maneira que 0s jovens se agrupam em volta de uma fonte, teoricamente para beber de sua
agua, assim o fariam em volta do poeta para “beber” de sua poesia, o que vale dizer, “ouvi-
la”.

Muito embora essa seja apenas uma outra interpretacdo da cancao, ela utiliza apenas
os elementos internos da ode e a imagética tradicional da literatura grega para fazer uma
leitura metafdrica que, ainda que ndo possa ser tomada como definitiva, é coerente com o que
sabemos acerca da conceitualizacdo dos papéis do poeta e da cancdo na préaxis poética arcaica.
N&o sdo poucas as passagens nos epinicios em que o cantor € descrito como a fonte da poesia,
esta Ultima frequentemente comparada com algum liquido valioso (orvalho, mel, vinho etc.)
que é aspergido sobre o publico, a cidade ou o vencedor. Parece-me muito significativo,
ademais, que apenas aqui € no Ped 6.551%, em que uma fonte também esta envolvida (vide
abaixo) Pindaro caracterize a Musa como “filha do Senhor do céu multinebuloso”*%, a qual
deve dar inicio ao hino. Uma afiliacdo tdo idiossincratica dificilmente deveria se tomada
como fortuita®??.

Como foi muito bem argumentado por Pfeijffer!'!, o uso de épyw na voz ativa e

regendo um acusativo implica que o sujeito tem importancia no inicio do processo, o qual

197 PRIVITERA (1988).

108 Mo[i]oa, | mévto, ke[har]ve@el obv | mat' pi Mvapog[vv]a te | todtov Eoyet[e 1€0] nov, | kKAdte Viv.
Cf. a traducgdo de partes desse pedo a pp. 149 et seq.

109 Isto é possivel se tomarmos o dat. sing. kpéovtt objeto de &pye em hipalage com o vocativo 0vyatep.
E notavel que Pausanias (29.4.5-6) fale, sob a autoridade de Estesicoro, de uma tradicdo, provavelmente mais
antiga, segunda a qual as Musas, originalmente trés ao invés de nove, seriam filhas da Meméria com o Céu
(Ovpavdc): “Mipveppog 8¢, éleyeia £ TV pdynv Tomoag v Tuvpvaiov mpog Foyny te kol Avdovg, enoiv &v
@ mpooyi® Buyatépag Odpavod Tog dpyaoTépag Movcag, To0TmV 8€ BAAIG VEOTEPOS.

110 Explico no que se segue.

111 PrEFFER (1999b, pp. 259-60).
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devera ser, no entanto, continuado ou completado por outros; nesse caso, o proprio poeta, de
cujo engenho (pfitic) a cancdo ird brotar. De acordo com Priviteral’?, as aguas da fonte
Esopica eram trazidas por meio de aquedutos subterrdneos desde as montanhas, na parte
interna da ilha, onde se originavam pela precipitacdo da chuva. Dessa forma, a relacéo
estabelecida entre o dominio-fonte, a saber “NUVENS-AGUA-FONTE-JOVENS” mapeia, termo a
termo, a relagdo “MUSA-CANGAO-POETA-PUBLICO” dentro do dominio-alvo, tornando toda a
metafora dos vv. 1-8 compreensivel a partir da mesclagem desses dois dominios**2,

Na verdade, ndo h&d nenhum motivo para crer que 0 k®dpog que espera pela cangéo de
Pindaro em torno a uma fonte possa ser mais do que uma sinédoque que represente toda a
comunidade do vencedor, ansiosa por uma celebragdo de vitéria. Isso fica mais claro se
compararmos 0s versos iniciais da N. 3 com aqueles do Ped 614, em que a auséncia de jovens
em festa em torno da fonte da Castalia € o motivo dado pela persona loguens para vir em
socorro dos habitantes de Delfos, ou, numa outra leitura, dos eginenses responsaveis pela
execucdo do ped em Delfos!!®:

Assim como a agua é capaz de conferir vida, a cancdo também o é, imortalizando o
feito; talvez por isso ela seja descrita ao final do epinicio de uma maneira exuberante como
uma “pocdo cantante”!'®, dada pela persona loquens para 0 seu ¢ikoc. Agora, no entanto,
interessa-me mais 0 v. 80, “oyé mep”, “ainda que tardia”, que situa, por meio de uma deixis
temporal, a performance da cangdo em um momento (ficticio ou ndo, isso seria de pouca
importancia) muito posterior a ocasido ideal imaginada para a mesma, 0 que nos remete para
0 inicio da ode, onde se fala da “sede” da vitdria pela ode e onde vemos 0s jovens ansiosos ao
lado de uma fonte de agua, enquanto esperam pela voz (6ma, 5) da Musa. Agora, no epilogo,
vemos a can¢do materializar-se como uma “pogdo cantante” que, por tardia, chega em um
momento em que a “sede” por ela deveria ter atingido o apice. O que a persona loguens
oferece, no entanto, ndo é meramente &gua, € algo muito mais elaborado: uma “pocao

cantante de mel misturado com alvo leite e recoberta de uma espuma”. Isto, dentro da

112 PRIVITERA (1988).

113 para uma relacdo implicita entre as diferentes necessidades (~ sedes) dos homens e a cangdo de
vitdria, cf. O. 11.1-6 em que as aguas divinas sdo ditas ouppiov naidov vepélag, de uma maneira alusiva a
ascéndencia da Musa expressa nessa ode.

114 Cf. traducéo da passagem relevante a p. 149 et seq.

115 Para uma discussdo dos problemas apresentados por esse ped, bastante atipico pelo que sabemos das
regras formais do género, cf. a excelente discussdo de RUTHERFORD (2001, p. 306 et seq.) e também aquelas de
STEHLE (1997, p. 138 et seq.) e KURKE (2005).

116 J4 discutimos a imagética do brinde no Capitulo 4, p. 58. Cf. N. 4.4-8, onde a cangdo é comparada,
primeiro, com um banho quente e, entdo, com o fluxo de um rio: 003¢ Bgppov Héwp tdcOV Ye paibokd tedyet |
yvia, toocov gdloyia eoOpuryyl cuvdopoc. pripe &' Epyudtov ypovidtepov Brotedet, | & Tt ke obv Xapitov Toxe
[yYAdooa ¢’ pevog EElor Pabdeiag
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imagética do epinicio, serviria para justificar e compensar a demora: é o topos do tékog, ja
empregado por Pindaro na O. 10.7-9, por exemplo®'’.

Essas observac@es, contudo, ndo esgotam todas as ressonancias da metafora, nem a
explicam por completo. E preciso, ainda, precisar o sentido de dopoc e de kowdm nos w. 11-
12, tomados como referéncias explicitas a uma performance coral. Os comentadores parecem
estar de acordo quanto ao sentido “primitivo” que se deve ler em ambos, isto €,

respectivamente, “conversa”, “bate-papo descontraido”, “labia” (sobretudo amorosa)!® e,
119

2 13

para 0 verbo, “tornar comum”, “popularizar”. Apesar disso, quase todos™” optam por uma
interpretacdo metaforica tanto de um quanto do outro, a fim de que se adequem a suposicéao de
que o0 kdpog mencionado €, na verdade, um xopog e que o sentido do v. 11-12 éyo 8¢ keivav
€ viv 00polg | Apa 1€ kowdcouor deveria significar “eu as vozes daqueles e a lira irei
combin&-lo [i.e., o hino]”. Por meio desta leitura, dapog torna-se “uma metafora para o louvor
cantado pelo coro de meninos”?° [grifo meu], apesar de Pindaro falar aqui de veavion e ndo de
noideg. E verdade, todavia, que, na P. 1.98, dapog aparece em colocagdo com maidwv, numa
passagem que teremos a oportunidade de comentar em seguida.

Importantissimo para essa passagem € a semantica do verbo xowdw. Segundo
Pfeijffer, em seu comentario!?, ele significa principalmente “‘fazer algo (acc.) kowdc,
comum, para alguém (dat.)’, i.e., ‘dividir com’, ‘combinar com’” e, em nota, “especialmente
na voz média (‘fazer algo comum para alguém visando um interesse proprio’)1?2, SLATER, no
entanto — e provavelmente tendo em mente a passagem da P. 4.115, “vukti kowdcoovteg
060v” (“a noite tendo eles comunicado seu caminho”), que também discutiremos a seguir —,
opta por dar maior centralidade a acep¢io metaférica de “confidenciar a”, “confiar a”?3, Isto,
no entanto, é conferir ao verbo um sentido exatamente oposto ao de “fazer algo (acc.) kowvog”.
Seja como for, RUMPEL, nesse sentido, parece-me ter ido mais sucintamente ao ponto com a
glossa “communico”.

Hubbard, em um artigo em que propde uma leitura dos dativos odpoig e Avpal?* na

qualidade de instrumentais, ao invés de objetos indiretos de xowdw, chama a atengdo para o

117 VVERDENIUS (1988a, p. 59), “Does not refer to O. 11 (...), but to the extra beautiful quality of the
presente poem”. Sobre o topos do tokog, cf. especialmente, BUNDY (1962, p. 33).

118 > 3ap, cf. DELG e DEG, s.v. No sentido de “conversa mole”, “sedutora”, provavelmente na P.
4.136-8, cf. discussdo mais abaixo.

119 para uma relagdo dos comentadores e tradutores, cf. T. HUBBARD (1987, p. n.1).

120 prEIYFFER (1999b, p. 263).

121 PrEIIFFER (1999b).

122 prEFFER (1999b, p. 266 € n. 57). Assim também BOECKH (1821)

123 Ambos s.v. kowdo.

124 T, HuBBARD (1987, p. 3).
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fato de que esse verbo ndo é atestado na geracgdo anterior a Pindaro, Esquilo e Baquilides e
que, portanto, o seu valor semantico deveria estar ainda sujeito a uma certa instabilidade'?. E
nesse sentido que ele critica a utilidade do v. 115 da P. 4, vukrti kowvadoccavteg 636v, Unico
outro exemplo em Pindaro, como evidéncia de um emprego normativo do verbo no sentido de
“confidenciar a”, ja que vé€ ai uma acepcao claramente metaférica em que “comunicar a noite”
seria equivalente a “sair em segredo”?®. Hummel também desaprova a interpretacdo dada
pela maior parte dos criticos ao verbo, vendo nos dativos que o acompanham exemplos

clarissimos de instrumentais:

No que diz respeito a0 &y 8¢ keivov 1€ viv ddpoig | Mopd te kowvdoopar (N. 3.11-
12), a maior parte dos comentadores e dos tradutores interpretam os dativos como
complementos de kowdoopat, com o sentido de “vou compartilha-lo [o canto] com
as vozes do coro e a lira”; raros sdo 0s que analisam os dativos como instrumentais,
“vou fazé-lo publico com a ajuda das vozes do coro e da lira”. A segunda opinido
parece preferivel e oferece um sentido mais interessante.?’

Embora a leitura metaférica de Hubbard esteja, em linhas gerais, correta, acredito,
contudo, que ndo se trate de um uso metaférico do verbo, mas, isto sim, que o verso deva ser
lido como enquadrado pela metafora conceitual de que A NOITE PERCORRE UM CAMINHO NO
CEU'?8 e que, portanto, os responsaveis por levar Jasdo ao exilio teriam fugido percorrendo
esse caminho, ou, doutra forma, fazendo-o coincidir com a sua fuga, o que é uma forma
altamente estilizada e poética de dizer que teriam “saido a noite”, isto é, quando a noite ja
comegara o seu caminho pelo céu. Consequentemente, ndo é que o uso de kowdw na P. 4.115
seja metafdrico (ele é, de fato, bastante literal), apenas assim nos parece porque ele é usado
dentro do frame delimitado por uma metafora conceitual que ja ndo nos é tdo evidente, mas
gue provavelmente poderia soar bastante clara a uma audiéncia arcaica.

Uma outra passagem relevante, apontada por Boeckh'?, e que aparece também na P.
4, precisa ser citada em um contexto mais amplo para que depois possamos entender sua
relevancia para a discussao. A cena descreve a volta de Jaséo a lolco e o reencontro com seus

parentes em um contexto simpotico:

125 Curtius, apud BRASWELL (1988, p. 204), vé no uso do verbo um arcaismo.

126 Assim também BRASWELL (1988, p. 204): “In Greek the exclusivity of a secret is sometimes
emphasized by saying that it is shared only with a personified object or abstraction. cf., e.g., E. lon 956-57 (...) e
AP 5.8.1-2”. Nenhum dos exemplos que cita, no entanto, usam o verbo kowdm, 0 que enfraquece seu argumento.
Uma posicdo semelhante é a de GENTILI et al. (1995, p. 461), muito embora ai se reconheca o valor literal da
expressao como “avendo comunicato la strada alla notte”

127 HuMMEL (1993, p. 126).

128 Cf,, e.g., Hes. Th. 748-57, A. fr. 69 e Ch. 660. E. fr. 114 Nauck (Andromeda): “°Q v0& iepd,| mg
HoKpOV Imevpa S1dKeL; | dotepoedéa vayTo dippevovs’ | aibépog iepdc | Tod cepvotdtov 6t OAdumov”. Sobre a
origem indo-europeia da imagem, cf. M.L. WEST (2007, p. 220 et set.).

129 BoECKH (1821, p. 365).
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125 fvbov keivov ye kot kKAEOG Eyyvg pev Oépng kpdvay Yrepiida Mrdv,
8k 8¢ Mecobvag Auvdév: toyiog 8' Aduatog ikev kai Méhaumog
EVUEVEOVTEG AVEYLOV. £V danTog 08 poipg

petyiolot Loyoig avtovg Tacwv d€ypevog

Eeivt' appolovra tevyeV macav EVEPOGHVAV TAVLEV

130 aBpoaug Tévte dpomav vikteooy &v 0" auépaig

iepov evloiag dwTov.

GAN' v Extq TavTo Adyov BEpevog emovdaiov E& apydg avnp
oVyyevEGTY Tapekowvdd" oi &' éméomovt'. oy §' Gmd KA1V
®pTo GOV Ketvorot kai p' NABov Iedia péyapov.

e ambos os irmé&os de seu pai

125 vieram seguindo-lhe o boato. De perto veio Feres, deixando a Hipéria fonte,
e, de Messana, Amitdo. Rapidamente vieram também Admeto e Melampo,
benguerendo ao sobrinho. Na ocasido do banquete,

tendo-os recebido com doces palavras, Jaséo,

preparando-lhes a hospitalidade adequada, toda a festa estendeu

130 por cinco noites e dias ininterruptos, colhendo

a fina-flor do bem-viver.

mas no sexto, um assunto sério abordando, desde o principio, o vardo,
com os parentes, compartilhou. E eles o apoiaram**°. De pronto dos reclinatérios
levantou-se na companhia daqueles, e foram ao palacio de Pélias.

Essa passagem € crucial por varios motivos. Em primeiro lugar, o verbo
mopokotvdopot, UM hapax, é utilizado aqui exatamente com o mesmo sentido de xowdwm®®,
ou seja, “comunicar para”, “fazer do conhecimento de”, com objeto direto e o indireto
explicitos, respectivamente, Aoyog e cvyyeveig. Em segundo lugar, a cena desenrola-se em um
simposio (v dawtog o6& poipg, 127), com uma clara mencéo ao dé&ar-Motiv (déypevog, 128) e
uma separacgao entre as duas fases do banquete: uma de diversdo, que dura “cinco dias e cinco
noites” (130) e outra, que marca o fim do simposio, para que Se possa tratar de “um assunto
sério” (AOyov Bépevog omovdaiov, 132).

A partir desse exemplo, parece-me bastante plausivel que a acepgdo ‘“‘combinar
com”*? atribuida ao verbo kowdw na N. 3.12 ndo deveria ser lida quando o sentido
“comunicar a” ¢ o unico possivel na passagem acima, e, além disso, poderia ser lido sem
maiores problemas também naquela Nemeia, mesmo levando-se em consideracdo uma forma
ligeiramente diferente do verbo aqui, isto é, mopaxowédopar**3, Consoante a isso, talvez a

acepgdo “combinar com” faria sentido se (e apenas se), novamente, partirmos do principio de

130 Para essa interpretacéo de oi &' éméomovt', cf. BRASWELL (1988, p. 219). Jasdo ndo conta apenas a sua
histéria, mas também o plano de recuperar o trono, o que fica subentendido.

131 Assim BRASWELL (1988, p. 218) e GENTILI et al. (1995, p. 465), “col senso del semplici xowow”.

132 CAREY (1989, pp. 553, n. 18), “This is made clear in vv. 11-12, where Pindar promises to blend his
song with their voices”. A acep¢do “combinar com” parece ser melhor denotada, em Pindaro, por cuppeiyvou,
como na O. 3.7-9 “@dpryyd te mowiAdyapuv | kol Podv avAdv Enéwv te Bécy | Aivnodapov madi coppeiot
npendvtwg, ¢ te [lica pe yeyomveiv”.

133 Cf. n. 131, acima.
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que 0 k®pog € um yopdc e de que, portanto, Pindaro ndo ira apenas “compartilhar” a sua
cancdo com as vozes dos jovens a que ira se juntar, mas que ird “combinar” sua cangdo as
suas vozes para que esses a cantem. No entanto, para que essa hipOtese faca sentido,
precisariamos supor um emprego também ndo convencional para 6apoc que nunca € usado

134 ou, ainda, de “voz como instrumento do canto”*®, algo evidente

como sinénimo de “canto
a partir das acepgdes listadas na entrada do LSJ para essa palavra, na qual o sentido “canto”
aparece ilustrado apenas por passagens tiradas dos epinicios, onde o sentido “conversa”,
“bate-papo” ou “boato” poderia ser facilmente lido. Uma dessas passagens € a N. 3. As outras
sdoaP.4.137,aN.7.69eaP. 198.

Na P. 4.136-8 o sentido de “conversa mole” ¢ facilmente dedutivel do contexto, que
descreve como Jasdo tenta ganhar a graca de Pélias por uma divisdo pacifica do poder em
lolcos:“mpaiv &' Tacwv | poddakd povd motiotdlmy dapov | BaAleto kpnmida coE®Y Enémv”
(“e Jasdo, destilando | com voz suave uma conversa mole, | langou a base de palavras
sagazes”*®). Na N. 7.69, Pindaro tenta se livrar da acusagdo de que algum dia teria ofendido
Neoptolemo, “0 8¢ Aowdg eHQpwV | ot ¥poOvog Epmot. pabmv 8¢ Tig avepel, | €l Tap PEAOG
gpyopar yaywv dapov Evvénwv” (“Possa 0 tempo que me resta alcancar-me benevolente.
Alguém que o saiba dira | se costumo, abusando da canc¢do®®’, por, em versos obliquos,!3®
boatos”). Muito embora se possa discutir qual seria a melhor solugdo para traduzir dapoc®®,
parece que todos os tradutores concordam que o0 sentido “canto” aqui seria inadmissivel. Na
verdade, esta passagem é semelhante a O. 1.26-34 em que a “@dtig avépdV”, que parece ser 0
equivalente ao wyayog Sapoc na N. 7, teria sido a responsavel pela calUnia acerca da
“glutoneria dos deuses”. Utilizando uma imagem semelhante, também 14 o poeta demonstra
sua confiang¢a de que o tempo revelara a verdadeira historia: “auépor 8’émnilourot | pdptopeg
copmtotol” (“mas os dias que estdo por vir | serdo as mais sabias testemunhas”, 33-4).

A passagem da P. 1.98, merece ser comentada em maiores detalhes. O trecho

relevante é o seguinte (92-100):

134 BRASWELL (1988, pp. 222-3), “originally a) 'intimate coversation with one's wife (5ap) (ll. 6, 516),
then b) 'familar talk' more generally (so already at its first attested occurrence, Hes. Th. 205 (...), and finally c)
‘discourse’, 'words (spoken or sung)' in a neutral sense (Empedocles 31 B 21.1 and always in Pindar)”.

135 Como dma 0 €, como vimos no inicio dessa secdo, e como sera usado na N. 3. 65 et seq. que
comentaremos em seguida.

136 Assim RACE (1997a, pp. vol 1. p. 278-9), “In a soft voice | Jason distilled soothing speech | and laid
the foundation of wise words”. Cf. também, PINDAR (2007, p. 58). GENTILI et al. (1995, p. 466), “parole
benevole”.

137 Como na O. 9.38 “rowydicOot mopd Kapdv”.

18 Qu “maledicentes” woylov como queria BOECKH (1821) baseado no manuscrito Vaticanus e
suportado por Hesiquio, a variante ndo aparece, contudo, no apparatus criticus de S-M, como ja era de se
esperar.

139 RACE (19974, p. 79), “crooked utterance”. PINDAR (2007, p. 107), “lies”.



230

un Sohwbfic, & eike, Képdeotv Evipamélolg dmBouBpotov aBiymuo S6Eac

olov &motyouévev dvdpdv Startov poviet

Kol Aoyioig kai 4o1doic. ob eBivel Kpoicov pildppwv dpetd.

95 10V 6¢ Tadp® YaAKE® Kavtipa vniéa voov

£xOpa Darapv katéyel TavTd PATIC,

000 VIV OPLLYYES DTOPOPLOL KOWVAVIiCY

poAfokav Taidmv 0apoiot SEKovTal.
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N&o sejas enganado, 6 amigo, por infames lucros: a gléria péstuma de uma reputacdo

€ a Unica capaz de revelar a saga dos var@es gue ja se foram

tanto aos cronistas guanto aos cantores. N&o perece a gentil virtude de Creso,

95 mas com seu touro de bronze o incendiario de impia mente,

Faléris, odiosa tem sua fama silenciada em todo lugar,

nem as forminges dos salGes na gentil

comunh&o com a conversa dos meninos o recebem.

Ser bem sucedido é o primeiro prémio. Ouvir de outrem a boa fama, o segundo. O
[vardo que ambos

encontra e colhe, com 0 mais supino laurel é agraciado.

Nesta ode hd uma clara alusdo ao poder imortalizador da cancdo (92-4) que se
manifesta, aparentemente, em dois niveis: naquele que a liga a capacidade dos aedos (94) e
dos cronistas de nela recontar**® os eventos de uma vida humana (Sioutav, 93) dignos de ser
cantados e num outro, que me parece implicado pelos vv. 94-100, que vincula a sobrevivéncia
da cancdo e, portanto, da saga nelas preservada, a uma continua sucessao de reperformances.

E provavel, além disso, que o cenario de reperformance visualizado seja aquele do
simpoOsio, para o que aponta fortemente a caracterizacdo das forminges como “de saldo”
(bmopdeat, no v. 97, literalmente “que ficam sob um teto”, talvez em oposicdo ao
instrumento dos poeti vaganti de que falamos anteriormente no Capitulo 4), a poABaxn
xowovial*! de 97-8 e 0 verbo Séxopon que aqui parece evocar o frame do déEar-Motiv. Por
meio da metafora que v€ nas forminges as anfitrids de um simpdsio, a “gentil virtude” de
Creso seria recebida e faria companhia as vozes dos meninos como se fosse um comasta
aceito em um simpésio. A infamia de Falaris, no entanto, teria um destino contrario e a sua
admissdo no simposio, como no caso de Tantalo, na O. 1, estaria interditada. Muito embora o
proprio Falaris seja, de fato, lembrado na cancdo pindarica, o que se ouve dele ndo é a fama, e
sim a infamia, dai o sentido limitador ao sucesso dado pela gnoma ao final da ode: ndo basta

ter sucesso, é preciso que o sucesso venha acompanhado de uma historia digna de ser ouvida e

140 Provavelmente Pindaro ndo deveria ter em mente cronistas que difundissem historias em prosa, isto
é, numa forma néo metrificada.

141 Confira a relagdo etimoldgica provavelmente existente entre xowdg e k@pog, como discutimos no
Capitulo 2, p. 78.
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recantada, v &' ducovety Sevtépa poip(a)'#2, do contrario recaira no esquecimento, pois “os
mortais sdo desmemoriados” (“auvdpoveg 6¢ Bpotoi”, 1. 7.17).

Admitidamente, esse verso da P. 1.98 € onde 6apoc mais se aproxima do sentido
proposto de “canto” ¢ poderia estar, de fato, empregado nesta acepcdo. No entanto, parece-me
que haja uma solucdo mais simples para entender o verso e que leve em conta a dindmica do
simpdsio, ao qual se alude na cena imaginada para uma possivel performance de cangdes que
falassem de Creso ou de Falaris. Ao passo que uma cancao que tratasse da “gentil virtude” de
Creso seria um tema adequado para um momento de descontracao e alegria como aquele do
simpdsio, uma histéria horrenda (e, ademais, baseada em fatos reais relativamente recentes)
como as atrocidades cometidas por Falaris ndo seria uma companhia adequada a “delicada
conversa dos meninos” e, portanto, como um hospede ou comasta indesejado, seria impedida
de adentrar o simpdsio na forma de uma cancdo ou de ser mencionada nas conversas. O
assunto deveria ser, literalmente, “abafado” (xotéyet, 96). Esta interpretacdo, ao que me
parece, adequa-se bem a etiqueta do simpdsio como vista na passagem da P. 4.123-34, mais
acima, em que Jasdo deixa os assuntos “sé€rios” apenas para o final do simpodsio com os

parentes. A mesma ideia aparece expressa no seguinte fragmento elegiaco andnimo43:

yoipete copmdtat Gvopeg Op......- €]E ayabod yap
ap&dpevog terém TOvV Adyov [glig aya[B0]v.

xpn 9', 6Tav €ig 1010010 GUVELB®EY PIAOL vopeg
Tpaypa, yeAdv mailew ypnoapévous ApeTiL,

5 f1decbai 1e cuvdvTag, £ AAANAOVG TE P[A]vapEiv
Kai okdTTEW To1d0' 0la YEAWTO PEPELY.

1 0& omovdn enécbm, dxoVwUéV [te Aleydvimv
&v péper o' apetr| cvpmociov méAgTAL.

0D 8¢ motapyodvrog neldmpedo: Tadta yap oty

10 £py' avdpdv ayabdv, edAoYiaV T QEPELV.

Salve camaradas de bebedeira [...] pois com algo bom
tendo comegado, finalizo também com algo voltado ao bem.
E mister, meus amigos, que, sempre que nos reunamos em tal
negdcio, saibamos rir e divertirmo-nos como cavalheiros,
saber agradar e, uns com 0s outros, jogar conversa fora,
fazendo também piadas do tipo que o riso induzem.
O assunto sério que venha depois. Escutemos os que falam
cada um em sua vez: essa vem a ser a virtude do simposio.
Obedecamos ao simposiarca, pois essas coisas sao
comportamento de nobres vardes e comportam elogio.

142 Cf. RUMPEL s.v. axodo, que glossa dicor. Isto é, o verbo é empregado com um sentido passivo. Para
uma ideia semelhante, cf. a N. 1.32, “e0 1e madeiv kai akodoar” e a l. 5.12-13, “5vo 84 to1 {wdcg dmtov podva
mopaivovt ToV GATVIoTOV, €00vOET oDV SAPw || €1 Tig €1 mhGKWV AdYOV EGAOV AoV,

143 27 IEG?. Para fotos e bibliografia desse interessantissimo fragmento do 111 séc. d.C., cf. o Berliner
Papyrusdatenbank neste link: P. Berol. 13270.


http://smb.museum/berlpap/index.php/00644/

232

Note que, na elegia acima, ¢[AJvapeiv, “jogar conversa fora” ¢é funcionalmente
equivalente a oapilm, 0 que me parece, ademais, confirmado por este outro epigrama anénimo

da Antologia Grega'#*

, que diz: uf pe 1OV ék Apavolo Aéye, Eéve, TOV QLAOKOMOV |
tepmopuevov voyiows MBmv éapows (“Nio diz, estrangeiro, que sou aquele do Libano, o tal
que se deleita no bate-papo noturno dos jovens amantes dos komoi”). Ainda que a fonte seja
possivelmente tardia, ndo deixa de ser digno de nota que o6dpog aparece explicitamente
associado ao bate-papo do simpésio.

O que nos leva a uma segunda questdo. Do ponto de vista da teoria coral, é necessario
ler dapog tanto aqui quanto na N. 3.11, ndo apenas no sentido pouco usual de “canto”, mas no
ndo menos usual sentido de “canto coral”. Carey, por exemplo, cita 0 maidwv 6dapoiot da P.
1.98, para equaciona-la com o da N. 3.11, keivav (...) ddporg, dessa feita argumentando que,
nesta Ultima, keivov seria 0 equivalente de naidwv e que, portanto, 0s téktoveg veaviot dos W.
4-5 da N. 3 seriam, na verdade, os meninos do coro responsaveis pela performance da ode.
Esses estariam esperando ansiosos pela ode do poeta para que pudessem cantd-la. Seu
raciocinio parte do principio que, de acordo com a etiqueta do simpdsio, ndo deveriamos
esperar encontrar maidec desacompanhados de seus tutores em tais ocasifes, a0 menos no caso
de pudicos jovens de familia, embora reconheca que outros, nio tdo pudicos!*, pudessem
frequentar esse ambiente, segundo ele, tipicamente associado com o mundo adulto. Como
exemplos, ele cita uma passagem do Banquete de Xenofonte (1.8) e uma das cenas finais da
Paz de Aristofanes (1256-1301) que me parecem, na verdade, contradizer seu argumento46.

Com relacdo a passagem de Xenofonte, é preciso que se atente para o fato de que o
préprio simpdsio é, na verdade, uma festa de celebragdo pela vitéria de Autdlico na luta do
pancrécio para meninos e que, ademais, essa festa da-se na casa de seu épaoctng, Calias. Se
esse tipo de celebracdo era comum — algo do que, de fato, ndo temos razdes para duvidar —,
torna-se dificil entender em que sentido Carey vé o simpdsio como um evento eminentemente
adulto. Muito embora o comportamento de Autdlico seja irreprochavel, na medida em que ele
passe todo o tempo sentado'*’ ao lado de seu pai, ndo sdo poucos os olhares e os elogios que

144 Mais precisamente da Antologia de Planudes, relegada ao livro XVI da Antologia Grega, 16.202.

145 Como Alcibiades, acusado por Lisias, 14.25. Ndo vejo esta evidéncia como convicente porque me
parece que a énfase dada é mais sobre (a) a associacdo de Alcibiades com Arquedemos, um corrupto e demagogo
ateniense acusado de receber propina enquanto em servi¢o publico, (b) sobre o possivel relacionamento sexual
entre os dois e (¢) 0 consumo excessivo de vinho e a convivéncia com prostitutas em uma idade ainda tida como
inapropriada a tais praticas. Extrapolar esta passagem em uma “lei” que proibia ou via com maus olhos a
presenca de menores nNos Simpasios & um exagero.

146 Como esse argumento de Carey e as respectivas passagens sdo normalmente repetidas, muitas vezes
acriticamente, por outros autores, me pareceu necessario analisa-las em maiores detalhes.

147 Ao contrérios dos homens, que se reclinavam nas xiivai, 0s meninos deveriam se sentar ao lado de
seus tutores; neste caso, o pai de Autolico.
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recebe dos convivas; além disso, mesmo que brevemente e sempre de uma maneira muito
recatada, ele participa do didlogo. A despeito de seu comportamento exemplar, ndo
deveriamos supor que os banquetes fossem frequentados apenas por jovens pudicos da
aristocracia como ele!®. E possivel, inclusive, utilizar evidéncias do mesmo dialogo para
argumentar o contrério, j& que, no segundo capitulo, somos apresentados a um outro maic, 0
citaredo da trupe do Siracusano, descrito como “zmdvv ye @poiov Koi Tavy KaAds Kibapilovta
Kai opyovuevov” (“muito belo e eximio citaredo ¢ dangarino”, 2.1). De fato, no inicio do

capitulo trés, podemos vé-lo cantando solo:

gk 8¢ TOVTOV GUVNPUOGUEVY TH ADPQ TPOC TOV adAOV éxiddpioey 6 moic kol Hoev.
gvOa &1 émfvecav pdv dmovreg: 6 68 Xapuidng kai elmev: AL £poi pdv Sokel, o
&vdpeg, Homep Zwkpdrng Epn TOV oivov, obtmg ke ot 1 kplcic TV T moidwv THc
dpoag kai TdV EB6yyoVv Tag pev Aomag koile, v & dppoditnv Eysipewv.

Em seguida, afinando sua lira com o aulos [da auletriz], o0 menino a tocou e cantou.
Todos entdo o cumprimentaram. Carmides, inclusive, disse “Parece-me, meus caros,
que o que Sécrates disse sobre o vinho vale também para essa mistura da beleza dos
meninos e de suas vozes: ela leva embora as preocupacdes e acorda o desejo”.14°

Se atentarmos a fala de Carmides, veremos que tanto a compara¢ao com o vinho como
0 uso do plural (maidwv/ eOOYywv) assumem um tom generalizante que talvez indique que a
performance musical de meninos, como a recém descrita, era tdo usual quanto a prépria
presenca do vinho nos simpdsios. Uma performance solo, no entanto, e ndo coral.

De fato, é exatamente isso que vemos na cena de Paz (1265-1301), em que dois
meninos saem da casa de Trigeu (onde estaria acontecendo um baquete de nlpcias) para
urinar e, também, segundo a suposi¢do daquele, “iva dtt’doetar Tpoovaarft(or)” (“a fim de
ensaiarem o que irdo cantar”). Quando, no entanto, Trigeu pede que Ihe deem uma amostra do
que pretendem cantar, 0 versos que produzem ndo sdo aqueles associados com metros da
“lirica coral”, mas sim hexametros e trimetros jambicos!*®, ademais, de cunho bélico, mais
pertinentes a uma performance solo, o que faz com que essa cena de Paz seja, de fato, uma
evidéncia em favor de um costume no qual maidec ndo apenas poderiam frequentar banquetes
mas que, inclusive, poderiam executar pecas musicais como solistas. H& de se convir,

ademais, que dois meninos dificilmente poderiam ser vistos como um “coro”, que deveria ter,

148 Sobre isso, parece-me suficiente citar apenas os trabalhos de DoOVER (1989) e T. K. HUBBARD
(2003).

149 X. Smp. 3.1.

130 Epigonoi, fr.1, fr. dub. 6; 11. 3.15, 5.14, 8.61, Od. 19.32; Archil. fr. 5.1-2 etc. Para uma lista completa
cf. OLSON (2003, p. 308 et seq.).
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no minimo®®!, entre 9 e 11 participantes, se pudermos usar como comparagao a autodescricio
do fr. 1 PMG de Alcm4, ainda que aquele tenha sido composto para um coro de mogas*? . De
fato, nem no nivel da dramaturgia eles fazem parte do coro desta comédia, mas se configuram
como “papeis extras”°3,

Um outro exemplo que Carey cita como paralelo a hipotética cancéo coral da N. 3 é a
elegia atribuida a Tedgnis (237-246 W?). Parece-me, entretanto, que 0 que poeta esta
prometendo ao seu destinatario seja imortalidade através da cancdo que 0S jovens,
individualmente (evxoopme, 242)™4, mas ndo em coro, irdo cantar em simpdsios espalhados
por diversas partes do mundo grego®®, exatamente como Pindaro promete a Hierdo através do
exemplo positivo de Creso e do negativo de Falaris.

Consequentemente, ndo ha porque ndo ler o plural naidwv 6apoiot na P. 1.98 como
uma generalizacdo acerca da infamia pdéstuma de Faléris, que ndo sera lembrado nas
conversas (ou nas cangdes), 6apotict, que 0S meninos (se pudicos ou ndo, pouco importa) com
suas vozes e suas liras irdo cantar nos simposios. E possivel que isto esteja implicado,
ademais, pela generalizacdo da fala de Carmides, no Banquete. Poder-se-ia argumentar que la
0 moig citaredo da trupe do Siracusano deveria ser, na verdade, um escravo. Ainda que isso
seja bem possivel, esse fato tem, no entanto, pouca relevancia, uma vez que é menos o cantor,
e mais a can¢do, que confere fama. Além do mais, ndo temos igualmente nenhuma
informacdo sobre o status social dos naidwv da P. 1 e, portanto, 0 mesmo argumento aplicar-
se-ia para essa passagem.

Em se abrindo méo, portanto, de que dopog em Pindaro signifique sempre “canto” e
que kowdwm signifique “combinar”, dois sentidos, como vimos, parcamente atestados, nada
impede que suponhamos que 0s versos 11-12 da N.3, éym 6¢ keivov € viv ddpoig | Aopa te
Kowvdooupatl queiram expressar uma mensagem mais literal, a saber, a de que a persona
loquens deseja compartilhar com os jovens que formam o k®pog de Aristocleides e com a lira

(J& que esta fara o acompanhamento musical) aquilo que a Musa Ihe inspirou no a&nimo e que

151 Herodoto, 6.27, nos informa da tragédia que acometera um coro de cem rapazes que os habitantes de
Quios haviam enviado a Delos, dos quais apenas dois retornaram, todos os outros tendo sido acometidos por uma
peste mortal. Em Atenas, 0 nimero padrao de danc¢arinos em ditirambo era cinquenta.

152 Cf., no Capitulo 2, a estreita relacdo entre o coro de mocas e o de meninos na passagem discutida do
Escudo.

153 Para um comentéario de toda essa passagem, cf. OLSON (2003, p. 306) e SOMMERSTEIN (1985, pp.
193-5).

154 Cf. o fr. elegiaco anénimo citado acima, dxovwuév [te Aleyoviav | v péper #d' dpetn) cvpmociov
TEAETOL.

15 ot yRv néoav depdpevoc | pnidiog Botviig 8¢ kol eidomiviiot mopéoont | &v néoaig oGV
Keipevog év otopaoty, | kai oe oV aviiokolot Ayve0dyyolg véot Gvopeg | edkOoU®mG £patol KaAd Te Kol Atyéa |
twoovtar. Cf. com a elegia que fala da etiqueta do simpdsio na p. 231.
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devera fluir de sua mente abundantemente, como a agua de uma fonte, em meio aqueles que
esperam em Egina com tanta ansiedade pela cangdo que € devida a vitoria obtida por um de
seus cidadaos. Dentro dessa leitura, seria possivel propor, ainda, que o futuro kowdocopuat,
mesmo que encomiastico, também possa aludir obliquamente, sobretudo num contexto
diferente da premiére, a futuras ocasides de reperformance e, assim, seu significado de
“tornar ko1vo¢” adquira uma outra dimensao, aquela de “popularizar” a cangdo tanto por meio
de reperformances nos simposios quanto porque o laudandus estara sempre “na boca”**® dos
jovens que dele participam, através de suas conversas (0apotig).

Ao contrario das estrofes iniciais dessa Nemeia, nos v. 65 et seq. temos 0 que parece
uma mengdo explicita a execucdo do epinicio pelas “vozes dos mogos”, o que poderia, de

fato, apontar para uma performance coral.

Aavyeg Gpape PEyyog Alokiddv avtodev:

65 Zed, 180V yap oipo, 6o &' dydmv, TOV Buvog EPadev
Ol VE®V M OPLOV XApLa KEAUDEDV

Bod 8¢ vikapdpw cvv AplotokAeldq Tpémet.

A luz do filhos de Eéaco, que daqui ao longe brilha, esta fixada firmemente.
O Zeus, pois teu é o sangue; tua, a contenda, que o hino coroou?®

com a voz dos jovens, celebrando a alegria local®®8,

e o clamor é adequado na companhia do vitorioso Aristocles.

A proposta de Lefkowitz e Heath de que o aoristo £BaAev poderia se referir a um hino
cantado anteriormente, durante a festa de celebracdo da vitéria, embora ndo seja impossivel, é
muito improvavel. Sobretudo porque Pindaro parece retornar, aqui, a injuncdo feita a Musa
anteriormente para que trouxesse sua voz a Egina e que desse inicio ao hino, que agora ele
parece dizer que estd concluido. Como Carey e Pfeijffer observam, uma mencao abrupta a
uma outra cangédo, sem qualquer outro tipo de referéncia adicional que permitisse a audiéncia
identifica-la, seria improvavel, muito embora, & preciso que se ressalte, essa informacéo
pudesse fazer parte do EDC da performance. Além disso, 0 v. 65 com a sua mencdo a
descendéncia de Eaco, cuja fama acaba de ser lembrada ao longo dos vv. 33-64, e aos jogos
nemeios do qual Zeus era o guardido, tornam a hipotese de uma outra can¢cdo muito pouco

atraente.

156 Theogn. v. 240, ToAAGV keipevog év otopacctv. Sobre possiveis contextos de reperformance, cf. o
Capitulo 7.

157 Cf. SLATER, s.v. B&Ao e NUNLIST (1998, p. 153)

18 Minha tradugéo acima é propositadamente ambigua e eu a explicarei no que se segue.
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Seja como for, parece haver sérios problemas para o entendimento dos wv. 65-6,
crucial para nos decidirmos quanto ao modo de performance dessa passagem e que, a meu ver
e até onde pude averiguar, ndo foram considerados com propriedade dentro da controvérsia
“monddica x coral”.

O primeiro deles refere-se justamente a construcdo de Huvog com o verbo BéAiwm, que

Pfeijffer acredita estar empregado em sua acep¢do metaférica de “atingir” um alvo®®®

, um
sentido que seria comum em Pindaro a partir da metafora conceitual segundo a qual DICTA
sA0 MissEIs'®?, Entretanto, em todos os casos em que Pindaro usa o verbo Béiie
metaforicamente, sempre na voz ativa, 0 mapeamento dos elementos do dominio-fonte no
dominio-alvo é ATIRADOR — LAUDATOR/ MUSAS; MISSEIS — DICTA; ALVO — LAUDANDUM,
como alids comprovam todos os exemplos que ele cital®’. Na N. 3, contudo, a partir da
metafora do v. 65, teriamos ATIRADOR — DICTA € MISSEL — LAUDANDUM, isto €, “o hino
langou a competicdo com a voz”, o que produz um sentido insatisfatério e, ademais, ndo

atestado em Pindaro. Na verdade, além dessa passagem, duvog s6 aparece como sujeito de um

verbo na O. 1.8-9, “60gv 6 moAd@atoc Buvog aueBaiietor | GoedY PNTiecotl, KELUOELV |

Kpoévov moid(a) (...) ikopévoug” (donde o multiafamado hino € langado sobre a mente dos
artistas, vindos a cantar o filho de Crono), no entanto, aqui também o sentido de
apePailopar € muito disputado®®?.

Uma outra acepg¢ao poderia ser “atingir”, atestada, por exemplo, na elaborada metéafora
da O. 2. 89-90, “moAAG pot vr' dykdvog okéo BEAN | Evdov Evil apétpog | pwvdevto
ovvetoiow (...) dye Qopé tiva BdAlopev | &k paAbakdc adte epevog edKALAC OicToNG 16vies”,
(““Sao me muitos os rapidos misseis sob o braco | dentro da aljava | vozeantes aos entendidos
(...) | Eia, meu coragéo! Sobre quem verteremos | de nossa mente gentil, outra vez, langando
[uma saraivada de] inclitas flechas?”’)*®3. No entanto, aqui, o flecheiro é o poeta e os misseis
sdo as flechas, as quais, subentende-se, sédo suas palavras de louvor e, portanto, qualquer

paralelo com a N. 3 pode ser descartado, onde precisariamos supor algo do tipo “o hino

159 PrFEUFFER (1999b, p. 374), “The verb #Paiev, borrowed from ‘ballistic’ terminology, is used
metaphorically in a poetical contexto. Similar metaphors are not uncommon in the work of Pindar” [grifo meu].

160 |rei empregar a palavra latina DICTA para cobrir todos as Péin conceitualizadas como MISSEIS por
Pindaro, isto é: &nn, Aoyoc, Guvog. E 0 gerundivo neutro LAUDANDUM para cobrir qualquer coisa que seja objeto
do louvor, o laudandus, a sua cidade, a vitoria, etc. Dentro desta mesma metéfora, muitas vezes encontramos o
mapeamento ARCO — LIRA € DARDO/ LANCA — LINGUA.

161 0. 1.111/2, 0. 2.83, 0. 9.5, 0. 13.93-5, P. 1.43-5, N. 1.18, N. 6.26, N. 7.66, N. 9.55, . 2.35 I. 5.46-8,
I. 2.1-5. E, em outros autores, B. 10.43, A. Ag. 241, Eu. 676, Suppl. 446, P1. Tht. 180a, Hor. C. 2.16.17.

162 Sobre isso, principalmenteD.E. GERBER (1982, p. 27), que ainda acrescenta “The litteral idea of
‘throwing’ or ‘striking’ is so often absent in

163 Cf. th. O. 8.54-55 &i &' éyd Mehnoio & dyeveimv kDo &véd papov Suve,| piy Boréto pe Ab@
TpOyEl pOOVOC.
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atingiu a competi¢do com a voz’*, com um sentido aproximado de “o hino tocou na

contenda”, isto ¢, “falou dela”, mas o sentido de PaAl®w na acepcdo de “tocar em um

1185 ¢, ademais, 0 Huvog nunca aparece em Pindaro nem, ao

determinado assunto” ¢ pouco usua
menos até onde pude verificar, em qualquer outro autor, como sujeito desse verbo. Como nota
Niinlist, “ao contrario dos exemplos [i.e., do poeta como um atirador] citados até aqui, este
[N. 3.65-66] se descata por dois motivos: Primeiramente é dito de maneira explicita que a
cangdo “atingiu” Ndo uma pessoa, e sim uma tematica (...). Além disso, ja ndo é mais o poeta-
atirador o sujeito, mas o hino como cangéo-flecha (ou -langa) que atinge o objeto” 1%

Dessa forma, o paralelo mais proximo parece-me ser 0 da P. 8.56-7, “yaipov ¢ xoi
avnTog | AAKpdvo 6TE@avorot BaAlom, poaive o6& kol buve” (“e eu mesmo me alegro e recubro |
Alema com coroas, e também o aspirjo com um hino”), onde o acusativo AAkuévo. e o plural
otepdvolol, bem como o paralelo com paive, apontam para o sentido de “recobrir com
coroas”, mais do que simplesmente “alvejar com”, sobretudo porque a cena alude a conhecida
préatica da puAioBoria, na qual o vencedor era recebido sob uma chuva de pétalas de flores,
coras e frutos secos. Além do mais a contrucdo Baiim + ACC. + DAT. INST. € idéntica em
ambas as passagens. Minha proposta, consequentemente, € que na N. 3.65, leiamos BdAiw®
com um sentido semelhante, isto ¢, o hino “cobriu toda a extensdo dos jogos (dy®v, TOv) cOm
a voz (omi), ou seja, coroou-0®’. Em primeiro lugar, essa é uma acepgio metaforica atestada
em Pindaro e, além disso, produz um sentido razoavelmente bom, quando se pensa que a
can¢do “coroa” os jogos ndo so porque nele o laudandus se sagrou como vitorioso mas
também porque o epinicio, vindo ao final das competicdes (nesse caso, algum tempo depois,
na verdade), ¢ a “coroa”, isto ¢, o apice (Gwtov) da celebracdo. Essa acepcao poderia, talvez,
estar implicada também na metéafora da O. 1.8-9, mencionada acima®®®.

Seria possivel, consequentemente, pontuar apos oni, lendo véwv como complemento
do objeto de kehodémv, o que alteraria completamente o sentido do verso: “coroei o hino com

a voz, cantando a alegria local dos jovens”. Essa leitura, contudo, talvez ndo seja

recomendavel em virtude da sintaxe e da proximidade de oni e véwv, que poderia ser

164 A solucdo idiomatica de RACE (1997a, p. 29), “this hymn has struck/ with young men’s voices” e
PINDAR (2007) “which my hymn strikes upon” ndo deveria nos levar a supor que a expressdo “to strike a
subject”, natural em inglés, soe tao natural em grego.

185 Rumpel glossa tango como um dos sentidos de BéA\w, mas é capaz de fornecer apenas este exemplo
da N. 3.65. Eu ndo fui capaz de encontrar nenhum exemplo em que Bédiw é empregado no sentido de “tocar”

166 NUNLIST (1998, p. 153)

167 De fato, Slater, citando tanto a P. 8 quanto a N. 3, glossa um dos sentidos de BéAAw nessa passagens
como “to crown”.

168 Cf. NISETICH (1975).
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imediatamente interpretado por uma audiéncia como “com a voz dos jovens”, mas ela ndo é,
apesar disso, absurda.

Em primeiro lugar porque a colocagdo omi véwv ndo aparece em nenhuma das 66
ocorréncias de omi no corpus do TLG®. Além disso, normalmente ort vem qualificado por
um adjetivo no mesmo caso, como por exemplo na férmula homérica VERBA CANTANDI +
[ADJ. + omti]inst., cOMO na Il. 1.604, “dedov auefouevar omi kaAf)”, (“cantavam alternado bela
voz”) e similares. Em segundo lugar porque, na N. 7.83-4, a persona loquens, huma auto-
injuncdo®’®, utiliza-se precisamente dessa formula épica, em um verso ritmicamente

semelhante aquele da N. 3.66:

80 A10¢ 8¢ pepvapévog apel Nepéa
mold@aTov Opdov Duvov ddvet
Novyd. Paciifio d¢ Bedv mpémet
damedov Gv T0de yapvéuev Nuépa
Omi- AEyovTL yap KTA.

Zeus tendo sido lembrado, acerca da Nemeia
agita o multifamoso clamor dos hinos

com docilidade. Ao Rei dos deuses cabe
neste chdo sagrado celebrar com gentil

voz. Contam as lendas etc.

Um outro argumento favoravel a pontuar ap6s oni é a coeréncia interna da ode. Como
vimos, na estrofe inicial, Pindaro pede pela voz da Musa (céBev 6ma) e diz que 0s jovens
anseiam por ela (uadpevor). E no minimo estranho que, ao final da cancio, a voz ja ndo seja
mais da Musa e sim dos jovens. Entretanto, se a voz fosse ainda a do cantor, e ndo a de um
coro, ndo soaria estranho dizer que aquele cantara “a alegria local dos jovens”, j4 que essa
alegria seria, obviamente, Aristocleides. Como coloca Bremer!’* de uma maneira bastante
precisa, “a vitoria pertencia a poélis, e a sua polis estava orgulhosa dele [i.e., 0 vencedor]; a
celebracdo poética da gloria unius civis era, a0 mesmo tempo, a celebracdo da gloria totius
civitatis”. Apesar disso, dentro da teoria do “subterfiigio oral” de Carey, seria perfeitamente
possivel argumentar que nos vv. 80 et seq. Pindaro estaria apenas finalizando a ficcdo que
comegcara no inicio da ode, ou seja, a de que iria “combinar a voz da Musa com as vozes dos
jovens arteséos do k®dpog”.

Finalmente, se ndo quisermos pontuar apos omni, ainda resta a possibilidade de 1é-lo

como um dativo de acompanhamento ou associacao, isto ¢, que “o hino coroou na companhia

169 Mas note Hes. Th. 41, “Qedv 6mi Aeiproécon’;
170 RACE (19974, p. 79), “The poet is addressing himself or the chorus leader”.
11 BREMER (1990, p. 43).
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da voz dos jovens”. E preciso pensar que na O. 9, Efarmosto é descrito como sendo festejado
pelos seus amigos enquanto esses cantam 0 kalAivikog Duvog e que, dentro das préaticas
aludidas no Capitulo 2, isto provavelmente teria acontecido sob um chuva de coroas e folhas,
lancadas sobre o vencedor. Na medida em que a propria cancdo pode ser conceitualizada
como uma coroA’2 o ato do poeta de metaforicamente lanca-la sobre a cabega do vencedor
enquanto este € celebrado pelas vozes dos jovens do k®pog ndo deveria nos parecer uma cena

tdo implausivel.

1.1.10

Matep ud, 10 TEdV, Ypvoacnt Onpa,

Tpaypa Kol aoyoAiog vIéptepov

Onoopiat. Pn pot Kpavad VEIECAT L

AdAog, 8v & kéyopat.

5 11 piktepov KedVAV ToKEWDV AYaboic;

glov, @ ATOA®VIAG dpeotepdv Tol yopitmv oDV 00ig {evém Téhog,
Kai Tov akepoekopay Doifov yopevwv

&v Kéw apopite ovv movtiolg

avopacty, Koi tav ahepkén ToBuod

10 de1pad(a):

O minha mée, Tebas do aureo escudo,

teu interesse acima do meu negocio

porei. Oxala ndo me censure a alcantilada

Delos, sobre quem me debrugara.

Que ha de mais amavel aos bons do que caros genitores?

Abre alas, 6 Apol6nia! Ambos louvores, queriam os deuses, jungirei:

tanto a Apolo dangando de intonsa coma

na circunvagada Ceos em companhia de pdnticos
varfes, quanto do Istmo a marimurada

serrania.

Chris Carey, discutindo essa passagem, diz que Pindaro, ao usar o verbo yopebo,
“claramente” tem em mente uma “performance formal por meio de canto e danca grupais” 173,
Entretanto, como vimos anteriormente, yopgbm em sua acep¢do mais prototipica significa
sempre “dancar”, nao “cantar” e, muito menos, “cantar e dangar”, para 0 que 0 grego
reservava uma outra palavra, pélnw. Ainda segundo ele, uma performance coral é
“obviamente” o que Pindaro estd prometendo a Delos ao usar, aqui, 0 complemento cov

novtiolg avdpaotyv. O significado mais prototipico da Fp oOv + DAT em Pindaro, é contudo, o

172 Sobre isso, cf. especialmente NISETICH (1975).
173 CAREY (1989, p. 546).
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comitativo, nunca o instrumental’4, Disso, alids, temos um exemplo nesta mesma ode, no
verso 6, onde cvv Oeoig significa “com a ajuda” ou “com o auxilio dos deuses”. Logo, tudo 0
que Pindaro esta dizendo € que ele ira dancar entre os homens de Delos e também entre
aqueles do Istmo, por ocasido do kdpoc de Herédoto, para quem a istmica | foi escrita.

Um detalhe que Carey prefere minimizar € que, se ele estiver correto, esta € a Unica
vez em todas as quarenta e seis odes do corpus em que Pindaro usa 0 verbo yopevw para,
possivelmente, se referir a performance de um epinicio. N&o é a excecdo, entdo, que provaria
a regra? Na verdade, é exatamente por isso que ele precisa recorrer a exemplos do mesmo
verbo em outros poemas do corpus pindarico — esses sim, indiscutivelmente corais —, para
sustentar sua teoria de que o sentido de yopsvw em Pindaro é sempre “cantar e dancar”'’ e
que, deduzir-se-ia dai, a sua escolha deste verbo em detrimento de muitos outros que seriam
“neutros” com relacdo ao modo da performance indicaria “inevitavelmente” o modo como
ambos 0s poemas seriam executados.

Mesmo se aceitdssemos 0s argumentos de Carey de que yopsbw se refere ao modo da
performance e que, além disso, esse modo implica danca e canto corais, uma explicacao
muito mais simples poderia ser dada, que leva em conta menos a letra morta do texto, e mais
o estilo, ndo s6 de Pindaro, mas de toda a lirica arcaical’®: a de que o verbo é usado d&mo
xowvod com o segundo predicado, koi tav dAepkéa Todpod | depad(e)t’’, algo plausivel na
medida que o frame de toda a estrofe estd dentro do escopo da men¢do a uma obra coral, 0

ped para Delos.

l. 8.62

TOV HEV 000 Bavovt' dodal Enéimov,

GALG ol Topd te Topav Taeov 0' EAkdviot mapbivol
otav, €l BpTjvov te ToAVQapoV Exeav.

£80E' fipa. ko adavaTog,

60 goAov ye pdTO KOl EBipevoy Duvolg Bedv ddouey.

70 KOl VOV @épel Aoyov, Eocvtai e Motsaiov dppa NikokAéog

174 BossLER (1862, p. 26), “Praepositio ovv ubigue notionem societatis et conjunctionis vel hominum
vel rerum tenet. (...) Tum eodem modo, quo é£v, etiam haec praepositio nonunguam instrumentalem
significationem asciscere videtur, sed manifestum est, his quoque locis aliam rationem inesse quam quae nobis
placet; nam quod nobis id esse videtur, cuius ope aliquid efficitur, a Pindaro tanquam id cogitatur, quocum
conjunctus et sociatus aliquis agit”, grifo meu. Cf. também a excelente discussdo de LURAGHI (2003, p. 146 et
seq.).

175 Mais especificamente, o Ped 6.9, fr. 75.1, Partenéio 2.39, e o fr. 94c.1.

176 Cf., especialmente, DORNSEIFF (1921, p. 102 et seq.) e D.E. GERBER (1982, pp. 136-7), sobre a O.
1.88, onde ele aduz outros exemplos de zeugma na literatura arcaica.

17 Assim também HEATH e LEFKowITz (1991, p. 189 e n. 45) e BREMER (1990, pp. 51-2). Para
paralelos em Pindaro, cf. O.1.88; N. 10.25-6; P. 1.40, 4.104, 8.19.
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pvape Toypdyov kelodfoot. yepaipets viv,
0¢ "Tobpov dv vamog
Awpilov Elayev celMvov:

Nem mesmo morto abandonaram-lhe”® as cangdes,

mas em volta de sua empirea sepultura as Musas do Hélicdo

prostaram-se e verteram o multissono treno.

Pois pareceu por bem também ao imortais

aceder um nobre vardo, mesmo finado, aos hinos das deusas.

Isto também se aplica a este momento, e o carro musical avanca a celebrar
a lembranga do boxe de Nicoclés. Honrai-o,

ele que no vale do Istmo

ganhou uma coroa de dério salsdo.

Acerca dessa passagem, Carey diz que:

Teoricamente, 0 comando yepaipete 62 poderia ser dirigido ou aqueles presentes ou
a comunidade como um todo. Nesse caso, poderia se argumentar que ele se refere a
outras cancfes ou a formas ndo-musicais de louvor e seria, antes de mais nada, uma
maneira intensa de salientar que Nicoclés é digno de louvor. Ndo ha qualquer razéo
6bvia para que entendamos o comando além do escopo da ode e a0 menos um bom
motivo para que ndo o fagamos. O comando yepaipete ¢ seguido pelo louvor a
Nicoclés (63-65), que é anunciado nos vv. 61-62 (..). O exemplo de outras
passagens em Pindaro no qual um imperativo exigindo o louvor é seguido pelo
louvor exigido e no qual uma referéncia além da ode parece estar fora de questéo
pelo uso do singular (O. 9.108-12, N. 3.26-32, N. 5-50-54, N. 10.21 et seq.) sugere
fortemente que o louvor de Nicoclés nos vv. 63-65 é o cumprimento do comando
YEPOUPETE.

E digno de nota que todos os exemplos aduzidos por Carey dizem respeito a
imperativos da 22 p. do singular!’® em que ¢ possivel deduzir que a persona loquens esta, na
verdade, dando uma ordem a si mesma'®°. No exemplo acima, contudo, temos um imperativo
na 2.p do plural. Para fazer sentido, a hipétese de Carey deveria explicar por que, se a ode é
de fato cantada por um coro, ha essa alternancia entre as pessoas verbais, isto €, por que 0
suposto coro algumas vezes da ordens a si mesmo na 22 (ou, em alguns casos, na 3%) pessoa do
singular, ao passo que, em outros, o faz na 22 pessoa do plural. Na auséncia dessa explicacéo,
ndo temos porque ndo supor que as pessoas verbais estejam sendo empregadas de modo

coerente e que, portanto, o yepoipete desta passagem seja uma injuncdo para que 0S

178 Aquiles, de quem trata a parte mitica.

179 0. 9.108-12, 8pOiov dpvoar Bapoéwv; N. 5.50, didor @wvav; N. 10.21-4, Eyeipe Avpav Kai
nolaopudrov Aape ppovtid(a). No caso da N. 3.26-32, oikobev udreve, 0 exemplo faz pouco sentido, ja que se
trata de uma Abbruchsformel que efetua a passagem do mito a ocasido.

180 Compare com o caso discutido da O. 6.87-92, acima, em que o destinatario é explicitamente
mencionado.
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participantes do kdpog louvem a vitoria de Nicoclés ou com outras canges ou com quaisquer

outros meios que, podemos apenas supor, seriam apropriadosst,

Em segundo lugar, ndo ha nenhuma “lei dos epinicios” que determine que o canto de

182 sobretudo

louvor deva excluir qualquer referéncia a praticas laudatorias externas a cancao
se estivermos dispostos a aceitar que a performance da ode deveria se dar em um contexto
celebrativo que ndo se restringia apenas a execucdo da ode, mas que provavelmente incluia
uma série de outras formas de louvor, musicais ou ndo, subentendidas a partir do EDC
partilhado pelo cantor e sua audiéncia a que possiveis referéncias diriam respeito. Nos, no
entanto, ndao partilhamos desse EDC, 0 que ndo é razao suficiente para nega-lo ou para, na
ignorancia do mesmo, criar uma “lei” que nos obrigue a ler todas as referéncias que nao
entendemos apenas a partir do escopo interno da ode. Nesse sentido, e levando em
consideracdo nossa discussdo prévia acerca do k@®pog COMO CELEBRAGAO, parece-me de

extrema relevancia a observacao de Heath e Lefkowitz de que

Ainda estariamos inclinados a atribuir a este comando (bem como a muitos outros)
uma referéncia externa, mesmo se adotassemos a hipdtese coral. Se o epinicio for
interpretado como uma cangdo propria do x@®uoc, entdo ele foi criado ndo para
permanecer isolado, mas para funcionar como uma parte especifica da festa
comunal. Deveriamos esperar, portanto, que o epinicio fizesse conexdes de muitas e
mais variadas formas dentro do contexto da performance; e 0 horizonte restrito de
referéncias admitido pela doutrina corrente, com sua limitacdo radical dos
fendbmenos ligados aos futuros e imperativos apenas as referéncias internas, é,
consequentemente, questionavel.[grifo meu]8

Conclusoes

Acredito que a analise das fontes externas parece apontar, desde o periodo arcaico,

para uma conceitualizagdo de k@®pog e xopdg como atividades distintas: ao passo que 0

181 O mesmo aplica-se a outra passagem aduzida por Carey e com a mesma estrutura, o epinicio 13.190
et seq. de Baquilides.

182 Propor qualquer regra unicamente a partir do texto das odes e entdo aplicar essa regra para explicar
problemas para os quais a mesma foi inicialmente proposta é um patente exemplo de circulus in probando.
Como notam HEATH e LEFkOwITZ (1991, p. 190), “the paralels only constitute reason to reject a reference
beyond the ode if the choral hypothesis is correct, which is the point at issue”. CAREY (1991, p. 198) concorda
com o pouco valor desta ode como evidéncia que suporte tanto uma quanto outra hipotese, “to appeal to either
model in support of an interpretation is to beg the question we are trying to settle. Of course the audience knew
how each ode was performed. We do not. We only have Pindar’s words; we must make what sense we can of
them and seek to objectify judgements on ambiguous cases by drawing on more straightforward passages”, grifo
meu. Carey parece tentar argumentar em favor de uma analise textual, o que pode significar uma concepgdo das
odes como texto e ndo como cangdo. Abordar a forma entextualizada da cangdo por meio das regras da critica
literaria tradicional ndo significa em uma obrigacdo da cangdo em obedecer a essas regras. As distorcoes,
segundo me parece, resultam inevitaveis.

183 HEATH e LEFKOWITZ (1991, p. 190).
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elemento principal, mais prototipico, para que uma atividade seja conceitualizada como
yopoc é a danca, esta, contudo, ndo faz parte da definicdo central de k®dpog, que é mais
inclusiva e que se organiza a partir do conceito CELEBRAGCAO, em torno do qual outras
caracteristicas (danca, chiste, bebedeira, pantomima, simpdsio, procissao etc.) podem orbitar,
sem que nenhuma delas tenha, por si so, centralidade suficiente para invocar o uso do termo.
Ou seja, enquanto yopog aponta para um tipo de performance, k®dpog denota um frame mais
amplo capaz de perfilar préaticas diversas. Além disso, ao passo que yopog implica em um tipo
de danca especial, isto é, marcada, que pressupfe organizagdo em Vvarios niveis (na forma,
no ritmo, no acompanhamento do canto etc.) e que, portanto exigiria ou profissionais ou um
certo nivel de treinamento, isso jamais acontece com kdpog, no qual a danga, quando
presente, é necessariamente de um tipo espontaneo, ndo ensaiado, isto é, ndo-marcado’®,
uma conotacdo aparentemente incompativel com yopéc, para o qual a ordem tem centralidade
absoluta.

Por ultimo, tanto kdpog quanto yopdc podem incluir o canto, mas, como no caso da
danca, as condicGes nas quais o canto é conceitualizado dentro de cada um desses frames sdo
completamente diferentes: naquele, o canto, como a danca, € espontaneo, nao-ensaiado, nao-
responsivo e nao esta associado, até onde sabemos, com nenhum tipo de danga como

acompanhamento; neste, porém, da-se exatamente o contrario. Nas palavras de Bremer:

Agora, no emprego normal da lingua grega, h4 uma consideravel diferenca entre
xopdg e kduoc. A primeira palavra denota uma danca ensaiada formal; a expressao
yxopov diddokew e yopodiddokarog S0 bem conhecidas. A segunda palavra denota
uma celebracdo movel (ocasionalmente bébada e, em todo caso, normalmente pouco
séria), uma procissdo alegre; a palavra kopodiddokarog Ndo existe e seria quase
uma contradictio in adiecto. Pode-se questionar com toda a razdo porque Pindaro
usava precisamente essa palavra de um modo tio persistente.'8

E exatamente isto que tentamos fazer ao longo desses dois capitulos. Como vimos,
Pindaro sempre faz referéncia ao tipo de atividade da qual participa através do frame
implicado por k@uog € nunca, sob as mesmas circunstancias, usa yopdc. Com base nas
evidéncias fornecidas pelos textos da oratura arcaica examinados precedentemente, que ndo
sugerem uma identificacdo entre os dois termos, seria no minimo plausivel supor que Pindaro

deva usar k®dpog porque tinha um mente um tipo de atividade totalmente diferente daquela

denotada por yopdc. Nao ha porque pensar que essa consisténcia, que se estende também a

18 Isso demonstra, alids, que a afirmagdo de Acocs (2012, p. 196) segundo a qual “[choros] is
unmarked; komos, marked” carece de qualquer sentido: yopdg € uma atividade bastante especifica do ponto de
vista da conceitualizagdo grega dedutivel a partir do que vimos dos textos citados e ndo “only a notion of a group
performance and dance”.

185 BREMER (1990, p. 51).
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Baquilides, pudesse ser motivada por qualquer outro fator que ndo uma referéncia explicita ao
tipo de atividade aludida por meio do conceito invocado pelo uso de um ou outro termo. Uma
vez, portanto, que a performance das odes esta ligada (muitas vezes explicitamente, por meio
de um déictico) a um k@®pog e ndo a um yopog e que aquele, ao contrario deste, ndo pressupde
nem a danca nem o canto ensaiados, parece-me plausivel pressupor que a probabilidade de
que os epinicios tenham sido cantadas por um yopdc é bastante ténue, muito embora néo
possa ser descartada. E preciso ainda insistir no fato que muitos dos “epinicios” do corpus
podem, na verdade, pertencer a outras formas poéticas e que, deduz-se dai, alguns deles
podem, de fato, ter sido cantados por um coral quando referéncias a um k@®uog ou a “este
K®dpog” apontarem nesse sentido. N&o ha porque adotar uma atitude extremamente dogmatica
a esse respeito.

Na verdade, um dos argumentos mais importantes — e que permitiu que, até hoje, a
hipotese coral tivesse uma maior centralidade na interpretacdo do modo de performance das
odes (muitas vezes, como vimos, de modo técito e acritico) — é o testemunho dos escolios,
que quase sempre glosam k@®pog por yopds. A autoridade dos mesmos para decidir sobre
essas questes foi, no entanto, consistentemente questionada e, até hoje, nenhuma resposta
satisfatoria foi dada a esse respeito que pudesse reestabelecer a autoridade dos escélios sobre
esta questdo’®®. O problema torna-se ainda mais relevante quando percebemos que a propria
confusdo promovida pelos escolios entre k@duoc e yopdc revela ndo apenas uma falta de
familiaridade com praticas antigas de celebracdo epinicial (0 que seria natural depois do séc.
IV, dado o aparente ocaso do género) mas, de uma maneira ainda mais preocupante, uma falta
de didlogo ou incapacidade demonstrada pelos mesmos de estabelecer uma leitura intertextual
entre a forma entextualizada das cangdes e o restante da literatura grega, que aponta
fortemente para uma diferenciagdo entre os conceitos KOMOS e KHOROS. Isto, no entanto,
como demonstrou M. Lefkowitz é um tipo de equivoco em que a metodologia da filologia
helenistica, baseada na atomizagdo, no monofuncionalismo e na predilecdo restritiva, como
mais tarde iria definir Most'®’, estava fadada a incorrer.

Por outro lado, é preciso que se diga que julgar o trabalho filologico dos alexandrinos
por meio daquilo que os escdlios nos apresentam também traz seu perigos e &, de certa forma,

perverso. Ao mesmo tempo, abracar seu testemunho como o legitimo herdeiro de uma

186 ¢f, HEATH e LEFKOWITZ (1991, p. 175 et seq.).

187 ¢f. MosT (1985, p. 36 et seq.). A atomizacéo fragmenta o texto nas menores unidades possiveis de
sentido; o monofuncionalismo confere a cada uma das unidades atdbmicas uma, e apenas uma, funcdo; a
predilegdo restritiva assegura que um atomo ndo apenas tenha um significado Unico fora do texto, ele também
fornece as leis para todos os outros elementos e, por causa disso, é por si SO capaz de garantir a sua unidade.
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tradicdo que remeta a antiguidade, sem levar em consideracdo as distor¢oes e as deformacdes
sofridas durante o seu processo de recepcdo, € igualmente inadmissivel e incrivelmente
ingénuo8®, Ainda que os escdlios possam conter informagdes valiosas e fidedignas (como, de
fato, eles devem) ndo ha uma maneira segura de usarmos essas informacdes simplesmente
porque ndo temos, na esmagadora maioria dos casos e na auséncia de um terceiro
comparativo, critérios que nos permitam avaliar as informages ai contidas e, dessa forma,
separar o que é fidedigno do que é espurio, o que diminui em muito a utilidade desses textos.
Cautela, entdo, deveria ser a palavra de ordem ao lidar com eles, que devem servir como
evidéncias acessorias e jamais definitivas.

Se, no entanto, as evidéncias da oratura arcaica desabonam, ou pelo menos colocam
em duavida, a hipotese de uma performance coral dos epinicios, devemos nos voltar para o que
0s préprios textos nos dizem sobre a sua performance a fim de que possamos avaliar se ha
algum tipo de interpretagdo “mais 6bvia”*®® que aponte sem sombra de ddvidas (afinal esse é
o0 sentido da palavra 6bvio) para a hipotese coral. Temo, no entanto, que nada haja de “6bvio”
no que tange a qualquer aspecto da performance epinicial ou a analise do préprio texto das
odes. O Unico caminho que me parece possivel é tentar definir para onde um maior numero de
evidéncias aponta. Infelizmente (ou ndo), a decisdo sobre o que conta como evidéncias, bem
como sobre a maneira como se deve interpreta-las, € uma atitude subjetiva, no sentido
bastante literal de que diz respeito ao sujeito como centro da atividade hermenéutica.
Procurar, dessa forma, por uma “regra” ou por uma chave que seja capaz de explicar com
rigor topoldgico todos os aspectos do epinicio é tirar dessas canc¢des, que sdo uma resposta a
ocasides muito mais complexas e ricas do que podemos imaginar, aquilo que, até hoje, nos
manteve interessados nelas e contribuiu para que sobrevivessem: sua capacidade de nos

intrigar e nos maravilhar a cada releitura.

188 CAREY (1989, p. 559).
189 Cf. a citacdo de Carey a p. 185.



CAPITULO 7

AO INFINITO E ALEM:
CENARIOS DE TRANSMISSAO E REPERFORMANCE

As long as Pindar’s medium of song making depended on
the prestige of public performance, we cannot assume that
a written record could have maintained, of and by itself,
such prestige. Rather we should be asking the question the
other way around: what was it about the public prestige of
Pindar’s lyric poetry, as it was once performed, that made
it possible in the first place for a written record to evolve
and to be preserved for later generations?

G. Nagy, Pindar’s Homer, p. 383.

EM UM TRABALHO que se prop0s a discutir a performance dos epinicios de Pindaro,
qual a importancia de se investigar a sua transmisséo escrita? Essa pergunta, embora legitima,
parece-me que ja tenha sido respondida por Finglass® (mas com relagdo ao texto sofocliano),
i.e., de que ninguém deveria comecar ou, neste caso, terminar um estudo de Pindaro sem
colocar em suas devidas propor¢cdes o quao obscura e desconhecida € a historia de sua
transmissao, sobretudo em seus primeiros estagios. Essa compressao pode nos ajudar, além do
mais, a entender melhor diversos aspectos das cancdes e 0 processo pelo qual ela tomou a
forma com que chegou até nds, bem como promover uma reflexdo sobre a maneira como
puderam sobreviver como registro entextualizado da performance. Num outro nivel, pode nos
servir de ponto de partida para avaliar como esse registro veio a sofrer, na qualidade de texto,
uma pressdo para se conformar a um novo paradigma cognitivo: aquele da disseminagdo cada
vez maior, a partir do séc. 1V, da literacia. Uma das premissas centrais do meu entendimento
do texto pindéarico e, de um modo geral da oratura da Grécia arcaica, € que nesse desencontro
de realidades cognitivas diversas deva estar muito da dificuldade que, como intérpretes,
encontramos ao lidar com os epinicios.

Uma forma, portanto, de comecar essa investigacdo é lembrar da distingdo, ja tratada
na Introducéo, entre oralidade conceitual e midiatica. Uma vez que a minha abordagem dos
poemas pindaricos leva em consideracdo que o texto que temos representa uma transcri¢ao

das palavras da performance e que &, por isso mesmo, do ponto de vista de sua concepcao,

L FINGLASS (2012, p. 9 et seq.).
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oral, entender como essas palavras chegaram até nds é de enorme importancia. Além disso, ha
evidéncias suficientes para se crer que a forma entextualizada dos epinicios possa ter sofrido
alteracdes desde muito cedo durante sua transmissdo, algo natural dado um cenéario de uma
sociedade ainda no limiar entre a oracia e a literacia?. No entanto, é preciso que se ressalte
que as alteracfes do texto pindarico ndo sdo nem tdo grandes, nem tdo extensas. Claramente,
em algum momento a letra das cancdes foi fixada®, o qudo cedo ou tarde é dificil de precisar,
muito embora eu parta do principio, em si mesmo indemonstravel, de que essa fixacdo possa
ter sido bem mais tardia do que podemos ser levados a crer.

Minha atitude pessoal com relagcdo ao processo de fixacdo é, em primeiro lugar, o de
que embora ele provavelmente possa ter acontecido em um periodo imediatamente posterior a
performance por meio da escrita, essa ndo € a Unica possibilidade, nem ha motivos para se
crer que ela seja necessaria. Descartar um processo mais longo, no qual os poemas seriam
transmitidos oralmente, baseando-se unicamente na alegada sofisticacdo e/ou dificuldade da
estrutura dos epinicios simplesmente porque eles assim nos parecem na pagina®, dai
implicando que, por causa disso, a Unica forma de transmissdo plausivel seria a escrita €
projetar nossas praticas, angustias e limitacdes como membros de uma literacia sobre aquelas
dos integrantes de uma oracia e, além disso (e algo mais grave) é ignorar a riqueza de
material etnografico que prova, sem sombra de davida, que canc¢des tdo ou mais complicadas
e tdo ou mais longas que os epinicios pindaricos foram e sdo memorizadas por individuos,
profissional ou amadoristicamente, em diversas sociedades ao longo da histéria e da geografia
humanas®.

Em segundo lugar, ndo ha razdo para se reduzir o processo de transmissdo a uma Unica
midia ou a um Gnico modelo, quando é muito mais provavel que ele tenha sido multiforme e
tenha se desenvolvido através de uma confluéncia de caminhos no qual a transmisséao oral e a
escrita devem ter se alternado, coincidido e se influenciado até o Gltimo momento em que um

texto definitivo foi fixado no séc. Il a. C em Alexandria, do qual descendem nossas edic¢des

2 Sobre isso, cf. THOMAS (1992).

3 Nada sabemos sobre o destino da melodia, nem se havia uma melodia especifica que acompanhasse a
letra a partir de sua concepcgao.

4 Cf. T. K. HUBBARD (2004, p. 85) , por exemplo: “Almost all theories have relied on some measure of
written circulation, since the length, the dialectal variety, and metrical complexity of the odes, make oral
tradition an unreliable instrument of preservation.”, grifo meu. Para uma opinido semelhante, mas que envolve
também o processo de composicdo, cf. Knox in EASTERLING e KNOX (1989, p. 3). Obviamente as praticas de
transmissdo oral de canc@es entre outros povos como documentadas por diversos especialistas, muitos dos quais
citados ao longo desse texto, tornariam a Grécia do periodo arcaico uma excecdo, caso 0 cenario e as raz0es
dadas por Hubbard sejam, de fato, verdadeiras: as mesmas caracteristicas (grifadas) que ele aponta como
empecilhos para uma difusdo oral sdo, na verdade, o que garantem uma transmissdo fidedigna do texto entre
varios povos. Sobre isso, e especialmente relevante para o caso de Pindaro, cf. THOMAS (2012).

> Sobre isso THOMAS (2012) e FINNEGAN (1980).
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modernas. Uma divisdo radical entre transmissdo oral e escrita, além de j& ter sido
ultrapassada, ndo é nem desejavel, nem proveitosa.

Felizmente, uma grande parte do trabalho concernente a transmissdo textual de
Pindaro ja foi feita por Jean Irigoin, em seu tour de force sobre a historia do texto pindarico®,
a que toda esta tese deve muito. Seu detalhado trabalho permitir-me-4, além disso, ser mais
conciso e me dedicar apenas a alguns pontos onde divergimos ou onde me pareceu necessario,
por alguma razdo, complementa-lo. Procedendo dessa forma, ser-me-a possivel, ainda,
direcionar o sentido da discussdo para atender 0s propdsitos que me interessam mais nessa
monografia, que sdo os cendrios de transmissdo imediata, pre-alexandrina das odes, e 0s
possiveis cenarios de suas reperformances que, como argumentarei, creio terem sido

decisivos na entextualizacdo das cancgdes.

7.1. Promessas de imortalidade

O poeta, enquanto sacerdote das Musas, filhas da Memoria, € um dos poucos
individuos’ que, em uma sociedade oral, detém o acesso ao conhecimento do passado e pode
garantir a passagem deste ou daquele individuo ao futuro por meio de sua habilidade em
transformar o conhecimento da comunidade de uma forma (e em uma forma) que torne a sua
disseminacdo mais efetiva. Nesta secdo, portanto, eu gostaria de explorar brevemente as
alusdes que os epinicios fazem a sua capacidade de entextualizar a cangdo e as estratégias que
usam para garantir a fama de seus laudandi.

Uma das funcgdes precipuas de um epinicio € imortalizar tanto o laudandus quanto o
seu feito. A expressdo da capacidade do poeta em conferir fama inextinguivel, kAéog doeOitov,
aos seus laudandi €, por isso mesmo, parte da diccdo tradicional da poesia laudatéria e deita
suas raizes na terra comum da cultura dos povos indo-europeus®. Entre os gregos, expressoes
de louvor aparecem mencionadas ja na lliada e na Odisseia, muito embora esses proprios
poemas jamais tomem a forma de um louvor®. Dentro da categoria mais geral de “poesia de

louvor”, que pode incluir outras formas de cang¢des, o exemplo mais antigo que temos daquilo

6 Histoire. Para um bom resumo em portugués, cf. a Introducdo de ARAUJO (2005).

" O outro seria o profeta ou o adivinho, sacerdote de Apolo, com o qual ele, muitas vezes, se confunde
Sobre isso NAGY (1990, p. 164 et seq.) e SVENBRO (1976).

8 Essa consciéncia de pertencer a uma tradicdo tdo antiga é aparente na epigrafe que abre esta tese.

® NAGY (1990, p. 149), “In contrast with the praise poetry of Pindar, the epic poetry of the Homeric
Iliad and Odyssey makes no claims to exclusiveness and does not qualify as a form of ainos. Whereas both the
poetry of Homer and the poetry of Pindar qualify as kleos, only praise poetry qualify as ainos”.
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com que associamos os epinicios pindaricos pode ser o fr. 282 CAMPBELL de Ibico (segunda
metade do séc. VI)°:

46 toig pev méda KAAAEOG aigv
kai oV, ITodvkpateg, KhEog Gpbitov EEgig,
MG Kot AoWav Kol POV KAEOG.

46 entre aqueles, de uma beleza, sempre,
tu também, Policrates, imperecivel fama teras,
proporcional a cangdo e a minha fama®?.,

Nesta cancdo, da qual eu cito apenas as ultimas linhas, Ibico por meio de um
complicado priamel que envolve principalmente uma falsa praeteritio (“vbv 0¢ pot obte
Eewvamdray ITap | Av Em@duov odte tavdsevpov | duviiv Kasosdvdpav” kth., “agora nem o
engana-hospede Paris | era minha vontade cantar | nem Cassandra de fina cintura” etc., 10-12)
e catalogo (Aquiles, Ajax, Cianipo, Troilo)*?, coloca em relacdo o mundo do passado épico
com o hic et nunc da performance epinicial e os personagens daquele mundo com o seu
presente objeto de louvor, ao mesmo tempo em que reafirma seu status de portador daquele
conhecimento através do seu acesso privilegiado a memdria coletiva e oral, personificada
pelas Musas (wv. 23-26). Ja temos ai, portanto, completamente desenvolvidos todos o0s
elementos béasicos que veremos de muitas e diversas formas na poesia de Pindaro e
Baquilides.

Mesmo que as Gltimas linhas do poema apresentem uma crux na sua interpretacio®?,
podemos deduzir que, no fragmento de Ibico, a fama do patrono, qualificada de imperecivel,
esta inextricavelmente ligada a cangdo (i kot’ dowdav), num primeiro nivel, e a prépria fama
do poeta (xoi €uov w®Aéoc'®), num segundo. A cangdo que, como vimos, pode ser
conceitualizada como um OBJETO, frequentemente como algo tecido, depende da fama do
poeta precisamente como um objeto de arte depende da do artesdo que o fez e, portanto, do
reconhecimento da obra como sua, dai a cppayic presente, por exemplo, em vasos, murais
etc.'®. E justamente essa oppayic que podemos identificar nas linhas finais do poema e ainda

que ai esteja faltando o nome do poeta (ele poderia ter aparecido em outra parte da cangéo), o

10 Sobre a pré-histdria do epinicio, cf. RAWLES (2012).

11 Minha traducéo segue a leitura e os comentarios de HUTCHINSON (2001, p. 253 et seq.).

12 Acerca disso RACE (1982, 1992).

13 Sera a fama do patrono imortal na mesma medida em que (ou enquanto) a cangéo e a fama do poeta o
sdo/ forem? ou ele estaria expressando a ideia de uma coexisténcia e interdependéncia do kAéog de cada um?
Né&o é minha intencdo discutir esses problemas aqui. Cf. GOLDHILL (1991, p. 118).

1% NAGY (1990, p. 187) vé em xai um indice de aposi¢do e 1& “de acordo com minha cangdo, meu
KAEOG”.

15 Como nos vasos ou nos mosaicos, “X p’émoincev”.
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pronome possessivo ja serviria para preencher essa funcdo. Essa mesma relagdo de
interdependéncia entre laudator e laudandus, no sentido de que o nome dos dois seja

difundido pela cangéo, aparece de um modo mais equilibrado na O. 1.115-177:

115 €in o€ 1€ T0oUTOV VYO YPOVOV TATELY,
EUE TE T00GASE VIKOPOPOLG
OAeilv Tpopavtov cooiq kad’ "EAlavog £6vta Tovtd.

115 E que te seja dado nesse interim trilhar os pincaros,
e que me seja 0 mesmo tanto aos vencedores
associar-me, famoso entre os Gregos de toda parte por meu engenho e arte.

A cancdo de louvor, ao contrario da épica, que se refere a um outro tempo e a outros
homens, enfrenta o problema premente de conseguir, a um s6 tempo, destacar aquele que
louva ndo s6 de seus contornos triviais, cotidianos, como projeta-lo em um futuro, que é
idealizado do ponto de vista de audiéncias também futuras, da mesma forma que a audiéncia
presente se relaciona com o passado épico.

Essa operagéo, realizada a partir dos frames PASSADO, PRESENTE e FUTURO, parece se
concretizar de uma maneira muito explicita no fragmento de ibico citado acima: no pano-de-
fundo destacam-se os herdis da geracdo de Troia (PASSADO) que 0 poeta é capaz de acessar
através das Musas e por meio da cancdo. Esta ndo é sobre aqueles homens, mas sobre este
homem (Policrates). A falsa preaeteritio dos vv. 11 e 15, no entanto, é usada para evocar 0
quadro mitico dentro do frame PRESENTE, no qual se desenrola a performance (viv 6¢ pot...,
10), para, em seguida, efetuar a mesclagem entre os dois, PASSADO € PRESENTE, através da
projecdo deste ultimo, centrado na figura do laudandus, sobre aquele primeiro (toic pev neda
KaAAeog aiév, 46). O frame resultante, entdo, dessa mesclagem é encaixado em FUTURO (kA£og
dopbitov £Egic, 47). Nesse sentido, é interessante que a semantica de aiév, que indica uma
sucessdo continua, ininterrupta, sirva justamente para pdr em evidéncia o colapso entre esses
dois frames, PASSADO e PRESENTE, por introjetar, naquele, a figura de Policrates, “toic uev
€00... Kal oV... aigv”, isto €,

{[ENTRE AQUELES/ PASSADO] «— [TU/ PRESENTE] }sempre.
Por sua vez, esse frame composto, mostrado acima, pode ser visto como a propria

cangdo que, assim, efetua uma espécie de bricolagem?’, onde jazem sobrepostas a figura

16 Cf. D.E. GERBER (1982, pp. 168, vv. 11-14) e, especialmente, KURKE (1991, p. 140), “The
parallelism of language and syntax here is iconic for the reciprocal relationship of poet and patron, emphasized
by the central toocdde, which equalizes the gifts and responsibilities of the two. Indeed, these last lines make
clear what each partner brings to the relationship — Hieron his success and the poet his sophia — as matching

(giﬁs )”-
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contemporanea do laudandus contra o pano-de-fundo dos herois, a0 mesmo tempo em que se
descreve o roteiro para uma reativacdo futura de tudo o que jaz encapsulado na ode, nos
mesmos moldes em que o conteldo da épica €, por ela mesma, reativado no contexto do
presente louvor. Dessa forma, utilizando a nomenclatura da escola de Praga, poderiamos dizer
que o frame implicado pela cangdo € o eixo sintagmaético sobre o qual os eixos paradigmaticos
do PRESENTE, PASSADO € FUTURO Se projetam.

Parece-me que haja por tras da relacdo entre esses dois eixos, tdo importantes para o
epinicio, e através dos quais o hic et nunc da performance se orienta, a no¢do generalizada de
um tempo que € sentido como involutivo, na mesma medida que ciclico, isto €, assim como 0s
semideuses e herdis do passado tiveram a fama de seus feitos preservada pela poesia épica,
também o poeta do epinicio ird trabalhar para preservar a fama do feito atlético obtido por
aquele que ele louva®. Entretanto, como os proprios homens do passado eram muito
superiores aos homens do presente, também suas gestas o eram. Por meio do epinicio, no
entanto, ambos, ainda que sejam contrapostos, ndo se opdem, justamente porque o tempo
serve como fator de proporcionalidade entre os feitos da idade heroica e os de agora. E apenas
por meio dessa relacdo de proporcionalidade que passado, presente e futuro entram em
homeostase: o laudandus, por meio de sua ascendéncia, que o liga aos herois, e o feito, por
meio de seu carater excepcional para os padrées dos homens atuais. A partir disso, o pano-de-
fundo mitico, no qual esta tecido o xiéoc do passado, e no qual o préprio epinicio sera
entretecido, é capaz de operar funcionalmente dentro do presente, ndo para diminuir o louvor
do laudandus, mas para aumenta-lo, tanto em funcdo de sua relacdo proporcional com o0s
homens de outrora, quanto de sua superioridade equivalente com relacdo ao homens do
presente.

As duas formas de cancdo tém como objeto os primi inter pares de suas épocas que,
embora distintas, se relacionam por proporcionalidade em um tempo que opera para diminuir
constantemente o valor das geracGes futuras. A funcdo do epinicio, entdo, é também mostrar

essa relacdo entre os eixos temporais, 0 que Pindaro expressa muito bem por meio da gnoma

170 termo ja foi usado por LEVI-STRAUSS (1962, p. 30et seq.) com um sentido similar para expressar as
operagdes tipicas do pensamento mitico: “Or, le propre de la pensée mythique est de s’exprimer da [’aide d’un
répertoire dont la composition est hétéroclite et qui, bien qu’étendue, reste tout de méme limité,; pourtant, il faut
qu’elle s’en serve, quelle que soit la tdche qu’elle s’assigne, car elle n’a rien d’autre sur la main. Elle apparait
ainsi comme une sorte de bricolage intellectuel, ce qui explique les relations qu’on observe entre les deux.”

18 Cf. J-P. Vernant, Aspectes mythiques de la mémoire, in J. P. VERNANT (2007, p. 344), especialmente
sua n.1: “R. Scherer (...) a bien vu que, dans la Théogonie, si le temps des dieux va dans les sens de [’ordre et
aboutit a la stabilité, celui des hommes est orienté em sens inverse et tend finalement & basculer du coté de la
mort. Cette disparité contitue un des enseignements du poéme.”
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da N. 4.91-2, “éAhotot &' dAkeg GAAOL TO &' aOTOG GvTITOY,

EAmetal T1c EkaoTog EEoymTaT

acon”,

Uma outra passagem interessante, que atesta para essa tematica tradicional na qual a

fama do patrono é relacionada a do poeta e vice-versa, € aquela de Baquilides, 3.85-90:

85 ®povéovtt cuvetd YopO®: Babvg pev
aifnp apiavrog Howp 6¢ TOVTOL
0V chmetar gvppocHva &' O XPLedc
avopi &' o BEpic, moAov w[aplévta
Yiipog, 0dA[ewa]v adtig dykopi<c>cat
90 fipav. Apetd[g ye p]év od pvidet
Bpotdv dua o[op]ott eéyyog, dAAL
Modod viv tp[€pet.] Tépwv, o 8° 6ABov
KMot éned[ei€]ao Ovaroic
&vosa- mpaéa[vi] 8 &b
9500 pépet kOou[ov ol]w-
né ovv & dhob[eiq] KaAdY
Kol HEMYADOOOV TIg DUVIGEL XApV
Kniag dnodvog

85 Aos sensatos 0 6bvio anuncio: que o alto
firmamento é incorruptivel, que a &gua do mar
nunca apodrece, que 0 ouro é pura alegria,

e que a um vardo ndo é licito, chegada a gris
velhice, virente outra vez recuperar
90 a juventude. Da virtude, porém, a luz ndo mingua
junto com o corpo dos mortais, mas

a Musa a nutre. Hierdo, tu, da prosperidade,
as mais belas flores mostraste

aos mortais. Aquele que obtém sucesso,
o siléncio ndo traz qualquer adorno,

e, com o auxilio de Aletheia, teus belos feitos
97 alguém também ira cantar gragas ao melifluo

rouxinol de Ceos?®.

O que nos interessa nesse trecho € a mengéo explicita as futuras reperformances da
ode (tig vuvnoey, 97), que novamente a vincula a habilidade do artesdo, aqui identificado
como o “melifluo rouxinol de Ceos” (97-8). Isto me parece apontar fortemente para a
conceitualizacdo arcaica da cancdo como OBJETO ARTESANAL, como faldvamos acima, na
medida em que a dapetn do laudandus ou seus feitos ndo bastam para garantir a sua
imortalidade. Esta estd intimamente ligada apenas a capacidade do artista em entextualizar a

cancdo por meio de sua arte, pois nisso reside o seu valor enquanto OBJETO passivel de ser

19 Para uma traducéo do texto, cf. mais abaixo p. 266.

2 Ou: “and along with the true telling of your fine achievements, men will praise also the grace of the
honey-tongued Cean nightingale” ou “men will also sing the friendship-gift”, assim CAMPBELL, ambas. Aqui, de
novo, minha traducéo segue a leitura de HUTCHINSON (2001, p. 365). Preferi manter “Aletheia” (e personificada)
ao invés de “Verdade” em virtude do paralelo (que me parece existir) com 0.10.3-6. Sobre @Anfeic como meio
de preservacdo da poesia, cf. NAGY (1990, p. 17 et seq.) e SVEMBRO (1976, pp. 46-60 e 139 et seq.).
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entesourado, guardado, possuido ou alvo de desejo. Em outras palavras, é o trabalho
despendido pelo poeta na entextualizag@o da cancdo, que, por sua vez, reconta a fama (kAéoc)
dos homens, que a transforma em um ktfjua. Pindaro ndo poderia ser mais claro em formular

essa concepcao, ao dizer, na P. 1. 92-100, que

un SodwBfic, ® @ike, Képdeotv Evipomérolg dmBOUPpoTov atymuo S6Eac

olov dmoryouévov dvSpdv Siontav povoet

Kai Aoyioig kot dodoic. ov @Biver Kpoicov euloppwv apetd.

95 1oV 8¢ Tavp® YaAKED KovTipa viAéa voov

€x0pa Oaropv KTE EL TAVTY QATILG,

003€ Vv @OpLLYYES DTMPOPLAL Kowvaviay

porBaxav Taidev ddpoict dékovtat.

10 8¢ modeiv eb Tp@HTOV <AE>OAWV £D &' drcovey SevTépa Loip" aueoTéporst &' aviyp
100 &g 6v éykvpon kal €A, oTEQOVOV DYIoTOV HESEKTAL.

N4o sejas engando, 6 amigo, por infames lucros: a gloria péstuma de uma reputacdo

é a Unica capaz de revelar a saga dos vardes que ja se foram

tanto aos cronistas quanto aos cantores. Nao perece a gentil virtude de Creso,

95 mas com seu touro de bronze o incediario de impia mente,

Falaris, odiosa tem sua fama silenciada em todo lugar,

nem as forminges dos saldes na gentil

comunh&o com a conversa dos meninos o recebem.

Ser bem-sucedido é o primeiro prémio. Ouvir de outrem a boa fama, o segundo. O
[vardo que ambos

encontra e colhe, com o mais supino laurel é agraciado.

A fama po6stuma dos homens (92) é importante na medida em que ela revela aos
poetas (uavowm + DAT., 93) 0 material bruto que eles poderdo trabalhar; por si s, porém, ela
ndo é imperecivel, ja que, em uma oracia ela esta fadada a cair no esquecimento (A6n). E a
selecdo operada pela Memdria em seu aspecto positivo, como AAnbeia, e negativo, como
Anon, entre aquilo que precisa entrar e 0 que precisa sair do arcabougo de conhecimento
coletivo partilhado pela comunidade (o qual, ainda que enorme, nao é infinito) que determina
0 que é digno de ser preservado ou ndo?. Dai a importancia da conceitualizacio de An0sia??
como “ndo-ocultacdo” no pensamento arcaico. Nao € a toa que, no epinicio de Baquilides, o
nome de AAnbeia, isto é, “Nao-ocultacdo”, apareca empregado em seu valor instrumental-
comitativo com ovv. A arte do poeta ao transformar a cangdo em um objeto de valor auxilia
em que esta ndo seja “encoberta” pelas camadas do superestrato de conhecimento que irdo,

inexoravelmente, se acumular na memodria coletiva da comunidade a que o laudandus

2L NAGY (1990, p. 52 et seq.), mas numa formulagdo mais relevante a nossa discussdo, na p. 226, “In
this sense the memory of oral tradition is at the same time a forgeting of the ordinary as well as remembering of
the extraordinary (but exemplary)”, grifo meu. Cf. também toda a rica discussdo em SVEMBRO (1976, p. 146 et

seq.).

22 Ndo me refiro a etimologia da palavra, mas a funcionalidade do conceito na Grécia arcaica, pré-
literaria.
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pertence. No entanto, o proprio poeta, ainda que prometa essa imortalidade, que se traduz em
eterna presenca, eterna reiteracdo por meio da memoria, ndo pode, como individuo, garantir
que, de fato e ao cabo, o objeto, que € a cancdo, vindo a perder o seu valor, ndo caia no
esquecimento. Este poder cabe apenas a Memdria (Mvnuootvn) conceitualizada em sua
interpretacdo positiva de “N&o-esquecimento”, isto é, A-Anbeia, e é, portanto, nesta
capacidade que eu a interpreto ai e em outras passagens dos epinicios?®, como por exemplo,

no proémio da O. 10:

Tov Olvpmovikay avayveté pot

ApyeoTpatov Taida, mOOL Ppevoc

5 &udig yéypomtor yAUKD yip odtd pédog dpeitov EmAélad" @ Moic', dALL oL Kai
[Buydnp

ALdBe1a Atdg, 0pOd xepi

EPUKETOV YEVLOEWV

gvimay aAto&evov.

Lede para mim a vitoria olimpica

do filho de Arquestrato, 14 onde em meu peito

5 ela esta gravada. Olvidei-me?* que lhe devia uma doce cangio. Tu, porém
[0 Musa,junto com a filha

de Zeus, a Verdade,

com uma méo corretiva

afastai de mim a censura

por indspitas mentiras.

A sobrevivéncia da fama do laudandus esta, dessa maneira, indissociavelmente ligada
a fama do poeta, sem duvida. No entanto, a fama do poeta, como a de qualquer outro artista,
reside na sua habilidade (copia) em transformar o material bruto de seu métier em algo que se
torne o objeto de cuidado (uéAnpo®®) de todos. E 0 seu sucesso ou fracasso nessa empresa que
ird determinar se as promessas feitas ao laudandus nos epinicios irdo se concretizar ou néo.
Isto porque a tradicdo ndo é controlada pelo poeta, que nela opera. Ao contrério, a tradicdo é
gue opera através do poeta por reiterar de diferentes formas e arranjos aquilo que a memoria
coletiva julgou apropriado ndo ocultar em seu processo de autofagia. Logo, esta mesma
tradicdo que cria, também é aquela que devora os arranjos (toda cancdo é um kdéouoc) em
forma de bricolagem que, por inUmeras razGes — mas sobretudo porque a tradi¢do é algo de

vivo, que também muda e evolui —, ndo julga a altura de permanecer sob o olhar da Memodria.

23 Esse argumento poderia ser desenvolvido com muito mais riqueza de detalhes, o que ndo convém ao
espaco limitado desta secdo. Note ainda, contudo, a capacidade alusiva ao esquecimento ou a lembranca, nas
passagens citadas, de verbos como povoo revelar (i.e., ndo-esconder) e pwvdbe (diminuir), tpépw (tendo como
sujeito a Musa).

24 N&o ha em portugués um verbo que traduza essa polissemia semantica de émlavOéve que apontava
mais acima, isto ¢, “ocultar por recobrir”. Note a acepg¢do em que é empregado na Od. 20.85-6, “viktog &' Hmvog
gxnow, — 0 yap T énéAnoev amavtov, | 6OV N0E Kakdv, énel dp PAEQap’ dupikoivyn”

% Cf. P. 10. 55-9; Part. 95.3-4.
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7.2. Cenérios de transmissdo e reperformance

Uma das caracteristicas mais conspicuas do epinicio ¢ o de ser uma “cangdo de
ocasido”. Embora essa constatacao ressalte uma caracteristica importantissima das cangdes de
que tratamos nessa tese, ela ndo chega, por si sO, a ser um trago definidor, isto porque toda
cancdo grega do periodo arcaico, até onde sabemos, era concebida com vistas a performance,
fosse ela publica ou privada. Em grande medida, era em relacdo ao EDC delimitado pela
performance que uma cangdo era conceitualizada por aguele que a criava, por aquele que a
comissionava, no caso dos epinicios, e pelo publico que a assistia. Essa conceitualizacdo era
entdo capaz de perfilar um tipo especifico de cangdo face a um universo de muitas outras, com
quais se relacionava por semelhanca ou diferenca. Esse ¢ um dos sentidos de “ocasido” que
gostaria de ressaltar.

No caso dos epinicios, essa caracteristica ndo é apenas de fundamental importancia na
conceitualizagdo do género em sua dimens&o sincrénica por seu publico-alvo, mas, sobretudo,
no entendimento de suas transformacgdes diacronicas, quando ela deveria estar naturalmente
Sujeita a incertezas quanto a sua classificacdo genérica em virtude da desestabilizacdo de sua
mensagem promovida pelo desaparecimento do contexto de sua primeira instanciacdo. Ao
mesmo tempo, 0 seu reenquadramento em outros cenarios (reperformance, citacOes,
transmissao literaria, catalogacdo por bibliotecéarios etc.) deveria certamente levar a uma
reformulacdo de sua afiliacdo genérica, bem como motivar uma reinterpretacdo de seu
conteddo quanto mais distantes os receptores da cancdo estivessem removidos de sua primeira
performance e quanto menos informacGes tivessem sobre ela . Isto €, a partir da primeira
performance, e o quanto mais nos afastamos dela, deve ter ficado cada vez mais dificil avaliar
a prototipicidade de qualquer cancdo com relacdo ao modelo cognitivo idealizado de seu
género?®,

Com relacdo a essa problemaética, porém, o epinicio é bastante transparente a0 menos
no que diz respeito a ocasido mais ampla para a qual a sua performance deve ter sido pensada,
isto é, o préprio nome da cancdo nos auxilia a ter uma ideia, mesmo que muito genérica, a
partir da qual poderiamos ser capazes de conceitualiza-la: émi-vikiog é suficiente para evocar,

em virtude de seu préprio nome, o frame OCASIAO DE UMA VITORIA e, portanto, émwvikiog

% Cf. PFEIFFER (1999b, p. 10), “What we have, [sic] is a poet whose primary concern is to compose
odes that fulfill their encomiastic aims in the context of their first performance, writing from the perspective of
his first audience, while at the same time fully realizing the Panhellenic potential of his art. The impact of a
Pindaric ode on subsequent audiences can be compared to a pebble that is thrown into a pond, causing
concentric circles of rippling water, the intensity of which decreases the further away one gets from the center”,
grifo meu.
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@odn, como na N. 4.78, a categoria CANGAO POR OCASIAO DE UMA VITORIA . Da mesma
forma, as designacGes mais comuns em Pindaro de émikopioc/ mpokdpiov/ ykmduog Huvog
disparam o frame KOMoS e perfilam também o sentido HINO PARA UM KOMOS, cujo significado
ja tivemos oportunidade de discutir?’.

Essa aparente vantagem da nomenclatura do epinicio face a outras formas, como o
ditirambo, por exemplo, tem, no entanto, consequéncias paradoxais quando pensamos em
outros cenarios que ndo o da premiere e isto porque, ainda que 0s jogos atléticos celebrados
por esse tipo de canc¢do fizessem parte de um calendario ciclico, cada epinicio instancia uma
competicdo, um atleta e uma vitdria especificos e ndo reiteraveis, o que da um sentido mais
estrito ao termo “ocasional” do que quando aplicado, por exemplo, a outras formas poéticas,
suscetiveis de ser reexecutadas dentro de um contexto cujo frame poderia permanecer
essencialmente 0 mesmo, como no caso de um ped, de um hino (sctricto sensu), ou até mesmo
de uma elegia, e, dessa maneira, esses géneros seriam mais propensos a “reciclagem” e,
consequentemente, a preservacio via uma tradicdo de reperformances mais frequentes?®. No
caso dos epinicios, como ficard imediatamente evidente, isso implica em algumas
complicacBes, uma vez que novas edicdes dos jogos, com seus nhovos vencedores,
demandavam novas cancOes e, portanto, relegavam as cangdes antigas para um outro
contexto, possivelmente de reperformance?. Este ¢ o outro sentido de “ocasional”.

Num cenario em que a reiteragdo de uma dada cancdo acontecia dentro zona de
influéncia do laudandus ou de sua familia, um ou outro podia controlar a interpretacdo da
cancdo e minimizar as incongruéncias oriundas de um reenquadramento da mesma. No
entanto, diacronicamente, é provavel que as distor¢Ges entre a cangdo e esse reenquadramento
em novos contextos de performance s6 aumentassem, tornando, no limite e a0 menos
hipoteticamente, uma grande parte de sua mensagem incompreensivel ou irrelevante do ponto
de vista de um publico ignorante das condi¢des da performance original e das referéncias que
Ihe eram feitas, 0 que poderia ameagcar sua existéncia. E ndo é exagerado supor que esse tipo
de distorcéo possa ter sido o responsavel pelo desaparecimento de inimeras cancgdes antes, e

até mesmo depois, que elas tivessem sido fixadas pela escrita. E legitimo e absolutamente

27 Sobre isso, e as possiveis interpretaces dos adjetivos, cf. o Capitulo 2. Aqui eu cito apenas o sentido
mais esquematico denotado pelo frame.

28 Apesar disso, a situacdo que se apresenta é completamente diversa. No caso de Pindaro, por exemplo,
0s epinicios foram os Unicos textos a serem transmitidos via uma linha ininterrupta desde a Antiguidade. No
entanto, isto tem mais a ver com a organizacao da Seleta, no periodo Antonino. Sobre isso, cf. Histoire, p. 93 et
seq.

2 Cf. Od. 1. 351-2, “trv yop GowHv pddlov énuddeiovs’ &vlpomot, | 1 Ti¢ didvieoot vemtdtn
aueurédnton” e O. 9.48 “oivel 8& makoudv p&v oivov, &vlsa §' Buvov | veotépov”. Nesse sentido o trabalho de
KURKE (1991) é tanto inovador quanto instigante.
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necessario, portanto, que nos perguntemos porque 0s epinicios pindaricos ndo tiveram o
mesmo fim da maior parte da lirica grega e, de fato, de outros tipos de cang¢Ges pindaricas, em
sua grande maioria reduzidas aos “purpurei panni” ao longo de inumeras colecGes de
gramaticos e antologistas®’.

Nagy?! responde a essa pergunta por meio de um raciocinio sofisticado que leva em
conta a pan-helenizacdo progressiva da cancdo. Esta, segundo ele, deve ter sido capaz de falar
e de se manter relevante para uma aristocracia cuja paideia centrava-se principalmente no
aprendizado da poesia dos “classicos” do passado, isto ¢, da geragdo 4urea dos
Mapatovoudyot, que COmegou a entrar em crise a partir da segunda metade do séc. IV, com o
avanco de formas cada vez mais populares de poveikr;, como o drama ateniense, e a pressao
cada vez maior sobre (e contra) formas associadas com a velha aristocracia. A partir dai, a
lirica de um modo geral, e ndo apenas o0s epinicios, deve ter sido transmitida apenas através da
instrucéo escolar, mas ainda de forma oral, na qual os textos utilizados em classe deveriam
servir apenas como registro de uma performance em potencial. As criancas da elite
aprendiam principalmente por imitacdo de seus professores e ndo ha motivos para se crer que
a alfabetizacdo tivesse o objetivo de ensina-las a ler livros ou a ler silenciosamente a poesia
lirica do passado. Quando isto finalmente ocorreu, a “cultura da cangdo” ja havia morrido na
Grécia, a musica dos epinicios — transmitida oralmente de professor para aluno — deixara de
circular e uma enorme carga de conhecimento tradicional, ndo escrito, sobre varios aspectos
da cancdo se perdera. Indicios dessa decadéncia podem ser encontrados em toda a obra de
Platdo, mas especialmente nas Leis (2.664b—667a), onde vemos Sdcrates tracando uma
diferenciagdo esquematizada entre as formas musicais, como existentes no passado, e a
realidade de seus proprios dias, em que as fronteiras entre essas formas comecavam a se
confundir. Posteriormente, a criagdo de uma ideia de “género”, ja incipiente nesta passagem
das Leis, ira se desenvolver e atingir seu apice em Alexandria.

Dentro desse cenario de transmisséo escolar, é possivel também que a sobrevivéncia
dos epinicios pindaricos teria se dado, num periodo mais tardio, sobretudo em virtude de sua
riqueza enciclopédica mais do que necessariamente por algum tipo de apreciagdo estética de
que gozaria na Antiguidade®? tardia, isso, ademais, explicaria tanto a raridade de citagdes

diferentes nos autores classicos®® quanto a razdo pela qual apenas alguns fragmentos

30 Cf. Hubbard in MACKIE (2004, pp. 71-93).

31 NAGY (1990, p. 382 et seq.).

%2 Histoire, p. 20.

33 Com a excecdo evidente de Aristofanes (3 citagGes explicitas) e Platdo (varias vezes), mas mesmo
nesses autores, embora haja quantidade, ndo ha variedade, a selecdo sendo sempre feita entre 0s poemas mais
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sobreviveram de seus outros poemas, bem como da producdo de outros poetas que se
dedicaram ao mesmo género, como Ibico e Siménides. Baquilides ¢ uma excecio apenas
parcial, uma vez que, até a descoberta do papiro de Londres®, quase nada de sua poesia havia
sido transmitido via tradicdo bizantina e medieval.

A partir dessas consideragdes iniciais, eu gostaria de detalhar alguns cenarios
propostos para a transmissdo dos epinicios ainda na Antiguidade e, sobretudo, quando as

cancdes ainda ndo haviam adquirido o status de texto.

7.2.1. © by Pindar

Um dos primeiros cenarios que vem a cabeca de qualquer um que j& tenha se
debrugado sobre a questdo da transmissao do texto pindarico é aquele em que o préprio poeta
escreve ou manda escrever suas cangGes a medida em que as vai compondo, seja com 0
objetivo de preserva-las para a posteridade, seja para formar um “catalogo” de vendas para
possiveis compradores®® ou, ainda, a fim de obter algum lucro, ndo necessariamente
financeiro, com a circulagdo de seus livros®®. No caso de Pindaro, mesmo que uma tal
cole¢do, catalogo ou “programa de marketing pessoal” tenha existido e que, de alguma forma,
uma protoedicdo da eeuvre do poeta tenha sido organizada pelo mesmo, ela deve ter se
perdido, uma vez que a metodologia editorial dedutivel a partir da vulgata que chegou até nos
reflete claramente praticas alexandrinas®’. Some-se a isso o fato de que os proprios escélios
antigos repercutem um trabalho de editoracdo e de classificacdo de um corpus até entdo
amorfo de odes em edicdes realizadas por diferentes bibliotecarios e comentadores do Museu.
Isso me parece ser um forte argumento contra a hipdtese de uma protoedicdo. Além do mais,
h&d um certo consenso entre os especialistas de que, durante os seculos V e IV a. C,, a
producdo de livros e o comércio livreiro ainda estavam em uma fase bastante incipiente®, o

que seria um pré-requisito importante para o desenvolvimento de uma cultura de publicac&o.

célebres, como o Ditirambo de Atenas, o Hiporquema a Hierdo, o prosédio a um destinatario desconhecido, o fr.
169a e a O. 1 (sobretudo o primeiro verso), cf. Histoire, p. 9 et seq. para mais detalhes.

3P, Lond. 733.

35 Como o modelo construido por David Sider para a origem da Sylloge Simonidea, in BING e BRUSS
(2007, p. 118 et seq.).

% Essa teoria assemelha-se com a ideia, proposta por alguns pesquisadores, de que a escrita teria sido
introduzida na Grécia justamente para preservar, ou ajudar a compor, os épicos homéricos, cf. J.-P. WILSON
(2009, p. 548) .

37 T. K. HUBBARD (2004). Cf. também NEGRI (2004).

3 T. K. HUBBARD (2004) e PFEIFFER (1976, p. 27 et seq). Contra, Knox KNOX (1989, p. 4 et seq.) in
CAH.
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H& uma outra possibilidade, porém, a de que Pindaro tenha produzido algum tipo de
cOpia de seus epinicios para enviar ou aos mestres-de-coro (yopodiddokaiol) das
comunidades cujos patronos comissionavam suas cancdes, a fim de que aqueles pudessem
ensina-las aos integrantes do coro e/ou, entdo, a aedos profissionais responsaveis por executa-
las®. Por tras dessa hipGtese esta a suposicdo de que, por algum motivo, o préprio poeta nio
podia ou ndo queria viajar até esses locais a fim de executar suas proprias composi¢Ges ou
treinar o coro pessoalmente, o que Ihe permitiria, entre outras coisas, controlar a execucao

adequada, tanto em termos musicais quanto coreograficos, de suas can¢des.

7.2.2. Transmissao Oral

A ideia, muitas vezes e em diferentes graus, esposada de que a escrita seria 0 Gnico
meio de preservar uma cancao tdo logo ela fosse executada minimiza tanto uma tradicéo oral
ainda vigorosa no séc. V e IV, quanto a cultura altamente musical em que as poleis gregas
estavam imersas*!, a qual propiciava, de um modo para nés atualmente dificil de imaginar, a
memorizacdo e a rapida disseminagdo do contetdo das cangbes*?. Ignora, ainda, o papel
importante que tanto a estrutura formal do epinicio, i.e., a melodia que o acompanhava, seu
metro/ ritmo, sua estrutura estréfica, sua linguagem e tropos poéticos, bem como seu carater
sociocultural, a saber, sua importancia civica, etiologica, seu carater autoreferencial e
integrador, etc., tinham na preservacio, ou ndo, de seu contetido. E uma posicao que, além do
mais, revela um certo anacronismo responsavel por projetar nossa experiéncia e as nossas
expectativas sobre a forma literaria do epinicio, ademais (e do nosso ponto de vista) muito
menos propensa a memorizagdo, na experiéncia original da povoikni em que 0 mesmo estava

entdo inserido. A posicao de Morrison, nesse sentido, é exemplar de uma filologia totalmente

3% Aqui se pressupde dois cenarios distintos (e ndo mutuamente excludentes) de execucéo: a coral € a
monodica. Para uma sinopse acerca desse celeuma, cf. o Capitulo 5. Sobre esse cenario, cf. também a descri¢éo
(talvez por demais fantasiosa) de Histoire, p. 5 et seq.

40 Cf. o Capitulo 4; também HERINGTON (1985, p. 26 et seq.) e Histoire, p. 5 e 8. Este Ultimo tende a
exagerar nas possibilidades de um manuscrito das odes ser capaz de fornecer tantas informagfes sobre as partes
mais técnicas da performance. Quanto a notacdo musical, é possivel que Pindaro ja a conhecesse e, talvez, a
usasse, no entanto, indicios materiais a esse respeito aparecem apenas a partir do séc. Ill a.C, sobre isso cf.
HAGEL (2009, p. 1 et seq.) e M.L. WEST (1992, p. 254 et set.). Quanto & possivel existéncia de uma notagdo
coreografica, ndo ha qualquer evidéncia que indique ou mesmo sugira que ela tenha existido.

4L Cr. SWIFT (2010, pp. 1-2). Toda a discussdo de Svenbro 1976, p. 173 et seq.) € bastente relevante para
a discusséo desenvolvida até aqui, mas especialmente a conclusdo do autor ao dizer que “Si le poeme assume ce
caractere matériel a ses yeux, cela ne doit pourtant pas étre confondu avec la simple matérialisation écrite de la
parole sur les papyrus ou sur le marbre, comme dans le cas de la VII® Olympique, gravée sur le temple d’Athéne
a Lindos. La parole ‘objectivée’ des poétes choraux, c’est cette parole méme, par rapport a celui qui la
prononce.”

42 Cf. THOMAS (2012).



260

desconectada dos estudos etnograficos que tém sido conduzidos desde, pelo menos, 0s anos
sessenta que praticamente invalidam toda a sua argumentagdo acerca da improbabilidade de
uma transmisséo oral do texto pindarico. Em sua critica a0 modelo desenvolvido por Nagy*?,

ele diz:

Contudo, no modelo de difusdo oral de Nagy de reperformances pan-helénicas,
algumas mudancas nas odes teriam sido, muito provavelmente, inevitveis,
particularmente devido a natureza informal dos contextos de reperformance do
simpdsio privado. Cancfes oralmente transmitidas sd0 muito propensas a mudanca,
mesmo onde os executantes esforgcam-se por um reproducéo [das mesmas], mais do
que por uma recomposicéo. (...) A difusdo oral de uma ode por meio de uma cadeia
de reperformances independentes de um texto escrito € um modelo plausivel para
uma primeira difusdo do texto das odes de vitoria de Pindaro, mas ela ndo forma um
estagio na histéria do nosso texto. N&o ha, acredito, boas evidéncias de que
reperformances orais independentes de um texto escrito tenham deixado algum trago
em nosso texto na forma de variantes que tenham surgido de performances
diferentes, nem que, de fato, uma tal variante sequer tenha entrado na tradicdo
textual, mesmo em um estdgio preliminar. O texto de Pindaro ndo foi textualizado
por uma difusdo pan-helénica nem por reperformances, mas sim por ter sido escrito
por Pindaro, dai a falta de um grau de corrup¢do que esperariamos encontrar em uma
cancéo oralmente difundida [grifo meu]*.

Em um artigo bastante recente, em que trata também da disseminacdo do texto
pindarico, Rosalind Thomas chama a atencdo para caracteristicas que seriam capazes de
entextualizar uma cancdo, isto é, de transforma-la em um obra de arte vocal estavel que
compensaria a fluidez inerente a uma transmissdo oral. Entre essas caracteristicas estdo
algumas normalmente aduzidas justamente como “prova” de que uma disseminagdo oral dos
epinicios seria impossivel: a sintaxe complicada, a dificuldade da linguagem, o uso de alusdes
muitas vezes cripticas, 0 metro intricado etc. Como paralelo ela aduz (sem ignorar o fato de
que tais comparacGes podem parecer, ou de fato sdo, sacrilegas para uma grande parte da
critica pindarica) a poesia de louvor ioruba conhecida como oriki, famosa por sua dificuldade
e compactacdo. Nisso ela retoma a tradicdo comparatista que tem em R. Finnegan o maior,
ainda que também bastante controverso, expoente. Um dos argumentos de Morrison, na obra
citada acima, € a de que seria impossivel para uma audiéncia decorar a P. 4 de Pindaro, que
conta com mais de 295 versos. Essa impossibilidade, no entanto, é uma realidade entre os
somalis, cujos poemas apresentam um alto grau de estabilidade que se deve, justamente, as

carateristicas formais do seu canto. Nesse caso a aliteracdo:

Um poema passa de boca em boca. Entre um jovem somali que escuta um poema
hoje, composto ha cinquenta anos atras, a oitocentos quildmetros de distancia, e sua

43 NAGY (1990, p. 382 et seq.), do qual a epigrafe deste capitulo é um citacéo.
4 MORRISON (2007, p. 117).
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primeira audiéncia ha uma longa cadeia de recitadores que o passaram de um para 0
outro. E natural que nesse processo de transmissdo algumas distor¢des ocorram, mas
comparacOes de diferentes versbes do mesmo poema normalmente mostram um
surpreendente grau de fidelidade ao original. Isso se deve em grande medida a
rigidez formal da poesia somali: se uma palavra for substituida por outra, por
exemplo, ela ainda deve obedecer as regras de aliteracdo, limitando
consideravelmente, dessa forma, o nimero possivel de alteracGes. O sentido geral do
poema, além do mais, inibe a omissio ou a transposicdo das linhas.*

Da mesma forma, o tamanho de uma canc¢do, normalmente medida em numero de
palavras, de versos, de linhas, de cola, ndo tem qualquer importancia para aquele que a
memoriza ou quem a aprende de cor, isto é, de coracgdo, ja que a motivacao psicoldgica ou
emocional ndo podem ser minimizadas no aprendizado e na memorizacdo de cangfes. Um
caso interessante relatado por Finnegan, é o dos panegiricos de Ruanda e do Sul da Africa,

conhecidos como izibongo:

Os longos poemas panegiricos de Ruanda e da Africa do Sul sdo frequentemente
citados como exemplos incriveis de poesia oral. Eles normalmente se estendem por
centenas de linhas e apresentam um elemento narrativo, ainda que o foco principal
seja 0 elogio. Contudo, em Ruanda, havia memorizagdo de versdes herdadas dos
poemas de louvor, com uma variagdo minima na performance e 0s compositores
originais eram lembrados pelo nome (Kagame, 1951). Entre os Zulus, um estudo
recente nos informa categoricamente que os cantores especializados em louvor
adidos as cortes preocupavam-se mais com a ‘performance’ do que com a
‘composi¢do’: o cantor ‘tem que memorizar [0s louvores dos chefes e dos
ancestrais] tdo perfeitamente que, em ocasides importantes para a tribo, eles os
proferem em uma torrente continua. Ainda que ele possa variar a ordem e as se¢des
ou estanga do poema de louvor, ele ndo pode variar o prdprio texto dos louvores. Ele
0s memoriza como os ouviu, mesmo se eles lhe sdo incompreensiveis’ (Cope, 1968,
pp. 28-8).46

DescricBes que se assemelham bastante com a prépria natureza da praxis poética
grega, em que, se por um lado o ritmo e a melodia deveriam ser conducentes a memorizacao,
por outro lado a rigidez das regras de resposta estrofica poderia auxiliar na identificacdo de
intrusdes ou acréscimos que desestabilizariam o texto da cancdo. Na verdade parece haver
uma prova desse efeito estabilizador de uma dicgdo tradicional no comentario de um
escoliasta a 22 Pitica, por meio do qual ficamos sabendo como Aristéfanes de Bizancio (c.
260-180) foi capaz de identificar facilmente o verso 27a da segunda estrofe da 22 Olimpica,
euéovtt 0¢ Moioal, como “espurio” ao constatar (provavelmente lidando com uma
transcricdo que poderia apresentar um desvio do “texto” candnico) que todas as outras

estrofes (e antistrofes) contariam 14 cola, apenas aquela apresentando 15%. Essa Unica e

45 FINNEGAN (1980, p. 74). Compare esta passagem com o relato de Plutarco, citado a p. 271.

46 |dem, p. 79.

473 a 22 0. (DRACHMANN, p. 73 O. 11, 48c, €) é baseando-se nesse fato que Irigoin salta a concluséo de
que teria sido Aristéfanes o inventor da colometria pindarica.
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pequena historia de uma intrusdo no texto “candnico” ainda que ndo prove que, de fato,
versdes alternativas das odes poderiam existir, também ndo permite que descartemos essa
possibilidade como um absurdo.

Né&o é dificil imaginar, por outro lado, que grupos de pessoas que tenham ouvido a
mesma can¢édo, tenham-na memorizado de diferentes maneiras; também ndo e dificil imaginar
que, por um processo de retroalimentacdo, esses primeiros participantes tivessem podido
corrigir uns aos outros ou que os receptores dessas diferentes versdes, ao longo do processo
de transmissdo oral, tivessem podido, por seu turno, também corrigir uns aos outros, gerando,
por fim uma versao (ou versdes) estavel(eis) da cangdo original, que ndo precisaria, e de fato
ndo deveria, ser exatamente igual aquela primeira cantada pelo aedo. Essa cangdo, no entanto,
por atingir uma forma estavel e consensual em uma determinada comunidade teria adquirido
um carater candnico. Ao convergirem, contudo, para um mesmo centro de edicdo como
Alexandria, teria havido inevitavelmente um processo de normalizacdo do texto pindarico que
poderia ter apagado qualquer marca vista como desviante de um determinado modelo®®. Ao
menos no que tange ao texto das odes, sabemos que houve, de fato, uma normalizacdo,
conhecida como petaypappaticpoc, em que os alfabetos locais em que as cangdes teriam sido
transmitidas foram substituidos pelo alfabeto jonico, primeiro em Atenas, no arcontado de
Euclides (403-2) e, depois, no restante da Grécia. Uma séria consequéncia dessa escolha foi a
necessidade de desambiguar formas como OYPANO (N. 3.16) em ovpav®d Ou ovpavod € em
ndo se poder decidir entre um futuro ou um subjuntivo épico na O. 9.1, por exemplo, em que a
licio de um manuscrito ocidental teria trazido apenas KOMASOMEN®®.

Isso ndo significa, evidentemente, que a escrita ndo deva ter tido um papel crucial na
preservacao do texto pindarico, sobretudo quando a canonizacao do poeta torna sua “leitura”
obrigatdria nos meios escolares. Ou que, ja na segunda metade do 1V séc. a. C., ela ndo tenha
sido, provavelmente, a Unica forma de difusdo dos poemas. Dai ndo se deduz, por outro lado,
que a transmissdo escrita tenha tido um papel indispensavel num primeiro momento da
transmisséo textual, principalmente naquele que se segue imediatamente a performance. Essa
ressalva € necessaria, em primeiro lugar, para nos alertar de que nada impede, e ndo ha
nenhuma evidéncia contundente em contrario, que a fixagdo do texto pindarico tenha se dado
ndo antes da performance, para servir como “partitura” aos executantes (Pindaro poderia, €.g.,

ter treinado oralmente um aedo local, ou o proprio coro responsavel pela performance), nem

48 Cf. mais abaixo, pp. 278 et seq.
49 Sobre isso, Histoire, p. 22 et seq.
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apo6s a mesma (num esforco desesperado de evitar que a ode caisse no esquecimento), mas
talvez algum, ou muito, tempo depois.

Na verdade, a necessidade que sentimos de que haja um documento, seja como ponto
de partida (as vezes tomado como indispensavel ao processo criativo), seja como midia de
suporte que preserve esse texto do esquecimento, apenas pde em evidéncia nossa prépria
angustia com relacéo a preservagdo da palavra, tida como impossivel sem o auxilio da escrita,
0 que reflete os modelos cognitivos por meio dos quais conceitualizamos, em nossa prépria
cultura, a relacdo que nela se estabelece entre o0 que é dito e 0 que é escrito (verba volant,
scripta manent). Nao é possivel, como ja discutimos ao longo dessa tese, projetar a nossa
experiéncia, expectativas e ansiedades sobre aquelas da cultura grega arcaica, em que a
garantia da preservacdo de qualquer conhecimento residia na disseminacdo oral do relato
como mediado pela voz por meio de diferentes formas de oratura, entre as quais a musica e a
danca eram proeminentes.

Uma outra angustia que dificilmente era partilhada pelos gregos e que, de certa forma,
jaz por tras de inUmeras descricdes de Pindaro como um escritor de poemas, € aquela da
fidelidade, afinal de contas como poemas tao intricados como as odes de vitdria de Pindaro
poderiam ter sido transmitidas tdo fidedignamente, sendo por meio do uso da escrita? Por ora,
seria importante que refletissemos sobre o que entendemos por “fidelidade” e se esse conceito
poderia fazer algum sentido para uma cultura oral, como aquela em que Pindaro vivia. E
impossivel falarmos de “fidelidade” sem pensarmos na existéncia de um original com o qual
copias possam ser comparadas, mas o que significa uma cancdo original para um poeta oral?
Significa apenas a can¢do em sua primeira performance que, como Lord e outros estudiosos ja
demonstraram, sera, para o cantor de contos, sempre a mesma, imutavel, ainda que qualquer
um que a grave ou transcreva possa apontar desvios significativos ao compara-la,
posteriormente, com suas reperformances subsequentes. Para fazer isso, no entanto, sera
preciso fixar o texto. Assim fica claro que “fidelidade”, “originalidade” apenas fazem sentido
guando ha um texto escrito, ou seja, quando esses conceitos sdo enquadrados dentro dos
paradigmas de uma literacia que concede mais centralidade e valor a palavra escrita do que a
falada, uma situacdo diametralmente oposta aquela na Grécia em que o documento escrito

estava abaixo, em termos de confiabilidade, do testemunho oral®®.

%0 Sobre isso, cf. especialmente THOMAS (1989, 1992).
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7.2.3. Um tesouro de cancdes

Deixando entdo de lado a possibilidade de que o proprio Pindaro possa ter sido
responsavel por uma “protoedicdo” de seus poemas, se ndao por sua improbabilidade,
sobretudo em virtude da total auséncia de fontes e/ou evidéncias sobre o periodo, é possivel
supor, como faz Irigoin®, que pelo menos em dois outros momentos distintos suas cangoes
pudessem ter sido transferidas para um suporte fisico: (a) logo ap6s sua composicao, para ser
enviadas aos laudandi, ou ao professor do coro, ou, ainda, como cdpia mestre a partir da qual
se poderia acrescentar a melodia®; ou, entdo, (b) apos sua execucio, como lembranca fisica
da performance. No caso especifico de (b), somos informados, através de um escoliasta®® que,
de acordo com o historiador Gérgdo®*, a 72 Olimpica, escrita para Didgoras de Rodes, fora
inscrita em letras de ouro no templo de Atena, em Lindos. Pausanias (9.16.1.6), por outro
lado, nos relata que o Hino a Amon fora enviado por Pindaro ao templo do deus na Libia,
onde fora gravado em uma estela triangular.

Essas sdo evidéncias importantes que demonstram de modo inequivoco que, na época
de Pindaro, ja se sentia a necessidade de que a letra das cancbes fosse preservada. Né&o,
porém, como poderiamos ser levados a imaginar, como “documento” da performance, mas
sim como “monumento”, ou seja, como marca fisica que a traria de volta a vida®, o que pode
ter sido feito através da tecnologia que, a época, pareceria ser a mais apropriada a esse
proposito: a escrita. Pelo menos para um periodo mais tardio, a dedicacdo de cancGes em
templos, inclusive com notacdo musical e provavelmente como oferta religiosa, ou na
qualidade de ex-votos, ndo era algo incomum, o que prova o ped da autoria de Liménio, o
hino a Asclépio e o epitafio de Seikilos, os dois primeiros encontrados, respectivamente, em
Delfos e no santuario de Asclépio em Epidauro, o que pesa em favor da tese desenvolvida por
alguns pesquisadores® de que essas cancdes poderiam ser objeto de reperformances ciclicas
durante os festivais para os quais teriam sido primordialmente compostas. O mesmo pode ser
postulado para algumas canc¢des de Pindaro, como as dos testemunhos mencionados acima, e

embora seja improvavel que cangdes mais longas, como a Pitica 4, por exemplo, possam ter

51 Histoire, p 71-93.

52 Qutra questdo espinhosa. Pindaro escrevia a propria musica de seus poemas? Se sim, em que
momento. Se ndo, por que e a quem cabia fazer isso? N&o teriamos tempo para discutir essas questdes
interessantissimas e as evidéncias s40 menos que escassas.

3 DRACHMANN, p. 195 O. VII.

S EGH 1V, 410.

% Para uma definigdo e distingdo entre “documento” e “monumento”, cf. ZUMTHOR (2010, p. 39 et
seq.).

%6 Cf. T. K. HUBBARD (2004), CURRIE (2004a) e MORRISON (2007, 2012).
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sido preservadas da mesma forma que o ped de Liménio, a O. VII ou o Hino a Amon, elas
poderiam ter sido dedicadas de outra forma, escritas em chumbo, por exemplo, como 0s
Trabalhos e Dias vistos por Pausanias®’, ou na forma de livro, como Heraclito fizera com o
seu livro de aforismos no tempo de Artemis. Este é um cenario de transmissdo que, a meu ver,
poderia ter assegurado uma transcri¢do inicial bastante fiel as palavras originais da cancao.
Uma outra forma em que a cagdo poderia ser entesourada seria através de uma
transcricdo da ode dada a familia pelo proprio Pindaro ou transcrita durante a performance
por alguém designado para esse trabalho. Ndo ha como sabermos dos detalhes e essa hipotese
ndo pressupde, a priori, que o proprio Pindaro pudesse escrever o texto da cancdo. Entretanto,
ndo h& nenhum motivo para pensar que Pindaro pudesse saber escrever e alguma evidéncia de
que ele, de fato, ndo sabia®. Seja como for, as proprias odes sdo um bom testemunho de que
Pindaro previa este tipo de cenario futuro para as suas cangdes®®. Por exemplo, na I. 2.43-6,

provavelmente composta para a vitoria de Xendcrates na quadriga, ele diz:

M vov, 8t eBovepai

Ovat®dv Qpévag appikpépuavtal EAmidec,
T’ APETAV TOTE GLYATM TOTPDAV,
undE T0v6d" Huvoug: €nel Tot

00K EAVOOOVTOG 0DTOVG EPYOCELLOY.

Entdo, posto que invejosas

expectativas pendem em volta dos cora¢@es humanos,
que nunca nem se cale a paternal virtude,

nem estes hinos. Porque, o sabes,

ndo os fiz para que jazam em descanso®.

O outro exemplo que Currie®® cita, propondo uma nova, € a meu ver, melhor

interpretacio, refere-se as duas passagens da N. 4.13-19%2 (a) e 89-92 (b):

(a) €1 8" £n Capevel Tiudkprrog GAlm

00¢ matnp €0dAneto, mowilov KiBapilmv
15 Bapad ke, 1®de puéler KMOEIG,
TOuvovT® kedddnoe koAdivikov

Kiewvaiov ' an' dy®dvog Spuov otepdvmy
TEUYOVTO Kol ATopav

579.31.4-5.

%8 Confira a escassez do verbo ypaow e similares, bem como observag@es sobre sua semantica, na p. 54
et seq.

%9 Devo toda a minha argumentacéo nesta parte as excelentes observagdes feitas por CURRIE (2004a, p.
56 et set.).

80 Cf.aN.5.5-1, p. 172.

51 CURRIE (2004a, pp. 56-70).

%2 Discutida brevemente a p. 128.

83 As cruces sdo minhas. S-M, a meu ver equivocadamente, as dispensa.
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e0@VOL®V G’ ABavav

se ainda abrasante com o sol, Timocrito

o teu pai, se aquecesse, tocando a citara

15 frequentemente, ¢inclinado? nesta melodia,

variegado o hino cantaria de vitéria,

um ¢porto seguro? de guirlandas na competicdo em Cleonas
obtido e narica

e bem afamada Atenas.

()

(b) tov Evpdvng €0éhmv yepardg mpordtmp
90 to00¢ Gewoéy mote, mait.

dAlotot &' dAceg dAlor T &' avTOg AvTiTOyN,
gametal Tig Exaotog EEoydtata achal.

a quem® Eufanes, teu velho avd, de bom grado

90 ¢um dia ja cantou, menino?.

Idades diferentes a tempos diferentes: mas, do que se vive pessoalmente,
cada um espera contar 0 mais sublime.

16 viov Bgk. sed cf. pae. 7b, 10% || 90 6 co¢ deiceton, moi: Herm.

A passagem (a) implica em um cenario (imaginado) de reperformances frequentes
(Oapd, 15) do epinicio, no qual Timaocrito, pai de Timasarco, iria cantar o hino® de vitdria do
filho. A maioria dos criticos, como nota Currie, vé em “t®de péiet kMBeic” (15) uma mencao
ao contexto de um simposio, o que seria ativado pelo uso do verbo kiivopat + DAT, cOMo na
0. 1.92, em que Pélops é descrito como reclinado (“Aleeod mopw kAbeic) em seu timulo
junto ao banco do Alfeu. Entretanto, Currie propGe uma leitura metaférica do verbo, para a
qual o sentido “dedicado a” seria mais pertinente e aduz como paralelo a frase em Pauséanias
(2.21.10) em que o mesmo, usando uma forma preposicional de keipou, pretende contrapor
uma versdo distinta do mito de Niobe sob o argumento de que “mpockean yap TAéov Tt fj ol
Aowrol tfi Opnpov mooel — dok® Tf) N1of1 tdv maidwv pundéva vmdiowmov yevésOar” (“um
pouco mais dedicado que o0s outros a poesia de Homero, parece-me que nenhum dos filhos de
Niobe tenha sobrevivido.”)®”. Aceitando-se, portanto, essa leitura, teriamos que alterar a

tradugdo do verso para “frequentemente, ;dedicado? a esta melodia, variegado o hino cantaria

64 Calicles, avd materno de Timasarco.

8 Viz., kehadnoad Bpvoug.

% Muito embora Curie prefira a sugestdo de Bergk, citada no apparatus criticus a esse verso logo
abaixo da citacdo, ndo me parece que seja necessaria qualquer emenda ao texto de S-M, sobretudo em face da
evidéncia do P. 7b, 10, cf. n. 65, acima. Isto também motiva a minha leitura de 6ppog como “porto seguro” (Cf.
LSJ, 11.2) das guirlandas, uma metafora para o hino: ao contrario das guirlandas ganhas nos jogos, que
inevitavelmente murchardo ou secaréo, o hino permanecera sempre um repositério contra o avango do tempo.

57 Cf. CURRIE (20044, p. 57) para maiores evidéncias que apontariam para essa leitura.
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de vitéria”, que parece fazer mais sentido, sobretudo porque nos permite reter o buvov dos
manuscritos, ao invés da emenda de Bergk, viov.

Em (b), o verso 90, como transmitido pelos codices, 6 60¢ deioetat, mol (vov—v—),
ndo cabe no metro, que requereria x — x —=<—. Com base nisso, Hermann® propds a emenda
06¢ Gewoév mote, mai, salvando o metro, mas alterando definitivamente o sentido do verso
como transmitido. Sua emenda foi aceita pela maioria dos editores até Snell-Maehler.
Mommsen, entretanto, sem alterar o sentido transmitido pela vulgata e recuperando 0 metro,
prop0s a transposicao de 6 cog para o fim do colon, produzindo uma solugdo muito superior a
de Hermann: deiocetat, mod, 6 60g (v———-), que foi adotada por Race em sua edi¢cdo mais
recente dos epinicios®®. Dessa forma teriamos “tov Edgdvnc £0élmv yepondc mpomdtmp |
taeiogta, mai, 0 cogt” (“a quem Eufanes, teu velho avo, de bom grado | ira cantar, menino”).
Um fato importante em se restaurar essa leitura é que, além de fazer mais sentido, ela nos
fornece um cenario de reperformance na qual o avd de Timasarco, descrito como velho,
porém ainda vivo’®, ird provavelmente cantar, talvez ap6s a performance deste epinicio, um
outro, composto para Calicles, avd materno do laudandus. Mais importante ainda, este
cenario em que epinicios passados seriam reexecutados por membros da familia do vencedor
informa-nos tanto de uma tradicdo nesse sentido, quanto projeta um futuro semelhante para a

prépria cancao de Pindaro.

7.2.4. Transmissao Escolar

Um outro ponto importante diz respeito as referéncias a poesia lirica feitas por
Aristofanes nas comédias, em especial dos epinicios de Pindaro e Simonides, o que deve
indicar uma grande familiaridade da audiéncia com as odes desses poetas, doutro modo 0
efeito comico desejado simplesmente ndo se produziria’®. Isso, no entanto, parece estar em
contradicdo com o fato de que nas proprias comedias a poesia de louvor é vista como uma

préatica do passado e da aristocracia. De fato, de acordo com o testemunho de Ateneu’?, pouco

% pPara uma lista completa (e extensa) das emendas propostas para esse verso, cf. D. GERBER (1976, p.
107), com bibliografia ad hoc.

% Note, ademais, a semelhanca com a construgdo dos wv. 13-14, “Tiudkprrog (...) 6o¢ mathp” em (a).

0 A maior parte dos criticos, lendo &eicév mote, explica que o avé de Timasarco ja teria morrido.
Porém, como nota Currie, yepaidg ndo € um epiteto usual para alguém que ja& morreu. Para maiores detalhes,
CURRIE (20044, p. 58 et set.).

"L SWIFT (2010, p. 112 et seq.); CAREY (2007).

72 Deipnosophistaei, 1.4.21, onde nos relata como um dos personagens de Eupolis (366K/ 398K-A)
queixava-se de que os poemas de Pindaro ja ndo eram mais cantados (xatoceotyacpéva) em sua época devido a
falta de bom gosto do povo (V7m0 tig T@V TOAADV ApLhokaiing).
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depois da morte de Pindaro, a composicdo e a performance de epinicios entrou em
decadéncia, uma situacdo que parece se confirmar diante do fato de que nada mais nos chegou
dessa época, com exce¢do do epinicio a Alcibiades, da autoria de Euripides’®. Irigoin™, no
entanto, destaca que, na auséncia de uma demanda por novos epinicios ou mesmo quando a
reperformance puablica desses parece ter sido abandonada, a transmissdo escolar poderia ter
tido um papel capital em garantir a sobrevivéncia ndo s6 das odes pindaricas, mas de uma
grande parte de lirica grega arcaica, uma vez que os alunos que frequentavam a escola eram
obrigados a decorar esses autores como parte essencial de sua paideia.

Somente a educacdo escolar, entretanto, ndo seria capaz de justificar a familiaridade
do publico com a poesia do passado, sobretudo no grau sugerido pelas cenas aristofanicas:
ndo € plausivel supor-se que, ao menos em Atenas, onde ndo havia qualquer tipo de educacédo
publica para as massas, uma educacdo de tal qualidade existisse, fosse tdo disseminada ou tao
especifica a ponto de toda uma audiéncia teatral ser capaz de identificar trechos de cancGes
compostas para aristocratas de terras distantes, como a Sicilia, inclusive por meio de alusbes
veladas a acontecimentos bastante paroquiais, como a celebracdo da fundacdo de Etna por
Hierdo, em 476/5, como parodiada em Aves, 924-30. Além disso, a passagem das Nuvens”
citada por Irigoin para dar credibilidade a ideia de que a transmissdo escolar seria um dos
principais meios de preservacdo dos epinicios parece, na verdade, estar em franca contradicdo
com o seu argumento, que implica em uma crise no sistema educacional ateniense’® em que a
paideia do passado, aquela na qual o proprio Estrepesiades fora criado, ja ndo era mais vista
pela nova geragéo, representada pelo seu filho, Fidipides, como adequada aos novos tempos’’.

Pelo que se deduz do discurso entre os L6goi, a0 menos a época de encenacdo das
Nuvens’®, essa crise parecia ameacar os valores tradicionais da sociedade grega. Toda uma
tensdo entre “os bons e velhos tempos” e a “decadéncia da modernidade” comega a ficar
evidente a partir dos vv. 934-8, quando o Coro de Nuvens pede aos Discursos que parem de se
ofender e que o Justo exponha o que costumava ensinar aos cidadaos do passado (oV te Tolg
npotépovg | Grt’ €didaokeg, 936), enquanto ao Injusto, que faga uma exposicdo do novo

sistema educacional (o0 te Vv kowny | maidgvorv, 937). Ocorre que as praticas educacionais

descritas pelo Discurso Justo sdo aquelas de uma geracdo passada, valores nutridos pelos

8 PMG 755.

" IRIGOIN (1952, p. 9 et seq.).

5V, 966 et seq.

76 Cf. v. 955 viv yap imog £v0ade kivéuvog dveitar coiac.

7 Sobre essa crise, NAGY (1990, p. 408 et seq.) e NAGY (1996, p. 6 et seq.).
8 Nuvens é datada de aproximadamente 423.
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“homens que lutaram em Maratona”’®

e que, portanto, ndo teriam mais lugar no novo
paradigma delineado pela paideia sofistica. Na verdade, aos olhos dos sofistas, como se deduz
da opinido do Discurso Injusto, as praticas da antiga paideia estdo “totalmente ultrapassadas”
(&pyoid ye, 984) e qualquer um que as desejasse por em pratica apenas expor-se-ia ao ridiculo
de se igualar aos “filhos de Hipocrates” e ser chamado de “bobalhdo” (PArtopdupoay, 1001).
Mesmo o Coro, ao louvar a sabedoria do Discurso Justo, o faz de um modo nostalgico, como
se referindo a uma época de ouro, agora ja de todo perdida.?® De fato, ao final da diatribe
entre os Discursos, é o Injusto que sai vencedor e é a ele, portanto, que a educagdo do jovem
Fidipides é confiada, com resultados desastrosos para o seu pai e, deduz-se, o futuro da
sociedade ateniense.

Ainda que seja preciso descontar o abuso comico do motivo “velho x novo”, que tende
a exagerar uma diferenca de ideologias entre geracdes, € inegavel que Aristdfanes confia em
que seus espectadores irdo se reconhecer nas cenas por ele descritas entre o “pai antiquado” e
o “filho afeito as modas do presente” (uma situacdo universal, alids) e essa “simpatia” entre a
situacdo vivida pelos personagens e aquela possivelmente experimentada pela audiéncia na
vida cotidiana muitas vezes pode ter um efeito cobmico mais efetivo que o uso de parodias
mais explicitas. Alids, talvez aqui seria importante salientar justamente a questao da “moda”.
N&o é possivel que pensemos que a crise educacional descrita por Aristofanes, ainda que
esquematicamente fiel a uma realidade da época em Atenas, possa ter sido um fenémeno
homogéneo.

E preciso lembrar que Estrepesiades e Fidipides representam a classe média ateniense,
uma que, justamente, busca a ascensdo social prometida pelos sofistas e que, portanto, néo
esta tdo apegada aos valores aristocraticos de uma paideia tradicional, sendo de uma maneira
muito pragmatica ou pedante. O proprio Estrepesiades faz men¢do apenas ao que parece ser
um trecho mais famoso de um epinicio de Simdnides e a algumas passagens de Esquilo, dois
herdis, alids, da geracdo de Maratona e que, portanto, condensam em si 0s valores que se
poderia esperar que um pai defendesse face a uma “juventude transviada”, seduzida pela
cultura de massas representada por Euripides e 0s novos musicos. Dai ndo se deduz, contudo,
que os estratos realmente aristocraticos dessa sociedade, os “filhos de Hipdcrates”
mencionados no v.1001, ndo persistissem em uma educacdo mais tradicional, voltada para a

leitura oral e a disseminacdo dos classicos e que essa aristocracia tenha continuado a consumir

7 Versos 986-5, “4AL’ obv Tadt €otiv gkgiva, | €& Av &vdpuc Mopoabwvoudyag (T Taidevoic
£€0peyev”.
80 Versos 1026-7, “feddaipovec 8 foav dp’ ol {dviec 0T £mi | TdV TpoTépwvT”.
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e, portanto, a demandar, cépias dos grandes poetas do passado, em um escala que, no entanto,
é dificil de se precisar.

7.2.5. Outros cenarios

Um cenario de transmissdo que possivelmente teve um papel essencial na transmisséo
das cangbes ¢ o do simpdsio. Como ja vimos anteriormente, e como sugerem alguns
especialistas, algumas das préprias odes de Pindaro podem ter sido pensadas para serem
executadas em sua premiére em um simp6sio®L. O préprio Pindaro parece prever cenarios, que
poderiam ser descritos como simpdticos, nos quais seus epinicios seriam cantados apds a
premiére, como por exemplo nas ja mencionadas 1. 2 e N. 4%2. Ao menos em um contexto
familiar, esta possibilidade parece ser aparentemente aludida na famosa cena do jantar (Aves,
1355 et seq.) em que, apos o pai de Estrepesiades lhe pedir que cantasse o epinicio de
Simonides para um boxeador de Egina — cancdo esta que, a época, ja era célebre o suficiente
para ser conhecida pelo nome de sua “4ria” mais famosa, “Como Carneiro foi Tosado”®) —,
ele se recusa, dizendo ser “antiquado” tocar a lira e cantar enquanto se bebe (épyoiov v’
gpaoke 10 KBapilewv | adewv te mivovO '[a], 1357-8), numa possivel critica aos costumes da
aristocracia, sempre saudosa dos “tempos melhores”.

Outro indicio interessante neste sentido, é o da fala de Sécrates no Protagoras. Logo
apos a discussdo hermenéutica entre esse e a personagem-titulo sobre o fragmento 542 PMG,
ele propde que se abandone o uso da poesia — uma tipica forma de argumentacédo sofistica,
baseada justamente em uma paideia aristocratica que prezava pela utilizagdo dos “classicos”
na construcdo do argumento —, comparando essa pratica aos banquetes dos homens
“ordinarios e dos comerciantes da dgora” que, por nao poderem, devido a sua propria falta de
educacdo (bmo amaidevoiog, 347b), fazerem companhia uns aos outros, precisam contratar
auletriz para que se entretenham com uma voz alheia a sua propria, ao passo que 0s homens
educados sdo capazes de conversar sem a necessidade desses inconvenientes, “falando e
ouvindo uns aos outros, em seu proprio tempo e em boa ordem” (A£YOVTAC T€ Kol AKOVOVTOG

v uépet Eovtdv Kooping, 347d)%4. Como Nagy observa muito bem,

81 Cf. sobretudo KRUMMEN (1990), JENNY STRAUSS CLAY (1999)e, mais recentemente, BUDELMANN
(2012).

82 Cf. p. 265. Ainda, O. 7.1-10; P. 5. 55-9.

8 Fr. 507 PMG.

84 Cf. com o fragmento elegiaco anénimo citado a p. 231 e a elegia de Tedgnis, vv. 237 et seq.
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Platdo poderia ter feito Socrates dizer, como na poesia de Aristofanes, que os
participantes educados, em um simpdsio, também podem se entreter executando e
interpretando composic¢des liricas, ao contrario dos participantes mal-educados, que
contratam flautistas para tocar por eles. Platdo, porém, é o campedo da nova
educacdo, onde os didlogos suplantam a primazia da poesia e, de fato, Sécrates
chega a comparar “os poetas” com algo ruim como as tocadoras de flauta.®

A pratica de se cantar composi¢oes liricas extraidas dos poetas, ja entdo canonizados
pela instrucdo escolar, é bem atestada no simposio do V séc. A tais cangdes 0s simposiastas
referiam-se como “escolio” (ck6A0v®), como, por exemplo, no fr. 223 dos Banqueteadores
de Aristofanes, “doov 89 pot okOMOV TL AaPmdv Adkoiov kAvakpéovtog” (“canta-me um
escolio qualquer, tirando-o de Alceu e Anacreonte”). Embora Currie®” restrinja esse modelo
apenas a poesia ndo epinicial, a pratica atestada para o epinicio de Simonides, citada acima no
contexto das Aves, deveria servir para nos por em davida, diante de um ceticismo exagerado.
Apesar disso, ele parece ter razdo ao chamar atencdo para o fato de que, neste tipo de cenario,
as odes provavelmente sofreriam alteracbes e reducdes, para que se adequassem a um
contexto mais limitado e completamente diferente daquele da premiére. Como exemplo
concreto, ele cita as diferencas consideraveis enre o fr. 249 V de Alceu e a sua readaptacao
como carmina convivialia na forma do fr. 891.8 PMG através da citacdo nos Sabios ao Jantar
de Ateneu (15.695a)8.

Dois outros cenarios importantes, segundo Currie. Um deles seria a difusdo da can¢édo
por meio de viajantes, que poderiam ter aprendido as odes de cor na primeira performance ou
em reperformances imediatamente subsequentes. Se quisermos postular uma execuc¢édo coral
das odes, é plausivel, ainda, presumir que cada integrante do coro poderia ser uma fonte
fidedigna do texto (uma oxvtdAn Mowsdv, como Eneias, na O. 6) da ode. As regras da
progressdo geomeétrica poderiam, entdo, nos dar uma dimensdo de qudo longe uma
determinada cangdo poderia, passando de boca em boca, viajar. Este seria, também, um
cenario de transmissao oral, de que ja tratamos. Currie 0 vé com certo pessimismo, ainda que
cite o caso, contado por Plutarco, dos prisioneiros atenienses em Siracusa que teriam ganho a
sua liberdade, por cantarem partes (das odes corais?) de Euripides®. A passagem merece ser

citada na integra:

TV 0 ABnvaiov ol pév migiotol diepbapnoav €v toig Aatopiolg Vo vOGoL Kol
daitng movnpdc, &ic Nuépav Ekdotnv KoTOAAg 000 KPB®V AapPdvovieg Kol piov

8 NAGY (1990, p. 409).

8 Sobre o termo, cf. a discussdo em Ateneu, Sabios ao Jantar, 15.693f-694a.
87 CURRIE (2004a, pp. 52-3).

% Tratadas especialmente por FABBRO (1992).

8 Plu. Nic. 29.2-3.
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Vdatog, ovk OAiyor &' émpabnocav dakiamévieg §| kKol Sohabovieg g oikétat. Kol
T00TOVC (¢ oiKkéTag EmdAovv oTilovieg Tnmov €ig 10 pétomov: GAL T foav oi kol
T0UT0 TMPOG 1@ Sovievew Vmopévovtes. EPonder 8¢ tovtolg | T aidmdg kol TO
Koopov' §| yop MAELOePoIVTO TOXEWS, 1| TIHOUEVOL TOPEUEVOV TOIG KEKTNUEVOLC.
gviot 8¢ kol o' Edpumidnv éodbnoav. palicta yap og Eowke t@v €ktog EAAMVaV
Emdnoav avtod TV podoav ol mepl Xikehiov, Koi Wkpo TV GOIKVOLUEVEOV
ékdotote deiypata kol yevpoto kouldviov ékpovidvovteg dyomntdg petedidocav
GAAAOIG. TOTE YOUV @Qact T®V cwbévimv oikade cvyvolg domalecboi te TOV
Evpwmidnv oloppdévag, kai domyeicBor tovg pev &1L dovAevovieg aesidncav,
Ekd1da&avteg 600 TMV EKEIVOL TOMUATOV EUEUVIIVTO, TOVG O OTL TAOVAUEVOL LETH
TNV paymv tpooi]g kol Hoatog peteldpfovov TdV HeAdV doavTes.

A maioria dos atenienses morreu nas pedreiras de doenca ou da dura rotina. Para
cada dia, recebiam apenas duas medidas de pdo de centeio e uma de agua. Ndo
foram poucos o0s que, pegos roubando ou furtando, foram vendidos como escravos;
tatuados na testa como os cavalos, assim eram vendidos. Mas houve alguns que
permaneceram trabalhando como escravos. Ajudou-os a decéncia e 0 bom
comportamento, pelos quais alguns obtiveram a liberdade rapidamente ou, sendo
honrados por seus senhores, permaneceram. Alguns salvaram-se gragas a Euripides.
Pois parece que os gregos na Sicilia, mais do que todos 0s outros gregos no exterior,
sentiam muita falta da musica de Euripides e cada pequena amostra ou migalha que
obtinham dos que chegavam trazendo-as, aprendiam de cor com muito prazer e
compartilhavam entre si. Diz-se que muitos dos que se salvaram, ao voltarem para
casa, abracavam Euripides com muita afei¢do e lhe contavam, uns, como, enquanto
escravos, haviam ganhado a liberdade ao ensinar [aos seus mestres] tudo o que
lembravam de seus poemas; outros, que, perdidos depois da batalha, haviam trocado
comida e bebida pelos versos que cantavam.

N&o ha porque se pensar que possa ter havido um zelo diferente para com as cancgdes
de Pindaro e essa vontade (que é quase uma ansiedade) em aprender uma canc¢ao nova é tipica
das oraturas® n&o so arcaicas mas também modernas, como ja vimos, ao longo dessa tese, a
partir de varios exemplos citados de outras culturas.

O outro cenario seria a execucdo das odes em festivais tanto por meio de coros
patrocinados pelas familias dos laudandi, quanto pela pdélis. Currie admite que a distingéo
entre publico e privado no periodo arcaico era bem menos marcada do que podemos ser
levados a imaginar e, dessa forma, ainda que deva permanecer um cenario puramente
especulativo, ndo é impossivel que familias da alta aristocracia de uma determinada cidade
pudessem oferecer uma espécie de “simpdsio coletivo” no aniversario da vitéria do

laudandus®. Eu diria ainda que, dado o costume da sicélonc de que falamos no Capitulo 2,

% E preciso lembrar ainda, duas anedotas: uma contada por Amm. Marc. Res Gestae, 27.3.15, segundo
a qual Sécrates, ja na prisdo e condenado a morte, tendo ouvido um homem cantar um poema de Estesicoro,
pedira que o mesmo lhe fosse ensinado, ao que o0 homem teria lhe perguntado de que Ihe serviria aprender uma
cangdo, se estava prestes a morrer, € sua resposta teria sido, “ut aliquid sciens amplius e vita discedam”. Uma
historia semelhante é contada por Elio (fr. 190 D-F, apud YATROMANOLAKIS (2007, p. 86), mas dessa vez
envolvendo Sélon, que, ja em idade avancada, teria ouvido seu sobrinho cantar uma cangdo de Safo em um
simpdsio (rapa wotov) e pedido para que ele Iha ensinasse, confrontado com a mesma questéo, teria respondido
“tva pofov anto anobive”.

%1 Assim também JENNY STRAUSS CLAY (1999) e CAREY (2007, p. 201), com o importante caveat de
que “(...) we have no reason to suppose that public resourcing of the celebration was the norm, just as we have
no reason to suppose that the victor statues at Panhellenic sites were normally civic dedications”.
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ndo seria surpreendente que, em alguns casos, a propria cidade pudesse financiar essa
comemoracdo. A vitdria atlética, afinal de contas, é sentida como algo obtido por toda
comunidade, e ndo pertence apenas ao individuo®. Currie chama a atencgdo, entdo, para a
passagem da N. 4.35 “Toyyt &' &ucopon ftop veounvig Oryéuev” (“Meu coragdo é arrastado
pelo encanto de participar na lua nova”), e vé na mengdo a veounvia uma possivel aluséo a
um festival local de Egina no qual a ode poderia ter tido sua premiere e no qual Eufanes
poderia recantar o epinicio de Calicles, mencionado anteriormente.

O caso para uma reperformance publica nos festivais da polis parece ser fortalecido
quando pensamos que, teoricamente, 0os mesmos se incluem em um calendario ciclico
perpetuavel in aeternitate e, portanto, seriam o contexto (e o alvo) ideal para qualquer poeta
que almejasse conferir imortalidade ao seu patrono®. A esse respeito, Currie cita 0s casos
muito sugestivos da 1. 4.37-44, em que Pindaro compara a capacidade da sua poesia em
conferir imortalidade aos épicos homeéricos, tragando uma relagdo entre o passado e o presente
que ja tivemos oportunidade de analisar na secdo anterior. A comparagdo torna-se relevante
na medida em que a poesia de Homero ¢ descrita como um “brinquedo” (&8vppa) com o qual
0s homens de fututo (Aowoi, 38) poderdo se deleitar (0Hpewv). Uma vez que sabemos que a
poesia de Homero era recitada em difetentes festivais, como nas Panatenéias, em Atenas,
podemos presumir que Pindaro previa um futuro semelhante para suas cangdes®. Outro
exemplo que apontaria nesse sentido seria a passagem da P. 2.13-20 que poderia estar
comparando o culto de Ciniras pelos ciprios com o proprio culto das mocas da Locrida a
Hierdo, seu salvador. Presumivelmente, durante a festa desse culto, os epinicios aquele tirano
poderiam ser reexecutados.

Finalmente, o costume de se mandar inscrever textos de determinados poemas em
templos — muitas vezes com notagdo musical, como o ped de Liménios, em Delfos —, e outros
locais publicos poderia ser uma forma de promover tanto a dispersdo do conteddo dessas
cangOes quanto o de tornar acessivel um texto para reperformances nesses locais. Como nota
Nagy®®, porém, mais do que demonstrar uma ansiedade cultural em preservar a cangio por
meio da escrita, 0 ato de inscrever a letra de um poema constitui-se em uma am6de1&ig que tem
em vista a reiteracdo da performance enquanto ato da fala. Dessa forma, segundo ele, é
importante estar atento & semantica do verbo normalmente utilizado para denotar o ato da

leitura, avaytryvdokw, ou seja, “conhecer outra vez, re-conhecer” no sentido de que

92 Cf. HERINGTON (1985, p. 56 et seq.).
9 CURRIE (20044, p. 64).

% CURRIE (2004a, pp. 65-6).

% NAGY (1990, p. 217 et seq.).
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Esse significado de ana-gignoskd € uma extensdo metaférica da nocdo de
performance puUblica, como vemos na O. 10.1 de Pindaro, onde a nocgéo
correspondente de uma composic¢do real por parte do poeta mantém-se distinta por
meio da metafora de uma inscrigdo dentro do phrén, ‘mente’ (10.2-3)

Ou seja, todo aquele que 1€ a inscricdo (e o faz em voz alta, como era comum na

antiguidade) promove a reiteracdo da performance.

7.2.6. Fixagao e Transmisséo na Antiguidade

Quaisquer cendrios de transmissdo que queiramos propor para 0s epinicios no periodo
imediatamente posterior a premiere, permanece o fato de que, em algum momento, um texto
(ou textos) contendo a obra poética de Pindaro, deve ter sido fixado, ja que por volta de 295-
85 a.C. uma ou mais copias dos poemas deve ter chegado até o Egito, onde pdde ser editada
pelos gramaticos alexandrinos.

E, de fato, a tradicéo filoldgica e editorial cultivada pelos bibliotecarios do Museu em
Alexandria que devemos todo nosso conhecimento da obra pindéarica, que nos foi legada por
meio de uma transmissao tdo complicada que, ndo fosse pela prépria materialidade de sua
existéncia, seria dificil de se tomar por crivel. Nihil ex nihilo fit, porém, e, para que esses
textos tivessem chegado em Alexandria seria preciso postular uma cultura e um comeércio
livreiros mais ou menos sofisticados ja por volta do final da primeira metade do séc. V, bem
como a existéncia de colecBes, bibliotecas, editores, revisores etc. 0 que é visto como
probleméatico por muitos especialistas, como ja apontamos. N&do obstante, ao tracarmos a
transmissdo de Pindaro na Antiguidade vemos que todos os indicios apontam para o fato de
que os bibliotecarios, em Alexandria deveriam ter tido acesso a uma colecdo de obras do
poeta que la chegaram por terem sido adquiridas de alguma maneira, ja que néo é plausivel
supor que os proprios bibliotecarios ou mesmo pessoas empregadas por eles, pudessem rodar
0 mundo grego em busca de odes espalhadas em templos, arquivos de familia, gravados em
cidades, ou apenas na memoria de alguns. Ndo ha, além disso, nenhuma evidéncia de que a
Biblioteca adquirisse seu acervo por tais metodos.

O que eu proponho, entdo, no que se segue, é que dediqguemos um pouco de nossa
atencdo a investigar um periodo imediatamente posterior aquele da difusdo das odes, para
entretermos a possibilidade de que uma colegdo dos textos de Pindaro, bem como de outros
poetas, pudesse ter sido reunida algum tempo antes da fundacdo da Biblioteca de Alexandria e

que seria a esta colecdo, a que a maioria dos exemplares das odes a que os bibliotecarios
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tinham acesso, remetesse. Obviamente, isso apenas transfere o problema de saber como e
quando os poemas foram fixados e reunidos a um periodo anterior, sem, contudo, resolvé-lo.
Entretanto — a parte de o problema ser, de fato, irresolvivel —, se pudermos supor que 0s
poemas poderiam ter sido recolhidos e editados antes de Alexandria e ainda na Grécia, onde
uma collatio das fontes poderia ter sido levada a cabo com mais eficiéncia e, sobretudo, se
pudermos ancorar essa reunido e “proto-edi¢cdo” dos poemas a uma figura com competéncia e
autoridade para tanto, entdo poderiamos avaliar melhor a qualidade do texto com o qual
estamos lidando, o que teria implica¢fes importantes para a sua critica textual.

Muito embora isto va sem dizer, é importante salientar que uma tal investigacéo é
admitidamente especulativa. Acredito, no entanto, que ela pode fornecer um cenario plausivel
em face das evidéncias que apresentarei. Este cendrio, portanto, como tentarei reconstrui-lo a
partir daqui, coloca Aristoteles e a sua imensa colecdo de livros como ponto focal a partir do
qual as odes poderiam ter chegado ao Egito.

Segundo uma passagem importante de Estrabd0% Aristoteles teria sido o primeiro a
reunir (cuvayoydv) um acervo de livros® e, mais importante ainda, teria sido aquele que
ensinara (d10G&ag) aos reis do Egito a sistematica de organizacdo de uma biblioteca
(BBAoBN KN ovvta&v), donde algumas inferéncias importantes podem ser feitas.

A primeira € a de que o tamanho da colecdo de Aristoteles deve ter sido significativo
para que ele tivesse necessidade de desenvolver um sistema de catalogacdo e/ou organizacéo
(ovvto&ig) para a mesma. Uma outra é que esse sistema deve ter sido ndo so bastante eficiente
mas também famoso, a ponto de ser requisitado pelos reis egipcios, que, infelizmente, ndo séo
nomeados, mas que s6 podem ser os ptolomeus, ja que, até entdo, o Egito estava sob o
comando dos persas, 0 que teria inviabilizado relacdes amigaveis com o ex-tutor do rei
maceddnio. E improvavel, no entanto, que Estrabdo pudesse usar o termo Baocikedc para se
referir aos satrapas deixados por Alexandre apds sua conquista do Egito em 332, ai incluido
Ptolomeu I, que deteve esse posto até 305. Se a isso somarmos o fato de que Aristoteles morre
em 322, apenas um ano depois de seu discipulo, torna-se ainda mais dificil entender o que
Estrabao pode ter querido dizer com a frase “610d4&ag tovg &v Atyvmte Bactiiéag PiAodnkng
ovvta&wy” (“tendo ensinado aos reis do Egito a organizagdo de uma biblioteca”). O mais

seguro € admitirmos que ele deve estar reproduzindo, de uma maneira descuidada, uma

% 13.1.54.5-9: “6 yodv Apiototéing (...) mpdtoc OV iopev cuvayoyov Prio kai Sidafag tovg &v
Aiydnte Baciiéag Biprobnkng covragv”

9 Presumivelmente entre os gregos e, mais importante, de maneira sistematica, ja que outros antes dele
foram famosos por possuir cole¢cdes também ndo despreziveis, como, por exemplo, Euripides. Cf. adiante a
discussdo sobre a passagem dos Sabios ao Jantar.



276

tradicdo, possivelmente ainda vigente em seu tempo, que ligava a criagdo da Biblioteca a
Aristételes, o que ndo seria algo absurdo, como veremos.

De fato, se a filologia nasce face a necessidade de se vencer as dificuldades
(dmopnuata) apresentadas pelos poemas homeéricos, nesse sentido ao menos, ela antecede em
muito aos gramaticos alexandrinos, ja& que o primeiro critico de Homero de que temos
conhecimento surge por volta da primeira metade do séc. VI, um certo Xendfanes de Cdlofao,
que se rebelara contra a impiedade com que os deuses eram descritos nos poemas. A reagdo
vem uma geracao depois, na figura de Teagenes de Régio, que propde uma interpretacdo
alegorica as passagens mais ofensivas, de um modo que deve ter sido peculiar a muitos
rapsodos, se tomarmos o fon, de Platdo, como paradigmatico, como parecer ser o caso. Mais
tarde, com o advento dos sofistas, as discussdes sobre os problemas homéricos (uma atividade
conhecida como (ntfuata mpoPdiiewv) tornam-se um dos passatempos preferidos dos
fildsofos e dos cidaddos eruditos em todas as cidades gregas®®. Como ressalta Blum®®, apesar
da auséncia de rigor metodolégico nessas discusses e de seu carater por vezes pueril, elas
ndo deixavam de ser indagacdes legitimas as dificuldades apresentadas pelo texto de Homero
e, obrigatoriamente, engendravam tentativas de respostas e (re)interpretacbes que se
traduziam em um didlogo com o poeta e com seus leitores, algo que, dogmatismos a parte, €
de um caréter eminentemente filologico.

Com uma maior difusdo da escrita, sobretudo a partir do séc. 1V, foi possivel que se
produzisse cada vez mais copias de textos do canone de poetas gregos, sobretudo para uso
escolar, o que facilitou a comparacdo entre diferentes versdes desses autores, mas também
criou um novo problema: a necessidade de se lidar com as variantes e de se separar 0 espurio
do legitimo. Que a qualidade das cépias deveria variar significativamente é atestado néo
somente pelas diferentes leituras preservadas ainda hoje em papiros supérstites, quando
comparadas, por exemplo, com nosso texto da Iliada ou da Odisseia, mas também pela
linguagem técnica usual nos escélios, que deixa transparecer uma classificacdo dos diferentes
manuscritos segundo seus variaveis graus de qualidade: haveria cdpias mais “comuns”
(kowai, -0tepar) e “de luxo” (yopiéotepor, -toror). Por outro lado, o nimero de versdes
também deveria ser consideravel, o que é sugerido pelas diferentes designacfes aplicadas aos
textos, que eram agrupados de acordo com o seu “editor” (xat’&vopa) ou com seu local (mas

ndo necessariamente “edigdo”) de origem (koatd mOAel). Se esse sistema, alias, foi herdado,

% PFEIFFER (1976, p. 69).
9 BLuM (2011, p. 14).
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como me parece ser o caso, da biblioteconomia aristotélica mencionada acima, podemos
apenas especular.

A gquantidade imensa de textos que chegaram a Alexandria ao longo de seus primeiros
anos testemunha, por seu turno, uma atividade filoldgica consideravel e constante desde, pelo
menos, o inicio do periodo cléssico. E preciso lembrar, afinal de contas, que Alexandria ndo
se tornou uma grande biblioteca da noite para o dia, mas que se insere dentro do processo de
valorizacdo da cultura e dos valores helénicos que se dara apds a divisdo do império de
Alexandre pelos seus diadocos. Assim, seja na Macedonia, sob o reinado de Antigono Il
“Gonatas”, ou no Império Seléucida, a partir de Antioco II, ou ainda, mais tarde, em Pérgamo,
apos a vitoria de Atalo I “Soter” sobre os gauleses, 0 processo de helenizacdo dessas
populacdes passava, necessariamente, pela absorcdo da cultura grega classica, o que, por sua
vez, gerava uma demanda cada vez maior por cépias de seus principais autores. Dessa forma,
uma dindmica de compra, troca, empréstimos (e, em alguns casos, até mesmo roubo'®) de
livros deve ter se estabelecido em todo o mundo mediterraneo, o que, em Ultima instancia,
significard um afluxo de fontes dos mais diferentes cantos do mundo grego convergindo em
Alexandrial®, que nessa época ja era um importante entreposto comercial e, portanto, estava
na rota do comércio livreiro do Mediterraneo. Na verdade, sabemos, por meio de Galeno*®?,
que muitos livros da Biblioteca chegaram trazidos por navios que aportavam em Alexandria e
que, uma vez adquiridos, eram 14 depositados na se¢do chamada “T®dv ExnAoiwv”, isto &,
“dos navios”.

E claro que a qualidade dessa producdo pré-alexandrina ndo era nem uniforme, nem
compardvel ao nivel de exceléncia que se atingiria no Egito, sobretudo porque o0s
predecessores dos alexandrinos, salvo raras excec¢des, ndo dispunham da mesma riqueza de
material bibliogréafico, nem de igual facilidade de acesso que uma cole¢do concentrada em um
unico local proporcionaria, o que, em ultima analise, facilitaria e promoveria uma critica
textual mais metddica e rigorosa. Isso, contudo, e no caso especifico de Homero, nédo
desqualifica a atividade de “editores” como Antimaco de Colofdo (final do séc. V) e de
Euripides (séc. V, mas ndo o tragediografol®®), nem as “edigdes” de diversas cidades como

Massilia, Sinope, Quios, Chipre, Creta ou das regides da Argoélida e da E6lida; ao contrario,

100 Cf. mais abaixo o0 caso das copias licurgianas.

101 Cf. SUSEMIHL (1891, p. 1).

102 Epid. 17a.606.5-14, “Eviot 8¢ map<eyyeypopupévov o BipAiov> avtov &k <Iopeuiiog™ kKekopkévar,
ouoTyov 68 mepl PiPria tov <tdé>te Paciiéa Tiig <Aiyvmtov [rolepoiov> obtw yevécoHar @aciv, Mg kal @V
Katamhedviov andvtov to PiPAic keiedoor Tpog avtov kopilecBon kai tadt' €ig Kovovg ¥apTog YpayavTa
S136van pgv Té YpoeévTa Toig SeomoOTAIS, OV KOTOMAELGAVTIWY kopicOncay ai BiProt mpdg adTdv, €ic 8& TaC
BiprodfKac dmotifecOar Té KooeBévTa, Kai etvol Ty émtypagny avtoic <T@v ékmhoimv>.”

103 SUDA 3694 (s.v. Edpuridng) e Eust. Commentarii B 265.
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iSSO mostra como, a partir de um determinado momento, 0s gregos comecgaram a responder a
tensdo que se estabelecia entre diferentes versfes epicoricas de textos que, por exibir um
apelo pan-helénico, eram tomados até entdo como uniformes, embora ndo o fossem: suas
discrepancias apenas se diluiam na imaterialidade de sua transmissdo, que era, até entdo,
bastante independente da escrita.

Com o intercdmbio de copias de textos entre cidades e individuos, no entanto, as
diferencas comecaram a se tornar aparentes e, consequentemente, pode ter havido uma reacéo
contra aquilo que era percebido como um fator desagregador do “texto original” do poeta.
Essa reacdo deu-se através de uma tentativa de se preservar uma determinada versao regional
(que ademais seria tomada como “original”) do aporte de material trazido por copias
provenientes de outras regides, o que foi feito tanto corrigindo-se essas copias, para adequa-
las ao canon, quanto eliminando-se desvios ai percebidos como intrusdes, mas que nada mais
seriam que flutuagBes comuns a uma tradicdo oral diversa, texturizada e multifocal. E
importante ressaltar, no entanto, que esse processo, por se dar num ambito regional,
provavelmente mantinha o status canénico da versdo epicorica, a qual as possiveis versdes
alienigenas tinham que se adequar ao entrarem em sua zona de influéncia, o que seria
suficiente para preservar diferentes tradigdes locais intactas.

Em Alexandria, ao contrério, todas essas vertentes convergiram sob a influéncia de um
unico centro gravitacional que, para o bem ou para o mal, as fez desaparecer. Sob o olhar
critico e uniformizador dos alexandrinos, foi-se produzindo, através de um longo processo de
dopbmoerig (lit. “retificagbes™) sucessivas, uma vulgata que incorporou as “melhores leituras”
de diferentes vertentes, mas que, por isso mesmo, ja ndo mais representava nenhuma.

Uma excecgéo a essa atividade livreira descentralizada, comum na era que antecede a
formacdo da Biblioteca, poderia ocorrer apenas sob condi¢Bes propicias ao cotejamento e
comparacao de textos, ou seja, somente na presenca de uma grande colecao de livros, publica
ou particular'®. E exatamente isso que encontramos em Atenas por volta do ano 335/4 a.C.,
quando Aristdteles volta para a cidade acompanhado de Teofrasto, apds passar cerca de oito
anos em Mieza, como tutor de Alexandrel®. Naquela cidade ele funda o Liceu e da
continuidade as suas pesquisas filologicas, provavelmente ajudado por seus alunos, que
deveriam auxilia-lo no cotejamento, coleta e copia das fontes. E preciso ressaltar que, embora

sua atividade filolégica tenha sido eclipsada pela sua reputagdo como filésofo, ela nem por

104 £ importante lembrar que havia centros de comércio livreiro e bibliotecas importantes antes de
Alexandria, como, por exemplo, em Rodes, Cos, Samos e Pela.
195 Que nessa época ja tinha cerca de 15 anos, D. L. 5.9.5 et seq. Onde € citado (5.9.11), seu testamento.
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isso deixou de ter um papel central na construcdo de suas teorias, na medida em que
assegurava textos confidveis em que sua argumentagdo pudesse se basear®, o que fica
evidente se lembrarmos, por exemplo, que por tras de sua teoria politica esta um acervo de
cerca de 158 moAteiag, ou “constituigdes” das mais diversas regides do mundo antigo, das
quais nos restaram apenas fragmentos da Constituicdo dos Atenienses.

Da mesma forma que seus antecessores, Aristoteles tambem se dedicou aos problemas

apresentados pelos textos homéricos, dos quais provavelmente deveria possuir outras copias,

107 108

além da versdo atica™’, afinal sua fama de leitor voraz**® e de um grande colecionador de
livros, como vimos pela passagem de Estrabdo aludida acima, ja se tornara proverbial. E
possivelmente baseado nesse acervo que escreve os seis livros dos Amoprjpate Ounpucal®®,
gue ndo foram preservados, exceto de modo indireto, pela influéncia que exerceu em outros
comentadores, como Porfirio (111 d.C.), que cita cerca de 38 fragmentos em suas Oungpika
Znriporolto,

Sabemos ainda que sua producéo tedrica no campo da filologia homérica foi posta em
pratica a servico de seu pupilo, Alexandre, célebre por ser um obcecado pela leitura
(e avayviotngt?), erudito (eihdroyoc) e nerd convicto (euopodic). Para ele Aristdteles
teria produzido uma versdo corrigida (516pfwoic) da Iliadal!?, a famosa copia “da arca” (8«

100 vapOnkoc)'t3, posteriormente perdidal'* e sobre cuja natureza a critica diverge

16PEEIFFER (1976, p. 67), “Aristotle and his followers could not have achieved their immensely learned
compilations if they had not accumulated as many writings of the past as they could get hold of”.

W7BLum (2011, p. 22).

108 Na Vita Marciana 7 (Diring) ficamos sabendo, por meio de uma anedota, que Aristoteles, durante
seu noviciado junto & Platdo, recebera a alcunha de avayvdorng, i.e., “escravo leitor”. Platio costumava dizer,
“amiopev gig v 100 dvayvadtov oikdav”. Sobre isto cf. BLuM (2011, pp. 70, n. 46), 0 que ndo deixa de denotar
um certo preconceito ainda vigente contra a cultura do livro (algo, talvez, equivalente ao nosso “rato de
biblioteca”) entre os académicos.

19 p.L. 5.6.7, Blum, loc. cit., fala de dez, provavelmente referindo-se aos dez livros de TIpopAfuoto
‘Ounpwcé mencionados na Vita Hesychius, 147, que, apesar da desconfianga de PFEIFFER (1976, pp. 69, n 3),
pode ser, na verdade, uma outra obra perdido.

110 PrEIFFER (1976, pp. 69, n 4). Cf. ERBSE (1960)

111 Cf. n.108.

112 Era comum, ao que tudo indica, que os professores entregassem cdpias corrigida para seus alunos, cf.
Plu. Alc. 7.1-3.

113 pojs fora depositada na arca em que Dario guardava seus unguentos. Plu. Alex. 8 “fv 8¢ [sc.
AXEEavdpoc] kol pvoel PIAOAOYOG Kol riopadng kol rlavayvdomg, Kol Ty pev TAdda thg ToAepKTg ApEThg
£p6d10v kail vouilov kol ovoudlov, Eape pév Apiototélong S1opbdcovtog v €k Tod vapnkog kKalolbow, elxe
&' del peta tod Eyyep1diov keywévny VIO 10 Tpookepaiaov, wg Ovnoikprrog iotdépnke (FGrH 134 F 38) tdv &'
AoV BPriov odk edmopdv €v T0lg dved TtOmolg, Apmalov EkéAevoe TEUYAL, KAKEIVOG EmEPyeEV a0T@® TAG TE
dlictov Bifrovg kol @V Evpmidov kol ToeokAéovg kol Aicydlov tpaymdidv cvyvdg, kai Tedéotov kol
D1ro&évou dvpapPouc.” Vita Marciana (cod. 257), fr.276a, (Ilepi [Tomztdv, fr. 1.11.1-5, ed. V. Rose) “Ewg pév
obv &1L véog Ty, TV TdV £AevBépmv émondeveto moudsiav, Mg dnAol To yeypappévo ovtd Opnpikd (ntipora kol
1N ¢ TAddog Ekdooig v 6édmwke T@ AAeEAVOP® Kol O TTEPL TOMTAV SLAA0YOG KOl TO TEPL TOMTIKTG GUYYPOULLLLOL
Kai ol prropikol téyvat ...”.
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grandemente. Ndo ha, porém, argumentos contundentes que nos impecam de ver nessa
“corre¢do” uma verdadeira “edicdo”, isto €, uma &kdooic!'®, embora Pfeiffer’®, mais
recentemente, negue essa possibilidade, constrangido por uma definicdo aprioristica de
“filologia”, que ndo caberia discutir aqui*!’. O que nos interessa de seu argumento, por outro
lado, é que ele, mesmo admitindo a razoabilidade da histdria narrada por Plutarco, descarta a
evidéncia de uma gkdooig aristotélica sob a alegacdo de que nenhum dos alexandrinos a cita
nos escolios a lliada e que, além disso (0 que considera mais sério), essa edicdo ndo aparece
nas listas das obras daquele filésofo, o que, a meu ver, constitui um argumento ex silentio que
dificilmente pode se sustentar. Basta que consideremos, por exemplo, que nem todas as obras
do periodo anterior a Biblioteca puderam ser salvas da obliteracdo pelos alexandrinos e que,
portanto, esse terrivel destino da Unica edicdo corrigida por Aristoteles para o uso privado de
Alexandre ndo pode ser tido como singular'® e, portanto, nio deveria causar espécie que a
Iliada “aristotélica” possa ter desaparecido tdo logo o rei tenha morrido em Susa. Da mesma
forma, sua auséncia das listas canonicas do filésofo poderia ser explicada pelo fato de que
esta ndo pertencia a Aristételes, mas a Alexandre, que a carregava para todo o lado, até que
ela se perdeu e, dessa forma, tornou impossivel que cépias da mesma fossem produzidas.
Finalmente, o julgamento de Pfeiffer'’® de que o trabalho de critica textual realizado por
Aristételes restringir-se-ia a responder, de modo quase frivolo, a uma série de ataques de
ounpoudotiyeg que o precederam, como Zoilo de Anfipolis, ndo se adequa nem a qualidade
das obras supérstites do filésofo, nem a seriedade que Ihe é caracteristica no tratamento de
questdes importantes para a interpretacdo e o estabelecimento da fidedignidade do texto.

Foi Aristételes, por exemplo, rebatendo a censura de Platdo (R. 319b) de que ndo se
deveria responsabilizar Homero pela barbaridade cometida contra o corpo de Heitor (I. 22),
que pdde provar, no uso provavelmente de sua imensa colecdo de material bibliografico?°,

gue o costume de se arrastar 0 corpo do assassino trés vezes em volta do timulo da vitima

114 E muito provavelmente por isso jamais mencionada nos escélios a Iliada, embora os Anoprjuato
tenham sido usados frequentemente pelos alexandrinos, cf. Fragmenta, 149-9(Fragmenta Varia no TLG, que é a
ed. de V. Rose, 1886).

115 Como alids, ela é assim chamada na Vita Marciana, fr. 11, “0 tic TAédog &xdooic fiv dédmxe T
AXeEaVOp®”.

116 PrEIFFER (1976, p. 69).

117 para uma anélise mais equilibrada, e uma resposta ao dogmatismo de Pfeiffer, cf. Blum 2011, pp. 14;
20-4; 65, n.10; 69, n. 45).

118 Como aconteceu, de fato, com outra edicdo famosa dos poemas, a de Euripides (cf. n 103), que, ao
contrario da de Aristoteles, deveria ter sido copiada mais de uma vez. BLum (2011, pp. 69, n.6), “it is deplorable
that we know so little about the Homer edition of Euripides, because the Athenian version of the Homeric epics
was apparently of great importance for their textual history”.

119 PrEIFFER (1976, p. 72).

120 PrEIFFER (1976, p. 70).
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ainda era em seus dias praticado entre os Tessalios'?t. No campo da analise linguistica, por
outro lado, ele oferece uma explicacdo (a época) plausivel para a dificil série de eventos
desencadeada pela ira de Apolo, quando este, surpreendentemente, golpeia primeiro as mulas
(6pevc) do acampamento grego, propondo que, neste passo, talvez o poeta estivesse usando a
palavra “mulas” (dpedc) na acepcdo dialetal (yAdtn) de “guardido” (~ovpevc)i??. Ambas
andlises que ndo deixam nada devendo a pratica alexandrina, quando nédo Ihe séo superiores e,
talvez, justamente por isso, Dio Crisostomo (séc. I/l d.C.) tenha louvado Aristételes, em seu

discurso sobre Homero'%

, COMo a origem da kprrikn kol ypoppotikn (i.e., da filologia) que
posteriormente se desenvolveria em Alexandria, posicao, alias, defendida também por outros
tedricos modernos!?,

Além de Homero, Aristételes pode ter comentado também outros poetas, como
Hesiodo, Arquiloco, Euripides e, provavelmente, Pindaro. Temos fragmentos de um tratado
perdido sobre os poetas, 0 Ilepi IMomtdv!?, escrito muito antes do mais famoso Ilepi
ITomtikng, a “nossa” Poética. Um outro tratado, o Ilepi Tpaywdidv, deveria lidar, como o
préprio nome indica, com as tragédias dos dramaturgos atenienses, embora provavelmente
incluisse, da mesma forma, uma histéria do género (como se deduz da pequena introducdo na
Poética), da vida de alguns dos principais poetas, uma cronologia e, possivelmente,
comentarios a algumas pecas. Junte-se a isso uma série de compilagbes (avaypagai), entre as
quais as mais relevantes para a nossa investigacdo seriam as Olvumovikou!?®, as

TuBrovikon!?’ e as Awdackorion'?®, que contariam com listas (mivaxec) de vencedores em

121 @egocordv moteia, fr. 495-500.

122 Arist. Po. 1461a9-10: “td 8& mpog v A&Ew Op@dvTa d&l Sraddety, olov yAMOTT TO “odpfiog pév
Tp®TOV” {omg yap 00 TOLE NULOVOVG AEYEL AAAL TOVG POAOKOC.

123 D, Chr. Or. 53.1-11: “ov poévov Apiotapyog kai Kpdmg kai £tepol mieiovg tdv Votepov
YPOULATIK®Y KANOEVTOVY, TPOTEPOV 88 KPLTIK®V. Kod O] Kod avTO¢ APIGTOTEANC, G’ 0D QAGL THY KPITIKHV T€ Kol
YPOUUATIKTY apynVv AaPelv, €v ToAlolg dtaddyolg mepi Tod momtod Siéeiot, Bavpudlmv avtov MG TO TOAD Kol
TIu®v, €t 8¢ Hpaxdeiong o [Tovtkds”.

124 Como, e.g., L. Ulrichs, W. Jaeger, F. Mehmel etc. apud Pfeiffer, PFEIFFER (1976, p. 67).

125 Como se pode interpretar dos fr. da Vita Marciana (Fragmenta), 1.11.1: “@¢ dnoi (...) kai O mepi
TomT®V O10A0Y0G Kol TO meEPL MOMTIKTG oOyypoppa kol ol pntopwoi téyvot..” e 1.11.5 “d¢ dnAiol ta
YEYPAUUEVE QDT TTEPT TOMTIKAV KO TPOG TOMNTAS” .

126 Das quais existem seis fragmentos, segundo CHRISTENSEN (2007) p. 165 et seq: IG 112 2326;  Pi. N.
3 27a. 3-4 (FGH F261); X Theoc. 4.6 (FGH F262); D.L. 8.51-2 (FGH F263); X Pi. O. 7 (FGH F264); Arist. Pol.
1339a 1-5 (FHG F264); X Pi. O. 9 86e (FGH F118) e, talvez, EM 426.10.

127 Mais especificamente ‘H tdv ITvbovikdy Avaypagr, composta com a ajuda de seu sobrinho,
Calistenes e, de fato, mais do que uma mera lista, ja que contava com quatro livros, dos quais o primeiro
(TTvBovikon Movowkng) era um relato das disputas musicais e, talvez, uma lista de vencedores; o segundo livro
(MTvOwog) lidava com a historia do festival, um pequeno relato da Primeira Guerra Sagrada e um resumo do
desenvolvimento do programa de competicdes; o terceiro livro (ITvBovikov "EXeyyot) era mais propriamente
uma tabela que continha o catalogo dos vencedores nos jogos hipicos e na ginastica, comegando com a
reorganizacdo dos Jogos Piticos em 586 até o ano de 330. As fontes, que sdo diversas, foram reunidas em
CHRISTENSEN (2007, pp. 374-81), que apresenta, além disso, muitas outras informagdes relevantes sobre o tema.
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ordem cronolégica a partir de 776 a.C. nos principais jogos homénimos e nas competicoes
teatrais das Grandes Dionisias, no caso das Awackolio.

Seria desnecessario enfatizar a importancia de suas mivakec para toda a filologia
posterior, uma vez que tanto os escolios pindaricos como diversas outras obras importantes da
Antiguidade basearam-se extensivamente nesses tratados e foi em grande medida por causa
deles que uma cronologia exata e confiavel nos pdde ser transmitida, j& que foi Aristoteles,
por exemplo, que numerou as séries olimpicas da maneira como as contamos atualmente'?®,
Devido a importancia de seu trabalho, os Anfictides, na segunda metade do séc. IV a.C.,
emitiram um decreto!®® premiando-o com uma coroa e uma quantia em dinheiro por seu
trabalho com as ITvbioviko, além de providenciarem para que estas fossem cortadas na pedra
e anexadas ao santuario, donde, mais tarde, foram copiadas para papiros e puderam chegar em
Alexandria.

Ainda, no que tange as Aidaokoliat, vemos que seu trabalho foi crucial tanto para a
filologia de sua época quanto para a alexandrina, ja que, como ressalta Blum*3!, ndo s6 essa
compilacdo reunia uma quantidade imensa de informacfes sobre a historia literaria das
competicdes tragicas em Atenas mas principalmente porque permitia aos estudiosos tirar
conclusdes importantes sobre as obras e as vidas dos poetas bem como separar aquelas
espurias das legitimas: quando uma determinada peca ndo constava na lista de obras de um
autor como compiladas na lista aristotélica, podiam-se levantar sérias ddvidas sobre a
autenticidade da mesma. Seu trabalho provavelmente deve ter servido a Licurgo, seu colega
na Academia, quando este, ascendendo ao cargo de administrador (tapiog) das financas
publicas de Atenas em 338-26, decide levar adiante uma série de reformas que tinham por
objetivo restaurar o Teatro de Dioniso a sua antiga gléria. Uma parte dessas reformas passava
pelo estabelecimento de uma cdpia oficial das tragédias de Séfocles, Esquilo e Euripides
(cujas estatuas em bronze ele, alias, mandou erigir) a ser depositado em um arquivo publico®*?

em Atenas, visto que o texto de algumas ja se tornara, em muitos casos, irreconhecivel devido

128 BLuM (2011, p. 27 et set.) trata detalnadamente da questdo e apresenta uma bibliografia seleta sobre
o0 tema.

129 Como é possivel supor-se por meio da evidéncia de que ele teria feito 0 mesmo para os jogos piticos,
segundo a argumentacdo de CHRISTENSEN (2007, pp. 172-3), que me parece convincente, cf. também a nota 28.
Mais tarde Eratostenes (c. 285 a.C.) ira refinar o sistema por dividir cada mevtantepic em quatro anos
consecutivos.

130 Recuperado em 1895 em uma escavagdo em Delfos, SIG® 275. Também CHRISTENSEN (2007, pp.
181-2), com uma traducdo.

181 BLum (2011, pp. 41-2).

132 A interpretagdo mais aceita para 0 év xow®, do texto plutarquiano, cf. PRAUSCELLO (2006, p. 70 n.
21).
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as inumeras modificacGes pontuais introduzidas pelos atores a cada reperformance, bem
como a cdpias de péssima qualidade em circulagao.

A partir de ento os atores ficaram proibidos de usar ou interpretar textos corruptos®*3,
E plausivel se supor que, se uma copia oficial era necessaria, isso poderia significar que ndo
havia nenhuma depositada pelos proprios poetas nos arquivos de Atenas e que, dessa forma,
seria preciso, em primeiro lugar, estabelecer um texto aceitavel, algo para o que Aristoteles,
tendo conduzido estudos literarios sobre os tragediografos, era a pessoa mais indicada para
fazer. Ao que tudo indica, alids, o prestigio dessas cOpias era tamanho que um dos ptolomeus
(ndo se tem certeza se Ptolomeu II “Filadelfo” ou III “Euergetes”) apds ter solicitado o
empréstimo das mesmas mediante um seguro de 15 talentos (~395 kg)'** de prata, a fim de
que se realizassem copias em Alexandria, preferiu abrir mdo do prémio, permanecendo assim
com os originais e devolvendo as copias aos atenienses*3.

Aristételes morre em 322, ano em que Ptolomeu I “Soter” (c. 354/48-283 a.C.), torna-
se satrapa (322 a.C.) e, posteriormente (305 a.C.), rei do Egito. Este, tendo sido amigo de
infancia de Alexandre e, talvez, seu colega de instrucdo sob a tutela de Avristoteles'®,
provavelmente partilhava de igual bibliofilia. Dessa forma, provavelmente logo apds se tornar
rei, tenta assegurar para seu filho, o futuro rei Ptolomeu II “Filadelfo” (309-246 a.C.), uma
educacio semelhante, ao convidar Teofrasto, herdeiro de Aristoteles, para a corte do Egito?’,
porém sem sucesso. Consegue, no entanto, trazer, entre outros eruditos importantes de sua
época, o historiador Hecateu de Abdera (ou de Teos), Teodoro de Cirene, 0 poeta e fildlogo
Fileta de C0s e Estratdo de Abdera, discipulo de Teofrasto. Sob a responsabilidade desses dois
ultimos, coloca a educacgdo de seu sucessor. Finalmente, em 295 a.C. chega em sua corte, em
busca de asilo politico, o recem destituido general de Atenas, Demétrio de Faleros, o principal

discipulo de Teofrasto e um dos mais prolificos peripatéticos**®. Sera a ele e a Ptolomeu | que

133 Plu. Lyc.841F 4-12, “ciofiveyke 82 koi vopovg, TOV eV mepl TOV Koumddv, dydva toic X0Tpoig
Emrelelv QAo év 1@ Bedtp® Kkal TOV vikioavta €ig dotv Katahéyesbat, Tpdtepov ovK €OV, avarlapupavav
TOV Ay®vo EKAEAOITOTO TOV O€, MG YaAKAS gikovag avabeivar TdV momtdv, Aioydiov Zogokiéovg Evputidov,
Kol Tag Tpay®mOiag anT®dv €V KOWE@ YPOWaUEVOVG GUAGTTIELY KOl TOV THG TOAEMS YPOLLOTED TOPAVOYIVOOKELWY
TOIG VIWOKPIVOLEVOLS 0K EEETvaL Yap <map™ avtig vmokpivectar”.

134 Algo em torno de R$ 600.000,00 a 700.000,00, em valores atuais. A “cotacdio” da prata, na época,
deveria ser muito mais alta, devido a dificuldade de extracdo e logistica. Provavelmente estariamos falando de
valores na casa dos milhde de reais.

135 Gal. Epid. 111 17a.607.5-13.

136 E controversa a questdo de se saber

137 D. L. 5:37. Além de Estilpdo de Mégara e o poeta comico Menandro, cf. SUSEMIHL (1891, p. 6),
SANDYS (1903, p. 105 et. seq.).

138 General em Atenas de 317-307, como procurador de Cassandro. Sobre sua producéo literaria, cf. D.
L. 5.80. Foi por meio de sua influéncia que Teofrasto pode comprar o terreno em Atenas onde se construiria o
“templo das Musas” (ja que nem ele, nem Aristoteles eram cidaddos atenienses BLUM (2011, p. 21)). E possivel
gue seus escritos estivessem ancorados em uma colecdo pessoal de livros diretamente proporcional. N&o
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se atribuira, tradicionalmente, a iniciativa de se criar uma colegdo de livros em Alexandrial*
e, embora essa atribuicdo nos pareca plausivel, é preciso acautelarmo-nos contra qualquer
certeza, ja que se sabe muito pouco sobre esse periodo de formacao da Biblioteca e as fontes
sdo mormente confusas e contraditorias no que diz respeito aos seus possiveis idealizadores.
O protagonismo de Demétrio de Faleros, por exemplo, é mencionado explicitamente
apenas em duas fontes importantes, a famosa “Carta de Aristeas”, datada do séc. II,

140 e 0 prélogo de Tzetzes as comédias de Aristofanes'*t. Em

claramente pseudoepigrafica
ambos 0s casos, no entanto, fica evidente, por meio do contexto, que o rei a que aquela faz
referéncia ¢, na verdade, Ptolomeu II “Filadelfo”!*?, enquanto que o desta é Ptolomeu Il
“Euergetes”; contradi¢bes irreconciliaveis, ja que sabemos que, por um lado, a época de
Ptolomeu II, Demétrio teria sido exilado de Alexandria, ao passo que ja estaria morto por
ocasido do reinado de “Euergetes”'*3. De qualquer maneira, é possivel supor que, quando
Ptolomeu | funda o Museu, ja houvesse algum tipo de acervo bibliografico em Alexandrial®*
ou mesmo planos para se construir uma biblioteca, que, ademais, seria necessaria para a
prépria atividade dos eruditos congregados no Egito, muitos deles discipulos de Aristételes,
para quem a atividade filosofica estava intimamente ligada a sua, ja proverbial, colecdo de

livros.

sabemos, no entanto, se ele teria tido tempo de transportar seus livros para o Egito durante a fuga
(presumivelmente) apressada de Atenas, onde alias, foi condenado a morte in absentia. Em Alexandria, no
entanto, iria ascender a posi¢do de primeiro amigo do rei, “npdtog dv T@Vv ITrokepaiov”, Plu. Moralia, fr. 601F
(De Exilio), até ser expulso novamente por seu filho, Ptolomeu II “Filadelfo”, c. 283 a.C., por ter aconselhado
seu pai a preteri-lo em favor do filho de Euridice, sua terceira esposa. Morre algum tempo depois vitimado
acidentalmente pela picada de uma vibora (D.L. 5.78).

139 Os dois testemunhos invocados por Pfeiffer PFEIFFER (1976, p. 96 et seq.), sdo a passagem em Plu.
Moralia (Non posse..., 1095D, ed. R. Westman), “TItolepaiog 6 mpdtoc cuvayoymv Tt povoeiov (...)”, e Eus.
Hist. Ecc. 5.8.11, sobre a histéria da traducdo da Septuaginta. Com relagdo ao primeiro, € preciso notar que a
identidade estabelecida entre Ptolomeu | e o Ptolomeu da passagem ndo é automatica (como ele mesmo da a
entender na p. 99) e deve ser tomada com cautela. A data da obra de Eusébio, por outro lado, é tardia (IV séc.
d.C.), o que o coloca sob suspeita de contaminacgéo por, viz., “Carta de Aristeas” (mais abaixo). Cf., ainda, a
opinido de SUSEMIHL (1891, pp. 135, n. 18), sobre o assunto.

140 A versdo da “carta” estd em Eus. PE 8:2.1.1-3, mas é parafraseada, ainda, por Flavio Josefo em suas
Antiquitates Judaicae, 12:12-13. Sobre os problemas de autenticidade da carta, cf., e.g., GOODING (1963) e
PFEIFFER (1976, pp. 135 € 99-02).

141 Prooimium 11, 2.1 et seq. (Koster). A importancia de Demétrio de Faleros parece ter sido favorecida,
entre os modernos, pela autoridade de Wilamowitz WILAMOWITZ-MOELLENDORFF (1965, p. 291): “es muss aber
doch mit einem worte darauf hingewiesen werden, dass Demetrius von Phaleron wie das peripatetische Museion
in Athen so das universale in Alexandria gestiftet hat (...). Ptolomaios und Demetrios bewiesen eben auch hier,
ihr ganz bewunderungswirdiges organisatorisches talent: aber der weltiberschattende baum der
alexandrinischen gelehrsamkeit ist doch nur ein reis von dem heiligen 6lbaume am Rosshugel zu Athen”.
Opinido ecoada por Susemihl SUSEMIHL (1891, p. 16 et set. e 135) e criticada por PFEIFFER (1976, pp. 99, n 4).

142 Para uma discussdo relativamente recente da “carta de Aristeas” e da referida passagem em Tzetzes,
cf. PFEIFFER (1976, pp. 99-102).

143 Detalhes em PFEIFFER, loc. cit. n. 140

144 Assim, R. Barns in MACLEOD (2000, p. 63).
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A influéncia peripatética em Alexandria, consequentemente, salta aos olhos, e esta
presente ndo apenas no desenho do edificio do Museu (que contava, inclusive, com um
nepimotoct), mas também na sua concepcio logistica e, até mesmo, em seu nome, que faz
lembrar imediatamente o templo das Musas, em Atenas, a que Teofrasto alude em seu
testamento“®. Talvez ai esteja uma explicacio razoavel para o papel proeminente que a figura
de Demétrio de Faleros tomou em todas as historias sobre a Biblioteca: sua ligacdo com
Aristdteles e com Ptolomeu I1.

A bibliofilia deste Gltimo, como vimos, era proverbial. E, no entanto, o autor da
epitome'*’ dos Sabios ao Jantar quem nos fornece a primeira pista de uma ligagdo entre o
acervo da Biblioteca e a colecéo de livros do fildsofo. Ao louvar a erudi¢do de Larensio, um
dos convivas do “jantar”, ele a compara com a de outros famosos colecionadores de livros
como Policrates, Pisistrato, Euclides, Nicocrates de Chipre, os reis de Pérgamo, Euripides,
Aristételes e, finalmente, Ptolomeu Il. Agora, segundo ele, este ultimo teria comprado toda a
famosa colecdo de Aristételes, ja aumentada pelos livros de Teofrasto, do fiel depositario e
sucessor deste ultimo no Liceu, Neleu de Cépis, transportando-os para Alexandria junto com
um carregamento de livros obtidos em Atenas e Rodes. No entanto, um pouco mais adiante
somos surpreendidos pela informacdo contraditoria de que Apelicdo de Teos (séc. | a.C.,
capacho do entdo tirano de Atenas, Atenido), além de roubar diversos arquivos originais do
Templo da Grande Mé&e (Mntp®ov) para vender em outras cidades, teria adquirido todos os
escritos dos peripatéticos para sua biblioteca pessoal**®.

E preciso, no entanto, complementar essa informagdo com a passagem em Estrabdo

(13.1.54) que nos diz que Neleu levou os livros de Aristoteles para sua cidade natal, Cépis,

145 Uma descrigdo importante do edificio é aquela de Estrabdo, 17:1.8.16-21 “t®v 8¢ Paciieiov pépoc
goti kol 10 Movosiov, &ov mepimatov kai £E£5pav Kol oikov pEyav &V @ TO CLGGITIOV TAV HETEXOVIOV TOD
Movoceiov @uhoroy®mV avopdv. €oTt € Tff cLVOS® TOHTN Kol YPAHOTO KOWAR Kol iEpevg O &ml 1@ Movoeim
TETAYUEVOG TOTE PEV VTO TV Paciiémv viv &' vrd Kaicopog”.

146 D, L. 5.51.5-7: “npdtov pgv [Povropot yevécOat] to mepi T povoeiov kai Tag Oedg cuvtelecOfivat
KGv 1L GAAo ioyon mepl avtig émkooundfvar Tpog To kéAov”.Cf. também, Sandys SANDYS (1903, p. 106) e
PFEIFFER (1976, p. 97).

147 Kaibel 1.4.1-41: “fv 8¢, onoi, xoi PPrwv xtficig adtd dpyaiov EAMvikdv tocavty ©g
vrepPaArev mavtoag Tovg €mi ocvvaywyl teBavpacuévoug, TToAvkpdtny te Tov Xdov kai Ilewsiotpatov oV
ABnvaiov topavvicavta EvkAeidnv 1 tov kai avtov ABnvaiov kol Nikokpdtmyv tov Komplov €1t te 100g
Ilepydpov Paciréag Edpidny 1€ 10v mommv Aptototény 1€ 10V Qrldcopov <Kol Oed@puctov> Kol TOV Td
Tovteov Stetnpicavte Bipria Nniéo: moap' od mhvto, @noi, mpidusvoc 6 Mpedamdc Poacthede Itodepaiod,
DadeAog 0 EmikAny, peta t@v ABnvnbev kol tdv ano Podov gig v KoAnv AleEdvopelov petnyays” A
epitome é falsamente atribuida a Estécio (séc. 12 d.C.) cf. DICKEY (2007, p. 23). “Teofrasto” ¢ um suppl. de
Wilamowitz, como se faz necessario em virtude da passagem em Estrabdo 13.1.54.1-5, v. sub.

148 Kaibel, 5.53.3-10: “tknépyag yodv &ic v viicov Amedkdvto tov THov, moritmy 88 AOnvaiov
YEVOUEVOV, TOIKIADTATOV Tvo. Kol ayikopov {fcavta Biov: §te p&v yap Epiocoget [kai] To mepmatTikd, Kol
v Apiototédoug Piaodnkny kai dAkag cuvnydpale cuyvag (v yap moAvypiuatoc) é T ék t0d MnTpdov
TOV TOAUDY oOTOYPOP YNOICUATOV VPALPOVUEVOSG EKTATO Kol €K TOV GAA@V moOAemv €l TL Tohaov &in kol
am6OeToV”.
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onde eles teriam sido passados como heranca para seus descendentes que, por serem pessoas
sem instrucdo (iduwtar &vBpwmot), Ndo 0s guardaram com o devido cuidado. Quando, porém,
os reis da dinastia dos Atalidas, a quem Cépis estava subjugada, tentaram se apoderar do
legado para o acervo da biblioteca de Pérgamo, a familia de Neleu enterrou 0s manuscritos a
fim de escondé-los, mas, devido ao clima Umido da Misia e das pessimas condi¢BGes de
armazenamento, 0s papiros acabaram sendo terrivelmente consumidos pelo mofo, danificando
areas extensas do texto. Foi somente varias geracdes mais tarde que os descendentes de Neleu
teriam concordado em vender os originais para Apelicdo que, sendo mais um bibliéfilo do que
um fil6logo, teria produzido cdpias dos mesmos, inserindo emendas de sua autoria a fim de
recuperar as partes perdidas, com um resultado, porém, catastréfico. Foi da biblioteca deste
ultimo, entdo, que Sula, por sua vez, ao invadir e saquear a cidade no ano 83 a.C. os teria
levado embora para Roma'#°. Pelo que se deduz que aqueles livros comprados por Ptolomeu
Il a que o autor da epitome de Ateneu faz alusdo s6 poderiam ter sido cépias dos originais,
que acabaram tendo, apesar disso, um destino mais feliz que seus autografos.

E possivel, portanto, que os livros de Pindaro, numa forma ja previamente editada por
Aristoteles, que muito provavelmente deveria ter tido uma colecdo das obras do poeta,
poderiam ter chegado em Alexandria junto com o espo6lio do filésofo. Certamente seu mais
famoso pupilo, Alexandre o Grande, deve ter entrado em contato com as obras do poeta
através de Aristoteles e, a julgar pela sua reacdo, ao arrasar Tebas, mas deixar intacta apenas a
casa do poeta’®, sua admiracdo pelo mesmo e a sua intimidade com a sua obra deveriam ser
enormes.

N&o ha, obviamente, como provar nada disso, mas, tivessem as coisas acontecido
dessa maneira, algo que, como pudemos ver também ndo é totalmente implausivel, teria sido,

de fato, uma bela histéria e belas histérias sempre sdo, de alguma maneira, verdadeiras.

**k*

149 Ply. Sull. 26.1.3
10D, Chr., 2.33.
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Apéndice 1

TABELA SINOPTICA DOS EPINICIOS PINDARICOS

O asterisco (*) ao lado do numero da ode indica que a mesma é mondstrofa.
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ODES # DATA posicac VENCEDOR CIDADE PrRovA
CRONOLOGICA?
1 476 122 Hierdo Siracusa cavalo
2 476 132 Terdo Acragas quadriga
3 476 132 Terdo Acragas idem
4e5 | 460 ou 456 37 Psaumias Camarina carroca de mulas
6 468 278 Agésias Siracusa idem
2 7 464 318 Diégoras Rodes boxe
g 8 460 342 Alcmédéo Egina luta
% 9 466 282 Efarmosto OpdUntia idem
O 182 Lécria o ) )
10 4747 Agesidamo ) pugilismo infantil
Ocidental
11 476 142 Agesidamo idem idem
12 466 292 Ergoteles Himera délichos
13 464 328 Xenofonte Corinto pentatlo e estadio
14* 488? 42 Asopico Orcomeno estadio
1 470 252 Hieréo Etna carruagem
2 475 162 Hierdo Siracusa idem
3 4747 192 Hierdo Siracusa idem
4 462 33 Arcesilau Cirene idem
5 462/1 38 Arcesilau Cirene idem
g 6* 490 28 Xendcrates Agragas idem
= 7 486 58 Megaclés Atenas triga
& 8 446 392 Aristomenes Egina luta
9 474 202 Telesicrates Cirene corrida de hoplitas
10 498 v Hipocleide Tessélia corric.ia de .diaulo
juvenil
11 474 218 Trasidaio Tebas Estadio juvenil

1 et se! A posicdo cronoldgica é apenas uma aproximagao.
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12* 490 ¥ Midas Acragas aulética
1 476 152 Cromio Siracusa/Etna corrida de cavalos
2% 485 62 Timodemo Acérnia pancracio
3 475 178 Aristocleide Egina idem
4* 473 248 Timasarco Egina luta
‘}‘3 5 483 8 Piteas Egina pancréacio juvenil
i 6 465 302 Alcimidas Egina pancracio infantil
E 7 485 78 Sogenes Egina pentatlo infantil
8 459 352 Déinias Egina corrida de diaulo
9* 474 228 Crémio Etna quadriga
10 444 412 Teaio Argos luta
118 446 402 Aristagoras Ténedos pritania
1 458 362 Herddoto Tebas quadriga
2 470 26° Xendcrates Acragas quadriga
23 corrida de cavalos e
<, 3e4 474/3 Melisso Tebas pancrécio
g 5 478 108 Filacida Egina pancrécio
by 6 480 92 Filacida Egina pancrécio infantil
- 7 454 382 Estrpesiades Tebas pancrécio
8* 478 112 Cleandro Egina pancrécio infantil
9 - - vacuit Egina vacuit
2 Todas as datas das Nemeias séo incertas.
_ 3 Néo se trata de um epinicio, mas de um hino de inauguragéo do laudandus em sua inauguragéo como
pritaneu.

4 Todas as datas das Istmicas sdo incertas, com excecdo das odes 6 e 8. Da Istmica 9 nem a data nem o

vencedor ou a prova sdo conhecidos.
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TABELA SINOPTICA DAS OCORRENCIAS DE PALAVRAS EM -KQM- EM PINDARO E BAQUILIDES

AUTOR

REF.

LocAL

CONTEXTO

OBSERVACOES

Pindaro

KOWUOG

0. 4.8-10

Ovivumovikay 8é€am Xopitov 0' Exatt
tovde kdpov ||| ypovidtotov  @dog
gvpuobevéav apetav. Yadprog yop ke |
oyéov, 0¢ éhaig otepavmbeic IModtion
K000¢ Opoat | oneddel Kapapiva

déictico+ 3¢Em-Motiv

0.6.16-8

10 Kol | avdpl kOpov deomdTg WAPECTL
2upaKooio.

avdpi = a Hagésias. Apds a
gnoma (to) expressa por
Adrasto a Anfiarau, que efetua
a passagem do mito a ocasido.

0. 6.98-100

oLV ¢ QuUoQpochvalg gONpdTolg Aynoia
dEarto kdpov | oikoBev oikad' amo
Stoupariov  TEE®V  TOTWVIGOUEVOV,|
patép' evpnioto Aeimovt' Apkoadiog

Sujeito de 6¢€auto é Hierdo.
déEm-Motiv

0. 8.8-10

Gvetar 8¢ mpog yapwv evoefiag AvopdV
Mraic | 6L & TTicog ebdevdpov én' AAped
GAcog, | TOVdE KDPOV KAl GTEPAVAPOPIOY
o€

Gnoma-+déictico+ d¢Eai-Motiv

0. 14.13-20

<®> motvi' Ayhaia | @uncipoimé T
Edppoociva, 0Oedv «kpatictov | moideg,
gmaxooite viv, Oaiio 1€ | €pacipolne,
idoloa TOVOE K@uov &m' evpevel Ty |
kovpa Pipdvia Avd®d yap Acdmyov &v
pon® | év pehétong T deidov Eporov, |
obvek' Olvpmdvikog & Mwdelo | ogd
£Kott.

déictico+ 6¢Eau-Motiv

P.3.73-4

T® pev Swdvpog yaprtag | el xatéPav
vylelav Gyov ypvoéav KOOV T 4OV
IMvbiwv oiylav ote@dvolg, KTA.

t® = Hierdo

P.5.20-23

péucap 82 kai viv, kKhesvvig 61t | edyog #{dm
napd [Tvhiadog Tnmowg EAdv | 8£6&&an
Tovde kdpov avépov, || Amoridviov
GBvpua

déEar-Motiv + déictico. Sujeito
é Arcesilau de Cirene.

P.5.98-103

peyaddv &' dpetdv | dpdéow porBoxd |
pavOsiciv kopov {0} vno yevpacw, |
dxovovti mot yBovig @pevi, | oeov SAPov
VI® 1€ KOy yapwv | Evakov T Apkeciiq:

dxovovti = reis ancestrais de
Cirene, desde Batos.

P.8.18-20

O¢ ebuevel vow | Eevapkelov E£dekTO
Kippobev éotepavouévov | viov moiq
[Topvacciol Aoprel TE KOP.

d¢ = Apolo.
Mito + 6éEar-Motiv

10

P.8.67-71

avaé, ékovit §' edyopar voo ||| xotd Tiv'
dpuoviav Prénewv | due' Ekactov, bca
véopal | kOpo piv advpsisi | Alka
TOPECTUKE”

avaé = Apolo.

11

N.3.1-5

Q motvia  Moica, udtep  auetépa,
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Mooopar, | tav molvEévav év igpounvig
Nepeddr | keo Awpida vacov Alywav:
Déatt  yap | pévovt én'  Aocomip
pelyopomv TéKtoveg | KOpov veaviat,
cé0ev Oma podpevot.

12

N. 9.48-53

Novyia 8¢ PAel pev cvumdolov: veobaing
3" ab&eton | podbakd vikapopio oOV o3
Bopooréa O¢ mapa Kpatijpa eova yivetot.
[Eykipvare  Tic Vv, YAUDKOY  KOPOV
apoparav, || dpyvpéoct 8¢ vopdto
euidaror Pratdy | dumédov moid', g mod'
inmor  xmodpevar  Xpopi — mEpyav
Oepumdéxtorg aud | Aatoido otepdvolg gk
T0G 1EpOig ZIKLAVOG.

Ap0s relatar os feitos de
Crémio e os comparar aos de
Heitor.

13

I. 2.25-32

adVTVO® 1€ Viv domdlovio emva [xpvotag
g&v yoovaowy mitvovto Nikog ||| yoiav dva
opetépay, tav On Koréowotv Olvumiov
Ao¢ | Ghoog v aBavdrolg Aivnodapov |
noideg v Tpoilg Epydev. | kai yap ovk
ayvétec Dpiv &vii d6pot | obte kKOP®Y, O
®Opacvfovd’, Epatdv, oVTe UEAKOUTOV
A0av.

viv = Nicdmacos, auriga de
Xendcrates. Trasibulo seria seu
filho.

14

I. 6.55-59

¢ pa einwv avtice | ECet. duoi 82
pokpov  mhoog  <dv>oayfoact' dapetdc|
®vlakida yap HA0ov, & Moica, Tapiag |
Mvo<ég> 1 kOpov EvOvpéver 1e° 10V
Apyelwv tpoémov | eiprioetai mov  Kav
Bpayictoic.

Sujeito de fpo e
€(et’ é Hércules. Passagem do
mito a ocasido.

15

l.8.1-8

Kedvdpo Tic dhicio e Mtpov ebdoov, &
véol, kapdtov | matpdg  AyAaov
Tekeodpyov mapa 7wpdbvpov |  idwv
aveyepéto | k@dpov, Tobuiadog e vikag
Gmowa, kol Nepéa | aéblov dtL kpdTog
£€ebpe’ t® Kol €ym, Koaimep dyvopevog |
Bopov, aitéopar  ypvoéav  kaAécor |
Moioav. €k peydAwmv 0¢ mevBénv Avbévteg
| unt' év opeavia mEowmpey oTEQEAVOV,|
pfite  Kadea Oepdmeve mowcdpevor o
AmpaKTV Kok®v | yAukd 11 dapwoducda
Kol pLetd Tovov:

Baquilides

9.102-4

Tioé[évov] | maudi cvv ko[porg viémv] |
[ouvé]orte mevt[dOroiot vikov]

11.9-12

oébey &' Exott | kai vO[v Met]omovtiov
g0yui v k[oté]yovot vémv | k@poi te kol
g0@pocvval BedTiov dorv.

Passagem da gnome para a
ocasicao.

13.33-43

Tov xafi ¢Ju Tuyav Nepéq, Adummvoc vig,
| mavBaréwv otepdvoiowy | [avO]é[wv]
yoitav  [éplepbeig | [oteiyeic] moOAv
oyuayviav  |[AlokoD,  te]py[p]pdTwv
®fote  Ppoev] ap[pobploov kop[wv]
natp[oa]v | vdoo[v], UmépPiov] ioyvv
[rappayiov Gva eaivav.

Passagem do mito a ocasiao.

Ped 1.64-8

tikter 8¢ 1€ Ovatoiow &i- | piva
peyaravopo Thod- | Tov Kol peEAYADGoOV
Gowdav dvbsa | daudaréwv T émi Poudv
Ocoiowy aibecBat Bodv EavOd royi | [unpl’
eOpiA[Aov e AoV | yopvaoiov te véolg
od- | M@V Te Kol KOp®v péiety.

Sujeito de tixtel é Paz, Eipfvn.

Kopalm
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Pindaro

0.9.1-5

To pev Apyihdyov pérog | ewvaev
Olopmig, | KaAAivikog 6 TPUTAGOG
keyhaddg | dpkeoe Kpdviov moap'
O6ybov ayepoveboor | kopdalovri
¢ilog E@appécte cldv £taipoig|
GAAQ VOV KTA.

0.11.11-19

001 vdv, Apyeotpdrtov | moi, Tedc,
Aynoidape, moypoyiog Evekev |||
KOGUOV €Ml OTEQAV®  YPUG<EN>G
ghoiog | Gdvperi keladnow, |
Zepupiov Aokp@dVv yevedv GAEywv. |
£&vbo osvykopagat gyyvdoopor |
Bupv, ® Moicar,  @uydEsvov
oTpoTov | uAt' dngipoatov KoAGV |
akpoéco@ov  Te Kol oiypotav
apiEecar.

Transi¢do da gnoma para a ocasido

P.4.1-4

Yauepov PV yp1 o€ map' avopl eilm
| otdpev, evinmov Paciiji Kupdvag,
| 6¢'po kopalovrt cOv Apkeoilg, |
Moico, Acdtoidacwy  OPerdeVOV
M@V T odEng odpov Buvay

P.9.87-90

KOQOG avnp TG, 0¢ Hpoak Ael otopa
un mepiPdAdet, | unde Apkaiov
VoGtV  GE péuvatal, TO Vv
Opéyavto kol Towdéor| Toiot
téhelov €n' eyl Kopdoopoi Tu
Tobmdv EGAOV.

Passagem do mito a ocasido.

N. 2. 23-4

oV, ® TOAITOL, — KOMNAEOTE
Twodnuew ovv  eOkAEl  voote|
adLUEAET &' EEAPYETE POV

oV = Zeus.

N.9.1-5

Kopdoopey  mop'  AndAAwvog
Zikvovode, Moioat,| Tav veoktiotay
€ Altvav, &vB' davomentapévar
Eetvav vevikavtol Ovpat, | dAPov &g
Xpopiov ddU. GAN' €mémv yAvKOV
Duvov mpdooete. |10 K pornoiamov
yop & Gpu’ avafoivov potépt kol
d1dduolg maideoowy avdav povoet |
[Mubdvoc  aimewvdc  OpOK AGPOIG
EMOTTOIG.

N. 10.31-6

Yot deidom 0<e®> 1e kol OoTig
GudAdTol wépt | éoydtmv <aE>0hwv
kopveaic. Umatov &' Eoyev Ilica |
‘Hpoxhéog tebudv. adelal ye peév
auporadav | év  teetoig  dig
Abavaiov viv opgai | kOpacav:
yoig o0& kavbeicg mopl KopmOg
€haiag | Euolev "Hpag t0v gddvopa
A0V €V dyy<éo>v  EpKeoly
TOUTOTKIAOLG,

viv = Teaio

N. 11-24-9

vai pa yap 6pkov, guav d6&av mopa
Kaotalig | woi map' €08évdpw®
porav 8xbo Kpovov |[kaAhov 6v
dpidviov évoomne' avtmdiov, |
nmevtaepid’  €optav  ‘Hpaxiéog
TEOUI0V | KOPaGILg AvONoapeVog te
KOUOV &V TOPPUP<EOL>C | Epveoty.

Precedendo a gnome e o0 mito.

l.3.7-8

eOKAémV &' Epyov Gmowva ypn MEV
vpviloor tOv  €cAdv, | xpn o&
Kkopalovt'  dyavoig  yopitecov

Gnoma introdutéria a ocasido.
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Baotdoar.

10

l.4.90-1

obv Opoéqg 6¢ viv | kopagopar
TepmVaY EmoTalov Yapuw.

Orsea seria o treinador de Melisso
(vwv). Este é o verso final da ode.

11

N. 7.16-21

0AAG modond yap | €bdel yapic,
dupvapoveg 8¢ Ppotoi, ||| 6 T pn
copiag dwtov Gxpov | KAvTaic Enéwv
pooiow &&ikntar  Cuyév'| kodpal
gnertev advpelel obv Dpve | kol
ZTpey1ddq.

Passagem do priamel e da gnoma a
ocasido.

Baquilides

9.32-9

E&wov  [..]viot  aot[=—-] |
apew[tovlev év agbloyg] | ovv
tpifaxo]vt’  dylaoiow | vikoug
[¢x]opdsOnoay oi pev [ITvO6i,] | ol
&' év IIéhomog (abéag | vdacov
n[Jrowdel  deipg, | ol 3¢
QOWIKOOTEPOTTOL  TEUEVEL  ZMVOG
Nepeaiov.

Adje

tivos formados sobre -kmp.-

Pindaro

0.2.50-1

60ev onépuatog Eyovta piloav Tpémet
TOov Aivnowddpov | éykopiov te
UELE@V AVPAV TE TUYYOVELEV.

Passagem do mito a ocasido da
vitria.

0.3.4-6

Moica &' obtw mot mopécTo pHot
veooiyokov €0povtL tpdmov | Awpim
oovay  évapuofour  medidg ||
AyLaOK®OUOV.

Ap0s a introducdo, precendo sumario
da vitéria e o mito.

0. 10.71-85

gv &' Eomepov | Ephe€ev evdMBOG |
oehdvag €poTOv (aog. | deideto o8
Tav TEPEVOG TEPTVAIST Oodiong |

TOV £YKAOMOV AUl TPOTOV.

Sobre o mito de fundag&o dos jogos
olimpicos.

0. 13.29-30

8Ear 1€ ol otepdvov EyKdOmov |
0oV, 1OV dyel mediov éx Ilicag, |
nevi<aé>0Aw Gpo otadiov | vikdv
dpopov.

oi = Xenofonte.

P.10.4-7

Tl Kopn<ém> mopd Kapdv; GANG pE
IMubd te xai 10 TMehvvaiov dmdet |
Aleva 1€ T0ideg, TnmokAéq Bélovteg
| dyayeiv émkopiov avopdY KAOTAY
omna. ||| yeveton yop 40 wv

Passagem do priamel & ocasido da
vitdria.

N. 1.1-7

Aumveops.  oepvov  Aleeod, |
KAewav 2VpaKOcoaV 0drog
Optoyio, | Séuviov  Aptéudog,|
Adrov kaoryvito, oéBev advemng |
Buvog  Opudton  Oépev | aivov
deronddmv  péyav mmov, Znvog
Aitvaiov yapwv'| Gpua 8" ot'povet
Xpopiov Nepéa T Epynoov
VIKOQOPOIG EyKOpov (edEat pérog

N. 4.9-15

76 pot 0épev Kpovidg te Al xai
Nepéa | Twacdpyov 1€ TAAQ |
Yuvov mpokopwov €in’ dé€arto o
Alakidav | momopyov £60g, Oikq
EevapkEl Koo | péyyoc.

Precendo a gnome e antecedento o
mito.
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N. 6. 28-34

gbBuv' éni todtov, dye, Moica, |
obpov EmémV |

OKAEQ TOPOLYOUEVOV Yap AVEPOV,
||l dodai kol Aoyor Td Kodd oy Epy'
gkopoav:| Baooidaiowy & T o0
onmaviel, maAaipatog yeved, | 16w
vavotoréovteg Emkama, [Tiepidov
apotaig | dvvatoi mopéyev moOAdV
Duvov dyepdywv Epypdtov | Evekev.

N. 8.

yaipw 8¢ mpdopopov | év uev Epyw
Koumov igig, émaodaic &' avhp |
voduvov kol Tic Kapatov Ofjikev: v
Y€ pav EmMKOMog Ypuvog | o1 mhAa
Kai Tpiv yevéasBan tav Adpdotov Thv
te Kad ' peiov Epv
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Apéndice 3

GLOSSARIO DE TERMOS TECNICOS

ENTRINCHEIRAMENTO: E processo de formacao de unidades linguisticas complexas por meio
de outras mais simples. A principio, as duas unidades podem ser sentidas como
independentes, mas, devido a colocacdo constante entre ambas pode haver uma associacdo
definitiva. Um exemplo classico seria a formagdo dos advérbios no portugués a partir do
abaltivo latino mente: assim a colocacdo constante no latim tardio e vulgar de adjetivos no
abaltivo singular qualificando menté, como em placida mente, “com uma mente tranquila”,
logo iria levar ao entrincheiramente das suas unidades lexicais [PLACIDA/placida] e
[MENTE/mente] em [PLACIDA/placida]- [MENTE/mente]?, de tal forma que se pode chegar a
uma esquematizacdo por meio da qual novos advérbios podem ser formados em portugués de

acordo com o esquema [X/ADJETIVO]-[DE FORMA/mente].

ESPACO DISCURSIVO CORRENTE: ha definicdo de LANGACKER (2008, p. 281) é o construto
definido como tudo aquilo que se presume ser compartilhado pelo falante e o ouvinte como
base para um discurso em um determinado momento. O EDC € estavel e pressupde um imenso
conhecimento como pano-de-fundo, mas a medida que o discurso prossegue, ele é
continuamente atualizado. Em qualquer momento, o EDC fornece a base para interpretar a

préxima sentenca, que modifica tanto o seu contetdo quanto o foco.

ESQUEMATIZAGAO: A esquematizagdo é o processo de extrair tudo que é comum ou inerente
em multiplas experiéncias a fim de se chegar a um conceito com um alto nivel de abstragdo
LANGACKER (2008, p. 17). A esquematizacdo implica na formacdo de categorias. Por
exemplo, “veiculo” ¢ mais esquemdtico que ‘“‘automoével”, que, por sua vez, € mais

esquematico que “seda preto”, que, novamente, ¢ mais esquematico do que “Corola preto”.

ESQUEMA IMAGETICO (EI): Esquemas imagéticos sdo conceitualizagdes abstratas construidas

a partir de nossa experiéncia corporal com o mundo. Eles podem ser muito simples, mas, por

1 Como ja explicado na Introducdo, os nomes em versalete denotam o conceito associado ao item lexial,
do qual séo separados por uma barra.
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meio do processo de entrincheiramento, tornarem-se bastante complexos. Um exemplo
relativamente fécil de entender é 0 EI “CIMA-BAIXO”, a partir do qual tendemos a associar tudo
€ BOM com CIMA e tudo 0 que € RUIM com BAIXO: “Hoje ela esta se sentindo para cima”, “Pare

de deixa-la para baixo”.

INTERPRETAGAO NEGATIVA (minus interpretation): a interpretagdo negativa do termo néo-
marcado € aquela que exclui o termo marcado. Dado o par “homem-mulher”, um exemplo
de interpretacdo negativa do termo ndo-marcado “homem” (i.e. “homem” = “~mulher”)
seria como empregado na frase “os homens, ndo as mulheres, sdo seres racionais”, onde o par
é contextualizado em um frame que salienta 0 sexo como caracteristica distintiva. Ver

marcacao.

INTERPRETAGAO POSITIVA (plus interpretation): a interpretacdo negativa ocorre quando a
figura é trazida a frente do pano-de-fundo (o termo ndo-marcado) por meio do perfilhamento
de uma caracteristica especifica. No par “homem-mulher” a interpretacao positiva de homem
(= ser humano do sexo feminino) fica evidente na frase: “o aborto ¢ um direito essencial

garantido a todos os homens”.

INTERPRETAGAO ZERO (zero interpretation): a interpretacdo zero do termo ndo-marcado é
aquela em que estdo implicitos tanto o pano-de-fundo quanto a figura, por meio da abstracdo
de caracteristicas salientes. E a interpretacio mais esquematica e inclusiva. No par “homem-
mulher”, a interpretacdo zero do termo ndo-marcado, “homem”, na acepgdo de “ser
humano”, inclui automaticamente o termo marcado “mulher”, como, por exemplo, na frase

“os homens sdo seres racionais”. Ver marcagao.

MARCACAO: A ideia de que a marcagdo seria uma superestrutura avaliativa, de natureza
binaria e comum a linguagem humana, foi proposta por Nikolai Trubtzkoy e Roman Jakobson
na década de 70. Basicamente ela postula a existéncia de uma hierarquizagdo implicita entre
conceitos linguisticos, de modo a criar uma polarizacdo aparente entre eles que se estrutura
em uma hierarquia. “Marcacgdo” entdo refere-se ao relacionamento entre os dois polos de
uma oposicdo aparente, dado um determinado ponto de vantagem. A designacdo termo
marcado e ndo-marcado refere-se a avaliagdo dos polos dessa oposicdo com base na
presenca ou auséncia de uma caracteristica definidora x: o termo néo-marcado é sempre

sentido como uma supercategoria e, portanto, mais inclusiva e esquematica (o pano-de-fundo
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0u 0 conjunto), ao passo que o termo marcado toma a forma de uma subcategoria (ou, ainda,
a saliéncia, figura, ponto focal ou subconjunto do termo ndo-marcado). Um exemplo préatico
¢ dado pelos termos “homem” e “mulher” em portugués, no qual “homem” é o termo n&o-
marcado e, portanto, mais inclusivo, enquanto “mulher” é o termo marcado, mais saliente.
Por isso podemos dizer, de uma maneira geral, esquematica, que “os homens estdo destruindo
0 meio-ambiente”, sem implicar com isso que apenas os seres humanos do sexo masculino
sejam 0s responsaveis pelo crime, o que ndo aconteceria caso substituissemos aquele
substantivo por “mulheres”. O termo “homem”, ndo-marcado, inclui o termo “mulher”
marcado, quando se abstrai a caracteristica sexo. Do ponto de vista da linguistica cognitiva,
relevante para a discussdo dessa tese, a marcacdo pode ser melhor entendida como o
resultado de efeitos prototipico que surgem a partir do processo de categorizacao tipico da
linguagem humana, que distribui elementos de uma mesma categoria a partir de uma
organizacao radial na qual os termos mais prototipicos tendem a se concentrar no centro, ao
passo que 0s menos prototipicos sdo relegados a periferia. A partir dessa consideragdo (e por
razdes de ordem extralinguistica) a categoria “ser humano” tem como o seu representante
mais prototipico aquele do sexo masculino, ou seja, “homem” e menos prototipico, aquele do
sexo feminino, ou seja, “mulher”. Pode-se dizer que “homem”, na categoria “ser humano”,
ocupa o nivel basico de especificidade L. FERRARI (2011, p. 39). Para mais detalhes, cf.
Battistella BATTISTELLA (1990, 1996), Janda JANDA (1995), Waugh WAUGH (1982)

modelo cognitivo idealizado (Mcl): modelos cognitivos idealizados sdo gestalts que usam
quatro tipos de principios estruturantes: estrutura proposicional, esquemas imagéticos,
mapeamentos metaforicos e metonimicos. Um exemplo de MCI é aquele de semana,
entendido como um todo organizado em sete partes distintas, chamados dias. Esse é um
modelo idealizado porgue ndo corresponde a nenhum fendémeno natural objetivo e pode variar
de uma cultura para outra. Mais detalhes em Lakoff LAKOFF e JOHNSON (1987, p. 68 et seq.).

termo marcado e ndo marcado: ver marcagao.

MESCLAGEM: também conhecido como “integracdo conceitual”, € o processo por meio do
qual dois espagos mentais podem ser mesclados por meio de uma rede interativa, dando
origem a um espaco mesclado. A mesclagem é um dos principais processos por tras da
emergéncia de conceitualizagdes metaforicas. Por exemplo, a expressdo “virus de
computador” origina-se da mesclagem de dois espagos mentais distintos, 0 BIOLOGICO, no
qual virus invadem organismos e injetam seu DNA ou RNA nas células a fim de se

reproduzirem, e 0 da INFORMATICA, onde programas ou pedacos de programa podem invadir
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um determinado sistema para adicionar suas informagdes a esse sistema e , assim, tomar conta
dele, gerando cdpias de si mesmo. Ha um mapeamento entre as caracteristicas do espaco
BIOLOGICO e do espaco INFORMATICA em um espaco mesclado que torna inteligivel a

expressao “virus de computador” a partir daqueles dois dominios.
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