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AMARAL, F. V. Brindai enquanto podeis! O simpdsio nos epigramas funebres do
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Por se tratar de um género flexivel, o epigrama pode ser analisado em conjunto ou
sozinho, propiciando diferentes recortes e abordagens metodoldgicas. Estudos acerca
do epigrama funebre geralmente analisam os poemas de acordo com temas afins
focando nos mortos: guerreiros mortos, mulheres mortas no parto, mortos no mar
dentre outros. No entanto, uma abordagem dos epigramas funebres com visao
descentralizada do morto permite investigacdo mais ampla de outros temas. Desse
modo, a presente tese partiu dos estudos de Giuseppe Giangrande, Francis Cairns e
Alexander Sens sobre epigramas funebres que langam mao de elementos simposiais
no intuito de analisar a fungdo de tais elemento e verificar de que maneira os rormoi
simposiais presentes nos epigramas funebres se perpetuam ou se modificam. Para
tanto, foram selecionados epigramas do livro VII da Antologia Grega que possuem
léxico simposial e funebre e, a partir dos rorror identificados, foram configurados trés
grupos: 1) os dedicados ao poeta Anacreonte, 2) os dedicados as mulheres bébadas
e 3) os dedicados aos homens bébados. Nos epigramas dedicados a Anacreonte,
pode-se constatar que os elementos simposiais resgatam sua poesia e a filiam aos
epigramatistas por meio da transformagéo do espaco funerario e das relagdes entre o
transeunte-leitor e o poeta. Nos poemas dedicados as mulheres bébadas, o consumo
do vinho e o enterramento proximo aos locais de producdo dele ressaltam a
mobilidade das ancias, o distanciamento de seus familiares e o carater cémico das
mortas por conta da caracterizagdo da bebedeira. Por fim, nos epigramas funebres
dedicados aos homens bébados, evidenciam-se a moderagao e a imoderagao diante
do consumo de vinho. Em alguns, a moderagao esta alinhada ao conceito poético de
composi¢cdo. Em outros, o excesso de vinho causa acidentes retratados com tom
cbmico e que advertem o transeunte-leitor a ndo cometer os mesmos erros. Outro
grupo de epigramas se vale das referéncias simposiais para criar enigmas ao
transeunte-leitor. O ultimo, por sua vez, € composto por epitafios para fildsofos mortos
por bebedeira. Evidencia-se aqui a tensdo entre a moderagao e os ensinamentos
filosoficos, permeados pelos tons aneddtico e comico. Sugere-se, portanto, que a
presencga de elementos simposiais adquire fungao distinta de acordo com o grupo de
mortos. Isto posto, observa-se que os epigramas do corpus de diferentes séculos
langam mao de rorror simposiais que passam a ganhar nuances distintas. Isso permite
afirmar que os epigramas funebres com elementos simposiais perpetuam a tensdo
criativa entre a tradicdo e a inovacdo, conceitos debatidos por Marco Fantuzzi e
Richard Hunter, para além do periodo helenistico.

Palavras-chaves: Poesia helenistica; Epigrama grego; Epigrama funebre; Antologia
Grega; Simposio; Bebedeira.



ABSTRACT

AMARAL, F. V. Toast while you can! The symposium in the funerary epigrams of The
Greek Anthology book VII. Thesis (Ph.D.) Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2018. 221 p.

Because it is a flexible genre, the epigram can be analyzed in groups or alone. It
provides researchers with different possibilities of epigram grouping and
methodological approaches. Studies on funerary epigram frequently analyze the
poems according to related themes focusing on the dead: dead warriors, women dead
in childbirth, dead in the sea among others. However, an approach to funerary
epigrams which does not focus on the dead allows a broader investigation of other
themes. Thus, the present thesis was based on the studies of Giuseppe Giangrande,
Francis Cairns and Alexander Sens on funerary epigrams that use sympotic elements
in order to analyze the function of such elements and to verify how the sympotic rorror
found in funerary epigrams continue being used of if they suffer modifications. In order
to do so, we selected epigrams from Book VII of The Greek Anthology that display
sympotic and funerary lexicon and, departing from the rérrol, three groups of epigrams
were identified: 1) those dedicated to the poet Anacreon, 2) those dedicated to drunk
women and 3) those dedicated to drunk men. In epigrams dedicated to Anacreon,
sympotic elements recover his poetry and connect it to the epigrammatists by means
of the transformation of the funeral space and the relationship between the passerby
and the poet. In poems dedicated to drunken women, the consumption of wine and
their burial near places of wine production emphasize the mobility of old women, their
distancing from their relatives and the comic character of the dead women due to the
characterization of their drunkenness. Finally, in the funerary epigrams dedicated to
drunken men, moderation and immoderation are evident. In some, moderation is
aligned with poetic composition. In others, the excess of wine causes accidents
portrayed with comic tone. These epigrams warn the passerby not to make the same
mistakes as the dead they commemorate. Another group of epigrams uses sympotic
references to create charades to the passerby. The last group, in turn, is composed by
epitaphs for philosophers killed by drunkenness. Here we see the tension between
moderation and philosophical teachings permeated by the anecdotal and comic tone.
It is suggested, therefore, that the presence of sympotic elements acquires a different
function according to the group of dead. Thus, it is observed that, although the
epigrams were composed in different centuries, the 1610l portrayed gain different
nuances, which allows us to conclude that funerary epigrams with sympotic elements
also reflect the creative tension between tradition and innovation, as debated by Marco
Fantuzzi and Richard Hunter.

Keywords: Hellenistic poetry; Greek epigram; Funerary epigram; The Greek
Anthology; Symposium; Drunkenness.
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A brevidade é irma do talento.

Letters on the short story, the drama and other literary topics.
Anton Tchekhov.
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Considerando a sua origem material, 0 epigrama € um género de facil recolha
e agrupamento por conta do seu caracteristico tamanho exiguo, o que foi imposto pelo
limitado suporte material. Os epigramas, portanto, s&o arranjados de diversas
maneiras desde os primeiros antologistas da Antiguidade'. O formato da Antologia
Grega que chegou até os dias atuais tampouco é diferente. Os epigramas de diversos
séculos foram arranjados e rearranjados de maneiras distintas segundo critérios
diversos? e, diante dos diversos temas abarcados pelo género, muitos epigramas
foram agrupados de maneira controversa, porquanto mais de uma leitura € possivel.
Apesar destas aparentes questdes de arranjo, e do fato de ndo haver as antologias
ou colegbes originais que serviram de fontes para a colegdo que temos acesso
atualmente, a presente disposi¢cao desses epigramas, apoiada em estudos filolégicos,
nos proporciona identificar possiveis grupos de epigramas que teriam sido
originalmente dispostos na mesma ordem. Assim, os estudos que tentam provar
resquicios dos arranjos ditos originais, as chamadas “sequéncias de Meleagro”, as
“sequéncias de Filipe” ou as “sequéncias de Agatias”, oferecem principios de
organizagdo e de composi¢cdo caracteristicos dos periodos de composi¢do dos
epigramas e também da compilagdo destes em antologias, com destaque para o
periodo helenistico.

Desta forma, o epigrama pode ser lido isoladamente, em seu contexto de
inscrigao ou de escrita, assim como em conjunto com outros epigramas, possibilitando
a investigacdo do género sob diversos recortes metodoldgicos. A partir da trajetoria
de pesquisa no género, desde os estagios anteriores — iniciagdo cientifica® e
dissertacdo de mestrado* — até o levantamento bibliografico para a proposigdo e
desenvolvimento desta tese, foi possivel identificar que os estudos modernos do
epigrama grego literario®: 1) se voltam a autores especificos e suas relagdes com

1 CAMERON (1993, p.1-18) faz breve histérico das primeiras antologias, que provavelmente eram
apenas de um autor, como na noticia da Simonidea. Os antologistas mais relevantes para a constituicao
da Antologia Grega (A.G.) sdo Meleagro de Gadara, Filipe e Agatias, cujos proémios de suas
antologias, respectivamente, Guirlanda, Guirlanda e Ciclo, compdem o livro IV da A.G.

2 CAMERON (1993) e GUTZWILLER (1998) fornecem dados e analises sobre os diversos tipos de
arranjo.

3 Na iniciacao cientifica, foi desenvolvido um estudo dos epigramas do livro IV da Antologia Palatina
com a monografia “O livro IV da Antologia Palatina: tradugéo e estudo.”

4 No mestrado, a dissertacdo versou sobre a caracterizacdo das personagens nos epigramas de
Meleagro de Gadara: “A guirlanda de sua Guirlanda. Epigramas de Meleagro de Gadara: traducao e
estudo.”

5 A seguir é fornecido exemplo significativo de cada vertente considerada relevante para esta pesquisa,
porém ha muitas outras obras que versam sobre as linhas de andlise aqui identificadas.
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outros epigramatistas, como SENS (2010); 2) se debrugam sobre os possiveis
arranjos das Guirlandas de acordo com indicios papirologicos, como GUTZWILLER
(1998); 3) se dedicam aos rormror, como CAIRNS (2016), 4) se voltam a tradigéo e
inovagao ao analisarem como os epigramatistas lidam com o legado poético anterior
e com aquele de seus contemporaneos, como FANTUZZI-HUNTER (2004); 5)
investigam variagdes dialetais ligadas ao conteudo dos epigramas, como SISTAKOU-
RENGAKOS (2016), 6) lidam com a interface entre epigrama inscrito e epigrama
literario, como BETTENWORTH (2007) e 7) identificam como os epigramas se
relacionam com outros géneros poéticos, como HARDER (2007).

Uma leitura ininterrupta de qualquer livro da Antologia Grega, portanto, permite
identificar temas ou correlagdo de temas, seja por justaposigao, por recorréncia dos
TO1T0I1, OU ainda pela variacdo de poemas. Nesse sentido, em contato mais detido com
o livro VIl da Antologia Grega, foi possivel detectar uma parcela de epigramas
funebres, compostos em diferentes séculos, que continham elementos simposiais em
sua constituicdo lexical e que colocavam tais elementos em evidéncia dentro do
poema. Diante da auséncia de estudos sobre esse recorte, uma vez que ele ndo é
dos recortes mais tradicionais para tratamento do epigrama funebre — como apontado
a seguir —, a presente tese norteia-se a partir das seguintes questdes investigativas,
sendo a primeira central e as demais periféricas: 1) qual é a fungéo dos elementos
simposiais no epigrama funebre? 2) quais sdo os rormror simposiais representados no
epigrama funebre? 3) ha alguma alteracdo nos rérmror ou em suas fungdes dentro do
epigrama funebre ao longo do tempo? 4) seria a utilizagado de elementos simposiais
no epigrama funebre mais um exemplo da linha interpretativa da poesia helenistica de
aemulatio, regida pela tensado criativa entre a tradicdo e a inovagao proposta por
FANTUZZI-HUNTER (2004)? A presente tese, por conseguinte, diante do fendmeno
da presenga de elementos simposiais no epigrama funebre, aborda o género segundo
a linha de estudo dos rorror visando responder suas questdes investigativas. Antes de
elucidar os critérios de seleg¢ao do corpus, as divisdes dos capitulos e os critérios para
a tradugao do corpus, é importante apresentar algumas informagdes determinantes
acerca do livro VII da Antologia Grega.

Considerando que a Antologia Grega (A.G.) é produto da jungdo e da

reorganizagdo de diversas outras antologias ao longo séculos®, cada livro de sua

6 Para todos os detalhes sobre a formagéo da A.G., cf. CAMERON (1993).
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formatagao atual também passou por transformagdes e por configuragdes distintas.
No caso do livro VII, a tematica epitymbia parece ter sido compilada em livro separado
desde a Guirlanda de Meleagro (I a.C.), a antologia de epigramas que teria se
estabelecido como modelo para as posteriores. A configuragéo atual do livro VIl reune
setecentos e quarenta e oito epigramas, fazendo dele o segundo maior em quantidade
de epigramas. O primeiro e terceiro lugares séo, respectivamente, o livro 1X, com
oitocentos e vinta e sete epigramas declamatorios e descritivos, e o livro XI, com
quatrocentos e quarenta e dois epigramas simposiais e satiricos’.

De acordo com as sequéncias de epigramas identificadas como sequéncias de
Meleagro®, pode-se dizer que a Guirlanda de Meleagro teria sido publicada em 4 rolos
de papiro, cada um com tema correspondente as categorias adotadas posteriormente
por Agatias (568 d.C.) e depois seguidas por Constantino Cefalas (900 d.C.): erotica;
anathematica, epitymbia e epideictica. O livro VIl da A.G., portanto, havia sido o
terceiro livro da Guirlanda de Meleagro, do Ciclo de Agatias, da antologia de Cefalas
e da Anthologia Planudea, tornando-se o livro VIl a partir do cédex da Anthologia
Palatina.

Apesar de as colegdes as cole¢des que serviram de fonte para a A.G.nao
existirem mais, a analise das sequéncias de Meleagro, de Filipe e de Agatias, e
também de estudos comparativos de diferentes fontes®, permite conjeturar como os
setecentos e quarenta e oito epigramas epigramas teriam chegado a composigao do
livro VIl da A.G. Assim, de acordo com CAMERON (1993, p. xvi), tem-se: 1-363 —
arranjo tematico; 364-405 — Guirlanda de Filipe; 406-506 — Guirlanda de Meleagro;
507-550 — Miscelanea; 551-614 — Ciclo de Agatias; 615-620 — Vidas e doutrinas dos
filésofos ilustres de Diogenes Laércio; 622-45 — Guirlanda de Filipe; 646-665 —
Guirlanda de Meleagro; 666-748 — Misceléanea, sendo que 707-740 sao da Guirlanda
de Meleagro.

Dos aproximadamente trezentos autores presentes na A.G., cerca de cento e

cinquenta compuseram epigramas funerarios ao longo de pelo menos dezesseis

7 Para essa contagem e para a humeracao dos epigramas ao longo desta tese, tomou-se como base a
edicdo de PATON (1916-1918). A edicéo do texto grego utilizada foi a de GOW-PAGE (1965 e 1968)
e PAGE (1981), com algumas excecbes. Quando elas ocorrem, apontamos qual edicao foi utilizada.
Para a equivaléncia numérica dos epigramas do corpus nas edicoes de Paton, Pfeiffer, Gow-Page,
Page, Fernandez-Galiano e Vioque, cf. APENDICE B.

8 CAMERON (1993, p. 24-33) e GUZTWILLER (1998, p. 276-322). ARGENTIERI (2007, p. 155) resume
os resultados de pesquisa de outros pesquisadores sobre o tema.

9 Para maiores detalhes sobre essa investigacdo, cf. CAMERON (1993, p. 1-48).
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séculos. Seus epigramas versaram a respeito de diversos temas ja consagrados pela
tradicdo do epigrama funebre inscrito e também temas inéditos no género. Como
consequéncia a uma sistematizagdo que privilegiou algumas tematicas mais
expressivas em cada epigrama do livro VII (APENDICE C), chega-se a seguinte
quantidade de epigramas dedicados a: 1) poetas e pessoas ilustres — duzentos e vinte
e trés; 2) mortos no mar — setenta e dois; 3) filhos mortos — sessenta e oito; 4) homens
— sessenta e um; 5) guerreiros — cinquenta e quatro; 6) animais — vinte e nove; 7)
mulheres — vinte e dois; 8) acidentes — vinte e um; 9) cortesdos — dezenove; 10)
assassinatos — dezenove; 11) monumentos — quinze; 12) mortas no parto — quinze,
13) mortos nas nupcias — treze e 14) suicidas — dez'. Diante de tal mapeamento, é
possivel constatar que, dentro dos grupos 1, 2, 4, 7 e 8 supra elencados, havia
epigramas que possuiam léxico simposial relevante para a construgdo dos poemas e
que nao haviam sido analisados em conjunto de maneira mais detida e que pudesse
elucidar a questao central pautada acima.

Epigramas sobre a embriaguez no contexto funebre ja haviam sido agrupados
sob tal subgénero em GIANGRANDE (1968, p. 93-177)", cujo objetivo é analisar
como os Leitmotive simposiais se desenvolveram na literatura grega antes do periodo
alexandrino, para depois rastrear seu emprego por parte dos epigramatistas desse
periodo. Giangrande, entdo, ao analisar os temas simposiais tratados pelos
epigramatistas, propde as seguintes subdivisbes tematicas: tristeza e vinho; sexo e
vinho; pobreza; juventude e amor; simposio; brinde ao amor; mulheres bébadas;
bebedeira; habilidade em beber vinho; vinho, mulher e musica e afogamento das
preocupagdes no vinho. Ao fazer tal percurso, Giangrande sistematiza a questao
simposial no género epigramatico para argumentar que os Leitmotive mais populares

da literatura simposial eram, via de regra, evitados pelos epigramatistas alexandrinos,

10 O livro VIl foi mapeado a partir de uma leitura acompanhada de categorizacao dos epigramas de
acordo com a tabela do APENDICE C dividida em: 1) epigramatista; 2) tema; 3) atribuicdo controversa;
4) provavel faixa etaria do morto; 5) sexo do morto e 6) vozes. Vale salientar que a leitura néo se
pretendeu exaustiva no sentido de identificar as diversas facetas e camadas tematicas que um Unico
epigrama pode ter, pois a quantidade de temas que um mesmo epigrama pode abarcar ndo & pré-
determinada, haja vista o carater flexivel do género de transitar livremente entre temas. Assim, foi
proposto aqui apenas mapear 0s temas mais proeminentes visando ressaltar os subtemas que o livro
possui de acordo com o Iéxico.

11 Um dos trabalhos mais antigos sobre epigrama e poesia simposial antes de GIANGRANDE (1968)
foi o de REITZENSTEIN (1893), que, dentre outros importantes argumentos, expde como 0s
alexandrinos tinham plena consciéncia da continuidade da tradicao literaria do simpdésio em seus
epigramas.
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segundo GIANGRANDE (1968, p. 119). O pesquisador, no entanto, apenas identifica
os temas sem tecer analise de cada um.

CAIRNS (2016, p. 243-275) trata a questdo da embriaguez, com enfoque
diferente, ao tentar classificar os epitafios como epigraficos ou epidéiticos. O autor
subdivide os epigramas sobre bebedeira em: morte causada pelo vinho; mortes
enquanto se esta bébado e mortes de mulheres bébadas (CAIRNS 2016, p. 243-265).
Todavia, enquanto GIANGRANDE (1968) sistematiza tais categorias para percorrer o
caminho dos epigramatistas ao tratarem da matéria simposial da tradicdo da poesia
arcaica, CAIRNS (2016) nao pretende ser exaustivo nos exemplos de suas categorias
e se volta a elas para resolver questbes de composi¢des reais ou ficticias de
epigramas especificos.

SENS (2016), em oposi¢céo aos autores supraditos, extrapola as categorias
para discorrer sobre epigramas que tematizam a morte e o vinho. O autor trata esses
dois elementos como um "par binario" presente desde a literatura simposial grega
(SENS 2016, p. 230). Esses epigramas tratados pelo autor explicitam a conexao entre
a atividade simposial e a composi¢ao poeética, a qual também compunha a poesia
antiga. O autor inicia sua analise retomando o fato de que um dos tropos da poesia
lirica e da elegiaca arcaica € a questao da auséncia dos prazeres pos morte, o que &
a razao primordial para que se aproveite a comilanga e a bebedeira do simpdsio no
momento presente. Sens, no mesmo trecho, aprofunda esse fundamento da poesia

arcaica ao pontuar que

0s poemas (antigos) constroem o simposio para o qual eles foram compostos e no
qual eles eram apresentados e estabelecem uma equivaléncia tendenciosa entre o
encerramento da festanca e o final da vida, como se o simpédsio e a morte

constituissem um par binario, e como se nao houvesse deleite em outros contextos.

O pesquisador, por conseguinte, se debruga sobre os rérror mais consagrados
da lirica simposial encontrados em alguns epigramas, mas nao trata mais
detidamente, e de modo mais amplo, dos epigramas de léxico simposial de maneira
mais ampla. Portanto, apesar de o presente estudo estar sob o mesmao recorte inicial
proposto por GIANGRANDE (1968), CAIRNS (2016) e, em certa medida, SENS
(2016), ele objetiva preencher a lacuna existente sobre os epigramas funebres que

evidenciam o léxico simposial.
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Assim sendo, a metodologia adotada para se estabelecer o corpus foi a de
identificar palavras-chaves do campo semantico funebre e simposial, sobretudo
termos que se referem especificamente ao espago e ao mobiliario funerario e
simposial (APENDICE A). Aplicando-se essa metodologia, foi possivel compilar o total
de trinta e trés epigramas, os quais foram alocados em trés subgrupos consoante os
rérrol proeminentes: 1) epigramas dedicados ao poeta lirico Anacreonte, 2) epigramas
dedicados as mulheres bébadas e 3) epigramas dedicados aos homens bébados.
Dentro de cada agrupamento, os epigramas foram dispostos em ordem cronoldgica
de autores para que fossem efetuadas as analises individuais de cada epigrama e
outra mais geral acerca de um novo grupo formado por caracteristicas subordinadas
aos rorrol.

O grupo 1 (epigramas dedicados ao poeta lirico Anacreonte) foi fracionado em:
a) epigramas sobre as transformagdes no espaco funerario e b) epigramas sobre as
relagdes entre o transeunte-leitor e o morto. O grupo 2 (epigramas dedicados as
mulheres bébadas) foi dividido de acordo com: a) a mobilidade das ancias e seus
vicios; b) a relagdo das mulheres velhas com familiares, c) a localizagédo da tumba
perto do vinho e d) a caracterizagdo neutra da bebedeira. Por fim, o grupo 3
(epigramas dedicados aos homens bébados) foi decomposto em quatro partes: a)
epigramas sobre moderagcdo e imoderagdo; b) excesso de vinho e acidentes
resultantes em morte, c) epitafios enigmaticos com aluséo ao vinho e d) epitafios de
filbsofos mortos por bebedeira.

A configuragao da analise da tese em trés capitulos segue a divisdo dos grupos
de epigramas exposta acima e suas respectivas subdivisdes. Assim, o capitulo 1 versa
sobre os “epigramas funebres dedicados a Anacreonte”, o capitulo 2 trata dos
‘epigramas funebres dedicados as mulheres bébadas” e o capitulo 3 analisa os
“‘epigramas funebres dedicados aos homens bébados”.

Os capitulos sdo seguidos de uma tradugdo do corpus para o portugués e
atendem a numeragao de PATON (1916-1918). A tradugéo — inédita em portugués de
alguns poemas, até onde pudemos verificar — segue o texto grego de forma proxima
e se pretende apenas como guia para a apreciagdo no vernaculo. A divisdo em
aparentes versos foi pensada apenas para facilitar o acompanhamento do
correspondente em grego e sem pretensao poética. Os trechos de textos em lingua
estrangeira citados foram traduzidos pela autora e sdo de sua inteira
responsabilidade.
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EPIGRAMAS FUNEBRES DEDICADOS A
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Anakreons Grab

Wo die Rose hier bluht, wo Reben um Lorbeer sich schlingen,
Wo das Turtelchen lockt, wo sich das Grillchen ergetzt.
Welch ein Grab ist hier, das alle Gotter mit Leben

Schon bepflanzt und geziert? Es ist Anakreons Ruh.

Fruhling, Sommer und Herbst genoss der gluckliche Dichter;
Vor dem Winter hat ihn endlich der Hlgel geschutzt.

A tumba de Anacreonte

Onde esta rosa desabrocha, onde vinhas e o louro se entrelagam
Onde a pomba arrulha, onde o grilo se deleita.

De quem é esta tumba que todos os deuses adornaram

Com vida e plantaram beleza? Ela € o descanso de Anacreonte.
O poeta feliz desfrutou da primavera, do verao e do outono;

E, por fim, o monticulo protegeu-o do inverno.

Goethes Schriften
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O primeiro rémroc¢ identificado no corpus é a imortalidade do poeta Anacreonte
proveniente de transformacdes no espaco funerario e d

teas relagdes entre a persona dos epitafios e o poeta morto. Serdo
apresentados neste primeiro capitulo, portanto, oito dos doze epigramas dedicados a
Anacreonte que fazem parte do trecho inicial do livro VIl — os epigramas para autores
e pessoas ilustres: 23 — Antipatro de Sidon'?; 24 — Sim6nides; 26 — Antipatro de Sidon;
27 — Antipatro de Sidon; 28 — Anénimo; 31 — Dioscérides; 32 e 33 — Juliano, Prefeito
do Egito™.

1.1 EPITAFIOS FICTiCIOS PARA POETAS

A poesia funebre, bem como a existéncia de um espaco funerario com aparato
material de preservacdo da memodria dos que se foram e de todas as praticas
mortuarias, €, primeiramente, dispositivo de consolo dos vivos e tentativa de lutar
contra o apagamento que a morte causa. Tendo isso em vista, € possivel entender
um conjunto de epigramas funerarios escritos para outros poetas como uma forma de
consolo da “perda poética” dos epigramatistas que os escrevem e como a preservagao
da poética dos autores homenageados. Ademais, se o epigrama funebre, em sua
esséncia e sua origem, era recurso utilizado tanto para tornar o morto presente no ato
da leitura da lapide pelo transeunte-leitor, quanto uma forma de voltar o olhar dos
vivos para a trajetoria e a memdéria do morto, os epigramas funebres para poetas
seriam tentativas de deixar as suas poéticas vivas e operantes. Estabelece-se, enfim,
uma relagdo metapoética construida na retorica do elogio que postula os mortos e,
por conseguinte suas poéticas, como modelos de composigéo.

Desse modo, partindo do pressuposto de que estamos no ambito da construcéo

poética inserida em um contexto de tradigdo, de imitagdo e de inovagédo, como ja

12 Os epigramas da A.G. que compdem o corpus serao referidos pelos nUmeros da edicdo de PATON
(1916-1918). Entretanto, a numeracdo diferente dos mesmos epigramas adotada por PFEIFFER
(1953); GOW-PAGE (1965; 1968), PAGE (1981), FERNANDEZ-GALIANO (1993) e VIOQUE (2004)
estdo elencadas na tabela do APENDICE B “Tabela de equivaléncia numérica dos epigramas do corpus
em diferentes edicbes”. Ao longo dos trés capitulos desta tese, os epigramas serdo analisados de
acordo com a cronologia dos epigramatistas. Nao sera seguida, portanto, a ordem da edicao adotada,
a menos que ela coincida com a cronologia dos epigramatistas.

13 Os outros epigramas que celebram Anacreonte sdo: 23b — Anénimo; 25 — Siménides; 29 e 30 —
Antipatro de Sidon.
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apontado por FANTUZZI-HUNTER (2004), os epigramatistas que escrevem
epigramas funebres para outros poetas se valem do mecanismo de uma espécie
subrepticia de consolo funebre para superar uma espécie de "perda poética" que, em
verdade, tem como objetivo final refletir, reafirmar e legar a poética de tais autores
para a posteridade. Entretanto, levando-se em conta que todo o imaginario da
lamentagdo do morto e do luto, tanto do ponto de vista ritualistico quanto material, €,
sobretudo, produto de afirmacdo e de posicionamento dos vivos para uma
comunidade de vivos, deve-se considerar também que ha a intengéo significativa do
epigramatista na composi¢cao desses epigramas. Em outras palavras, ha que se
cogitar n&o apenas a importancia da preservagao poética e da memoria desses poetas
mortos, mas, sem duvida, a continuidade dessas composi¢des por parte dos poetas
vivos a partir de uma filiagdo ao legado do poeta morto.

Os epitafios que homenageiam Anacreonte, até onde foi possivel identificar,
sdo geralmente analisados sob duas perspectivas. A primeira trata esse grupo de
epigramas como elementos essenciais para a caracterizagdo de Anacreonte que se
encontra na Anacreontea: mais um personagem do komos do que um autor. A
segunda aborda esse grupo de epigramas juntamente com os outros epitafios para
poetas ilustres na tentativa de identificar elementos metapoéticos que se alinham com
o fazer poético caracteristico dos epigramatistas helenisticos, sobretudo o trabalho
com o legado em meio a inovagdes. Por conta da leitura individual dos epigramas do
corpus, serao consideradas ambas as visbes de acordo com a pertinéncia de cada
uma dentro desta argumentagéo.

BARBANTANI (1993) e GUTZWILLER (2014) analisam os epitafios ficticios
para poetas para tratar a imagem do morto formada por esses poemas. A abordagem
de uma parcela desses epigramas feita por BARBANTANI (1993) compde analise
mais abrangente que leva em conta um grupo maior de textos. A autora se propde a
analisar como ocorre a construcdo da imagem dos poetas liricos do cénone
alexandrino a partir desses textos. No caso de Anacreonte, a mesma autora expde as
transformacdes sofridas pela imagem dele até a consolidagdo do poeta mais como
uma personagem do que como um autor. GUTZWILLER (2014), por sua vez, analisa
como o epigrama helenistico exprimiu o paradoxo de um poeta morto ha muito tempo,
mas que ainda esta presente por meio do carater de sua poesia. A autora, partindo
dessa analise, lida com a caracterizagdo de Anacreonte como poeta simposial e
hedonista na Anacreontea.
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BING (2008, p. 64-65) trata dos epitafios ficticios para poetas ilustres de
maneira mais ampla e afirma que eles refletem a tensao que caracteriza a relagdo dos
poetas helenisticos com o passado poético em diferentes graus, pois, enquanto essa
aparente “preocupacido” com os mortos mostra a consciéncia da ruptura temporal
entre eles, também pode ser considerada como tentativa de ligar os dois momentos e
estabelecer conexdo entre eles. Dentro desse movimento opera o0 mecanismo de
tradicdo e de inovacgéo que distingue os versos helenisticos e que concede a liberdade
necessaria para os poetas elaborarem a continuidade da poesia grega, como apontam
FANTUZZI-HUNTER (2004). Para Bing, portanto, a tentativa helenistica de superar
esse abismo temporal e produtivo gerou dispositivos de composi¢cédo para executar a
tarefa “de trazer os mortos de volta a vida”, sendo o primeiro, o epitafio para os
poetas.’

KIMMEL-CLAUZET (2016) considera, sobretudo, que o elemento base a ser
considerado na abordagem dos epigramas funebres dedicados a poetas é a imediata
metapoesia de um “poeta novo” prestando, a primeira vista, homenagem a um “poeta
velho”. Consequentemente, em um segundo momento, os epitafios ficticios
configuram um meio pelo qual o epigramatista externa sua leitura da obra do autor
morto, além da afirmacédo de suas proprias habilidades poéticas. Para a autora, o
poema representa ndo apenas a unica voz do epigramatista que escreve, mas
também a voz da comunidade na qual o poema esta inserido e, por esse motivo, a
apresentacdo de sua erudicdo e habilidade teria papel primordial na composicao
desses epigramas. Por fim, Kimmel-Clauzet postula que, por tras da homenagem, os
‘poetas novos” constroem uma imagem do poeta sophos que € capaz nao so de
compor seus versos, mas também de mostrar sua erudigdo e sua capacidade de
refletir sobre suas proprias praticas a partir daquela de seus antecessores. Tal
estratégia de composicdo funciona como uma forma de chamar a atengdo do
transeunte-leitor e uma tentativa de ser homenageado pela posteridade, como esses
“poetas novos” o fizeram por intermédio essas homenagens aos “poetas velhos”.

Embora o foco da analise aqui ndo seja compreender a fungdo dos epitafios
para poetas como um todo e tampouco o de rastrear a formacgao da caracterizagao do

poeta lirico, a sequéncia de epigramas dedicados a Anacreonte integrante desse

14 BING (2008, p. 70-73) aponta que os outros dois dispositivos seriam apresentar o autor a ser emulado
em sonho ou mesmo viagem ao Hades para consultar precursores de géneros poéticos.
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corpus sera abordada por esses dois pontos de vista, acrescida ainda de pontos
especificos de analise de cada poema para se compreender como ocorre 0 101To¢ da
imortalidade do poeta Anacreonte.

Partindo-se entdo das duas visdes pontuadas acima, € possivel afirmar que os
epigramas 23, 24, 26, 27, 28, 31, 32 e 33 tém como fio condutor a construgdo da
imortalidade do poeta e, por conseguinte, de sua obra. Essa imortalidade se manifesta
com intensidades variadas de acordo com cada poema e se constroi tanto pela
presenca do passado, do presente e da projecdo de perpetuidade, quanto pela
presenga de movimento, seja no Ambito do transeunte-leitor'®, seja na caracterizagao
do espaco funerario fundamentado nas transformagdes da natureza. Anacreonte,
entdo, se torna imortal por conta do desejo dos epigramatistas de perpetuarem o fazer
poético do poeta mélico e, seguindo KIMMEL-CLAUZET (2016), da propria poesia
deles. Logo, n&o é surpresa que os poetas tenham trabalhado com a morte e com o
vinho para criar a imortalidade de Anacreonte artificialmente, uma vez que ambos s&o
elementos da sua poética simposial, seja aquela presente nos fragmentos dele, seja
aquela caracteristica da Anacreontea’®. Por outro lado, a inovagao desses poetas esta
justamente no uso de uma forma tao consolidada no ambito social, como é o epigrama
funebre, para retratar o binbmio morte-vinho, parte fundamental da poesia arcaica
pautada pelas relagdes sociais provenientes do simpdsio e obviamente intrinseca a

poesia grega como um todo.

1.2 TRANSFORMAGAO NO ESPACO FUNERARIO

O cerne dos epigramas 31 de Dioscorides, 27 e 23 de Antipatro de Sidon e 24

de ‘Siménides'” esta no romoc¢ da transformacéo do espaco funerario, o qual pode ser

15 Utiliza-se esse termo para indicar as duas fungbes assumidas pelo leitor do epigrama, pois a
construgao do epigrama com base epigrafica pressupde como interlocutor alguém que passa diante da
lapide e 1é o que esta escrito nela. Como o termo passante ndo abarca a fungéo do leitor do epigrama
ja em contexto literario, foi adotado o composto transeunte-leitor para apreender as duas fungdes que
o leitor do epigrama tem.

6 A Anacreontea é uma cole¢do de poemas anénimos datados entre |1 d.C. e VI d.C., erroneamente
atribuidos a Anacreonte em algumas fontes. Como afirma ANTUNES (2013, p. 116), “os poemas das
Anacrednticas nao foram escritos no dialeto do poeta e apresentam licengas e usos de linguagem
correspondentes a periodos bastante posteriores, de modo que nao ha duvidas de que sejam espurios.”
Para mais informacgbes sobre a Anacreontea, cf. BUDELMANN (2009) e JESUS (2009).

17 GOW-PAGE (1965, vol. Il p. 518) e BARBANTANI (1993, p. 49), entre outros comentadores, atribuem
esse poema ao periodo helenistico, mas sem proporem autor especifico.
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identificado por um mobiliario caracteristico deste espago (lapide, ornamento,
inscricdo etc). Embora nos epigramas 31 e 23 tal mobiliario esteja praticamente
apagado, esse grupo de epigramas se vale da criacdo de uma extensao da natureza
para proporcionar a perenidade do prazer do poeta lirico e, consequentemente, do
louvor da poesia de Anacreonte.

O epigrama 31 de Dioscorides'® inaugura esse 161mo¢, mas, antes de inseri-lo,
abre o epigrama com os amores figurados em alguns fragmentos de Anacreonte —
Esmérdis'®, Batilo® e, ao final do epigrama, coloca Euripile?' em cena??. O epigrama,
portanto, se constrdi a partir de uma sobreposicdo dos espacos funerario, erotico e
simposial, sendo dividido em duas partes (versos 1-4 e versos 5-10). A primeira é
dedicada aos amantes de Anacreonte e uma breve caracterizagao simposial do poeta.
A segunda revela o desejo da persona por certa atemporalidade de Anacreonte. Tal
artificio confere interessante complexidade ao epigrama funebre do ponto de vista dos
referenciais mobilizados pelo epigramatista para elogio em forma de epitafio. A rede
de significados, entretanto, como ja se sabe, € apreciada pelo leitor a medida que os

referenciais dele sdo os mesmos que o do autor.

31 — DIOSCORIDES

TuePdIn W 1T OpnKi TaKeIG Kai 11" Eox0TOV O0TEDV
KWHOU Kai TTaong Koipave Travvuxidog,
TEPTIVOTAT' O Mouonaoiv Avakpeov, G "1 BaBUAMw
¥AwpPOV UTTEP KUAIKwVY TTOAAGKI ddkpu Xéag,
auToparai Tol Kpfval avaBAUdolev aKkprTou 5
KK HOKGPWY TTPOX0di VEKTAPOG auppoaiou,
auToparol 8¢ pépolev fov 1O QIAéaTTEPOV GvBOG
KATTOI, Kai JAAOKF pUpTa TPEPOITO BPOO W,
Oppa kai £&v Anolg oivwpévog appd xopelong

BeBANKwWG xpuaénv xeipag £ E0puTTUANy. 10

18 Cf. DI CASTRI (1997) para um panorama sobre os epigramas de Dioscérides.

9Fr.2,21,69e 77 P.

20 Presente em A.G. XVI 307 de Lebnidas.

21 Fr. 27 P.

22 L EAR (2008, p. 50) registra forte contraste entre o “eu” de Anacreonte em comparagdo com o “eu”
em Teognis, principalmente pela moderagado neste ausente apenas em questdes amorosas, enquanto
naquele a imoderacao esta presente em diversos aspectos. Ainda sob o aspecto erético, Lear mostra
que os interesses amorosos do “eu” em Anacreonte é tanto por homens quanto por mulheres, e eles
se apresentam de forma imoderada e, de certa maneira, controlada pela bebedeira.
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O tu que foste derretido até o osso pelo tracio Esmérdis,
rei de todas as festas noturnas,
O Anacreonte, deleite maior das Musas, 6 tu que por Batilo
muitas vezes derramaste lagrimas em calices.
Que fontes de vinho puro por ti jorrem espontaneas 5
€ que rios de néctar ambrésio dos deuses fluam,
que jardins espontaneos tragam violeta, a flor amante da noite,
e que fagam crescer murta com orvalho fino
para que, ébrio, facas lindas dangas corais mesmo no lar de Deméter,

tomando Euripile dourada em seus bracos. 10

As marcas tradicionais de espago funerario esperadas em um epigrama
funerario®® encontram-se apagadas no epigrama 31 de Dioscorides, havendo apenas
dois registros do imaginario funebre: 1) uma referéncia ao Hades no pendultimo verso
com év Anodc oivwuévog e, 2) a fungdo do “néctar ambrdsio” no v. 6 como recurso de
preservagao de cadaveres, como apontaremos abaixo.

O primeiro distico se abre com uma das personagens da poesia lirica de
Anacreonte, o tracio Esmeérdis, e o sintoma que o poeta nutria por ele: a consumagao
de seu corpo incendiado pelo amante. A imagem do derretimento da matéria corporea
até os ossos, utilizada aqui como metafora da consumacgao erética, ndo deixa de
reverberar no contexto funebre ao remeter a cremagéo de cadaveres. O segundo
verso faz referéncia a festas noturnas, passiveis de serem interpretadas como o
simposio seguido do komos, espécie de cortejo festivo. Anacreonte, nesse verso, &
caracterizado com o Koipavo¢, uma alusao clara a poética erético-simposial do poeta.

O segundo distico possui a mescla erotica e poética como o primeiro, inserindo
Anacreonte como maior deleite das Musas e figurando a segunda imagem erotica do
epigrama: a metafora de derramar lagrimas em calices por um amante, que compde

imagem tradicional dos epigramas eroticos, como podemos ver, de forma mais

23 Referéncias a tumba, a sua lapide e inscri¢cdes, por exemplo.
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estendida, em diversos epigramas eréticos, como o A.G. XIl. 135 de Asclepiades® e
A.G. V. 136 de Meleagro?®.

Enquanto a primeira parte do epigrama (versos 1-4) € uma evocagao ao poeta
Anacreonte que desenvolve a caracterizagdo simposial e erética do poeta — com
direito a unica referéncia as Musas nesses epigramas dedicados ao poeta em nossa
analise —, a segunda parte gira em torno da criagdo de um ambiente natural com
caracteristicas do mundo dos vivos para que o poeta continue seu fazer poético.
Percebe-se que a evocagao ao poeta, dominante em toda a primeira parte, tem a
primazia do tempo passado erético e poético do autor, o qual deve ser perpetuado
pela série de desejos que ocupam 4 dos 6 versos da segunda parte do epigrama.
Apesar de tal divisdo temporal, ambas as partes destacam os movimentos, sejam eles
do poeta — se derrete por Esmérdis e chora ao beber por Batilo —, sejam eles da
natureza — fontes de vinho jorrando, rios de néctar ambrésio vindos dos deuses,
jardins com violetas e murta crescente com orvalho. Pode-se, assim, entender que o
movimento da poesia amorosa e simposial de Anacreonte continua nos ritos para

reavivar o poeta e culmina na danga dele ja revigorado com Euripile em seus bragos.

24 A.G. XIl. 135 — ASCLEPIADES

oivoc £pwTog EAEYX0Q: PGV ApVEUUEVOV HUIV
ntacav ai moAal Nikayépnv mpomnodoeig:

Kal yap €dakpuoeyv Kal éviotaoe, Kai TL Katndeg
£BAeTiE, X 0plyxOelg oUK Eueve O0TEDAVOG.

O vinho é um teste de amor: embora nos negasse amar,
0s varios brindes desmascararam Nicagoras.

Pois ele chorou e pendeu a cabeca. Tinha um olhar t&o cabisbaixo que
a guirlanda que cingia a sua cabeca ali ndo permaneceu.

25 A.G. V. 136 — MELEAGRO

£yxel Kal maALv eing, maAv maiv ‘HAlodwpag:
elng, ouv AkpNTw TO YAUKU pioy’ dvopa.

Kal pot Tov BpexBévTa pUpolg kal XBi1lov £6vTta
Hvapoouvov Kelvag audttibel otépavov.

dakpuel pIAEépaaTovy, idou, poddov, olveka Keivav 5
AANoBL KOU KOATIOIG AUETEPOLG £00PAL.

Verte e dize de novo, de novo, de novo “A Heliodora!”
dize; com vinho puro o seu doce nome misture.

E ainda Umida de perfumes da véspera,
lembranca dela, coloca em mim, a sua guirlanda.

Olha! Chora a rosa amorosa porque ela a vé 5
em outro lugar que ndo em meu peito.
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A construcdo do espaco propicio para a perpetuidade do fazer poético de
Anacreonte se abre com a palavra auréuarai, sendo uma importante referéncia ao

ambiente de vivéncia da geracdo de ouro em Trabalhos e Dias 109-120 de Hesiodo:

XPUCEOV EV TTPWTIOTA YEVOG HEPOTIWY AVOPWTTWY

aBdvartol roingav ‘OAUuTTIO SWHOT  EXOVTEG. 110
ol pév émmi Kpdvou Roav, 6T’ oUpav® £upacileuey:

woTe Be0i &' EQwov akndéa BUOV EXOVTEG

vooQIv GTEP TE TTOVWV Kai 01C00G: 0UBE TI OEINOV

yApag iy, aici 8¢ TG Kai XEipag opoiol

TEPTTOVT v BaAINCI KAKWYV EKTOOBEV ATTAVTWY' 115
Bvijokov &’ WoB’ UTrvw dedunuévol: €00Aa O TTavTa

TOIoIV ENV' KapTTOV O’ E@epe (eidwpog Gpoupa

alTopdaTn?® ToAAGV TE Kai GpBovov: of &’ £BsAnuoi

nouxol £py’ EvéuovTo oUv £0OA0IaIV TTOAEETTIV.

agveloi uAAoiol, gikol HOKAPETTI BEOITIV. 120

De ouro a primeirissima linhagem de homens mortais

foi feita pelos imortais que tém casas olimpias. 110
Existiram na época de Crono, quando reinava no céu:

como deuses viviam com animo e sem afligéo,

afastados do labor, longe da agonia. Nem a infeliz

velhice havia, e, sempre iguais nos pés e maos,

apraziam-se em festejos, além de todos os males; 115
morriam como por sono subjugados. Toda benesse

possuiam: o fruto, que produzia o solo da-trigo,

espontaneo, era farto e sem inveja; de bom grado,

tranquilos gozavam dos grédos com muita benesse,

ricos em ovelhas, caros aos deuses ditosos.?’ 120

O v. 118 de Hesiodo se abre com a mesma palavra para designar as provisdes
que eram dispostas a geragao de ouro de forma espontanea, ou seja, surgiam por si
mesmas. No trecho de Hesiodo, além das benesses sempre disponiveis aos homens
dessa geragao, ha também os festejos e a equiparagdo desses homens aos deuses,

além da auséncia da velhice. E possivel, portanto, fazer uma analogia desse trecho

26 Grifo nosso.
27 Tradugcdo de WERNER (2013).
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com o epigrama 31 de Dioscérides, pois 0 ambiente no qual Anacreonte € colocado
remete ao da geragao de ouro por conta das benesses espontaneas, a presenca do
festejo e a n&o mencéo a velhice, o que € visto em outros epigramas sobre o poeta.
Em vista disso, essa analogia coloca Anacreonte na geragéo de ouro dos homens,
desprovido de preocupacdes e de males e, por conseguinte, mais préximo da
condicdo de bem-aventuranca dos deuses.

GUTZWILLER (2014, p. 52) afirma que o rémo¢ da natureza que prové
presentes espontaneamente se encontra em outros epigramas que nao apenas os da
sequéncia dedicada a Anacreonte. Entretanto, segundo a autora, no 31 de
Dioscorides e no epigrama 23 de Antipatro de Sidon, o uso do 101To¢ possui aspectos
“‘extraordinarios”. A autora faz esse destaque por conta da presenca de uakdpwv
VEKTAPOGS GuBpoaiou no v. 6, pois o aparecimento do néctar dos deuses logo apos a
mengao ao vinho ndo poderia designar bebida de mortais. Gutzwiller ainda ponta que
0 néctar, enquanto conservante de cadaveres € motivo homérico, com destaque para
a lliada XIX. 38-39, quando Tétis usa o néctar e a ambrosia para evitar a deterioragcao

do cadaver de Patroclo:

MotpdkAw &' alT’ auppoaciny Kai VEKTap £épuBpdv

oTdage Katd PIVQY, iva oi xpwg EUTTEDOG €in.

€ nas narinas do corpo de Patroclo ambrosia e vermelho

néctar instila, a seguir, para os membros deixar-lhe incorruptos?.

Outro ponto relevante registrado pela autora que sustenta a ligagdo entre
Anacreonte e o néctar € o trecho em que Meleagro apresenta o poeta mélico usando
justamente a palavra néctar atribuida ao seu canto®® — A.G. IV 1. 35-36:

év O’ Gp’ Avakpeiovta, TO PEV YAUKU KEVO PEAICHO

28 Traducdo de NUNES (2002).

29 JESUS (2016, p. 181) executa essa interpretacdo ao traduzir o trecho 10 uev yAukU keivo uéAioua
como “o seu canto lirico”. Em nota a esse trecho (n. 30, p. 183) o autor afirma que “néo significa isto
que a antologia de Meleagro incluia composicbes em metro lirico. Dada a fama de poeta lirico de
Anacreonte, o antologista sentiu necessidade de referir ditas composicdes, para s6 no verso seguinte
mencionar as elegias a ele atribuidas (as composicées que lhe interessavam), que deviam circular em
antologias independentes desde cedo.” Este autor se alinha a GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 603), os
quais afirmam que as caracterizagdes precedentes e posteriores a essa de Anacreonte, para,
respectivamente, Baquilides e Arquiloco, sdo uma espécie de justificativa pela baixa representatividade
de versos liricos em sua antologia.
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VEKTOPOG, €ig &’ €Aéyoug doTropov aveéuiov,

nela Anacreonte, e a sua doce melodia

do néctar, florzinha incultivavel em versos elegiacos

CHIRICO (1980-81, p. 54-55), ao observar como Antipatro de Sidon interpreta
Anacreonte em seus epigramas, examina a referéncia ao néctar como escolha
coerente e consciente de Antipatro no caso dos epigramas 29.4 (vékrap Evapudviov)
e no caso do epigrama 26.6 com a caracterizagdo de Anacreonte como oUvIpo@og
Appoving. Ademais, a autora ainda afirma no mesmo trecho que,

a imagem do néctar para designar a palavra do poeta € radicada na
consciéncia literaria grega e estreitamente ligada a uma outra, muito difusa
na antiguidade, que é a imagem das abelhas e do mel. (...) Analogamente ao
mel, o néctar, em sentido metaférico indica, antes de mais nada, a dogura do
canto. No periodo classico, a imagem ocorre apenas em Pindaro, enquanto
que no periodo helenistico, a encontramos em Tedcrito e em trés poetas da
Antologia: Dioscérides, Antipatro e Meleagro. E certamente singular que
todos esses trés epigramatistas tenham usado o termo vékrap para qualificar

a poesia de Anacreonte.

Para BARBANTANI (1993, p. 55), o epigrama 31 € uma expansao do 24 no que
tange a caracterizagdo de Anacreonte como comasta em um cenario que, segundo a
autora, evoca a cena de ritual baquico. Além de tal ponto, a autora interpreta a
presenga de Anacreonte no lar de Deméter do v. 9 como reforgo a continuidade dos
ritos simposiais mesmo embaixo da terra. GUTZWILLER (2014, p. 53) complementa
tais comentarios de Barbantani ao dizer que o fato de Anacreonte ser ressuscitado no
Hades como “corista” de Dioniso ndo é um dado sem importancia, pois sugere a vida
feliz pds-morte prometida aos iniciados nos rituais dionisiacos.

O movimento e a dindmica crescente ao longo do epigrama 31 culmina com o
papel de Deméter no distico final, que pode ser entendido mais profundamente por
conta do mito de Perséfone. O ultimo distico coloca o poeta em dancas corais com
Euripile em seus bragos no lar de Deméter. Ha que lembrar, no entanto, que o lar de
Demeéter é a terra, fértil na primavera enquanto ela € visitada por sua filha Perséfone.
Porém, na auséncia dela, o inverno e a infertilidade se instauram. A auséncia de

Perséfone no lar de Demeéter é a sua presenga no mundo dos mortos, ou seja,
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Perséfone € a personificagdo do binbmio morte-vida. Enquanto ela esta na casa de
Demeéter, ha vida e, havendo vida, ha transformacgdes na natureza para a manutengao
dela mesma. Desse modo, o desejo da persona do epigrama 31 de trazer Anacreonte
a vida, que se sobrepde a voz de Dioscorides, esta pontuado no epigrama como
estritamente ligado ao mundo de Deméter e, ao mesmo tempo, ao mundo de
Perséfone; nada mais propicio para um epigrama funebre com a intengao de tornar o
poeta atemporal. Ainda que Anacreonte esteja no mundo dos mortos com toda a sua
poesia simposial e erdtica em suposto inverno, a primavera surge quando 0s
epigramatistas posteriores o resgatam para a vida, dando-lhe as devidas honrarias e
proporcionando as devidas transformagdes em forma de verso.

Portanto, o epigrama 31 de Dioscorides eleva a metafora do desejo de que a
natureza se transforme para reavivar o poeta Anacreonte a um patamar ainda mais
repleto de simbologias. A imortalidade sazonal do poeta lirico se conecta com o fazer
poético dos epigramatistas mediante honrarias com versos e, certamente, diante das
leituras desses epigramas. O espago funebre cede espago a natureza em plena
transformacdo primaverii e o morto, que se esperaria estatico, vai ganhando
movimento até a sua apoteose funebre como dancgarino coral.

O epigrama 27 de Antipatro de Sidon, embora associado por ARGENTIERI
(2003, p. 87) apenas ao epigrama 25, ao A.G. XVI 306 de Lebnidas, de maneira geral,
e ao 31 de Dioscorides pela mengéo de Euripile, se relaciona também com os outros
epigramas analisados neste capitulo por conta da caracterizagdo do poeta. Em artigo
posterior, ARGENTIERI (2007, p. 148) tragca um panorama a respeiro da obra de
Antipatro de Sidon e registra que o epigramatista imita poetas mais antigos, sobretudo
Lednidas. Dos oitenta e seis epigramas de Antipatro de Sidon que chegaram até nos,
trinta e seis deles sédo variagdes. Argentieri ressalta os epigramas enigmaticos (A.G.
VIl 423-427) dentre o grupo de variagbes de mesmo tema, dos quais analisaremos o

423 no capitulo 3.

27 — ANTIPATRO DE SIDON

€ing &v pakapeaoiv, Avdakpeov, eUX0C Thvwy,
MAT” €paT@V KWHWV avdixa, uATe AUpng'

Uyp& 8¢ SepKOUEVOIOIV &V BuUacIv oUAOV dEidoIg
aibuoowv Airrapfig GvBog UTrepBe KOUNG,

NE TTPOG EUpUTTUANV TETPOMEVOS RE MeyioTRV 5
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N Kikova ©pnkog Zuepdiew TTAOKAOV,
NOU pEBU BAUCwY, Gu@iBpoxog eiata Bakxw,
dkpnTov BAIBwv VEKTapP ATTO OTOAIDWY"
TpIoCOIG yap, Mouoaiol Aiwviow kai "Epwrl,

TpéoPu, kaTeoTieiodn TaG O TEOS PBioTog. 10

Estejas entre bem-aventurados, Anacreonte, orgulho dos jonios,
e nunca longe dos amantes festivos e nem da lira.
Cantes vigorosamente com olhos lavados de lagrimas
girando a flor em cima do cabelo perfumado
voltado para Euripile, para Megiste 5
ou para o cacho cicone do tracio Esmérdis,
jorrando vinho doce, com as vestes encharcadas de Baco
espremendo puro néctar de suas dobras.
Pois a triade Musas, Dioniso e Eros,

6 velho, toda a tua vida foi devota. 10

Antipatro elabora a cena simposial e erdtica de Anacreonte aparentemente
descolada do ambiente funebre. Entretanto, embora ndo haja mencao tradicional ao
espacgo funebre e nem ao morto, ha a referéncia funebre quando o poeta insere
Anacreonte entre bem-aventurados. Anacreonte é referido como velho, conforme sera
mostrado no epigrama 24, e s6 se percebe que o epigrama € funebre por dois detalhes
sutis: a mengéo ao velho e também a vida devota as Musas, a Dioniso e a Eros,
informacgdes essas trazidas no ultimo distico. O desejo da persona de que Anacreonte
siga com seus festejos e seu canto vigoroso permeia o poema, mas ao invés de tal
desejo residir na presenga de uma natureza provedora, como acima analisado, ocorre
uma espécie de metamorfose do poeta na propria natureza.

Ha semelhancas importantes entre o 31 e 27 no tocante ao local de
permanéncia de Anacreonte e a sua importancia tanto para as Musas quanto para os
jonios. Enquanto em 31 Anacreonte habitava o lar de Deméter, em 27 sua morada &
entre bem-aventurados (v pakdpeooiv, v. 1). Em 31 o poeta é o deleite maior das
Musas (repmrvérar’ Mouonaoivno v. 3) e em 27 ele é o orgulho dos jénios (dxo¢ Twvwy
no v. 1). Antipatro ndo se vale da ruptura temporal presente em 31, apesar de o ultimo
distico fazer referéncias ao passado poéetico, justificativa maior para todos os desejos

de perpetuidade de Anacreonte expressos pela persona.
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O primeiro distico € uma espécie de sintese do binbmio morte-vida desejado
pela persona: ainda que morto junto aos bem-aventurados, Anacreonte deve seguir
perto dos amantes festivos e de sua lira. Apos essa sintese, Antipatro elenca o que
de fato essa aproximagcao perene do poeta com seu contexto simposial, erético e
poético deve conter: um canto vigoroso com lagrimas para os amantes Euripile,
Megiste e Esmérdis em um contexto simposial dado pela flor em cima do cabelo
perfumado, pelo vinho doce e o néctar que jorram das vestes de Anacreonte. A
natureza nao prové o vinho e o néctar espontaneamente, mas o proprio poeta € o
provedor dessa matéria prima natural. Essa posi¢cao provedora transforma o poeta em
uma das fontes de sobrevivéncia necessarias para os epigramatistas posteriores
seguirem com suas vidas poéticas, i.e., seguirem vivos em suas composigoes.

CHIRICO (1980-81, p. 44) recorda que a referéncia ao cacho cicone de
Esmérdis no v. 6 esta diretamente ligada a um evento registrado em diferentes fontes
que testemunham sobre a vida de Anacreonte na corte de Policrates. Segundo tais
relatos, o amor de Esmérdis pelo poeta Anacreonte causou ciumes em Policrates que,
em um impeto de ira, cortou o cabelo do rapaz. Anacreonte, entdo, ao invés de irar-
se contra o tirano, acusou Esmérdis de ter cortado o préprio cabelo. A presenca do
cabelo perfumado e do cacho do amante, entdo, poderiam ser de conhecimento do
epigramatista, que considerou o episddio relevante a ponto de ser o unico detalhe a
figurar os amantes elencados no poema.

Se, de um lado, o distico inicial € uma sintese do binbmio morte-vida, de outro,
o distico final sintetiza as trés esferas divinas nas quais a poética de Anacreonte
descrita entre os versos 3 e 8 se desenvolve. O canto vigoroso (v. 2) esta para as
Musas (v. 9) assim como Dioniso (v. 9) esta para as vestes do poeta que jorram vinho
doce e de cujas dobras se pode extrair puro néctar (versos 7 e 8). Por fim, Eros,
presente no verso 9, se espelha nos olhos lacrimosos pelas personagens previamente
mencionadas (versos 3-6).

A figuracao do velho que foi devoto das Musas, de Dioniso e de Eros também
esta presente nos autoepitafios de Meleagro (416, 417, 418, 419, 421), o qual nunca
se descreve como morto em seus epigramas, mas apenas como velho. Tal posi¢ao &
estrategicamente perfeita por parte dos epigramatistas, pois a posicdo do velho
carrega ainda o elemento de vida, o que é resgatado caso o morto seja “reavivado”

pelo poema. Portanto, o epigrama funebre que retrata o morto como velho € uma
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manobra poética que esta alinhada com o plano de preservagédo da memoria poética
do morto e de sua transformagao em ser imortal nos versos de outros poetas.

No epigrama 23, o 1érmo¢ da natureza provedora esta subordinado ao desejo
da persona de que o poeta obtenha prazer. ldentifica-se nessa metafora a
manipulagao do tempo e dos ciclos da natureza pelo epigramatista para que haja uma
relagdo organica entre o morto e o cenario favoravel para a sua imortalidade. A
concretizagdo dessa relagdo organica, por sua vez, proporciona relagdo metapoética

entre o poeta morto e o epigramatista vivo.

23 — ANTIPATRO DE SIDON

BdaAAoI TETpaKOPUPBOG, AvaKkpeov, AU@I OE KIOOOG,
ABPA TE ASINWVWY TTOPPUPEWY TTETAAQ,
TTNyai &' apyivoevtog avabAiBolvTo yAaAaKTog,
€UWOEG O Ao YijG NOU XéoiTo PéBU,
Oppa k¢ Tol oTTodIA TE Kai 6aTéa TEPYIV dpnTal, 5

€i O TIG POIPéVOIG XPIUTITETAI EUPPOTUVA.

Cresca ao teu redor hera de quatro corimbos, Anacreonte,
e também lindas pétalas dos purpureos prados;
que fontes de alvo leite venham a tona,
que vinho aroméatico e doce jorre da terra
para que tuas cinzas e 0ssos obtenham prazer, 5

se é que alguma felicidade toca os mortos.

No caso do epigrama 23, a primeira pessoa pode ser identificada com o
epigramatista ou com o transeunte-leitor que dirige a Anacreonte o seu desejo de que
a natureza fornega as condi¢gdes necessarias para que o poeta possa ainda obter
prazer mesmo morto. KIMMEL-CLAUZET (2016, p. 127-130) aponta que, embora o
epigramatista nunca seja nomeado nos epitafios para poetas, é possivel identificar
elementos que apontem para a convergéncia entre a suposta voz do leitor e a do
poeta que escreve o epigrama. A autora discute as fungbes que a primeira e a
segunda pessoas do epitafio para poetas possuem. De acordo com sua
argumentacgao, se a primeira pessoa é um “eu” que evoca o poeta e seu tumulo, esse
‘eu” pode ter seu lugar preenchido pela voz do poeta ou até mesmo pelo coletivo de
poetas daquela geragcdo. Em alguns poemas € possivel afirmar esse preenchimento
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de voz com maior precisdo, caso o poeta se valha de elementos no poema que
demonstrem a cultura poética do autor. Exemplo evidente disso € o epigrama 26 —
discutido na proxima sec¢éo — por conta da referéncia aos livros do poeta. Além desse,
ha ainda os epigramas que trazem personagens da poesia de Anacreonte: os
epigramas 27 e 31.

O desejo no epigrama 23 se inicia imediatamente no v. 1 com a hera crescendo
ao redor da tumba de Anacreonte. O movimento da hera se constréi ndao apenas no
sentido, mas também na disposicdo do verso, que centraliza o vocativo entre o
sintagma composto pela hera e por seu adjetivo (8dAAor terpakdpuuBog, Avdkpeov,
auei g€ KIooo¢) ou seja, a imagem de Anacreonte rodeado pela “hera de quatro
corimbos” é imagem tanto semantica quanto grafica. Acerca do termo rerpakopuog,
GOW-PAGE (1965, vol. I, p. 43) comentam que esse tipo de hera é apropriado por
fornecer guirlandas para o simp0osio, pois o prefixo rerpa- indica a grande quantidade
de flores e frutos, o que tornaria as guirlandas ainda mais decorativas. FERNANDEZ-
GALIANO (1993, p. 325), por sua vez, avalia que o prefixo denotaria um tipo de hera
cujos ramos se ordenam de quatro em quatro. De qualquer modo, o efeito do adjetivo
€ de volume, ressaltando ainda mais o aspecto visual de cobertura do tumulo. A hera
se une aos outros elementos vegetais do segundo verso na tentativa de se fundir aos
prados e criar um continuum do cenario. Toda a transformac¢ao da natureza para a
composigdo desse novo cenario se completa no distico seguinte (versos 3 e 4) com
as fontes de leite e de vinho que devem jorrar da terra.

O poema se desenvolve no tempo presente da persona, cuja voz se sobrepde
a do transeunte-leitor e se centraliza na exposi¢cao dos desejos dessa voz, que sao
projecoes de perpetuagédo do prazer do poeta lirico. O tempo presente do poema é
sustentado por esse desejo desenvolvido em cadeia, composto por uma série de
transformacdes de fundo sinestésico e, obviamente, exclusivas aos vivos: tato e viséo
— hera de quatro corimbos e lindas pétalas dos purpureos prados crescendo ao redor
do morto; olfato — vinho aromatico; paladar — fontes de alvo leite e vinho doce jorrando
da terra. Todavia, enquanto o poema como um todo se encontra na dindmica de
movimento anunciada pela primeira palavra do poema (6dAAoi), os dois elementos
funebres s&o os unicos itens estaticos, pois tudo o que se movimenta cresce ao redor
de Anacreonte, ou seja, ao redor ou em sua tumba — em nenhum momento nomeada

—, onde estdo suas cinzas e 0ssos (101 a1TodIn T€ Kai 00TéA V. 5)
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O distico final coloca uma questdo centrada na felicidade (eugpoouva) que
chega a tocar (xpiumrrerar) os mortos e é entendida por GUTZWILLER (2014, p.53)
como questdo ora defendida pelo epigramatista — como no epigrama 29% —, ora
refutada — 26, 27 e 30%'.

Dessa maneira, diante do propdsito metapoético supra postulado acerca dos
epitafios para poetas, o epigrama 23 de Antipatro estabelece a imortalidade de
Anacreonte com base na dindmica ciclica da natureza e, portanto, com o binémio vida-
morte. A presenga da natureza tomando grande parte do poema e a sua renovagao
constituem uma metafora apropriada para um ciclo ininterrupto onde vida e morte se
completam, como € a presenga da poesia de Anacreonte dentro da epigramatica
helenistica e posterior. Assim, manter o ciclo da natureza que proporciona o prazer
dos ossos e cinzas de Anacreonte € o fazer poético de Antipatro que continua a
proporcionar o prazer para os leitores de seus epigramas.

30 Este epigrama nao faz parte do nosso corpus. 29 — Antipatro de Sidon:

e0d¢e1g &v PpOIUEVOoLoLY, Avakpeov, £00Aa Tovhoag,
e0d¢e1 & 1 YAUKepT| VUKTIAAAOG KIBApN'

eldel kal Zpépdig, 10 Mo6Bwv £ap, ® oU HeNiTdWV
BApPIT AavekpoUou VEKTAP EVAPHUOVIOV.

NiB€wv yap "EpwTog £Pug OKoTOG" €ig &€ o€ Holdvov 5
TOEa Te Kal OKOAAG eixev eknPBoAiag.

Dormes entre os mortos, Anacreonte, depois de fazer o bem.
Dorme a doce citara de canto noturno

e dorme também Esmérdis, primavera dos Desejos.
Para ele, tiraste néctar ao tocar a sua lira.

O centro do alvo de Eros dos solteiros foste: 5
na tua dire¢cdo sozinho arco e boa pontaria ele tinha.

31 Este epigrama nao faz parte do nosso corpus. 30 — Antipatro de Sidon:

TOuBOC Avakpeiovtog: 6 THlog €vBAde KUKVOQ
eldel, ¥ maidwv ZwpoTdtn pavin.

akurv ol Aupoev Tt peidetal apdpt BabUAw
{uepa, kal kloooU Aeukog 6dwde AiBog.

oUd’ Aidng ool EpwTag AnEoBeaeyv, €v &’ AXEPOVTOQ 5
Wv 6A0g Wdivelg KUTIPLOL BEPHOTEPD.

A tumba é de Anacreonte. O cisne de Teos aqui
dorme e a sua mais pura loucura por meninos também.

Ele ainda canta o seu desejo por Batilo a lira
e 0 alvo marmore exala uva.

Nem Hades extinguiu os seus amores e no Aqueronte 5
ainda imaculado sofres nas dores de Cipris.
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O epigrama 24% demonstra elementos que permitem seguir a mesma linha de
analise no que tange a tentativa de se fixar a atemporalidade de Anacreonte por meio
de transformagdes naturais na tumba do poeta. Entretanto, no epigrama 24 a persona
expressa o seu pedido a videira (Huepi) que abre o epigrama e esta localizada na
estela do poeta. A ambientag&do do epigrama, consequentemente, € mais explicita do
que nos epigramas 31 e 27 quanto ao ambiente funebre, pois no v. 4 tem-se orniAn e
TAPOG.

Além disso, ao invés de apenas justificar tais transformagdes da natureza com
a perpetuacao do prazer que os 0ssos e as cinzas devem continuar tendo — como no
epigrama 23 —, o epigrama 24 resgata elementos da caracterizagdo do passado
poético de Anacreonte, os quais permanecerédo caso a videira atenda ao desejo da

persona:

24 — SIMONIDES

‘Huepi TavOéAKTEIpA HEBUTPOPE PATEP OTTWPENG,
0oUANG i okoAIOV TTAEyHa QUEIG ENIKOG,
Tniou ABRoeiag Avakpeiovtog £T1° Akpn
oTAAN Kai AeTTT® XWpaT To0de Tépou
WG O PINGKPNTOG TE Kai 0ivoBapng PIAOKWOG 5
TTavvUYXI0G KPOUWV TAV QIAGTTaIdA XEAUV
KAV XBovi TTETITNWG KEPOARG £QUTTEPBE PéPOITO
ayhaov wpaiwv BOTpUV AT’ AKPEUOVWY,
Kai JIv &gl Téyyol voteph 8pdoog, AS 6 yePaIdS

AAPOTEPOV HAAAKQDY ETTVEEV €K OTOUATWV. 10

Videira que a todos encanta, mae do fruto que da vinho
tu que das a luz rede de gavinha retorcida e recurva,
sejas vigorosa sobre a alta estela do Teio Anacreonte
e sobre a terra leve desta tumba,
para que o amante de puro vinho e do festejo noturno inebriado 5

toque a lira amante dos jovens,

32 BARBANTANI (1993, p. 49) e GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 518) afirmam que o epigrama 24 e 25 se
complementariam e, pela ornamentacao retérica, eles devem ser de um periodo posterior ao século IV
a.C., quando circulava a colegcdo Simonidea. Esses autores consideram que ambos devam ser do
mesmo autor por conta do estilo retérico. BECKBY (1957, vol. Il, p. 571, n.24), em um breve comentério
a esse epigrama, embora coloque diferentes possibilidades de atribuicdo propostas por outros
comentadores, ndo toma nenhuma posi¢ao e apenas reproduz o nome de Siménides, como o padrao
de todas as edi¢des consultadas.
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€ que mesmo sob a terra na cabega carregue
espléndidos cachos pendentes de uva,
e que a umidade do orvalho sempre o regue, aquela que o velho

docemente destilava em seus macios labios. 10

O primeiro distico evidencia a importancia da videira para que a imortalidade
de Anacreonte seja garantida, pois ela € a “méae do fruto que da vinho” (ueBurpope
uATeP otrwpng), elemento chave para a poética simposial de Anacreonte nos seus
fragmentos e, posteriormente, na caracterizagdo do poeta na Anacreontea, como
atesta BARBANTANI (1993, p. 47). A escolha da videira como elemento da natureza
alinhado a poesia de Anacreonte, além de se justificar extrinsecamente pela
caracterizagao do poeta em outros poemas, esta muito bem amparada intrinsicamente
pelos versos 5 a 10, nos quais a persona caracteriza Anacreonte como “amante do
vinho puro” (@iAdkpntég) e “do festejo noturno” (@iAdkwpog avviyiog) que deve
carregar “espléndidos cachos pendentes de uva’ (dyAadv wpaiwv Boérpuv am’
akpeudvwy) para ser regado da “umidade do carvalho” (vorepr) 6pdcgog) que ele
sempre “destilava dos macios labios” (LaAak@v ETveeV €K OTOUATWYV).

BARBANTANI (1993, p. 50) aponta que o convite a misturar o vinho com agua
de alguns fragmentos de Anacreonte ndo se alinham ao @iAdkpnTo¢ do v. 5. No
entanto, a autora ndo menciona que, embora ele seja “amante do vinho puro”, a
presenca da “umidade do orvalho” no v. 9 poderia indicar pista para a mistura que sai
do ambito literal do tipo de vinho adequado a ser tomado no simpdsio para a
representagao que o vinho puro, a agua e o orvalho possuem na poesia epigramatica
e grega como um todo®.

Apesar de o epigrama 24 n&o figurar a cigarra, a presencga do orvalho deve
aludir a cigarra que vive de orvalho®, rémo¢ antigo da literatura grega discutido por
EGAN (1988, p. 26). O autor parte desse motivo para analisar os epitafios 195 e 1963°

33 CROWTHER (1979), KNOX (1985) e SENS (2016), entre outros autores, analisam a filiacao do fazer
poético com as fontes, como na passagem inicial da Teogonia de Hesiodo. Os autores investigam a
recepcao de trechos da obra de Calimaco, como os Aitia, por parte dos poetas helenisticos e dos
poetas latinos, os quais tracam oposicao entre os “bebedores de agua” e os “bebedores de vinho”. Cf.
Hédilo HE IV e V como exemplos de epigramas que discutem a questdo. Para a discussao desses
epigramas de Hédilo e a poética de Calimaco, cf. SENS (2015).

3 CORREA (2010) faz extensa recolha de fragmentos de Arquiloco sobre a cigarra e traz também a
reflexao poética que a cigarra possui na poesia arcaica.

35 195 — Meleagro

AKpig, EudV dndmua nobwv, mapaubilov Unvou,
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do livro VII para insetos escritos por Meleagro e tece leitura metapoética desses
epigramas a partir de elementos analiticos que consideram o comportamento da
cigarra do epigrama 196 e a relagdo com o gafanhoto do epigrama 195.

EGAN (1988, p. 25-29) argumenta que a crenga presente na poesia grega de
que as cigarras vivem apenas de orvalho — embora incorreta — € originaria de
fendbmenos observaveis no habitat desses insetos, pois as cigarras fazem furos nas
plantas para sugar a seiva e isso causa derramamento do excesso no ambiente,
provocando impressdo de vapor ou chuva caso as cigarras estejam posicionadas em
arvores e em grandes quantidades. O fato mais interessante para a analise aqui é que

as cigarras ingerem grande quantidade de liquido e expelem um volume proporcional

akpig, dpoupain Molaoa, Alyutttépuye,
alTodUEG Pignua AUpag, Kpéke pol TL ToBEeLVOY,
gykpoUouaoa ¢ilolg mooal AdAoug tépuyag,
G He MOVWYV pUoalo TavaypUTvolo PePidvNg, 5
akpi, HITwoapévn ¢pBoOYYyoVv EpWTOTIAGVOV.
d®pa &€ ool yNTelov AslBaAEg 0pBpLVA dWOW,
Kal dpooepdg oTopaTL oxiouévac Pakadag.

Gafanhoto, enganador dos meus desejos, alivio ao meu sono,
gafanhoto, rustica Musa que chichia com as asas,
imitador natural da lira, toca-me algo agradavel
batendo as loquazes asas nas caras patas
para que eu me livre das dores do pensamento muito desperto, 5
gafanhoto, tecendo um som que me afaste o amor.
E como dadiva matutina a ti darei vicejante alho-poré
€ gotas de orvalho para a tua boca de lingua bifurcada.

196 — Meleagro

AxNnelg TETTIE, dpooepais oTaydveool pebuobeig,
aypovouav PEATELG polaav €pnuoldlov
dkpa & £€dpelduevog METANOLG, TIDIOVMDECL KWAOLG
aibiomn kAalelg XpwTi pEAIOPa AUpag.
AAAQ, ¢ihog, pBEyyou TIL véov devdpwdeal NUudalg 5
raiyviov, avtwdov Mavi kpEkwv kEAadoV,
O0Ppa duywv TOoV "Epwta, peonuBpivov Urvov dypelow
€vOAad’ UMo oKLEPQ KEKALMEVOG TANATAVW.

Sonora cigarra, inebriada pelas gotas de orvalho,
cantas a Musa agreste em uma s6 voz
e sentada na ponta das folhas com as patas serriformes
na pele etiope soa melodia de lira.
Porém, minha cara, cantas para as Ninfas do bosque 5
um novo poeminha, tocando som responsivo ao de P43,
para que eu, escapando de Eros, capture o sono do meio-dia
aqui, sob o umbroso platano, reclinado.
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da substancia denominada honey-dew, espécie de melago consumido por outros
insetos.

Considerando o pedido para a “videira vigorosa” prover cobertura da tumba de
Anacreonte para que ele tenha os “cachos de uva pendentes” e para que “a umidade
do orvalho sempre o regue”, pode-se entender que o epigramatista deseja um cenario
montado com cigarras que alimentarao o poeta com os seus orvalhos. Além disso, ao
finalizar o poema com o fato de que o mesmo orvalho era destilado docemente nos
“macios labios do velho”, tem-se aqui uma retroalimentagcdo. De um lado, ha o poeta
Anacreonte alimentado pelas cigarras e, de outro, o epigramatista alimentado por
Anacreonte. Ao se reordenar de tras para frente os argumentos subliminares
presentes no poema, surgem trés importantes fatos a considerar: 1) a metafora da
cigarra sendo valida tanto para Anacreonte quanto para o epigramatista, 2) a
cobertura vegetal da videira provendo vinho e umidade do orvalho de cigarras sem
explicita mencéo, e 3) a transformagéo do vinho em orvalho e, por conseguinte, em
poesia.

Partindo-se da primeira premissa, se o velho Anacreonte destilava orvalho (v.
10), ele seria a cigarra que produz o melago para que os outros poetas se nutram, ou
seja, ele fornece o elemento vital de sobrevivéncia poética para os demais. Sendo
assim, se a persona, em primeira pessoa possivelmente se equiparando com o
epigramatista, é inseto que precisa subsistir do melago, seu desejo natural é que a
vegetacgao cubra o tumulo de Anacreonte provendo o vinho necessario, para que ele
o transforme em orvalho e para que o préprio epigramatista se nutra disso para
compor sua poesia.

Nesse sentido, o epigrama 24 ndo s6 € uma variagao do 23 em relagédo a
transformacao da natureza para a garantia da atemporalidade do poeta, mas vai além
se valendo de camadas mais sutis de leitura dentro do campo vegetal. O poema 24
nao deixa de lado a caracterizagcdo do poeta nos seus festejos noturnos. Entretanto,
esses festejos nao se dariam no espacgo funebre propriamente dito, mas nos outros
poemas nos quais ele sobreviveria por ter alimentado outros poetas com seu melaco.

Por conta do papel provedor de Anacreonte em 27, € possivel toma-lo como
epigrama de transicdo entre o grupo de epigramas formado por 23, 24 e 31 e o
préximo, 26, 28, 32 e 33. Como anteriormente visto, o primeiro grupo se pauta pelo
desejo da persona de que transformacgdes naturais acontegam em garantia da “vida”
e a imortalidade poética de Anacreonte. Os autores, entdo, se conectam ao poeta
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lirico por meio da natureza, da reconstru¢cao do espaco funerario quase ausente e
pelos elementos poéticos de Anacreonte. O grupo seguinte de epigramas mantém a
questao da imortalidade latente, porém a forma de conexao entre o morto, o leitor e a
persona sera por 1) elementos da poética epigramatica funebre tradicional — a libagao

ao morto — e 2) uma espécie de relagdo de aprendizagem entre morto e persona.

1.3 RELACOES ENTRE O TRANSEUNTE-LEITOR E O MORTO

A interpelagéo ao transeunte-leitor®® nos epigramas 26 e 28 é marca recorrente
e elementar do epigrama funerario grego desde a sua origem. O intuito da interpelagao
por parte do transeunte para com o defunto, sua tumba ou sua lapide & fornecer
algumas informagdes necessarias ao subgénero (home do morto, local de nascimento
etc). A interpelagdo, muitas vezes, possui ordem de agdo a ser executada pelo
transeunte-leitor (libagéo, levar mensagem a alguém etc). Nos dois primeiros disticos
do epigrama 26 encontra-se o pedido de libag&o, pratica que era recorrente nos sitios
tumulares segundo a arqueologia funeraria antiga ®’. Entretanto, vale a pena notar que
a pratica que no mundo real seria ritualistica, no epigrama 26, se torna mais um
elemento perpetuador da vida de Anacreonte, pois ele ndo deseja ter “vida” longe de
Baco como as geragdes dos homens:

26 — ANTIPATRO DE SIDON

Eeive, Tapov TTapd AiTov AvakpeiovTog aueifwy,
€1 Ti To1 £k BiBAWY AABeV £V BPEAOCG,
oTreioov €U oTTodIf, oTIEIooV YAavog, Oppa KEV Oivw
00Téa yndron Taua voTiCoueva,
W¢ 6 Alwvioou pepeAnuEVog UATT KWUOIGS, 5

wg O PIAakprTOU oUVTPOPOS Apuoving,

36 Sobre as diferentes vozes no epigrama helenistico, cf. TUELLER (2008) e BRUSS (2005).

37 Sobre os ritos funerarios antigos, cf. GARLAND (1985).

38 WHITE (1985, p. 60-64) propde que kwoIG seja substituido por Kouog: “o substantivo kduog,
enquanto predicativo do sujeito Anacreonte, que € uma pessoa, denota aqui 0 Kdpog personificado.
Isso quer dizer que Anacreonte proclama que ele € o Kouog (Festejo) personificado. Assim, ele estava
completamente identificado com o banquete. Essa personificacdo de KoLiog, ainda que fosse exemplo
isolado de Ka@uog personificado, seria tipico da poesia epigramatica uma vez que os epigramatistas
frequentemente fazem uso de personificagdes. (...) Entretanto, o que confirma presente explicacao
deste epigrama € o fato de que o komos personificado era conceito corrente entre os gregos.”
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MNGE kaTagBiyevog Bakyou dixa TolTov UTroiow

TOV YEVER HNEPOTTWV XWDPOV OPEINGUEVOV.

Forasteiro, passando pela singela tumba de Anacreonte,
se algo de bom de meus livros a ti veio,

liba nas minhas cinzas, faz libagdo com vinho refrescante, para que com ele
meus 0SS0s gozem ao serem regados,

para que eu, devoto de Dioniso nos festins baquicos, 5
nutrido com a Musica amante do vinho,

mesmo morto, ndo sofra sem Baco nesta terra,

destino das geracdes dos homens.

Como GUTZWILLER (2014, p. 49) ressalta, alguns epigramas criam encontro
pessoal com o poeta morto, seja ao retratarem um visitante de seu tumulo/leitor do
epigrama, como em 26 e 28, ou mesmo um apreciador de sua estatua, como em
Tedcrito A.G. 1X 599%. Nos epigramas 26 e 28, o encontro € com um forasteiro (¢eive)
que, além de transeunte-leitor que passa pela tumba/epigrama, € provavel leitor dos
livros de Anacreonte em 26, como o segundo verso aponta. No epigrama 28, o
transeunte-leitor é apenas caracterizado como “forasteiro” e ndo um leitor, mas o
morto também exige libagao por parte dele.

Como apontado no v. 1 do epigrama 23 do mesmo epigramatista, o v. 1 do
epigrama 26 é construido de forma que as palavras do verso componham a imagem
do sentido que ele carrega. Na primeira posi¢ao, o forasteiro é seguido pela singela
tumba e seu dono e, por ultimo, temos o verbo de movimento do passante pela tumba.

Forasteiro e tumba estdo em sequéncia como aconteceria caso algum passante se

% Para comentarios sobre esse epigrama de Teocrito, cf. ROSSI (2001).
A.G. 1X 599 — TEOCRITO

Bdoal TOv avdplavta to0Tov, @ E&ve,
oroudd, kal A&y’ €rmv £g oilkov €veng

"AVakp€ovTog eikOV’ eidov év Téw,
TV TPO0O’ €l TL MEPLOTOV WIOTIOLDV .

npoaoBeig 3¢ X®TL TOIG véolaly AdeTo 5
£peic ATpekEwg OAov TOV Avdpa.

Forasteiro, observa esta estatua
com atencéo e diz, quando estiveres no caminho de casa:
“Vi a imagem de Anacreonte em Teos,
dentre 0s poetas antigos o mais talentoso.”
E, acrescentando que ele se deleitava em meio aos jovens,
descreveras o homem por inteiro.
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posicionasse diante do tumulo e, ao estar assim posicionado, ele veria o seu dono e
passaria pelo monumento apds a leitura. No entanto, o v. 1 € apenas a circunstancia
locativa ideal para o transeunte-leitor efetuar sua homenagem ao poeta, presente no
verso 3. Os versos 1 e 3 se unem por uma condicional no v. 2, a qual chama a atencao
para a referéncia metapoética aos livros de Anacreonte. O transeunte-leitor, portanto,
deve fazer libagdo nas cinzas do poeta caso os seus livros tenham lhe trazido algo de
bom. Antes de tratarmos a questdo central do epigrama — o encontro entre o
transeunte-leitor e o morto pautado por libacédo e sua fungédo na imortalidade do poeta
— € importante tratar de um dado retérico relevante da caracterizagdo da tumba do
poeta como singela (rd@ov Airdv) do primeiro verso.

KIMMEL-CLAUZET (2017) analisou alguns epitéfios para poetas do livro VIl da
A.G. que usavam elementos que remetiam a pequenez do tumulo, principalmente em
oposicao a grandiosidade dos poetas celebrados nos mesmos epigramas. O
pressuposto de KIMMEL-CLAUZET (2017, p. 70) é o de que esse uso € parte de uma
“retdrica do pequeno” que se adapta de acordo com o poeta retratado, suas tradi¢coes
biograficas e a recepgao de suas obras.

Para a autora, ao analisar o epigrama 26,

a impressdo que emerge € que tal tumulo é poeticamente apropriado para
Anacreonte, considerado o cantor de banquete: a fineza ou pequenez do
monumento lhe da a capacidade de desaparecer, nao atrapalhar a relagao
que pode ser estabelecida entre o poeta e o exterior, seja pela vegetacéo,
que da ao poeta a oportunidade de beber em grupo, ou pelo transeunte, que

da ao poeta a oportunidade de beber libagdes que sdo feitas*®.

Como no epigrama 23, as cinzas e ossos de Anacreonte em 26 s&o libados
para que eles ainda possam gozar dos prazeres terrenos. Além do gozo explicito no
v. 4, Anacreonte desenvolve a argumentacdo dos motivos para receber libagdes ao
se caracterizar, conforme ja sabido de outros trechos, como devoto de Dioniso. Como
ocorre no poema 24, ele € nutrido com musica amante do vinho, ou seja, Anacreonte

€ acompanhado pelos elementos essenciais do banquete: musica e vinho, com

40 KIMMEL-CLAUZET (2017, p. 80-81). Kimmel-Clauzet aplica o0 mesmo raciocinio ao epigrama 24 v.
3, “terra leve desta tumba” (Aerr@d xwuatt Todde TAPou).
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destaque para a musica amante do vinho, entendida como uma referéncia
metapoética ligada a improvisagao que possivelmente havia nos simpdsios.

O distico final do epigrama 26 se relaciona com o ultimo verso do epigrama 23
com referéncia aos vivos. Todavia, neste caso, a perspectiva é diferente. Enquanto
no epigrama 23 a quest&o € a duvida se a libag&o feita nas cinzas e nos ossos € capaz
de aproximar os mortos de alguma felicidade, no epigrama 26 a questao parece nao
existir. A voz de Anacreonte usa como justificativa final para a libagdo — e fechamento
do poema — o fato de que ele nao quer tolerar terra apartada de Baco mesmo que ele
esteja morto. Porém, o dado crucial para a argumentagéo de que o epigrama constroi
a imortalidade do poeta € justamente o verso final, que coloca essa terra apartada de
Baco como aquela devida as geracdes dos vivos.

A referéncia locativa inicial do epigrama (ragov mapa Airdv Avakpeiovrog) é
clara e situa o transeunte-leitor no espaco funerario tradicional com um morto e uma
singela tumba. Trata-se, portanto, de um espacgo dos vivos de celebracdo dos mortos
e um espago que € também para onde os mesmos Vvivos irdo. As cinzas e 0ssos do
morto estdo presentes neste espaco, mas a referéncia locativa final, iniciada pelo
demonstrativo rodrov, revela que o espacgo, onde o transeunte-leitor e o que resta do
poeta estéo, € justamente aquele que ele ndo consegue tolerar sem as libagdes. Além
disso, ao colocar que essa terra apartada de Baco — o Hades — € o lugar devido a
geragdo dos vivos, Anacreonte se coloca em um nao-lugar onde ele consegue
transitar entre o Hades e o mundo dos vivos mediante as libagdes. Ou seja, a leitura
de seus poemas carregados de vinho e a perpetuacdo de sua imagética simposial e
erotica presentes nos epigramas posteriores sao a forma de tirar o poeta desse n&o-
lugar e fazer com que ele “viva” novamente.

O epigrama 28 segue, obviamente de forma mais sintética por ser apenas 1
distico, a mesma linha do epigrama 26: Anacreonte interpela um forasteiro e pedindo
libagdo. Os versos 1 de ambos os epigramas sdo quase idénticos, apenas com a
diferenga do demonstrativo separando o forasteiro da tumba no epigrama 28 (ééve,
16vde Tdpov e o vocativo precedido por W):

28 — ANONIMO

W Eéve, TOVOE TAPOV TOV AVOKPEIOVTOC AUEIBWY,

OTTEIOOV [OI TTaPIWV" Eili yap 0ivoTToTNG.
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Forasteiro, passando por esta tumba, a de Anacreonte,

aproxima-te e liba a mim. Sou ainda um beberréo.

O movimento do transeunte-leitor do epigrama 28 dado por aueiBwv é
imediatamente reforgado pelo participio mapiwv do segundo verso pos libagdo. Além
do movimento caracteristico do transeunte-leitor, o referencial locativo dado por rovoe
Tdpov situa morto e transeunte-leitor no mesmo espaco funerario. Embora aqui n&o
haja o desenvolvimento de justificativa elaborada e, em certa medida, metapoética,
como em 26, o hemistiquio final revela a voz do poeta e sua caracterizacdo como
beberrdo. Em outras palavras, a libacdo nada mais é que o elemento que mantém o
morto como ele sempre foi em vida.

Nesse sentido, conforme visto anteriormente, os epigramas 26 e 28 usam a
libacdo, elemento do ritual funerario, como forma de garantir a imortalidade de
Anacreonte e todos os atributos que advém dessa condigdo: 0ossos que gozam ao
serem regados; permanéncia da condi¢gao de devoto de Dioniso nos festins baquicos;
tolerancia de uma terra longe dos prazeres da vida e perpetuidade da condi¢cdo de
beberrdo. Desse modo, as relagdes de troca entre o transeunte-leitor e 0 morto
proporcionam n&o apenas a virtual continuidade da vida do poeta, mas também a
celebragdo do morto por parte do epigramatista que escreveu o epigrama e do
transeunte-leitor que, metaforicamente, executa os pedidos ao ler o poema. Assim, a
leitura do epigrama seria como o ato de libagdo ao poeta.

Juliano, prefeito do Egito, ativo no século VI d.C., compés dois epigramas
tomados como inspirados na “veia anacreéntica”, como colocou BARBANTANI (1993,
p. 65):

32 — JULIANO, PREFEITO DO EGITO

TTOANGKI pév TOO' deloa, Kai ék TUPBou B¢ Borow’

“TiveTe, TTpiv TAUTNV AUQIBAANCHE KOVIV.’

Muitas vezes isto cantei e mesmo da tumba gritarei:

“Bebei antes de vestirdes as cinzas!”

33 — JULIANO, PREFEITO DO EGITO
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a. TTOANG TTIwV TEBvNKag, Avakpeov. B. dAAG TpupAcag

Kai oU 8¢ pn Tivwy igeal gig Aidnv.

A: Morreste de tanto beber, Anacreonte. B: Mas aproveitei!

E tu, mesmo nao bebendo, iras para o Hades também.

WALTZ (1960, vol. I, p. 72 n.1) acata como valida a anotagédo dos manuscritos
Palatino e da Anthologia Planudea sobre o epigrama 32: ele se refere a Anacreonte
como o seu anterior (31) e seu posterior (33). Contudo, embora Waltz mantenha a
separagao dos epigramas na edigéo, ele parece se alinhar a posigao de que os dois
disticos deveriam formar um epigrama apenas, ao afirmar que o 32 seria apenas o
primeiro distico do dialogo entre o poeta morto e o transeunte, que se finalizaria em
33, como registrado na coépia posterior ao manuscrito de Planudes feita por
Constantino Lascaris (cod. Matritensis 24).

Até onde foi possivel investigar, os epigramas funebres do livro VIl da A.G. que
séo dialogados*', e que possuem mais de um distico, apresentam duas possibilidades
de padrdo em relagao ao primeiro distico: 1) a persona interpela o interlocutor com
vocativo e 2) a persona faz pergunta direta ou pedido ao interlocutor. Juliano escreveu
4 epigramas funebres dialogados (33, 576, 590 e 603) e os padrdes que ele segue
sdo justamente esses. Assim sendo, consideramos que os epigramas 32 e 33 sao
composi¢coes separadas, mas que devem ser entendidas em confronto por se
complementarem. Nesse sentido, deve-se qualificar os dois epigramas segundo o
conceito de companion pieces que KIRSTEIN (2002, p. 114) utiliza para analisar
alguns epigramas que apresentam relagées de complementaridade. Assim Kirstein
define o conceito:

Como companion pieces eu gostaria de definir aqueles epigramas que séo
nao apenas ligados pelo tom, tema, género e expresséo verbal, mas também
requerem um ao outro para que sejam apreciados e entendidos em sua
totalidade e nos quais a dependéncia intertextual € mutua ou esta em um dos

lados.

41 Cf. APENDICE C para identificagdo dos epigramas dialogados do livro VIl da A.G.
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Mais adiante, KIRSTEIN (2002, p. 117) afirma que existem duas formas que os
companion pieces podem operar: eles podem constituir narrativa continua
(Fortzetungsepigramme) ou podem langar luz um ao outro (Parallelepigramme),
sendo isso possivel em diferentes formas como: contraste, resposta ou exagero.
Considerando que o epigrama 32 ndo possui nenhuma interpelagdo, vocativo ou
pergunta direta, acredita-se ser ele poema independente do 33, porém ambos se
relacionam como companion pieces em paralelo, sendo que 33 seria uma espécie de
resposta ou de questionamento do conteudo de 32.

Em 32, Anacreonte, apesar de ndo nomeado, mas entendido como sendo a
primeira pessoa desse epigrama conforme anteriormente apontamos, ganha voz
ecoante e atemporal, pois ha marcas de sua exortacdo no passado, no futuro e no
presente. No primeiro verso ha o verbo no aoristo deioa e no futuro Bojow. O segundo
verso, sendo a propria exortagao, € o componente presente da atemporalidade das
palavras do poeta. O segundo verso do distico, além do mais, € clara exortagdo ao
“suposto” transeunte-leitor para que ele beba, pois o que o aguarda é a veste de
cinzas. Como também salientado por BARBANTANI (1993, p. 65), ressoa aqui o
sentido de carpe diem que o segundo verso transmite como um ensinamento. O
epigrama 32 termina, portanto, com uma exortagdo que perpassou 0s ensinamentos
do poeta e que é sempre reavivada quando o transeunte-leitor a Ié nessa suposta
lapide.

Considerando que o epigrama 32 postula ensinamento que fez parte da poética
de Anacreonte — os prazeres do convivio simposial — o epigrama 33 parece ser
resposta do transeunte-leitor, que, por conhecer o repertério de Anacreonte — e
também sua caracterizacdo anacredntica —, sabe da bebedeira do poeta e afirma que
ela foi a sua causa mortis.

No estudo de VEGA (1989) sobre as origens dos epigramas dialogados e sua
estrutura, atesta-se que, diferentemente de outras formas literarias identificadas
desde as origens do epigrama como inscri¢ado, o epigrama dialogado surge ao final do
século IV a.C., com seu periodo mais fértil nos séculos Ill e posteriores. Diante da
investigacéo da autora, os epigramas dialogados surgem como epigramas funebres e
votivos e depois migram para outros subtipos do epigrama, como o erotico e o
epidéitico. A tese da autora é que, no caso dos epigramas funerarios, o formato de
dialogo advém da jungdo de dois tipos de discurso (VEGA, 1989, p. 191): 1) a
interpelacédo ao transeunte por parte do defunto ou do tumulo para o informar sobre
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seu nome, sua filiagdo, sua patria etc e 2) a interpelagédo ao defunto por parte do
transeunte que pergunta sobre 0 nome do morto. O epigrama 33 dispde uma variagao
nesse ponto, pois hdo ha perguntas nem por parte do transeunte-leitor, nem por parte
do morto. Na verdade, o dialogo ja pressupde que o transeunte-leitor tenha todas as
informacgdes elementares do morto, que, de acordo com a nossa leitura, estariam no
epigrama anterior.

Como nos epigramas funebres dialogados citados acima, o primeiro verso do
epigrama 33 tem Anacreonte no vocativo e sugere a morte do poeta por bebedeira. A
resposta imediata de Anacreonte vai contra a postura “moralista” sobre o passado do
poeta por parte do transeunte-leitor — BARBANTANI (1993, p. 65) — e, partindo da
realidade abstémia dele, reformula por contraste o ensinamento do epigrama 32:
mesmo sem beber, o transeunte-leitor ira para o Hades. Finalizando o dialogo dessa
maneira, tem-se um eco do verso final de 32, que é uma vez mais o grito de
Anacreonte de seu tumulo: ou seja, os epigramas se relacionam por contraste e
resposta, mas ambos apontam para o carpe diem tradicional da poesia simposial.
Juliano, dessa maneira, se vale do epigrama funebre para tratar do carpe diem da
poesia simposial antiga, sobretudo de Anacreonte e da Anacreontea, fazendo uso de
um jogo de atemporalidade da exortagdo ao carpe diem.

Este grupo de epigramas, que tratou da relacdo entre as personae dos
epigramas funebres dedicados a Anacreonte, tem facetas diferentes da aproximagéo
entre ambos propiciada por um “encontro pessoal” pautado pelo papel do vinho. Nos
epigramas 26 e 28, o morto solicita libagdes ao transeunte-leitor para que sua
vitalidade poética e “fisica” fosse mantida. Assim sendo, a fungao ritualistica da
libacdo no mundo real trazida nesses epigramas ficticios sdo metafora essencial para
a reflexdo poética tipicamente helenistica. Em outras palavras, a importancia dos
rituais funebres e, por extensao, a importancia da libagdo € a mesma quando outros
poetas resgatam a poesia antiga em suas préprias composi¢des, como a presenga de
Anacreonte nesses epigramas deixa evidente e quando ela é lida por outros. Dessa
maneira, o vinho nesses epigramas funebres € o elo entre a poesia antiga, os
epigramatistas posteriores, os seus leitores contemporaneos e todos os posteriores.

Outro elemento importante a se pontuar € — como visto nos epigramas 32 e 33
— que o encontro entre o0 morto Anacreonte e o transeunte-leitor € pautado por relagao
exortativa e educadora desencadeada pelos pressupostos da moderagcdo em relagcao

ao vinho. Nos epigramas de Juliano ha uma tens&o entre o ensinamento final do
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epigrama 32 e o seu questionamento apresentado em 33, por conta da transgressao
da moderagao na bebida. O encontro de Anacreonte, supostamente morto por conta
da bebedeira, com o transeunte-leitor revela questionamento sobre a moderacao
diante do consumo do vinho. Assim, € interessante considerar a tese de LEAR (2008),
de que o self de Anacreonte seria modelo alternativo ao homem da elite arcaica,
opondo-se ao modelo de Tedgnis justamente por sua imoderagdo regulada pela
bebedeira. Portanto, tendo isso em mente, o encontro de Anacreonte com o
transeunte-leitor revela o papel dual do vinho: de um lado o prazer que ele proporciona

e que é inexistente na morte e, de outro, o seu poder letal.

Os epigramas funebres do livro VII da A.G., como mostrado acima, sao
composi¢des que propdem a preservagao da poesia e da memoria dos poetas ilustres
mortos ha muito tempo. A analise do corpus voltada apenas para os epitafios a
Anacreonte argumentou que a estratégia de composi¢ao, para que a imortalidade de
Anacreonte se concretizasse, se pautou, de um lado, no género epigramatico funebre
e em alguns de seus elementos distintivos e, de outro, na caracterizagdo simposial do
poeta. Dessa maneira, os bindmios vida-morte e morte-vinho se fundem nos epitafios
a Anacreonte por conta do espacgo funerario transformado pela natureza e pelo
movimento do proprio poeta e do transeunte-leitor em alguns epigramas. O ciclo da
natureza, que leva em conta a morte de alguns elementos para que a vida ressurja, é
transposto metaforicamente de modo invertido, pois o morto deve receber elementos
do mundo dos vivos para continuar sendo. Obviamente essa inversao nada mais €
que uma forma poética de fazer com que Anacreonte seja imortal e atemporal por
conta de seus versos e pelos versos que derivam por imitagao e inspiragao deles. A
morte e o vinho nesse conjunto de epigramas, portanto, sdo as for¢as metapoéticas
que mantém a tradigdo e a renovam.

Além desses aspectos, os epitafios a Anacreonte aproximam o morto do
transeunte-leitor em um tipo de relagao de retroalimentacdo metaférica proporcionada
pelas libagdes requeridas pelo morto para a manutencdo de uma “vida” de prazeres e
do fazer poético. O papel do vinho e a tensdo sempre existente entre o prazer e a
moderag&o no seu consumo se apresenta nos epigramas mais tardios, o que se pode
entender com linha natural a ser desenvolvida. Enquanto os primeiros epigramatistas
adotam atitude de preservacdo da poética de Anacreonte mediante recriagdo do
espaco funerario propicia para uma atemporalidade do poeta, os epigramatistas
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posteriores adotaram conduta de aproximag¢ao que mantém a preservagao poetica
latente, mas que abarca o papel controverso do vinho ao poeta para o cerne da
discussdo. Nesse sentido, pode-se afirmar que todos os epigramatistas que
homenagearam a memoéria de Anacreonte o fizeram como tentativa de aproximagao
poética de dialogo entre geragdes e entre géneros por meio da inser¢édo do vinho e

das relacdes estabelecidas entre ele, o morto e o transeunte-leitor.
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(...)

They tried to make me go to rehab but | said,” no, no, no”.
(...)

The man said, "why do you think you are here?”

| said, “I got no idea.

I'm gonna, I'm gonna lose my baby.
So | always keep a bottle near”

(..))

Tentaram me fazer ir para a clinica, mas eu falei “ndo, ndo, nao”.

O homem falou: “por que vocé acha que vocé esta aqui?”
Eu disse: “Néo faco ideia.
Eu vou perder, eu vou perder o meu amor.

Entdo, eu sempre deixo uma garrafa por perto.”

Rehab, Amy Winehouse
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2.1 A MOBILIDADE DAS ANCIAS E SEUS ViCIOS

Ao analisar o possivel arranjo original do livro de epigramas funebres da
Guirlanda de Meleagro, GUTZWILLER (1998, p. 305) divide o livro em quatro sec¢des
diferenciadas pela reputagdo do morto, status social, género e tipo de morte. Em
relagdo a quantidade, o numero de epigramas funebres na A.G. protagonizados por
homens é mais do que trés vezes maior que aqueles protagonizados por mulheres*?.
A autora identifica que a terceira segao do libro funebre de Meleagro organizada por
género é iniciada pelos epigramas dedicados aos homens seguido pelos epitafios
dedicados as mulheres, sendo que ha progressao de idades — das mais velhas para
as mais novas. Depois dos epigramas para mulheres, ha os epigramas para
adolescentes, para criangas e para homens velhos e de baixo status social. Gutzwiller
ainda encontra um paralelo entre esse arranjo possivel do livro sepulcral de Meleagro

com o Novo Posidipo:

O movimento geral de pessoas de classes mais altas para mulheres e depois
para homens de baixo status social se assemelha ao padrao comum
encontrado no livro de epigramas dedicatérios. O arranjo de Meleagro nas
duas ultimas se¢des demonstra, também, interessante paralelo com a nova
colegdo de Posidipo. A segao funebre no papiro tem 5 epigramas sobre
mulheres velhas e depois epigramas sobre mulheres mais jovens (misturando

maes, virgens e criangas) e os ultimos epitafios para homens velhos.

Embora os epigramas funebres n&o estejam marcadamente organizados nessa
ordem na disposigao atual da A.G., é nitido que tais grupos sociais identificados por
Gutzwiller sdo os mesmos do livro VII. Por sua vez, no tocante aos epigramas funebres
dedicados as mulheres, o arranjo por faixa etaria é contrario ao identificado pela
pesquisadora. As sequéncias de epigramas femininos para jovens geralmente estao

antes dos epigramas para as velhas, conforme se verifica a partir dessas sequéncias:

42 Foi possivel rastrear, de acordo com o género do morto, trezentos e trinta e nove epigramas no livro
VIl da A.G. protagonizados por homens, cento e onze por mulheres e nove por casais. Entretanto,
quando se utiliza como critério o tema, se ele se desenvolve a partir do género, o nimero cai para
sessenta epigramas para homens e vinte e dois para mulheres. CABRERA (1992, p. 184) identifica a
mesma proporcdo dentre 0s epigramas helenisticos: cento e noventa para homens e sessenta e oito
para mulheres.
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163-167, epigramas dedicados a jovens mortas no parto; 182-188, dedicados a mortes
antes das nupcias; 217 e 224, dedicados as velhas.

CABRERA (1992, p. 185), ao tentar compreender a concepg¢ao do feminino
predominante e o papel implicito da mulher na sociedade grega a partir dos epigramas
helenisticos da Antologia Grega, notou essa proporgao de epigramas e fez breve
levantamento dos temas relacionados as mulheres, identificando trés grandes grupos:
a) mulheres falecidas, b) dor feminina por parentes falecidos e c) situagdes nas quais
casamento e funeral estdo relacionados. Cabrera classifica os epigramas do primeiro
grupo tendo a faixa etaria como critério, ou seja, os epigramas analisados sdo os
dedicados a criangas, jovens donzelas, mulheres casadas e velhas.

Uma das conclusbées a que CABRERA (1992, p. 191) chega é que a virtude e
0 vicio nos epigramas funebres dedicados a mulheres se manifestam de acordo com
a faixa etaria, pois os epigramas para as mulheres jovens e casadas descrevem suas
virtudes, ao passo que os epigramas para as velhas tratam de vicios, dentre eles a
embriaguez, objeto da presente analise. A autora evidencia que a fung&o primordial
das mulheres € a reprodutiva, e todas as facetas disso se refletem nesses epigramas
(mrd@Bo¢ causado pelas mortes de jovens virgens, jovens parturientes, jovens que
deixaram bebés ou filhos pequenos, mulheres casadas que deixaram seus filhos e
maridos). Ademais, as questdes do trabalho, da produtividade e das atividades de
organizagao da casa também s&o de relevancia. Entretanto, no caso das ancias,
Cabrera reconhece que vestigios desses elementos da vida adulta produtiva e
reprodutiva ainda estdo presentes, mas elas acabam se diferenciando do primeiro
grupo de mulheres pela caracterizagao de seus trabalhos. Enquanto as mulheres mais
jovens e casadas se caracterizam pelas atividades do tecer, seguindo o modelo
homérico de Penélope, por exemplo, as ancids sdo vendedoras de produtos no
espaco fora da casa*®. Embora Cabrera reconheca uma certa liberdade de movimento
das ancias ao dizer que “a mencao de profissbes nesta fase avangada da idade de
uma mulher sugere maior disponibilidade e mobilidade das ancias”, ela ndo aprofunda
essa questao.

Alguns anos antes, BREMMER (1985) considerou a mobilidade e liberdade das

ancias como um dos grandes contrapontos entre elas e as mulheres da faixa etaria

43 Pode-se encontrar as velhas vendedoras em Aristéfanes, Lisistrata 561-564 e As Tesmoforiantes
445-458.
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anterior. O autor observa que a mobilidade da mulher jovem e casada é restrita a casa
e a circulagdo das mulheres fora** dela se da em grupo, ao passo que as ancias
geralmente estdo sozinhas no espacgo exterior e nas estradas. BREMMER (1985, p.
276) relembra, ainda, que a figura da ancia é a forma utilizada nas metamorfoses de
deusas, como no caso de Afrodite na lliada Ill. 385-389, que ganha os tragos de uma
velha fiandeira de 13 (ypni maAaiyevéi eiookduw) ao se dirigir a Helena, persuadindo-a

ao encontro com Paris:

XEIpi 0¢ vekTapéou £avol étivage Aapolaa, 385
ypni 8¢ piv ikuia TTaAaiyevEi TTpoogerTey

€ipOKOPW, 1 oi Aakedaipovi valeTowaon

AoKelv €ipla KaAd, JAANIOTA O YIV PIAEEOKE

T YIv €éei0apévn TTpoospuvee O Appodith'

Toca-lhe, entao, levemente, nas vestes de esséncia divina, 385
tendo assumido a feigao exterior de uma velha encurvada,

que la sabia cardar e que muitos trabalhos para ela,

quando em Esparta, fizera, entre todas a mais distinguida.

Tendo essa forma assumido, Afrodite Ihe disse o seguinte: (...)*

Bremmer ainda fornece outro exemplo vindo do Hino Homérico a Deméter (98-
104), que complementa a questdo da mobilidade das ancias com o fato da perda da
capacidade reprodutora, pois, nesse caso, Deméter se transforma em uma velha que

nao mais podia gerar filhos, e nem gozar dos dons de Afrodite:

£CeT0 &' £yyUC OB0I0 Pilov TETINUEVN ATOP,

MapBeviw @péarTi, 08ev UdPEUOVTO TTOATTAI,

&V OKIfj, auTap UTtrepBe TTeQUKel BAPVOG €Aaing, 100
ypni TTaAaiyevél Evaliykiog, fTe TOKOIO

gipynTtal dwpwv TE PIA0aTEQAVOU APpodiTng,

oiai T TPOPOI €i01 BEPIOTOTTOAWY BAGIARWY

TTaidwWV Kai Tapial Kata dwuaTa AXNAEVTAL.

Ofendida no coracéo, perto da estrada sentou,

44 BREMMER (1985, p. 276) exemplifica isso com a representacdo das mulheres em grupo na
passagem do escudo de Aquiles (lliada XVIIl. 495 sg.) e em outras passagens como lliada V1. 286 sg.
45 Traducdo de NUNES (2002).
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no pogo Parténio, de onde os cidad&os tiravam agua,

na sombra (por cima nascia um ramo de oliveira), 100
parecida com uma velha nascida antigamente, que se

abstinha tanto do parto quanto dos dons da ama-coroa

Afrodite; tais sdo as nutrizes dos filhos dos reis justiceiros

e as intendentes no interior dos palacios rumorosos.*®

Bremmer, portanto, defende que a posicdo médvel da ancida na sociedade
homérica esta fortemente atrelada a perda das fungdes reprodutoras e das possiveis
ameacas e perigos que a sexualidade poderia causar.

Em linha temporal, BREMMER (1985, p. 277) identifica a permanéncia dessa
liberdade no periodo classico e exemplifica novamente a posicdo de mobilidade de
ancias com o papel delas em algumas tragédias ao serem as porteiras, como na
Helena de Euripides 435-482. Para os homens atenienses, segundo o autor, era
inconcebivel que uma mulher respeitada abrisse a porta a algum possivel estranho,
possivelmente por conta dos perigos sexuais envolvidos, de modo que a velha poderia
exercer esse papel, ja que ndo tinha mais a fungao sexual ativa.

BREMMER (1985, p. 280) aponta que no periodo helenistico as mulheres ainda
deveriam, idealmente, ter a casa como seu local de mobilidade apesar de haver
noticia de atividades realizadas fora do lar. Era aconselhavel que as mulheres,
entretanto, ndo recebessem visitas de velhas, como atesta um registro moralista
tardio*’, pois as velhas “destroem as casas dos homens”. Tentativa como esta
encontra-se tipo esta presente no Mimo | de Herodas, em que a mulher casada,
Metrice, recebe a visita de Gilis, amiga ancia. Esta tenta persuadir aquela a trair o
marido ausente, que ha muito tempo trabalhava em Alexandria, com um rico que
estaria interessado em Metrice, depois de té-la visto no Descenso de Mise*.
Guardadas as devidas diferencas de contexto, vale notar que Herodas coloca a ancia
quase que no mesmo papel de Afrodite no trecho citado acima da /lliada (lIl. 385-389).
Em Homero, Afrodite, disfargada de velha, incita Helena a encontrar Paris no talamo.
Em Herodas, a ancid Gilis tenta persuadir Metrice a trair o marido com suposto

46 Traducdo de CARVALHO e MASSI (2010).

47 BREMMER (1985, p. 295, n. 17).

48 Segundo DEZOTTI (2010, p. 36, n. 19), descenso de Mise é uma “festa religiosa parecida com a
desta de descencao e ascensdo de Perséfone no culto em Eléusis. Dada a reclusao imposta pelas
convengdes sociais ao sexo feminino, tais comemoragdes constituiam oportunidades Unicas para o
comego de um caso amoroso.”
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pretendente. Em ambas as cenas, entdo, evidencia-se o carater de persuasao da
figura da ancia, que também faz parte da caracterizagdo das velhas bébadas dos
epigramas desta sec¢ao.

A cena do Mimo | de Herodas termina com a recusa de Metrice a se encontrar
com o pretendente e com a ordem dela para a sua escrava preparar uma taca de
vinho puro para a velha. E interessante notar que, ao receber o vinho, a velha Gilis
tenta justificar sua visita n&o para transviar Metrice, mas por conta dos “sacrificios”.
Embora os versos 82-84 tenham bastante lacunas justamente nesse momento da
cena, Metrice justifica ter dado o vinho a ela justamente por esse motivo. Ou seja, a
presencga do vinho entre as mulheres ndo afetaria o decoro de ambas, pois o contexto
festivo permitiria que elas tomassem o vinho, elemento geralmente exclusivo ao
circulo masculino. A cena descreve apenas as reagdes e os elogios de Gilis sobre o
vinho, o que mantém a imagem de Metrice totalmente imaculada - pois
aparentemente ela ndo toma o vinho — e reforga a imagem da velha bébada, que sera
vista também na secdo de nosso corpus analisada neste capitulo:

MH. 1/, FTUAAi, 11161, TY. 3€i€ov oul.]......TTa.[
Treicouad o' AABov, GAN' Ekn[Ti] TGV ipQv.

MH. Qv olvekév poi, TUAN, wva]

ME. Toma, Gilis, bebe!
Gl. Da pra ca! Nao foi para desviar-te que vim te convencer, mas para os sacrificios.

ME. Mas por isso mesmo, Gilis, (pudeste provar meu vinho).*°

A representacao das ancias também se faz presente nas esculturas do periodo
helenistico. Pollitt afirma que o surgimento de esculturas de velhas bébadas em
grande profusdo, bem como as imagens de outras figuras sociais comuns no periodo
helenistico, advém de mudancgas sociais e politicas que abalaram os padrdes da vida
cultural grega até aquele momento, propiciando o surgimento do “realismo”. Para
POLLITT (1986, p. 141),

a expressdo de condigdes emocionais temporarias, dor e sofrimento, por

exemplo, e a excitagdo erdtica, aumentaram em intensidade no periodo

49 Traducéo de DEZOTTI (2010).
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helenistico e foram complementadas pelo novo interesse em variagdes do

estado de consciéncia representado pelo sono e bebedeira.

Bremmer, por sua vez, ressalta que, embora os arquedlogos expliquem a
difusdo das imagens de velhas bébadas na época helenistica com a deterioragdo das
condigbes sociais do periodo, isso nao explica a origem da representacédo ja
identificada na comédia antiga®. BREMMER (1985, p. 289) aventa que a
exclusividade do vinho aos homens na época arcaica, sobretudo pela importancia do
simpdsio, era uma das principais caracteristicas de diferenciacéao entre eles, as
mulheres e 0s povos vizinhos, os quais eram descritos como bebedores de leite, agua
ou vinho puro: “ja que em muitos aspectos as mulheres mais velhas tinham mais
liberdade do que as mulheres sexualmente maduras, parece plausivel que elas nao
fossem proibidas de beber vinho.” Por conseguinte, ao se transpor essa questao de
mobilidade e de liberdade que Bremmer verifica nas ancids em contraposi¢ao a pouca
mobilidade das mulheres maduras para os epigramas, a presenga das mulheres
bébadas nos epitafios funebres seria uma possibilidade de composicdo que nao
quebra o decoro feminino presente em outras faixas etarias, conforme supra
mencionado. No entanto, apesar dessa mobilidade e da representacado da bebedeira
feminina, isso n&o significaria que tal comportamento ndo gerasse reprovagao,
porquanto o papel da moderagédo na cultura grega € sabido, conforme exposto no
capitulo 3.

Considerando a premissa sobre o dominio feminino do oikos em relagao ao
dominio masculino dos espacgos exteriores — sobretudo no periodo arcaico e classico
—, hao é surpreendente que o numero de epigramas dedicados as mulheres jovens e
casadas seja maior que o numero de epigramas para as duas faixas etarias mais
marginalizadas identificadas por Cabrera, a saber, as criangas e as velhas, dada a
valorizagdo que essas mulheres teriam. Ainda sob a mesma premissa, e como
esperado, a representagcdo da mulher jovem e da mulher casada segue os padrbes
de qualidade moral, entre as quais se destacam a cw@poouvn e as virtudes familiares
e domésticas, como registra VEGA (1992, p. 33).

Deste modo, lembrando que a funcdo do epitafio € ser o instrumento de

preservagao do morto na memoria dos vivos, os epigramas funebres fornecem o que

50 Na presente tese, ndo sao exploradas as representacbes das mulheres bébadas na comédia.
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VERILHAC (1985, p. 85) chamou de “reflexo do modelo aceito e aprovado por todos.”
Portanto, ndo seria esperado encontrar epigramas funebres para essas mulheres que
tratassem de questdes do simpdsio, uma vez que esse ambito era dominado pelos
homens e n&o refletiriam a moral estabelecida para a figura feminina. Porém, como
mencionado acima, provavelmente por conta de dados sociais em relacdo a
mobilidade e a liberdade que as ancids mostram ter tido desde o periodo arcaico® e
pela deterioragdo das condi¢cdes sociais do periodo helenistico®?, a presenga de
epigramas funebres dedicados as velhas bébadas dentre o grupo de epigramas
funebres do livro VIl da A.G. se torna tema de composigao no género epigramatico.

Dessa maneira, o presente capitulo versa sobre o segundo ro1ro¢ identificado
no corpus: as mulheres bébadas. Foram encontrados 8 epigramas funebres de
diversos autores do periodo helenistico e imperial que tratam de mulheres, cujas
mortes se relacionam com o contexto simposial, mas apenas 2 deles n&o parecem ser
para ancias. Esse grupo de epigramas sera abordado respeitando-se a cronologia de
seus respectivos autores e de acordo com os tragos mais relevantes: 1) a relagao
dessas mulheres com familiares (455 de Lednidas de Tarento e 353 de Antipatro de
Sidon), 2) o espago onde elas foram enterradas (456 de Dioscoérides; 329 Andnimo;
457 de Ariston e 484 de Marcos Argentario) e 3) a caracterizagéo detalhada da morta
(423 de Antipatro e 223 de Tuilio).

2.2 A RELAGAO DAS MULHERES VELHAS COM FAMILIARES

O epigrama 455 de Lednidas de Tarento®® se encontra em uma pequena
sequéncia tematica na A.G. composta por cinco epigramas: VIl 452 do mesmo autor,
454 de Calimaco, 456 de Dioscérides e 457 de Ariston. Todos tratam de mortos que

cultivavam a bebedeira®.

51 BREMMER (1985, p. 276).

52 |bidem, p. 289.

53 Cf. BUSTOS (2002) para alguns elementos gerais sobre a figura feminina em Asclepiades, Calimaco
e Lebnidas. Cf. BUSTOS (1999) para alguns breves aspectos sobre a pobreza e simplicidade relatados
por Lebnidas.

54 GUTZWILLER (1998, p. 310) subdivide essa sequéncia. Ela classifica o intervalo VIl 451 - 454 como
disticos de contrapartida da secédo prévia sobre homens nobres. Em sua leitura, esse intervalo
providenciaria a transi¢cao para a proxima sequéncia, VIl 455-59: os epigramas sobre mulheres velhas
e bébadas. Para fins deste estudo, os epigramas serao tratados na sequéncia de forma separada: 455,
456 e 457 sobre as mulheres bébadas neste capitulo e 452 e 454 no préximo.
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455 — LEONIDAS DE TARENTO

Mapwvig i @ikoivog, | TiBwv oTTod0g,

¢vtalBa Keital ypnug, NS UTTEP TEQOoU

YVWOTOV TTPOKEITal TTACIV ATTIKR KUAIE.

oTével O Kai yag vépBev oux UTTEP TEKVWV

oUd’" Gvdpodg oUg EAeiTiev EvOeeig Biou 5

gv O’ avri avtwy, olvey’ n KUAIE Kevn.

A velha Maroénis, a afeita ao vinho, o p6 dos pitos,

aqui jaz e sobre a sua tumba

esta disposto um calice atico, conhecido por todos.

Lamenta sob a terra, ndo pelos filhos e

nem pelo marido que ela deixou sem recursos de vida. 5

Ao invés de tudo isso, uma so6 coisa lamenta: o calice vazio.

O epigrama 455 de Lebnidas € dedicado a velha bébada de nome Marbnis, o
qual, segundo Gow-Page®®, poderia ter sido derivado de Maron, sacerdote de Apolo
que deu a Odisseu o vinho que sera usado para embriagar Polifemo na Odisseia, IX,
196-211:

atap aiyeov Aokov £xov JEAAVOG 0ivolo

Noéog, Ov Pol £dwke Mdpwyv, EUdvBeog vidg,

ipeUG ATTOAAWVOG, O¢ “lopapov au@IBERNKE,

oUveKkd v ouv TTaudi TTEPIoXOUED’ ABE YUVaIKi

agopevol (KEl yap év AAoei devOprevTI 200
doiBou ATTOMwWVOG. 0 &€ Pol TTdpev dyAad dWpa

XPUooU PéV pol EBWK’ EUEPYEDG ETTTA TAAAVTA,

Oke &€ ol KpNTAPA TTAVAPYUPOV, aUTApP ETTEITA

oivov v au@Ipopeliol Suwdeka TIACIV APUCOOG

NOUV dknpdaiov, Beiov TTOTOV' 0UdE TIG AUTOV 205
AEidn SPWwWY 008" AUPITTOAWY £€vi OiKwW,

GAN’ aUTOG GAoXOG TE GiAN Tain Te Wi’ oin.

TOV &' 6T Trivolev peAindéa oivov £puBpdv,

gv 0étag EutrAnoag UdaTog ava gikool pétpa

xeU’, 0dun &’ Noeia atmd KPNTHPOG OOWOE! 210

55 GOW-PAGE (1965, vol. II, p. 56).
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BeoTrenin’ T6T' &v ol To1 ATTooXEcBal PiAov Rev.

Levava um odre de cabra com vinho escuro,

doce, que me dera Maron, filho de Euantes,

sacerdote de Apolo, que zela por Ismaros,

porque, junto com filho e esposa, nés o protegemos,

venerando-o, pois habitava bosque arvorejado 200
de Febo Apolo. Deu-me presentes radiantes:

de ouro bem trabalhado, sete pesos me deu,

me deu anfora toda de prata, e depois

vinho em doze anforas dupla-alga ao todo verteu,

doce, puro, bebida divina. A esse ninguém 205
conhecia, nem escravo, nem criado, em sua casa,

s6 ele proprio, a cara esposa e uma sé governanta.

Quando alguém bebesse esse vinho tinto, doce como mel,

enchia um calice e doze medidas de agua

vertia; um doce aroma da anfora emanava 210

prodigioso: entdo impossivel seria abster-se.

Na passagem homérica, o vinho ofertado por Maron a Odisseu ndo é de
qualidade inferior, como se pode ver em sua caracterizagdo na passagem acima:
doce, puro, bebida divina (205), conhecido por poucos (205-6); doce como mel (208);
doce aroma (210) e o mais importante elemento para a presente argumentagao:
impossivel de se abster (211)%. Nesse sentido, se a utilizagdo do substantivo feminino
Marénis por Lebnidas — e depois Antipatro no epigrama 353 tratado a seguir —
realmente se relaciona com o personagem homérico e toda a carga simbdlica que a
passagem carrega, o fato de a morta lamentar muito mais a auséncia do vinho do que
a propria prole e marido ganha maior impacto. A transferéncia do lamento dos
familiares para o vinho é também um elemento de comicidade da caracterizagao da
morta.

O fascinio que ela tinha por vinho seria tao ruinoso para ela quanto aquele que
levou o Ciclope a bebedeira e, portanto, a sua posterior desgraga arquitetada por
Odisseu. Apesar de ndo explicita, poderiamos entender a desgraga de Marbnis como

56 Traducdo de WERNER (2014).

57 O encontro de Odisseu e Sileno retratado n’ Os Ciclopes de Euripides (131-174), além de citar a
procedéncia do vinho dado por Méaron, também ressalta as qualidades de exceléncia do vinho, que
deixa o ciclope em estado de éxtase.
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sendo n&o so a sua propria morte, mas, sobretudo, ter deixado o marido sem recursos
de vida (oUd’ avdpog oUg EAcitTev Evdecic Biou — v. 5), ou seja, é provavel que ela tenha
consumido todos seus recursos com a bebida. Se assim o for, Mardnis transgride a
questao da gestao financeira do oikos, arruinando o lar®® e causando a destruigéo da
familia, além da propria morte.

Lednidas de Tarento constroi o epigrama 455 com base em duas inversdes,
sendo uma no plano material e outra no plano do sentimento. A primeira inversao é
dada pela mencéao a dois tipos de vasos que continham liquidos: miBo¢ e kUAiE. O
miBo¢ € um vaso para liquidos de grandes proporgdes enquanto que a KUAI € de
propor¢ao de consumo individual. Marénis, além de ser caracterizada como amante
do vinho, é o pé dos pitos (pidoivog miBwv omodd¢ v. 1), em cuja tumba jaz um calice
atico conhecido por todos (yvwordv modkeirai maciv Arrikn KUAIE v. 3)%°. Além de
denotar a relacdo da morta com o vinho, a presenga do tumulo marcado por um vaso
fazia parte da pratica funeraria no mundo antigo®. Os vasos serviriam como
marcadores ornamentais e, além disso, seria local apropriado para as libag¢des feitas
pelos familiares nos ritos funebres. Segundo MURRAY (1988, p. 249) era pratica
comum no mundo grego colocar objetos usados nos simpdsios como tagas e jarros
nos enterramentos ou nas piras. O epigramatista, portanto, estaria se valendo de
elemento ritualistico funebre para compor a primeira inversdo que reforca a
caracterizacao da velha Mardnis como beberrona e o carater comico de tal inversao.

O outro plano de inversdo também se apoia nos ritos funebres, mas no plano
do m@6o¢ da morta em relagao aos seus familiares. Nos epigramas funerarios antigos,

ha a presenca do lamento dos parentes ou pedido para que o transeunte lamente o

58 VERILHAC (1985, p. 96) afirma que no periodo helenistico os epitafios funebres para mulheres
traziam referéncias lexicais ndo apenas a respeito das tarefas domésticas, mas também as suas
responsabilidades financeiras e organizacionais. A autora elenca passagens literarias nas quais sao
evidentes o papel feminino na administragao do lar: Leis 805 e sg. de Platdo, Contra Eratéstenes 7 de
Lisias e Econémico VI, 10 de Xenofonte.

5 SOLITARIO (2015, p. 30-31) discute a obscuridade da expressdo n mbwv omnodog do v. 1,
literalmente “cinza de pitos: “A metafora parece obscura porque a associacdo entre barril e cinza
permanece pouco clara, embora ela certamente se refira a algo consumido ou desgastado pelo tempo.
Assim, uma explicacdo dessa expressao poderia ser que a velha bébada tenha reduzido os barris a
cinzas por causa da enorme quantidade de vinho fluindo através deles, no intuito de satisfazer suas
necessidades desproporcionais. Uma segunda possibilidade, seria porque ela raspou tanto os lados
como o fundo do barril tao constantemente com sua taga que ela o destruiu pouco a pouco. O fato de
que um liquido reduziu o barril de madeira ou de cerdmica a p6 é certamente dificil de aceitar, mas
plausivel dentro do dominio do paradoxo, o qual n&o é alheio ao autor. Por esse motivo, a traducéo do
LSJ, “absorvedora”, nao parece ser particularmente apropriada, pois seria bem mais dificil atribuir a
cinza a notavel capacidade de absorver liquidos, adotada pelo poeta para representar a mulher.”

60 WEISSHAUPL (1889, p.78) e FERNANDEZ-GALIANO (1993, p.103).
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morto, o que n&o foi identificado no epigrama de Lednidas, apesar de os dois primeiros
versos seguirem o formato tradicional encontrado nos epigramas funebres por terem
0 nome da morta e os elementos lexicais que marcam seu espaco funerario. Ja o
segundo distico se inicia de forma inusitada ao figurar a morta suspirando, mas nao
pelos parentes. Imediatamente, a negativa de que ela n&o suspira pela separagéo dos
filhos e nem do marido é o elemento surpresa que prepara o leitor para a maior
revelagdo: o seu lamento € pela falta de vinho no seu local de morada eterna. Essa
revelacdo e inversdo final reiteram o grau do vicio e acentua a comicidade da
passagem.

Outro dado importante que destaca a caracterizacao desmedida de Marénis é
o marido deixado sem recursos, como ja anteriormente apontado. Porém, sob o ponto
de vista do conjunto de epigramas de Lebnidas como um todo, a questdo da pobreza
nao é um dado gratuito. SOLITARIO (2015) discute a tese do Cinismo dentro da obra
de Lebnidas e escolhe a pobreza e o trabalho para discutir até que ponto o poeta
mostra certa simpatia pelos motifs cinicos ou possivel ado¢do do Cinismo. Dentro da
sua proposta de analise na secéo sobre pobreza, o autor conclui que “a pobreza nao
tem nenhum valor moral para ele, uma vez que ela € apenas considerada como a
causa de diversas queixas da vida humana.?’” Solitario se vale do epigrama 455 para
argumentar que, nele, Lebnidas nos da mau exemplo de vida, ou seja, a pobreza e a
bebedeira se tornam ciclo vicioso que gera a infelicidade da velha Marénis e
consequéncias negativas aos seus familiares. Assim sendo, o contraponto que o
poeta teria nessa leitura € a moderacao das paixdes ausente no comportamento de
Marénis, conceito subjacente aos epigramas femininos, conforme apontado acima e
também subjacente aos epigramas funebres sobre a embriaguez do capitulo 3.

Pode-se, entdo, entender as inversbes no plano material e sentimental
utilizadas por Lebnidas como resultantes da caracterizacdo de Marbnis como velha
bébada. Se o que esta por tras do epigrama € a liberdade e mobilidade das ancias
somadas ao carater libertario do deus do vinho — “em geral Dioniso, como o vinho,
ajudava os homens (...) a escaparem da dura realidade da vida cotidiana™? —, apesar

do tom coémico, o resultado € negativo e vicioso: afastamento do oikos e da familia.

353 — ANTIPATRO DE SIDON

61 SOLITARIO (2015, p. 13).
62 HENRICHS (1985, p. 246).
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TfiC TTOAIfiC T68€ ofjua Mapwvidog, A¢ £ TUNRW
YAUTTTAV €K TTETPNG aUTOG OPRAG KUAIKA.
) 0¢ PIAGKPNTOG Kai AeiAaAOG OUK ETTI TEKVOIG
MUpeTal, oU TEKEWV AKTEAVW TTOTEPI,
gv O 10O aiddel kai UTT’ Apiov OTTI TO Bakyou 5

dppevov ou Bakyxou TTARPES ETTETTI TAPW.

Este é o memorial da ca Marbnis, em cuja tumba
tu vés um calice entalhado na pedra.
Esta amante do vinho e faladora n&o derrama lagrimas
pelos filhos e nem pelo pai pobre dos seus filhos,
mesmo enterrada, ela chora sé por uma coisa: que o aparato de Baco 5

no sepulcro nao esta pleno de Baco.

O epigrama 353 de Antipatro, por sua vez, é releitura do epigrama 455 de
Lednidas por conter varios elementos semelhantes, como o mesmo numero de
versos, apesar de a disposi¢ao em disticos no caso do epigrama de Antipatro. GOW-
PAGE (1965, vol. IlI, p. 56) fornecem a informagao que o epigrama 455 é colocado a
margem superior oposta do 353 do papiro no sentido de mostrar a parafrase.

No primeiro distico, encontra-se o nome da morta e a referéncia ao espaco
funerario dado por 160¢ ofiua e ¢ émi TUuBw / YAUTTTAV éK TTETPNC aUTOC OPAC KUAIKG.
Enquanto em Lebnidas o foco do primeiro distico esta em Mardnis, em Antipatro o
ofjua esta em destaque e € dele a voz que se dirige ao transeunte-leitor, apontando
para o calice entalhado na tumba®3.

Em Antipatro 353, Marbnis adquire mais uma caracteristica comum as velhas:
faladora (aciAaAo¢ v. 3). Como mencionado acima, as ancids podiam assumir as
funcdes de porteira e ama e, além das incumbéncias normais de nutriz, as ancias

contavam os mitos, como registra Platdo na Republica Il. 377 b-c:

(...) b mpdTOV BN AUV, WG £oikev, EMOTATNTEOV TOIG PUBOTTOIONG, [377¢] Kai OV WYEV Qv KaAOV
MOBov TTOIROWOIY, éykpiTéov, OV &' Qv MR, GTTOKPITEOV. TOUG O EyKpIBEvTag TTEicouEV TAG
TPOYOUG TE Kai PNTéPAg Aéyelv TOIG Traloiv, Kai TTAATTEIV TAG WuxAg aUTV TOIG HUBOIG TTOAU

p&AAov A T& cwpaTa Toi Xepoiv: v 8¢ vV Aéyouat ToUC TTOAAOUG EKBANTEOV.

63 Tal iconografia € histérica e arqueologicamente encontrada, pois ao invés de se colocar um vaso,
muitas lapides continham apenas o entalhe de vaso.
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— Em primeiro lugar, entdo, devemos manter vigildncia sobre os que criam os mitos e, se
criarem um belo mito, deveremos inclui-lo em nossa selegao e, se ndo, exclui-lo. Os mitos que
forem escolhidos nés persuadiremos as amas e as maes que 0s harrem as criangas e com eles
moldem as almas delas muito mais que com suas maos lhes moldam os corpos. Muito dos

mitos que elas hoje narram as criangas devem ser jogados fora®*.
Em Gorgias 527 a-b, Platdo retoma a ideia dos mitos contados por ancias:

Téxa &' olv TalTa uiedg ool Sokel AéyeoBal (IOTTEP YPadS Kai KATAPPOVEIC alTiV, Kai oUdév Y’
av Av BaupacTdv KaTagpoveiv ToUTwy, € TN {NTolvTeG eixopev auT®V BeATiw kai GAnBéoTepa
eupeiv' viv B¢ Opdc OTI TPETG BvTEG UETG, oiTTep coPwTaToi £€0TE TWV VOV ‘EANAVWY, OU TE Kai
TTWAOG Kai [527 b] MNopyiag, ouk Exete amodeical wg deT GAAov Tiva Biov {fv i} TodTov, 60TTEP KAl

EKETOE QPOIVETAI CUUPEPWV.

Provavelmente, essas coisas parecerao a ti como um mito contado por uma ancia, e tu as
desprezards. E ndo seria espantoso despreza-las, se procurassemos e conseguissemos
descobrir, em outro lugar, algo melhor e verdadeiro. Todavia, vés neste momento que vos trés,
tu, Polo e Gorgias, os mais sabios entre os helenos contemporaneos, nao sois capazes de
demonstrar que se deve viver uma vida diferente desta, a qual se revele vantajosa também no

além-mundo®®.

Analisando essa passagem, sobretudo rdxa &' olv radra uGO6S coi GOKET
AéyeoBal watrep ypaog kai karagppoveic autwv, BREMMER (1985, p. 287) esclarece
que o sentido do trecho “equivaleria dizer que (o mito contado por uma ancia) é
bobagem”, seria 0 mesmo quando dizemos que algo n&o passaria de “conto de
carochinha”, ou seja, historias ficticias contadas por velhas. O autor afirma que, depois
de Platao, essa referéncia passou a ser usada para desqualificar a opinido contraria
alheia. Outro dado interessante na evolugao dessa ideia é relatado por Bremmer sobre
o termo ypaoAoyia, o falar das velhas, cunhado nos primeiros séculos da era crista.

Teofrasto em Caracteres usa a linguagem como processo de caracterizagéo de
sete tipos, como descreve SILVA (2014, p. 40), mas em dois deles de forma mais
direta: adoAeoyia, vicio lll, e AaAid, vicio VII. DIGGLE (2004, p. 266), em comentario

64 Traducdo de PRADO (2006).
65 Traducdo de LOPES (2011).
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aos dois termos, diferencia os dois vicios de acordo com o interlocutor desse individuo

e com sua mobilidade:

O AdoAéoxng impde a sua companhia em uma unica vitima silenciosa e o
prende onde eles estao sentados. O AdAog encontra um publico mais variado:
o transeunte (§2), a multiddo (§4), os frequentadores da escola e da palestra
(§5), membros do juri, espectadores do teatro, membros de jantares (§8); ele
acompanha as suas vitimas até em casa (§5). O AdoAéoyxng profere lugares-
comuns desconexos e ndo sabe que ele € um chato. O AdAog é o sabe-tudo
e orgulhoso disso. Ele n&o é o primeiro a falar, mas, se os outros comegarem,
ele vai interromper, sendo rude, com ar superior e cheio de si (§3). (...) Ele é
consciente de seu defeito, mas, sem vergonha, pois ele faz piada disso (§9)

e ndo se importa se os outros também fizerem.

Assim, considendo-se a caracterizagao dos tagarelas de Teofrasto e em Platéo
em conjunto com a mobilidade e liberdade que as ancids tinham, conforme
anteriormente pontuado, a escolha de dgidaAo¢ no v. 3 de 353 de Antipatro reforca a
caracterizagcao da velha ampliando-a em relagdo as caracteristicas de Marbnis no
epigrama de Lebnidas. O mesmo termo se repetira no epigrama 423 de Antipatro
dessa secgdo e no 384 de Marcos Argentario alguns séculos mais tarde.

A velha Mardnis que protagoniza o epigrama de Antipatro, tal qual em 455, ndo
lamenta os filhos e nem seu companheiro. Ha referéncia mais uma vez ao status social
do marido, que aqui é retratado como o pai pobre dos filhos. O ultimo distico também
se vale da mesma estratégia de agudeza final: o lamento ndo pelos familiares, mas
pelo vinho e pelo calice vazio, existente apenas virtualmente por se tratar de entalhe.
Com a permanéncia do lamento pelo vinho e ndo pelo marido, Antipatro se vale do
mesmo elemento cémico utilizado por Lebnidas. Em se tratando de variagdes,
enquanto Lednidas usa apenas um verbo para lamento (o1éver v. 4), Antipatro langa
mao de dois diferentes (uUperai v. 4 e aidler v. 5). Antipatro € mais perifrastico,
portanto, e finaliza o poema parafraseando o direto e imediato r) kUAIE kevn (v. 6) de
Lednidas ao usar o longo e repetitivo 710 Bdkyou / Gpuevov ou Bakyou mAfpeS (versos
5 e 6).

Enquanto a tradicdo do epigrama funebre inscrito dedicado as mulheres
geralmente enaltece o papel delas dentro do oikos paterno ou conjugal, como afirma
ANDRADE (2011) — figuradas pelas jovens virgens, recém casadas, casadas com
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filhos pequenos e casadas que deixam filhos e marido —, Lebnidas, como em outros
momentos de sua obra epigramatica, traz para o epigrama funebre uma representante
feminina dotada de mobilidade e liberdade para que ele possa desempenhar a
inversdo poética dos elementos tradicionais do epigrama funebre inscrito e ainda
inserir o tom cémico que tal personagem possui ha comédia. Dessa maneira, 0 uso
da bebedeira no contexto funebre € o pano de fundo estabelecido tanto pela referéncia
homérica a Maron, quanto pela comédia antiga e nova por conta do deslocamento da
figura feminina no espago simposial. Aléem desse deslocamento, o epigramatista
escolhe o lamento, cerne do epigrama funebre, para realizar a maior inversao do
epigrama: o lamento n&o vem dos transeuntes ou dos familiares, vem da morta que
lamenta a interrupg¢ao do seu vicio em vida. E mais um ponto importante de destaque
para essa inversdo é o uso do préprio espago e mobiliario funebre para justamente
amparar o lamento, pois 0 marcador da sepultura de Mardnis é um calice vazio, que
ela lamenta ndo estar cheio.

Antipatro, por sua vez, como também sabido sobre o seu modus operandi para
a constru¢ao de seus epigramas, alguns séculos depois, toma Lednidas como modelo
e adiciona a caracterizagdo da velha Marbnis a tagarelice, referida por Platédo e
Teofrasto. Antipatro transforma o calice do epigrama de Lebnidas em entalhe na
lapide e mantém a inversao de lamento distanciando o foco do marido pobre do
epigrama de Lednidas para o pai pobre dos filhos.

A inversao do lamento dentro do epigrama funebre pode ser tida como uma
forma de negacgéao da fungao primordial do epitafio, que é manter a memoéria do morto
reavivada e a proximidade fisica do espacgo funeral com os familiares que foram
deixados vivos. Consequentemente, o lamento pelo vinho cria o distanciamento entre
a morta e os entes queridos e a aproxima do dominio dionisiaco do p6s-morte no qual
os iniciados teriam parte, de acordo com HENRICHS (1985, p. 243). Anulam-se,
entdo, o lamento e o md@6o¢ que um epigrama funebre tradicional suscitaria no
transeunte-leitor e entra em cena o tom cdémico.

O vinho nos epigramas para Anacreonte € o elo entre a poética antiga e a nova,
sendo elemento primordial para que o poeta ressurgisse dos mortos. Além de ser um
elo tensionado entre o poeta e o transeunte-leitor entreposto entre o prazer e a ruina,
no caso dos epigramas funebres para as mulheres, o vinho e o cenario simposial ao

qual ele remete sao os elementos que mantém a mobilidade e a liberdade sociais da
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velha e sustentam a sua caracterizagao cébmica. Eles também a mantém no estado de

separacgao da familia desprovida de lamento.

2.3 A LOCALIZACAO DA TUMBA PERTO DO VINHO

Nesta secado, serdo tratados os epigramas que enfatizam a proximidade do
enterramento das velhas bébadas aos tonéis de vinho. O papel do espaco funerario,
portanto, é central para a completude da caracterizagdo da morta e para que ela dé
continuidade ao seu vicio mesmo estando no além-mundo, como visto em alguns
epigramas de Anacreonte no capitulo 1. Além disso, um enterramento que evidencia
a proximidade da morta a producédo do vinho, ou a referéncia a um espago que
supostamente recriaria tal proximidade no Hades, reiteram a separagdo dessas
mulheres dos nucleos familiares, como acontece nos epigramas da segéo anterior.

O primeiro epigrama a ser analisado coloca em evidéncia uma nutriz beberrona
como a morta homenageada. Embora o epigrama ndo contenha elementos de
enaltecimento das qualidades da nutriz, o que ¢ identificado em epitafios do periodo
classico, de acordo com KOSMOPOULQOU (2001, p. 282), o fato de esta profisséo ser

a unica caracteristica presente — além da bebedeira — merece olhar mais detido.

456 — DIOSCORIDES®®

AV TITONV lépwv ZelAnvida, v OTe TTivol
Cwpdv UTT’ 000epIAG BAIBoPEVNY KUAIKOG,
aypv Eviog €0nKev IV’ 1 QIAGKPNTOG EKEivn

Kai eBIéVN Anvv yeitova TUPBOV EXOL.

Hiéron enterrou sua nutriz Silénide, a que quando bebia
vinho puro nunca achou demais célice algum,
dentro dos campos para que ela, a amante de vinho,

tivesse sua tumba perto de tonéis mesmo morta.

Ao investigar sobre as lapides aticas classicas dedicadas as mulheres,
KOSMOPOULOU (2001, p. 282-283) identificou um grupo de lapides com imagens e

66 Cf. GALVAN (2005) para um panorama breve sobre os contextos da mulher nos epigramas de
Dioscérides.
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epigramas dedicados as mulheres trabalhadoras. Enquanto em muitas lapides as
figuras femininas trabalhadoras ficavam em segundo plano, sendo, portanto, imagens
subordinadas as figuras centrais e de outro extrato social, nesse grupo elas se tornam
protagonistas. Isso torna a questdo intrigante, pois a caracterizagdo dos mortos por

suas profissdes nao era pratica recorrente, como explica a pesquisadora:

(...) honrar os individuos por meio de lapides gravadas comunicando as suas
profissbes e celebrando as suas conquistas neste campo é um tanto
surpreendente, se visto a luz da atitude dos gregos em relacdo ao trabalho.
Na Grécia antiga, o trabalho recebia conotagbes negativas e era considerado
improprio para homens livres. (...) A profissdo de alguém ndo era um meio
importante para a autoidentificagdo, como é nas sociedades modernas. Essa
mentalidade influenciou alguns individuos a serem contra o registro de suas
profissbes em seus monumentos funebres, mesmo quando eles se

destacavam nelas (...).

Para KOSMOPOULOU (2001, p. 283), outro fator a ser considerado nesse
grupo de lapides € que ele desafia a nogdo — supracitada — de que as mulheres
estavam completamente alheias ao cenario publico e restritas aos seus proprios lares.
Todavia, essa idealizagdo era factivel apenas em alguns lares de condi¢des
abastadas, pois muitas mulheres tinham que complementar a renda doméstica com
trabalhos como o de nutriz, a profissdo que mais foi celebrada nas lapides para
mulheres trabalhadoras®”.

Os termos para nutriz que a pesquisadora encontrou em seu corpus foram
TiTON, T1I6NVN € TPOoYOC, sendo que o ultimo termo seria 0 mais frequente. Tit6n e 116rvn
sdo mais utilizados no contexto de ama de leite, apesar de a autora indicar que os
sentidos de ambos nao sao claramente distintos. O epigrama 456 de Dioscérides
adota 1i10n, e entender esse termo como ama de leite corrobora a relagdo de troca
entre a ama Silénide e Hiéron explicita com a escolha do local de enterramento.

O epigrama se abre com as trés posigdes iniciais destacando a relagao de
cuidado entre ambos, com maior destaque para a profissdo em primeira posi¢ao no v.
1. O nome que Dioscérides escolhe para a morta homenageada remete diretamente
a Sileno, nome genérico para os satiros envelhecidos e também o nome de uma

personagem que teria criado Dioniso, segundo GRIMAL (2000, p. 418). Essa

67 A autora analisa lapides para nutrizes, sacerdotisas, parteiras e tecelas.
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associacao e, consequentemente, a bebedeira se reafirmam com o verbo que finda o
verso (rmivor) e o segundo verso em sua totalidade ({wpdv urr’ oudeuifis BAiBouévnv
KUAIko¢). Para GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 361), o sentido de 6AiBouévnv no segundo
verso nao € direto, pois pode querer dizer “nunca achou uma taga inoportuna quando
o vinho era puro, i.e., nunca disse que a tagca era muito grande ou talvez nunca
recusou outra.”

No terceiro verso, ha o local de enterramento da ama de leite beberrona dentro
dos campos (aypwv €vrog éBnkev v. 3), e a sua escolha se justifica pelo fato de ela ter
sua tumba mais proxima dos tonéis mesmo estando morta (@6iuévn Anvwv yeitova
TuuBov éxor v. 4). A referéncia aos campos também esta alinhada ao habitat dos
satiros, como é bem conhecido, e com o espaco dos ritos dionisiacos e, obviamente,
com o local de produgao do vinho, como aponta HENRICHS (1985, p. 246).

O fato de Silénide ndo se abalar com mais um calice de vinho puro é
potencializado pelo plural de tonéis que estariam perto da tumba da morta. Levando-
se em consideracéao rirt@nv do v. 1 como ama de leite, a relagao de troca de favores
de subsisténcia entre Hiéron e Silénide se torna mais evidente. Enquanto a ama de
leite garantiu a vida de Hiéron e sua nutrigdo na infancia, sepultar Silénide perto dos
tonéis seria uma forma de garantir a “nutricdo” da velha no além-mundo e, ao mesmo
tempo, alimentar o vicio da morta, obviamente. Dessa maneira, a troca aqui
representa o proprio binbmio vida-morte, sendo que tanto Hiéron quando Silénide
executariam os mesmos papeis de provedores e dependeriam um do outro.

A referida troca de favores poderia denotar relagdo duradoura, pois, segundo
KOSMOPOULOU (2011, p. 286):

o papel delas [amas] geralmente ia além de servir as necessidades praticas
da crianga. A literatura grega enumera varios casos onde a ligagédo entre as
amas € as criangas que elas criaram se tornaram muito proximas e as amas
acompanharam suas crias ao longo da vida adulta, servindo de suas

conselheiras e confidentes.

A escolha de Dioscoérides por uma ama velha e beberrona favorecida pela sua
cria dospde, para a sequéncia de epigramas sobre a bebedeira, uma relagdo mutua
de favores de subsisténcia pautada pelo papel social e movel da morta. Assim,

enquanto os epigramas 455 de Lebnidas e o 353 de Antipatro mostravam o vinho e a



73

bebedeira como causa da auséncia de lamento e, portanto, distanciamento familiar,
Dioscorides, em 456, aproxima individuos. Ao que tudo indica, Silénide e Hiéron nao
tinham relagdo parental, mas provavelmente cultivam o afeto por meio da
amamentacéo.

O epigrama andnimo 329 analisado a seguir é datado por PAGE (1981, p.356)
entre o periodo de Lednidas (Il a.C.) e Filipe (I d.C.) por conta do estilo e do rérro¢
anus vinosa presente nos epigramas que compdem a sequéncia, muito embora alguns
comentadores considerem o epigrama como pertencente ao Ciclo de Agatias. PAGE
(1978, p. 28), em outra obra, refuta essa hipotese por identificar uma caracteristica
meétrica que ndo é encontrada nos epigramas desse periodo: o hexadmetro finalizado
por proparoxitona.

O epigrama 329 é o unico do grupo de epigrama inteiramente em primeira
pessoa e, de certa maneira, também o unico que possui tom positivo em relacao a
morte por conta do prazer da localizagao dos restos mortais proximos ao vinho sentido
pela morta. A auséncia de quaisquer outros referentes aos familiares ou convivio
social mostra certa gradagao do tamanho do distanciamento e isolamento da mulher
bébada, os quais sao, de certa maneira, compensados com a proximidade aos tonéis

sagrados e, portanto, ao deus Dioniso.

329 — ANONIMO

MupTtada Thyv iepaic pe Alwvigou Trapa Anvoig
G@pBovov akpnTou GTTOcTapéVNY KUAIKO
oU KeUBel @BIPévNVY Bair) kéVIG, AAAG TTiBOG o,

oUuBoAov elppoolvng, TEPTIVOG ETTECTI TAPOG.

Sou Mirtas, que, ao lado dos sagrados tonéis de Dioniso,
célice cheio de vinho puro bebeu de um gole sé.
A parca cinza nao cobre o meu cadaver, mas um pito,

simbolo da alegria, esta sobre minha tumba festiva.

WALTZ (1960, vol. I, p. 194, n.2) e BECKBY (1957, vol. II, p. 588, n. 329)
afirmam a existéncia da ligagdo entre o nome Mirtas e o mirto que costumava ser
empunhado pelos poetas no simpdsio, porém PAGE (1978, p.357) considera que essa
afirmacao é “far-fetched”, forgada. Por conta da referéncia final a festividade dada pelo
vocabulo eugpoaouvn e pelo claro contexto simposial, seguimos a leitura de Waltz e
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Beckby para entender a estreita ligagdo entre a morta, o vinho e as festividades
baquicas.

Considerando as passagens onde a palavra eugpoauvn é utilizada em contexto
festivo, ndo surpreende que a maioria delas esta atrelada a trechos onde ha o
consumo de vinho na Odisseia e em passagem do coro n’As Bacantes que trata do
nascimento e do dominio de Baco. Isto posto, trés passagens da Odisseia sao
relevantes para ilustrar eugpoouvn e o vinho no contexto do presente estudo.

Em IX.5-6, Odisseu usa eUppoauvn para descrever a alegria que contagiou o
povo no banquete do palacio de Alcinoo:

o0 yap &yw v Ti nuiI TEAOG XAPIESTEPOV EiVall

N 61" éupoolvn uév Exn kaTa dfiov amavra, (...)

Nao ha, eu afirmo, feito mais agradavel

que o gaudio a dominar todo o povo, (...)8

Alguns versos posteriores no mesmo canto IX, Odisseu segue descrevendo o
banquete e, enquanto a euppoaouvn era o que havia de mais aprazivel, o que era o

mais belo era o escanc¢ao entornando nos calices (versos 9-11):

(....) MéBU O’ €k KpNTAPOG APUoTWY
0ivox00¢ popénal Kai £yxein derdeoor

T00UTS Ti oI KAANIOTOV évi Ppeaiv eideTal gival.

(...) e vinho, tirando da anfora,
traz o escancao e entorna nos calices:

iSSO, em meu juizo, parece ser o mais belo®.

No canto X. 464-465, Circe convence Odisseu a ficar na ilha, incitando-o a
comer e a beber vinho para recuperar o animo no peito, pois, desde que ele e os
companheiros partiram de Troia, seguem exaustos e desanimados sem nunca mais
terem festejado. Em outras palavras, Circe faz uso dos prazeres e das alegrias do
banquete para persuadir Odisseu dizendo:

68 Traducdo de WERNER (2014).
69 |bidem.
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(...) oUdE TTOB" Upiv

BuPOC év elPPOaUVN, £TTEl A HAAG TTOAAG TTETTOCOE.

(...) Nunca vosso

animo festeja, pois sofrestes demais’®.

O ultimo contexto homérico na Odisseia € diretamente ligado ao
comportamento feminino das mulheres do palacio em relagdo aos pretendentes no
canto XX. 6-8:

(...) TAi O’ €K PEYAPOIO YUVATKEG
Aicav, i yvnoTAPGCIV EUIoYECKOVTO TTAPOG TTEP,

aAAAANo1 yéAw TE Kai e0@poolvnv TTapéxouaal

(...) e as mulheres saldo afora
correram, elas que aos pretendentes se uniam ha tempo,

uma para a outra exibindo risada e gaudio’".

A movimentacdo das mulheres no saldo, as risadas e eUgppoouvn que elas
trocavam entre si inflamam o herdi que deseja causar a morte de cada uma das
mulheres. E nitida aqui a questdo do decoro feminino e sua quebra por oposicdo ao
comportamento de Penélope, resguardada do grupo.

Por fim, os versos 376-378 do coro n’As Bacantes de Euripides descrevem

Dioniso como:

(...) TOV TTapG KOAAI-
aTe@dvolg eU@poauvaig dai-

Mova TTpTov pakdpwy; (...)

(...) primeiro
Nume nos bem coroados

prazeres dos Venturosos (...)"?

70 |bidem.
7 Ididem.
72 Tradugdo de TORRANO (1995).
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Nos versos seguintes, o coro descreve os festivais em honra ao deus com
risadas, musica, crateras cheias de vinho e sono sobre os homens. Os referidos
trechos, portanto, exemplificam que a insercdo do termo euppooauvn em contexto de
festejos e vinho é usual e, dessa maneira, podemos verificar que o epigramatista
andnimo escolheu um termo significativo para descrever o sentimento que a morada
eterna de Mirtas no segundo distico do epigrama 329 traz para a morta.

O poema, portanto, se divide em descrever a proximidade de Mirtas do vinho
em vida no distico 1 e a continuagdo desse estado no distico seguinte. Contudo,
enquanto no primeiro distico a proximidade de Mirtas dos tonéis sagrados de Dioniso
pudesse estar condicionada a um momento passageiro — apenas enquanto da retirada
do vinho do tonel para o calice —, a propria afirmag¢ao de que o consumo da bebida
acontecia ao lado do tonel ja seria indicio de que essa condigdo n&o era passageira.
O segundo distico, por sua vez, apenas reforgara que a proximidade do vinho apds a
morte se tornou condig¢ao eterna por ser a tumba marcada com o pito.

PAGE (1981, p. 357) assume que “o sentido ndo €, como o lematista diz, que
ela foi enterrada em um miBo¢, mas que ela tinha um miBo¢ como lapide.”
Considerando as praticas funerarias do mediterraneo antigo, ha registros de
enterramentos que sdo 1) marcados por vasos; 2) possuem representagdes de vasos;
3) dentro de vasos’3. O interessante, neste caso, é que o mi6o¢ € um tipo de ceramica
de proporgdes maiores e que serviria de transporte de liquidos e de graos e também
como vaso funerario, dependendo do periodo, como aponta SOUZA (2011, p. 36).
Dessa maneira, ele seria desproporcional como lapide e mais apropriado como
recipiente de enterramento, a menos que o poeta tenha querido, propositalmente,
retratar o tamanho do vicio de Mirtas ao colocar um vaso de grandes dimensdes como
marcador de sua lapide.

Por volta do século | d.C., Ariston compée o epigrama 457 que se vale também
de recurso retorico simbiotico entre a morta e o vinho, retomando, de certa maneira,
a mesma estratégia de 329. Entretanto, o tom comico de 457 € mais acentuado por

conta do crescente da metafora que transforma a velha em videira e por conta do

73 SOUZA (2011, p. 36), em sua investigacdo sobre as praticas mortuarias na regiao da Argoélida entre
os séculos Xl e VIl a.C., afirma que “o outro tipo de sepultura recorrentemente utilizado nos
enterramentos da Idade do Ferro na Argélida € o vaso funerario. Em geral, os vasos ceramicos
utilizados possuem grandes dimensbées €, em relacéo a forma, correspondem ao pito, a cratera e a
anfora para a maioria dos enterramentos, mas também a pixide (...). A forma do pito constitui elemento
fundamental no processo de datacdo dos contextos funerarios.”
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desfecho do epigrama.
457 — ARISTON

ApTtreAic N QIAGKPNTOG £TTI OKITTWVOG 6BNYoU
AoN 10 GPaAEPOV yipag peidopévn

AaBpidin Bakyoio veoBAIBEC AP’ &TTd Anvol
TTOPa KukAwTreinv TAncopévn KUAIKa:

mpiv &’ dploal Yyoyepdv Ekauev xépa, ypadc B¢, TTaAain 5
vnug, UTToBpUxIog Cwpdv E0U TTEAQYOG.

EuUTtéptin O £mi TOUPROV dTToeBInéVNG BETO ofja

Adivov oivnp@v yeitova BeINOTTESWV.

Ampelis, a amante do vinho, apoiando sua velhice
instavel sobre um cajado como guia,

sorrateiramente tirou a fresca bebida de Baco de um tonel,
para encher um calice como o do Ciclope.

Mas antes de conseguir retira-lo, a velha mao falhou, € a idosa, 5
como uma velha nau, afundou no mar de puro vinho.

Euterpe, sobre a tumba da morta, ergueu monumento

de marmore ao lado do terreno ensolarado de secagem da uva.

A metafora estendida que sustenta o epigrama se inicia no incipit do primeiro
verso do epigrama com a nomeagéo da morta com a mesma palavra para videira em
grego, Aurredic. Em seguida, a referéncia ao escoramento por cajado reforca a
metafora da morta enquanto videira, pois o cultivo dessa planta se da com o
escoramento dela por intermédio de um estaleiro. Os elementos constituintes da
metafora, portanto, se mesclam a caracterizacdo da velha amante do vinho e trazem
o tom cdmico do poema que culmina na morte acidental. Entre os versos 2 e 6 a
narrativa gira em torno dos desdobramentos da velha bébada e como a sua morte foi
em decorréncia dela. No v. 6, Ampelis sofre a queda no tonel que se revela no
epigrama como nova metamorfose via metafora, pois ela se transforma em nau
afundada no mar de vinho. O ultimo distico é construido como os epigramas inscritos
tradicionais — com o nome de quem ergueu o monumento —, mas a énfase e, por
conseguinte, o ponto de arremate, se ddo na ultima palavra do poema BeiAomédwy, 0O
local de enterramento que se refere ao processo de secagem de uvas. Essa

localizagdo retoma a metafora estendida inicial, colocando oportunamente a videira
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em seu devido local de transformag&o em vinho.

O cajado do primeiro verso, elemento importante para a metafora da morta
enquanto videira, e a instavel velhice, que complementa o primeiro distico, antecipam
que a desgraca de Ampelis vira justamente de seu desequilibrio, que esta tanto no
plano da decrepitude, ja que a velhice avangada demanda o uso do cajado, quanto
também no plano de seu vicio, com o provavel desequilibrio provocado pela bebida.
O segundo distico poderia estabelecer antitese entre o tamanho da velha e o do calice
que ela usa para retirar o vinho ao caracteriza-lo como calice do ciclope se
considerarmos que ele poderia ter tamanhos maiores que os tradicionais. GOW-PAGE
(1965, vol. Il, p. 111) consideram que nao é claro se KukAwrreinv (v. 4) implica que o
calice é gigante ou fatal: “estando ou n&o implicita a ideia de tamanho, o resultado
fatal da bebedeira de Polifemo claramente é sugerido.”

O desequilibrio em progressao desde o v. 1 atinge seu apice no terceiro distico
com a mao sem forga para aguentar o peso da tagca e a queda da velha dentro do
tonel, causando o seu afogamento com a metafora da velha nau afundada. Essa
mesma metafora esta presente nos epigramas eroticos para vituperar as velhas ainda
em atividade sexual, de modo que a associagao das ancids com a nau afundada aqui
amplia o ma@Bog da cena por conta do afogamento em vinho.

O ultimo distico traz a tona outra antitese importante para a leitura do poema.
O distico anterior imerge a velha Ampelis no tonel de vinho como um barco afundado,
enquanto que no ultimo distico o seu tumulo é colocado em area plana onde as uvas
secam ao sol. Na Odisseia VI1.122-125, a descrigdo do palacio de Alcinoo tem o
mesmo termo (Beiromédov) identificando o local de produgéo de vinho dividido em
duas partes: uma sendo secada pelo sol nessa porgao de terra ensolarada, e a outra
onde os cachos sao pisoteados:

€vBa B¢ oi TToAUKapTTog dAwn £ppifwTal,
TAG ETEPOV EV BeINGTTIESOV AeUp( €Vi XWPW
TépoeTal AeAiw, £Tépag &’ Apa T TPUYOWAIV,

GAAag B¢ Tpatréouai (...)

La a sua vinha muito-fruto esta enraizada:
uma parte, trecho ensolarado de solo plano,

é seca pelo sol, e outras partes eles recolhem
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e outras pisoteiam (...)"™

Sendo assim, ao se afogar no vinho e ser sepultada ao lado do terreno onde
as uvas secam, o epigramatista arremata o poema como se fechasse o ciclo de vida
e morte tanto da bébada quanto da videira. Em outras palavras, de um lado encontra-
se a videira com seus frutos que representariam a vida, e, de outro, o terreno de
secagem que representaria a morte desses frutos. A velha transformada em videira
por metafora no epigrama segue, entdo, o mesmo destino ao ser enterrada no local
de secagem.

O monumento foi erguido por personagem que aparentemente nao se vincula
a velha por nenhum grau de parentesco ou amizade, como geralmente acontece com
0s epigramas inscritos que contém quem ordenou a construgdo do monumento e a
inscricdo. O nome Euterpe, se considerado o v. 77 da Teogonia de Hesiodo, poderia
ter sido utilizado como nome para fazer referéncia a uma das nove Musas, cujo
dominio é o da festa. O dominio da festa ligada ao vinho, portanto, poderia indicar que
Euterpe é a provedora ou a companheira de Ampelis em sua bebedeira, como a
prépria etimologia do nome ja indica: agradavel deleite. Porém, diferentemente do
epigrama anterior, o enterro, embora seja no espacgo da produgcédo de vinho, ndo
enfatiza tanto a perpetuidade da bebedeira da morta colocando-a no lugar de
secagem ao inves do local de prensa. De qualquer maneira, o local de enterramento
poderia também ser entendido como uma maneira de ressuscitar a velha afogada
restituindo sua condigdo anterior de secura. Seja como for, Ariston manipula o binémio
vida-morte colocando ao lado o binbmio seco-molhado e, em outra instancia, o sébrio-
ébrio.

Alguns séculos mais tarde, Marcos Argentario trata a questao da velha bébada
e de sua proximidade a bebida no aléem-mundo de maneira distinta. No epigrama 384,
0 poeta registra a proximidade da morta com o Aqueronte no Hades ao apanhar agua
no cantaro, de modo que a morta tivesse a possibilidade de contemplar algum
recipiente de bebida mesmo entre os mortos. O espaco funerario e a proximidade da
morta com o vinho presentes nos outros epigramas dedicados as mulheres bébadas,
portanto, estdo completamente ausentes no 384

74 Tradugcdo de WERNER (2014).
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384 — MARCOS ARGENTARIO™®

) Bpopiov otép&aca oAU TTAéoV R TPoPOG ‘Tvw,
f AdAog autreAivn ypfAug ApioTopdyn,

fvika TRV iepnv UTTEdU XBova Tav T° £uapdven
Tvedpa TTapog KUAIKWYV TTAEIaTOV £TTOUPOEVN,

eimre T 160" ‘Mivwi TrijAal T Pépe KAATTIV EAagpr)v, 5
oiow Kudveov Toug Axépovtog Udwp!

KaUTR TTapBéviov yap ammwAeca.’ o010 O EAete

Weudég, iv' alydadni kfv @BIYévolol TTiBov.

A tagarela e velha beberrona, Aristbmaca, que amava Bromio
muito mais do que a sua propria ama, Ino,

quando foi parar sob a terra sagrada e todo o seu félego,
que antes se deleitava muitissimo com os calices se esvaiu

disse isto: “Minos, traze-me um cantaro leve. 5
Eu apanharei 4gua escura do Aqueronte, pois

matei o jovem marido.” Disse essa mentira

para contemplar o pito mesmo entre os mortos.

O distico de abertura do epigrama deixa evidente a relagdo que a morta
Aristdmaca tem com o deus do vinho: ela 0 ama mais que a sua nutriz Ino, a irma de
Semele, mae de Dioniso e que morreu no parto. O poeta, portanto, leva a relagdo da
morta com o deus ao nivel de maior proximidade com a imagem de amor maior entre
eles do que aquele que existe entre parentes consanguineos. A caracterizagdo da
morta completa o distico com informag¢des complementares da relacdo dela com o
vinho — uma velha tagarela e beberrona (n AdAog aumredivn ypfug) — e antecipa a
ligacdo de Aristbmaca com o mito das Danaides, que sera usado em sua mentira
quando do encontro com Minos e, portanto, no momento de seu julgamento.

O nome da morta, ApioTtoudyn, composto de dpioré-uayxog (o melhor na luta),
poderia corroborar a mentira sobre o crime que ela diz ter cometido, versos 5 e 6. Tal
crime se baseia no mito das Danaides, no qual as cinquenta filhas de Danao matam

75 GOW-PAGE (1968, vol. Il, p. 183) comentam que o epigrama deveria estar no livro Xl da A.G., mas
nao embasam tal posicao. Talvez a questao para esses autores seja a auséncia do enterramento e de
outros elementos tradicionais do epigrama flnebre. Todavia, considerando os outros epigramas
analisados nesta secéo e a presencga da velha bébada e tagarela que langca mao da mentira, haveria
argumentos suficientes para identificar o epigrama como funebre e ndo como simposial apenas.
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seus maridos na noite de nupcias tendo recebido do pai uma adaga, segundo GRIMAL
(2000, p. 110). No Hades, elas recebem a punigdo de tentar eternamente encher
vasos com agua, mas eles sdo furados e elas nunca conseguem fazé-lo.

Em Gorgias 523, Socrates expde os julgamentos dos mortos e a noticia de que
Minos, Radamanto e Eaco foram os escolhidos para serem os juizes depois da
reformulagéo no sistema de julgamento, sendo que Radamanto julgaria os mortos da
Asia e Eaco os vindos da Europa. Minos, por sua vez, seria a Ultima instancia caso
um dos outros dois juizes ndo soubesse a melhor decisdo. Assim, o julgamento sobre
a vida dos homens seria mais justo. Portanto, quando Aristbmaca se dirige a Minos
no v. 5, em discurso direto, pode-se assumir que seu julgamento tenha sido
problematico na instancia anterior, 0 que possivelmente ocorreu por conta da mentira
que ela conta novamente a Minos. Ademais, tem-se a inversao entre o papel de juiz
e de julgada, pois ela outorga a pena a si mesma em forma de ordem a Minos: Mivwi
mijAal T épe KGATTIV éAa@prv, / oiow Kudveov Toué Axépovroc Uowp:

WALTZ (1960, vol. Il, p. 16, n.3) propde trés formas para entender kdAmv
EAagpnv: 1) Aristdmaca talvez quisesse aliviar a pena da condenagao interpretando-
se o jarro como leve, 2) talvez ela acredite que os jarros no Hades suportem menos
do que ela estava acostumada a tomar na terra e 3) o termo éAagprv significaria
apenas vazio. Os comentadores GOW-PAGE (1968, vol. Il, p. 183) reconhecem os
problemas causados pela interpretacdo de kdAmv éAagprnv e vao contra as
especulacdes de Waltz. Os autores, portanto, levantam outra hipotese: ela seria uma
velha bébada e preguigosa que preferiria jarro mais leve para poder realizar suas
jornadas perpétuas de ir e vir. GIANGRANDE (1981, p. 38-39) discorda dos autores

em questao afirmando que

O sentido do epigrama, nés podemos concluir, € perfeitamente claro. Gow-
Page ndo conseguem ver o sentido porque eles, de forma estranha, acham
que a mulher velha poderia encontrar “cantaros no Hades” e poderia,
portanto, escolher algum dentre eles. Na realidade, o sentido reside no fato
de que no Hades n&o ha cantaros outros que ndo o usado pelas antigas
Danaides, cantaro que era famoso por ser “leve” ou “vazio”. No intuito de ser
capaz de ver um cantaro mesmo no Hades (onde nao ha cantaros, exceto o
usado pelas Danaides: por isso as palavras kv @8iuévoior), a velha mulher
pede pelo cantaro das Danaides e o descreve com os epitetos pelos quais

ele era famoso: ele era velho (as Danaides pertencem a tempos miticos) e
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ele era leve (porque permanentemente vazio). Note a elegancia com a qual
0 epigrama é construido: primeiro o cantaro é descrito como velho e vazio
(rmAAar k@ATIv éAappnv) e entdo segue uma explicagdo (yap) de qual cantaro
Aristdbmaca esta descrevendo (é o cantaro das Danaides: kaur) map6éviov

yap amwAsoaq).

O epigrama se encerra com a conclusdo da voz em terceira pessoa dizendo
que todo o conteudo do discurso direto de Aristbmaca € mentira para que ela
contemplasse o miBo¢ até entre os mortos. GOW-PAGE (1968, vol. I, p. 183) sugerem
que o miBo¢ poderia ser tanto o recipiente furado dentro do qual as Danaides
derramavam agua ou o proprio recipiente com o qual elas apanhavam a agua. “Em
algumas versdes relativamente recentes da histdria (...) € o miBo¢ que é rerpnuévos e
nao o vaso que elas traziam. Em Platdo, Gorgias 493 b ambos o jarro e o barril sdo
furados.” Nesse trecho da obra, Sécrates relata a conversa com um sabio, em que faz
analogia entre as partes das almas dos estultos onde estao os apetites como sendo
partes inestancaveis, ao figurar a alma como vaso roto devido a sua insaciabilidade.
Desse modo, pode-se aventar que Marcos Argentario talvez tenha pretendido, dentro
da erudicdo que mostra com as alusdes aos mitos, criticar a bebedeira desenfreada
da mulher velha. Assim como em outros epigramas supra referidos, Marcos Argentario
insere comicidade no poema ao se valer do mito para reiterar o vicio de Aristbmaca.
A vista disso, mesmo que no mito as Danaides tenham que carregar 4gua, a referéncia
a insaciabilidade de Aristbmaca é que o miBo¢ € 0 mesmo container para vinho.

A proximidade entre a velha e o vinho em 384 recai no ambito metaférico e
simbdlico da insaciabilidade, pois o contato entre a morta e o vinho se da apenas no
plano visual. Segundo a conclusdo do poema, a mentira contada serve para que ela
consiga ver claramente, distinguir o miBog, até em meio aos mortos iv’ auyalni knv
@Oiuévoial TiBov, v. 8. Dessa forma, enquanto nos epigramas anteriores a proximidade
sugerida era fisica e figurada dentro do espago de enterramento comum dos
epigramas funebres, em 384, Marcos Argentario ambienta seu poema no espago dos
mortos ndo pertencente, obviamente, ao mundo dos vivos. Nele a personagem tenta
negociar com seu destino de forma a, segundo a persona do poema, ter apenas uma
miragem do vicio, uma vez que a pratica da bebedeira por parte de Aristbmaca é,
empiricamente, impossivel.

Em todos os epigramas desta secdo, além da caracterizagdo das mulheres
como bébadas, o vinho esteve presente territorialmente. Essa presenca territorial se
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transforma ao longo do tempo, pois partimos do enterramento dentro dos campos de
cultivo do vinho em 456 e ao lado da prensa das uvas em 457 para total simbiose da
morta com o pito, em 329. O unico epigrama que nao retrata isso € o 384, pois a
aproximacao da morta e do vinho € dada apenas por contato visual entre a morta e o
miB@o¢. Logo, embora as relagdes territoriais da morta com o vinho passem do tactil
para o visual, o elo da morta com o vicio ndo deixa de existir, sendo os mecanismos
de perpetuidade do vicio justamente o contato proporcionado pelo enterramento em
local de cultivo das uvas ou da prensa do vinho, pelo enterramento dentro do container
de vinho, ou mesmo pelo avistar de um mifog.

Diante desses elementos, pode-se afirmar que os epigramas que figuram a
tumba das mulheres perto do vinho se relacionam tanto com os epigramas dedicados
a Anacreonte no capitulo 1 quanto aos epigramas sobre as relagées das mulheres
velhas com os seus familiares deste capitulo. Isso se da por conta do papel central
que o vinho tem ndo sé na caracterizagdo das personagens, mas também na
aproximagao e na separagao entre os mortos e os vivos. Enquanto nos epigramas a
Anacreonte o vinho e todas as referéncias simposiais sao instrumentos de
perpetuacado do fazer poético de Anacreonte e da aproximacao dele com os poetas
posteriores e com os leitores do presente, nos epigramas para mulheres bébadas
analisados até aqui o vinho reitera o deslocamento das ancias no espaco. Além disso,
0 vinho acentua seus vicios nao perpetrados nas faixas etarias anteriores e evidencia
o distanciamento dessas mulheres bébadas de seus familiares. Tal distanciamento
também se reflete na escolha de locais préximos a manipulagao do vinho, o que nao

seria o local dos enterramentos coletivos.

2.4 CARACTERIZACAO NEUTRA DA BEBEDEIRA

Até o presente momento a caracterizagdo das mortas como velhas bébadas e
tagarelas se alinham aos elementos simposiais dispostos nos epigramas para a
perpetuidade de suas bebedeiras, seja por conta da proximidade de tais elementos —
como os calices posicionados nos tumulos ou entalhados nas lapides — seja pelo
enterramento ao lado dos tonéis e locais de producédo de vinho. Nesses poemas,

portanto, em alguns epigramas em maior dimensao, o vicio e certa censura subjacente
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aproximam esses epigramas da caracterizagdo cOmica da velha bébada como
personagem e trazem esse elemento para o subgénero funebre do epigrama.

Os proximos epigramas a serem analisados evidenciam, de certa maneira,
licenga para a bebedeira e uma espécie de neutralidade do vinho diante das
circunstancias em que ele aparece dentro do epigrama funebre. De um lado, o
epigrama 423 de Antipatro é epitafio em forma de charada, em que o calice esta
inserido na ékgpdoi¢ do timulo da morta compondo o quadro visual a ser decifrado,
como nos epigramas finebres enigmaticos’®. Por outro lado, alguns séculos depois,
Tuilio, apesar de ndo se valer da descricdo da composi¢ao da tumba, descreve as
ac¢des da morta em vida como cenas de um quadro também. Ambos os poemas,
portanto, se estruturam na descricdo e terminam com a saudacgéo caracteristica do

epigrama funebre.

423 — ANTIPATRO DE SIDON

Tav pév dei TToAUpUBoV, dei AdAov, G Eéve, kiooa
@aoel, Tav 8¢ PEBag oUVTPoPOoV GdE KUAIE,

Tav Kpfjooav 3¢ 10 1¢a, Ta & €ipla Tav QIAOEPYOV,
Gvdepa &' al pitpag Tav TTOAIOKPATAPOV.

ToIGVOE aTaAolxog 08" Ekpue BITTida TUUBOG 5
T Tipéa Gxpavrov 177 vup@idiav GAoyov:

AM\’, Qvep, kai Xdipe kai oixouévoloiv é¢ “Aidav

Tav auTav HUBwv alBig 8Trale XApIv.

A gralha mostrara que ela era sempre cheia de histérias, sempre falante,
estrangeiro. Este calice, que ela vivia com o vinho.

Os arcos, que era cretense e a 13, que era tecela.
O diadema de mitra, por outro lado, que era grisalha.

Esta é Bitis que esta tumba com estela cobre, 5
esposa imaculada e companheira de Timeas.

Saudo-te, homem! E para os que ja foram ao Hades,

conceda essa mesma gragca em palavras novamente.

O primeiro distico se assemelha a caracterizagcao das velhas bébadas dos

epigramas anteriores pela presenca da tagarelice e contagao de historia propria dessa

76 Cf. p. 133-135 para informagbes desse subgénero do epigrama.
77 Seguida aqui a edi¢ao proposta por BECKBY (1957).
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parcela das mulheres (moAUuuBov’® e aei AdAov), mas a velhice é somente sugerida
no final do v. 4 por meio da perifrase rav moAiokpdragpov. Segundo GOW-PAGE (1965,
vol. Il, p. 57), o diadema reforga que Bitis morreu velha e que a mitra possuia inumeros
usos entre as mulheres gregas de diferentes faixas etarias. Para os comentadores,
nao se pode dizer com clareza se os elementos da descricdo da tumba estdo na
estela, ou se ha apenas figuragao da morta vestindo a mitra.

O segundo distico, em contraste, descreve artefatos que colocam Bitis no
conjunto das mulheres reservadas ao oikos, pois € descrita como tecela, qualidade
das mulheres cujo modelo de conduta € o de Penélope, como ja visto. Sob o ponto de
vista deste estudo, esse alinhamento com a figurag&o de Penélope fornece base para
alinhamento com os outros comentadores acerca da emenda do v. 6, acatando Tiuéa
axpavrov, pois a presenca da caracterizagdo como aypavrov e o nome do marido
estariam condizentes com a construgdo da mulher de prestigio. Outro fator importante
que justificaria a presenga do nome do marido é o vocativo final Wvep que poderia
revelar um segundo personagem na lapide se a considerada com a figura de Bitis,
como acontece em alguns epitafios que acompanham essas imagens.

A saudagéo final, segundo GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 57), seria a forma como
os transeuntes-leitores deveriam saudar Bitis no Hades, ou seja, eles deveriam sauda-
la com a mesma graga em palavras. Embora os comentadores afirmem que “o distico
nao parece uma forma muito apropriada para finalizar o epigrama”, discorda-se aqui
dessa posicdo ao se considerar o contexto da ék@pdoic: se a descricdo do tumulo
revela toda a caracterizacdo da morta e se ela sauda seu transeunte-leitor, ela o
considera ja instruido o suficiente para que ele, ao descer ao Hades, seja capaz de
reconhecé-la e retribuir a saudagdo da mesma maneira. O poeta, entdo, joga com a
memoria do transeunte-leitor, mas, em verdade, atesta sua qualidade no versar em
descricdo, pois o transeunte-leitor seria capaz de reconhecer Bitis por conta da
eficiéncia da descrigdo do poeta. Tal leitura corrobora PRIOUX (2014, p. 188-189),
pois a finalidade do enigma funerario tem fungcdo poética de dominio da técnica
descritiva comum no periodo.

Por fim, como entender a aparente contradicdo entre o primeiro distico e os
dois subsequentes? Assumindo-se que a descricdo alinhada ao paradigma de
Penélope dos disticos 2 e 3 € o padrdo do feminino que se encontraria no Hades,

78 CHIRICO (1978-79, p. 20) trata do uso do vocabulario homérico nesse epigrama.
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talvez os tragos descritivos da morta do primeiro distico sejam os elementos de
destaque da velha, tanto na multiddo dos mortos, quanto nas inumeras lapides no
espaco funerario. Assim, talvez ha que se tomar o patronimico, tdo tradicional nos
epigramas funebres, como dado importante para o verdadeiro desvendamento do
poema.

Calimaco inicia o Hino a Zeus (1-9) com uma amopia ou dubitatio, dividida em
trés perguntas distintas: a primeira sobre qual matéria deveria ser celebrada, a
segunda sobre qual £mmikAnoig de Zeus seria o objeto do canto (Aikraiov 1} Aukaiov) e
a terceira sobre qual localidade de culto estaria mentindo sobre ser o bergo de Zeus:

Znvog €ol Ti kev GANO TTapG oTTovOfoIv Geidelv

Awiov 1} Beov alTov, dei yéyav, aitv AvakTa,

MnAayévwyv éhatiipa, dikaotrdhov oUpavidnotl;

TG Kai piv, AlkTalov Geicopev RE Aukaiov;

év OoIf} MaAa Bupdg, ETTel YEVOG AUQPRPIOTOV. 5
Ze0, ot pév Idaiololv €v oUpeoi paot yevéaBal,

Zel, o€ O’ év Apkadin’ oTtepol, Tartep, EWPeloavTo;

‘Kpfiteg aei weboTtar kai yap Tagov, G va, ogio

KpfTeg €TekTrvavTo® oU &’ oU Bdveg, €001 yap aiei.

Que outra coisa seria mais desejavel cantar durante as libagoes

de Zeus do que o proprio deus, sempre grande, sempre soberano,

condutor dos Peldgones, juiz dos Uranidas?

E como o cantaremos, Dicteu ou Liceu?

Muito em duvida esta o &nimo, ja que o nascimento é disputado. 5
Zeus, dizem que tu nasceste nos Montes Ideus,

Zeus, dizem que, a Arcadia; quais deles, pai, mentem?

‘Os Cretenses sdo sempre mentirosos’, pois um tumulo, 6 senhor,

Os cretenses construiram para ti; tu ndo morreste, pois sempre existiras’.

A disputa sobre o nascimento de Zeus colocada em questao nos versos 4-7
comeca a ser resolvida quando a persona que faz a prece ao deus identifica que um
dos povos que reclamam para si a localidade de nascimento mente, v. 7. A resposta
vem imediatamente no verso seguinte com citagao direta do chamado “paradoxo de

Epiménides®”: ‘Os Cretenses sdo sempre mentirosos’. Como se sabe, o sentido do

79 Tradugcédo de WERNER (2012).
80 Para discussao ampla sobre a figura de Epiménides e seus fragmentos, cf. CASERTANO (2011).
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paradoxo s é completo perante o entendimento de que essa frase sai da boca de um
cretense, logo, a frase em si € mentira. Além de identificar os cretenses como
mentirosos, Calimaco ainda reforga a evidéncia de sua argumentagdo dada pela
citacao direta, ao dizer que a construcdo de um tumulo para Zeus feita pelos cretenses
€ por si s6 uma mentira, ja que o deus nao morreu.

Embora néo se tenha investigado toda a obra de Calimaco, pode-se evidenciar
que a questado da verdade e da mentira esta presente em relagdo a enunciagao das
informacgdes por parte da lapide do morto. Em dois epigramas funebres de Calimaco,
A.G. livro VIl 272 e 524, surgem supostas verdades enunciadas pela lapide, em 272,

e pelo préprio morto, em 524

272 — CALIMACO

Na€log oUk €Tt yiG EBavev AUKOG GAN €vi TTOVTW
vadv Gua Kai YuxAv eidev AToANUPEVNY
EuTTopog AiyivnBev 01" ETTAgE" Xw HPEV €V UYPR
VEKPOG, Eyw O’ GAAWG oUvopua TUPROG EXwY
KNpUoow TravaAnBeg £€mmog 160" pelye Baldoon 5

ouppioyeiv ‘Epigpwv, vauTiie, Suopévwy.

Lico de Naxos morreu ndo em terra, mas no mar.
Ele viu sua nau e sua alma destruidas de uma vez
quando ele, mercador, navegava de Egina. Ele, na agua,
€ um corpo, enquanto eu, a lapide, ndo tendo nada além do seu nome,
proclamo esta palavra completamente verdadeira: “Evita, navegante, 5

te encontrar com o mar quando os Erifos se unem®.

524 — CALIMACO

a. A p’ UTTd ool Xapidag avarraveral; B. € TOV Apipua
100 Kupnvaiou 1aida Aéyeig, UTT" €O,
a. W Xopida, Ti T& VEPBE; V. TTOAUG OKOTOG. a. ai &° dvodol Ti;
y. webdog. a. 6 6¢ MAoUTwy; y. Hi60G. a. dTwAduEDda.
y. oUTOG éuOG AGyog UupIv GANBIVOC: € &8 TOV ABUV 5

BouAel, TreAaiou Bolg péyag eiv aidn.

81 GOW-PAGE (1965, vol. I, p. 195) apresentam a informacéo de que os Erifos sdo estrelas associadas
ao mau tempo. Geralmente essa configuracao estelar é tida como perigosa.
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A. Por acaso jaz Caridas sob ti? B. Se for o filho
de Arima que dizes, sim, ele esta sob mim.
A. Caridas, como é ai embaixo? C. Puro breu. A. E a volta?
C. Mentira. A. E Plutdo? C. Mito. A. Ja era para nos!
C. O que posso te dizer que é verdade é o seguinte: se queres 5

algo prazeroso, tem boi grande de Pela no Hades.

BRUSS (2005, p. 110), ao analisar o epigrama 272, chama a atengéo para duas
afirmacdes do poema que contrastariam com a unica afirmagdo do epigrama

condizente com a verdade, £mog reforgado pelo adjetivo mavaAnbeg:

Adicionalmente, é curioso (GAAwg, 4), Calimaco admite, que um cenotafio
deveria comportar o nome de alguém claramente oculto da visdo pela
superficie mortal do mar. Duas vezes mais curioso € que Lico (Lobo), cujo
nome proeminentemente se apresenta no primeiro verso do poema, deveria
ser destruido pelas Criancas, “uma ironia brilhante®?”. Entretanto, mesmo
assim tal inscrigdo carrega uma verdade imaculada pela falsidade
(rmavdAnBeg émog, 5) (...). A verdade da pedra mentirosa, Calimaco diz, é que
navegar em época de ndo navegacdo € mau negocio — uma verdade

assinalada pelo Unico adjetivo do poema, enfatico na sua formagéo.

O epigrama de Calimaco, portanto, lida com camadas de verdades e de
mentiras ilusorias que vao desde a constituigdo fisica do enterramento, o cenotafio,
até a mensagem real trazida pelo epigrama. Embora o cenotafio seja, por si so,
mentira no sentido de fingir abrigar o que nao existe dentro dele, a mensagem que a
lapide possui é apenas o nome do morto. Entretanto, a verdadeira informagao que a
lapide registra enquanto epigrama como um todo é o conhecimento de mundo que
deveria ser comum a todos. Sendo assim, & possivel inferir que talvez o
questionamento posto nesse epigrama, potencializado pela énfase na verdade, € o
papel do conjunto lapide e tumba na constituicdo da verdade sobre os mortos.

Ja no epigrama 524, o dialogo manipula ainda mais as camadas de realidade
e ilusdo. Ha um dialogo entre o transeunte-leitor e o morto que se baseia justamente
nos mitos e verdades que n&o podem ser provados, a ndo ser em dialogo impossivel

e imaginario como esse. E importante mencionar que o epigramatista parece dialogar

82 Apud FERGUSON (1970, p. 70).
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com questdes filosoficas em debate na sua época. E ao colocar as mesmas
discussodes na boca de um morto, o qual seria 0 unico a de fato ter as respostas, cria-
se um artificio sagaz. Entretanto, embora o morto fosse detentor de autoridade valida
sobre tais questdes, o poeta deixa transparecer que tudo o que o morto afirma é
mentira.

O paradoxo de Epiménides, amparado pela construgao falaciosa do tumulo no
Hino de Zeus de Calimaco, e pela suposta verdade dita pela lapide e por um morto
nos dois epigramas funebres do mesmo autor, traz elementos do contexto funerario
como portadores de verdades. Talvez esses dois elementos possam auxiliar o
entendimento de que tanto a inscricdo quanto o indicio do patronimico de Bitis —
cretense — sdo mentirosos. Isto posto, a verdadeira indole de Bitis esta nos atributos
que sao afirmados no primeiro distico do epigrama, os quais sdo mascarados por sua
mentira no segundo e terceiro disticos. Assim, vendo uma velha caracterizada com a
suposta capa de significados de Penélope, o transeunte-leitor, atento ao fato de que
ela é cretense e sabedor do paradoxo de Epiménides, seria capaz de identificar que
a verdadeira Bitis € aquela denunciada por seus trejeitos bébados, por sua tagarelice
e por suas histérias mentirosas. Dessa maneira, a aparente neutralidade da
caracterizagao da morta, na verdade ¢ artificio poético do epigramatista para que sua
poesia, tdo rica em detalhes, seja também distinta por suas nuances que devem ser
identificadas pelo leitor.

O epigrama 223 de Tuilio, como anteriormente dito, possui semelhangas
estruturais com o epigrama 423 em relagédo a descricdo da morta, pois, embora n&o
seja epitafio em forma de enigma, a persona descreve Aristion de acordo com objetos
de seu cotidiano ritualistico como discipula da deusa-méae Cibele e também por
oposicao as atividades que ela ndo pode mais executar dada a condicdo de morta.

223 — TUILIO®®
f KpOTAAOIG dPXNOTPIC ApiaTiov, i TTEPI TTEUKAG

106 KuBéANG TTAOKAOUG piwal ETTIOTANEVN,

) AWTQ KEPOEVTI POPOUNEVN, N TPIG EPEERS

83 PAGE (1981, p. 95-96) afirma que nada se sabe sobre Tuilio e que seu nome deveria ser
relativamente comum. Porém, de acordo com seu estilo e com os temas abordados em seus epigramas,
0 epigramatista pode ser colocado em uma das Guirlandas. Por conseguinte, o epigrama poderia ter
sido composto entre | a.C. e | d.C.
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€IdUT" AKpATOU XEIAOTTOTETV KUAIKQ,

EVOAD’ UTTO TITeAéaig AvaTTaueTal, OUKET EpwT, 5
OUKET" TTavVUXidwV TEPTTOUEVN KAUGTOIG.

KOOI Kai Javial, uéya XaipeTe: KeB’,<iepd Bpigd+>

N TO TIPIV OTEQPAVWY AVOETT KPUTITOHEVN.

Aquela Aristion, dancarina de castanholas, que entre pinheiros
sabia jogar suas madeixas em nome de Cibele,

aquela que se deixava levar ao som da flauta cornifera, aquela que
sabia tomar um calice de vinho puro trés vezes seguidas,

aqui embaixo dos dlamos deita, ndo mais se comprazendo 5
pelos amores tampouco pelas tribulagdes dos festins.

O festas e loucuras, um grande adeus! Jaz o cabelo sagrado

que antes era coberto com guirlandas de flores.

O epigrama é dividido em duas partes: versos 1-4 relacionados com o passado
festivo e ritualistico de Aristion, e versos 5-8 sobre a situacdo atual da morta e as
privacdes de seus desejos. Na primeira parte, evidencia-se o contexto de ritual
favoravel ao consumo de vinho, pois sabe-se que nos rituais de Cibele a bebida era
consumida em meio a danga e a musica, como apontado por GASPARRO (1985, p.
9 sg.). A segunda parte ressalta a ruptura dos prazeres do amor, festas e loucuras
provocada pela morte, sobre a qual ndo se pode ser contundente se a morte de
Aristion foi por bebedeira, embora no v. 4 ela seja descrita como capaz de tomar trés
calices de vinho puro na sequéncia. Diferentemente de todos os outros epigramas
sobre mulheres bébadas analisados até aqui, ndo se tenta deixar a morta proxima do
vinho e nem ha a tentativa de se driblar a ruptura provocada pela morte para perpetuar
o vicio. O grande adeus que abre o distico final poderia ser forte indicio de aceitagao
da morte.

As duas partes do poema, além de figurarem momentos distintos da morta,
evidenciam a presenga do movimento de Aristion em oposicdo a inércia de sua
condigdo atual. Entretanto, o cenario desses dois momentos € o mesmo: o pastoril.
Em vida, Aristion dangava e jogava o cabelo nos rituais de Cibele entre os pinheiros
e, morta, ela vive embaixo dos alamos sem o cabelo cingido por flores. A manutencéo
do espacgo nos dois momentos de vida da morta poderia denotar a completude de seu

ciclo de vida. E, ja que o ritual dentro desse cenario permitia o consumo indiscriminado

84 Emenda presente no texto utilizado por PATON (1916-1918) € ndo em PAGE (1981).
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do vinho, esse € um epigrama que ndo aponta para o vicio da morta, mas mostra o
ciclo tradicional para alguém iniciado nos ritos da deusa. Considerando ainda que, no
ritual dionisiaco onde era permitido beber o vinho em grandes quantidades, o iniciado
era favorecido pelo deus com a troca de papeis, com o rejuvenescimento e com a
promessa de vida feliz no além-mundo, como registrado por HENRICHS (1985, p.
249), Aristion parece ter alcangado o mesmo no culto de Cibele, i.e., seu ciclo foi
concluido de forma a n&do ser saudoso de vicios e nem de querer encontrar meios de
subsisténcia com a proximidade do vinho.

A énfase dada aos elementos rutialisticos®® nos primeiros dois disticos do
epigrama de Tuilio culmina com a metonimia que finaliza o ultimo distico do poema
(kelB’, <iepa Bpié > / n 10 mpiv arepdvwy avBear kputrrouévn). O epigramatista, aqui,
langa mao dessa figura de linguagem para arrematar o epigrama no intuito de
evidenciar aquilo que em vida tinha sentido ritualistico, as madeixas em movimento,
e que agora, quando Aristion € morta, € apenas algo depositado e inerte.

Por fim, nesta secdo € possivel verificar que a caracterizacdo da bebedeira
controlada por circunstancias alheias as mortas serviram diferentes propdsitos. Um
deles € a questdo da bebedeira velada de uma mulher do oikos, a qual se vale da
mentira para deixar o transeunte-leitor diante de um enigma que ele é capaz de
desvendar se for erudito o suficiente. Outro propdsito € a bebedeira em contexto
ritualistico que n&o seria problema ou vicio da morta. Nesse sentido, a morte € vista
como algo pertencente ao ciclo da vida e aceita como nova condigdo privada dos
prazeres dos vivos. Portanto, os poetas que se valeram de contextos permissivos
geralmente ndo desenvolvem seus epigramas em torno do vicio, mas apenas se

valem do vinho como algo passivel de controle.

Assim, considerando as divisdes propostas para esta parte do corpus, pode-se
identificar a caracterizagdo da mulher bébada, sobretudo das velhas, dentro de
cenarios funebres diferentes e que modificaram a forma com que os poetas trataram
dessa figura. Os epigramatistas mais antigos se valeram do peso da figura da velha
bébada para enfatizar o afastamento delas em relagao aos familiares e a proximidade

85 Até onde foi possivel averiguar, alguns epigramas que tratam de elementos do culto de Cibele
retratam praticamente 0os mesmos elementos ritualisticos presentes no epigrama de Tuilio:
instrumentos musicais, referéncias aos movimentos de culto e proeminéncia na fungdo do cabelo nos
rituais. Cf. A.G. VI 173 de Riano; VI 220 e IX 340 de Dioscorides.
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do vinho. Outros epigramatistas posteriores se valeram do espago de enterramento e
alguns artificios para deixar a morta proxima do vinho na tentativa de continuidade do
vicio, como também identificado nos epigramas para Anacreonte no capitulo 1. Por
fim, outros epigramatistas trouxeram as mulheres bébadas como protagonistas de
seus epigramas funebres, mas elas mantiveram sua reputagdo por mentirem sobre
sua condigao de bebedeira e por se embebedarem nos contextos controlados do ritual
em favor de deuses. Diante dessas evidéncias, pode-se afirmar, enfim, que o vinho
tem o papel de distanciamento nos epigramas para as mulheres sendo que, em um
grupo de poemas, o distanciamento é em relagdo aos seus familiares, e, em outro
grupo, ele se da em relagéo ao distanciamento fisico dessas mortas em relagdo aos
espacos sociais. O vinho s6 ndo desencadeara tais distanciamentos quando ele for
encoberto por mentiras ou se consumido em rituais. Consequentemente, os
epigramatistas passam da figuragdo de uma velha bébada que destrdi seu lar e seu
convivio familiar para certa aceitagao da bebedeira feminina desde que controlada por

fatores como a mentira e a licenga ritualistica.
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O bébado caia de bébado

E eu, que passava,

N&o o ajudei, pois caia de bébado,

E eu sb passava.

O bébado caiu de bébado

No meio da rua.

E eu ndo me voltei, mas ouvi. Eu bébado

E a sua queda na rua. O bébado caiu de bébado
Na rua da vida.

Meu Deus! Eu também cai de bébado

Deus.

Sem titulo (sem data), Fernando Pessoa
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A terceira e ultima parte dos epigramas que tratam de morte e vinho do livro VII
da A.G. se divide em quatro subgrupos de acordo com a relagdo do morto com a
embriaguez. Enquanto nas seg¢des anteriores foram discutidas questdes metapoéticas
presentes nos epigramas dedicados a Anacreonte e questdes sobre o mundo feminino
e a embriaguez, nesta segdo serdao abordados epigramas funebres masculinos que
levantam questdes resultantes do embate da moderacéo e imoderagao em relagéo ao
beber vinho, acidentes decorrentes da bebedeira, epitafios enigmaticos e epitafios
dedicados a filésofos.

No primeiro subgrupo de epigramas sob o titulo “Moderagao e Imoderagao”,
serao discutidos trés epigramas de Calimaco (725, 454 e 415), um de Lebnidas de
Tarento (452) e dois epigramas atribuidos a Siménides, os quais sao tidos pelos
comentadores como epigramas helenisticos (348 e 349). Sera visto nestes
epigramas, portanto, que os epigramatistas trabalham no limite da moderagédo dos
mortos em relagido ao vinho.

Os epigramas do segundo subgrupo associam o excesso de bebida a situagdes
de perigo que resultam em acidentes e na morte do protagonista. Sdo parte deste
subgrupo os epigramas 660 de Tedcrito, 398 e 625 de Antipatro de Tessalbnica e 533
de Dionisio de Andros. O destaque nesses epigramas € o aspecto cdmico que a
desmedida da bebida ganha ao se tornar uma espécie de motivo ridiculo de morte dos
protagonistas.

Ja os epigramas do terceiro subgrupo s&o tidos como epigramas enigmaticos,
pois se valem de referéncias aos habitos de bebedeira do morto em conjunto com
outros elementos/simbolos, na tentativa de fazer com que o transeunte-leitor descubra
quem é o morto em questdo. Deste grupo fazem parte os epigramas 422 de Lednidas
de Tarento, 427 de Antipatro de Sidon e 428 de Meleagro. Por fim, o ultimo subgrupo
€ composto por quatro epigramas e Didgenes Laércio sobre fildsofos que morreram

em decorréncia da bebedeira, com excec¢éo do 106 sobre Epicuro.

3.1 MODERACAO E IMODERACAO
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A Etica a Nicémaco de Aristoteles® “diz respeito a problemas centrais na ética
que giram em torno da responsabilidade moral e da liberdade da agdo. Para tanto, ele
constitui todo um arcabougo conceitual mediante o qual estas questbes serdo
equacionadas; dele fazem parte nogdes como mediedade, disposicdo, voluntario,
escolha, deliberacado®””. Tendo, entdo, a nogdo de mediedade tratada por Aristoteles
como pano de fundo, ha que se discutir epigramas que tém a moderagdo como ponto
de referéncia para o desenvolvimento de mini-narrativas funebres que, ora retratam
personagens que sao moderados em relagdo ao consumo do vinho, ora trazem
personagens que ultrapassam os limites da moderagdo. Tal oscilagdo no
comportamento ja havia sido, naturalmente, registrada por Aristételes, por exemplo,
quando ele constata que a alma transita entre o excesso e o defeito, sendo que ela
tende a ndo se afastar do justo meio — n&o necessariamente equidistante dos dois.
Todavia, um dos pontos principais da discussao € que a alma nao é muito afeita ao
gosto pelo esforgo, mas muito mais dada ao gozo dos prazeres, o que a afasta da
justa razao e do justo meio. Tal trago é o se pode exemplificar por meio dos diferentes
comportamentos em relagdo ao vinho tratados neste capitulo.

A nogdo de moderagido é parte da constituicio da cultura grega®® e é
perceptivel em outros campos além da filosofia, como em diversos géneros literarios,
sobretudo na tragédia e na comédia. Nesses géneros, 0s excessos praticados por
seus personagens tém determinados efeitos narrativos e no caso do epigrama funebre
nao é diferente. Isto posto, em relagdo aos excessos de vinho nos epigramas, vé-se
que eles ndo sao apenas alvo de reprovagdo, mas medida importante e sempre
latente para que outras reflexdes sobre a vida, morte e poesia se desenvolvam. Nesse
sentido, deve-se iniciar por epigramas que insinuam a morte em decorréncia da
bebedeira para entdo investigar o quédo subjacente é a ideia de moderacg&o para o

entendimento desses poemas.

86 Sobretudo no livro Il, 6.

87 ZINGANO (2008, p. 22).

88 |bidem, p. 23: “E bem verdade que a ideia de um termo médio ou de uma justa medida entre dois
extremos ndo era uma ideia nova; ao contrario, no¢des de moderacdo, mediedade e similares sédo
moeda corrente na Antiguidade. Basta citar o famoso preceito délfico, undev dyav, nada em excesso,
que o proprio Platdo menciona em trés ocasibes (Filebo 45e; Carmides 165a; Menexeno 247e).
Aristoteles poderia, assim, estar simplesmente exprimindo a linguagem corrente em sua época, ainda
que a um preco filosofico caro demais para a posteridade. Nao é sem interesse observar, contudo, que
Aristételes aposta pesadamente na pertinéncia de tal doutrina para a analise moral.”
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Antes de tratar sobre o primeiro epigrama, ja que ele se constroi em forma de
dialogo, é importante discorrer acerca de algumas questdes relacionadas a esse
formato utilizado no epigrama e que se consolidou no género durante o periodo
helenistico. VEGA (1989) identifica que esse formato foi utilizado em outros
subgéneros do epigrama, mas teve inicio com os epigramas funebres e votivos. Dessa
maneira, para se manter o direcionamento dessa forma aplicada em contexto funebre,
sera feita referéncia a esse formato como dialogo funebre.

Na A.G. o didlogo funebre apresenta duas configuragdes tradicionais no livro
VI, sendo a primeira o dialogo entre a lapide e o transeunte-leitor, e a segunda entre
o morto e o transeunte-leitor. Entretanto, ha casos nos quais, as vezes, essas duas
vertentes se sobrepdem, ndo sendo possivel delimitar a fronteira entre a voz da lapide
e a do morto.

A partir de levantamento feito no livro VII, foram encontrados vinte e um
epigramas funebres dialogados® e, de todos estes, apenas o 524% de Calimaco

apresenta trés personagens na cena: o transeunte-leitor, a lapide e o morto.

524 — CALIMACO

a. A p’ UTTd ool Xapidag avarraveTal; B. € TOV Apipua
100 Kupnvaiou 1aida Aéyelg, UTT" €O,
a. W Xopida, Ti T& VEPBE; V. TTOAUG OKOTOG. a. ai &" dvodol Ti;
y. webdog. a. 6 6¢ MAoUTwy; y. Hi60G. a. aTmwAduEDda.
y. oUTOG éuOC AGyog UppIv GANBIVOC: & &8 TOV ABUV 5

BouAel, TreAaiou Bolg péyag eiv aidn.

A. Por acaso jaz Caridas sob ti? B. Se for o filho
de Arima que dizes, sim, ele esta sob mim.

A. Caridas, como é ai embaixo? C. Puro breu. A. E a volta?
C. Mentira. A. E Plutdo? C. Mito. A. Ja era para nos!

89 A partir da tabela que fizemos para classificar os epigramas de forma geral (cf. APENDICE C),
verificamos esses epigramas como dialogados: 33 Juliano, Prefeito do Egito; 161 Antipatro de Sidon;
163 Lednidas de Tarento; 164 Antipatro de Sidon; 165 Arquias; 307 Paulo Silenciario; 317 Calimaco;
335 Anbnimo; 379 Antifilo de Bizancio; 424 e 426 Antipatro de Sidon; 470 Meleagro; 503 Le6nidas de
Tarento; 524 Calimaco; 548 Lednidas de Alexandria; 552 Agatias Escolastico; 576, 590 e 603 Juliano,
Prefeito do Egito, 679 Sao Sofrbnio, o Patriarca e 725 Calimaco.

% GOW-PAGE (1965, vol. |, p. 65) separam o conteido de cada fala dos epigramas dialogados com
travessdes. Optamos por configurar com a, b e cou a e b para facilitar a leitura.
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C. O que posso te dizer que é verdade é o seguinte: se queres 5

algo prazeroso, tem boi grande de Pela no Hades.

A persona no v. 1, ao interpelar a lapide para se certificar de quem ela €, insere
o transeunte-leitor no espacgo funerario e reconstroi, usando palavras explicitas no
verso, a informagao que o passante tradicional encontraria inscrita na lapide: o nome
do morto. A lapide, por sua vez, responde 0 que ja era previsto encontrar, o
patronimico, mas de forma indireta, diferente do tipo de resposta curta e seca presente
nos dialogos funebres, como veremos abaixo no epigrama 163 de Ledbnidas, utilizado
aqui como exemplo de padrao para o dialogo epigramatico funebre.

O transeunte-leitor, apds a certificacdo de que o morto que procurava era
aquele diante de si, imediatamente indaga Caridas sobre a pos-morte e o dialogo se
desenvolve em torno das mentiras e verdades a respeito do Hades. Dessa forma,
Calimaco se vale da forma de dialogo n&o para representar o locus comunis do
epigrama funebre sobre a obtencéo de informagdes sobre o morto, a causa da morte
e outros detalhes, mas para debater questdes filosoficas. Nesse sentido, a escolha
por dialogo com trés personagens adaptado para o contexto do epigrama funebre, por
conta do conteudo das reflexdes, poderia aludir ao dialogo filosdéfico. Outro fator para
corroborar essa hipotese € o fato de que o epigrama discute, ainda que de forma
sucinta — e até beirando o comico com a reagdo do passante ao dizer drrwAdueba no
v. 4 — a verdade e a mentira sobre fatos que ndo se pode comprovar, um tema
filosofico por exceléncia.

Todos os outros epigramas em formato de dialogo funebre, conforme
anteriormente mencionado, sao construidos com duas personagens e o conteudo do
dialogo é o registro, na forma de perguntas e respostas rapidas, dos elementos
essenciais do epitafio — nome do morto, patronimico, gentilico — e também de algumas
informagdes adicionais que o transeunte-leitor possa considerar relevante saber —
idade, causa mortis, etc. Tome-se como um exemplo de dialogo funebre tradicional o
epigrama 163 de Lednidas®":

163 — LEONIDAS DE TARENTO
a. Tig Tivog e0oa, yuval, Mapinv UTTO Kiova Keioar;

B. Mpn&w KaAAméAeug. a. kai TodaTth; B. Zayin.

91 Esse epigrama foi emulado por 164 de Antipatro de Sidon e 165 de Arquias.
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a.Tic 8¢ o€ Kkai KTEPEIEE; B. OEOKPITOC, () YE YOVAEC .
£€€doaav. a. BVAOKeIG O’ éK Tivog; B. €k TokeTOU.

a. e0oa TéowV ETéwV ; B. BUO Keikoolv. a f P&y’ ETekvog; 5
B. oUk, aGAAG TpIeTH KAAAITEANV EATTOV.

a. Zwol ool KEVOG Ye, Kai £¢ BabU yApag ikoiTo.

B. kai ooi, E€ive, TTOpOI TTAvTa TUXN TG KAAG.

A. Quem és, mulher que aqui jaz sob o marmore pario e de qual pai?
B. Praxo, filha de Caliteles. A. E de que terra? B. Samos.

A. E quem te enterrou? B. Tedcrito, para quem meus genitores me
deram em casamento. A. E do que morreste? B. No parto.

A. Quantos anos tiveste? B. Vinte e dois. A. Entdo sem filhos? 5
B. Nao, pois deixei Caliteles de trés anos.

A. Desejo a ti que ele viva e alcance a idade avangada.

B. E a ti, forasteiro, desejo que a Fortuna te dé tudo de bom.

No epigrama 524 de Calimaco, o transeunte-leitor ja sabe quem & o morto e as
perguntas estdo no ambito filoséfico, o que ndo é a praxe nos dialogos funebres. O
epigrama 163 de Lebnidas, nesse sentido, € modelar visando o entendimento de que
a dinédmica do dialogo funebre &, na verdade, dispor as informagdes que normalmente
estdo correntes em versos de um jeito mais préximo a interagdo entre o passante e o
morto. Levando-se em conta que as inscrigdes funerarias tinham a fungcao pragmatica
de registro da memoria do morto dentro do espago publico, sujeitas a serem
abordadas por qualquer transeunte-leitor, local ou estrangeiro, isso pode ser
interpretado como se as questdes que o passante teria, ao olhar para a lapide antes
de ler as informagdes dadas pelas proprias inscricdes, se traduzissem em palavras e
nao ficassem restritas ao seu pensamento. Assim, a forma dialogada transposta ao
epigrama funebre é mais uma das estratégias de inovagao dos poetas helenisticos
para lidar com a transposi¢cdo do texto inscrito, ainda amalgamado com o suporte
fisico, para o epigrama literario.

Da mesma forma, a distribuicdo das informagdes dispostas no epigrama de
Lednidas fica clara, pois, ao longo de trés dos quatro disticos, o transeunte-leitor
obtém as informagdes necessarias sobre a morta e as circunstancias de sua morte. O
distico final remonta a um roémro¢ do epigrama funebre que é a saudagéo final e um
desejo por parte do morto ao transeunte. No caso desse epigrama, o distico final
registra uma troca de desejos por parte do transeunte-leitor, que deseja que Caliteles,
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o filho de trés anos deixado por Praxo, chegue até a velhice e por parte da morta, que
deseja que a Fortuna traga coisas boas ao forasteiro.

ApOs esse breve excurso sobre o dialogo funebre, segue o papel do vinho e da
moderagdo no dialogo funebre proposto por Calimaco. O dialogo que o poeta
desenvolve em 725 nao apresenta todos os elementos tradicionais encontrados em
outros dialogos funebres que seguem o padrao de Lebnidas 163 como modelo.
Conforme visto em outros epigramas de Calimaco, a persona muitas vezes parece
nao estar totalmente alheia aos fatos e as informacgdes relacionadas ao morto e
necessarias para o desenvolvimento do epigrama. Vé-se, nesse epigrama, que a
persona antecipa o que ela propria pergunta ao morto sobre o motivo de sua descida
ao Hades. Isso se da pela pergunta aberta no segundo verso imediatamente
respondida com pergunta fechada que circunscreve a resposta do morto no terceiro

verso:

725 — CALIMACO

Aivig, Kai oU yap 08¢, MevéKPATES, OUK £TTI TTOUAU
AoBa, Ti o€, Eeivwv ADOTE, KaTelpydoaro;
A Pa 1O Kai KEviaupov; — 6 pol TTEmpwEVOS UTIVog

AABeV & B& TAANWY OIVOC EXEl TIPOPATIV.

A. Também tu, Menécrates de Eno, ndo muito tempo aqui em cima
estiveste. O que te venceu, melhor dos forasteiros?
O mesmo que venceu o Centauro? B. O sono que nos cabe veio até mim,

mas o implacavel vinho é o seu motivo.

BECKBY (1957, vol Il, p. 608, n. 725) interpreta que o interlocutor “A” é Hades
e que ele aborda o morto Menécrates de Eno no mundo dos mortos. Contudo, a
referéncia locativa e temporal dada no v. 1 e inicio do v. 2 por kai U yap Wde oUK &ti
TOUAU / HoBa pode se referir ao transeunte-leitor que identifica que o timulo é recente,
ou mesmo que a noticia da morte de Menécrates tenha chegado ao transeunte-leitor
apenas ao ver o tumulo®?. GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 197) interpretam kai oU yap

92 A temética da noticia da morte que chega ao transeunte-leitor de forma tardia é utilizada em outros
epigramas de Calimaco, como A.G. VIl 80 e 522, o que possibilita interpretagéo similar no epigrama
725. O padrao de questionamento pela causa da morte também se verifica nos epigramas funebres de
Calimaco.
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wde do v. 1 como “neste mundo ou mesmo aqui no Egito”. Para os autores, pode-se
considerar essa referéncia ao Egito por ser contraponto geografico importante a
posicdo de destaque do patronimico Aivie no inicio do v. 1. WALTZ (1960, vol. Il, p.
161, n.1), entretanto, afirma que a posi¢do de Aivie tem valor na argumentagédo da
morte de Menécrates por conta da reputacdo que os tracios tinham de serem
bebedores insaciaveis. FERNANDEZ-GALIANO (1993, p. 177) segue a interpretagéo
de Gow-Page e acrescenta que havia rumores que Menécrates teria morrido em
consequéncia de seu vicio em vinho, talvez por conta de uma queda ou algo
semelhante.

GOW-PAGE (1965, vol Il, p. 197) afirmam que mempwuévog Grrvog do v. 3 ndo
significaria a morte, destino universal, mas alguma forma particular de morte a qual
Menécrates teria sido destinado: “Presumidamente, embora ndo nos seja dito, a sua
bebedeira o levou a um acidente fatal.” GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 531), entao,
fazem referéncia ao epigrama 660 de Tedcrito, tratado logo mais abaixo, o qual
insinua a morte de um ébrio por conta de acidente em noite de tempestade, e apontam
que “Calimaco (no epigrama 725) é igualmente reticente no que tange ao destino do
beberrdo.”

GIANGRANDE (1963, p. 154-157) opta por outra emenda (ouk £r1 TOUAUC) no
primeiro verso e desenvolve a argumentagao de que Calimaco faria uma comparagao
entre Menécrates e Eurition. O autor postula que Calimaco langa mao de jogar com a
velhice de Menécrates e a juventude do centauro Eurition, a qual é registrada nas
obras de arte do periodo helenistico. Por conseguinte, Giangrande interpreta que
Calimaco faz uso de referéncia temporal, ao invés de referéncia locativa, na tentativa
de deixar um trago cémico na duvida: Menécrates teria morrido de velhice ou de

bebedeira?

A sentenga entre parénteses expressa uma duvida humoristica que Calimaco
afirma abrigar, uma objeg&o espirituosa que o poeta faz a difamagao de
Menécrates: foi dito por todos (cf. éxer mpdpaaiv, v. 4) que o velho beberrdo
morreu como resultado de sua embriaguez, mas Calimaco recusa — por
diversdo — a acreditar na vox Populi. como se pode dizer que o velho

Menécrates tinha partido da mesma maneira que o jovem Eurition?

Embora se saiba das diversas camadas de sentido que Calimaco desenvolve
em sua obra, acredita-se que a proposta de leitura de Giangrande pode ter
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extrapolado o sentido do texto. Com o patronimico proeminente no v. 1 e a reiteracao
da condigdo de estrangeiro de Menécrates no vocativo écivwv Awore do segundo
verso, a referéncia a localidade € mais interessante e mais condizente com a
referéncia mitica que o poeta introduz como possivel causa mortis de Menécrates.

Quando o transeunte-leitor levanta a hipotese de que Menécrates teria sido
vencido pelo mesmo que vencera o Centauro, o poema estabelece analogia que, de
um lado tem Menécrates em terras estrangeiras e, de outro, tem o Centauro Eurition
no cenario da batalha provocada por ele mesmo contra os Lapitas nas bodas do Rei
Peiritoo. Para que a analogia seja efetiva, o leitor do poema deve ter em mente uma
passagem homeérica, que também faz alusdo ao mesmo repertorio mitico: o dialogo
entre Antinoo e Odisseu no canto XXI. 275-310 da Odisseia. Nessa passagem,
Antinoo se vale do mesmo mito para alertar sobre o perigo que Odisseu poderia
causar a si mesmo e aos outros, estando bébado e realizando a disputa com os arcos.
Eurition assim o fez ao desencadear profunda contenda tentando violar a noiva de
Peiritoo, Hipodamia, em plena celebragao das bodas depois de muito beber. Segue o
referido trecho:

& deIhg Eeivwv, Evi Tol Ppéveg oUd’ ARaIa

oUK ayatrdic 0 €knAog UTTep@IGAOIOI YEB’ NIV

daivuoal, oUdE TI daITOG GPéPDdeal, aUTAp AKOUEIG 290
MUBWV NUETEPWY Kai PACIOG; OUdE TIG AANOG.

NUETEPWYV PUBWV EETVOG Kai TITWYOG GKOUEI.

oivag o€ Tpwel HEAINBAG, 6¢ Te Kai BAAOUG

BAGTITEL, OG AV IV XavdoV €An und’ dicipa Trivn.

oivog kai Kévraupov, dyakAutov EUpuTiwva, 295
Gao’ évi heydpw peyabupou lMeipiBodolo,

£ \aTTiBag EABOVO " 6 B’ el ppévag daaev oivw,

Maivouevog Kak' Epege douov kaTa MeipiBdoior

flowag &' &xoc eile, BiEk TTPoBUpPou 8¢ Bupale

EAKov avditavTeg, am’ olaTa VNAET XAAKQD 300
PIVAG T auroavteg” 6 8¢ Ppeaiv AoV AaoBsig

Aiev Rv &tV Oxéwv Adeaippovi BUG.

¢€ o0 Kevraupolol kai avdpdaoi velkog £Tuxen,

0l &' alTQ) TTPWTW KaKOV eUPETO OivOBAPEiWY.

(WG Kai ool péya Trija Tipavokoual, of ke TO TOEov 305

évraviong' ol ydp Teu ETTNTUOG GVTIBOAACEIG
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AUETEPW Vi BUW, Ggap B¢ o€ vni ueAaivn
€ig¢ "ExeTov BaaiAfja, Bpotv dnAfpova TTaviwy,
TEPWopeY' EvBev O ol TI cawoeal” GAAG EKknAog

VE T, UNd’ épidaive YT’ AvOPAGTI KOUPOTEPOITIV. 310

Pobre estrangeiro, n&o tens juizo, nem um pouco.

Nao te contentas em, tranquilo, entre nds, soberbos,

jantar ndo ser privado de tua porgéo e ouvir 290
nossas conversas e falas? Nenhum outro

estranho e mendigo ouve as nossas falas.

O vinho doce como mel te perturba, o que também a outros

lesa, quem o toma vorazmente e sem medida bebe.

O vinho também ao centauro, o espléndido Eurition, 295
cegou, no saldo do animoso Peiritoo,

quando foi até os lapitas; ele cegou o juizo com o vinho

e, louco, aprontou vilezas na morada de Peiritoo.

A aflicdo tomou conta dos herdis e, poértico afora,

arrastaram-no de chofre, com impiedoso bronze, orelha 300
e nariz tendo ceifado; ele, cego em seu juizo,

partiu, suportando sua ruina com &nimo juizo-cego.

Dai para centauros e vardes se deu a contenda,

e mal para si mesmo aquele, primeiro, trouxe, bébado.

Assim, também para ti, grande desgracga anuncio se o arco 305
armares; de fato, ndo toparas com a bondade de alguém

em nossa vizinhanga, e a ti, para longe, em negra nau,

rumo ao rei Apresador, flagelo dos mortais,

te enviaremos; e de la nao te salvaras. Vamos, bebe

tranquilo e ndo disputes contra vardes mais jovens.® 310

Na passagem homeérica, Antinoo, no intuito de persuadir Odisseu a n&o disputar
com os arcos enquanto bébado, inicia o seu argumento com a analogia entre Eurition
e Odisseu por meio do papel do vinho nos versos 293-294 (oivé¢ o¢ Tpwel uEAINSAC,
O¢ 1€ Kai GAAouc / BAarrel, 6¢ av uiv xavoov éAn und’ aioiua mivn). Os quatro versos
seguintes, por sua vez, colocam o vinho como a causa da contenda iniciada por

Eurition: oivo¢ kai Kévraupov, dyakAurdv Evpuriwva, / Gao’ évi ueydpw peyabluou

93 Traducdo de WERNER (2014).
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leipiBooio, / ¢ NatmiBag EAB6VO’ 0 O el ppévag aaaoev oivw, / uaivouevos KAk’ Epeée
oopov kara [lleipiBooio.

Assim, a alusdo a passagem homérica feita por Calimaco remete a causa
principal ou original, por assim dizer, da morte do centauro: o excesso de vinho, que
€ a hipotese do transeunte-leitor do epigrama de Calimaco para a morte de
Menécrates. O epigrama se encerra com a resposta do morto Menécrates, que diz
que “o0 sono que cabe a todos” veio até ele (& yor mempwuévoc Umvos AABsv versos 3-
4), mas “o vinho é o seu motivo” (0 &¢ TAfuwv oivo¢ éxer TPOPaciv v. 4), ou seja, para
ele a morte veio como para todos, mas a causa foi o vinho, como para com o centauro.
Portanto, a analogia entre o findar de Menécrates de Eno e o do centauro Eurition se
pauta na imoderagdo por parte de ambos em relagdo ao vinho. Na passagem
homérica, a imoderacdo antecede e sucede o exemplum do centauro dado por
Antinoo: oivé¢ oe Towel ueANdrS, 6¢ Te kai GAAouc / BAGTel, 6C Gv uiv xavdov éAn
und’ aioiua mivn (293-294) e aAa éknAog / mivé te, und’ épidaive uer’ avopdoi
kouporépoiailv (309-310).

Enquanto na passagem e no mito o ato de beber descomedidamente afeta ndo
s6 o bébado, mas também todos ao seu redor, no epigrama parece que as
consequéncias recaem apenas no morto. Porém, o efeito do vinho é analogo em
ambos, pois, em Homero e no mito, Eurition fica cego em seu juizo, ou seja, perde a
capacidade de controlar suas emocdes e impulsos sexuais despertados pela visdo de
Hipodamia e acentuados pelo vinho%. Ja no epigrama, Menécrates é tomado pelo
sono mortal, ou seja, outra condigao fisica que incapacita o individuo de reagir a
qualquer estimulo. Contudo, independentemente de qual desdobramento, a causa —
o vinho — e a consequéncia — a morte — se conectam pelo excesso. Portanto, nesse
epigrama a moderacéao esta latente por ser sugerida pelos exemplos miticos e épicos.

No epigrama 725, a imoderagao é prenunciada pelo gentilico de Menécrates e
consolidado pela analogia ao mito do centauro e a morte, mas no epigrama 454 de
Calimaco ha um jogo construido a partir da ideia de quantidade de bebida que
perpassa o epigrama para se explicar a morte de Erasixeno. Esse epigrama € o ultimo
de uma sequéncia identificada por GUTZWILLER (1998, p. 310), a qual oferece
exemplos contrarios daqueles dados pelos homens nobres figurados na segédo de
epigramas anterior a essa sequéncia. Segundo a autora, a sequéncia 451-454

94 Como bem mostra Ovidio n’As Metamorfoses, livro Xll, 220-230.
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providenciaria uma transicdo para a proxima segao iniciada pelo epigrama 455 de

Lebdnidas, dedicado a uma velha bébada.

454 — CALIMACO

TOV BaBuv oivotréTnv Epacifevov 1 dig Epetiic

GKPNTOU TTPOTTOBEIT” (XET' Exouaa KUAIE.

O calice de vinho puro duas vezes bebido de um gole s6

levou Erasixeno embora, o grande beberro.

O epigrama foi transmitido tanto pela Antologia Grega, quanto por Ateneu,
Deipnosofistae X, 436 d-e e, em ambos 0s registros, ndo ha clareza sobre sua autoria.
Embora na Antologia Grega esse epigrama seja precedido por um outro epigrama de
Calimaco e antecedido pela forma padrao rod aurod, o que automaticamente atribui
0 epigrama ao autor citado no epigrama anterior, em Ateneu ndo ha nenhuma mengao
de autoria. BECKBY (1957, vol. Il, p. 594, n. 454) segue outros comentadores em nao
considerar esse epigrama de Calimaco. Entretanto, GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 214),
apesar de reconhecerem que a autoria parece duvidosa, ressaltam que esse epigrama
esta inserido em uma sequéncia de Meleagro ja amplamente aceita, de modo que isso
seria argumento em favor da autoria do poeta helenistico.

Como dito acima, o epigrama 454 esta dentro de uma sequéncia de epigramas
na Antologia Grega que trata da morte e do vinho, iniciando pelo 452 de Lebnidas —
que trataremos a seguir — e passando pelos epigramas 455 do mesmo autor, 456 de
Dioscérides e 457 de Ariston, ja estudados na se¢&o anterior sobre as mulheres. Essa
sequéncia, porém, embora tenha como fio condutor a embriaguez enquanto tematica
maior, caracteristica de arranjo de Meleagro por exceléncia, deixa evidente o
contraste entre as mulheres retratadas — as quais sao resistentes ao vinho — e
Erasixeno (454) e Eubulo (452), os protagonistas masculinos, cujos costumes em
relacdo ao vinho sao retratados como antitese aos das mulheres. Ateneu
(Deipnosofistae X, 436 d-e) afirma que o epigrama mostra Erasixeno como memwkévai
mAgioTov. Por sua vez, GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 214) discutem tal colocagao ao
debaterem rov BabBuv oivorrérnv Epaciésvov do v. 1. Os autores aventam que 0 uso
de Babuv para um beberrdo ndo é direto e parece querer dizer que ele possa ter
morrido ao beber duas tacas de vinho puro por ndo estar acostumado a beber demais.
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Todavia, ao comparar esse epigrama com os outros da sequéncia que citamos acima,
Gow-Page pontuam que a leitura dependeria do tamanho da taga, exemplificando tal
argumento com trecho do paragrafo seguinte de Ateneu (Deipnosofistae X, 437 b),
posterior ao trecho de citagdo do epigrama. A respeito disso, os comentadores

afirmam:

O indiano que ganhou o dkparorroaiag aywv de Alexandre tomou quatro yoe¢
(por volta de trés galdes) e morreu quatro dias depois. Talvez a explicagéo
menos rasa dos versos € que Erasixeno, apesar de seus habitos de

bebedeira, tenha sucumbido a uma bebida comparativamente moderada.

Logo, o epigrama pode ser lido em chave mais literal, na qual Erasixeno bebia
assiduamente, mas em determinada ocasido, ao beber dois calices de vinho puro de
uma vez, nao suportou. Outra possibilidade é ler o epigrama em chave mais irdnica,
cujo desenlace encontra-se no adjetivo atribuido ao morto rov Babuv oivorrérmyv, que
esta em posigao inicial do poema.

Embora a leitura que diz que Erasixeno ndo estava acostumado a beber seja
rasa, essa chave de leitura, que coloca a ironia da caracterizagdo do morto no centro
do entendimento do epigrama, ndo pode ser descartada, principalmente quando lida
dentro da sequéncia de epigramas e entendida a posigdo passiva do morto no
epigrama dentro do contexto de moderacéo.

Considerando a construgdo sintatica do distico, o sujeito € o calice duas vezes
bebido de um gole s6 (n dic épeéfic akpnrou mpotrobeio’ kUAIE) que leva o grande
beberrao Erasixeno embora (wxer’ €xouoa rov Babuv oivorrdrnv Epaciésvov). Como
no caso do mito e de Menécrates do epigrama anterior, o vinho € o agente que afeta
o morto. O ponto aqui é a ironia causada pelo jogo entre a quantidade de vinho tomada
e a caracteristica de beberrdo do morto: se a caracterizagao € anterior ao evento, ele
sucumbiu diante de situagdo adversa, mas se o atributo “beberrdao” € proveniente
desse evento, ou seja, por ter bebido dois calices, ela é atribuigao irbnica e, portanto,
elemento-gatilho do sentimento sarcastico que se embasa na nogdo de excesso,
mediedade e falta. A postura descomedida diante do vinho que pode ser entendida
como o “tomar de um so6 gole” no poema de Calimaco também se evidencia no

episodio do Ciclope na Odisseia IX. 353-363. Nesse sentido, é interessante colocar
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em discussao, portanto, o trecho da Odisseia que Odisseu embebeda o Ciclope com

trés doses de vinho:

WG EPAPny, 0 &’ £dekTO Kai EKTTIEV: ROATO O’ Aiv(dg

ASU TTOTOV TTiVWV Kai W’ fiTee deuTEPOV AUTIC

00¢ pol £TI TIPOPPWYV, Kai hol Tedv olvopa giTTe 355
autika viv, iva Tol 3G Egiviov, M ke oU Xaipng:

Kai yap KukAwtreoo! @épel {eidwpog Gpoupa

oivov £pIoTa@uAoV, kai o@iv Aidg SUBPOg GéEer

GAAG TGO AuPBPOcing Kai VEKTOPOGS EOTIV ATTOPPWE.

W¢ @AT’, aTdp oi alTIC £yW TTEPOV AiBoTTa OIVOV. 360
TPIG pEV EDWKA PEPWV, TPIC O EKTTIEV APpadinaiv.

auTap £mrel KUKAwTa TTepi ppévag AAUBEV oivog,

Kai T6T1E ON MIv ETTE0al TTpoonUdwY pelhixiolor

Falei, ele aceitou e tudo bebeu; deleitou-se ao extremo

ao beber a doce bebida e pediu-me de novo, a segunda vez: 355
‘Sé gentil e da-me mais um, e dize-me teu nome

de pronto, para eu te dar um regalo que te agradara.

De fato, também os ciclopes o solo fértil produz

vinho de grandes uvas que a chuva de Zeus lhes fomenta.

Mas este é destilado de ambrosia e do néctar.’ 360
Assim falou, e eu, de novo, passei-lhe fulgente vinho;

trés vezes dei, trés vezes tudo bebeu com insensatez.

Mas quando o vinho circundou o juizo do ciclope.

ent&o a ele me dirigi com palavras amaveis.®

Polifemo, na passagem, evidencia sua irresistibilidade ao vinho ofertado por
Odisseu ao compara-lo com o vinho produzido pelos ciclopes em suas terras no v.
360 (aAAa 166" auPBpoaing kai vékTapog Eativ amoppwé), e essa caracterizagdo do
vinho funciona como certa justificativa para seu terceiro pedido de mais uma taga.
Odisseu, por sua vez, registra que trés vezes deu a ele o vinho, e ele por trés vezes
o bebeu com insensatez (1pic 6" ékmiev dppadinaiv v. 361). Embora nao esteja tao
evidenciado como no epigrama de Calimaco, no qual as duas tagas de vinho
configurariam a transgresséao do limite de consumo do vinho, pode-se pressupor que,

no caso homérico, essa insensatez seja o tomar os trés calices em seguida. Desse

9 Traducdo de Werner (2014).
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modo, o ponto ndo é necessariamente o numero de tagas ou mesmo o tamanho delas,
mas a forma com que o vinho é degustado, o que denota a auséncia de autocontrole,
um deixar-se levar pelo sentimento de prazer proporcionado pelo vinho.

Nesse sentido, a posigao de Erasixeno como objeto no epigrama, embora ele
devesse ser o protagonista do seu préprio epitafio, condiz com a posi¢ao dos prazeres
como condutores de almas, corroborando o fato de que, mesmo se ele fosse beberrao
experiente, ele ndo tinha controle sobre o vinho. Por fim, ndo se pode deixar de
comentar a expressao wyer’ Exouoa, que conduz a metafora da morte — “o calice levou
Erasixeno embora”. GOW-PAGE (1965, vol. I, p. 214) ddo exemplos do uso dessa
expressao para dizer que geralmente ela se refere a pessoas que “partem com” algo,
como o vento, que leva as palavras embora, ou como Eros e Hades, que retiram os
pensamentos e a vida, respectivamente. Nao haveria, portanto, exemplos de objetos
que levassem alguém embora, o que para alguns comentadores citados por Gow-
Page, exigiria alguma alteragdo na edicdo do texto de éxouoa para éAodoa.
Entretanto, a ocorréncia da expressao em Anite VII.190 versos 3 e 4, corrobora com
éxouaa no contexto funebre e confere ao epigrama toque cOmico ao equiparar o calice

a Hades na conduc¢ao das almas ao mundo dos mortos:

190 — Anite

AkpidI T8 kat’ dpoupav andovi, kai dpuokoita
TETTIYI EUVOV TUPBOV ETeuEe Mupw
TapBéviov otdfaca képa dAkpu, diIoad yap auTdg

TTaiyvi’ 0 dUCTTEIBNG WXET  Exwy Aidag.

Ao gafanhoto, o rouxinol dos campos, e a cigarra
que habita o carvalho, uma tumba comum ergueu
a menina Miro, derramando lagrimas pueris, pois

os seus dois joguetes o obstinado Hades os levou embora.

No epigrama de Anite, o agente que leva os joguetes de Miro embora é o
obstinado Hades, restando a Miro apenas lamentar enquanto ergue uma tumba para
eles. Considerando o contexto funebre, ndo seria estranho que Calimaco
transpusesse tal papel para o vinho, vez que no epigrama 725 ele ja havia retratado

o vinho como TAjuwyv, implacavel. Em outras palavras, a caracterizagdo de Hades
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como obstinado, no epigrama de Anite, e do vinho como implacavel, no epigrama 725
de Calimaco, s&o indicios que permitem a compreensao do trecho final do epigrama
454 sem maiores problemas e sem a necessidade de alteragdes no texto original.

O epigrama de Calimaco, portanto, tem por base a ideia de moderagéo para
que o efeito irbnico e cOmico do epigrama se instaure na sua leitura.
Independentemente se Erasixeno era beberrdo experiente ou ndo e da quantidade de
bebida ingerida, sua imoderagdo no ato de beber tudo de uma vez fez com que ele
sucumbisse nas méaos do calice.

Ja no epigrama 452 de Lebnidas, a owgpoouvn é central para o entendimento
do epigrama, pois além da etimologia do nome do morto, Eubulo, querer dizer

“‘prudente”, a unica informagao que o caracteriza € o adjetivo cadgpovog.

452 — LEONIDAS DE TARENTO

Mvrjunv EUBoUAOIO Gad®POovVog () TTAPIOVTEG.

TIVWPEV' KOIVOG 1801 Aipfv Aidng.

Nos que passamos pelo memorial do comedido Eubulo,

bebamos! Comum a todos é o porto de Hades.

A primeira palavra do verso foi amplamente discutida pelos comentadores,
sendo as propostas mais aceitas, até onde foi possivel averiguar com as edigbes
cotejadas, Mviunc®, Mviunv®” e Meuvnao®’°8. A primeira opgao é defendida por ser
entendida como um genitivo usado em brindes, sendo o sentido, entdo, “vamos beber
em memoria de Eubulo”. GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 373) descartam essa proposta
ao se basearem nos brindes a amizade e ao amor e na “auséncia” de brindes aos
mortos. Porém, considerando as praticas mortuarias antigas, sabe-se que havia rituais
de libagdo aos mortos feitas in loco nos espagos de enterramento, de modo que néo
seria surpresa se brindes em nome dos mortos fossem feitos. De qualquer maneira,

preferéncia € por Mviunv pela referéncia locativa do memorial que se completa com

96 Utilizada na edicao francesa de WALTZ (1960, vol. Il, p. 47), na edicéo italiana de PONTANI (1979,
vol. Il, p. 226) e na edicdo alema de BECKBY (1957, vol. Il, 270, n. 452). Por conta da tradugdo do
epigrama, ja que a edicdo ndo tem o texto grego, esta parece ser também a opcdo de FERNANDEZ-
GALIANO (1993, p. 102): “Em recuerdo, viajeros, bebamos de Eubulo el prudente, / que el Hades es
puerto comun para todos.”

97 Utilizada por GOW-PAGE (1965, vol. I, p. 129).

98 Utilizada por PATON (1917, vol. I, p. 246.)
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W mapidvree. Isto posto, é correta a leitura que entende que a cena descrita no
epigrama se constitui por passantes diante do memorial de Eubulo. Essa leitura é
reforcada pela referéncia locativa do porto de Hades do v. 2.

Como ja anteriormente dito, a moderagdo do morto € evidente e serve de
argumento para a atitude a ser tomada pelos que passam pelo seu monumento de
morte. Se Eubulo, mesmo comedido, ou seja, mesmo tendo controlado seus desejos
durante a vida, foi para o Hades, nao ¢ essa atitude que fara com que se escape do
destino comum que é o porto de Hades. Assim, o sentido que esta subjacente € o
dever de se festejar e beber, o que é atualmente conhecido pela topica do carpe diem.

E interessante notar que a voz do epigrama outra vez ndo é a do morto, mas a
de quem |é a lapide. Nesse caso, a primeira pessoa do plural pode remeter ao ritual
funebre dos entes queridos do morto que passam pelo tumulo em conjunto —
logicamente que aqui idealizados ficcionalmente. Sendo assim, o carater simposial do
epigrama funebre se ressalta tendo como elemento maior o mivwuev que abre o
segundo verso e a yvwyn que encerra o poema.

O epigrama de Lednidas, ao deslocar o coletivo para os vivos que passam pelo
memorial de Eubulo, também inclui os transeuntes-leitores que estdo em outro tempo
e espaco, mas que estao inseridos no grupo que compartilha, da mesma maneira, do
porto de Hades. Como em muitos fragmentos da poesia lirica simposial, a
performance € coletiva, e, portanto, pertencente a um grupo no aqui e agora da
enunciagao da poesia; no entanto, também projeta conclusdes para fora do circulo
dos presentes, atingindo qualquer outro que tenha contato com esse texto em outro
momento. Isso significa que Lednidas resgata, nesse distico, o carater coletivo do
simpaosio e o transporta para o cenario funebre, mas se valendo, de um lado, de certo
guestionamento a moderacgao e, de outro, de convite aos desfrutes enquanto se pode.
Ainda em relagdo a voz do epigrama funebre, esse deslocamento da primeira pessoa
do singular para a primeira pessoa do plural acontece quando ha enterramentos
coletivos e o grupo é ressaltado, o que se vé em epigramas funebres para
combatentes de guerra. Dentro dessa categoria, ndo podemos deixar de citar como
exemplo um dos epigramas mais emblematicos: o 249 de Simoénides, também citado
por Herdédoto (Historias VII. 225). A voz coletiva interpela o forasteiro para que a

mensagem de morte do grupo seja anunciada a um outro grupo, os Lacedemonios:

249 — SIMONIDES
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W EEv', dyyéev Aakedaipoviolg &Ti THSE

KeipeBa TOTG Keivwy Ppripaat TTeIBOPEVoOL.

Forasteiro, anuncia aos Lacedem®bnios que aqui

jazemos, as suas palavras obedientes.

Verifica-se a presenga mais acentuada desses extremos nos epigramas 348 e
349 atribuidos a Siménides. Eles podem ser caracterizados como companion pieces

que ilustram, de certa maneira, o valor da moderacgao:

348 — SIMONIDES

TTOAAG TV Kai TTOAG paywy Kai TTOAAG KAK™ itV

avBpwTroug kefpal Tiokpéwv Pédiog.

Depois de muito beber, muito comer e falar muito mal
das pessoas, jazo aqui, Timocreonte Raédio.

349 — SIMONIDES

Baid paywv kai Baid WV Kai TTOAAG vooToag,

OWe pév, AAN’ EBavov. EppeTe TTAVTEG OPOD.

Pouco comi e pouco bebi e tive muitas doencgas.

Vivi muito, mas morri. Sai todos daqui!

O epigrama 348% é an6nimo em ambas as fontes, Ateneu, Deipnosofistae X.

99 Sobre 0 morto do epigrama 348, PAGE (1981, p. 252-253) assim o descreve: “Timocreonte era uma
pessoa interessante. Ele foi lembrado como um amigo e depois como um inimigo amargo de
Temistocles; como um poeta e também como um competidor de pentatlo, uma combinagdo incomum
de talentos. Os Unicos tracos de sua obra encontrados no mundo tardio sdo um poema curto e
pequenos fragmentos de meia dizia de outros poemas (PMG 727 e seguintes); € claro que pouco dele
sobreviveu muito tempo depois de seu tempo, exceto através de anedotas e biografia, mais
notadamente através da tradicdo que culmina na Vida de Temistocles de Plutarco. E muito provavel
que a derradeira fonte do epigrama 348 é do tipo anedético; uma data dentro do periodo de vida de
Timocreonte nao pode ser descartada a priori. Se tiver sido tao antigo, ele deve ter sido proferido pela
primeira vez (e sem duvidas frequentemente repetido) como um scolion no simpésio.”
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415 f e a Antologia Grega, mas nesta o Corretor adicionou a atribuicao “Siménides de
Ceos” e faz 0 mesmo com o epigrama seguinte, o 349. Para PAGE (1981, p. 252), a
atribuicéo é “ridicula” e, portanto, digna de ser questionada ou mesmo rejeitada. Para
BECKBY (1957, vol. Il, p. 589, n. 348) o epigrama deve ser atribuido a Posidipo, mas
o comentador nao justifica essa escolha. A datagao poderia ser indicio de autoria, mas
ela também é desconhecida. O contexto dos epigramas na A. P. poderia auxiliar na
questao, mas, segundo Page, ndo ha evidéncias para se ter certeza sobre a fonte. No
caso de Ateneu (Deipnosofistae X.415 f), embora ele normalmente fornega a sua
fonte, nesse caso nao o fez. Por fim, Page fornece outro dado referente a transmisséo
desses epigramas: em determinado momento ambos foram unidos em um soO
epigrama por P e depois separados e atribuidos a Siménides pelo Corretor.

O tom satirico do epigrama 348 se da pela repeticdo anaférica de moAAd no
primeiro verso e o consequente efeito hiperbdlico em gradagao do resumo da vida do
morto dado em primeira pessoa: beber, comer e falar mal das pessoas. Embora n&o
haja mencgao implicita ao vinho, critério primeiro para a compilagdo do corpus deste
trabalho, o presente estudo o incorporou, juntamente ao 349, por conta da referéncia
simposial implicita na sequéncia de participios do v. 1 e, sobretudo, pelo dialogo com
a moderagao que o par de epigramas explicita quando a leitura de ambos é feita em
conjunto.

De maneira muito direta e simples, a sequéncia de eventos na vida de
Timocreonte no epigrama 348 parece ser a trajetoria natural da vida: beber e comer
e, ja no convivio social, eventualmente falar mal dos homens. Por fim, a morte chega
reduzindo o individuo a um monumento de preservaciao de sua memoria, o que € uma
espécie de avatar do morto.

Apesar do comportamento desregrado, o epigrama n&o tem marcas de que a
morte foi consequéncia de tais habitos, mas apenas a sucessao natural. No caso do
epigrama 349, apresenta-se situagao adversa que se aproxima do epigrama 452 de
Lednidas por conter uma adversativa que contrasta o viver comedido com a morte, o
mesmo ponto final do epigrama de Lednidas. Em termos estruturais, ambos os
poemas tém o primeiro verso construido da mesma maneira, com alteragdo apenas
no ultimo sintagma do 349, o qual tem moAAd ao invés de manter o padrao de repeticao
de Baia:

348: ToAAG TTIWV Kai TTOAAG @aywV Kai TTOAAG KAK €TV
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349: Baid @aywv Kai Baid mwv Kai ToAAd vOoroag,

Vé-se, entdo, que o epigrama 349 €& praticamente a antitese de 348
acentuando, porém, as muitas doengas tidas ao longo da vida e a atitude misantropa
que finaliza o segundo verso e o poema. Outra semelhanga entre ambos os poemas
€ a voz da primeira pessoa, mas sem o nome do morto no caso do 349, apenas a
referéncia a sua longevidade e a misantropia. Enquanto em 348 o morto Timocreonte
€ beberrao, glutdo e fala mal das pessoas, o que denota que ele deverira ter certo
convivio frequente; em 349, o morto poderia ser considerado sedento, faminto, doente
e misantropo, o que, obviamente, denotaria a auséncia ou 0 minimo de convivio social.
Como no caso de Eubulo no epigrama 452 de Lebnidas, o morto de 349, apesar de
ter tido aparente controle em relacdo as necessidades primarias do homem, teve
muitas doengas durante a vida longeva. Esses epigramas, entéo, lidos em conjunto,
poderiam sugerir o contraste entre dois comportamentos antagbnicos no ambito da
ow@poaouvn para o transeunte-leitor por intermédio de tom satirico, como vemos em
454. Esse mesmo tom também estara presente nos epigramas da préoxima secgéo que
tratam dos acidentes envolvendo a bebedeira. Esta seg¢ao € concluida com o epigrama
415 de Calimaco que se pauta pela moderagdo, a principio no que tange o
comportamento diante do vinho, mas que é reflexdo poética do epigramatista.

A grande maioria dos comentarios ao epigrama 415 de Calimaco se pauta no
seu carater primeiro de autoepitafio, acompanhado do seu companion piece 525'%.
Esses epigramas, portanto, fazem parte do seleto grupo de epitafios ficticios
mencionados no capitulo 1'°' e que abriga um grupo ainda mais seleto de epigramas
denominados autoepitafios.

Antes de analisarmos o epigrama 415 sob o ponto de vista da moderacéo
expresso no v. 2, ha que se retomar algumas das caracteristicas desse grupo de
epitafios em outros poetas, com maior foco nas fungdes metapoéticas. Como
brevemente discutido no capitulo 1, os epitafios ficticios para poetas podem ser
entendidos como uma das tentativas de superar o abismo existente entre os poetas

helenisticos e o passado poético, cujo legado os epigramatistas deveriam n&o so6

100 BETTENWORTH (2007, p. 78 n.44) fornece resumo bibliogréafico sobre os autores que ja trararam
sobre esse epigrama: MEYER (2005, p. 176-8), FANTUZZI-HUNTER (2004, p. 297-9), SCODEL
(2003), BING (1995), LIVREA (1992) e KOHNKEN (1973).

101 Como apontado no capitulo 1, p.21-23.
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preservar, mas também proporcionar sua continuidade. Para BING (2008, p. 64-65),
entdo, a escrita dos epitafios ficticios reflete a tensdo caracteristica da relagdo desses
autores com o passado poético:

Refletida, entdo, em graus diferentes de intensidade nesses epitéafios ficticios
esta precisamente a tensdo que caracterizou a relagdo dos autores
helenisticos com o passado poético deles: de um lado a consciéncia da
ruptura tao evidente nessa preocupagao com os mortos literarios, de outro o
desejo ardente de superar o abismo e estabelecer uma conexéo (...).

A tentativa helenistica de superar o abismo- ainda que o reconhecendo—
produziu artificios impressionantes, dos quais o mais 6bvio foi simplesmente

trazer os mortos de volta a vida.

KLOOSTER (2011, p. 240), complementando BING (2008, p. 65), postula que
o inicio do periodo helenistico & paradoxal, pois de um lado havia os grandes poetas
como Homero, Arquiloco e Pindaro, que estavam geografica, linguistica e
cronologicamente distantes daquele momento histérico vivido na biblioteca de
Alexandria, e de outro, havia o grande interesse e estudo dos textos e informagdes
desses poetas, que nunca tinham sido tdo estudados e documentados como no
periodo. Para KLOOSTER (2011, p. 24), os dois lados desse paradoxo séo visiveis
nos epigramas do periodo, principalmente nos epitafios dedicados a esses grandes
poetas, os quais tinham se tornado populares:

(...) demonstrando a percepgéo de que o passado literario existia como uma
espécie de monumento, algo morto, mas ainda vivo: pois esses epitafios para
poetas mortos ha muito tempo na verdade demonstram um interesse vivido

€ uma admiragao que eles ainda despertavam.

Avancando nessa questdo, é possivel dizer que, além da aemulatio que
perpassa tanto a relagao entre os poetas e os autores do passado, quanto dos poetas
com os autores contemporaneos, ha relagdes temporais significativas nos epitafios
ficticios para outros poetas e nos autoepitafios, considerando-se a interface entre
poetas antigos, epigramatistas e leitores. Esses epitafios, assim, estdo no limiar
temporal entre o presente e o passado. Em uma primeira camada temporal estdo o
poeta anterior e o epigramatista. A segunda camada coloca essa primeira diante do
leitor do epitafio, o qual, em tempo diferente, reconhece a relagéo temporal primeira.
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MANNLEIN-ROBERT (2007, p. 365), ao tratar dos autoepitafios, afirma que:

os autoepitafios literarios sdo caracterizados, por outro lado, pelo
esvanecimento de informagbes autobiograficas, com as quais os poetas
objetivam, por meio de elementos poetoldgicos, i.e., tedrico-poéticos, fazer

com que suas obras sejam identificadas na posteridade.

Outro ponto considerado por MANNLEIN-ROBERT (2007, p. 365) é que o
autoepitafio € uma forma especial de inscricdo poética genuinamente helenistica e
que abarca a oppayi¢, marca de autoria ja conhecida da poesia grega. Dessa forma,
a escrita de epigramas funebres para poetas anteriores e contemporaneos e os
autoepitafios atendem a agenda poética que pretende: 1) lidar com as diferengas
temporais e poéticas do periodo anterior a produgédo helenistica; 2) demonstrar
admiracéo e filiagao a poética de outros poetas; 3) adquirir a imortalidade pelas
palavras; 4) ser uma possibilidade de oppayic.

Como ja afirmado acima, os autoepitafios de Calimaco (415 e 525) sao
analisados em conjunto pela grande parte dos comentaristas que tratam de
autoepitafios.

415 — CALIMACO

BarTiddew TTapd ofjua @épeic TTOSAS €0 péV AoIdAV

£id6TOC, €0 &’ oivw Kaipia cuyyeAdoal.

Pelo sepulcro do Batiada carregas teus pés: ele tanto conhecia

bem o canto, como também o momento certo de rir junto em meio ao vinho.

525 — CALIMACO

O0TIG €EUOV TTapa ofida @épelg TTOda KaAAlpdyxou pe
ioB1 Kupnvaiou Traidd 1€ Kai yevéTny.
€ideing O’ APPW KeV: O PEV KOTE TTOTPIOOG OTTAWY
Apev, O &' feioev Kpéooova Backaving.
oU véueaig, Molaoai yap 6ooug idov Suuart Traidag 5

MR AoEQ TTOAIOUG OUK ATTEBEVTO (iAoUG.
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Quem pelo meu sepulcro carregar os pés, sabe que de Calimaco
de Cirene eu sou filho e também pai.
Deves conhecer ambos: um outrora as armas da patria
conduziu e o outro cantou com mais vigor que o mau-olhado.
Nada desmedido: as Musas nao rejeitam na velhice 5

aqueles a quem elas viram com bons olhos na infancia.

KIRSTEIN (2002, p. 114), ao comentar esses epigramas de Calimaco e outros
pares de epigramas, langa mao do conceito companion pieces, referido anteriormente
no capitulo 1. Ao se resgatar a subdivisdo dos companion pieces proposta por ele,
i.e., pares que formam uma narrativa continua (Fortzetungsepigramme) ou pares que
langam luz um ao outro (Parallelepigramme), pode-se tomar o par de epigramas de
Calimaco como companion pieces do segundo tipo (Parallelepigramme), apesar de a
narrativa formada por ambos ser lacunar e em alguns pontos enigmatica,
caracteristicas dos epigramas helenisticos.

O primeiro epigrama do composto, o 415, apresenta o morto pelo que o
distingue em um estrato social (Barriddsw — Batiada — aqui assumimos a interpretagao
de WHITE (1999, p. 169), que afirma que o nome do pai de Calimaco nao é Bato) e
se vale de elementos da inscricdo funebre: a ideia de passagem pelo tumulo mmapa
ofua @épeig modag (v. 1) que trata o leitor como passante, como no principio do
epigrama funebre. Outro elemento tradicional do epigrama funebre ¢é a lapide ter a voz
do epigrama usando referéncias espaciais, materiais e fornecendo informagdes sobre
0 morto.

A caracterizacdo do morto se da a partir de duas referéncias. A primeira esta
alinhada a um dos elementos basicos do epigramatica funebre: a linhagem de
Calimaco. A segunda é a sua destreza poética com a referéncia ao conhecimento do
canto e da moderacao entre as risadas em meio ao vinho, isto €, em situagédo de
simpoésio. WHITE (1999, p. 175) interpreta o uso de Barrniddew como primeira palavra
do verso como provavel forma de destacar seus lagos com Cirene — ja que Bato teria
sido o fundador mitico da cidade — e suas tradi¢des sagradas, ao invés de enfatizar
seus ancestrais. Calimaco, segundo o autor, portanto, estaria estrategicamente
declarando suas conexdes civicas e religiosas. Segundo WHITE (1999, p. 179), “em
seu autoepitafio, entéo, ele adota o titulo Batiada também para indicar que ele sabe
quando falar e nao falar (kaipia €i6610¢); quando elogiar como convém a um @oido¢g e

guando ndo culpar, como convém ao companheirismo de um simpdsio.”
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O epigrama apresenta equilibrio entre conhecer bem o canto (s0 pév Goidnv
€i6610¢) € conhecer o momento certo de rir em conjunto em meio ao vinho (0 &’ oivw
Kaipia ouyyeAdoai). Tal equilibrio proporcionado pelas particulas pév - 6¢ é reforgado
por ser antecedido por €U em repeticdo, o que evidencia alguns principios poéticos
equiparados: 1) o fazer poético mediado por ser bom conhecedor do canto e 2) o
deleite apropriado em meio ao simpdsio. SCODEL (2003, p. 258) aponta que, ao
descrever a si mesmo com esses dois aspectos, Calimaco se diferencia daqueles
poetas para os quais o cantar e o beber vinho sdo aliados'®. Talvez tal equilibrio e,
ao mesmo tempo, diferenciagdo em relagédo aos pares e aos poetas da tradicdo
simposial, deixem em destaque a techne do fazer poético e a separa dos momentos
de deleite de convivio, de dar risada junto, em meio ao vinho. Uma outra possibilidade
de leitura adotada por GOW-PAGE (1965, vol. I, p. 188) € que o poeta contrasta a
poesia séria (aoidnyv), representada na sua obra pelos Hinos e Pinakes, por exemplo,
com a poesia leve composta no simpésio, 0os epigramas.

O epigrama 525 se inicia com o referencial de movimento do transeunte-leitor
pela tumba. No entanto, o dono da tumba ndo se revela de imediato, sendo apenas
esclarecido ao término do segundo verso do primeiro distico, quando se descobre que
o morto é pai de Calimaco, ndo nomeado e apenas caracterizado por ser o pai € 0
filho de homénimos. Para WHITE (1999, p. 168), omitir o nome do morto é jogada
retorica que lanca o desafio de nomear o defunto para o leitor, que, lendo o distico
seguinte, por conta da afirmacgéo de fama perene que corre na familia, seria capaz de
decifrar o enigma, ja que todos conheceriam também a figura ndo nomeada por
extenséo.

WALSH (1991, p. 78) ressalta questao de extrema importancia em relagao ao
epigrama funebre:

Uma pedra inscrita ndo era concebida apenas para anunciar que “aqui jaz tal
e tal”, mas também para disseminar essa informagao o maximo possivel. Ela
tinha que incitar um ato de aprendizagem por meio de sua inscrigéo e ao fazer
isso ela providenciou o modelo para os epigramas de Calimaco — votivos e
eroticos bem como os sepulcrais — os quais fazem a aquisicdo de

conhecimento tanto um tema como um principio estrutural.

102 Como nos poemas de Hédilo referidos na nota 40 p. 33.
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Assim, ndo s6 na leitura conjunta do par 415 e 525, mas nos epigramas de
Calimaco tratados anteriormente neste capitulo, é evidente que o poeta explora essa
questao do conhecimento versus desconhecimento. Contudo, acrescentariamos —
como ja mencionamos acima — que, embora haja esse movimento de “aprendizagem”,
ele geralmente se mostra mais como uma confirmag¢ao de uma informagao prévia do
que exatamente uma novidade completa. Nesse sentido, o poeta adquire a posigao
de aprendiz que € simplesmente retdrica.

Além de tal postura retérica, os epigramas de Calimaco tratados nesta sec¢éo
que colocam o vinho em evidéncia — 725, 454 e 415 —, também adotam a moderagao
como contraponto aos destinos tidos pelos mortos. Enquanto em 725 e 454 o0 excesso
de vinho e a forma descontrolada de consumo do mesmo resultam na morte, no seu
autoepitafio Calimaco mostra moderacdo em relagdo ao vinho que se relaciona com
a composic¢ao poética e que nao resulta em morte. Por outro lado, o epigrama 452 de
Lednidas e o par 348 e 349 atribuidos a Simbnides evidenciam os extremos do
consumo do vinho. Essa postura, portanto, acaba por ressaltar o contraste entre a
atitude comedida e a descomedida em vida. Desse modo, a moderagao em relagao
ao vinho se alinha as composi¢cdes poéticas de Calimaco e deixa evidente seu
autocontrole. Ja nos epigramas de Lebnidas e de SimoOnides ha aparente
guestionamento sobre o mesmo fim a partir dos extremos da moderacéo e imoderacao

em relagdo ao vinho.

3.2 EXCESSO DE VINHO E ACIDENTES RESULTANTES EM MORTE

Antes das analises dos epigramas 660 de Teocrito, 398 de Antipatro de
Tessalbnica, 533 de Dionisio de Andros e 625 também de Antipatro de Tessalbnica
dentro do presente recorte de epigramas que retratam excesso de vinho e acidentes
que resultaram em morte, esta tese tera alguns pressupostos teoricos para justificar
o nao alinhamento as postulagées de CAIRNS (2016) sobre os epigramas 660, 398 e
625 que tentam identificar tragos que justifiquem que tais epigramas foram inscrigbes
reais. Embora alguns autores se debrucem sobre essa questao de identificagdo de
epigramas como inscri¢gdes reais, para a analise e para o proposito deste estudo de
entender o excesso de bebida em cenario funebre, nos alinhamos com os

pressupostos metodoldgicos de ROSSI (2001).
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Em diversos aspectos, o epigrama literario herdou e retrabalhou temas e
caracteristicas de outros géneros literarios e adquiriu seu espago na tradicdo com a
circulacdo de colegbes de epigramas atribuidos a poetas do passado. Segundo
ROSSI (2001, p. 4), esse processo foi facilitado pela existéncia de inscricoes
compostas por poetas famosos, como ja se sabe em relagdo a Siménides, por
exemplo. Para a autora, duas necessidades se desenvolveram dessa atividade
poética com um cenario “real”: 1) o desejo de colecionar em papiros inscrigdes de
autoria conhecida e 2) o desejo de justapor essa produgao "real” com a composi¢ao
de epigramas feitos para serem registrados em papiro desde sua origem. ROSSI
(2001, p.5), portanto, conclui que a coexisténcia perfeita entre o epigrama feito para
ser inscrito e o literario foi possivel e que tal cenario contribuiu para a mutua fungao
de modelos que um tinha em relag&o ao outro.

ROSSI (2001, p. 5) ainda postula que, se os epigramatistas eram capazes de
reproduzir as convengdes epigraficas mais sutis da tradigdo, n&o se pode negar que
eles tenham feito o mesmo ao comporem epigramas em seus rolos de papiro, fazendo
com que tais epigramas fossem exatamente como aqueles que eram comissionados

para serem inscritos. Assim,

(...) embora a presenga de elementos literarios exclusivos prove a incontestavel
identificagao da composigdo como um Buchepigramm, a auséncia de tais elementos
nao fornece por si prépria evidéncia suficiente para considerar um poema como
Steinepigramm. Portanto, a menos que, como muito raramente acontece, um
epigrama conhecido de textos escritos seja encontrado inscrito em pedra, &
impossivel, e sobretudo metodologicamente incorreto, tentar demonstrar a sua

natureza ficcional ou real a todo custo.

Portanto, para os fins deste estudo, os epigramas funebres aqui tratados n&o
serdao analisados sob o ponto de vista da possibilidade de terem sido inscri¢coes reais,
como sugere CAIRNS (2016). Tendo como pano de fundo a categoria "bebedeira" de
GIANGRANDE (1968) e as reflexdes sobre o par binario "simpdsio-morte" de SENS
(2016), seguem alguns epigramas que se pautam na embriaguez seguidas de
acidentes letais. Inicia-se, portanto, com algumas consideragdes sobre a existéncia
de epigramas que tratam de mortos pos-bebedeira.

CAIRNS (2016, p. 243-244) afirma que algumas inscrigdes entre o periodo

helenistico e o imperial registravam a morte por consumo excessivo de vinho. Os
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gregos e romanos “sensatos” naturalmente n&o aprovavam o vicio provocado pelo
vinho a ponto de matar o bébado e ndo eram a favor da bebedeira constante. Além
disso, a embriaguez poderia tornar o sujeito alvo de desaprovagéo e zombaria, mesmo
sendo a relag&o dos antigos com o vinho, como se sabe, diferente da moderna, seja
em relagdo aos habitos alimentares, seja em relagdo aos rituais sagrados e mesmo
terapias médicas'®. Apesar de a bebedeira ter seu lado negativo para os antigos,
CAIRNS tenta provar que registrar a morte por excesso de vinho em epitafio n&o
deveria causar ma reputagao ao morto, pois ha registros epigraficos sobre morte de
jovens bébados'®. Essa também ndo sera a discussdo aqui a respeito desses
epigramas por dois motivos. O primeiro é o fato de que nao é possivel dizer a idade
dos defuntos nos epigramas a seguir analisados por falta de indicios lexicais ou de
possibilidades de inferéncia. Ademais, a morte deles ndo € por eles terem bebido
muito como nas inscrigdes mencionadas por CAIRNS, mas por outros fatores que,
somados a ebriedade, causaram a morte, como em um dos episdédios mais remotos
de que temos noticia na literatura grega antiga de morte por consumo exacerbado de
vinho: Elpenor, um dos companheiros de Odisseu.

Tal como todos os defuntos tratados mais adiante, a morte de Elpenor acontece
depois de excessos em banquete. No livro X da Odisseia, Circe convida Odisseu e
seus companheiros a desfrutarem “carnes sem-fim e doce vinho'%". Na véspera da
continuagao da viagem, Elpenor, o mais jovem dos companheiros do heroi, se deita
no telhado da casa de Circe bébado procurando ar fresco. Ao ouvir o barulho dos
companheiros se preparando para partir na manha seguinte, esquece-se de descer,
cai do telhado, quebra o pescogo € morre (X. 552-560; retomado depois em Xl. 51-
83)1062

EATTAVWP O€ TIG £0KE VEWTATOG, 0UTE TI Ainv

GAKIpOG &V TTOAéPW oUTE PPETIV NOIV APNPWS

Og Joi Gveud’ £TGpwv igpoig év dwpaot Kipkng,

WUxeog ipeipwy, kateAéEaTto oivoBapeiwy. 555

KIVUPEVWY O £TApwY Opadov kai doldTrov akouoag

103 CAIRNS (2016, p. 244).

104 |bidem, p. 244-247. Para exemplos de epigramas inscritos sobre jovens bébados mortos, cf. p. 245
e 247.

105 Odisseia X. 468 na traducado de WERNER (2014).

106 Para andlise completa da personagem dentro do poema homérico, cf. LOUDEN (1999, p. 31-49), o
qual estuda as passagens de Elpenor e Leiodes em conjunto (XXI. 144-174; XXII. 310-329).
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¢€atrivng dvopouoe Kai EKAGBETO PpEaiv NoIv
dyoppov kataBfval iy G KAiJaka Jakphy,
GAAG KATAVTIKPU TEYEOG TTETEV' €K OE Oi aUXNV

aoTpaydAwyv ayn, wuxn &' "AiG60de KaTAABEV. 560

O mais jovem, llusério, nem sobremodo

bravo na guerra nem em seu juizo ajustado,

longe dos companheiros, sobre a casa de Circe,

deitou-se sob o peso do vinho, desejando frescor. 555
Ao ouvir a surda arruaga de moventes companheiros,

de chofre se ergueu e esqueceu, em seu juizo,

de descer de volta dirigindo-se a alta escadaria,

e direto do alto teto caiu. Quebrou o pescogo,

separado das vértebras, e a alma desceu ao Hades.""” 560

A passagem homeérica sobre a morte de Elpenor se abre com a caracterizagéo
de como o mais jovem do grupo, desprovido de habilidade na guerra e sem o juizo
ajustado (oUte @peaiv foiv dpnpws v. 553). Sua falta de juizo é retomado quatro
versos depois no momento crucial do acidente, quando ele se esquece de descer pela
escada e cai do telhado. Essa caracteristica de Elpenor em evidéncia nos dois trechos
e o0 excesso de vinho levam o personagem a morte e conferem certo tom cémico a
cena. Uma outra leitura sobre a morte de Elpenor na passagem homérica que é
importante ter em mente para o contraste com os acidentes decorrentes da bebedeira
dos epigramas funebres analisados € apontado por LOUDEN (1999, p. 31-49): a morte
do personagem € uma antecipagdo ao que acontecera com os companheiros de
Odisseu.

Enquanto na passagem homérica a caracterizagdo da personagem como
jovem e o vinho sdo a causa da morte, nos epigramas funebres desta se¢do o vinho
se soma a circunstancia, os quais se tornam propicios para os acidentes. Além de tais
indicios, a construgdo da morte nos epigramas funebres a seguir se vale do préprio
subgénero poético e por marcas lexicais epigraficas recorrentes da variante funebre.

O epigrama 660 de Tedcrito'%8, tido por muitos comentadores como a fonte de
inspiracao para 398 de Antipatro de Tessalbnica e 533 de Dionisio de Andros alguns

107 Tradugdo de WERNER (2014).
108 GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 531) discutem a questao de atribuicao desse epigrama a Teocrito.
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séculos depois, abarca a adverténcia de um morto para que o transeunte-leitor néo

tenha o mesmo fim que ele teve ao cair depois de beber muito vinho:

660 — TEOCRITO

Eeive, Zupakdaldg 1ol avinp 160" EicTal 'Opbwv:
XEIUEPIag HEBUWY PNdapd VUKTOG ioIg.
Kail yap €yw Tol0TTOV EXW TTOTHOV, AVTi OE TTOAAGG

aTpidog d8veiav KeTpal EPecoduevog’®.

Estrangeiro, um homem siracusano, Orton, te ordena o seguinte:
"Nunca saias bébado em noite de tempestade!”
Tal destino eu mesmo tive e ao invés de na vasta

terra natal, jazo empacotado em terra estranha.

ROSSI (2001, p. 200) elenca alguns outros epigramas funebres em que os
defuntos alertam os vivos sobre alguns perigos que podem resultar em morte'°. A
autora ressalta que tais adverténcias ndo sao exclusivas dos epigramas literarios, pois
ocorrem também em inscricbes métricas. Entretanto, elas teriam surgido depois dos
primeiros exemplos da Antologia Grega, evidenciando uma mutua influéncia entre o
epigrama inscrito e o literario. Outra questdo importante sobre recursos epigraficos
empregados por Tedcrito que a autora ressalta € a alteragdo entre terceira pessoa do
primeiro distico e a primeira no segundo distico. Essa troca das pessoas do discurso
€ comum nos epigramas, sobretudo nas modalidades funebres e votivas, e tende a
ocorrer da mesma forma que no epigrama de Tedcrito — da terceira pessoa para a
primeira. Nesse epigrama, o primeiro distico em terceira pessoa evoca a segunda
pessoa, o transeunte-leitor, para Ihe transmitir conhecimento. Esse distico se mostra,
portanto, mais proximo as inscrigdes funebres por se dirigir ao passante e lhe dar uma
ordem, a qual se assemelha a uma yvwun. O segundo distico, ao mudar a pessoa do
discurso, € como se houvesse um relato real que atestasse o conteudo da yvwun com
maiores detalhes das consequéncias de se beber e sair em noite de tempestade: o

enterramento longe da terra natal. Assim, vé-se que a troca de terceira para primeira

109 Para a discussao sobre as possiveis emendas, cf. GOW-PAGE (1965, vol. II, p. 531); GIANGRANDE
(1958, p. 55-6) e ROSSI (2001, p. 205-206). Segue-se aqui GOW-PAGE (1965).

10 A G. VII 32 — Juliano; 272 — Calimaco; 400 — Serapio de Alexandria; 534 — Alexandre da Etélia ou
Automedonte; 650 — Flaco ou Faleco; 665 — Le6nidas.
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pessoa possui funcao retoérica que complementa o ensinamento que o morto tem a
transmitir.

O epigrama se abre com écive, o vocativo que geralmente esta presente nos
epigramas funebres, sendo abundante no epigrama funebre literario. Tendo em vista
0 verso em grego, o vocativo é seguido por outro elemento essencial para o epigrama
funebre: o gentilico 2upakdoidg; que mostra, por sua vez, que o morto ndo esta em
sua terra natal, elemento revelado explicitamente apenas no ultimo verso.

A construgdo do verso em grego materializa a interface entre o morto e o
transeunte-leitor, a qual muitas vezes se da mediante um verbo que retrata um pedido
que o morto faz ao vivo: égive - 2upakdaidc - Epictal - ‘Opbwy. Nos extremos do verso
ha o estrangeiro e o morto e entre ambos o gentilico e o verbo, como se o elo entre o
morto e o vivo fosse a mensagem do morto e sua origem. Vé-se, entdo, no plano de
construcado do verso o papel que a inscrigdo tem como propdsito de existéncia: ser
justamente esse elo entre morto e vivo; morte e vida; mundo dos vivos e dos mortos.
Entretanto, ao invés de o morto (ou a lapide) pedir um lamento, uma libagdo ou que
alguma mensagem seja levada a terra natal, como se esperaria, a mensagem do
morto € uma adverténcia, que preenchera o segundo verso do epigrama. Nele, a
combinagao mortal yeiuepiag ueBuwy é justaposta, sendo seguida pelo advérbio de
maior peso — undaud — e a circunstancia temporal vukTog.

O segundo distico, como ja apontado, estd na voz do proprio morto bem
marcada por kai yap éyw e se coloca como uma explicagdo para a adverténcia do
segundo verso. O morto jaz enterrado' longe de sua terra natal, pois estando fora
de casa se embebedou e saiu durante uma tempestade. ROSSI (2001, p. 204)
ressalta que o enterro longe da terra natal € um romo¢ do epigrama funebre, mas
diferencia duas variantes: 1) enterro longe da terra natal e 2) enterro em terra
estrangeira. A autora ressalta que, ao utilizar dvri nesse epigrama o poeta mescla as
duas variantes. Essa escolha € uma reiteragéo proposital da argumentagao porque o
morto € um estrangeiro enterrado longe de sua terra natal que se dirige a outro
estrangeiro que também esta longe. Portanto, a reiteragdo dos locais de enterramento,
bem como a funcdo da troca de terceira para primeira pessoa do discurso, sao

dispositivos de persuasdo que vao além do poder persuasivo que apenas o pedido ou

111 Optou-se aqui pelo termo “empacotado” como metonimia para morto — como no uso informal desse
termo em lingua portuguesa, pois se aproxima bastante do sentido original do verbo €mievvupul em
grego no LSJ: “colocar uma vestimenta; envolver com algo”.
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yvwun do segundo verso teria. Até o terceiro verso ndo se tem a evidéncia da morte
da personagem, o que acontece apenas no ultimo verso, cuja ultima palavra é a
materializacdo da morte de Orton: Kejuar Epecgoduevoc,

Isto posto, e considerando a narracdo da morte de Elpenor pela boca de
Odisseu, a linha narrativa sequencial temporal do trecho homérico é linear e a morte
da personagem diretamente atrelada a caracterizagédo dela feita por Odisseu.
Enquanto que, em Tedcrito, a caracterizagdo do morto o coloca em equidade com o
transeunte-leitor por serem ambos estrangeiros, mas ela ndo é determinante para a
sua morte. Em 660, os tempos narrativos se misturam, estando em evidéncia o
presente da adverténcia do morto no distico inicial e o passado contendo a morte, a
qual € um alerta contra algo a nao ser repetido por aquele que |é a inscrigdo. Em
Homero, a caracterizagdo da personagem parece ter mais peso na sua morte do que
o fato de Elpenor estar embriagado. Em Tedcrito, a morte é causada pela combinagao
entre o estar bébado em terra estrangeira e sair na tempestade. Apesar das
diferengas, Elpenor e Orton morrem em decorréncia de acidente em terras
estrangeiras e acabam por serem enterrados longe da terra natal.

Conforme estudado anteriormente, alguns autores como BECKBY (1957, vol.
I, p. 590, n. 398), GOW-PAGE (1968, vol. I, p. 71) e ARGENTIERI (2003, p. 91)
apontam que 398 de Antipatro de Tessal6nica pode ter sido inspirado pelo epigrama
de Tedcrito acima discutido’?. No comentario desse epigrama, Beckby apenas faz a
referéncia para que o leitor confira o epigrama de Tedcrito. Gow-Page, por sua vez,
afirmam que o epigrama "pode ter sido inspirado de maneira distante por A.G. VIl
660". Entretanto, ARGENTIERI (2003, p.83), em sua investigagao sobre todos os
epigramas atribuidos a todos os possiveis Antipatros (com foco maior no Sidénio € no
Tessalbnio), se vale de critérios internos da produgcdo de cada Antipatro para
classificar imitagdes ativas e passivas realizadas por esses epigramatistas.

Argentieri, no mesmo trecho citado, aponta que Antipatro de Tessalbnica
"mostra maior liberdade no confronto do modelo de partida” em relagdo a Antipatro de
Sidon, que seguiria 0 modelo do epigrama originario limitando-se a modificar

elementos da forma ou alguns detalhes. O autor também afirma que diversos

112 Sobre a atribuicao desse epigrama a Antipatro de Tessalbénica e ndo ao de Sidon, GOW-PAGE (
1968, vol. Il, p. 71) e ARGENTIERI (2003, p. 48) concordam sobre a atribuicdo a Antipatro de
Tessalbnica por conta, sobretudo, do fato de que o epigrama faz parte de uma sequéncia de epigramas
em ordem alfabética que é tida como uma sequéncia da Guirlanda de Filipo (A.G. VIl 364-405).
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epigramas de Antipatro de Tessaldnica imitam composigbes de autores
contemporaneos, o que nao permite com precisdo delimitar se a imitacdo é ativa ou
passiva, mas apenas categoriza-los como epigramas de tematica comum. Ao
classificar as imitagdes, Argentieri divide as imitagdes em estreita, livre e estreita sem
definicdo de imitador e imitado por serem composi¢des de contemporaneos. Sendo
assim, ao classificar o grau de imitagado do epigrama 398, o autor o considera como
imitac&do de relagao estreita com Teocrito 660 e aponta o 533 como de tema comum,
ja que Dionisio de Andros seria um contemporaneo. Acata-se, na presente, a analise
de Argentieri considerando que a imitagao praticada por Antipatro de Tessalonica em
398 a partir de 660 de Tedcrito € estreita por desenvolver alguns elementos

importantes, como se pretende mostrar a seguir.

398 — ANTIPATRO DE TESSALONICA

oUk 0id” €i Aibvucov dvéocoyal, i Aidg SuBpov
MEUWo ' OAIoBNpPoi &’ €ig TTODOG AUPOTEPOL.
aypobe yap katiovra MoAugevov Ek TToTe dAITOG
TUMROG Exel YAioXpwV £E€pITTOVTA AOQWV*
KeiTal & AioAidog Zuipvng EKAG. AAAG TIG OpPvNg 5

Oelpaivol peBuwv ATpaTTOV UETINV.

Nao sei se culparei Dioniso ou acusarei a chuva de Zeus;
ambos fazem os pés escorregarem.
Esta tumba abriga Polixeno que, certa vez depois do jantar,
vindo do campo, caiu da encosta escorregadia.
Jaz longe da edlia Esmirna. Que todos os bébados 5

temam caminho no escuro com chuva.

O primeiro comentario pontual de GOW-PAGE (1968, vol. Il, p. 71) sobre o
primeiro verso recai sobre o verbo ovéooopai. Os autores citam algumas passagens
onde esse mesmo futuro acontece e finalizam o comentario do verso dizendo que “a
pessoa que fala € o poeta, aparentemente lamentando a morte de um amigo”. Embora

se possa interpretar o uso da primeira pessoa em alguns epigramas como lamentagéo
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— em conjunto com outros elementos, obviamente —, como em Calimaco A.G. VII 80'"3
e 522'"4 esse epigrama ndo pode ser visto estritamente por esse viés.

A alteragédo da voz do epigrama e mesmo a existéncia de mais de uma voz,
nao é problema para o epigrama, como ja dito, bem como a sobreposi¢céo de presente,
passado e futuro, fato também exemplificado no epigrama 660 de Teocrito.
Diferentemente de Tedcrito, Antipatro de Tessalbnica inicia o primeiro distico em
primeira pessoa (oUk oida, dvéooouar e péuwouar) e aponta para dois possiveis
culpados pela morte: Dioniso e Zeus, i.e., vinho e chuva. Porém, como em 660 de
Tedcrito, a morte ndo esta ainda explicita, mas apenas sugerida na porgao final do
segundo verso: ambos fazem os pés escorregarem (0AigBnpoi &' ¢€ic mOdAC
au@oTEPO).

O distico seguinte, em terceira pessoa, pode ser entendido como a lapide ou a
tumba narrando a morte de Polixeno, cujo nome também se apresenta apenas no
terceiro verso. De forma tradicional em epigramas funebres, tem-se a expresséo
TUuBog €xel (v. 4) e também breve narrativa no passado sobre a queda de um barranco
escorregadio sofrida por Polixeno ao voltar de um jantar. O fato de o acidente ter
acontecido quando Polixeno estava "vindo do campo” (dypd6¢ yap kariévra), poderia
antecipar que ele ndo estivesse em sua terra natal, elemento apresentado no v. 5
("AioAidog 2uupvng €kag). Outro elemento importante € que a embriaguez se anuncia
com a presenca do deus Dioniso no primeiro verso e se consolida no banquete que
fecha o terceiro verso, mesmo que de forma n&o explicita. Tal como no epigrama 660
de Tedcrito, jazer longe da terra natal ganha destaque ao fazer parte do distico final.
Nesse ponto, ha que se destacar que, embora ambos os epigramas sejam finalizados
com o 101706 de jazer longe da terra natal, o ultimo verso de 398 € uma espécie de
conclusao dos fatos narrados em forma de desejo, enquanto que o mesmo conteudo
é expresso na forma de uma adverténcia no segundo verso de 660. Igualmente,
considerando-se a relagdo de aemulatio entre Tedcrio e Antipatro de Tessalonica,
este subverte a ordem argumentativa apresentada por aquele ao colocar a primeira
pessoa em posicao inicial e a adverténcia fechando o poema.

O final dos versos 5 e 6 figuram um desejo da parte da lapide e do morto em

conjunto para que todo aquele nas condigdes de embriaguez e chuva possam temer

113 Para algumas leituras sobre esse importante epigrama de Calimaco, ¢f. MACQUEEN (1982) e
HUNTER (1992).
114 Sobre esse epigrama, cf. WALSH (1991).
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um caminho, ou seja, sair ao ar livre. Enquanto em 660 Tedcrito coloca a ordem
expressa que o morto da ao transeunte-leitor em discurso direto, em 398 Antipatro de
Tessalbnica encerra o epigrama com o desejo expresso de que tal situagcédo seja
evitada pelo transeunte-leitor. O epigrama, portanto, se encerra com composi¢cao em
anel ao retomar os elementos relacionados as divindades do v. 1: Dioniso = bébados;
Zeus = chuva. Nesse trecho, porém, a bebida e a chuva nao estdo separadas como
no v. 1 e sdo os dois elementos combinados que se deve evitar.

Assim, € possivel entender os verbos de acusacdo no primeiro distico como
duvida acerca do que realmente causou a morte de Polixeno. Sob a 6tica do presente
estudo, a duvida é construida retoricamente e resolvida ao final do poema. A acusacao
ainda duvidosa se o culpado é Zeus ou o vinho nada mais € do que a antecipagao da
reflexdo do morto, pois ele e sua tumba desejam que o vivo que |é a inscrigao evite
as circunstancias que o vitimaram. Assim, ndo importa se a causa foi a embriaguez
resultante do jantar (6airo¢) ou o caminho com chuva (arpamov uerinv), pois a questao
esta na combinacdo de ambos.

O epigrama 533 de Dionisio de Andros nao apresenta troca nas pessoas do
discurso e a adverténcia ao transeunte-leitor € inexistente se apenas for considerado
o epigrama isoladamente. Entretanto, o embate entre mortais e imortais na

circunstancia da bebedeira no v. 2 sugere que a combinagao deva ser evitada.

533 — DIONISIO DE ANDROS

kai Ali kai Bpopiw! pe didBpoxov ou péy’ OAIoOElV,

Kal povov €k doIWV Kai BPOTOV €K HAKAPWV.

N&o é grande espanto que encharcado por Zeus e Bromio eu tenha escorregado.

Um contra dois, mortal contra imortais.

BECKBY (1957, vol. Il, p. 598, n. 533), em breve comentario a 533 de Dionisio
de Andros, apenas registra que o epigrama é resposta a 660 de Tedcrito e que o leitor
deve verificar o epigrama 398 de Antipatro de Tessalénica. PAGE (1981, p. 44)
incorpora o epigrama que havia sido descartado das edigdes de GOW-PAGE (1965 e
1968) e também tece breve comentario que ignora nao so6 a origem funeraria do texto,

A.G. livro VII, mas também as conexdes com os epigramas apontados por BECKBY.
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Todavia, PAGE (1981, p. 44) assinala que "a alianga de Zeus (= chuva) e Brémio (=
vinho) é forte demais para o autor."'"®

Em relagéo a atribuicdo, GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 231) afirmam que o
nome do epigramatista € comum e que ha diversos Dionisios seguidos de
adjetivacdes na Antologia Grega. Mesmo havendo a atribuicdo explicita em um dos
codices (C), os autores omitem esse epigrama e o A.G. V 81 de Dionisio, o Sofista,
em particular, por acreditarem que eles n&o eram convincentemente antigos, embora
tais autores pudessem ter tido contato com poetas relacionados na Guirlanda de
Meleagro''6. Alguns anos mais tarde, PAGE (1981, p. 44) revé a questao e esclarece
apenas que o epigrama deve ter seu lugar dentro da colegédo por estar entre trés
epigramas da Guirlanda de Filipe e uma sequéncia de epigramas da Guirlanda de
Meleagro. Além disso, no seu ponto de vista, "tema e estilo estdo de acordo". Porém,
sobre atribuir esse epigrama a Dionisio de Andros e ndo a outros Dionisios, Page
apenas segue o0 mesmo codice mencionado acima.

Longe da tentativa de apontar o culpado pela prépria morte, como visto no caso
de Polixeno no primeiro distico de 398, o epigrama 533 de Dionisio de Andros
considera que ndao ha com o que se espantar pelo fato de que ele, o morto (sem nome
e empregando primeira pessoa que domina o epigrama inteiro), tenha sido vitima de
Zeus e Brédmio em conjunto, ja que foram dois contra um e imortais contra mortal. Ou
seja, de acordo com o epigrama, a unido dos deuses € invencivel em numero e em
condigao de mortalidade, portanto, escorregar ao se sair na tempestade bébado nao
poderia ter tido outra consequéncia ao morto que ndo a morte. E importante notar que
o distico ndo faz uso do sepultamento longe da terra natal como argumento para sua
adverténcia implicita pelo argumento da combinagao, conforme havia sido encontrado
em 660 e 398. Como o epigrama ndo tem o nome do morto e nem sua origem,

entende-se que o local da morte poderia ter acontecido na terra natal ou a ndo mencéao

115 Na sequéncia de comentério, Page mostra que o mesmo tema ocorre de maneira mais elaborada
em Asclepiades A.G. V 167 e encaminha o leitor para o comentario de Rufino A.G. V 93 em seu livro
de 1978. Apesar de as referéncias dadas serem relevantes em contexto mais abrangente, a maioria se
refere a alianca Baco e Eros no ambito da poesia erética, tanto em composicdes de epigramatistas
gregos (Calimaco A.G. Xll 118; Meleagro A.G. XIl 119, Posidipo A.G. XIl 120) quanto de poetas latinos
(Ovidio Arte de Amar 11l 762 e Propércio Elegias | 3.14). A Unica referéncia mais préxima do contetdo
do epigrama de Dionisio € o epigrama A.G. Xl 26 de Marcos Argentario que, por questao de espacgo e
recorte — apresenta o contetdo simposial, mas néo o fiUnebre — ndo sera analisada aqui.

116 E importante lembrar que um dos critérios de sele¢do dos epigramas para a edigdo de GOW-PAGE
(1965) é o poema ser identificado como sendo epigrama de algum dos autores listados no proémio da
Guirlanda de Meleagro (A.G. IV 1) ou ser identificado como elemento pertencente a uma provavel
sequéncia da Guirlanda de Meleagro.



129

a isso nao era fator decisivo para o desfecho do epigrama e a sua yvwun subliminar.

Em relagdo a construgéo do verso grego, vale notar que a posi¢gao dos deuses
também é em coordenagao kai Aii kai Bpouiw (v. 1), como visto anteriormente em 398
(v. 1) e em metonimia em 660 (v. 2). Logo apds o registro dos deuses, o0 epigrama
mostra o morto representado pelo pronome pe e o adjetivo diaBpoxov que serve de
elo entre os dois deuses e o morto. Por fim, o verso termina com o motivo da morte,
OAioBeiv. Dessa maneira, o que o segundo verso explicita como vantagem tanto
numerica, quanto de mortalidade, esta ja antecipado no arranjo grafico dos vocabulos
no primeiro verso = Dioniso + Zeus = encharcado e morto por escorregéo.

Nesse sentido, ao contrario de Beckby, acredita-se que o epigrama nao esta
apenas ligado tematicamente ao epigrama 660, mas € uma resposta ao 398, como se
mostrasse que ndo ha espago para questionamento sobre o culpado, ja que a
vantagem numeérica e imortalidade nunca poderia ser questionada. Portanto, é
possivel o entendimento de que o uso de ou péy’ (v. 1) seria uma contrapartida a
oragao alternativa oUk oid’ & Aibvuoov dvéooouai, fi Aid¢ BuBpov / uéuwou’ em 398
(v. 1). A auséncia de espanto, em ultima instancia, entédo, seria como uma adverténcia
velada, pois ao anunciar o motivo da morte quase como equacao matematica simples,
o morto conseguiria persuadir o leitor do poema a n&o incorrer no mesmo erro e aceitar
ser minoria mortal em circunstancia de banquete com chuva.

LOUDEN (1999, p. 31-49) afirma que a fungao da morte de Elpenor na narrativa
de Homero é uma antecipagao ao que acontecera com os companheiros de Odisseu,
ou seja, espécie de aviso nas entrelinhas. Talvez Orton, Polixeno e o morto ndo
identificado dos epigramas analisados exercam fungdo parecida ao advertir o
transeunte-leitor dos perigos da bebedeira em determinadas circunstancias. Vale
retomar que, no ambito da construgdo literaria, os epigramas dialogam em uma
relagcdo de imitatio e aemulatio e trazem para a epigramatica funebre elementos
simposiais, inovando, portanto, o imaginario do género e reforgcando o seu lugar na
tradicdo poética grega.

Enquanto os trés epigramas anteriores se baseiam em estrutura narrativa
semelhante — descrigdo de acidente envolvendo um bébado e adverténcia para que o
transeunte-leitor ndo faca o mesmo — deve-se também ressaltar o tom satirico que
esses epigramas ganham, principalmente pelo tom aneddtico de modo geral.
Estruturacdo semelhante e tom anedético e satirico se apresentam no ultimo epigrama

desta sec¢ao, 0 625 de Antipatro de Tessaldnica.
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625 — ANTIPATRO DE TESSALONICA

€iddTa KATT' "ATAQvTa TEYETV TTOPOV, €iddTA KprATng
KUpaTa kai MNoévrou vauTiAiny MéAavog,
KaAAyéveug Aiodwpov ‘'OAUVBIov 1081 BavovTa
&V ANIgév TTpWIPNG VUKTEPOV EKXUNEVOU
BaITOC £KET TO TIEPICCOV OT' Apeev. & ooV Udwp 5

WAECE TOV TOOOGWI KEKPIUEVOV TTEAAYEL.

Fica sabendo que Diodoro de Olinto'"”, filho de Caligenes, aquele que
sabia cruzar até mesmo o estreito de Atlas''® e conhecia as ondas
de Creta e a navegagao do mar Negro''®, morreu
no porto depois de cair da proa a noite ao vomitar
0s excessos de um banquete. Ah! Tdo pouca agua 5

acabou com ele que ja tinha sido testado em t&o vasto mar!

Este epigrama é um dos quais ARGENTIERI (2003, p. 16) identifica como
atribuido ao Antipatro errado por conta do gentilico equivocado. Em algumas edigdes,
esse epigrama é atribuido a Antipatro de Sidon, mas ARGENTIERI (2003, p. 45),
usando critérios historicos e textuais, sobretudo por conta de sequéncias de
epigramas de Filipe, assinala que este epigrama € de Antipatro de Tessaldnica.

Os elementos funebres do epigrama retratam o nome do morto, seu gentilico e
patronimico. A caracterizacdo completa dele se da pela sua vasta experiéncia e
conhecimento em navegagao, com o uso do mesmo vocabulo do epigrama 415 de
Calimaco: €iddra. Tal como a repeticdo das palavras de excesso e falta de comida e
bebida do par 348 e 349, a repeticdo de €iddra acentua que, mesmo Diodoro tendo
sido muito versado e experiente, morreu em acidente por excessos de um banquete.

A sabedoria de Diodoro na navegagéao é retratada no poema como capaz de
transpor desafios complexos que exigiriam dele o saber técnico e a estratégia.

Entretanto, sua morte acontece com o barco ancorado no porto, teoricamente em local

117 Cidade da Calcidia.

118 VIOQUE (2004, p.155, n. 340) relembra que “Atlas” designa, além do deus, um monte no norte da
Africa que é usado como metonimia para o oceano Atlantico.

119 Jbidem nota 341. “Na Antiguidade, considerava-se a navegacao nas aguas de Creta como muito
perigosa dada a quantidade de piratas e mercenarios que rondavam no entorno. O mar Negro,
conhecido eufemisticamente como Euxino (‘0 hospitaleiro’), € o protétipo do mar indspito, frio e
tormentoso.”
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seguro, e, por seu proprio excesso em algo de total controle individual: o comer e o
beber. Reside nesse contraste, entdo, o elemento cdmico que culmina no comentario
irénico da lapide no final dos versos 5 e 6 (& méoov (dwp/ WAsoe TOV TOOOWI
KEKPIUEVOV TTEAQYED).

Para analise da voz da lapide nesse epigrama € interessante resgatar algumas
reflexdes de BRUSS (2005, p. 25-26)'?°, que ressaltam elementos importantes sobre

a relagao entre o morto e o seu ofjua, cuja superficie € a TUuBog.

Os mortos sdo separados do mundo dos vivos exatamente pela superficie do
ofjua, a TuuBog. As duas realidades paralelas invadem o epigrama: aquela
embaixo e aquela acima do ofjua, da qual os vivos participam. (...) O ofjua
marca precisamente aquele ponto no qual os mortos estdo ausentes e
acentua a inacessibilidade deles ao mundo dos vivos. Contudo, o préprio
ofjua participa do mundo dos vivos como um sinal dos mortos aos vivos. Ele
emite, no seu mundo, as circunstancias daqueles agora enterrados enquanto
eles ainda estavam entre os vivos. (...) O epitafio se torna o veiculo por onde
a voz dos desprovidos de voz € ouvida; ele chama a atengdo para o sinal
visivel dos invisiveis; e registra os feitos daqueles agora mortos na esfera dos

Vivos.

A lapide, portanto, possuia a fungéo de ligar os vivos aos mortos dando voz e
registrando a memoria deles. A presenca em registro da lapide nas inscrigbes
funebres era, em principio, de referencial locativo e material. Sua presenga no texto
nas primeiras inscricdes, portanto, se da por conta do Iéxico utilizado no texto que
referencia a propria lapide (advérbio de lugar), e pela presengca dos materiais
constituintes (pedra e marmore, por exemplo), mas nao sera restrito a isso apenas.
Em determinado momento historico, essas lapides passaram a ter voz em primeira
pessoa e entdo transmitiam as informag¢des do morto exercendo papel informativo e
ao mesmo tempo de guardias dos restos mortais e do que restava da vida do morto:
seu nome, sua linhagem e seus feitos.

Com a passagem do carater de inscrigéo e registro para o literario, o epigrama

explora o uso das vozes de maneira diferente, por vezes abarcando mais de uma voz,

120 Embora ele esteja comentando um epigrama em especifico, acreditamos que podemos extrair
reflexdes gerais desse comentario. Assim, no trecho a seguir, quando houver referéncia a um epigrama
especifico, este é 0 A.G. XVI. 26 atribuido a Simbnides.
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como visto anteriormente em relagdo aos epigramas flnebres dialogados''. No
epigrama 625, além de exercer o papel de informar dados sobre o morto, a lapide
emite conclusdo propria que encerra o ponto de virada do epigrama que é o anuncio
do acidente no v. 4 e grande parte do v. 5. De igual modo, haver uma espécie de
avaliacdo ou mesmo conclusao dos fatos apresentados no epigrama é caracteristica
do epigrama literario que advém do uso da primeira pessoa da lapide da inscricdo
antiga. Nao se pode deixar de registrar que a existéncia de um ponto de virada no
final do epigrama e/ou um comentario final acerca daquele é caracteristica importante
do epigrama satirico e sera o diferencial do epigrama latino, sobretudo com Marcial,
como desenvolve SULLIVAN (1991, p. 270-290).

De tal modo, o epigrama 625 de Antipatro de Tessal6nica se constroi com base
nos elementos das inscrigdes funebres tradicionais e narra a incongruéncia seguida
da ironia existente entre dominar o mar ao navegar, mas morrer caindo da proa ao
vomitar os excessos de um banquete. Ironia semelhante e reflexdes sobre excessos
em vinho que causam morte estdo presentes também em pequena sequéncia de
epigramas de Didgenes Laércio, tratados na ultima sec¢ao deste capitulo.

Nos epigramas desta se¢ao, os excessos de consumo de vinho associados as
circunstancias apos a bebedeira levaram os personagens a se acidentarem e ao o6bito.
Em todos os epigramas, a circunstancia de morte faz referéncia a agua, sendo que
em trés dos quatro epigramas analisados — 660, 398 e 533 — a tempestade poés
bebedeira deve ser evitada, ao passo que no epigrama 625 ha um jogo de ironias em
relagdo ao dominio das técnicas de navegag¢ao do morto e a sua morte causada pela
queda da proa depois de abusos no banquete.

Analisando os epigramas sob cronologicamente, percebe-se que, embora os
epigramas tratassem dos mesmos rorror do bébado morto em acidente decorrente da
combinacdo entre bebedeira e fatores externos, como a tempestade noturna,
sobretudo os epigramas 660, 398 e 533, os epigramas funebres se afastam dos
elementos referenciais das inscricdes funebres com o passar do tempo. 660 de
Tedcrito parece estar mais préximo dos epigramas inscritos por utilizar: a figura do
forasteiro, as alteragbes nas pessoas do discurso e do tom gnémico do primeiro
distico. 398 de Antipatro de Tessaldnica, embora se valha das altera¢des nas pessoas

do discurso, ndo se dirige a forasteiros, mas inclui a tumba e a sua reflexdo a respeito

121 Como apontado no capitulo 1, p. 48.
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dos bébados em tempestade. A mesma estratégia de reflexdo ao final do epigrama,
ja sem as referéncias ao enterramento, se encontra no epigrama 625 do mesmo autor.
Ja em 533 ha apenas a questao da relacdo entre a bebedeira e da tempestade, sem

referéncias ao morto, nem ao enterramento ou interpelagao de forasteiros.

3.3 EPITAFIOS ENIGMATICOS COM ALUSAO AO VINHO

“Brincar” por si mesmo é um conceito dificil de precisar, portanto, ndo
surpreende ndo ser facil decidir o que pertence a isso ou ndo, ou pelo menos
decidir o que conta como seu cerne. A subcategoria “jogo de palavra”, (...)
nao envolve apenas envolve uma autorreflexdo, apontando, em sua propria
forma, para um status da linguagem, mas na verdade eleva a forma a mesma

altura do conteldo e as vezes indo além dele.'?

Considerando-se o simpdsio, no qual o entretenimento verbal e a comunicacao
fazem parte de uma rede maior de interagcdes e performances, como a musica, a
danga, a troca de presentes e a sedugao, ndo € surpresa que haja referéncias ao ato
de “brincar” ou “jogar” — algumas das possiveis tradugdes para o verbo grego Taiceiv
— na poesia simposial. Uma vez que a poesia helenistica € herdeira dessa tradicéo e
se pauta justamente no texto escrito para criar as proprias composi¢des, o “jogo de
palavras” ou “jogo com palavras” se apresenta como uma das forgas de composigao
do epigrama grego. Em relagdo aos epigramas funebres, estes foram encontrados em
epitafios construidos como se fossem charadas a serem decifradas pelo transeunte-
leitor. Nesse sentido, as palavras de Katz citadas acima servem de diretrizes para o
entendimento esse subgrupo de epigramas funebres compostos de aiviyua ou ypipog.

LUZ (2013, p. 97), baseando-se em fontes antigas para analisar a
macroestrutura de composi¢ao dos epigramas enigmaticos do livro XIV da A.G., define
aiviyua como a adivinhagao que coloca uma questéo clara para o leitor — o que se
poderia entender como uma charada — e ypipo¢ como afirmacédo que parece fazer
sentido em um primeiro momento, mas que o ouvinte ou leitor logo identifica que ha
algo de errado e que precisa ser desvendado. Tendo essas definicdes em vista, a

selecdo de epigramas funebres'?? abaixo foi nomeada como epitafios enigmaticos,

122 KATZ (2013, p. 3).
123 A sequéncia de epigramas funebres enigmaticos do livro VII possui nove epigramas: 421 de
Meleagro; 422 de LeOnidas de Tarento; 423, 424, 425, 426, 427 de Antipatro de Sidon, 428 de Meleagro
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pois esses epigramas propdem algumas perguntas que vao sendo respondidas ao
longo do poema, até que se revele quem € o morto ou o motivo de a tumba conter
determinados simbolos ou objetos.

Embora tais epigramas estejam no livro VII, ndo sendo classificados, entéo,
como adivinhagdes propriamente ditas que se encontram no livro XIV da A.G., a
andlise macroestrutural desse livro feita por LUZ (2013, p. 85-93) auxilia na
identificacdo de elementos nesses epigramas funebres que permitem aproxima-los
dos epigramas do livro XIV.

Em primeiro lugar, LUZ (2013, p. 84) divide os epigramas do livro XIV em trés
grupos: 1) oraculos que se baseiam em situagdes histéricas ou de importancia mais
geral; 2) problemas aritméticos e 3) enigmas ou adivinhagbes. Os epigramas, de
acordo com Luz, recorrem a seis tipos de mecanismos para disfarcar as suas
solugdes: 1) metonimia/ analogia; 2) jogos de palavras/ duplo sentido; 3) paradoxo; 4)
mitos; 5) frases que exigem solugdes que trazem objetos da vida cotidiana e 6) casos
especiais que geralmente envolvem critérios linguisticos, como a grafia.

Para LUZ (2013, p. 95), entao,

Essas caracteristicas sdo formas de disfarcar. Elas servem para criar uma
mensagem sofisticada, intrigante e ndo diretamente contraditéria, a qual faz
com que o recipiente reflita sobre o seu verdadeiro significado. E a natureza
desconcertante dos préprios poemas que faz o leitor ficar alerta e o leva a
suspeitar que ha mais no que ele |1é do que o poema parece dizer. Assim, a
propria forma dos poemas enigmaticos, a sua forma obscura de contar sua
histéria serve dois propdsitos de uma vez: de um lado, ele previne que o seu
verdadeiro sujeito seja reconhecido imediatamente e, por outro lado, ele
chama a atengéo do recipiente para o fato de que ha algo escondido que ele
deve descobrir. Em outras palavras, ele disfarca e, ao mesmo tempo, convida

e desafia o leitor a descobrir o disfarce.

Transpondo tais conceitos para a nossa pequena selecdo de epigramas
funebres enigmaticos que fazem referéncia ao vinho, ha de se iniciar pelo mais antigo,
0 422 de Lednidas, o qual se constréi com enigmas, no sentido grego visto acima,

mas que, diferentemente dos préximos epigramas a serem analisados nesta segéo,

e 429 de Alceu de Messene. Destes, analisamos 0 423 de Antipatro no capitulo 2 e analisaram-se aqui
0 422 de Lebnidas de Tarento, 0 427 de Antipatro e 0 428 de Meleagro.
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nao fornece resposta final ao leitor, apenas sugere uma possivel. Para BECKBY
(1957, vol. 1l, p. 593, n. 422), esse epigrama é o modelo de emulagéo para o restante
dos epigramas da sequéncia. Os epigramas 427 e 428 sao considerados como mais
detidamente ligados alusivamente ao 422, pois assim como este, aqueles dispde os
astragalos no cerne do enigma. A presente tese faz alusdo a outros epigramas da
sequéncia (422-429), mas nao analisa todos por conta do recorte metodolégico do

corpus.

422 — LEONIDAS DE TARENTO

Ti oToxooWwPEBA oou, lMeigioTpaTe, Xiov OpIVTEG
YAUTITOV UTTEP TUPPOU KEipEVOV AoTpAyoAoy;
A P& yeviv 811 Xiog, Eoike yap; | p° 6TI TTaikTag
AoBA TIg, 0U Ainv &', Wyabé, TTAEIoTOBOAOG;
N T& PV OUdE oUVEYYUG, €V AKPNATW OE KATEGRNG 5

Xiw; vai, dokEw, TWOE TTPOCNYYIoAUEVY.

O que podemos conjeturar sobre ti, Pisistrato, ao vermos
entalhado sobre a tua tumba um dado de astragalo no lance de Quios?
Que eras da raga de Quios? E o que parece. Ou eras um apostador,
amigo, mas ndo um grande langador nas jogadas?
Ou nao passamos nem perto, mas te acabaste em vinho puro 5

de Quios? Sim, acho que com essa ideia estamos quase la.

O epigrama se abre com pergunta direta para o morto Pisistrato sobre o que o
entalhe de sua tumba com dado de astragalo quer dizer sobre ele. Seguindo a analise
de LUZ (2013) resumida acima, o epigrama de Lednidas se pauta em aiviyua por se
valer de perguntas, mas a estrutura macro € a de metonimia/analogia, pois o
transeunte-leitor quer identificar qual trago ou evento da vida do morto é simbolizado
pelo astragalo em posicéo de Quios no entalhe.

O primeiro distico fornece a voz do transeunte-leitor na primeira pessoa do
plural, a qual se dirige ao morto. Esse, por sua vez, sé se sabe que esta na condigao
de morto no segundo verso, por conta da referéncia locativa da tumba com entalhe. A
pergunta fj p& yevnv 611 Xiog, £oike ydp do v. 3 possibilita inferir que a inscrigdo tumular

que acompanharia o entalhe e o nome do morto n&o tem o gentilico.
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A segunda pergunta na tentativa de identificar o que o astragalo em posicao de
Quos quer dizer passa para uma camada mais simbdlica do objeto entalhado. GOW-
PAGE (1965, vol. I, p. 332) ensinam que as diferentes jogadas do astragalo, usadas
no jogo de dados, tinham nomes e valores diferenciados. No caso da jogada de Quios,
ela representava um dos dois lados mais estreitos do osso e pontuava apenas um,
sendo que o lado oposto pontuava seis, a jogada mais valiosa. Portanto, no epigrama
de Lednidas o osso estaria na posicao de valor um e por isso a segunda questéo
colocada pelo transeunte-leitor se refere ao azar do morto.

Por fim, a ultima tentativa de decifracdo une a caida do osso na posi¢ao um e
o fato de que Quios produzia vinho de grande exceléncia e perigoso para quem o
ingerisse puro, conforme FERNANDEZ-GALIANO (1993, p. 84). A voz plural supde
uma solugéo dizendo que as tentativas anteriores passaram longe do provavel fato:
Pisistrato morreu em decorréncia do vinho. E interessante ressaltar que apenas no
ultimo verso ha alternancia de voz para o singular dokéw imediatamente seguida do
plural mpoonyyioauev. Seria isso indicio de uma voz particular no grupo responsavel
por encontrar a solugéo para o problema?

O fato de o poema nao propor solugao definitiva para a resolugédo do enigma,
tal como ocorre em todos os outros oito epigramas da sequéncia, certamente nao é
elemento gratuito. Lebnidas, sob o presente ponto de vista, cria um jogo de
adivinhacg&o dentro de outro maior ao colocar como elemento central uma jogada de
astragalo, em primeiro lugar, e por propor a pergunta inicial como uma dedugéao sobre
o morto. Além disso, considerando-se o uso do plural e o unico uso singular ao final
como representantes de jogadores em uma partida, se poderia ambientar,
virtualmente, um grupo de transeuntes-leitores que tentam entender os elementos
simbdlicos, mas apenas um vence.

Assim, quando o jogo de astragalo dentro do jogo de adivinhag&o de um grupo
de transeuntes-leitores ndo € resolvido, transfere-se o problema para o leitor do
poema, o qual entra em jogada poética, cuja verdade e as suas plausiveis
possibilidades s&o colocadas na mesa. Nessa leitura, a instdncia do enigma por
metonimia e analogia se desdobra para o plano do leitor, que pode entender que a
jogada ruim poderia simbolizar a escolha errada do excesso de bebida sugerido ao
final do poema; ou ainda, ao colocar uma solugdo mais simples e corriqueira, o
epigrama poderia ganhar o mesmo tom comico final dos acidentes de bebedeira se o
astragalo caido sugerisse, portanto, queda do morto.
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Antipatro de Sidon, alguns séculos depois, explora as outras jogadas do
astragalo no seu epigrama na tentativa de revelar quem é o morto que esta enterrado

sob a lapide'®,

427 — ANTIPATRO DE SIDON

G oTdAa, Qép’ 1dw Tiv' Exel VEKUV. GAAG DEDOPKA
YPAUMa pEV oUdEV TToU THaBEY UTtepBe AiBou,
gvvéa 8’ AOTPAYGAOUC TTETITNOTAG, OV TTIOUPES PEV
mpaToI AAeCAvOpoU papTupéouat BoAov,
oi 8¢ 10 T8G vedTaTOG £PAAIKOG AvBOG EPnRov, 5
gic 8’ bye paviel Xiog ApaupoTePOV.
A pa 168" AyYEMOVTI, ‘Kai © OKATITPOIC! HEYAUXAS
Xw BAAwV fBa Tépua TO UNdEV EXEN’;
N 10 Yév o0, Ookéw B TTOTI OKOTTOV IBUV éAdCCEIV
i6v KpnTaieug wg TIg 610TOROAOG. 10
AS & Baviv Xiog pév, ANeEAVBPOU & AeAOYXWS
olUvop’, é@nPein 8’ WAET’ év aAIKiq.
W¢ €U TOV @BigevoV VEov EKpITa Kai TO KUBEUBEV

TIVedpa 81" APBEYKTWV EITTE TIC AOTPAYEAWV.

Vem ver qual corpo a estela cobre. N&o vejo
nenhuma letra entalhada na pedra, mas
apenas nove jogadas do astragalo, das quais as quatro
primeiras sdo a evidéncia da jogada de Alexandre,
as outras séo a jovem flor da juventude de nome Efebo 5
€ a Unica restante revela a jogada azarada de Quios.
Sera que elas anunciam que “o orgulhoso dos cetros
€ o jovem em tenra idade nao tém nada”?
Nao ¢é isso. Acho que acerto a seta bem no alvo
como um arqueiro Cretense. 10
O morto era de Quios, Ihe foi dado o nome de Alexandre
e morreu nos tempos da juventude.
Quao bem se falou, com astragalos mudos, sobre um jovem morto

e sobre uma vida langcada a sorte!

124 Apesar de este epigrama nao fazer parte oficialmente do corpus por conta dos critérios de selecao
e andlise, resolveu-se considera-lo por ser releitura de Lednidas sobre a interpretacéo de lapides por
meio das imagens entalhadas, e também por conta do epigrama de Meleagro dedicado a Antipatro.
Para mais detalhes sobre a leitura desse epigrama, cf. GUTZWILLER (1998, p. 269-271).



138

O epigrama se inicia com a voz da inscrigao interpelando o transeunte-leitor
para que ele venha ver quem € o morto que a estela cobre. Postula-se que essa voz
inicial seja do entalhe e ndo a da tumba, pois o primeiro verso faz uma referéncia a
estela sem se colocar em primeira pessoa como tal & ardAa, @ép’ idw Tiv’ Exel VEKUV.
A resposta do transeunte-leitor € imediata e deixa transparecer a relacéo de leitura e
escrita prevista pelas estelas, pois o transeunte-leitor enuncia ndo ver nenhuma letra
grafada, apenas as imagens das nove jogadas de astragalo que ele identificara uma
a uma entre os versos 4 e 8.

Os astragalos podiam ser usados em jogo proprio ou poderiam servir como
dados, porém os o0ssos tinham apenas quatro lados de apoio e aparentemente um
jogo de dados teria quatro ossos. Os quatro lados de cada osso tinham configuragdes
diferentes com valores distintos e combinacgdes também distintas, as quais ganhavam
nomes proprios.'?> No epigrama 427, trés combinagdes compdem o entalhe da estela
do morto: a jogada Alexandre (v. 4), a jogada do Efebo (v. 5) e a jogada de Quios (v.
6).

Ap0s a identificagdo das jogadas, o transeunte-leitor propde uma interpretacéo
na qual a jogada de Alexandre representaria Alexandre, o grande (0 OKATTTPOICI
peyauxng v. 7) e a jogada do Efebo representaria um jovem (6dAAwv iBa v. 8). Ja a
jogada de Quios, como ja é conhecido a partir do epigrama anterior, era aquela de
valor mais baixo. Deste modo, a interpretacéo era que tanto o rei poderoso quanto o
jovem nada tém. Imediatamente no verso seguinte, o transeunte-leitor descarta a sua
hipotese inicial e se coloca na posicao de um arqueiro cretense pronto para acertar
bem no alvo com a sua proxima hipétese, desenhada nos versos 11 e 12.

Como o epigrama n&o tinha nenhuma inscrigdo sobre o morto, a segunda
hipétese deveria, por conseguinte, portar o nome do morto, pelo menos. A
interpretac&o vai um pouco além, atribuindo Alexandre como o nome do morto, Quios
como a sua terra natal e a juventude como momento da sua morte.

O distico final é reservado para uma reflexao, como visto em alguns epigramas
anteriores, por parte do transeunte-leitor. A reflexdo se baseia em um elogio ao modo

de dizer wc¢ €U &mé 1i¢, enigmaticamente através de ossos mudos (61" d@BEykTwv

125 GOW-PAGE (1965, vol. II, p. 60). FERNANDEZ-GALIANO (1993, p. 334) menciona outros nomes
de jogadas: Afrodite, Estesicoro, velha, Dario etc.
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aoTpaydAwyv) sobre a vida langada de um jovem morto; ou seja, o elogio registrado no
epigrama recai sobre o carater material e, em uma camada mais fina, sobre a propria
decifracéo e tessitura do poema. Ha, porém, a antitese entre a mudez dos astragalos
entalhados na lapide e o bem falar, que nos remete as vozes do epigrama versus o
papel do trecho do epigrama tomado pela ék@pdoig identificada nos versos 2-6.

Dessa maneira, além de dialogar intertextualmente com o epigrama anterior de
Lednidas, o epigrama de Antipatro se vale da voz da estela no primeiro verso que, por
nao abrigar inscrigdes, se revela tdo muda quanto os astragalos que compdem a
ékppdaaoic e que devem ser decifrados. Apesar dessa voz e da mensagem muda dos
0Ss0s, a quase totalidade dos versos esta na boca do transeunte-leitor, cujo desafio
€ resolvido como o tiro certeiro de um arqueiro cretense. Nesse caso, enquanto o
epigrama de Ledbnidas tinha um jogo de decifragdo dentro do outro, Antipatro também
langa mao do mesmo artificio retérico, mas deixa os dados/astragalos atribuidos ao
morto e o arco ao transeunte-leitor. Além desses dois jogos, o maior de todos é o jogo
enigmatico que precisa ser resolvido para que o epigrama se complete como funebre:
com a resolugéo da pergunta indireta inicial de quem é o morto que jaz sob a estela.
Por fim, o epigrama joga com o encobrir e descobrir: um literal, dado no v. 1, que é
ver de quem é o corpo que a estela cobre, e um metaforico, o enigma que precisa ser
desvendado para que o corpo do dono encoberto seja, enfim, revelado.

Assim, o epigrama de Antipatro de Sidon joga com o que é dito e o que nao &,
0 que pode ser lido e 0 que pode ser visto, o que pode ser decifrado e 0 que nao pode
ser, e 0 que pode ser dito sem palavras. Ao final, o triunfo € do proprio poeta que
envolve o transeunte-leitor em todo esse jogo que se pde em palavras. Assim, o poeta
coloca desafios ao leitor para que ele possa desfrutar do deleite do desfecho do
poema. BOWIE (2013, p. 33) descreve um sentido de “ftease” que se acredita ter sido
alcangado pelo epigrama de Antipatro:

(...) situagcdes onde uma informagéo falsa € dada com a intengdo de, no
devido tempo, ser revelada como falsa e na expectativa de que essa
sequéncia de informagbes enganosas, seguidas da revelagdo da verdade,

causara divertimento (...).

GUTZWILLER (1998, p. 271) compreende que a sequéncia de Meleagro

composta pelos epigramas 422 — 429 é exemplo da importancia de Antipatro como
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modelo para Meleagro, tanto em relagdo aos seus modos de combinacdo de
epigramas quanto de composig¢ao dos seus proprios. Meleagro de Gadara, compilador
da Guirlanda, é o poeta que mais escreveu autoepitafios, no total cinco, e
imediatamente anteriores a sequéncia referida por Gutzwiller: 416, 417, 418, 419 e
421. Ademais, o unico epitafio dedicado a Antipatro de Sidon foi escrito por Meleagro
— 0 428 que sera visto abaixo — que faz parte da sequéncia de epitafios identificada
pela pesquisadora. Partindo do fato de que a composi¢céo dos epigramas de Meleagro
se baseia na uariatio e intertextualidade em relagdo a poemas de outros
epigramatistas e aos seus proprios, € possivel dividir os autoepitafios de Meleagro em
trés tipos, de acordo com o modelo de composicao que se pode identificar. O primeiro
tipo é composto apenas pelo epigrama 416, o qual dialoga estruturalmente com o
epigrama 415 de Calimaco, tratado anteriormente. Nele o epigramatista aponta
apenas a sua genealogia e o seu fazer poético que remete a sua obra “As Gragas”,

filiada a Menipo e a poesia erdtica, maior parte dos seus epigramas.

416 — MELEAGRO

Eukpdtew MeAéaypov Exw, Eéve, TOV oUV "EpwrTi

kai MoUoaig kepdoavl’ ndUAdyoug XapiTag.

O filho de Eucrates, Meleagro, eu guardo, estrangeiro, o que a Eros

e as Musas misturou as Gragas de voz doce.

O segundo grupo é composto por trés epigramas que sao variagdes entre si,
marcando, portanto, a origem do poeta, as cidades por onde passou e as suas duas

vertentes poéticas'?®:

417 — MELEAGRO

vaioog éud Bpémteipa TUPOG, TTATPA BE [E TEKVOT
AT16ic év Agoupiolg vaiopéva Madapa,

Eukpdrew &’ EBAacTov O ouv Mouoaig MeAéaypog

126 Optou-se por nao realizar as analises individuais dos epigramas 416, 417, 418 e 419, apenas 0s
registrando no corpo do trabalho, pois o intuito aqui é trazer o contexto de criagdo poética dos
autoepitafios de Meleagro, os quais dialogarao também com os epigramas enigmaticos de Lebnidas e
Antipatro tratados acima.



TpWTa MeviTrireiolg cuvTpoxdoag XAapioiv.

€i 8¢ ZUpog, Ti TO Balpa; piav, Eéve, TTaTpida KOGUOV
vaiopev, v Bvatoug TravTag £TikTe Xdog.

TTOUAUETAG & €xdpata Tad’ év déAToIo! TTPO TUUROU:
YAPWG Yap YeiTwv £yyuBev Aidew.

GAAG e TOV AoV Kai TTpecBUTNV TTaPSS EiTTWV

Xaipelv €ig yipag kauTodg ikolo AdAov.

A ilha de Tiro foi a minha nutriz, mas, como patria, gerou-me
a Atica situada entre os sirios: Gadara.
De Eucrates eu com as Musas brotei, Meleagro,
e primeiro concorri com as Gragas de Menipo.
Se sou sirio, por que o espanto? Numa unica patria, no mundo
Moramos. Um unico Caos gerou todos os mortais.
E ja velho eis 0 que escrevi nas lapides do meu sepulcro:
“O velho se avizinha ao Hades.”
Mas, diante de mim, loquaz e ancido, diga uma saudagao

e que tu também alcances a loquaz velhice.

418 - MELEAGRO

TPWTA Hol Faddpwv KAEIVA TTOAIG ETTAETO TTATPQ,
AvOpwaoev & iepa degapéva ue Tupog:

€ig yiipag &’ 01’ €PNV, <a > kai Aia Bpswapéva Kig
KAUE BeTOV MepbTTWv AGTOV £yNPOoTPOQE!-

MoUoail &’ €iv dAiyoig pe Tov EUkpdrew MeAéaypov

Taida Mevitrmreioig AyAGicav XApioiv.

A minha primeira terra foi dos gadarenos, a ilustre cidade,
e a sagrada Tiro me fez homem apés me acolher.

Quando caminhei para a velhice, Cés, que também nutriu Zeus,
a mim, cidadao dos Méropes adotado, cuidou na velhice.

E as Musas, entre poucos, a mim, Meleagro, filho

de Eucrates, adornaram com as gracas de Menipo, quando jovem.

419 — MELEAGRO

141

10

10
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atpépac, w Eéve, Baive-rap’ eUCERECIV yap O TTIPECRUC
€U0el, kolunBeig Utrvov d@eIAduEVOY

Eukpdtew MeAéaypog, 0 TOV yAUKUBakpuv "EpwTta
kai Mouoag iAapaig ouaToAicag Xapiaiv:

ov Beotaig fvdpwoe TUpog Maddapwyv B’ iepd XBwv, 5
KQg & épatn Mepotrwyv Trpéouv £ynpoTpogel.

AMN’ €i pév Z0pog éooi, caldu- i &' olv oU ye DoiviE,

vaidiog- €i & "EAAnv, Xdipe: 10 &' alTd ppdoov.

Vai quieto, estrangeiro, pois entre os pios o velho,
0 que dorme preso no sono que lhe cabe,

& Meleagro, filho de Eucrates, o qual uniu
o doce-lagrima Eros e as Musas com as gracgas alegres.

Tiro, filha dos deuses, me fez homem e o solo sagrado dos gadarenos. 5
E Cés, amada pelos Méropes, ancido, cuidou de mim na velhice.

Pois se tu és sirio, Salam! Se tu és fenicio,

Naidios! E se és grego, Chaire! E digas o0 mesmo.

O ultimo grupo dos autoepitafios de Meleagro € composto apenas por um
epigrama (421), como o primeiro grupo, e € um autoepitafio enigmatico, o qual tem
estrutura semelhante ao 428 no que tange a interpelagdo do transeunte-leitor para
com elementos da lapide; a construgdo da interpretacdo baseada em perguntas e
respostas negativas e o desfecho do enigma com alguma informacgao extra sobre o
morto.

Diante dessa estruturagdo, vemos que o autoepitafio 421 se inicia de forma
semelhante ao epigrama 427 de Antipatro, pois 0 meio de comunicagao entre a estela
do morto e o transeunte-leitor é a figura retratada nela. No epigrama 421, ha uma
figura alada interpelada imediatamente no primeiro distico sobre o motivo de sua

figuracdo com a pele de porco, sobre que ela seria e de quem seria a lapide.

421 - MELEAGRO

TTavé, Ti ool oIBUvag, Ti 8¢ Kal oudg eUade déppa,
Kai Tig éwv aTdAag oUuBolov €0ai Tivog;

oU yap "EpwTt’ €vETTW o€- Ti yap, veKUETOI TTAPOIKOG
“luepog; aidlelv 6 BpacUc oUK EPabev:

0U0E pEv 000" auTtodv Tayutrouv Kpdvov: Eutrall yap on 5
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KEIVOG PEV TPIYEPWYV, 00i OE TEBNAE PEAN.
GAN’ dpa, vai, dokéw yap, O yag UTTévepBe COPIOTAG
¢oTi, oU &’ O TITepoelg, Tolvoua To0de Adyog.
NAATWAG 8’ GUPNKEG EXEIC YEPAG G TE YEAWTA
Kol oTToudAV Kai TTou PETPOV £PWTOYPAQOV. 10
vai pév on MeAéaypov opwvupov Oivéog Uil
oUupoAa onuaivel TalTa CUOKTATIOG.
xaipe kai év eBiuévololy, el kai Moloav "EpwTi

Kail Xdpitag cogiav €ig piav Apudcao.

Alado, por que te agrada a langa, por que a pele de porco?
Quem és, de quem é a lapide da qual és simbolo?
N&o digo que és Eros. Por que junto aos mortos esta
Tesao? O corajoso nao aprendeu a chorar;
nem mesmo pode ser Crono de pés tao velozes. Do contrario, 5
ele é trés vezes mais velho, mas os seus membros vicejam.
Mas, sim, captei! Aquele que esta ai debaixo da terra € um sabio,
e tu, o alado logos, és a expresséo disso.
Tens a lanca de duas pontas, atributo de Artemis, que simboliza
0 riso sério e jocoso e talvez o metro da escrita erotica. 10
Sim, claro, és Meleagro, homénimo do filho de Eneu.
Estes simbolos da caga ao porco o sinalizam.
Mesmo entre os mortos, salve! Ja que a Musa e as Gragas

a Eros tu reuniste em um unico talento.

Dos versos 3 a 6 o transeunte-leitor, ao invés de propor as hipbteses e as
descartar uma a uma, de imediato ja desconstroi as hipéteses que interpretariam a
figura alada como Eros e Cronos. A caracterizagdo da figura alada ganha novos
elementos nos versos 5 e 6 (§umraAl yap Or) / Keivog pev 1piyépwv, aoi O€ TE0nAE uéAn)
e eles aparentam ser os tracos decisivos para que o transeunte-leitor “mate a charada”
a partirdo v. 7.

Os versos seguintes destrincham os detalhes da figura alada no intuito de
revelar que o morto € o poeta Meleagro, cujo nome seria resgatado na memoaria do
transeunte-leitor, como se pode deduzir pelos detalhes do comentario no distico final
que nao sao inferidos a partir dos elementos da decifracdo: a unido de Eros, Musa e
Gragas em um so talento. Dessa maneira, tem-se uma hipotese para entender essa

“‘memoria resgatada” por parte do transeunte-leitor: o epigrama faz referéncia a leitura
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prévia dos outros autoepitafios do epigramatista. Se as hipéteses sobre as sequéncias
de Meleagro propostas por GUTZWILLER (1998) sao verdadeiras, e aqui acredita-se
que sim, os epigramas 406-429 seriam uma sequéncia original, e, portanto, a hipétese
do leitor “se lembrar” do poeta por conta de ter acabado de ler os outros autoepitafios
na sequéncia anterior seria valida.

O epigrama 428 de Meleagro, homenagem ao poeta Antipatro e seu
contemporaneo, é seu ultimo epigrama funebre em forma de enigma e sera analisado
aqui por fazer parte da selegéo do corpus desta segdo. GUTZWILLER (1998, p. 277-
278) interpreta que Meleagro se vale do formato enigmatico para compor essa
homenagem precisamente porque Antipatro havia mostrado claramente seu interesse
na interagao entre a leitura e a composi¢cao, uma vez que Antipatro parece ter sido o
epigramatista que mais cultivou o subgénero epitafio enigmatico. A autora afirma
ainda que a homenagem de Meleagro a Antipatro poderia ser demonstragdo da
admiracdo a esse poeta, pois ele deve ter sido a maior fonte de estratégias
compositivas para Meleagro, considerando que grande parte das composigdes de
Antipatro de Sidon foram variagdes de epigramas de outros autores e dos seus
préprios. Sob esse ponto de vista, o epigrama 428 de Meleagro se alinha aos preceitos
tedricos dos quais o presente estudo se vale para analisar os epigramas dedicados a
Anacreonte, pois aqui se esta diante de um epitafio em homenagem a poetas.

428 — MELEAGRO

@ o1dAa, cUvONua Ti 0Ol YOPYWTTOG GAEKTWP
€070 KOAAGiVO OKATITOQOPOG TITEPUYI
To0aiv UQapTTadwy vikag kKAadov, Gkpa &' £ auTdg
BaBuidog TTPOTTECWY KEKAITOI AOTPAYAAOG;
A PG VE VIKAEVTO PAXQ OKATITOUXOV BVaKTO 5
KPUTITEIG; GAAG Ti oI TTaiyvIoV GOTPAYOAOG;
TPOG & £Ti NITOG O TUYPROG ETTITTUETTEI AVOPI TTEVIXP K
OpVvIBOG KAQYYATG VUKTOG AVEYPOUEVW.
oU Ookéw, OKATITPOV yap avaiveTal GAAG oU KEUBEIG
aBAo@opov vikav TToaaiv AgIpduevoy; 10
oU walw kai Tade" Ti yap TaxUug eikeAog avnp
aoTpaydAw; viv O TWTPEKES Eppacdpav:
QOIVIE OU vikav EVETTEl, TTATPAV O PEYOUXR

patépa Poivikwy Tav ToAuTTaida Tupov
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OpviIg O’ OTTI yeywvog avhp Kai TTou Trepi Kutpiv 15
TpdTog KAV MoUoaig TToIkiAog UhvoBéTag:

okaTmTpa &’ €xel ouvONnua Adyou, Bvaokelv O TTECOVTA
0ivoBpexf TTPOTTETNG EVVETTEI AOTPAYAAOG.

Kai O gUuBoAa TadTar 10 &' olvoua TTETPOG AEidEl,

AvTiTratpov Tpoydvwy QUVT AT’ EPIoBEVEWV. 20

Estela, por que sobre ti, como um emblema se ergue um galo de olhar feroz
que carrega um cetro em sua asa azul,
em suas patas toma o ramo da vitéria e, no extremo
reclinado, ha um astragalo caido em diregéo a propria base?
Por acaso escondes um rei em posse do cetro e vitorioso em batalha? 5
Mas por que o astragalo é o teu jogo?
Além disso, a tumba é de pedra, cai bem a um homem pobre
que levanta com o cantar do passaro a noite.
Mas ndo me parece o caso, pois o cetro diz o contrario.
Mas escondes um atleta vencedor na corrida? 10
Também nao acerto desse modo. Em que um homem veloz se parece
com um astragalo? Agora consigo entender o que é precisamente.
A palma ndo indica a vitéria, mas a patria gloriosa,
Tiro de muitos jovens, mae dos fenicios.
E o passaro indica que o homem era sonoro, o primeiro na empresa de Cipris 15
e cantor de versos variados para as Musas.
O cetro é o emblema do discurso e o astragalo caido
indica que morreu bébado ao cair.
Estes sao os simbolos e o nome que a pedra canta é

Antipatro, filho de ancestrais muito poderosos. 20

Tendo, portanto, em vista as relagdes de composicdo que Meleagro parece
manter com os epigramas de Antipatro de Sidon, foi possivel identificar que ele langa
mao da mesma estratégia de composigédo do poeta sidonio, isto €, fazer referéncia a
epigramas anteriores para que a decifracdo seja possivel, ao compor o epitafio em
homenagem a Antipatro no epigrama 428, como bem demonstra GUTZWILLER
(1998, p. 274):
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A primeira palavra no poema de Meleagro (& ordAa) é copiada da abertura
do epigrama 427'% de Antipatro (@ ordAa), o qual estd posicionado
imediatamente antes na A.G. e o qual é o principal modelo de Meleagro.
Porém, é tipico de Meleagro combinar mais de um original ao produzir a
variagao e aqui ele, entdo, ecoa diversos poemas enigmaticos na sequéncia.
O galo, que € o principal ouvBepa ou “senha” emblematica para o poeta
Antipatro, deriva do epitafio de Lisidice (424. 3-4), enquanto a frase
YopywTrog GAékTwp, “galo de olhar feroz” (428.1), traz a memdria a aguia
“feroz” (yopyog, Antipatro 161.2) na tumba de Aristomene. Ao mesmo tempo,
o cetro segurado pelo galo foi sugerido como uma tentativa falsa no enigma
de Alexandre (okdTTpoiol peyauxng Antipatro 427.7), e o Unico dado se refere

a Lebnidas 422 bem como a variagao intermediaria em Antipatro 427.

A voz do epigrama 428 ¢é do transeunte-leitor, que interpela a estela sobre a
figura que ele vé sobre a lapide, descrita como galo de olhar feroz que carrega o cetro
e 0 ramo da vitéria e tendo ao seu lado um astragalo caido. O enigma, entado, é
proposto nos quatro primeiros versos e dos versos 5 ao 12 ha quatro hipéteses
rejeitadas, sendo que elas sdo colocadas como perguntas refutadas, como Meleagro
também o faz no seu autoepitafio 421.

E interessante notar que o epigrama flnebre acentua as referéncias poéticas a
partir do v. 15. O primeiro elemento é a referéncia ao canto dado pelo passaro. Nos
versos 15 e 16, entdo, Meleagro revela que o morto era cantor de versos variados
(rroikidog uuvobérag v. 16) e se vale de um termo muito caro aos epigramatistas e
posteriormente aos poetae noui: moikiAog. Ao utilizar esse termo para designar
Antipatro, Meleagro registra a caracteristica mais evidente do poeta de Sidon, sua
variagdo de composic¢ao. A habilidade do poeta é ainda reiterada no v. 17 com o cetro,
que é o emblema do discurso. Por fim, o astragalo caido fara referéncia a resolugéo
do enigma sobre o astragalo em posicdo de Quios do epigrama 427 de Antipatro.
Dessa forma, Meleagro faz alusdo a morte da personagem do epigrama de Antipatro,
deixando duvida se isso seria apenas uma alusao ao epigrama do poeta ou se teria
sido uma morte de acordo com o AiBo¢ do poeta. O Gltimo distico, por sua vez, revela
gue a pedra continha o nome do poeta e menciona sua ancestralidade poderosa.

127 O texto original cita os epigramas segundo a numeracdo de GOW-PAGE (1965), mas preferiu-se
adapta-la para a contagem da A.G. para deixar as numeragdes padronizadas em relacao ao presente
texto.
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Nesta secdo, pode-se verificar que o vinho foi utilizado pelos poetas na
composi¢cdo do enigma posto ao transeunte-leitor e, em dois dos trés epigramas
analisados — 422 e 428 —, as mortes foram em decorréncia do vinho. Contudo,
diferentemente dos epigramas a Anacreonte do capitulo 1 e dos epitafios para as
mulheres bébadas do capitulo 2, o peso do vinho na caracterizagdo do morto nos
epigramas funebres enigmaticos ndo foi o mesmo. Sob a o6tica aqui presente, o
referencial simposial dentro dos epigramas funebres enigmaticos perde parte do
protagonismo visto nos outros epigramas do corpus, pois ele € apenas mais uma pega
do quebra-cabecas construido pelos poetas. Entretanto, ele continua sendo elemento

chave para a decifragdo desses epigramas funebres enigmaticos.

3.4 EPIGRAMAS FUNEBRES DEDICADOS AOS FILOSOFOS MORTOS POR
BEBEDEIRA

A ultima secdo deste capitulo se debrugca sobre 4 epigramas de Didégenes
Laércio, notorio biografista do século Il d.C.: 104, 105, 106 e 706. Os trés primeiros
epigramas fazem parte da longa sequéncia sobre pessoas ilustres que abre o livro VI
da A.G., como apontados anteriormente'?. Conhecido essencialmente pela sua obra
Vidas e Doutrinas dos Filésofos llustres, Didogenes Laércio escreveu a obra
Panmetros, de que se tem noticia no livro |, 39.

Panmetros, texto que n&o chegou até os dias de hoje na integra, era composto
de epigramas funebres sobre homens ilustres, os quais foram incorporados pelo autor
ao longo dos dez livros das Vidas. Além desse registro, os editores da Antologia Grega
e os da Antologia Planudea compilaram tais epigramas, respectivamente, nos
seguintes livros: Antologia Grega, livro VII (trinta e oito epigramas) e Antologia
Planudea, livro Il (um epigrama), livro Il (um epigrama), livro V (seis epigramas) e livro
VI (um epigrama).

Com relagao ao processo editorial — termo anacrénico, porém necessario para
a presente analogia —, Didégenes pode ser comparado, em certa medida, ao
epigramatista Meleagro. Assim como Meleagro de Gadara no século | a.C. incorporou

seus proprios epigramas em uma antologia de epigramas de diversos autores,

128 Como apontado no capitulo 1, p. 23.
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inaugurando a ideia de antologia de poesia — como se tem noticia — Diégenes Laércio
incorporou seus proprios epigramas nas Vidas. Todavia, enquanto a obra de Meleagro
tinha apenas o epigrama como género, a obra de Didgenes Laércio tem carater hibrido
por congregar diversas informagdes procedentes de fontes diferentes e por ser
composta de varios géneros: doxografia, biografia, literatura sobre escolas filoséficas,
literatura sobre as sucessdes dos fildsofos em suas respectivas escolas, cole¢des de
maximas, apotegmas, anedotas, maximas ilustradas por anedotas e breves sinopses.
Além disso, ha inser¢des de cartas, epigramas de sua autoria e de outros, citagdes de
poetas e inscrigdes.

Embora néo seja o objetivo aqui tratar da obra de Didgenes Laércio de forma
mais detida, € importante ter algumas informagdes acerca da génese do género
biografico e da composigao do livro de Didgenes para se poder entender os epigramas
funebres do autor que integram a presente selegcdo de maneira mais completa.

O ponto de partida para se abordar a obra de Didbgenes Laércio é ressaltado no
inicio do artigo de BRANDAO (2013, p. 215-216):

Didgenes Laércio escreve biografia, o que tem diversas implicagdes: relata a
vida do nascimento a morte — uma das definicdes de biografia — € ndo sé o
tempo de cultivo da filosofia; esta preocupado com o carater dos biografados;
inclui pormenores anedoéticos e de erudicdo, mas que nada acrescentam a
filosofia; integra-se numa longa tradigéo, grega e romana; segue os métodos

e as rubricas tradicionais do género biografico.

Diante desses elementos, destaque-se a inclusdo de pormenores anedéticos,
que Brandao acentua ndo acrescentar nada a filosofia, e a longa tradicdo do género
cultivado no mundo antigo. Para BRANDAO (2013, p. 216), a biografia antiga tinha
como uma de suas maiores preocupagoes registrar o carater do biografado, o qual
era ilustrado por anedotas e ditos préprios. No caso de Diodgenes, guardadas as
devidas diferengas de biografias para variados tipos de “homens ilustres”, parece que
ele evidenciava o carater dos filésofos em detrimento dos ensinamentos filosoéficos:
‘o caracter, as virtudes e os vicios sdo ilustrados com exempla — para o que seria
necessario recorrer a varias anedotas e ditos célebres que ja circulavam em selectas.”

Segundo a sintese sobre a histdria do género biografico que BRANDAO (2013,
p. 217) faz, entre os géneros precursores da biografia estdo: a saga heroica e as
formas liricas voltadas ao tratamento de personalidade, como os hinos, ditirambos,
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cantos funebres, encomios, epinicios e elegias. O autor aponta ainda que “os
discursos e cantos funebres sdo virtuais biografias”, e que “os gregos interessavam-
se também pelos relatos sobre herdis e semideuses (...) e sentem curiosidade por
poetas do passado.” Depois de elencar maiores detalhes sobre a evolugao do género,
BRANDAO (2013, p. 225) resume a biografia da seguinte maneira:

Em suma, a biografia aparece em circunstancias de admiragdo por
determinado personagem carismatico (por exemplo Sdcrates); o objectivo
pode ser panegirico, didactico, apologético, propagandistico, polémico (no
caso de conflito entre escolas filoséficas) ou meramente ludico. E um género
flexivel, facilmente adaptavel, o que torna dificil a sua definicao; apresenta
geralmente o biografado do nascimento a morte; é frequentemente usado na
esfera ritual e religiosa. A busca dos pormenores anedoéticos e curiosidades
coloca a biografia no ambito do que mais tarde se chamou antiquaria, uma
designacdo moderna para uma realidade antiga que traduz o interesse por
minudéncias do passado, por eventos fora do vulgar, monstruosidades,
histérias locais, listas de magistrados, nomes préprios, leis, costumes, em

suma, a erudicdo como um fim em si.

Diante dos precursores do género biografico, os quais evidenciam o individuo,
seus feitos e detalhes sobre suas vidas, e diante do carater de registro do epigrama
funebre, faz-se deveras pertinente o uso do epigrama funebre por parte de Dibgenes
Laércio para a homenagem aos filésofos nas suas duas obras. Acrescente-se a isso
mais dois fatos importantes: 1) o epigrama, no tempo de Diégenes Laércio, era género
mais que consolidado, tanto em sua vertente grega, quanto na latina, e 2) o subgénero
satirico do epigrama ja havia também atingido o seu auge. Assim sendo, o uso do
epigrama funebre tratando das mortes, em certa maneira, anedoticas de alguns
filosofos — as quais chegam a ser minissatiras — parece ser a melhor escolha diante
da fungao por ele desempenhada e pelo seu papel dentro do género biografico.

Os epigramas funebres compostos pelo préprio Didgenes estdo, obviamente,
posicionados nos momentos de descricdo da morte dos filosofos, ou seja, os
epigramas estdo em destaque, porquanto “uma das rubricas mais importantes da
biografia é seguramente o relato da morte”, e “na morte se revela a plenitude do
ethos”, como afirma BRANDAO (2013, p. 228). PEIXOTO (2013, p. 87) também

expressa conclusao semelhante:
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(...) somos tentados a concluir que os relatos sobre as vidas encontram no
relato das mortes o seu apogeu, ou que, em outras palavras, os relatos sobre
a morte constituem um capitulo necessario a explicitacdo do valor de uma
vida, a justificagdo do empreendimento nela realizado com a pesquisa

filosofica.

Portanto, se o relato da morte é um dos elementos mais relevantes dentro da
biografia, e se o epigrama funebre a pessoas ilustres sdo formas de elogio, mesmo
que na vertente satirica, os epitafios de Dibgenes Laércio poderiam ser entendidos
como a coroagao dos seus verbetes, muito embora alguns comentadores depreciem
a qualidade dos epigramas, como PATON (1917, vol. Il, p. 50, n. 1), ao afirmar, em

nota, sobre a série de epigramas funebres atribuidos a Diégenes no livro VII:

Os numeros 83-133 todos derivam das Vidas dos Filésofos de Diégenes
Laércio. Os de sua propria composigdo ndo sdo apenas um trabalho muito
pobre (talvez os piores versos ja publicados), mas sao geralmente

ininteligiveis com excegdo das estupidas anedotas as quais eles se referem.

Ao abordar a mesma obra que nao chegou até os dias atuais, PEIXOTO (2013,
p. 80) diz:

Em sua maior parte, os pammetroi diogenianos aludem a morte dos filésofos,
operando com esta alusdo um juizo sobre suas vidas. Se sdo poucas as
alusdes diretas ao que um e outro pensava sobre a morte, ou seja, as suas
concepgdes da morte —, sdo, contudo, significativos os relatos sobre as suas
préprias mortes e parece-nos ser possivel, a partir de seu exame, depreender

a concepgao que se esconde por tras deles.

Assim, PEIXOTO (2013, p. 69) acredita que os elementos que Didgenes
Laércio compila em seus relatos biograficos deixariam evidentes as posi¢oes
filosdficas do autor, pois “o fato de ser uma obra inscrita no duplo horizonte da
doxografia e da biografia fez com que o seu autor e as suas préprias concepg¢des do
modus vivendi e do modus operandi dos filosofos e da filosofia fossem, no mais das
vezes, negligenciados ou considerados de menor importancia.” Logo, uma concepgéo
propria da filosofia estaria escondida na obra de Didégenes Laércio, a qual era

concebida como atividade em que nao é possivel dissociar vida e pensamento; ou
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seja, dentro dessa concepgéo “o valor de uma filosofia e de um filésofo € tanto maior
guanto mais tiver se mostrado sua capacidade de pensar e viver em conformidade
com as teses capitais de seu pensamento.” Entdo, configura-se como romo¢ em
Diogenes o entrelagamento de vida e pensamento, o qual seria a justificativa do seu
gosto por anedotas e sua curiosidade pelas miscelaneas biograficas, pelo exatico,
estranho e inabitual, segundo PEIXOTO (2013, p. 71). Ainda nesse sentido, ndo se
pode deixar de ter em mente que, “no caso dos filésofos, a morte pode ilustrar ou
desmentir algum aspecto da filosofia do biografado, com efeitos sobre a avaliagado do
carater. Aléem disso, estava arraigada no imaginario grego antigo a ideia de que as
mortes dos poetas e fildsofos seriam terriveis e absurdas”, como informa BRANDAO
(2013, p. 228). E exatamente essa questdo de descompasso entre principios
filosoficos e a pratica deles, por assim dizer, que se reflete na maioria dos epigramas
desta secao.

Dois epigramas estudados aqui, o 104 e 105, estdo no livro IV das Vidas dos
Fil6sofos llustres de Diogenes Laércio, que trata dos discipulos de Platdo na
Academia. Ja o epigrama 706 esta no livro VII, que trata da escola estoica. Por fim, o
ultimo epigrama é o 106 e se encontra no livro X de Didgenes, que versa apenas sobre
Epicuro e a sua escola.

Como todos os epigramas estao inseridos no texto corrido de Didégenes Laércio,
geralmente eles s&o antecedidos por quase as mesmas informagdes que o epigrama
contém. Por conseguinte, o epigrama 104 sobre Arcesilau é antecedido pela descri¢ao
em prosa de sua morte por excesso de ingestao de vinho puro aos 75 anos de idade.
Além disso, Didogenes coloca sempre antes do seu epigrama o registro que ele é de

sua autoria: (45) éoT1 kai €ic TodTOV NUWV-1?°
104 — DIOGENES LAERCIO'30

Apkeaihag, Ti Yol Ti TogolTov AkpnTOoV APEIdDG
£€0TTa0AG, WOTE PPEVAIV EKTOG OMITBEG EQV;
0iKTEIpW G° 00U TOOCoOV £TTEl BAVEG, GAN" OTI MoUoag

UBpIoag, ou PeTpIn XpNOoGUEVOG KUAIKI.

129 Edicdo de DORANDI (2013).
130 Seguiu-se aqui a edicao de PATON (1917) para o texto grego dos epigramas de Dibgenes Laércio,
pois eles nao fazem parte da edicao de GOW-PAGE (1965 e1968) e nem de PAGE (1981).
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Arcesilau, diga-me por que tanto vinho puro sem do6
bebeste, como se tivesses escorregado para fora de seu juizo?
Tenho dé nao tanto porque morreste, mas porque as Musas

ultrajaste ao ndo desejar calice moderado.

O epigrama em primeira pessoa do singular remete brevemente aos epigramas
funebres enigmaticos por se abrir com pergunta enderegada ao morto. Dibgenes
introduz seu epigrama, portanto, com o questionamento da agado que precedeu ou
levou Arcesilau a morte: a bebedeira. Esse fato, de acordo com WALTZ (1960, vol. |,
p. 100, n.4), teria sido retirado das Vidas de Hermipo de Esmirna.

O primeiro distico, portanto, poderia caracterizar o inicio do didlogo com o
morto Arcesilau, como temos em alguns epigramas funebres analisados
anteriormente’3'. Entretanto, o epigrama de Diégenes ndo da voz ao morto, mas
apenas ao suposto transeunte que parece saber do fim que Arcesilau teve. Pode-se
inferir isso por ele expressar um certo inconformismo com a razdo da causa da morte
do filésofo: a bebedeira excessiva que lhe tirou a razdo. O questionamento do
transeunte no primeiro distico reflete a incongruéncia entre o modo de vida de um
filbsofo, que deveria se afastar de excessos e o que ele fez na pratica. Tal
questionamento sera potencializado pelo desfecho do epigrama. Ao invés de lamentar
o morto, como encontrado em epigramas funebres tradicionais, o transeunte condena
sua imoderacdo dizendo que nao se apieda de Arcesilau por conta da morte, mas
porque ele ultrajou as Musas tomando quantidade excessiva de vinho.

Dessa maneira, Diégenes, ao se valer do epigrama funebre para retratar a vida
de Arcesilau, utiliza da interpelagcédo da lapide ou do morto sem retomar as férmulas
do lamento, mas para expressar a sua reflexdo ou opinido contraria as agdes de
desmedida com o vinho do morto. Ao se valer de pergunta retorica que interpela a
lapide ou o morto e imediatamente fornecer a resposta, Didgenes Laércio se aproxima
da mesma estratégia retorica de construgdo de Calimaco em alguns dos seus
epigramas funebres, como vistos na seg¢ao 1 deste capitulo durante a analise do 725.

Ao finalizar o epigrama ressaltando o ultraje das Musas decorrente do desejo
por um calice descomedido como fator de maior md6o¢ (aAA” 611 / Mouoag UPpioacg,
ouU ueTpin xpnoduevog kUAIKI versos 5 e 6), Diégenes poderia estar fazendo referéncia

ao que foi primeiramente teorizado por Wilamowitz, segundo DORANDI (2013, p.55):

131 Como apontado no capitulo 1, p. 48.



153

as escolas filosoficas eram sociedades religiosas dedicadas ao culto dos deuses,
sendo que no caso dessas escolas as Musas seriam cultuadas de modo mais
particular. Tal teoria, embora criticada amplamente, parece que nao deveria ser
totalmente rechagada em relacédo as escolas filosoficas atenienses, como aponta o

mesmo autor:

Parece nao haver motivo sério para se opor ao reconhecimento das
caracteristicas de thiasos nas escolas filosoéficas atenienses. De qualquer
maneira, a necessidade de um instrumento legal e religioso de uma
associagao (koinon) devota das Musas, se desenvolveu com o tempo no caso
da Academia: alguns imaginam que ele se tornou necessario na segunda fase
da histdria da escola, no momento em que havia a probabilidade que um

fildsofo pobre e ndo-cidadao tal qual Xendcrates se tornasse escolarca.

O préximo epigrama de Didgenes é sobre o fildsofo sucessor de Arcesilau na
Academia, Lacide, o qual também teria tido o mesmo destino moldado pela
imoderagcao em relagdo a bebida. No paragrafo onde o epigrama esta registrado,
Diogenes Laércio acrescenta que a bebida provocou paralisia em Lacide seguida de

morte.

105 — DIOGENES LAERCIO

Kai o€o, AakUdn, @ATiv EkKAuov, wg dpa Kai o€
Bdkyog £Awv didnv TTooaiv Egupev GKPOIG.
A capig Qv Aibvuoog 8T &v TTOAUC ¢ dépag EABN,

AOoe€ péAn 010 dn uATI Auaiog E@u;

Lacide, rumor também sobre ti ouvi:
Baco te pegou e pelas pontas dos pés ao Hades te arrastou.
Era 6bvio: quando Dioniso entra em todo o corpo,

os membros liberta. Afinal ndo é por isso que ele é o Libertador?

O epigrama se inicia com clara referéncia a rumores sobre a vida de Lacide e
com presenca palavra @driv no primeiro verso. O rumor propriamente dito aparece no
segundo verso com metafora de Baco arrastando o corpo de Lacide pelos pés em
diregdo ao Hades. A imagem de ser arrastado pelos pés da a ideia do movimento das
trés fases que o corpo passa até chegar ao Hades, a metafora maior da morte. WALTZ
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(1960, vol. I, p. 101, n.2) ressalta que Baco é geralmente figurado nos monumentos
trajando veste feminina sem mangas. Segundo o autor, Didgenes, por escarnio,
imagina que Hades puxa o bébado pelo vestido, como se ele estivesse vestido de
Baco.

Conforme o epigrama anterior, o segundo distico € uma espécie de reflexado da
persona, pois ha aqui a retomada da tradicdo poética grega com a atribuicdo de
libertador a Dioniso, com a palavra Auaio¢ no v. 4. A reflexdo da persona no epigrama
de Didgenes, na verdade, é apenas constatacdo da desmedida do filosofo, que é
levado a morte mesmo ciente das consequéncias da falta de moderagao no consumo
do vinho. Tal como no primeiro epigrama comentado, a presencga de tal reflexdo
acentua o paradoxo de mortes causadas pelo vinho nas vidas dos filésofos.

O terceiro epigrama de Didgenes Laércio registrado aqui € sobre Epicuro. Este
epigrama se destaca em relagdo aos outros recolhidos nesta segdo por duas
importantes diferengas no que se refere a constituigdo dos versos: 1) o epigrama é
em terceira pessoa, sendo, porém, o primeiro verso as ultimas palavras do morto
Epicuro em primeira pessoa e 2) auséncia da critica que arremata os outros epigramas
que discutem a diferenga entre as doutrinas dos fildsofos e as suas condutas, uma

vez que neste, o filésofo n&o € descomedido em relagdo ao vinho:
106 — DIOGENES LAERCIO

‘xaipeTe Kai PépvNoBe TG dOypaTa’ To0T  ETTiKoupog
UoTarov gitre @iAoIC 0IoIV ATTOPBIPEVOC:
Bepunv €¢ TTUeAOV yap €0AAUBE, Kai TOV GkpnTov

goTracey, €T’ &idNV WPuxpov ETTECTIACATO.

“Adeus e lembrai das doutrinas!” Isso Epicuro
disse por ultimo aos amigos ao morrer.
Tendo entrado em uma banheira quente, bebeu vinho puro

e depois uma morte gélida bebeu.

O primeiro verso retrata em discurso direto as ultimas palavras de Epicuro que
se dirige a um grupo de pessoas, xaipere kai uéuvnobe, e que é corroborado no verso
seguinte com a palavra @iAoig. Epicuro exorta seus amigos em seu leito de morte a se
lembrarem de sua doutrina, a qual ndo cabe ser exposta no epigrama devido a sua

exiguidade por principio. Assim, Diégenes se vale da caracteristica principal do
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epigrama — a concisdo — e também do conhecimento prévio do seu leitor, ao omitir o
que seria essa 1 60yuara, ou seja, os principios epicuristas de controle das paixdes.

Outro elemento importante na ambientagdo do epigrama sobre a morte junto
aos amigos parece ser a pratica cotidiana do Jardim de Epicuro descrita por DORANDI
(2013, p. 57):

A sua organizagdo, mais do que aquela de qualquer outra escola, era
baseada nos principios de emulagcédo, comemoracéo e imitagdo. Uma vez que
as grandes aspiragdes da filosofia epicurista eram a imitagédo da divindade, a
emulacdo daqueles que alcancavam o estado de perfeicdo maxima na
imitagdo dos deuses era, para os alunos no Jardim, uma consequéncia
primaria e vital. J& entre as primeiras gera¢des dos epicuristas a ideia de
kathegemones deu origem ao modelo ideal de uma “vida compartilhada”
(contubernium), a qual desenhou-se como “muitos membros de um unico
corpo” (...). O ideal de liberdade de expresséao (parhesia) entre professores e
alunos, a base de um estilo de vida comum inspirado pelos propdsitos

pedagdgicos de amizade, bondade e boa vontade prevaleciam.

Tendo isso em vista, embora haja a presenga do vinho no epigrama funebre de
Epicuro, o mesmo nao foi a causa da morte do filésofo, sendo apenas uma das ultimas
sensacgoes sentidas pelo corpo do fildsofo. O segundo distico, portanto, € apenas o
relato das a¢des que sucederam as ultimas palavras do fildsofo e mais uma vez nao
registram as opinides da persona, provavelmente porque ndo ha, por parte de Epicuro,
nenhuma transgressao a ser debatida, ja que sua morte parece n&o ter sido provocada
por bebedeira. O uUnico recurso estilistico passivel de se notar no distico final é a
presenca da antitese Bgpunv moeAov e @idnv wuxpov que trata também da diferenca
entre o mundo dos vivos e dos mortos pela temperatura corpérea.

O ultimo epigrama desta segéao é sobre Crisipo:
706 — DIOGENES LAERCIO
iAlyyiaog Bdkyov EKTTIVV Xavoov
XpUoITTTog, oud’ €peicato
ol Tfig oTodg, oUY NS TTATPAC, ol TAS WUXAC,

M’ AABE SO’ ¢ Aidew.

Cambaleante depois de beber Baco avidamente,
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Crisipo nada poupou:
nem o portico, nem a terra natal, nem a alma,

mas foi para a casa de Hades.

Como ja dito acima, antes de Didgenes colocar seu epigrama ele aponta a sua
oppayic. No caso do verbete sobre Crisipo o texto grego registra: kai €omiv nuwv
maiyviov €ic aurév. Ao utilizar o termo maiyviov para designar o seu epigrama,
Diogenes poderia querer expressar alguma reflexdo poética? Cré-se que sim, pois
esse conceito proveniente da poesia helenistica se perpetua ao longo do tempo,
desemboca no lusus da poesia latina e segue como uma das caracteristicas do género
epigramatico nos séculos subsequentes.

Vale notar que um século antes das composigdes de Didgenes Laércio, o termo
maiyvia'®? é utilizado em epigrama de Lednidas de Alexandria também como uma

espécie de reflexdo metapoética:

A.G. VI — 322 — LEONIDAS DE ALEXANDRIA

TAVOE Newvidew BaAepnyv TTAAI dépkeo Molaav,
dioTixov €UBIKTOU TTaiyVIOV EUETTING.
€oTan 8’ év Kpoviolg Mdpkw TrepIKaAAEG GBUpUa

10070, KO Vv O€EiTTVOIG, Kai TTapd HOUCOTIOAOIG.

Veja o trabalho da Musa vigorosa de Lebnidas,
este distico ludico e astuto.
Este vai ser um lindo brinquedo no tempo de Marcos

€ nos banquetes junto aos amantes das Musas.

Diogenes, portanto, ao se valer do termo maiyviov no momento da ogpayi¢ do
seu epigrama funebre para Crisipo, parece revelar que seus epigramas nada mais sé&o
do que joguetes com os supostos fatos das vidas dos filésofos, 0 que poderia também
revelar sua intengao lucida e ndo de construcdo de uma poesia elevada, esperada
pelos comentadores como Paton, como afirmado anteriormente. Mesmo ja tendo
descrito a forma da morte de alguns fildsofos nos trechos do verbete que antecedem

os epigramas, Didgenes Laércio usa o género epigramatico em suas composigdes

132 Para uma breve reflexdo sobre o termo e a sua transposi¢éo para a poesia latina, cf. SULLIVAN
(1991, p. 60, n.10).
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também como forma de mostrar sua erudicdo e de dar voz as contradi¢des que os
dados biograficos poderiam explicitar.

Nesse ultimo epigrama, percebe-se o tom jocoso no segundo distico, pois para
ilustrar que Crisipo ultrapassou seu limite na bebedeira, a persona elenca que Crisipo,
antes de tomar seu porre nao considerou as consequéncias de seu ato desmedido
para nenhuma das instancias em que ele tinha influéncia. Tal gradagdo também
reverbera a quantidade de bebida que ele teria consumido em desmesura.

Apesar de ndo serem tomados como protagonistas nas Vidas de Didgenes
Laércio, os epigramas desse autor, além de transformarem os supostos fatos reais
das vidas dos filésofos em poesia, s&o tidos como joguetes pelo proprio autor, o que
deixa algumas pistas metapoéticas de sua composicéo. Além de tal reflexdo, pode-se
discutir que, embora sua qualidade poética seja tida por alguns tradutores como do
mais baixo valor, tal juizo desconsidera alguns mecanismos de criagdo e composigao
que ainda podem ser reflexos da tradigdo e inovagéo poética da poesia epigramatica
grega, cujo auge foi no periodo helenistico.

A escolha do género epigramatico funerario, a métrica, a consisténcia de na
maioria das vezes Diogenes compor epigramas de dois disticos e o dialogo
intertextual mesmo com pequenos elementos de outros géneros e direto com as suas
fontes primarias, fazem com que se possa reconhecer uma sistematica criativa do
autor que atinge o seu objetivo ao poetizar e brincar com elementos da suposta
realidade das vidas dos fildsofos em forma de poesia.

Tendo em vista o contraste entre os outros rérmror analisados nos capitulos
anteriores e o rormrolr dos descomedidos e dos mortos em decorréncia da bebida em
circunstancias nao favoraveis, é possivel afirmar que os elementos simposiais neste
grupo de epigramas adquirem as seguintes fungdes: 1) mostrar possivel moderagao
diante do vinho, como em Calimaco; 2) fornecimento de prazer — o carpe diem — desde
que se siga a mediedade diante do controle das paixdes; 3) simbolos para a
decifragdo de epigramas funebres enigmaticos e 4) contraponto entre as doutrinas
dos fil6fosos e seus modos de vida.
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Live together, die alone.

A gente vive junto, mas morre sozinho.



160

O carater flexivel do género epigramatico apontado na introdugao desta tese,
e a presencga de temas variados dentro do mesmo livro de epigramas da A.G. permitiu
fazer recorte tematico nos epigramas funebres do livro VIl para a condugéao de estudo
de rérrol, um dos caminhos tedricos-metodoldgicos utilizados na modernidade para
se abordar o género. Diante da presenca destacada de elementos simposiais em
epigramas funebres de séculos diferentes, o presente estudo propde investigar a
funcdo de tais elementos nesses epigramas e verificar de que maneira os rérror da
poesia simposial se perpetuam ou se modificam. Postas tais questdes centrais,
algumas outras questdes periféricas a respeito dos rorror simposiais representados
no epigrama funebre foram levantadas: possiveis alteragdes, supressdes ou
acréscimos dos rorror ao longo do tempo e a verificagdo da hipotese de que os
elementos simposiais inseridos no epigrama funebre seriam exemplo do modus
operandi de composicédo dos epigramatistas que se baseiam na tenséo entre tradigao
e a inovagao, como postularam FANTUZZI-HUNTER (2004) a respeito da poesia
helenistica, mesmo estando tais epigramas fora desse periodo. Além disso, a
modificagdo nos 1orror reitera o fato de que os poetas teriam a tendéncia de evitar
temas correntes, como relata GIANGRANDE (1968).

A investigacdo desta tese, portanto, se iniciou pela recolha de trinta e trés
epigramas funebres a partir do critério de Iéxico simposial presente. Feita tal recolha,
foram identificados trés grandes grupos de acordo com o 101T0¢: O primeiro grupo é
composto pelos epigramas dedicados a Anacreonte; o segundo grupo é dedicado aos
epigramas funebres para mulheres bébadas, e o terceiro versa sobre os epigramas
aos homens bébados.

Os epigramas dedicados a Anacreonte fazem parte da porgao inicial do livro
VIl da A.G. sobre poetas e mortos ilustres. Tais epitafios sdo compreendidos como
tentativas de superagdo de “perda poética” por parte dos epigramatistas que, ao
escolherem a forma funebre, ndo apenas prestam homenagem a esses poetas e suas
obras, como também tentam superar uma ruptura temporal e tracar conexao poética
entre a poesia antiga e a nova. Assim sendo, identificou-se que os epigramatistas que
compdem homenagens funebres a Anacreonte criam circunstancias poéticas para a
imortalidade do poeta mélico. Diante de tais circunstancias, foi constatado que alguns

epigramas se valiam do rorro¢ da transformacao no espaco funerario para propiciar a
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imortalidade de Anacreonte, enquanto os outros ressaltavam as relagbes entre o
transeunte-leitor e 0 morto como outro romro¢ para atingir o mesmo obijetivo.

O rémog da transformagéo do espago funerario identificado nos epigramas 31
de Dioscorides, 27 e 23 de Antipatro de Sidon e 24 de Simdnides parte do
apagamento do espago funerario, como vemos no epigrama 31, para uma
transformacao da natureza como provedora de benesses para que o poeta continue
seu canto erotico-simposial. Dioscorides, ativo no séc. Il a.C., evidencia no epigrama
31 o contexto erdtico ao trazer para o epigrama alguns personagens da poesia de
Anacreonte e ao colocar a natureza como provedora de vinho e néctar ambrdsio para
gue o poeta continue sua danga coral. Antipatro de Sidon, ativo em Il a.C., recompde
cenario semelhante ainda com os personagens dos poemas de Anacreonte, mas
coloca o morto retratado como velho em contexto funebre —ilha dos bem-aventurados
— em pleno movimento coral. O epigrama 24, atribuido a Siménides, descreve o
cenario funebre de maneira mais evidente por mencionar a estela e a tumba, mas
esse cenario € modificado para que o poeta continue sendo alimentado pelas plantas
ao redor de sua tumba, o que € propicio para que Anacreonte continue seus festejos
noturnos e sua poesia dedicada aos jovens amantes. Por fim, o epigrama 23 de
Antipatro de Sidon mantera o cenario funebre mantido pelas benesses vindas da
natureza, e acrescenta o deleite das cinzas e dos ossos do poeta como consequéncia
das provisdes naturais. Diante desse 1d170¢, pode-se detectar que ha uma tentativa
de manutengao da tradigdo poética anterior proposta pelo desejo da imortalidade do
poeta que seria garantido pela natureza provedora dos elementos simposiais
essenciais para que o poeta desse continuidade ao seu fazer poético. Ademais, a
inovagédo proposta por esses epigramas ficticios € justamente proveniente dessa
reconstrugdo e tentativa de ressurreigdo do poeta, que, ao longo do tempo, se
aproxima de elementos tradicionais da epigramatica funebre.

O segundo romog identificado nos epigramas 26 de Antipatro de Sidon, 28
Andnimo e 32 e 33 de Juliano, Prefeito do Egito, é a relagédo de interdependéncia entre
o transeunte-leitor e o morto. O epigrama 26 é enunciado pelo morto Anacreonte, que
pede ao transeunte-leitor, identificado como “forasteiro”, para fazer libagdo caso os
livros dele tenham sido de alguma valia. Tal libag&o serviria para o gozo dos ossos do
morto e para a continuidade dos festins baquicos. Nesse epigrama, portanto, a libagao
forma elo poético entre o morto e o transeunte-leitor, além de ser uma forma de

manutenc¢ao do ciclo de vida do poeta apds a morte e para que o poeta nao se aparte
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de Baco no Hades. O epigrama 28 se encaminha da mesma maneira ao “forasteiro”
e pede uma libagéo para que ele continue sendo um beberrdo, uma imagem frequente
de Anacreonte no periodo helenistico e sobretudo no posterior. Alguns séculos depois,
em VI d.C., Juliano, o Prefeito do Egito, compde os epigramas 32 e 33 que adotam
uma outra ténica dentro da relagdo transeunte-leitor. Ao passo que em 26 e 28 a
relacdo é de interdependéncia, ja que o transeunte-leitor oferta uma libagdo para o
poeta continuar o seu ciclo poético, no epigrama 32 o poeta assume atitude educadora
ao aconselhar os passantes ao carpe diem, ao dizer que eles devem beber antes de
vestirem as cinzas, como sempre cantou, ou seja, como a sua poesia registra. Em
resposta ao 32, o transeunte-leitor do epigrama 33 aponta o carater negativo da
bebedeira de Anacreonte por ele ter morrido de tanto beber. Porém, o epigrama € um
dialogo funebre e a resposta do morto é contundente em relagdo a postura sébria do
transeunte-leitor, pois ambos irdo para o Hades, com a diferenca frisada por
Anacreonte: ele aproveitou sua vida, enquanto o transeunte-leitor que n&do bebe
também vai para o Hades.

Por conseguinte, os epigramas funebres dedicados a Anacreonte evidenciam
os elementos simposiais na tentativa de garantir uma proximidade entre os diferentes
tempos de composicdo do poeta mélico e dos posteriores tanto pela recriagdo de
espaco funebre fornecedor de benesses, quanto pela relacéo de interdependéncia e
ensinamento entre o poeta e o transeunte-leitor.

Os epigramas dedicados as mulheres bébadas analisados no capitulo 2 se
diferenciam dos epigramas funebres para mulheres tradicionais pela figuragdo, em
sua maioria, da velha como protagonista. Além disso, o md@6o¢ que geralmente
compde os epigramas para mulheres dadas as circunstancias de morte — mortas no
parto, virgens mortas etc — é ausente nos epigramas para as mulheres bébadas, uma
vez que essas mulheres acabam por serem isoladas dos seus contextos familiares
por conta de seus vicios. Dessa maneira, foi possivel constatar que alguns epigramas
tém como 1ommo¢ a velha beberrona que ndo lamenta seus familiares na morte,
enquanto uma segunda porgao evidencia o rérmo¢ do enterramento perto do vinho e
ainda um terceiro grupo trata do rérro¢ de neutralidade diante da bebedeira feminina.

O rémo¢ que coloca em evidéncia a relacédo de distanciamento entre as velhas
e os familiares esta presente no epigrama 455 de Lebnidas, ativo em Il a.C. e no 353
de Antipatro de Sidon, inspirado no de Lebnidas. Nesses epigramas tem-se a mesma

velha, Mardnis, que se caracteriza por ser amante de vinho e que nao lamenta a perda
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do marido e dos filhos ao morrer, mas o fato de a taga que marca sua tumba nao estar
cheia de vinho. Guardadas as devidas diferengas que ja foram apontadas no capitulo
2, os epigramas de Lednidas e Antipatro sobre Mardnis possuem duas inversées que
se pautam nas praticas funerarias antigas e na fungao dos elementos simposiais no
epigrama funebre. A primeira € que o lamento registrado nos epigramas funebres
geralmente vem dos familiares deixados em vida, e n&do do morto. Essa inversao,
portanto, maximiza o vicio de Marbnis. A segunda € que o lamento ndo € sobre o
afastamento da morta, mas sim sobre a auséncia de vinho para que ela dé
continuidade ao seu vicio. Dessa forma, as inversdes deixam o vicio em destaque e
apontam para o fato de que os elementos simposiais nesses epigramas tém a fungao
de manter o afastamento da morta em relacdo aos seus familiares.

Ja o segundo ro1ro¢ detectado poderia ser considerado um desdobramento do
primeiro, pois o enterramento das mulheres perto do vinho poderia significar
distanciamento do convivio social. Dioscorides compde o epigrama 456 que figura a
nutriz Silénide enterrada por uma ama sua perto de tonéis. O epigrama anénimo 329
deixa a morta ainda mais proxima do vinho ao descrever que seu corpo foi enterrado
em um pito. Ariston, ativo em l.a.C., por sua vez, constréi um epigrama para Ampelis
evidenciando a metafora estendida do ciclo de vida da morta enquanto videira, sendo
seu enterramento ao lado da prensa de vinho. Por fim, no século | d.C. Marcos
Argentario descreve uma velha amante do vinho no Hades que procura, por meio de
mentiras contadas a Minos no momento do seu julgamento, ter um pito em seu campo
de visdo, ou seja, deseja pelo menos contemplar um pito mesmo estando morta no
Hades. O rémo¢ do enterramento perto do vinho, entao, é tentativa de manutencéao
dos vicios das mortas e, ao longo do tempo, ganha locais diferentes, ora perto dos
tonéis, dentro de um pito, perto de uma prensa de vinho e ora apenas mantendo
contato visual com recipiente de vinho. De qualquer maneira, diferentemente do que
se vera a respeito dos epigramas funebres dedicados aos homens bébados, apenas
um epigrama atribui a morte em decorréncia do vinho, justamente o decorrente do
acidente, 0 457.

O ultimo rémo¢ identificado nos epigramas funebres para mulheres bébadas
parece deixar a bebedeira neutra na caraterizagédo das mortas. O epigrama 423 de
Antipatro de Sidon apresenta a morta ndo como bébada, mas como consumidora
habitual de vinho. Todavia, parte da caracterizacdo de Bitis a coloca como mulher do

oikos. Tal dissonédncia € revolvida ao se ler que ha uma mentira em sua
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caracterizagao, quando lemos que ela era cretense. Assim, se poderia compreender
gue a bebedeira ndo evidenciada é neutralizada por caracterizagado condizente com o
paradigma de Pendlope. Tuilio, ativo entre 1 a.C. e | d.C., figura o epigrama 223 como
uma devota de Cibele. Devido aos rituais, a bebedeira de Aristion ndo é vista como
um vicio e o epigrama acaba por utilizar dos elementos simposiais como evidéncias
dos cultos que a morta fazia. Assim, enquanto em um epigrama a bebedeira da morta
parece despercebida, acobertada pela caracterizacdo mentirosa, em outro a
bebedeira ndo se configura como vicio, dado que faz parte de um ritual. Tendo em
vista os epigramas funebres para mulheres bébadas, & factivel afirmar que os
elementos simposiais apontam para o isolamento social provocado pelo vicio que se
da tanto nos relacionamentos familiares, quanto no espago funebre, pois séo
enterradas perto do vinho de alguma maneira. Apesar de a neutralidade da bebedeira
dada pelo disfarce e pela aceitacdo do consumo do vinho em rituais, a bebedeira nos
epigramas funebres € um desvio na caracterizagdo comum do feminino nos epigramas
funebres.

O ultimo grupo de epigramas dedicados aos homens bébados evidenciam a
tensdo entre a moderacao e o controle das paixdes. O primeiro 16170¢ € sobre as
consequéncias da moderacdo e da imoderacgao. Calimaco, ativo em Il a.C., nos
epigramas 725 e 454 evidencia que a imoderagdo em relagdo ao vinho resulta na
morte, como no caso do Centauro Eurition, exemplum evocado no 725. Nos
autoepifatios 415 e 525 Calimaco deixa seu autocontrole em relagao ao vinho evidente
ao colocar que sabe dar risadas oportunas com o vinho. Embora haja aqui a referéncia
metapoética que se remete aos bebedores de agua versus bebedores de vinho e que
também se refere a composigéao de epigramas, o epigramatista se coloca em posi¢céo
de controle, como ocorre em seus epigramas eroticos quando ele parece controlar
suas paixdes. Lednidas, por sua vez, em 453 e Simdnides em 348 e 349 colocam a
moderacado do comer e beber em cheque ao contraporem a moderagao e o destino
de todos que é o Hades.

O segundo ro1ro¢ coloca os elementos simposiais em conjunto com situagdes
de tempestades noturnas como combinagdes fatais. No epigrama 660, Tedcrito, ativo
em lll a.C., coloca na boca do morto Orton um ensinamento aos bébados viajantes:
nao sair bébado em noite de tempestade. Antipatro de Tessalbnica, ativo em |. a.C.
ou | d.C., retoma o mesmo 16170¢ de Tedcrito 660 de um bébado que jaz morto depois

de escorregar vindo de um jantar. Dionisio de Andros, provavel contemporaneo de
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Antipatro, sintetiza o mesmo 161m0¢ ao identificar a forca de dois imortais, Zeus e
Brémio, contra um mortal encharcado pelos dois. No epigrama 625, Antipatro de
Tessalbnica coloca pequena variagao no 1017o¢ ao evidenciar a sabedoria do Diodoro
no dominio das navegagdes, mas que foi vencido por exigua quantidade de agua ao
cair do barco atracado enquanto vomitava os excessos de um jantar. Os epigramas
dessa secéo, portanto, trazem combinagao entre os excessos no vinho em situagoes
gue causam acidentes e que resultam na morte. A presenca de ensinamentos em 660
e 398, resgata, em certa medida, o carater didatico da poesia simposial antiga.

O terceiro rémog¢ nos epigramas dedicados aos homens se vale dos elementos
simposiais como partes de enigmas que compdem os epigramas funebres
enigmaticos. Tais epigramas, portanto, sao construidos com ékgpdaic de tumbas que
devem ser lidas pelo transeunte-leitor para que ele descrubra as informacgdes do morto
geralmente dadas por inscricdes e ndo apenas por objetos dispostos nas lapides.
Assim, no epigrama 422 de Lednidas, a referéncia ao vinho dada pela jogada de Quios
do astragalo se revela como a possivel causa da morte de Pisistrato. Ja em 427,
Antipatro de Sidon desenvolve o seu epigrama funebre enigmatico com a mesma
estratégia de utilizagdo das jogadas de astragalo, mas a jogada Quios n&o se
relaciona a bebedeira do morto, mas atribui apenas a sua terra natal. Meleagro, ativo
em | a.C., por sua vez, se vale do astragalo caido para dizer que Antipatro de Sidon
havia morrido ao cair bébado. Consequentemente, os epigramas enigmaticos se
valem dos elementos simposiais como itens a serem decifrados e como estratégia de
composicao por parte dos epigramatistas.

Por fim, o quarto rérro¢ dos epigramas aos homens bébados se volta a um
grupo de epigramas escritos por Didogenes Laércio, ativo em VI d.C., dedicados aos
fildsofos. A bebedeira figurada em 104, 105 e 706 sdo as causas de morte dos
filbsofos, o que iria contra os preceitos filosoficos da mediedade em relagdo ao
consumo de alcool, dentre outros. Apenas no 106 Didégenes Laércio nao relata o vinho
como causa da morte de Epicuro, mas apenas 0 seu consumo como uma das coisas
feitas por ele antes de morrer. Assim posto, a funcdo dos elemento simposiais
utilizados por Didégenes Laércio, no que tange a construgdo de suas composi¢oes
poéticas, e ndo em relagédo a verdadeiros dados biograficos trazidos nos epigramas,
€ a de contraste entre os ensinamentos dos fildsofos e suas condutas.

Diante de tais resultados, pdde-se analisar que os elementos simposiais
presentes nos epigramas funebres adquiriram fungdes diversas dentro dos grupos de
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trés grupos distintos de epigramas. Esses elementos retomam questdes poéticas; se
transformam em motivo de distanciamento do morto e familiares e sdo ponto de
partida para o debate sobre moderagao e imoderacéo. Isto posto, observa-se também
que os epigramas do corpus de diferentes séculos langam mao de rdrror simposiais
que passam a ganhar nuances diferentes. Isso permite afirmar que os epigramas
funebres com elementos simposiais perpetuam a tensao criativa entre a tradigao e a
inovagao, conceitos debatidos por Marco Fantuzzi e Richard Hunter, para além do

periodo helenistico.
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TRADUGAO INTEGRAL DO CORPUS
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23 — ANTIPATRO DE SIDON

BdaANoI TETpakdpuuBog, Avdkpeov, AUl o€ KIoadG,

ABPAa T ASIHWVWV TTOPPUPEWV TTETOAQ,
TTNyai &’ apyivoevtog avabAiBoivto yaAakTog,
€UWOEG O atrd YAG NOU XéoITo WéBU,
O@pa Ké Tol oTTodINA TE Kai 6aTé TEPYIV ApnTal,
€i O TIG PBIYéVOIG XpiuTTTETAI E0PPOTUVA.

Cresca ao teu redor hera de quatro corimbos, Anacreonte,

e também lindas pétalas dos purpureos prados;

que fontes de alvo leite venham a tona,
que vinho aromatico e doce jorre da terra
para que tuas cinzas e ossos obtenham prazer,

se é que alguma felicidade toca os mortos.

24 — SIMONIDES

‘Huepi TavBéAKTEIpa HEBUTPOPE PATEP OTTWPENG,
oUANG 1 okoAIdV TTAéypa @UEIG EAIKOG,

Tniou NRAoelIag Avakpeiovtog ETT° GKpnN
OTAAN Kai AETTTQ XWwaT To0dE TApou

wg O PINGKPNTEG TE Kai 0ivoBapng QIAOKWHOG
TTAVVUXIOG KPOUWV TAV QIAGTTaIdA XEAUV

KAV XOoVi TTETMTNWGS KEPAARG £PUTTEPBE PEPOITO
ayAadv wpaiwv BOTpuv ATT’ AKPEUOVWY,

Kai MV Agl TEyyol voTepr 8pOa0g, NS 6 YEPAIOS

AAPOTEPOV HAAAKGV ETTVEEV K GTOMATWV.

Videira que a todos encanta, mae do fruto que da vinho
tu que das a luz rede de gavinha retorcida e recurva,

sejas vigorosa sobre a alta estela do Teio Anacreonte

e sobre a terra leve desta tumba,

10



para que o amante de puro vinho e do festejo noturno inebriado
toque a lira amante dos jovens,

e que mesmo sob a terra na cabega carregue
espléndidos cachos pendentes de uva,

e que a umidade do orvalho sempre o regue, aquela que o velho

docemente destilava em seus macios labios.

26 — ANTIPATRO DE SIDON

Eeive, Tapov TTapa AITOV AvakpeiovTog aueiBwy,
€1 Ti Tol €K BiBAwV AABEV £V BPeAOC,

oTreioov €ufy oTTodIf, oTTEigoV yavog, Oppa KeV 0ivw
o60Téa ynOAon Taud voTifoueva,

wg O Alwvioou pepeAnuUévog UAOT KWHOIG,
wg O PIAakpATOU oUVTPOPOG Appoving,

MNOE kaTagBipevog Bakyou dixa TolTov UTToiow

TOV YEVER HEPOTTWV XWPOV OPEINOPEVOV.

Forasteiro, passando pela singela tumba de Anacreonte,
se algo de bom de meus livros a ti veio,

liba nas minhas cinzas, faz libagdo com vinho refrescante, para que com ele
meus 0SS0S gozem ao serem regados,

para que eu, devoto de Dioniso nos festins baquicos,
nutrido da Musica amante do vinho,

mesmo morto, n&o sofra sem Baco nesta terra,

destino das geragdes dos homens.

27 — ANTIPATRO DE SIDON

€iNg év pakapeaov, Avakpeov, eUxog Thvwy,
MAT £paTQV KWHWV avdixa, YATe AUpng:

Uypa 5& SEPKOPEVOIOIV &V BUPACIV OUAOV AEIBOIC
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aiBloowv AirTapig avBog UtrepBe kKdUNG,

A€ TTPOGg EUpUTTUANY TeTpaupévog RE MeyioTiv
N Kikova ©pnkog Zuepdicw TTAOKA[OV,

NOU pEBU BAUCWYV, Gu@iBpoxog sipata Bakyw,
akpnTov BAIBwvY VEKTap ATTO OTOAIdWV

TPIOCOIG Yap, Mouoaiol Aiwviow kai "Epwri,
TTpéoBu, KateaTreiodn Tag 6 TedG BioToG.

Estejas entre bem-aventurados, Anacreonte, orgulho dos jénios,
e nunca longe dos amantes festivos e nem da lira.

Cantes vigorosamente com olhos lavados de lagrimas
girando a flor em cima do cabelo perfumado

voltado para Euripile, para Megiste
ou para o cacho cicone do tracio Esmérdis,

jorrando vinho doce, com as vestes encharcadas de Baco
espremendo puro néctar de suas dobras.

Pois a triade Musas, Dioniso e Eros,

6 velho, toda a tua vida foi devota.

28 — ANONIMO

5 e e s by 3, s 3 s
w &éve, TOVOE TaPOoV TOV AvaKkpeiovTog aueifwy,

OTTEIoOV JOoI TTApIWV” €Il yap oivoTrédTng.

Forasteiro, passando por esta tumba, a de Anacreonte,

aproxima-te e liba a mim. Sou ainda um beberrao.

31 - DIOSCORIDES

> uePdIN W 1T OpnKi TaKEIG Kai €T’ EoxaTov 6oTedV
KWHMOU Kai TTA0NG Koipave TTavvuyidog,

TEPTTIVOTAT W Mouonoiv Avakpeov, G 1T BaBUAAw

10
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XAwPOV UTTEP KUAIKWV TTOAAGKI ddKpu Xéag,
aUTtéuarai Tol kpival avaBAllolev AkprTou
KK MOKAPWV TTpox0oai VEKTOPOGS auppoaiou,
auTtéuarol 6¢ gépolev iov 1O PINETTTEPOV AvOOG
KATTOI, Kai JAAGKR MUPTA TPEPOITO OPOOW,
O@pa kai £&v Anolg oivwuévog appd xopelong
BeBANKWG xpuaénv Xeipag €T’ EOpUTTUANV.

O tu que foste derretido até o osso pelo tracio Esmérdis,
rei de todas as festas noturnas,
O Anacreonte, deleite maior das Musas, 6 tu que por Batilo
muitas vezes derramaste lagrimas em calices.
Que fontes de vinho puro por ti jorrem espontaneas
e que rios de néctar ambrdsio dos deuses fluam,
que jardins espontaneos tragam violeta, a flor amante da noite,
e que fagam crescer murta com orvalho fino
para que, ébrio, fagas lindas dangas corais mesmo no lar de Deméter,

tomando Euripile dourada em seus bragos.

32 — JULIANO, PREFEITO DO EGITO

TTOAAGKI pEv TOO' deloa, Kai ék TUPPBoU OE Bornow:

“ TriveTe, TIPiv TAUTNV AUPIBAANCGOE KOVIV.

Muitas vezes isto cantei e mesmo da tumba gritarei:

“Bebei antes de vestirdes as cinzas!”

33 — JULIANO, PREFEITO DO EGITO

a. TTOAAG TV T€BvNkag, Avakpeov. B. GAAG Tpuenoag
Kal oU &€ un Trivwy i€eal €ig Aidnv.
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A: Morreste de tanto beber, Anacreonte. B: Mas aproveitei!

E tu, mesmo n&o bebendo, iras para o Hades também.

104 — DIOGENES LAERCIO

Apkeoihag, Ti ol Ti TogoTdToV AKPNTOV APEIdRG
£€0TTO0AG, WOTE PPEVAV EKTOG OAIOBES EQV;
OiKTEIpW C° oU TOoOOV £TTEl BAvEG, GAN' 0TI Mouoag

UBpioag, ou PeTpin Xpnoduevog KUAIKI.

Arcesilau, diga-me por que tanto vinho puro sem do
bebeste, como se tivesses escorregado para fora de seu juizo?
Tenho d6 nao tanto porque morreste, mas porque as Musas
ultrajaste ao ndo desejar calice moderado.

105 — DIOGENES LAERCIO

Kai g€o, AakUdn, @ATIV EKAUOV, WG pa Kai o€
Bdkyog EAwv aidnv TTooaiv Egupev AKPOIG.
A oa@Eg AV AIBvucog 8T v TTOAUG €¢ dépag £AON,

AOoe péAn B16 dn uATI Auadiog EQu;

Lacide, rumor também sobre ti ouvi:

Baco te pegou e pelas pontas dos pés ao Hades te arrastou.
Era 6bvio: quando Dioniso entra em todo o corpo,

os membros liberta. Afinal n&o é por isso que ele é o Libertador?

106 — DIOGENES LAERCIO
‘xaipete Kai pEPvNoBe T ddyparta:’ ToUT ETTiKOUpOog

JoTaTov giTTe QIAOIC OOV ATTOPOINEVOC

Bepunv &g TTUeAov yap €0AUBE, Kai TOV GkpnToV
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goTracey, i1’ GidnNV Yuypodv ETECTIAOATO.

“Adeus e lembrai das doutrinas!” Isso Epicuro
disse por ultimo aos amigos ao morrer.
Tendo entrado em uma banheira quente, bebeu vinho puro

e depois uma morte gélida bebeu.

223 — TUILIO

| KPOTAAOIG OpXNOTPIG ApioTIOV, N TTEPI TTEUKAG
106 KUBEANG TTAOKAUOUG piyal £TIoTaPéVN,

N AWTQ KEPOEVTI OPOUNEVN, I TPIG EPEERS
€idUT” dkpriTou XEIAOTTOTEIV KUAIKQ,

€vOAd’ UTTO TrTeAéaig AvatTaleTal, OUKET  EPWTI, 5
OUKET’ TTaVVUXIOWV TEPTTOPEVN KAUATOIG.

KGQJOI Kal pavial, yéya xaipete: KeB’,<iepd Bpig>

N 1O TIPIV OTEQAVWY AVOEGI KPUTTTOUEVN.

Aquela Aristion, dangarina de castanholas, que entre pinheiros
sabia jogar suas madeixas em nome de Cibele,

aquela que se deixava levar ao som da flauta cornifera, aquela que
sabia tomar um calice de vinho puro trés vezes seguidas,

aqui embaixo dos alamos deita, ndo mais se comprazendo 5
pelos amores tampouco pelas tribulagdes dos festins.

O festas e loucuras, um grande adeus! Jaz o cabelo sagrado

que antes era coberto com guirlandas de flores.

329 — ANONIMO

Muptdda TRV iepaic pe Alwvioou TTapd Anvoig
apBovov AkpriTou oTTacoapévny KUAIKa

oU KeUBel OIPEVNY Bain KOVIG, AAAG TTiBOG [ol,
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oUPBOAOV UQPOCUVNG, TEPTTVOG ETTECTI TAPOG.

Sou Mirtas, que, ao lado dos sagrados tonéis de Dioniso,
calice cheio de vinho puro bebeu de um gole s6.
A parca cinza nao cobre o meu cadaver, mas um pito,

simbolo da alegria, esta sobre minha tumba festiva.

348 — SIMONIDES

TTOAAG TTIWV Kai TTOAAG @aywV Kai TTOAAG KAK' iTTQv

avBpwTToug KeTual Tiyokpéwv Podiog.

Depois de muito beber, muito comer e falar muito mal

das pessoas, jazo aqui, Timocreonte Rodio.

349 — SIMONIDES

Baid paywv kai Baid Twv Kai TTOAAG vooroag,

OWE Pév, AAN’ EBavov. EppeTe TTAVTEG OUOD.

Pouco comi e pouco bebi e tive muitas doengas.

Vivi muito, mas morri. Sai todos daqui!

353 — ANTIPATRO DE SiDON

Tfic TTOAIfig T6d¢e ofiua Mapwvidog, fi¢ £ TUPRW
YAUTTTAV €K TTETPNG AUTOG OPRAG KUAIKA.

N 0 @IAGKPNTOG Kai AeihaAog OUK ETTi TEKVOIG
MUpPETAI, OU TEKEWV AKTEAVW TTATEPI,

gv 0¢ 10O’ aiddel kai UTT’ fApiov O1TI TO Bdkyou

apuevov oU Bdkyou TTARpeG ETTECTI TAPW.



Este é o memorial da c& Marénis, em cuja tumba
tu vés um calice entalhado na pedra.
Esta amante do vinho e faladora ndo derrama lagrimas
pelos filhos e nem pelo pai pobre dos seus filhos,
mesmo enterrada, ela chora sé por uma coisa: que o aparato de Baco

no sepulcro ndo esta pleno de Baco.

384 — MARCOS ARGENTARIO

N Bpopiov otépEaca oAU TTAéoV f) TPOPOG Ivw,
N AdAog autreAivn ypfjug AploToudxn,

Avika TRV iepAv UTTEDU XBOva TTav T €uapdaven
Tvedpa TTAPog KUAIKWYV TTAEIGTOV £TTAUpOpEVN,
erre T 7G40 ‘Mivwi TiijAal T @épe KAATTIV EAagpr)v,

oiow Kudveov Toug AxépovTog Udwp
KaUTn TTapBéviov yap ammwAeoa.’ To0To &' €Aee

Weudég, iV’ auyadni kAv @BIuévoiol TTiBov.

A tagarela e velha beberrona, Aristbmaca, que amava Bromio
muito mais do que a sua propria ama, Ino,
quando foi parar sob a terra sagrada e todo o seu fblego,
que antes se deleitava muitissimo com os calices se esvaiu
disse isto: “Minos, traze-me um cantaro leve.
Eu apanharei agua escura do Aqueronte, pois
matei o jovem marido.” Disse essa mentira

para contemplar o pito mesmo entre os mortos.

398 — ANTIPATRO DE TESSALONICA

oUK 0id" € Aidvuoov dvocaoyal, fj AIog Suppov
MEUWO’ 6AIoBNpoi &’ €ig TTOdAG APEATEPOL.
aypoBe yap kaTidvta MoAlgevov €k TToTE dAITOG
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TUMBOG Exel YAioXpwV £E€pITTOVTA AOPWV*
KeITal &’ AioAidog Zuupvng £KAG. GAAG TIG OpPvVNG

delpaivol ueBUWV ATpaTTOV UETINV.

Nao sei se culparei Dioniso ou acusarei a chuva de Zeus;
ambos fazem os pés escorregarem.

Esta tumba abriga Polixeno que, certa vez depois do jantar,
vindo do campo, caiu da encosta escorregadia.

Jaz longe da eolia Esmirna. Que todos os bébados

temam caminho no escuro com chuva.

415 — CALIMACO

BatTiddew TTapd ofipa QEPEIC TTOSAC €U PEV AOIBRV
£id6T0C, €U &’ oivw Kaipia cuyyeAdoa.

Pelo sepulcro do Batiada carregas teus pés: ele tanto conhecia

bem o canto, como também o momento certo de rir junto em meio ao vinho.

422 — LEONIDAS DE TARENTO

Ti oTOXOOWNEDBA oou, MeloioTpaTe, Xiov OPWVTES
YAUTTITOV UTTEP TUMPBOU Keipevov aoTpdyalov;

A PG yeviv &Ti Xiog, £oike yap; A p° 6T TTaIKTAC
AoBa TIG, oU Ainv &', WyaBE, TTAEIoTOROAOG;

A T& pEv 000E olveyyug, év AkpATw O KaTEORNG
Xiw; vai, dokéw, TWOE TTPOCNYYICAUEV.

O que podemos conjeturar sobre ti, Pisistrato, ao vermos
entalhado sobre a tua tumba um dado de astragalo no lance de Quios?
Que eras da raca de Quios? E o que parece. Ou eras um apostador,

amigo, mas ndo um grande langador nas jogadas?



Ou nao passamos nem perto, mas te acabaste em vinho puro

de Quios? Sim, acho que com essa ideia estamos quase la.

423 — ANTIPATRO DE SIDON

TV pév dei ToAUpUBoV, agi Addhov, G Eéve, Kiooa
@doel, Tav O¢ YéBag auvTpoov Gde KUAIE,

Tav Kpfjooav &8¢ 1a 16&a, 10 O’ €ipia Tav QIA0EpYOV,
Gvdepa &' al PiTpag Tav TTOANOKPOTAPOV.

TO1GvOE oTaAOUX0G 00" Ekpupe BITTida TUUROG
T Tipéa Gypavrtov T vup@idiav dAoxov:

GA\’, WVEP, Kai XOTpE Kai oixouévolalv ¢ "Aidav

by U ’ 7 3 e
TAV QUTAV PJUBwWV aubig OTTade XApIvV.

A gralha mostrara que ela era sempre cheia de histérias, sempre falante,

estrangeiro. Este calice, que ela vivia com o vinho.
Os arcos, que era cretense e a |a, que era tecela.

O diadema de mitra, por outro lado, que era grisalha.
Esta é Bitis que esta tumba com estela cobre,

esposa imaculada e companheira de Timeas.
Saudo-te, homem! E para os que ja foram ao Hades,

conceda essa mesma graga em palavras novamente.

427 — ANTIPATRO DE SIDON

a oTaAa, QEp’ dw TiV' Exel VEKUV. AAAG DEDOPKA
YPAuMa hEV oudév TTou TUaBEV UtrepBe AiBou,

évvéa 8’ aoTpaydAoug TIETTTNOTAC, WV TTICUPES HEV
TrpdTol AAeCAvOpoU papTupéouat BoAov,

oi O¢ 1O TAG vedTaTog £PAAikog GvBog Epnpov,
€ic &’ Bye pavuel Xiog dpaupdTEPOV.

A pa 16" ayyEANOVTI, ‘Kai & OKATITPOIGI MEYAUXAG
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Xw BAAwV NPBa Tépua TO uNdEV EXEl’;

N 10 pév oU, dokéw O TToTi OKOTTOV iBUV éAdooEIV
iov KpnTaleug wg Tig 610ToROAOG.

AS 6 Bavwyv Xiog pév, AAeEavdpou 8¢ AeAoyXwe
oUvop’, £épnPein O’ WAET’ €v GAIKIq.

W¢ €0 TOV @BipeEVOV VEOV BKpITa Kai TO KUBEUBEV

Trvedpa d1” AQBEYKTWV EIMTE TIC AOTPAYGAWV.

Eia! Vamos ver qual corpo a estela cobre. Nao vejo
nenhuma letra entalhada na pedra, mas

apenas nove jogadas de astragalo, das quais as quatro
primeiras s&o a evidéncia da jogada de Alexandre,

as outras séo a jovem flor da juventude de nome Efebo
e a unica restante revela a jogada azarada de Quios.

Sera que elas anunciam que “o orgulhoso dos cetros
e o0 jovem em tenra idade terminaram em nada”?

Ou nao é isso? Acho que vou acertar bem no alvo
como um arqueiro Cretense.

O morto era de Quios, Ihe foi dado o nome de Alexandre

e morreu nos tempos da juventude.

Quéo bem se falou, com astragalos mudos, sobre um jovem morto

e sobre uma vida langada a sorte!

428 - MELEAGRO

& oT@Aa, oUVONUa Ti GOl YopywTTOG AAEKTWP
£€0Ta KOAAQIVO OKATITOPOPOG TITEPUYI

TT000IV UQapTTalwy Vvikag KAGdov, dkpa &’ €11 auTdg
BaBuidog TpoTTEcWV KEKAITAI AOTPAYAAOG;

A P VE VIKAEVTA UAXA OKATTTOUXOV BVOKTA
KPUTITEIG; GAAQ Ti ool TTaiyviov AoTpdyaAog;

TTPOG & ETi NITOG O TUUROG ETTITTHETTEI AVOPI TTEVIXPQ)
OpVIBOG KAQYYOTG VUKTOG AVEYPOUEVW.
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oU dokéw, OKATITPOV yap avaivetal aGAAG oU KeUBEIg
GBAo@OpOV Vikav TTOOCIV AEIPAUEVOY;

oU wauw Kai Tade" Ti yap Taxug gikeAog avnp
aoTpaydAw; viv Or TWTPEKES EPpacauav:

POIVIE OU vikav €VETTEl, TTATPAV OE Yeyauxh
MaTépa Dorvikwv Tav TToAuTTaIda TUupov:

OpvIg &’ OTTI yeywvog avrp Kai Tou Trepi Kutrpiv
TTpdT0G KAV Mouoaig TrolkiAog UpvoBETag

oKaTTpa O’ €xel oUVONUa Adyou, BvAokelv OE TTEOOVTA
0ivoRBpex TTPOTTETNG EVVETTEI AGTPAYAAOG.

Kai o oUpPBoAa Tadta 10 & olvoua TTETPOG GEidEl,

AVTITTOTPOV TTPOYOVWYV QUVT AT’ £pIoOEVEWV.

Estela, por que sobre ti, como um emblema se ergue um galo de olhar feroz
que carrega um cetro em sua asa azul,
em suas patas toma o ramo da vitéria e, no extremo
reclinado, ha um astragalo caido em direcdo a propria base?
Por acaso escondes um rei em posse do cetro e vitorioso em batalha?
Mas por que o astragalo € o teu jogo?
Além disso, a tumba é de pedra, cai bem a um homem pobre
que levanta com o cantar do passaro a noite.
Mas nao me parece o caso, pois o cetro diz o contrario.
Mas escondes um atleta vencedor na corrida?
Também nao acerto desse modo. Em que um homem veloz se parece
com um astragalo? Agora consigo entender o que € precisamente.
A palma ndo indica a vitéria, mas a patria gloriosa,
Tiro de muitos jovens, méae dos fenicios.
E o passaro indica que o homem era sonoro, o primeiro na empresa de Cipris
e cantor de versos variados para as Musas.
O cetro é o emblema do discurso e o astragalo caido
indica que morreu bébado ao cair.
Estes sdo os simbolos e 0 nome que a pedra canta é
Antipatro, filho de ancestrais muito poderosos.
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452 — LEONIDAS DE TARENTO

Mvrjunv EUBoUA0I0 0ad@povog i TTAPIOVTEG.

TVWUEV" KOIVOG TTaO1 Aipnv Aidng.

Nés que passamos pelo memorial do comedido Eubulo,
bebamos! Comum a todos € o porto de Hades.

454 — CALIMACO

TOV BaBUV oivotréTnV ‘Epaacitevov 1 8i¢ £Qegiicg

AKPATOU TTPOTTOBETT” WXET £XOUTa KUAIE.

O calice de vinho puro duas vezes bebido de um gole sé

levou Erasixeno embora, o grande beberrao.

455 — LEONIDAS DE TARENTO

Mapwvig i @iAoivog, ) TiBwv oTToddg,
évtalBa kefral ypnug, (g UTTEP Tagpou
YVWOTOV TTPOKEITAI TTACIV ATTIKR KUAIS.
oTével O Kai yag vEPBeV ouyx UTTEP TEKVWV
o003’ avdpadg oUG EAcITTEV €vOEETS Biou:

gv O’ avti Tavtwy, olvex’ N KUAIE Kevr.

A velha Marbnis, a afeita ao vinho, o p6 dos pitos,
aqui jaz e sobre a sua tumba

esta disposto um calice atico, conhecido por todos.
Lamenta sob a terra, ndo pelos filhos e

nem pelo marido que ela deixou sem recursos de vida.



Ao invés de tudo isso, uma so6 coisa lamenta: o calice vazio.

456 — DIOSCORIDES

TNV TITONV l€pwv ZelAnvida, Trv OTe TTivol
Cwpov UTT” oudepIfig BAIBouéVNY KUAIKOG,
Aypv EvTOg €BNKEV IV’ 1) QINAKPNTOG EKEIVN

Kail @BIévn Anvv yeitova TUURoV Exol.

Hiéron enterrou sua nutriz Silénide, a que quando bebia
vinho puro nunca achou demais calice algum,
dentro dos campos para que ela, a amante de vinho,

tivesse sua tumba perto de tonéis mesmo morta.

457 — ARISTON

AuTTENIG 1 PIANGKPNTOG £TTI OKITTWVOG 6ONY0T
AN T0 oPaAePOV YRpag Epeidopévn

AaBpidin Bdkyoio veoBAIBEC AP’ &TTO Anvod
TTOPa KukAwTreinv TTAncopévn KUAIKa:

TIpiv &’ dpucal poyepdv EKapev xEpa, ypaldg OE, TTaAain
vnug, UTToRpPUXIOG CwPOV EBU TTEAQYOG.

Eutéptrn & £11i TOUUROV ATTOPOINEVNG BETO ORU

Adivov oivnpQv yeitova BeINOTTESWV.

Ampelis, a amante do vinho, apoiando sua velhice
instavel sobre um cajado como guia,

sorrateiramente tirou a fresca bebida de Baco de um tonel,
para encher um calice como o do Ciclope.

Mas antes de conseguir retira-lo, a velha mao falhou, e a idosa,
como uma velha nau, afundou no mar de puro vinho.

Euterpe, sobre a tumba da morta, ergueu monumento
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de marmore ao lado do terreno ensolarado de secagem da uva.

533 — DIONISIO DE ANDROS

Kai Ali kai Bpopiwi pe diaBpoxov ou péy’ OMIoOElY,

Kal Jovov €k SoIQV Kai BPOTOV €K JAKAPWV.

N&o é grande espanto que encharcado por Zeus e Bromio eu tenha escorregado.

Um contra dois, mortal contra imortais.

625 — ANTIPATRO DE TESSALONICA

€iddTa KATT "ATAQvTa TEUETV TTOPOV, €id6Ta KPATNG
Kupata Kai Mévrou vautiAinv Méhavog,
KaAAyéveug Aiodwpov ‘'OAUVBIov icB1 BavovTa
&v Nigévi TTpwIpNnG VUKTEPOV €KX UNEVOU
SaITOG €KET TO TTEPIOTOV OT' fAueey. & TOgoV Udwp

WAEOE TOV TOOOWI KEKPIPEVOV TTEAAYEL.

Fica sabendo que Diodoro de Olinto, filho de Caligenes, aquele que
sabia cruzar até mesmo o estreito de Atlas e conhecia as ondas
de Creta e a navegacgéo do mar Negro, morreu
no porto depois de cair da proa a noite ao vomitar
0s excessos de um banquete. Ah! Tao pouca agua
acabou com ele que ja tinha sido testado em tdo vasto mar!

660 — TEOCRITO

Eeive, Zupakooldg 1ol avnp 10" égieTal ‘Opdwv:
XEIUEPiag PEBUWV PNdapd VUKTOG iolg.

Kail yap £yw TololToV £Xw TTOTUOV, AvTi O TTOAAGG



TTaTpidog 6Bveiav Keual EPecTAPEVOG.

Estrangeiro, um homem siracusano, Orton, te ordena o seguinte:
"Nunca saias bébado em noite de tempestade!"
Tal destino eu mesmo tive e em invés de na vasta

terra natal, jazo empacotado em terra estranha.

706 — DIOGENES LAERCIO

iAlyyioaoe Bakyov EKTTIOV XavOOV
XpUaoimmog, oUd’ épeicaTo

o0 Tfig oTod¢, oUX AS TTaTPag, oU TAS WUXHAC,
GAN" AABE BG’ € AidEw.

Cambaleante depois de beber Baco avidamente,
Crisipo nada poupou:
nem o portico, nem a terra natal, nem a alma,

mas foi para a casa de Hades.

725 — CALIMACO

Aivig, kai GU yap Wde, MevéKpaTeS, OUK £TTi TTOUAD
AoBa, Ti o€, Egivwv ADOTE, KATEIPYATATO;
A Pa 10 Kai Kévtaupov; — 6 pol Tempwpévog UTrvog

AABEV O B¢ TARPWYV OIvOG EXEl TTPOPACIV.

A. Também tu, Menécrates de Eno, ndo muito tempo aqui em cima
estiveste. O que te venceu, melhor dos forasteiros?
O mesmo que venceu o Centauro? B. O sono que nos cabe veio até mim,

mas o implacavel vinho é o seu motivo.
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APENDICE A — Tabela de léxico simposial e funebre do corpus

Epigramas e Autores

Léxico Simposial

Léxico Funebre

23 — Antipatro de Sidon

TeTpakdpupBos Kiooog (v.1); pébu (v.4)

amodin (v.5); 6atéa (v.5); @Biuévoig (v.6)

24 — Simobnides

Huepi e uebutpdee ufitep (v.1);
@IAGkpnToC, oivoBapng e pIAdkwpog
(v.5); mavvuyiog e xéAuv (v.6); BoTpuv
(v.8)

akpn otriAn (versos 3 e 4); Aerrr@ e tépou (v.4)

26 — Antipatro de Sidon

ameioov (v.2); oivw (v.3);

@iAakpnTou (v.6); Bakyou (v.7)

éeive e Tdov Airov (v.1); omodifj (v.3);
dotéa (v.4); karaeBiuevog (v.7);

TOV YEVER HEPOTTWY XWPOV OPEIAOUEVOVY (V.8)

27 — Antipatro de Sidon

£par@v kwpwv (v.2); Aupng (v.2);
aeidoig (v. 3); nOU uéBu BAUlwy e
augiBpoxoc siuara Bakyw (v.7);

Aiwviow (v.9)

uakapeooiv (v.1)

28 — Anbnimo

omeiodv (v.2); oivorrémg (v.2)

ééve e Tdpov (v.1)

31 — Dioscorides

KWHOU Koipave mavvuxidog (v.2);
KUAikwv (v.4); dkpritou (v.5);

oivwuévocg e xopeuong (v.9)

éoredv (v.1)

32 - Juliano, Prefeito do Egito

aeioa (v.1); mivere (v.2)

TupBou (v.1); kéviv (v.2)

33 — Juliano, Prefeito do Egito

mwv (v.1 e v.2)

TéBvnkag (v.1); €ic Aidnv (v.2)

104 — Diégenes Laércio akpnrov (v.1); éomaoag (v.2); Baveg (v.3)
KUAIKI (v.4)
105 — Diégenes Laércio Bdkyog (v.2); Aibvuoog (v.3); Aloe aionv (v.2)

LEAN (v.4); Auaiog (v.4)

106 — Diégenes Laércio

akpnrov (v.3); éomracev (v.4);

émeamraoaro (v.4)

amo@Oiuevog (v.2); didnv wuxpov (v.4)

223 — Tuilio

KpordAoic opxnotpic (v.1); Awrw
KkepOevTi (v.3); dkpriTou xeIAotToTElV
KUAIka (v.4); épwri (v.5); mavvuyidwv
kaudroig (v.6); kwuor kai paviar (v.7);
70 TTPIV OTEQAVWY GvOETI KOUTITOUEVN
(v.8)

Léya xaiperte e KeB' (v.7)

329 — Anbnimo

Aiwvioou Anvoic (v.1); GpBovov
akpnrou amacoapévny KUAIKa (v.2);

mifog (v.3);

oU KeUOBeI pBiuévny Bain kovig (v.3); Tédpog (v.4)

348 — Simobnides

mwv e paywyv (v.1)

Keluar (v.2)

349 — Simobnides

paywyv e mwv (v.1)

Owe pév aAA” EBavov (v.2)

353 — Antipatro de Sidon

KUAIKa (v.2); @iAdkpnrog (v.3);
Bdkyou (v.5 e 6)

ofjua e TuuBw (v.1); poperai (v.4); aidlei (v.5);
Tédow (v.6)

384 — Marcos Argentario

Bpduiov (v.1); aumreAivn ypRug (v.2);
KUAikwv TTAgToTov émaupouévni (v.4);

miBov (v.8)

ummédu xBova (v.3); mav 1’ éuapdven

mvedua (v.3 e 4); Axépovrog Gowp (v.6)

398 — Antipatro de Tessalbnica

Aibvuoov (v.1); éaitog (v.3); ueBowv
(v.6)

TupBog (v.4)
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415 — Calimaco

oivw (v.2)

ofjua (v.1)

422 — Leobnidas de Tarento

akpnTw Xiw (versos 5 e 6)

TUpBou (v.2)

423 — Antipatro de Sidon

KUAIE e uébag ouvipogov (v.2)

oaralolyog e 1UuBog (v.5); xaipe e oixouévoioiv
&c "Aidav (v. 7)

427 — Antipatro de Sidon

Xiog (v.11)

ordAa e vékuv (v.1); Bavwy (v.11)

428 — Meleagro

moikiAog uuvoBérag (v.16);

oivoBpexfi (v.18)

ordAa (v.1); Aitog o tuuBog (v.7);

6vaokelv (v.17)

452 — Leobnidas de Tarento

mivwpev (v.2)

Mvnunv (v.1); koivog méaor Aiunv Aidng (v.2)

454 — Calimaco

oivorrérnv (v.1); akprtou e KUAIE (v.2)

wxer’ Exouaa (v.2)

455 — Leobnidas de Tarento

@idovog e ) mibwv omodo¢ (v.1)

&vralBa keital e 1apou (v.2); oréver (v.4)

456 — Dioscoérides

mivor (v.1); {wpdv e KUAIKoS (v.2);

@IAdkpnTog (v.3); Anvayv (v.4)

1iTOnv (v.1); £€6nkev (v.3); @OIUévn (v.4);
TuuBov (v.4)

457 — Ariston

Autredic e giAdkpntog (v.1); Bdkyoio e
Anvod (v.3); moua KukAwrreinvy
mAnoouévn KUAIKa (v.4); {wpov (v.6);

oivnp@v Bgiromédwv (v.8)

TouBov dmmopBiuévng 6éTo afjua (v.7)

533 — Dionisio de Andros Bpouiwi (v.1) Epigrama funebre
625 — Antipatro de Tessalbnica | 6airdg (v.5) Bavévra (v.3)
660 — Tedcrito HEBUwWY (v.2) Keiuair épeooduevog (v.4)

706 — Diégenes Laércio

Bdkyov ékmwv (v.1)

O oy €c Aidew (v.4)

725 — Calimaco

oivoc (v.4)

6 por mempwyévog Umvog (v.3)
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APENDICE B — Tabela de equivaléncia numérica dos epigramas do corpus em

diferentes edicdes

PATON PEEIFFER GOW-PAGE GOW-PAGE PAGE FERNANDEZ- VIOQUE
(HE 1965) (TGP 1968) (FGE 1981) GALIANO
23 - Antipatro XIII - - 610 -
24 - “Simoénides” Il - “Simoénides” LXVI 689 -
26 - Antipatro XIV - Andnimo XXX 611 -
27 - Antipatro XV - - 612 -
28 - - - Anbdnimo XXXV (a) - -
31 - Dioscorides XIX - - 503 -
32 - - - - - -
33 - - - - - -
104 - - - - - -
105 - - - - - -
106 - - - - - -
223 - - - Tuilio 1l - -
329 - - - Anénimo LI - -
348 - - - “Siménides” XXXVII - -
349 - - - “Siménides” XXXVII - -
353 - Antipatro XXVII - - 624 -
384 - - Argentario XXXI - - 257
398 - - Antipatro LXV - - 140
415 35 Calimaco XXX - - 304 -
422 - Lednidas XXII - - 106 -
423 - Antipatro XXVIII - - 625 -
427 - Antipatro XXXII - - 629 -
428 - Meleagro CXXII - - 897 -
452 - Lednidas LXVII - - 151 -
454 36 Calimaco LXII - - 336 -
455 - Lednidas LXVIII - - 152 -
456 - Dioscoérides XXIX - - 513 -
457 - Ariston II - - 530 -
533 - - - Dionisio de Andros | - -
625 - - Antipatro XXXIII - - 110
660 - Teocrito Xl - - 376 -
706 - - - - - -
725 61 Calimaco XLII - - 316 -
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Numero Epigramatista Tema Atribuicao contestada Idade Género Vozes
1 Alceu de Messene Homero poetalilustre
2 Antipatro de Sidon Homero poetalilustre
2b Andnimo Homero poetalilustre
3 Anénimo Homero poetalilustre
4 Paulo Silenciario Homero poetalilustre
5 Alceu Homero Paulo Silenciario poetalilustre
6 Antipatro de Sidon Homero poetalilustre
7 Andnimo Homero poetalilustre
8 Antipatro de Sidon Orfeu poetalilustre
9 Damageto Orfeu poetalilustre
10 Andnimo Orfeu poetalilustre
1" Asclepiades Erina poetalilustre
12 Andénimo Erina poetalilustre
13 Lebnidas Erina Meleagro poetalilustre
14 Antipatro de Sidon Safo poetalilustre
15 Antipatro Safo poetalilustre
16 Pinito Safo poetalilustre
17 Tulio Laureas Safo poetalilustre
18 Antipatro de Tessal6nica Alcman poetalilustre
19 Leobnidas de Tarento Alcman Leodnidas de Alexandria poetalilustre
20 Andnimo Sofocles poetalilustre
21 Simias Sofocles poetalilustre
22 Simias Sofocles poetalilustre
23 Antipatro de Sidon Anacreonte poetalilustre

23b Andénimo Anacreonte poetalilustre
24 Siménides Anacreonte Desconhecido poetalilustre
25 Siménides Anacreonte Desconhecido poetalilustre
26 Antipatro de Sidon Anacreonte poetalilustre
27 Antipatro de Sidon Anacreonte poetalilustre
28 Andnimo Anacreonte poetalilustre
29 Antipatro de Sidon Anacreonte poetalilustre
30 Antipatro de Sidon Anacreonte poetalilustre
31 Dioscérides Anacreonte poetalilustre
32 Juliano, Prefeito do Egito Anacreonte poetalilustre
33 Juliano, Prefeito do Egito Anacreonte poetalilustre diadlogo
34 Antipatro de Sidon Pindaro poetalilustre
35 Lebnidas Pindaro poetalilustre
36 Ericias Sofocles poetalilustre
37 Dioscérides Sofocles poetalilustre
38 Diodoro Aristéfanes poetalilustre
39 Antipatro de Tessalonica Esquilo poetalilustre
40 Diodoro Esquilo poetalilustre
41 Andnimo Calimaco poetalilustre
42 Andnimo Calimaco poetalilustre
43 fon Euripides poetalilustre
44 fon Euripides poetalilustre
45 Tucidides Historiador Euripides poetalilustre
46 Andnimo Euripides poetalilustre
47 Anénimo Euripides poetalilustre
48 Andnimo Euripides poetalilustre
49 Bianor da Bitinia Euripides poetalilustre
50 Arquimedes Euripides poetalilustre
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Numero Epigramatista Tema Atribuicao contestada Idade Género Vozes
51 Adeus Euripides poetalilustre
52 Demiurgo Hesiodo poetalilustre
53 Andnimo Hesiodo poetalilustre
54 Mnasalcas Hesiodo poetalilustre
55 Alceu de Mitilene Hesiodo Alceu de Messene poetalilustre
56 Andnimo Democrito de Abdera poetalilustre
57 Diégenes Laércio Demdcrito de Abdera poetalilustre
58 Juliano, Prefeito do Egito Demdcrito de Abdera poetalilustre
59 Juliano, Prefeito do Egito Demdcrito de Abdera poetalilustre
60 Simias Platao poetalilustre
61 Andnimo Platao poetalilustre
62 Andnimo Platao poetalilustre
63 Andnimo Diégenes poetalilustre
64 Andnimo Diégenes poetalilustre
65 Antipatro Diégenes poetalilustre
66 Honesto Diégenes poetalilustre
67 Lednidas Diégenes poetalilustre
68 Arquias Diégenes poetalilustre
69 Juliano, Prefeito do Egito Arquiloco poetalilustre
70 Juliano, Prefeito do Egito Arquiloco poetalilustre
71 Getulico Arquiloco poetalilustre
72 Menandro Epicuro e Temistocles poetal/ilustre
73 Géminus Temistocles poetal/ilustre
74 Diodoro Temistocles poetalilustre
75 Antipatro de Sidon Estesicoro Antipatro de Tessal6nica poetalilustre
76 Dioscoérides Filocrito poetal/ilustre
77 Siménides Siménides poetalilustre
78 Dioniso de Cizico Eratéstenes poetalilustre
79 Meleagro Heraclito de Efeso poetalilustre
80 Calimaco Heraclito de Halicarnasso poetalilustre
81 Antipatro de Sidon Sete Sabios poetalilustre
82 Andénimo Epicarmo poetalilustre
83 Andénimo Tales poetalilustre
84 Andénimo Tales poetalilustre
85 Diégenes Laércio Tales poetalilustre
86 Andnimo Solon poetalilustre
87 Diégenes Laércio Solon poetalilustre
88 Diégenes Laércio Quilon poetal/ilustre
89 Calimaco Pitaco poetalilustre
90 Andénimo Bias poetalilustre
91 Diégenes Laércio Bias poetalilustre
92 Diégenes Laércio Anacarsis poetalilustre
93 Andnimo Ferécides poetalilustre
94 Diégenes Laércio Anaxagoras poetalilustre
95 Diégenes Laércio Anaxagoras poetalilustre
96 Diégenes Laércio Socrates poetalilustre
97 Diégenes Laércio Xenofonte poetalilustre
98 Di6égenes Laércio Xenofonte poetalilustre
99 Platao Dio poetalilustre
100 Platao Alexis e Fedro poetalilustre
101 Diégenes Laércio Espeusipo poetalilustre
102 Diégenes Laércio Xendcrates poetalilustre
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Numero Epigramatista Tema Atribuicao contestada Idade Género Vozes
103 Antagoras Polemo e Crates poetalilustre
104 Diégenes Laércio Arcesilau poetalilustre
105 Diogenes Laércio Lacide poetalilustre
106 Diégenes Laércio Epicuro poetalilustre
107 Diégenes Laércio Aristételes poetalilustre
108 Diégenes Laércio Platdao poetalilustre
109 Diégenes Laércio Platéao poetalilustre
110 Diégenes Laércio Teofrasto poetalilustre
111 Diégenes Laércio Estratdao poetalilustre
112 Diégenes Laércio Lico poetalilustre
113 Diégenes Laércio Demétrio de Falero poetalilustre
114 Diégenes Laércio Heraclides de Ponto poetalilustre
115 Diégenes Laércio Antistenes poetalilustre
116 Diégenes Laércio Diégenes poetalilustre
117 Zendédoto Zenao poetalilustre
118 Diégenes Laércio Zenao poetalilustre
119 Andénimo Pitagoras poetalilustre
120 Xenodfanes Pitagoras poetalilustre
121 Diégenes Laércio Pitagoras poetalilustre
122 Diégenes Laércio Pitagoras poetalilustre
123 Diogenes Laércio Empédocles poetalilustre
124 Diégenes Laércio Empédocles poetalilustre
125 Andnimo Epicarmo poetalilustre
126 Diégenes Laércio Filolau poetalilustre
127 Diogenes Laércio Heraclito poetalilustre
128 Andnimo Heraclito poetalilustre
129 Diégenes Laércio Zenao poetalilustre
130 Diégenes Laércio Protagoras poetalilustre
131 Anénimo Protagoras poetalilustre
132 Anénimo Protagoras poetalilustre
133 Diégenes Laércio Anaxarco poetalilustre
134 Andnimo Gorgias poetalilustre
135 Andnimo Hipdcrates de Cos poetalilustre
136 Antipatro Priamo poetalilustre
137 Anénimo Heitor poetalilustre
138 Acerato, o Gramatico Heitor poetalilustre
139 Andnimo Heitor e Alexandre da Macedonia poetalilustre
140 Arquias da Maced6nia Heitor poetalilustre
141 Antifilo de Bizancio Protesilau poetalilustre
142 Andnimo Aquiles poetalilustre
143 Andnimo Aquiles e Patroclo poetalilustre
144 Andénimo Nestor poetalilustre
145 Asclepiades Ajax poetalilustre
146 Antipatro de Sidon Ajax poetalilustre
147 Arquias Ajax poetalilustre
148 Anénimo Ajax poetalilustre
149 Ledncio Escolastico Ajax poetalilustre
150 Ledncio Escolastico Ajax poetalilustre
151 Andénimo Ajax e Heitor poetalilustre
152 Anénimo Ajax e Heitor poetalilustre
153 Homero Midas Cledbulo de Lindos poetalilustre
154 Andnimo Corebo poetalilustre
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Numero Epigramatista Tema Atribuicdo contestada | Idade Género Vozes
155 Anbnimo Filistion, Ator de Niceia poetalilustre
156 Isidoro deEgeu homem pobre velho homem
157 Andénimo mancia velho/a indefinido
158 Anbnimo Marcelo, médico de Sida velho poetalilustre
159 Nicarco flautista indefinido homem
160 Anacreonte guerreiro indefinido homem
161 Antipatro de Sidon enigma indefinido homem dialogo
162 Dioscérides escravo indefinido homem
163 Lednidas parto jovem mulher didlogo
164 Antipatro de Sidon parto jovem mulher didlogo
165 Antipatro de Sidon parto Arquias jovem mulher dialogo
166 Dioscorides parto Nicarco jovem mulher
167 Dioscérides parto Hecateu de Tasos jovem mulher
168 Antipatro de Tessal6nica parto indefinido mulher
169 Andnimo esposa indefinido mulher
170 Posidipo crianga afogada Calimaco crianga menino
171 Mnasalcas indefinido velho homem
172 Antipatro de Sidon acidente/picada indefinido homem
173 Diotimo acidente/raio Leonidas indefinido homem
174 Ericias acidente/raio indefinido homem
175 Antifilo tumba profanada rural indefinido homem
176 Antifilo tumba profanada rural indefinido homem
177 Simonides monumento indefinido homem
178 Dioscérides de Nicépolis escravo indefinido homem
179 Anénimo escravo indefinido homem
180 Apoldnides escravo indefinido homem
181 Andrénico filha morta indefinido mulher
182 Meleagro nupcias jovem mulher
183 Parménion nupcias jovem mulher
184 Parménion filha morta jovem mulher
185 Antipatro de Tessal6nica virgem morta jovem mulher
186 Filipe ndpcias jovem mulher
187 Filipe virgem morta jovem mulher
188 Anténio de Talos nupcias jovem mulher
189 Aristodico de Rodes gafanhoto indefinido animal
190 Anite gafanhoto Leodnidas indefinido animal
191 Arquias passaro indefinido animal
192 Mnasalcas gafanhoto indefinido animal
193 Simias gafanhoto indefinido animal
194 Mnasalcas gafanhoto indefinido animal
195 Meleagro gafanhoto indefinido animal
196 Meleagro gafanhoto indefinido animal
197 Feno gafanhoto indefinido animal
198 Lednidas de Tarento gafanhoto indefinido animal
199 Timnes passaro indefinido animal
200 Nicias gafanhoto indefinido animal
201 Panfilo cigarra indefinido animal
202 Anite galo indefinido animal
203 Simias perdiz indefinido animal
204 Agatias Escolastico perdiz indefinido animal
205 Agatias Escolastico perdiz indefinido animal
206 Damécaris, o Gramatico gato indefinido animal
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Numero Epigramatista Tema Atribuicdo contestada | Idade Género Vozes
207 Meleagro lebre indefinido animal
208 Anite cavalo indefinido animal
209 Antipatro de Sidon formiga indefinido animal
210 Antipatro de Sidon andorinha indefinido animal
21 Timnes cachorro indefinido animal
212 Mnasalcas égua indefinido animal
213 Arquias cigarra indefinido animal
214 Arquias golfinho indefinido animal
215 Anite golfinho indefinido animal
216 Antipatro de Tessalonica golfinho indefinido animal
217 Asclepiades cortesa Ateneu ou Platdo velha mulher
218 Antipatro de Sidon cortesa indefinido mulher
219 Pompeu, o Jovem cortesa indefinido mulher
220 Agatias Escolastico cortesa indefinido mulher
221 Anénimo cortesa indefinido mulher
222 Filodemo cortesao indefinido homem
223 Tuilio cortesa indefinido mulher
224 Andnimo esposa velha mulher
225 Anoénimo guerreiro jovem homem
226 Anacreonte guerreiro jovem homem
227 Diotimo guerreiro indefinido homem
228 Andnimo homem casado indefinido homem
229 Dioscorides guerreiro indefinido homem
230 Ericio de Cizico guerreiro indefinido homem
231 Damageto guerreiro jovem homem
232 Antipatro de Sidon guerreiro indefinido homem
233 Apoldnides guerreiro indefinido homem
234 Filipe de Tessalbnica guerreiro indefinido homem
235 Diodoro de Tarso Temistocles indefinido poetalilustre
236 Antipatro de Tessal6nica Temistocles indefinido poetalilustre
237 Alfeu de Mitilene Temistocles indefinido poetalilustre
238 Adeus Filipe, Rei da Macedonia indefinido poetalilustre
239 Parménion Alexandre, o Grande indefinido poetalilustre
240 Adeus Alexandre, o Grande indefinido poetalilustre
241 Antipatro de Sidon Ptolomeu indefinido poetalilustre
242 Mnasalcas guerreiros indefinido homem
243 Lélio Basso guerreiros indefinido homem
244 Getulico guerreiros indefinido homem
245 Getulico guerreiros indefinido homem
246 Antipatro de Sidon guerreiros indefinido homem
247 Alceu guerreiros indefinido homem
248 Siménides guerreiros indefinido homem
249 Simoénides guerreiros indefinido homem
250 Siménides guerreiros indefinido homem
251 Simoénides guerreiros indefinido homem
252 Antipatro guerreiros indefinido homem
253 Simonides guerreiros jovem homem
254 Simonides guerreiros jovem homem
254a Simonides comerciante indefinido homem
255 Esquilo guerreiros indefinido homem
256 Platédo guerreiros indefinido homem
257 Anoénimo guerreiros indefinido homem
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Numero Epigramatista Tema Atribuicdo contestada | Idade Género Vozes
258 Simodnides guerreiros jovem homem
259 Platao guerreiros indefinido homem
260 Carfilides casado velho velho homem
261 Diotimo filho morto jovem homem
262 Tedcrito monumento indefinido mulher
263 Anacreonte morte no mar jovem homem
264 Lednidas morte no mar indefinido indefinido
265 Platéo morte no mar indefinido homem
266 Leodnidas morte no mar indefinido homem
267 Posidipo morte no mar indefinido homem
268 Platao morte no mar indefinido homem
269 Platédo morte no mar indefinido homem
270 Simodnides morte no mar indefinido homem
271 Calimaco morte no mar indefinido homem
272 Calimaco morte no mar indefinido homem
273 Lednidas morte no mar indefinido homem
274 Honesto de Bizéncio monumento/morte no mar indefinido homem
275 Gettlico monumento/morte no mar indefinido homem
276 Hegesipo morte no mar indefinido homem
277 Calimaco morte no mar indefinido homem
278 Arquias de Bizancio morte no mar indefinido homem
279 Anénimo morte no mar indefinido homem
280 Isidoro de Egeu tumba profanada rural indefinido homem
281 Heraclides tumba profanada rural indefinido indefinido
282 Teodorida morte no mar indefinido homem
283 Lednidas morte no mar indefinido homem
284 Asclepiades tumba préxima ao mar indefinido homem
285 Glauco de Nicopolis morte no mar indefinido homem
286 Antipatro de Tessal6nica morte no mar indefinido homem
287 Antipatro morte no mar indefinido homem
288 Antipatro morte no mar indefinido homem
289 Antipatro da Macedonia morte no mar indefinido homem
290 Estatilio Flaco morte no mar indefinido homem
291 Xendcrito de Rodes morte no mar jovem mulher
292 Téon de Alexandria filho morto indefinido homem
293 Isidoro de Egeu morte no mar indefinido homem
294 Tulio Laureas morte no mar indefinido homem
295 Lednidas de Tarento homem velho velho homem
296 Siménides guerreiros indefinido homem
297 Polistrato guerreiros indefinido homem
298 Andnimo nlpcias jovem homem e mulher
299 Nicémaco acidente/terremoto indefinido [ homens e mulheres
300 Siménides filho morto jovem homem
301 Siménides guerreiros indefinido homem
302 Siménides guerreiro jovem homem
303 Antipatro de Sidon filho morto bebé homem
304 Pisandro de Rodes guerreiro indefinido homem
305 Adeus morte no mar indefinido homem
306 Anénimo Temistocles indefinido homem
307 Paulo Silenciario homem sem identificagcdo indefinido homem dialogo
308 Luciano filho morto bebé homem
309 Anénimo homem solteiro velho homem
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Numero Epigramatista Tema Atribuigdo contestada | Idade Género Vozes
310 Anénimo assassinato indefinido homem
311 Agatias Escolastico tumba sem corpo e vice-versa indefinido indefinido
312 Asinio Quadrado assassinos de Sula indefinido homem
313 Anénimo Timon misantropo indefinido homem
314 Ptolomeu Timon misantropo indefinido homem
315 Zenodoto Timon misantropo Riano indefinido homem
316 Lednidas Timon misantropo Antipatro indefinido homem
317 Calimaco Timon misantropo indefinido homem dialogo
318 Calimaco Timon misantropo Desconhecido indefinido homem
319 Andnimo Timon misantropo indefinido homem
320 Hegesipo Timon misantropo indefinido homem
321 Anoénimo agricultor velho homem
322 Anoénimo amigos enterrados préximos indefinido homem
323 Anénimo irmaos indefinido homem
324 Anbénimo esposa indefinido mulher
325 Andnimo Sardanapalo indefinido homem
326 Crates de Tebas homem rico perde tudo indefinido homem
327 Andnimo Cassandro indefinido poetalilustre
328 Anénimo Cassandro indefinido poetalilustre
329 Anénimo mulher bébada indefinido mulher
330 Anénimo monumento indefinido | homem e mulher
331 Anbdnimo esposa indefinido mulher
332 Anénimo treinador de cavalos indefinido homem
333 Anénimo mae indefinido mulher
334 Andnimo filho morto jovem homem
335 Andnimo filho morto jovem homem dialogo
336 Anénimo morto vivo indefinido homem
337 Anénimo mulher virtuosa indefinido mulher
338 Anoénimo filho morto jovem homem
339 Anoénimo filho morto indefinido homem
340 Andnimo esposa indefinido mulher
341 Proclo amigos enterrados préximos indefinido homem
342 Andnimo morto aguarda outros indefinido homem
343 Andnimo filho morto jovem homem
344a Simoénides monumento indefinido homem
344b Calimaco monumento indefinido homem
345 Anoénimo cortesa velha mulher
346 Andnimo amigo enterrado indefinido homem
347 Andnimo Adimanto indefinido poetalilustre
348 Siménides Timocreonte de Rodes indefinido poetalilustre
349 Simonides misantropo indefinido homem
350 Andnimo monumento indefinido indefinido
351 Dioscérides filhas de Licambes jovem poetalilustre
352 Andnimo filhas de Licambes Meleagro jovem poetalilustre
353 Antipatro de Sidon mulher bébada e casada velha mulher
354 Getulico filhos de Medeia crianca criangas
355 Damageto conviva indefinido homem
356 Anénimo assassinato indefinido indefinido
357 Anénimo assassinato indefinido indefinido
358 Andnimo assassinato indefinido indefinido
359 Anénimo assassinato indefinido indefinido
360 Anbnimo assassinato indefinido indefinido
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361 Andnimo filho morto jovem homem
362 Filipe de Tessal6nica Aécio indefinido poetalilustre
363 Andnimo Zenddoto velho poetalilustre
364 Marcos Argentario gafanhoto indefinido animal
365 Zonas de Sardis filho morto Diodoro crianca crianca
366 Antistio atletas indefinido homem
367 Antipatro de Tessal6nica napcias jovem homem
368 Ericio cativa de guerra indefinido mulher
369 Antipatro de Tessal6nica Antipatro orador indefinido poetalilustre
370 Diodoro Menandro indefinido poetalilustre
371 Crinagoras escravo indefinido homem
372 Lélio Basso terra leve indefinido homem
373 Talo de Mileto dois irmaos indefinido homem
374 Marcos Argentario morte no mar jovem homem
375 Antifilo de Bizancio acidente/terremoto jovem poetalilustre
376 Crinagoras enterrado em terra estrangeira jovem homem
377 Ericio falou mal das obras de Homero jovem homem
378 Apoldnides casal indefinido | homem e mulher
379 Antifilo de Bizancio porto indefinido cidade dialogo
380 Crinagoras homem ruim indefinido homem
381 Etrusco de Messene morte no mar indefinido homem
382 Filipe de Tessal6nica morte no mar indefinido homem
383 Filipe de Tessal6nica morte no mar indefinido homem
384 Marcos Argentario mulher bébada velha mulher
385 Filipe Protesilau indefinido homem
386 Lélio Basso Niobe velha poetalilustre
387 Bianor filho morto e esposa indefinido bebé e mulher
388 Bianor monumento indefinido homem
389 Apoldnides filhos mortos jovem homens
390 Antipatro de Tessal6nica acidente/raio indefinido homem
391 Ldlio Basso Hades indefinido homem
392 Heraclides de Sinope morte no mar indefinido homem
393 Diocles de Caristo morte no mar indefinido homem
394 Filipe de Tessalbnica monumento indefinido homem
395 Marcos Argentario morte no mar indefinido homem
396 Bianor da Bitinia filhos de Edipo crianga criangas
397 Ericio da Tessalia morte no mar indefinido homem
398 Antipatro de Tessal6nica acidente/queda indefinido homem
399 Antifilo filhos de Edipo indefinido criangas
400 Serapio de Alexandria monumento indefinido homem
401 Crinagoras putrefacdo indefinido homem
402 Antipatro de Tessal6nica acidente/soterramento indefinido mulher
403 Marcos Argentario cafetdo indefinido homem
404 Zonas de Sardis filho morto indefinido homem
405 Filipe Hipdnax indefinido poetalilustre
406 Teodorida Euforido indefinido poetalilustre
407 Dioscérides Safo indefinido poetalilustre
408 Lednidas Hipdnax indefinido poetalilustre
409 Antipatro de Sidon Antimaco indefinido poetalilustre
410 Dioscorides Téspis indefinido poetalilustre
41 Dioscoérides Téspis indefinido poetalilustre
412 Alceu de Messene Pilades, o Ator indefinido poetalilustre




209

Numero Epigramatista Tema Atribuicdo contestada | Idade Género Vozes
413 Antipatro de Sidon Hiparquia, esposa de Crates indefinido poetalilustre
414 Nossis Rintdo indefinido poetalilustre
415 Calimaco Calimaco indefinido poetalilustre
416 Anoénimo Meleagro indefinido poetalilustre
417 Meleagro Meleagro velho poetalilustre
418 Meleagro Meleagro velho poetalilustre
419 Meleagro Meleagro velho poetalilustre
420 Diétimo de Atenas musico indefinido homem
421 Meleagro Meleagro / enigma indefinido poetalilustre
422 Lednidas de Tarento enigma indefinido homem
423 Antipatro de Sidon mulher bébada velha mulher
424 Antipatro de Sidon cortesa / enigma indefinido mulher diadlogo
425 Antipatro de Sidon esposa / enigma indefinido mulher
426 Antipatro de Sidon guerreiro / enigma indefinido homem didlogo
427 Antipatro de Sidon arqueiro / enigma jovem homem
428 Meleagro Antipatro de Sidon / enigma indefinido poetalilustre
429 Alceu de Mitilene mulher indefinido mulher
430 Dioscorides guerreiros indefinido homem
431 Andnimo guerreiros Simonides indefinido homens
432 Damageto guerreiro indefinido homem
433 Timnes filho morto indefinido homem
434 Dioscoérides filhos mortos indefinido homens
435 Nicandro filhos mortos indefinido homens
436 Hegemao guerreiros indefinido homens
437 Feno Leonidas indefinido poetalilustre
438 Damageto guerreiro jovem homem
439 Teodorida guerreiro jovem homem
440 Lednidas de Tarento conviva indefinido homem
441 Arquiloco guerreiros indefinido homem
442 Simonides guerreiros indefinido homem
443 Siménides guerreiros indefinido homem
444 Teeteto acidente/incéndio indefinido [ homens e mulheres
445 Perses de Tebas irméaos indefinido homem
446 Hegesipo enterrado em terra estrangeira indefinido homem
447 Calimaco filho morto jovem homem
448 Lednidas de Tarento corteséo indefinido homem
449 Anénimo corteséo indefinido homem
450 Dioscoérides cortesa indefinido mulher
451 Calimaco filho morto indefinido homem
452 Lednidas de Tarento beberrdo indefinido homem
453 Calimaco filho morto jovem crianga
454 Calimaco beberrdo indefinido homem
455 Lednidas de Tarento mulher bébada e casada velha mulher
456 Dioscoérides mulher bébada indefinido mulher
457 Avriston mulher bébada velha mulher
458 Calimaco mulher velha mulher
459 Calimaco mulher indefinido mulher
460 Calimaco homem pobre indefinido homem
461 Meleagro terra leve indefinido homem
462 Dioniso mulher velha mulher
463 Leonidas de Tarento parto jovem mulheres
464 Antipatro de Sidon morte no parto jovem mulher
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465 Heraclito morte no parto jovem mulher
466 Lebnidas de Tarento filho morto jovem homem
467 Antipatro de Sidon filho morto crianga crianga
468 Meleagro filho morto crianga crianga
469 Queremao filho morto indefinido homem
470 Meleagro suicidio veneno velho homem dialogo
471 Calimaco suicidio pulo indefinido homem
472 Lednidas de Tarento homem gnémico indefinido homem
472b Lednidas de Tarento homem gnémico indefinido homem
473 Aristodico de Rodes suicidio enforcamento indefinido mulheres
474 Andnimo filhos mortos criangas criangas
475 Diotimo ndpcias jovem mulher
476 Meleagro cortesa indefinido mulher
477 Timnes cortesa indefinido mulher
478 Leonidas de Tarento tumba profanada estrada indefinido homem
479 Teodorida tumba profanada estrada indefinido homem
480 Lednidas de Tarento tumba profanada estrada indefinido homem
481 Filetas de Samos filha morta crianca crianca
482 Andénimo filho morto crianca crianca
483 Andnimo filho morto crianga crianga
484 Dioscorides morte no parto indefinido mulher
485 Dioscoérides musico indefinido homem
486 Anite filha morta jovem mulher
487 Perses da Macedénia filha morta jovem mulher
488 Mnasalcas filha morta jovem mulher
489 Safo nupcias jovem mulher
490 Anite filha morta jovem mulher
491 Mnasalcas suicidio jovem mulher
492 Anite suicidio/espada Desconhecido jovem mulheres
493 Antipatro de TessalOnica assassinato/faca indefinido mulheres
494 Anénimo morte no mar indefinido homem
495 Alceu de Messene morte no mar indefinido homem
496 Simonides morte no mar indefinido homem
497 Damageto morte no mar indefinido homem
498 Antipatro de Sidon acidente/navio indefinido homem
499 Teeteto morte no mar indefinido homem
500 Asclepiades morte no mar indefinido homem
501 Perses morte no mar indefinido homem
502 Niceneto morte no mar indefinido homem
503 Lebnidas de Tarento morte no mar indefinido homem dialogo
504 Leonidas de Tarento morte no mar indefinido homem
505 Safo homem pobre indefinido homem
506 Lednidas de Tarento morte no mar indefinido homem
507a Siménides homem pobre indefinido homem
507b Siménides filha morta jovem mulher
508 Simonides homem indefinido homem
509 Simonides monumento indefinido homem
510 Simonides enterrado em terra estrangeira indefinido homem
511 Simonides homem indefinido homem
512 Simoénides guerreiros indefinido homens
513 Simonides filho morto indefinido homem
514 Simoénides filho morto indefinido homem
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515 Siménides filho morto jovem homem
516 Simodnides assassinato indefinido indefinido
517 Calimaco suicidio/espada jovem mulher
518 Calimaco abdugéo pelos deuses indefinido homem
519 Calimaco filho morto indefinido homem
520 Calimaco procurar alguém no Hades indefinido homem
521 Calimaco monumento indefinido homem
522 Calimaco esposa indefinido mulher
523 Calimaco filho morto indefinido homem
524 Calimaco alguém no Hades indefinido homem dialogo
525 Calimaco homem letrado indefinido homens
526 Nicandro de Célofon guerreiro indefinido homem
527 Teodorida filho morto jovem homem
528 Teodorida morte no parto jovem mulher
529 Teodorida guerreiro jovem homem
530 Antipatro de Tessal6nica Niobe velha homens e mulheres
531 Antipatro de Tessal6nica assassinato/faca indefinido homem
532 Isidoro de Egeu morte no mar indefinido homem
533 Dionisio de Andros acidente/escorregdo bébado indefinido indefinido
534 Automedonte da Etdlia morte no mar e conselho indefinido homem
535 Meleagro Dafnis indefinido poetalilustre
536 Alceu Hipénax indefinido poetalilustre
537 Fanias filho morto indefinido homem
538 Anite escravo indefinido homem
539 Perses filho morto indefinido homem
540 Damageto guerreiros indefinido homens
541 Damageto guerreiro indefinido homem
542 Flaco acidente/gelo crianga crianga
543 Andénimo morte no mar indefinido homem
544 Andénimo assassinato indefinido homem
545 Hegesipo homem indefinido homem
546 Andnimo homem pobre indefinido homem
547 Lednidas de Alexandria filha morta jovem mulher
548 Lednidas de Alexandria homem indefinido homem diadlogo
549 Lebnidas de Alexandria Niobe velha homens e mulheres
550 Lednidas de Alexandria acidente/lobo indefinido homem
551 Agatias Escolastico irmaos indefinido homens
552 Agatias Escolastico esposa indefinido mulher dialogo
553 Damascio, o Filésofo escrava indefinido mulher
554 Filipe de Tessal6nica filho morto indefinido homem
555 Joano, o Poeta esposa indefinido mulher
555b Joano, o Poeta mulher virtuosa indefinido mulher
556 Teodoro, Proconsul mimico indefinido homem
557 Ciro, o poeta mulher indefinido mulher
558 Andnimo filho morto jovem homem
559 Teosebia monumento indefinido homem
560 Paulo Silenciario filho morto jovem homem
561 Juliano, Prefeito do Egito eloquente orador jovem homem
562 Juliano, Prefeito do Egito eloquente orador indefinido homem
563 Paulo Silenciario mimico indefinido homem
564 Andénimo filha morta jovem mulher
565 Juliano, Prefeito do Egito mulher indefinido mulher
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566 Macedodnio, consul gnémico indefinido indefinido
567 Agatias Escolastico Candaules indefinido poetalilustre
568 Agatias Escolastico filho morto jovem homem
569 Agatias Escolastico esposa indefinido mulher
570 Andnimo homem indefinido homem
571 Ledncio Escolastico musico indefinido homem
572 Agatias Escolastico acidente/soterramento indefinido | homem e mulher
573 Leodncio Escolastico homem orador indefinido homem
574 Agatias Escolastico homem jurisprudente jovem homem
575 Ledncio Escolastico esposa velha mulher
576 Juliano, Prefeito do Egito Pirro indefinido homem dialogo
577 Juliano, Prefeito do Egito Timon misantropo indefinido poetalilustre
578 Agatias Escolastico acidente/escorpido indefinido homem
579 Ledncio Escolastico homem orador indefinido homem
580 Juliano, Prefeito do Egito assassinato indefinido indefinido
581 Juliano, Prefeito do Egito assassinato indefinido indefinido
582 Juliano, Prefeito do Egito morte no mar indefinido homem
583 Agatias Escolastico filho morto bebé bebé
584 Juliano, Prefeito do Egito morte no mar e conselho indefinido homem
585 Juliano, Prefeito do Egito morte no mar indefinido homem
586 Juliano, Prefeito do Egito morte no mar indefinido homem
587 Juliano, Prefeito do Egito Panfilo, o Filésofo indefinido poetalilustre
588 Paulo Silenciario Damocaris, o Gramatico indefinido poetalilustre
589 Agatias Escolastico homem jovem homem
590 Juliano, Prefeito do Egito homem indefinido homem dialogo
591 Juliano, Prefeito do Egito Hipacio, general de Justiniano indefinido poetal/ilustre
592 Juliano, Prefeito do Egito Hipacio, general de Justiniano indefinido poetalilustre
593 Agatias Escolastico Eugénia, sua filha indefinido mulher
594 Juliano, Prefeito do Egito Teodoro, o gramatico indefinido poetalilustre
595 Juliano, Prefeito do Egito Teodoro, o gramatico indefinido poetalilustre
596 Agatias Escolastico Teodoto, seu cunhado indefinido poetalilustre
597 Juliano, Prefeito do Egito Caliope indefinido mulher
598 Juliano, Prefeito do Egito Caliope indefinido mulher
599 Juliano, Prefeito do Egito cortesa indefinido mulher
600 Juliano, Prefeito do Egito esposa jovem mulher
601 Juliano, Prefeito do Egito esposa jovem mulher
602 Agatias Escolastico filho morto jovem homem
603 Juliano, Prefeito do Egito homem jovem homem dialogo
604 Paulo Silenciario filha morta crianga crianga
605 Juliano, Prefeito do Egito mulher virtuosa indefinido mulher
606 Paulo Silenciario homem indefinido homem
607 Paladas de Alexandria mulher pobre e glutona velha mulher
608 Eutolmo, Escolastico suicidio indefinido mulher
609 Paulo Silenciario homem indefinido homem
610 Paladas de Alexandria nupcias jovem homens e mulheres
611 Eutolmo, Escolastico filha morta jovem mulher
612 Agatias Escolastico cortesa indefinido mulher
613 Diégenes, Bispo de Amiso Diégenes, seu sobrinho jovem homem
614 Agatias Escolastico mulheres assassinas indefinido mulheres
615 Anoénimo filho morto indefinido homem
616 Anoénimo filho morto indefinido homem
617 Andnimo Orfeu indefinido poetalilustre
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618 Andénimo homem indefinido homem
619 Andénimo homem séabio indefinido homem
620 Diégenes Laércio homem gndémico indefinido homem
621 Anbnimo suicidio veneno indefinido homem
622 Antifilo de Bizancio acidente/queda indefinido homem
623 Emiliano morte no parto indefinido mulher
624 Diodoro morte no mar indefinido homens
625 Antipatro de Sidon acidente/escorregéo bébado indefinido homem
626 Andénimo Libia indefinido indefinido
627 Diodoro ndpcias jovem homem
628 Crinagoras terra leve jovem homem
629 Antipatro de Tessal6nica Soécrates indefinido poetalilustre
630 Antifilo de Bizancio morte no mar indefinido homem
631 Apoldnides morte no mar indefinido homem
632 Diodoro acidente/queda crianga crianga
633 Crinagoras mulher indefinido mulher
634 Antifilo acidente/queda velho homem
635 Antifilo morte no mar velho homem
636 Crinagoras morte no mar indefinido homem
637 Antipatro de Tessal6nica acidente/raio indefinido homem
638 Crinagoras filhos mortos indefinido homens
639 Antipatro de Tessal6nica morte no mar indefinido homem
640 Antipatro de Tessal6nica morte no mar indefinido homem
641 Antifilo relégio de agua indefinido indefinido
642 Apoldnides morte no mar indefinido homem
643 Crinagoras filha morta crianca crianca
644 Bianor, o Gramatico mulher indefinido mulher
645 Crinagoras Filéstrato indefinido poetalilustre
646 Anite filha morta jovem mulher
647 Simonides filha morta Simias jovem mulher
648 Lednidas de Tarento homem gnémico indefinido homem
649 Anite filha morta jovem mulher
650 Faleco conselho indefinido indefinido
651 Euforido morte no mar indefinido homem
652 Lednidas de Tarento morte no mar indefinido homem
653 Pancrates morte no mar indefinido homem
654 Leodnidas de Tarento assassinato indefinido homem
655 Lednidas de Tarento homem indefinido homem
656 Leonidas de Tarento guerreiro indefinido homem
657 Lednidas de Tarento homem indefinido homem
658 Lednidas de Tarento homem Teocrito indefinido homem
659 Tedcrito homem jovem homem
660 Tedcrito homem acidente Lebnidas indefinido homem
661 Leonidas de Tarento Eustenes, o Sofista indefinido poetalilustre
662 Lednidas de Tarento filha morta crianga crianga
663 Lednidas de Tarento escrava indefinido mulher
664 Andnimo Arquiloco indefinido poetalilustre
665 Lednidas de Tarento morte no mar indefinido homem
666 Antipatro de Tessal6nica morte no mar indefinido homens
667 Anénimo esposa indefinido mulher
668 Leodnidas de Alexandria morte no mar indefinido indefinido
669 Platao cortesdo indefinido homem
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670 Platéo corteséo indefinido homem
671 Platao cortesao Bianor jovem homem
672 Anénimo homem honesto indefinido homem
673 Anénimo homem honesto indefinido homem
674 Adriano Arquiloco indefinido poetalilustre
675 Lednidas de Alexandria morte no mar indefinido homem
676 Andnimo Epicteto filésofo indefinido poetalilustre
677 Siménides Megistias, o profeta indefinido poetalilustre
678 Anoénimo homem velho homem
679 Sé&o Sofronio, o patriarca homem rico indefinido homem dialogo
680 Sao Sofrénio, o patriarca homem rico indefinido homem
681 Paladas de Alexandria homem gnémico indefinido homem
682 Paladas de Alexandria homem gnémico indefinido homem
683 Paladas de Alexandria homem gnémico indefinido homem
684 Paladas de Alexandria homem gnémico indefinido homem
685 Paladas de Alexandria homem gnémico indefinido homem
686 Paladas de Alexandria homem gnémico indefinido homem
687 Paladas de Alexandria homem gnémico indefinido homem
688 Paladas de Alexandria assassinato indefinido homem
689 Anénimo homem cristao indefinido homem
690 Anoénimo homem honesto indefinido homem
691 Andnimo esposa indefinido mulher
692 Antipatro homem Filipe de Tessalonica | indefinido homem
693 Apoldnides morte no mar indefinido homem
694 Adeus mensagem indefinido indefinido
695 Anénimo mulher virtuosa indefinido mulher
696 Arquias de Mitilene suicidio enforcamento indefinido homem
697 Cristodoro homem jurisprudente indefinido homem
698 Cristodoro homem jurisprudente indefinido homem
699 Anénimo sobre o mar indefinido indefinido
700 Diodoro, o Gramatico esposa jovem mulher
701 Diodoro, o Gramatico heréi jovem homem
702 Apoldnides morte no mar indefinido homem
703 Mirrino Tirsis indefinido poetalilustre
704 Andnimo gndémico indefinido indefinido
705 Antipatro de Tessalonica monumento indefinido indefinido
706 Diégenes Laércio Crisipo indefinido homem
707 Dioscorides dancarino indefinido homem
708 Dioscorides Maco comedidgrafo indefinido poetalilustre
709 Alexandre Alcman indefinido poetalilustre
710 Erina nupcias jovem mulher
711 Antipatro de Sidon nupcias jovem mulher
712 Erina nupcias jovem mulher
713 Antipatro de Sidon Erina jovem poetalilustre
714 Andnimo ibico jovem poetalilustre
715 Lednidas de Tarento Lednidas jovem poetalilustre
716 Dionisio de Rodes homem sabio indefinido homem
77 Anénimo assassinato indefinido homem
718 Nossis Nossis indefinido poetalilustre
719 Lebnidas musico indefinido homem
720 Queremon guerreiro indefinido homem
721 Queremon guerreiros indefinido homens
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722 Teodorida guerreiro indefinido homem
723 Anénimo Lacedemonia indefinido indefinido
724 Anite guerreiro indefinido homem
725 Calimaco homem bébado indefinido homem dialogo
726 Lednidas de Tarento mulher virtuosa velha mulher
727 Teeteto homem séabio indefinido homem
728 Calimaco esposa velha mulher
729 Timnes morte no parto jovem mulher
730 Perses morte no parto indefinido mulher
731 Lednidas de Tarento suicidio velho homem
732 Teodorida homem devedor velho homem
733 Diotimo irmas casadas velhas mulheres
734 Anoénimo homem velho homem
735 Damageto esposa indefinido mulher
736 Lebnidas de Tarento homem pobre velho homem
737 Anénimo assassinato indefinido homem
738 Teodorida morte no mar indefinido homem
739 Fédimo morte no mar indefinido homem
740 Lednidas de Tarento homem indefinido homem
741 Crinagoras guerreiro indefinido homem
742 Apolénides morta no parto indefinido mulher
743 Antipatro de Sidon esposa velha mulher
744 Diégenes Laércio tourada velho homem
745 Antipatro de Sidon assassinato indefinido homem
746 Pitagoras Zeus indefinido poetalilustre
747 Libanio Juliano, o Imperador indefinido poetalilustre
748 Antipatro de Sidon cidade indefinido indefinido
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RESUMO

AMARAL, F. V. Brindai enquanto podeis! O simpdsio nos epigramas funebres do
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Por se tratar de um género flexivel, o epigrama pode ser analisado em conjunto ou
sozinho, propiciando diferentes recortes e abordagens metodoldgicas. Estudos acerca
do epigrama funebre geralmente analisam os poemas de acordo com temas afins
focando nos mortos: guerreiros mortos, mulheres mortas no parto, mortos no mar
dentre outros. No entanto, uma abordagem dos epigramas funebres com visao
descentralizada do morto permite investigacdo mais ampla de outros temas. Desse
modo, a presente tese partiu dos estudos de Giuseppe Giangrande, Francis Cairns e
Alexander Sens sobre epigramas funebres que langam mao de elementos simposiais
no intuito de analisar a fungdo de tais elemento e verificar de que maneira os rormoi
simposiais presentes nos epigramas funebres se perpetuam ou se modificam. Para
tanto, foram selecionados epigramas do livro VII da Antologia Grega que possuem
léxico simposial e funebre e, a partir dos rorror identificados, foram configurados trés
grupos: 1) os dedicados ao poeta Anacreonte, 2) os dedicados as mulheres bébadas
e 3) os dedicados aos homens bébados. Nos epigramas dedicados a Anacreonte,
pode-se constatar que os elementos simposiais resgatam sua poesia e a filiam aos
epigramatistas por meio da transformagéo do espaco funerario e das relagdes entre o
transeunte-leitor e o poeta. Nos poemas dedicados as mulheres bébadas, o consumo
do vinho e o enterramento proximo aos locais de producdo dele ressaltam a
mobilidade das ancias, o distanciamento de seus familiares e o carater cémico das
mortas por conta da caracterizagdo da bebedeira. Por fim, nos epigramas funebres
dedicados aos homens bébados, evidenciam-se a moderagao e a imoderagao diante
do consumo de vinho. Em alguns, a moderagao esta alinhada ao conceito poético de
composi¢cdo. Em outros, o excesso de vinho causa acidentes retratados com tom
cbmico e que advertem o transeunte-leitor a ndo cometer os mesmos erros. Outro
grupo de epigramas se vale das referéncias simposiais para criar enigmas ao
transeunte-leitor. O ultimo, por sua vez, € composto por epitafios para fildsofos mortos
por bebedeira. Evidencia-se aqui a tensdo entre a moderagao e os ensinamentos
filosoficos, permeados pelos tons aneddtico e comico. Sugere-se, portanto, que a
presencga de elementos simposiais adquire fungao distinta de acordo com o grupo de
mortos. Isto posto, observa-se que os epigramas do corpus de diferentes séculos
langam mao de rorror simposiais que passam a ganhar nuances distintas. Isso permite
afirmar que os epigramas funebres com elementos simposiais perpetuam a tensdo
criativa entre a tradicdo e a inovacdo, conceitos debatidos por Marco Fantuzzi e
Richard Hunter, para além do periodo helenistico.

Palavras-chaves: Poesia helenistica; Epigrama grego; Epigrama funebre; Antologia
Grega; Simposio; Bebedeira.



ABSTRACT

AMARAL, F. V. Toast while you can! The symposium in the funerary epigrams of The
Greek Anthology book VII. Thesis (Ph.D.) Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2018. 221 p.

Because it is a flexible genre, the epigram can be analyzed in groups or alone. It
provides researchers with different possibilities of epigram grouping and
methodological approaches. Studies on funerary epigram frequently analyze the
poems according to related themes focusing on the dead: dead warriors, women dead
in childbirth, dead in the sea among others. However, an approach to funerary
epigrams which does not focus on the dead allows a broader investigation of other
themes. Thus, the present thesis was based on the studies of Giuseppe Giangrande,
Francis Cairns and Alexander Sens on funerary epigrams that use sympotic elements
in order to analyze the function of such elements and to verify how the sympotic rorror
found in funerary epigrams continue being used of if they suffer modifications. In order
to do so, we selected epigrams from Book VII of The Greek Anthology that display
sympotic and funerary lexicon and, departing from the rérrol, three groups of epigrams
were identified: 1) those dedicated to the poet Anacreon, 2) those dedicated to drunk
women and 3) those dedicated to drunk men. In epigrams dedicated to Anacreon,
sympotic elements recover his poetry and connect it to the epigrammatists by means
of the transformation of the funeral space and the relationship between the passerby
and the poet. In poems dedicated to drunken women, the consumption of wine and
their burial near places of wine production emphasize the mobility of old women, their
distancing from their relatives and the comic character of the dead women due to the
characterization of their drunkenness. Finally, in the funerary epigrams dedicated to
drunken men, moderation and immoderation are evident. In some, moderation is
aligned with poetic composition. In others, the excess of wine causes accidents
portrayed with comic tone. These epigrams warn the passerby not to make the same
mistakes as the dead they commemorate. Another group of epigrams uses sympotic
references to create charades to the passerby. The last group, in turn, is composed by
epitaphs for philosophers killed by drunkenness. Here we see the tension between
moderation and philosophical teachings permeated by the anecdotal and comic tone.
It is suggested, therefore, that the presence of sympotic elements acquires a different
function according to the group of dead. Thus, it is observed that, although the
epigrams were composed in different centuries, the 1610l portrayed gain different
nuances, which allows us to conclude that funerary epigrams with sympotic elements
also reflect the creative tension between tradition and innovation, as debated by Marco
Fantuzzi and Richard Hunter.

Keywords: Hellenistic poetry; Greek epigram; Funerary epigram; The Greek
Anthology; Symposium; Drunkenness.
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Considerando a sua origem material, 0 epigrama € um género de facil recolha
e agrupamento por conta do seu caracteristico tamanho exiguo, o que foi imposto pelo
limitado suporte material. Os epigramas, portanto, s&o arranjados de diversas
maneiras desde os primeiros antologistas da Antiguidade'. O formato da Antologia
Grega que chegou até os dias atuais tampouco é diferente. Os epigramas de diversos
séculos foram arranjados e rearranjados de maneiras distintas segundo critérios
diversos? e, diante dos diversos temas abarcados pelo género, muitos epigramas
foram agrupados de maneira controversa, porquanto mais de uma leitura € possivel.
Apesar destas aparentes questdes de arranjo, e do fato de ndo haver as antologias
ou colegbes originais que serviram de fontes para a colegdo que temos acesso
atualmente, a presente disposi¢cao desses epigramas, apoiada em estudos filolégicos,
nos proporciona identificar possiveis grupos de epigramas que teriam sido
originalmente dispostos na mesma ordem. Assim, os estudos que tentam provar
resquicios dos arranjos ditos originais, as chamadas “sequéncias de Meleagro”, as
“sequéncias de Filipe” ou as “sequéncias de Agatias”, oferecem principios de
organizagdo e de composi¢cdo caracteristicos dos periodos de composi¢do dos
epigramas e também da compilagdo destes em antologias, com destaque para o
periodo helenistico.

Desta forma, o epigrama pode ser lido isoladamente, em seu contexto de
inscrigao ou de escrita, assim como em conjunto com outros epigramas, possibilitando
a investigacdo do género sob diversos recortes metodoldgicos. A partir da trajetoria
de pesquisa no género, desde os estagios anteriores — iniciagdo cientifica® e
dissertacdo de mestrado* — até o levantamento bibliografico para a proposigdo e
desenvolvimento desta tese, foi possivel identificar que os estudos modernos do
epigrama grego literario®: 1) se voltam a autores especificos e suas relagdes com

1 CAMERON (1993, p.1-18) faz breve histérico das primeiras antologias, que provavelmente eram
apenas de um autor, como na noticia da Simonidea. Os antologistas mais relevantes para a constituicao
da Antologia Grega (A.G.) sdo Meleagro de Gadara, Filipe e Agatias, cujos proémios de suas
antologias, respectivamente, Guirlanda, Guirlanda e Ciclo, compdem o livro IV da A.G.

2 CAMERON (1993) e GUTZWILLER (1998) fornecem dados e analises sobre os diversos tipos de
arranjo.

3 Na iniciacao cientifica, foi desenvolvido um estudo dos epigramas do livro IV da Antologia Palatina
com a monografia “O livro IV da Antologia Palatina: tradugéo e estudo.”

4 No mestrado, a dissertacdo versou sobre a caracterizacdo das personagens nos epigramas de
Meleagro de Gadara: “A guirlanda de sua Guirlanda. Epigramas de Meleagro de Gadara: traducao e
estudo.”

5 A seguir é fornecido exemplo significativo de cada vertente considerada relevante para esta pesquisa,
porém ha muitas outras obras que versam sobre as linhas de andlise aqui identificadas.
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outros epigramatistas, como SENS (2010); 2) se debrugam sobre os possiveis
arranjos das Guirlandas de acordo com indicios papirologicos, como GUTZWILLER
(1998); 3) se dedicam aos rormror, como CAIRNS (2016), 4) se voltam a tradigéo e
inovagao ao analisarem como os epigramatistas lidam com o legado poético anterior
e com aquele de seus contemporaneos, como FANTUZZI-HUNTER (2004); 5)
investigam variagdes dialetais ligadas ao conteudo dos epigramas, como SISTAKOU-
RENGAKOS (2016), 6) lidam com a interface entre epigrama inscrito e epigrama
literario, como BETTENWORTH (2007) e 7) identificam como os epigramas se
relacionam com outros géneros poéticos, como HARDER (2007).

Uma leitura ininterrupta de qualquer livro da Antologia Grega, portanto, permite
identificar temas ou correlagdo de temas, seja por justaposigao, por recorréncia dos
TO1T0I1, OU ainda pela variacdo de poemas. Nesse sentido, em contato mais detido com
o livro VIl da Antologia Grega, foi possivel detectar uma parcela de epigramas
funebres, compostos em diferentes séculos, que continham elementos simposiais em
sua constituicdo lexical e que colocavam tais elementos em evidéncia dentro do
poema. Diante da auséncia de estudos sobre esse recorte, uma vez que ele ndo é
dos recortes mais tradicionais para tratamento do epigrama funebre — como apontado
a seguir —, a presente tese norteia-se a partir das seguintes questdes investigativas,
sendo a primeira central e as demais periféricas: 1) qual é a fungéo dos elementos
simposiais no epigrama funebre? 2) quais sdo os rormror simposiais representados no
epigrama funebre? 3) ha alguma alteracdo nos rérmror ou em suas fungdes dentro do
epigrama funebre ao longo do tempo? 4) seria a utilizagado de elementos simposiais
no epigrama funebre mais um exemplo da linha interpretativa da poesia helenistica de
aemulatio, regida pela tensado criativa entre a tradicdo e a inovagao proposta por
FANTUZZI-HUNTER (2004)? A presente tese, por conseguinte, diante do fendmeno
da presenga de elementos simposiais no epigrama funebre, aborda o género segundo
a linha de estudo dos rorror visando responder suas questdes investigativas. Antes de
elucidar os critérios de seleg¢ao do corpus, as divisdes dos capitulos e os critérios para
a tradugao do corpus, é importante apresentar algumas informagdes determinantes
acerca do livro VII da Antologia Grega.

Considerando que a Antologia Grega (A.G.) é produto da jungdo e da

reorganizagdo de diversas outras antologias ao longo séculos®, cada livro de sua

6 Para todos os detalhes sobre a formagéo da A.G., cf. CAMERON (1993).
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formatagao atual também passou por transformagdes e por configuragdes distintas.
No caso do livro VII, a tematica epitymbia parece ter sido compilada em livro separado
desde a Guirlanda de Meleagro (I a.C.), a antologia de epigramas que teria se
estabelecido como modelo para as posteriores. A configuragéo atual do livro VIl reune
setecentos e quarenta e oito epigramas, fazendo dele o segundo maior em quantidade
de epigramas. O primeiro e terceiro lugares séo, respectivamente, o livro 1X, com
oitocentos e vinta e sete epigramas declamatorios e descritivos, e o livro XI, com
quatrocentos e quarenta e dois epigramas simposiais e satiricos’.

De acordo com as sequéncias de epigramas identificadas como sequéncias de
Meleagro®, pode-se dizer que a Guirlanda de Meleagro teria sido publicada em 4 rolos
de papiro, cada um com tema correspondente as categorias adotadas posteriormente
por Agatias (568 d.C.) e depois seguidas por Constantino Cefalas (900 d.C.): erotica;
anathematica, epitymbia e epideictica. O livro VIl da A.G., portanto, havia sido o
terceiro livro da Guirlanda de Meleagro, do Ciclo de Agatias, da antologia de Cefalas
e da Anthologia Planudea, tornando-se o livro VIl a partir do cédex da Anthologia
Palatina.

Apesar de as colegdes as cole¢des que serviram de fonte para a A.G.nao
existirem mais, a analise das sequéncias de Meleagro, de Filipe e de Agatias, e
também de estudos comparativos de diferentes fontes®, permite conjeturar como os
setecentos e quarenta e oito epigramas epigramas teriam chegado a composigao do
livro VIl da A.G. Assim, de acordo com CAMERON (1993, p. xvi), tem-se: 1-363 —
arranjo tematico; 364-405 — Guirlanda de Filipe; 406-506 — Guirlanda de Meleagro;
507-550 — Miscelanea; 551-614 — Ciclo de Agatias; 615-620 — Vidas e doutrinas dos
filésofos ilustres de Diogenes Laércio; 622-45 — Guirlanda de Filipe; 646-665 —
Guirlanda de Meleagro; 666-748 — Misceléanea, sendo que 707-740 sao da Guirlanda
de Meleagro.

Dos aproximadamente trezentos autores presentes na A.G., cerca de cento e

cinquenta compuseram epigramas funerarios ao longo de pelo menos dezesseis

7 Para essa contagem e para a humeracao dos epigramas ao longo desta tese, tomou-se como base a
edicdo de PATON (1916-1918). A edicéo do texto grego utilizada foi a de GOW-PAGE (1965 e 1968)
e PAGE (1981), com algumas excecbes. Quando elas ocorrem, apontamos qual edicao foi utilizada.
Para a equivaléncia numérica dos epigramas do corpus nas edicoes de Paton, Pfeiffer, Gow-Page,
Page, Fernandez-Galiano e Vioque, cf. APENDICE B.

8 CAMERON (1993, p. 24-33) e GUZTWILLER (1998, p. 276-322). ARGENTIERI (2007, p. 155) resume
os resultados de pesquisa de outros pesquisadores sobre o tema.

9 Para maiores detalhes sobre essa investigacdo, cf. CAMERON (1993, p. 1-48).
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séculos. Seus epigramas versaram a respeito de diversos temas ja consagrados pela
tradicdo do epigrama funebre inscrito e também temas inéditos no género. Como
consequéncia a uma sistematizagdo que privilegiou algumas tematicas mais
expressivas em cada epigrama do livro VII (APENDICE C), chega-se a seguinte
quantidade de epigramas dedicados a: 1) poetas e pessoas ilustres — duzentos e vinte
e trés; 2) mortos no mar — setenta e dois; 3) filhos mortos — sessenta e oito; 4) homens
— sessenta e um; 5) guerreiros — cinquenta e quatro; 6) animais — vinte e nove; 7)
mulheres — vinte e dois; 8) acidentes — vinte e um; 9) cortesdos — dezenove; 10)
assassinatos — dezenove; 11) monumentos — quinze; 12) mortas no parto — quinze,
13) mortos nas nupcias — treze e 14) suicidas — dez'. Diante de tal mapeamento, é
possivel constatar que, dentro dos grupos 1, 2, 4, 7 e 8 supra elencados, havia
epigramas que possuiam léxico simposial relevante para a construgdo dos poemas e
que nao haviam sido analisados em conjunto de maneira mais detida e que pudesse
elucidar a questao central pautada acima.

Epigramas sobre a embriaguez no contexto funebre ja haviam sido agrupados
sob tal subgénero em GIANGRANDE (1968, p. 93-177)", cujo objetivo é analisar
como os Leitmotive simposiais se desenvolveram na literatura grega antes do periodo
alexandrino, para depois rastrear seu emprego por parte dos epigramatistas desse
periodo. Giangrande, entdo, ao analisar os temas simposiais tratados pelos
epigramatistas, propde as seguintes subdivisbes tematicas: tristeza e vinho; sexo e
vinho; pobreza; juventude e amor; simposio; brinde ao amor; mulheres bébadas;
bebedeira; habilidade em beber vinho; vinho, mulher e musica e afogamento das
preocupagdes no vinho. Ao fazer tal percurso, Giangrande sistematiza a questao
simposial no género epigramatico para argumentar que os Leitmotive mais populares

da literatura simposial eram, via de regra, evitados pelos epigramatistas alexandrinos,

10 O livro VIl foi mapeado a partir de uma leitura acompanhada de categorizacao dos epigramas de
acordo com a tabela do APENDICE C dividida em: 1) epigramatista; 2) tema; 3) atribuicdo controversa;
4) provavel faixa etaria do morto; 5) sexo do morto e 6) vozes. Vale salientar que a leitura néo se
pretendeu exaustiva no sentido de identificar as diversas facetas e camadas tematicas que um Unico
epigrama pode ter, pois a quantidade de temas que um mesmo epigrama pode abarcar ndo & pré-
determinada, haja vista o carater flexivel do género de transitar livremente entre temas. Assim, foi
proposto aqui apenas mapear 0s temas mais proeminentes visando ressaltar os subtemas que o livro
possui de acordo com o Iéxico.

11 Um dos trabalhos mais antigos sobre epigrama e poesia simposial antes de GIANGRANDE (1968)
foi o de REITZENSTEIN (1893), que, dentre outros importantes argumentos, expde como 0s
alexandrinos tinham plena consciéncia da continuidade da tradicao literaria do simpdésio em seus
epigramas.
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segundo GIANGRANDE (1968, p. 119). O pesquisador, no entanto, apenas identifica
os temas sem tecer analise de cada um.

CAIRNS (2016, p. 243-275) trata a questdo da embriaguez, com enfoque
diferente, ao tentar classificar os epitafios como epigraficos ou epidéiticos. O autor
subdivide os epigramas sobre bebedeira em: morte causada pelo vinho; mortes
enquanto se esta bébado e mortes de mulheres bébadas (CAIRNS 2016, p. 243-265).
Todavia, enquanto GIANGRANDE (1968) sistematiza tais categorias para percorrer o
caminho dos epigramatistas ao tratarem da matéria simposial da tradicdo da poesia
arcaica, CAIRNS (2016) nao pretende ser exaustivo nos exemplos de suas categorias
e se volta a elas para resolver questbes de composi¢des reais ou ficticias de
epigramas especificos.

SENS (2016), em oposi¢céo aos autores supraditos, extrapola as categorias
para discorrer sobre epigramas que tematizam a morte e o vinho. O autor trata esses
dois elementos como um "par binario" presente desde a literatura simposial grega
(SENS 2016, p. 230). Esses epigramas tratados pelo autor explicitam a conexao entre
a atividade simposial e a composi¢ao poeética, a qual também compunha a poesia
antiga. O autor inicia sua analise retomando o fato de que um dos tropos da poesia
lirica e da elegiaca arcaica € a questao da auséncia dos prazeres pos morte, o que &
a razao primordial para que se aproveite a comilanga e a bebedeira do simpdsio no
momento presente. Sens, no mesmo trecho, aprofunda esse fundamento da poesia

arcaica ao pontuar que

0s poemas (antigos) constroem o simposio para o qual eles foram compostos e no
qual eles eram apresentados e estabelecem uma equivaléncia tendenciosa entre o
encerramento da festanca e o final da vida, como se o simpédsio e a morte

constituissem um par binario, e como se nao houvesse deleite em outros contextos.

O pesquisador, por conseguinte, se debruga sobre os rérror mais consagrados
da lirica simposial encontrados em alguns epigramas, mas nao trata mais
detidamente, e de modo mais amplo, dos epigramas de léxico simposial de maneira
mais ampla. Portanto, apesar de o presente estudo estar sob o mesmao recorte inicial
proposto por GIANGRANDE (1968), CAIRNS (2016) e, em certa medida, SENS
(2016), ele objetiva preencher a lacuna existente sobre os epigramas funebres que

evidenciam o léxico simposial.
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Assim sendo, a metodologia adotada para se estabelecer o corpus foi a de
identificar palavras-chaves do campo semantico funebre e simposial, sobretudo
termos que se referem especificamente ao espago e ao mobiliario funerario e
simposial (APENDICE A). Aplicando-se essa metodologia, foi possivel compilar o total
de trinta e trés epigramas, os quais foram alocados em trés subgrupos consoante os
rérrol proeminentes: 1) epigramas dedicados ao poeta lirico Anacreonte, 2) epigramas
dedicados as mulheres bébadas e 3) epigramas dedicados aos homens bébados.
Dentro de cada agrupamento, os epigramas foram dispostos em ordem cronoldgica
de autores para que fossem efetuadas as analises individuais de cada epigrama e
outra mais geral acerca de um novo grupo formado por caracteristicas subordinadas
aos rorrol.

O grupo 1 (epigramas dedicados ao poeta lirico Anacreonte) foi fracionado em:
a) epigramas sobre as transformagdes no espaco funerario e b) epigramas sobre as
relagdes entre o transeunte-leitor e o morto. O grupo 2 (epigramas dedicados as
mulheres bébadas) foi dividido de acordo com: a) a mobilidade das ancias e seus
vicios; b) a relagdo das mulheres velhas com familiares, c) a localizagédo da tumba
perto do vinho e d) a caracterizagdo neutra da bebedeira. Por fim, o grupo 3
(epigramas dedicados aos homens bébados) foi decomposto em quatro partes: a)
epigramas sobre moderagcdo e imoderagdo; b) excesso de vinho e acidentes
resultantes em morte, c) epitafios enigmaticos com aluséo ao vinho e d) epitafios de
filbsofos mortos por bebedeira.

A configuragao da analise da tese em trés capitulos segue a divisdo dos grupos
de epigramas exposta acima e suas respectivas subdivisdes. Assim, o capitulo 1 versa
sobre os “epigramas funebres dedicados a Anacreonte”, o capitulo 2 trata dos
‘epigramas funebres dedicados as mulheres bébadas” e o capitulo 3 analisa os
“‘epigramas funebres dedicados aos homens bébados”.

Os capitulos sdo seguidos de uma tradugdo do corpus para o portugués e
atendem a numeragao de PATON (1916-1918). A tradugéo — inédita em portugués de
alguns poemas, até onde pudemos verificar — segue o texto grego de forma proxima
e se pretende apenas como guia para a apreciagdo no vernaculo. A divisdo em
aparentes versos foi pensada apenas para facilitar o acompanhamento do
correspondente em grego e sem pretensao poética. Os trechos de textos em lingua
estrangeira citados foram traduzidos pela autora e sdo de sua inteira
responsabilidade.
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1

EPIGRAMAS FUNEBRES DEDICADOS A
ANACREONTE
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Anakreons Grab

Wo die Rose hier bluht, wo Reben um Lorbeer sich schlingen,
Wo das Turtelchen lockt, wo sich das Grillchen ergetzt.
Welch ein Grab ist hier, das alle Gotter mit Leben

Schon bepflanzt und geziert? Es ist Anakreons Ruh.

Fruhling, Sommer und Herbst genoss der gluckliche Dichter;
Vor dem Winter hat ihn endlich der Hlgel geschutzt.

A tumba de Anacreonte

Onde esta rosa desabrocha, onde vinhas e o louro se entrelagam
Onde a pomba arrulha, onde o grilo se deleita.

De quem é esta tumba que todos os deuses adornaram

Com vida e plantaram beleza? Ela € o descanso de Anacreonte.
O poeta feliz desfrutou da primavera, do verao e do outono;

E, por fim, o monticulo protegeu-o do inverno.

Goethes Schriften
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O primeiro rémroc¢ identificado no corpus é a imortalidade do poeta Anacreonte
proveniente de transformacdes no espaco funerario e d

teas relagdes entre a persona dos epitafios e o poeta morto. Serdo
apresentados neste primeiro capitulo, portanto, oito dos doze epigramas dedicados a
Anacreonte que fazem parte do trecho inicial do livro VIl — os epigramas para autores
e pessoas ilustres: 23 — Antipatro de Sidon'?; 24 — Sim6nides; 26 — Antipatro de Sidon;
27 — Antipatro de Sidon; 28 — Anénimo; 31 — Dioscérides; 32 e 33 — Juliano, Prefeito
do Egito™.

1.1 EPITAFIOS FICTiCIOS PARA POETAS

A poesia funebre, bem como a existéncia de um espaco funerario com aparato
material de preservacdo da memodria dos que se foram e de todas as praticas
mortuarias, €, primeiramente, dispositivo de consolo dos vivos e tentativa de lutar
contra o apagamento que a morte causa. Tendo isso em vista, € possivel entender
um conjunto de epigramas funerarios escritos para outros poetas como uma forma de
consolo da “perda poética” dos epigramatistas que os escrevem e como a preservagao
da poética dos autores homenageados. Ademais, se o epigrama funebre, em sua
esséncia e sua origem, era recurso utilizado tanto para tornar o morto presente no ato
da leitura da lapide pelo transeunte-leitor, quanto uma forma de voltar o olhar dos
vivos para a trajetoria e a memdéria do morto, os epigramas funebres para poetas
seriam tentativas de deixar as suas poéticas vivas e operantes. Estabelece-se, enfim,
uma relagdo metapoética construida na retorica do elogio que postula os mortos e,
por conseguinte suas poéticas, como modelos de composigéo.

Desse modo, partindo do pressuposto de que estamos no ambito da construcéo

poética inserida em um contexto de tradigdo, de imitagdo e de inovagédo, como ja

12 Os epigramas da A.G. que compdem o corpus serao referidos pelos nUmeros da edicdo de PATON
(1916-1918). Entretanto, a numeracdo diferente dos mesmos epigramas adotada por PFEIFFER
(1953); GOW-PAGE (1965; 1968), PAGE (1981), FERNANDEZ-GALIANO (1993) e VIOQUE (2004)
estdo elencadas na tabela do APENDICE B “Tabela de equivaléncia numérica dos epigramas do corpus
em diferentes edicbes”. Ao longo dos trés capitulos desta tese, os epigramas serdo analisados de
acordo com a cronologia dos epigramatistas. Nao sera seguida, portanto, a ordem da edicao adotada,
a menos que ela coincida com a cronologia dos epigramatistas.

13 Os outros epigramas que celebram Anacreonte sdo: 23b — Anénimo; 25 — Siménides; 29 e 30 —
Antipatro de Sidon.
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apontado por FANTUZZI-HUNTER (2004), os epigramatistas que escrevem
epigramas funebres para outros poetas se valem do mecanismo de uma espécie
subrepticia de consolo funebre para superar uma espécie de "perda poética" que, em
verdade, tem como objetivo final refletir, reafirmar e legar a poética de tais autores
para a posteridade. Entretanto, levando-se em conta que todo o imaginario da
lamentagdo do morto e do luto, tanto do ponto de vista ritualistico quanto material, €,
sobretudo, produto de afirmacdo e de posicionamento dos vivos para uma
comunidade de vivos, deve-se considerar também que ha a intengéo significativa do
epigramatista na composi¢cao desses epigramas. Em outras palavras, ha que se
cogitar n&o apenas a importancia da preservagao poética e da memoria desses poetas
mortos, mas, sem duvida, a continuidade dessas composi¢des por parte dos poetas
vivos a partir de uma filiagdo ao legado do poeta morto.

Os epitafios que homenageiam Anacreonte, até onde foi possivel identificar,
sdo geralmente analisados sob duas perspectivas. A primeira trata esse grupo de
epigramas como elementos essenciais para a caracterizagdo de Anacreonte que se
encontra na Anacreontea: mais um personagem do komos do que um autor. A
segunda aborda esse grupo de epigramas juntamente com os outros epitafios para
poetas ilustres na tentativa de identificar elementos metapoéticos que se alinham com
o fazer poético caracteristico dos epigramatistas helenisticos, sobretudo o trabalho
com o legado em meio a inovagdes. Por conta da leitura individual dos epigramas do
corpus, serao consideradas ambas as visbes de acordo com a pertinéncia de cada
uma dentro desta argumentagéo.

BARBANTANI (1993) e GUTZWILLER (2014) analisam os epitafios ficticios
para poetas para tratar a imagem do morto formada por esses poemas. A abordagem
de uma parcela desses epigramas feita por BARBANTANI (1993) compde analise
mais abrangente que leva em conta um grupo maior de textos. A autora se propde a
analisar como ocorre a construcdo da imagem dos poetas liricos do cénone
alexandrino a partir desses textos. No caso de Anacreonte, a mesma autora expde as
transformacdes sofridas pela imagem dele até a consolidagdo do poeta mais como
uma personagem do que como um autor. GUTZWILLER (2014), por sua vez, analisa
como o epigrama helenistico exprimiu o paradoxo de um poeta morto ha muito tempo,
mas que ainda esta presente por meio do carater de sua poesia. A autora, partindo
dessa analise, lida com a caracterizagdo de Anacreonte como poeta simposial e
hedonista na Anacreontea.
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BING (2008, p. 64-65) trata dos epitafios ficticios para poetas ilustres de
maneira mais ampla e afirma que eles refletem a tensao que caracteriza a relagdo dos
poetas helenisticos com o passado poético em diferentes graus, pois, enquanto essa
aparente “preocupacido” com os mortos mostra a consciéncia da ruptura temporal
entre eles, também pode ser considerada como tentativa de ligar os dois momentos e
estabelecer conexdo entre eles. Dentro desse movimento opera o0 mecanismo de
tradicdo e de inovacgéo que distingue os versos helenisticos e que concede a liberdade
necessaria para os poetas elaborarem a continuidade da poesia grega, como apontam
FANTUZZI-HUNTER (2004). Para Bing, portanto, a tentativa helenistica de superar
esse abismo temporal e produtivo gerou dispositivos de composi¢cédo para executar a
tarefa “de trazer os mortos de volta a vida”, sendo o primeiro, o epitafio para os
poetas.’

KIMMEL-CLAUZET (2016) considera, sobretudo, que o elemento base a ser
considerado na abordagem dos epigramas funebres dedicados a poetas é a imediata
metapoesia de um “poeta novo” prestando, a primeira vista, homenagem a um “poeta
velho”. Consequentemente, em um segundo momento, os epitafios ficticios
configuram um meio pelo qual o epigramatista externa sua leitura da obra do autor
morto, além da afirmacédo de suas proprias habilidades poéticas. Para a autora, o
poema representa ndo apenas a unica voz do epigramatista que escreve, mas
também a voz da comunidade na qual o poema esta inserido e, por esse motivo, a
apresentacdo de sua erudicdo e habilidade teria papel primordial na composicao
desses epigramas. Por fim, Kimmel-Clauzet postula que, por tras da homenagem, os
‘poetas novos” constroem uma imagem do poeta sophos que € capaz nao so de
compor seus versos, mas também de mostrar sua erudigdo e sua capacidade de
refletir sobre suas proprias praticas a partir daquela de seus antecessores. Tal
estratégia de composicdo funciona como uma forma de chamar a atengdo do
transeunte-leitor e uma tentativa de ser homenageado pela posteridade, como esses
“poetas novos” o fizeram por intermédio essas homenagens aos “poetas velhos”.

Embora o foco da analise aqui ndo seja compreender a fungdo dos epitafios
para poetas como um todo e tampouco o de rastrear a formacgao da caracterizagao do

poeta lirico, a sequéncia de epigramas dedicados a Anacreonte integrante desse

14 BING (2008, p. 70-73) aponta que os outros dois dispositivos seriam apresentar o autor a ser emulado
em sonho ou mesmo viagem ao Hades para consultar precursores de géneros poéticos.
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corpus sera abordada por esses dois pontos de vista, acrescida ainda de pontos
especificos de analise de cada poema para se compreender como ocorre 0 101To¢ da
imortalidade do poeta Anacreonte.

Partindo-se entdo das duas visdes pontuadas acima, € possivel afirmar que os
epigramas 23, 24, 26, 27, 28, 31, 32 e 33 tém como fio condutor a construgdo da
imortalidade do poeta e, por conseguinte, de sua obra. Essa imortalidade se manifesta
com intensidades variadas de acordo com cada poema e se constroi tanto pela
presenca do passado, do presente e da projecdo de perpetuidade, quanto pela
presenga de movimento, seja no Ambito do transeunte-leitor'®, seja na caracterizagao
do espaco funerario fundamentado nas transformagdes da natureza. Anacreonte,
entdo, se torna imortal por conta do desejo dos epigramatistas de perpetuarem o fazer
poético do poeta mélico e, seguindo KIMMEL-CLAUZET (2016), da propria poesia
deles. Logo, n&o é surpresa que os poetas tenham trabalhado com a morte e com o
vinho para criar a imortalidade de Anacreonte artificialmente, uma vez que ambos s&o
elementos da sua poética simposial, seja aquela presente nos fragmentos dele, seja
aquela caracteristica da Anacreontea’®. Por outro lado, a inovagao desses poetas esta
justamente no uso de uma forma tao consolidada no ambito social, como é o epigrama
funebre, para retratar o binbmio morte-vinho, parte fundamental da poesia arcaica
pautada pelas relagdes sociais provenientes do simpdsio e obviamente intrinseca a

poesia grega como um todo.

1.2 TRANSFORMAGAO NO ESPACO FUNERARIO

O cerne dos epigramas 31 de Dioscorides, 27 e 23 de Antipatro de Sidon e 24

de ‘Siménides'” esta no romoc¢ da transformacéo do espaco funerario, o qual pode ser

15 Utiliza-se esse termo para indicar as duas fungbes assumidas pelo leitor do epigrama, pois a
construgao do epigrama com base epigrafica pressupde como interlocutor alguém que passa diante da
lapide e 1é o que esta escrito nela. Como o termo passante ndo abarca a fungéo do leitor do epigrama
ja em contexto literario, foi adotado o composto transeunte-leitor para apreender as duas fungdes que
o leitor do epigrama tem.

6 A Anacreontea é uma cole¢do de poemas anénimos datados entre |1 d.C. e VI d.C., erroneamente
atribuidos a Anacreonte em algumas fontes. Como afirma ANTUNES (2013, p. 116), “os poemas das
Anacrednticas nao foram escritos no dialeto do poeta e apresentam licengas e usos de linguagem
correspondentes a periodos bastante posteriores, de modo que nao ha duvidas de que sejam espurios.”
Para mais informacgbes sobre a Anacreontea, cf. BUDELMANN (2009) e JESUS (2009).

17 GOW-PAGE (1965, vol. Il p. 518) e BARBANTANI (1993, p. 49), entre outros comentadores, atribuem
esse poema ao periodo helenistico, mas sem proporem autor especifico.
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identificado por um mobiliario caracteristico deste espago (lapide, ornamento,
inscricdo etc). Embora nos epigramas 31 e 23 tal mobiliario esteja praticamente
apagado, esse grupo de epigramas se vale da criacdo de uma extensao da natureza
para proporcionar a perenidade do prazer do poeta lirico e, consequentemente, do
louvor da poesia de Anacreonte.

O epigrama 31 de Dioscorides'® inaugura esse 161mo¢, mas, antes de inseri-lo,
abre o epigrama com os amores figurados em alguns fragmentos de Anacreonte —
Esmérdis'®, Batilo® e, ao final do epigrama, coloca Euripile?' em cena??. O epigrama,
portanto, se constrdi a partir de uma sobreposicdo dos espacos funerario, erotico e
simposial, sendo dividido em duas partes (versos 1-4 e versos 5-10). A primeira é
dedicada aos amantes de Anacreonte e uma breve caracterizagao simposial do poeta.
A segunda revela o desejo da persona por certa atemporalidade de Anacreonte. Tal
artificio confere interessante complexidade ao epigrama funebre do ponto de vista dos
referenciais mobilizados pelo epigramatista para elogio em forma de epitafio. A rede
de significados, entretanto, como ja se sabe, € apreciada pelo leitor a medida que os

referenciais dele sdo os mesmos que o do autor.

31 — DIOSCORIDES

TuePdIn W 1T OpnKi TaKeIG Kai 11" Eox0TOV O0TEDV
KWHOU Kai TTaong Koipave Travvuxidog,
TEPTIVOTAT' O Mouonaoiv Avakpeov, G "1 BaBUAMw
¥AwpPOV UTTEP KUAIKwVY TTOAAGKI ddkpu Xéag,
auToparai Tol Kpfval avaBAUdolev aKkprTou 5
KK HOKGPWY TTPOX0di VEKTAPOG auppoaiou,
auToparol 8¢ pépolev fov 1O QIAéaTTEPOV GvBOG
KATTOI, Kai JAAOKF pUpTa TPEPOITO BPOO W,
Oppa kai £&v Anolg oivwpévog appd xopelong

BeBANKwWG xpuaénv xeipag £ E0puTTUANy. 10

18 Cf. DI CASTRI (1997) para um panorama sobre os epigramas de Dioscérides.

9Fr.2,21,69e 77 P.

20 Presente em A.G. XVI 307 de Lebnidas.

21 Fr. 27 P.

22 L EAR (2008, p. 50) registra forte contraste entre o “eu” de Anacreonte em comparagdo com o “eu”
em Teognis, principalmente pela moderagado neste ausente apenas em questdes amorosas, enquanto
naquele a imoderacao esta presente em diversos aspectos. Ainda sob o aspecto erético, Lear mostra
que os interesses amorosos do “eu” em Anacreonte é tanto por homens quanto por mulheres, e eles
se apresentam de forma imoderada e, de certa maneira, controlada pela bebedeira.
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O tu que foste derretido até o osso pelo tracio Esmérdis,
rei de todas as festas noturnas,
O Anacreonte, deleite maior das Musas, 6 tu que por Batilo
muitas vezes derramaste lagrimas em calices.
Que fontes de vinho puro por ti jorrem espontaneas 5
€ que rios de néctar ambrésio dos deuses fluam,
que jardins espontaneos tragam violeta, a flor amante da noite,
e que fagam crescer murta com orvalho fino
para que, ébrio, facas lindas dangas corais mesmo no lar de Deméter,

tomando Euripile dourada em seus bracos. 10

As marcas tradicionais de espago funerario esperadas em um epigrama
funerario®® encontram-se apagadas no epigrama 31 de Dioscorides, havendo apenas
dois registros do imaginario funebre: 1) uma referéncia ao Hades no pendultimo verso
com év Anodc oivwuévog e, 2) a fungdo do “néctar ambrdsio” no v. 6 como recurso de
preservagao de cadaveres, como apontaremos abaixo.

O primeiro distico se abre com uma das personagens da poesia lirica de
Anacreonte, o tracio Esmeérdis, e o sintoma que o poeta nutria por ele: a consumagao
de seu corpo incendiado pelo amante. A imagem do derretimento da matéria corporea
até os ossos, utilizada aqui como metafora da consumacgao erética, ndo deixa de
reverberar no contexto funebre ao remeter a cremagéo de cadaveres. O segundo
verso faz referéncia a festas noturnas, passiveis de serem interpretadas como o
simposio seguido do komos, espécie de cortejo festivo. Anacreonte, nesse verso, &
caracterizado com o Koipavo¢, uma alusao clara a poética erético-simposial do poeta.

O segundo distico possui a mescla erotica e poética como o primeiro, inserindo
Anacreonte como maior deleite das Musas e figurando a segunda imagem erotica do
epigrama: a metafora de derramar lagrimas em calices por um amante, que compde

imagem tradicional dos epigramas eroticos, como podemos ver, de forma mais

23 Referéncias a tumba, a sua lapide e inscri¢cdes, por exemplo.
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estendida, em diversos epigramas eréticos, como o A.G. XIl. 135 de Asclepiades® e
A.G. V. 136 de Meleagro?®.

Enquanto a primeira parte do epigrama (versos 1-4) € uma evocagao ao poeta
Anacreonte que desenvolve a caracterizagdo simposial e erética do poeta — com
direito a unica referéncia as Musas nesses epigramas dedicados ao poeta em nossa
analise —, a segunda parte gira em torno da criagdo de um ambiente natural com
caracteristicas do mundo dos vivos para que o poeta continue seu fazer poético.
Percebe-se que a evocagao ao poeta, dominante em toda a primeira parte, tem a
primazia do tempo passado erético e poético do autor, o qual deve ser perpetuado
pela série de desejos que ocupam 4 dos 6 versos da segunda parte do epigrama.
Apesar de tal divisdo temporal, ambas as partes destacam os movimentos, sejam eles
do poeta — se derrete por Esmérdis e chora ao beber por Batilo —, sejam eles da
natureza — fontes de vinho jorrando, rios de néctar ambrésio vindos dos deuses,
jardins com violetas e murta crescente com orvalho. Pode-se, assim, entender que o
movimento da poesia amorosa e simposial de Anacreonte continua nos ritos para

reavivar o poeta e culmina na danga dele ja revigorado com Euripile em seus bragos.

24 A.G. XIl. 135 — ASCLEPIADES

oivoc £pwTog EAEYX0Q: PGV ApVEUUEVOV HUIV
ntacav ai moAal Nikayépnv mpomnodoeig:

Kal yap €dakpuoeyv Kal éviotaoe, Kai TL Katndeg
£BAeTiE, X 0plyxOelg oUK Eueve O0TEDAVOG.

O vinho é um teste de amor: embora nos negasse amar,
0s varios brindes desmascararam Nicagoras.

Pois ele chorou e pendeu a cabeca. Tinha um olhar t&o cabisbaixo que
a guirlanda que cingia a sua cabeca ali ndo permaneceu.

25 A.G. V. 136 — MELEAGRO

£yxel Kal maALv eing, maAv maiv ‘HAlodwpag:
elng, ouv AkpNTw TO YAUKU pioy’ dvopa.

Kal pot Tov BpexBévTa pUpolg kal XBi1lov £6vTta
Hvapoouvov Kelvag audttibel otépavov.

dakpuel pIAEépaaTovy, idou, poddov, olveka Keivav 5
AANoBL KOU KOATIOIG AUETEPOLG £00PAL.

Verte e dize de novo, de novo, de novo “A Heliodora!”
dize; com vinho puro o seu doce nome misture.

E ainda Umida de perfumes da véspera,
lembranca dela, coloca em mim, a sua guirlanda.

Olha! Chora a rosa amorosa porque ela a vé 5
em outro lugar que ndo em meu peito.
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A construcdo do espaco propicio para a perpetuidade do fazer poético de
Anacreonte se abre com a palavra auréuarai, sendo uma importante referéncia ao

ambiente de vivéncia da geracdo de ouro em Trabalhos e Dias 109-120 de Hesiodo:

XPUCEOV EV TTPWTIOTA YEVOG HEPOTIWY AVOPWTTWY

aBdvartol roingav ‘OAUuTTIO SWHOT  EXOVTEG. 110
ol pév émmi Kpdvou Roav, 6T’ oUpav® £upacileuey:

woTe Be0i &' EQwov akndéa BUOV EXOVTEG

vooQIv GTEP TE TTOVWV Kai 01C00G: 0UBE TI OEINOV

yApag iy, aici 8¢ TG Kai XEipag opoiol

TEPTTOVT v BaAINCI KAKWYV EKTOOBEV ATTAVTWY' 115
Bvijokov &’ WoB’ UTrvw dedunuévol: €00Aa O TTavTa

TOIoIV ENV' KapTTOV O’ E@epe (eidwpog Gpoupa

alTopdaTn?® ToAAGV TE Kai GpBovov: of &’ £BsAnuoi

nouxol £py’ EvéuovTo oUv £0OA0IaIV TTOAEETTIV.

agveloi uAAoiol, gikol HOKAPETTI BEOITIV. 120

De ouro a primeirissima linhagem de homens mortais

foi feita pelos imortais que tém casas olimpias. 110
Existiram na época de Crono, quando reinava no céu:

como deuses viviam com animo e sem afligéo,

afastados do labor, longe da agonia. Nem a infeliz

velhice havia, e, sempre iguais nos pés e maos,

apraziam-se em festejos, além de todos os males; 115
morriam como por sono subjugados. Toda benesse

possuiam: o fruto, que produzia o solo da-trigo,

espontaneo, era farto e sem inveja; de bom grado,

tranquilos gozavam dos grédos com muita benesse,

ricos em ovelhas, caros aos deuses ditosos.?’ 120

O v. 118 de Hesiodo se abre com a mesma palavra para designar as provisdes
que eram dispostas a geragao de ouro de forma espontanea, ou seja, surgiam por si
mesmas. No trecho de Hesiodo, além das benesses sempre disponiveis aos homens
dessa geragao, ha também os festejos e a equiparagdo desses homens aos deuses,

além da auséncia da velhice. E possivel, portanto, fazer uma analogia desse trecho

26 Grifo nosso.
27 Tradugcdo de WERNER (2013).
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com o epigrama 31 de Dioscérides, pois 0 ambiente no qual Anacreonte € colocado
remete ao da geragao de ouro por conta das benesses espontaneas, a presenca do
festejo e a n&o mencéo a velhice, o que € visto em outros epigramas sobre o poeta.
Em vista disso, essa analogia coloca Anacreonte na geragéo de ouro dos homens,
desprovido de preocupacdes e de males e, por conseguinte, mais préximo da
condicdo de bem-aventuranca dos deuses.

GUTZWILLER (2014, p. 52) afirma que o rémo¢ da natureza que prové
presentes espontaneamente se encontra em outros epigramas que nao apenas os da
sequéncia dedicada a Anacreonte. Entretanto, segundo a autora, no 31 de
Dioscorides e no epigrama 23 de Antipatro de Sidon, o uso do 101To¢ possui aspectos
“‘extraordinarios”. A autora faz esse destaque por conta da presenca de uakdpwv
VEKTAPOGS GuBpoaiou no v. 6, pois o aparecimento do néctar dos deuses logo apos a
mengao ao vinho ndo poderia designar bebida de mortais. Gutzwiller ainda ponta que
0 néctar, enquanto conservante de cadaveres € motivo homérico, com destaque para
a lliada XIX. 38-39, quando Tétis usa o néctar e a ambrosia para evitar a deterioragcao

do cadaver de Patroclo:

MotpdkAw &' alT’ auppoaciny Kai VEKTap £épuBpdv

oTdage Katd PIVQY, iva oi xpwg EUTTEDOG €in.

€ nas narinas do corpo de Patroclo ambrosia e vermelho

néctar instila, a seguir, para os membros deixar-lhe incorruptos?.

Outro ponto relevante registrado pela autora que sustenta a ligagdo entre
Anacreonte e o néctar € o trecho em que Meleagro apresenta o poeta mélico usando
justamente a palavra néctar atribuida ao seu canto®® — A.G. IV 1. 35-36:

év O’ Gp’ Avakpeiovta, TO PEV YAUKU KEVO PEAICHO

28 Traducdo de NUNES (2002).

29 JESUS (2016, p. 181) executa essa interpretacdo ao traduzir o trecho 10 uev yAukU keivo uéAioua
como “o seu canto lirico”. Em nota a esse trecho (n. 30, p. 183) o autor afirma que “néo significa isto
que a antologia de Meleagro incluia composicbes em metro lirico. Dada a fama de poeta lirico de
Anacreonte, o antologista sentiu necessidade de referir ditas composicdes, para s6 no verso seguinte
mencionar as elegias a ele atribuidas (as composicées que lhe interessavam), que deviam circular em
antologias independentes desde cedo.” Este autor se alinha a GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 603), os
quais afirmam que as caracterizagdes precedentes e posteriores a essa de Anacreonte, para,
respectivamente, Baquilides e Arquiloco, sdo uma espécie de justificativa pela baixa representatividade
de versos liricos em sua antologia.
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VEKTOPOG, €ig &’ €Aéyoug doTropov aveéuiov,

nela Anacreonte, e a sua doce melodia

do néctar, florzinha incultivavel em versos elegiacos

CHIRICO (1980-81, p. 54-55), ao observar como Antipatro de Sidon interpreta
Anacreonte em seus epigramas, examina a referéncia ao néctar como escolha
coerente e consciente de Antipatro no caso dos epigramas 29.4 (vékrap Evapudviov)
e no caso do epigrama 26.6 com a caracterizagdo de Anacreonte como oUvIpo@og
Appoving. Ademais, a autora ainda afirma no mesmo trecho que,

a imagem do néctar para designar a palavra do poeta € radicada na
consciéncia literaria grega e estreitamente ligada a uma outra, muito difusa
na antiguidade, que é a imagem das abelhas e do mel. (...) Analogamente ao
mel, o néctar, em sentido metaférico indica, antes de mais nada, a dogura do
canto. No periodo classico, a imagem ocorre apenas em Pindaro, enquanto
que no periodo helenistico, a encontramos em Tedcrito e em trés poetas da
Antologia: Dioscérides, Antipatro e Meleagro. E certamente singular que
todos esses trés epigramatistas tenham usado o termo vékrap para qualificar

a poesia de Anacreonte.

Para BARBANTANI (1993, p. 55), o epigrama 31 € uma expansao do 24 no que
tange a caracterizagdo de Anacreonte como comasta em um cenario que, segundo a
autora, evoca a cena de ritual baquico. Além de tal ponto, a autora interpreta a
presenga de Anacreonte no lar de Deméter do v. 9 como reforgo a continuidade dos
ritos simposiais mesmo embaixo da terra. GUTZWILLER (2014, p. 53) complementa
tais comentarios de Barbantani ao dizer que o fato de Anacreonte ser ressuscitado no
Hades como “corista” de Dioniso ndo é um dado sem importancia, pois sugere a vida
feliz pds-morte prometida aos iniciados nos rituais dionisiacos.

O movimento e a dindmica crescente ao longo do epigrama 31 culmina com o
papel de Deméter no distico final, que pode ser entendido mais profundamente por
conta do mito de Perséfone. O ultimo distico coloca o poeta em dancas corais com
Euripile em seus bragos no lar de Deméter. Ha que lembrar, no entanto, que o lar de
Demeéter é a terra, fértil na primavera enquanto ela € visitada por sua filha Perséfone.
Porém, na auséncia dela, o inverno e a infertilidade se instauram. A auséncia de

Perséfone no lar de Demeéter é a sua presenga no mundo dos mortos, ou seja,
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Perséfone € a personificagdo do binbmio morte-vida. Enquanto ela esta na casa de
Demeéter, ha vida e, havendo vida, ha transformacgdes na natureza para a manutengao
dela mesma. Desse modo, o desejo da persona do epigrama 31 de trazer Anacreonte
a vida, que se sobrepde a voz de Dioscorides, esta pontuado no epigrama como
estritamente ligado ao mundo de Deméter e, ao mesmo tempo, ao mundo de
Perséfone; nada mais propicio para um epigrama funebre com a intengao de tornar o
poeta atemporal. Ainda que Anacreonte esteja no mundo dos mortos com toda a sua
poesia simposial e erdtica em suposto inverno, a primavera surge quando 0s
epigramatistas posteriores o resgatam para a vida, dando-lhe as devidas honrarias e
proporcionando as devidas transformagdes em forma de verso.

Portanto, o epigrama 31 de Dioscorides eleva a metafora do desejo de que a
natureza se transforme para reavivar o poeta Anacreonte a um patamar ainda mais
repleto de simbologias. A imortalidade sazonal do poeta lirico se conecta com o fazer
poético dos epigramatistas mediante honrarias com versos e, certamente, diante das
leituras desses epigramas. O espago funebre cede espago a natureza em plena
transformacdo primaverii e o morto, que se esperaria estatico, vai ganhando
movimento até a sua apoteose funebre como dancgarino coral.

O epigrama 27 de Antipatro de Sidon, embora associado por ARGENTIERI
(2003, p. 87) apenas ao epigrama 25, ao A.G. XVI 306 de Lebnidas, de maneira geral,
e ao 31 de Dioscorides pela mengéo de Euripile, se relaciona também com os outros
epigramas analisados neste capitulo por conta da caracterizagdo do poeta. Em artigo
posterior, ARGENTIERI (2007, p. 148) tragca um panorama a respeiro da obra de
Antipatro de Sidon e registra que o epigramatista imita poetas mais antigos, sobretudo
Lednidas. Dos oitenta e seis epigramas de Antipatro de Sidon que chegaram até nos,
trinta e seis deles sédo variagdes. Argentieri ressalta os epigramas enigmaticos (A.G.
VIl 423-427) dentre o grupo de variagbes de mesmo tema, dos quais analisaremos o

423 no capitulo 3.

27 — ANTIPATRO DE SIDON

€ing &v pakapeaoiv, Avdakpeov, eUX0C Thvwy,
MAT” €paT@V KWHWV avdixa, uATe AUpng'

Uyp& 8¢ SepKOUEVOIOIV &V BuUacIv oUAOV dEidoIg
aibuoowv Airrapfig GvBog UTrepBe KOUNG,

NE TTPOG EUpUTTUANV TETPOMEVOS RE MeyioTRV 5
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N Kikova ©pnkog Zuepdiew TTAOKAOV,
NOU pEBU BAUCwY, Gu@iBpoxog eiata Bakxw,
dkpnTov BAIBwv VEKTapP ATTO OTOAIDWY"
TpIoCOIG yap, Mouoaiol Aiwviow kai "Epwrl,

TpéoPu, kaTeoTieiodn TaG O TEOS PBioTog. 10

Estejas entre bem-aventurados, Anacreonte, orgulho dos jonios,
e nunca longe dos amantes festivos e nem da lira.
Cantes vigorosamente com olhos lavados de lagrimas
girando a flor em cima do cabelo perfumado
voltado para Euripile, para Megiste 5
ou para o cacho cicone do tracio Esmérdis,
jorrando vinho doce, com as vestes encharcadas de Baco
espremendo puro néctar de suas dobras.
Pois a triade Musas, Dioniso e Eros,

6 velho, toda a tua vida foi devota. 10

Antipatro elabora a cena simposial e erdtica de Anacreonte aparentemente
descolada do ambiente funebre. Entretanto, embora ndo haja mencao tradicional ao
espacgo funebre e nem ao morto, ha a referéncia funebre quando o poeta insere
Anacreonte entre bem-aventurados. Anacreonte é referido como velho, conforme sera
mostrado no epigrama 24, e s6 se percebe que o epigrama € funebre por dois detalhes
sutis: a mengéo ao velho e também a vida devota as Musas, a Dioniso e a Eros,
informacgdes essas trazidas no ultimo distico. O desejo da persona de que Anacreonte
siga com seus festejos e seu canto vigoroso permeia o poema, mas ao invés de tal
desejo residir na presenga de uma natureza provedora, como acima analisado, ocorre
uma espécie de metamorfose do poeta na propria natureza.

Ha semelhancas importantes entre o 31 e 27 no tocante ao local de
permanéncia de Anacreonte e a sua importancia tanto para as Musas quanto para os
jonios. Enquanto em 31 Anacreonte habitava o lar de Deméter, em 27 sua morada &
entre bem-aventurados (v pakdpeooiv, v. 1). Em 31 o poeta é o deleite maior das
Musas (repmrvérar’ Mouonaoivno v. 3) e em 27 ele é o orgulho dos jénios (dxo¢ Twvwy
no v. 1). Antipatro ndo se vale da ruptura temporal presente em 31, apesar de o ultimo
distico fazer referéncias ao passado poéetico, justificativa maior para todos os desejos

de perpetuidade de Anacreonte expressos pela persona.
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O primeiro distico € uma espécie de sintese do binbmio morte-vida desejado
pela persona: ainda que morto junto aos bem-aventurados, Anacreonte deve seguir
perto dos amantes festivos e de sua lira. Apos essa sintese, Antipatro elenca o que
de fato essa aproximagcao perene do poeta com seu contexto simposial, erético e
poético deve conter: um canto vigoroso com lagrimas para os amantes Euripile,
Megiste e Esmérdis em um contexto simposial dado pela flor em cima do cabelo
perfumado, pelo vinho doce e o néctar que jorram das vestes de Anacreonte. A
natureza nao prové o vinho e o néctar espontaneamente, mas o proprio poeta € o
provedor dessa matéria prima natural. Essa posi¢cao provedora transforma o poeta em
uma das fontes de sobrevivéncia necessarias para os epigramatistas posteriores
seguirem com suas vidas poéticas, i.e., seguirem vivos em suas composigoes.

CHIRICO (1980-81, p. 44) recorda que a referéncia ao cacho cicone de
Esmérdis no v. 6 esta diretamente ligada a um evento registrado em diferentes fontes
que testemunham sobre a vida de Anacreonte na corte de Policrates. Segundo tais
relatos, o amor de Esmérdis pelo poeta Anacreonte causou ciumes em Policrates que,
em um impeto de ira, cortou o cabelo do rapaz. Anacreonte, entdo, ao invés de irar-
se contra o tirano, acusou Esmérdis de ter cortado o préprio cabelo. A presenca do
cabelo perfumado e do cacho do amante, entdo, poderiam ser de conhecimento do
epigramatista, que considerou o episddio relevante a ponto de ser o unico detalhe a
figurar os amantes elencados no poema.

Se, de um lado, o distico inicial € uma sintese do binbmio morte-vida, de outro,
o distico final sintetiza as trés esferas divinas nas quais a poética de Anacreonte
descrita entre os versos 3 e 8 se desenvolve. O canto vigoroso (v. 2) esta para as
Musas (v. 9) assim como Dioniso (v. 9) esta para as vestes do poeta que jorram vinho
doce e de cujas dobras se pode extrair puro néctar (versos 7 e 8). Por fim, Eros,
presente no verso 9, se espelha nos olhos lacrimosos pelas personagens previamente
mencionadas (versos 3-6).

A figuracao do velho que foi devoto das Musas, de Dioniso e de Eros também
esta presente nos autoepitafios de Meleagro (416, 417, 418, 419, 421), o qual nunca
se descreve como morto em seus epigramas, mas apenas como velho. Tal posi¢ao &
estrategicamente perfeita por parte dos epigramatistas, pois a posicdo do velho
carrega ainda o elemento de vida, o que é resgatado caso o morto seja “reavivado”

pelo poema. Portanto, o epigrama funebre que retrata o morto como velho € uma
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manobra poética que esta alinhada com o plano de preservagédo da memoria poética
do morto e de sua transformagao em ser imortal nos versos de outros poetas.

No epigrama 23, o 1érmo¢ da natureza provedora esta subordinado ao desejo
da persona de que o poeta obtenha prazer. ldentifica-se nessa metafora a
manipulagao do tempo e dos ciclos da natureza pelo epigramatista para que haja uma
relagdo organica entre o morto e o cenario favoravel para a sua imortalidade. A
concretizagdo dessa relagdo organica, por sua vez, proporciona relagdo metapoética

entre o poeta morto e o epigramatista vivo.

23 — ANTIPATRO DE SIDON

BdaAAoI TETpaKOPUPBOG, AvaKkpeov, AU@I OE KIOOOG,
ABPA TE ASINWVWY TTOPPUPEWY TTETAAQ,
TTNyai &' apyivoevtog avabAiBolvTo yAaAaKTog,
€UWOEG O Ao YijG NOU XéoiTo PéBU,
Oppa k¢ Tol oTTodIA TE Kai 6aTéa TEPYIV dpnTal, 5

€i O TIG POIPéVOIG XPIUTITETAI EUPPOTUVA.

Cresca ao teu redor hera de quatro corimbos, Anacreonte,
e também lindas pétalas dos purpureos prados;
que fontes de alvo leite venham a tona,
que vinho aroméatico e doce jorre da terra
para que tuas cinzas e 0ssos obtenham prazer, 5

se é que alguma felicidade toca os mortos.

No caso do epigrama 23, a primeira pessoa pode ser identificada com o
epigramatista ou com o transeunte-leitor que dirige a Anacreonte o seu desejo de que
a natureza fornega as condi¢gdes necessarias para que o poeta possa ainda obter
prazer mesmo morto. KIMMEL-CLAUZET (2016, p. 127-130) aponta que, embora o
epigramatista nunca seja nomeado nos epitafios para poetas, é possivel identificar
elementos que apontem para a convergéncia entre a suposta voz do leitor e a do
poeta que escreve o epigrama. A autora discute as fungbes que a primeira e a
segunda pessoas do epitafio para poetas possuem. De acordo com sua
argumentacgao, se a primeira pessoa é um “eu” que evoca o poeta e seu tumulo, esse
‘eu” pode ter seu lugar preenchido pela voz do poeta ou até mesmo pelo coletivo de
poetas daquela geragcdo. Em alguns poemas € possivel afirmar esse preenchimento
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de voz com maior precisdo, caso o poeta se valha de elementos no poema que
demonstrem a cultura poética do autor. Exemplo evidente disso € o epigrama 26 —
discutido na proxima sec¢éo — por conta da referéncia aos livros do poeta. Além desse,
ha ainda os epigramas que trazem personagens da poesia de Anacreonte: os
epigramas 27 e 31.

O desejo no epigrama 23 se inicia imediatamente no v. 1 com a hera crescendo
ao redor da tumba de Anacreonte. O movimento da hera se constréi ndao apenas no
sentido, mas também na disposicdo do verso, que centraliza o vocativo entre o
sintagma composto pela hera e por seu adjetivo (8dAAor terpakdpuuBog, Avdkpeov,
auei g€ KIooo¢) ou seja, a imagem de Anacreonte rodeado pela “hera de quatro
corimbos” é imagem tanto semantica quanto grafica. Acerca do termo rerpakopuog,
GOW-PAGE (1965, vol. I, p. 43) comentam que esse tipo de hera é apropriado por
fornecer guirlandas para o simp0osio, pois o prefixo rerpa- indica a grande quantidade
de flores e frutos, o que tornaria as guirlandas ainda mais decorativas. FERNANDEZ-
GALIANO (1993, p. 325), por sua vez, avalia que o prefixo denotaria um tipo de hera
cujos ramos se ordenam de quatro em quatro. De qualquer modo, o efeito do adjetivo
€ de volume, ressaltando ainda mais o aspecto visual de cobertura do tumulo. A hera
se une aos outros elementos vegetais do segundo verso na tentativa de se fundir aos
prados e criar um continuum do cenario. Toda a transformac¢ao da natureza para a
composigdo desse novo cenario se completa no distico seguinte (versos 3 e 4) com
as fontes de leite e de vinho que devem jorrar da terra.

O poema se desenvolve no tempo presente da persona, cuja voz se sobrepde
a do transeunte-leitor e se centraliza na exposi¢cao dos desejos dessa voz, que sao
projecoes de perpetuagédo do prazer do poeta lirico. O tempo presente do poema é
sustentado por esse desejo desenvolvido em cadeia, composto por uma série de
transformacdes de fundo sinestésico e, obviamente, exclusivas aos vivos: tato e viséo
— hera de quatro corimbos e lindas pétalas dos purpureos prados crescendo ao redor
do morto; olfato — vinho aromatico; paladar — fontes de alvo leite e vinho doce jorrando
da terra. Todavia, enquanto o poema como um todo se encontra na dindmica de
movimento anunciada pela primeira palavra do poema (6dAAoi), os dois elementos
funebres s&o os unicos itens estaticos, pois tudo o que se movimenta cresce ao redor
de Anacreonte, ou seja, ao redor ou em sua tumba — em nenhum momento nomeada

—, onde estdo suas cinzas e 0ssos (101 a1TodIn T€ Kai 00TéA V. 5)
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O distico final coloca uma questdo centrada na felicidade (eugpoouva) que
chega a tocar (xpiumrrerar) os mortos e é entendida por GUTZWILLER (2014, p.53)
como questdo ora defendida pelo epigramatista — como no epigrama 29% —, ora
refutada — 26, 27 e 30%'.

Dessa maneira, diante do propdsito metapoético supra postulado acerca dos
epitafios para poetas, o epigrama 23 de Antipatro estabelece a imortalidade de
Anacreonte com base na dindmica ciclica da natureza e, portanto, com o binémio vida-
morte. A presenga da natureza tomando grande parte do poema e a sua renovagao
constituem uma metafora apropriada para um ciclo ininterrupto onde vida e morte se
completam, como € a presenga da poesia de Anacreonte dentro da epigramatica
helenistica e posterior. Assim, manter o ciclo da natureza que proporciona o prazer
dos ossos e cinzas de Anacreonte € o fazer poético de Antipatro que continua a
proporcionar o prazer para os leitores de seus epigramas.

30 Este epigrama nao faz parte do nosso corpus. 29 — Antipatro de Sidon:

e0d¢e1g &v PpOIUEVOoLoLY, Avakpeov, £00Aa Tovhoag,
e0d¢e1 & 1 YAUKepT| VUKTIAAAOG KIBApN'

eldel kal Zpépdig, 10 Mo6Bwv £ap, ® oU HeNiTdWV
BApPIT AavekpoUou VEKTAP EVAPHUOVIOV.

NiB€wv yap "EpwTog £Pug OKoTOG" €ig &€ o€ Holdvov 5
TOEa Te Kal OKOAAG eixev eknPBoAiag.

Dormes entre os mortos, Anacreonte, depois de fazer o bem.
Dorme a doce citara de canto noturno

e dorme também Esmérdis, primavera dos Desejos.
Para ele, tiraste néctar ao tocar a sua lira.

O centro do alvo de Eros dos solteiros foste: 5
na tua dire¢cdo sozinho arco e boa pontaria ele tinha.

31 Este epigrama nao faz parte do nosso corpus. 30 — Antipatro de Sidon:

TOuBOC Avakpeiovtog: 6 THlog €vBAde KUKVOQ
eldel, ¥ maidwv ZwpoTdtn pavin.

akurv ol Aupoev Tt peidetal apdpt BabUAw
{uepa, kal kloooU Aeukog 6dwde AiBog.

oUd’ Aidng ool EpwTag AnEoBeaeyv, €v &’ AXEPOVTOQ 5
Wv 6A0g Wdivelg KUTIPLOL BEPHOTEPD.

A tumba é de Anacreonte. O cisne de Teos aqui
dorme e a sua mais pura loucura por meninos também.

Ele ainda canta o seu desejo por Batilo a lira
e 0 alvo marmore exala uva.

Nem Hades extinguiu os seus amores e no Aqueronte 5
ainda imaculado sofres nas dores de Cipris.
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O epigrama 24% demonstra elementos que permitem seguir a mesma linha de
analise no que tange a tentativa de se fixar a atemporalidade de Anacreonte por meio
de transformagdes naturais na tumba do poeta. Entretanto, no epigrama 24 a persona
expressa o seu pedido a videira (Huepi) que abre o epigrama e esta localizada na
estela do poeta. A ambientag&do do epigrama, consequentemente, € mais explicita do
que nos epigramas 31 e 27 quanto ao ambiente funebre, pois no v. 4 tem-se orniAn e
TAPOG.

Além disso, ao invés de apenas justificar tais transformagdes da natureza com
a perpetuacao do prazer que os 0ssos e as cinzas devem continuar tendo — como no
epigrama 23 —, o epigrama 24 resgata elementos da caracterizagdo do passado
poético de Anacreonte, os quais permanecerédo caso a videira atenda ao desejo da

persona:

24 — SIMONIDES

‘Huepi TavOéAKTEIpA HEBUTPOPE PATEP OTTWPENG,
0oUANG i okoAIOV TTAEyHa QUEIG ENIKOG,
Tniou ABRoeiag Avakpeiovtog £T1° Akpn
oTAAN Kai AeTTT® XWpaT To0de Tépou
WG O PINGKPNTOG TE Kai 0ivoBapng PIAOKWOG 5
TTavvUYXI0G KPOUWV TAV QIAGTTaIdA XEAUV
KAV XBovi TTETITNWG KEPOARG £QUTTEPBE PéPOITO
ayhaov wpaiwv BOTpUV AT’ AKPEUOVWY,
Kai JIv &gl Téyyol voteph 8pdoog, AS 6 yePaIdS

AAPOTEPOV HAAAKQDY ETTVEEV €K OTOUATWV. 10

Videira que a todos encanta, mae do fruto que da vinho
tu que das a luz rede de gavinha retorcida e recurva,
sejas vigorosa sobre a alta estela do Teio Anacreonte
e sobre a terra leve desta tumba,
para que o amante de puro vinho e do festejo noturno inebriado 5

toque a lira amante dos jovens,

32 BARBANTANI (1993, p. 49) e GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 518) afirmam que o epigrama 24 e 25 se
complementariam e, pela ornamentacao retérica, eles devem ser de um periodo posterior ao século IV
a.C., quando circulava a colegcdo Simonidea. Esses autores consideram que ambos devam ser do
mesmo autor por conta do estilo retérico. BECKBY (1957, vol. Il, p. 571, n.24), em um breve comentério
a esse epigrama, embora coloque diferentes possibilidades de atribuicdo propostas por outros
comentadores, ndo toma nenhuma posi¢ao e apenas reproduz o nome de Siménides, como o padrao
de todas as edi¢des consultadas.
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€ que mesmo sob a terra na cabega carregue
espléndidos cachos pendentes de uva,
e que a umidade do orvalho sempre o regue, aquela que o velho

docemente destilava em seus macios labios. 10

O primeiro distico evidencia a importancia da videira para que a imortalidade
de Anacreonte seja garantida, pois ela € a “méae do fruto que da vinho” (ueBurpope
uATeP otrwpng), elemento chave para a poética simposial de Anacreonte nos seus
fragmentos e, posteriormente, na caracterizagdo do poeta na Anacreontea, como
atesta BARBANTANI (1993, p. 47). A escolha da videira como elemento da natureza
alinhado a poesia de Anacreonte, além de se justificar extrinsecamente pela
caracterizagao do poeta em outros poemas, esta muito bem amparada intrinsicamente
pelos versos 5 a 10, nos quais a persona caracteriza Anacreonte como “amante do
vinho puro” (@iAdkpntég) e “do festejo noturno” (@iAdkwpog avviyiog) que deve
carregar “espléndidos cachos pendentes de uva’ (dyAadv wpaiwv Boérpuv am’
akpeudvwy) para ser regado da “umidade do carvalho” (vorepr) 6pdcgog) que ele
sempre “destilava dos macios labios” (LaAak@v ETveeV €K OTOUATWYV).

BARBANTANI (1993, p. 50) aponta que o convite a misturar o vinho com agua
de alguns fragmentos de Anacreonte ndo se alinham ao @iAdkpnTo¢ do v. 5. No
entanto, a autora ndo menciona que, embora ele seja “amante do vinho puro”, a
presenca da “umidade do orvalho” no v. 9 poderia indicar pista para a mistura que sai
do ambito literal do tipo de vinho adequado a ser tomado no simpdsio para a
representagao que o vinho puro, a agua e o orvalho possuem na poesia epigramatica
e grega como um todo®.

Apesar de o epigrama 24 n&o figurar a cigarra, a presencga do orvalho deve
aludir a cigarra que vive de orvalho®, rémo¢ antigo da literatura grega discutido por
EGAN (1988, p. 26). O autor parte desse motivo para analisar os epitafios 195 e 1963°

33 CROWTHER (1979), KNOX (1985) e SENS (2016), entre outros autores, analisam a filiacao do fazer
poético com as fontes, como na passagem inicial da Teogonia de Hesiodo. Os autores investigam a
recepcao de trechos da obra de Calimaco, como os Aitia, por parte dos poetas helenisticos e dos
poetas latinos, os quais tracam oposicao entre os “bebedores de agua” e os “bebedores de vinho”. Cf.
Hédilo HE IV e V como exemplos de epigramas que discutem a questdo. Para a discussao desses
epigramas de Hédilo e a poética de Calimaco, cf. SENS (2015).

3 CORREA (2010) faz extensa recolha de fragmentos de Arquiloco sobre a cigarra e traz também a
reflexao poética que a cigarra possui na poesia arcaica.

35 195 — Meleagro

AKpig, EudV dndmua nobwv, mapaubilov Unvou,
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do livro VII para insetos escritos por Meleagro e tece leitura metapoética desses
epigramas a partir de elementos analiticos que consideram o comportamento da
cigarra do epigrama 196 e a relagdo com o gafanhoto do epigrama 195.

EGAN (1988, p. 25-29) argumenta que a crenga presente na poesia grega de
que as cigarras vivem apenas de orvalho — embora incorreta — € originaria de
fendbmenos observaveis no habitat desses insetos, pois as cigarras fazem furos nas
plantas para sugar a seiva e isso causa derramamento do excesso no ambiente,
provocando impressdo de vapor ou chuva caso as cigarras estejam posicionadas em
arvores e em grandes quantidades. O fato mais interessante para a analise aqui é que

as cigarras ingerem grande quantidade de liquido e expelem um volume proporcional

akpig, dpoupain Molaoa, Alyutttépuye,
alTodUEG Pignua AUpag, Kpéke pol TL ToBEeLVOY,
gykpoUouaoa ¢ilolg mooal AdAoug tépuyag,
G He MOVWYV pUoalo TavaypUTvolo PePidvNg, 5
akpi, HITwoapévn ¢pBoOYYyoVv EpWTOTIAGVOV.
d®pa &€ ool yNTelov AslBaAEg 0pBpLVA dWOW,
Kal dpooepdg oTopaTL oxiouévac Pakadag.

Gafanhoto, enganador dos meus desejos, alivio ao meu sono,
gafanhoto, rustica Musa que chichia com as asas,
imitador natural da lira, toca-me algo agradavel
batendo as loquazes asas nas caras patas
para que eu me livre das dores do pensamento muito desperto, 5
gafanhoto, tecendo um som que me afaste o amor.
E como dadiva matutina a ti darei vicejante alho-poré
€ gotas de orvalho para a tua boca de lingua bifurcada.

196 — Meleagro

AxNnelg TETTIE, dpooepais oTaydveool pebuobeig,
aypovouav PEATELG polaav €pnuoldlov
dkpa & £€dpelduevog METANOLG, TIDIOVMDECL KWAOLG
aibiomn kAalelg XpwTi pEAIOPa AUpag.
AAAQ, ¢ihog, pBEyyou TIL véov devdpwdeal NUudalg 5
raiyviov, avtwdov Mavi kpEkwv kEAadoV,
O0Ppa duywv TOoV "Epwta, peonuBpivov Urvov dypelow
€vOAad’ UMo oKLEPQ KEKALMEVOG TANATAVW.

Sonora cigarra, inebriada pelas gotas de orvalho,
cantas a Musa agreste em uma s6 voz
e sentada na ponta das folhas com as patas serriformes
na pele etiope soa melodia de lira.
Porém, minha cara, cantas para as Ninfas do bosque 5
um novo poeminha, tocando som responsivo ao de P43,
para que eu, escapando de Eros, capture o sono do meio-dia
aqui, sob o umbroso platano, reclinado.
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da substancia denominada honey-dew, espécie de melago consumido por outros
insetos.

Considerando o pedido para a “videira vigorosa” prover cobertura da tumba de
Anacreonte para que ele tenha os “cachos de uva pendentes” e para que “a umidade
do orvalho sempre o regue”, pode-se entender que o epigramatista deseja um cenario
montado com cigarras que alimentarao o poeta com os seus orvalhos. Além disso, ao
finalizar o poema com o fato de que o mesmo orvalho era destilado docemente nos
“macios labios do velho”, tem-se aqui uma retroalimentagcdo. De um lado, ha o poeta
Anacreonte alimentado pelas cigarras e, de outro, o epigramatista alimentado por
Anacreonte. Ao se reordenar de tras para frente os argumentos subliminares
presentes no poema, surgem trés importantes fatos a considerar: 1) a metafora da
cigarra sendo valida tanto para Anacreonte quanto para o epigramatista, 2) a
cobertura vegetal da videira provendo vinho e umidade do orvalho de cigarras sem
explicita mencéo, e 3) a transformagéo do vinho em orvalho e, por conseguinte, em
poesia.

Partindo-se da primeira premissa, se o velho Anacreonte destilava orvalho (v.
10), ele seria a cigarra que produz o melago para que os outros poetas se nutram, ou
seja, ele fornece o elemento vital de sobrevivéncia poética para os demais. Sendo
assim, se a persona, em primeira pessoa possivelmente se equiparando com o
epigramatista, é inseto que precisa subsistir do melago, seu desejo natural é que a
vegetacgao cubra o tumulo de Anacreonte provendo o vinho necessario, para que ele
o transforme em orvalho e para que o préprio epigramatista se nutra disso para
compor sua poesia.

Nesse sentido, o epigrama 24 ndo s6 € uma variagao do 23 em relagédo a
transformacao da natureza para a garantia da atemporalidade do poeta, mas vai além
se valendo de camadas mais sutis de leitura dentro do campo vegetal. O poema 24
nao deixa de lado a caracterizagcdo do poeta nos seus festejos noturnos. Entretanto,
esses festejos nao se dariam no espacgo funebre propriamente dito, mas nos outros
poemas nos quais ele sobreviveria por ter alimentado outros poetas com seu melaco.

Por conta do papel provedor de Anacreonte em 27, € possivel toma-lo como
epigrama de transicdo entre o grupo de epigramas formado por 23, 24 e 31 e o
préximo, 26, 28, 32 e 33. Como anteriormente visto, o primeiro grupo se pauta pelo
desejo da persona de que transformacgdes naturais acontegam em garantia da “vida”
e a imortalidade poética de Anacreonte. Os autores, entdo, se conectam ao poeta
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lirico por meio da natureza, da reconstru¢cao do espaco funerario quase ausente e
pelos elementos poéticos de Anacreonte. O grupo seguinte de epigramas mantém a
questao da imortalidade latente, porém a forma de conexao entre o morto, o leitor e a
persona sera por 1) elementos da poética epigramatica funebre tradicional — a libagao

ao morto — e 2) uma espécie de relagdo de aprendizagem entre morto e persona.

1.3 RELACOES ENTRE O TRANSEUNTE-LEITOR E O MORTO

A interpelagéo ao transeunte-leitor®® nos epigramas 26 e 28 é marca recorrente
e elementar do epigrama funerario grego desde a sua origem. O intuito da interpelagao
por parte do transeunte para com o defunto, sua tumba ou sua lapide & fornecer
algumas informagdes necessarias ao subgénero (home do morto, local de nascimento
etc). A interpelagdo, muitas vezes, possui ordem de agdo a ser executada pelo
transeunte-leitor (libagéo, levar mensagem a alguém etc). Nos dois primeiros disticos
do epigrama 26 encontra-se o pedido de libag&o, pratica que era recorrente nos sitios
tumulares segundo a arqueologia funeraria antiga ®’. Entretanto, vale a pena notar que
a pratica que no mundo real seria ritualistica, no epigrama 26, se torna mais um
elemento perpetuador da vida de Anacreonte, pois ele ndo deseja ter “vida” longe de
Baco como as geragdes dos homens:

26 — ANTIPATRO DE SIDON

Eeive, Tapov TTapd AiTov AvakpeiovTog aueifwy,
€1 Ti To1 £k BiBAWY AABeV £V BPEAOCG,
oTreioov €U oTTodIf, oTIEIooV YAavog, Oppa KEV Oivw
00Téa yndron Taua voTiCoueva,
W¢ 6 Alwvioou pepeAnuEVog UATT KWUOIGS, 5

wg O PIAakprTOU oUVTPOPOS Apuoving,

36 Sobre as diferentes vozes no epigrama helenistico, cf. TUELLER (2008) e BRUSS (2005).

37 Sobre os ritos funerarios antigos, cf. GARLAND (1985).

38 WHITE (1985, p. 60-64) propde que kwoIG seja substituido por Kouog: “o substantivo kduog,
enquanto predicativo do sujeito Anacreonte, que € uma pessoa, denota aqui 0 Kdpog personificado.
Isso quer dizer que Anacreonte proclama que ele € o Kouog (Festejo) personificado. Assim, ele estava
completamente identificado com o banquete. Essa personificacdo de KoLiog, ainda que fosse exemplo
isolado de Ka@uog personificado, seria tipico da poesia epigramatica uma vez que os epigramatistas
frequentemente fazem uso de personificagdes. (...) Entretanto, o que confirma presente explicacao
deste epigrama € o fato de que o komos personificado era conceito corrente entre os gregos.”



44

MNGE kaTagBiyevog Bakyou dixa TolTov UTroiow

TOV YEVER HNEPOTTWV XWDPOV OPEINGUEVOV.

Forasteiro, passando pela singela tumba de Anacreonte,
se algo de bom de meus livros a ti veio,

liba nas minhas cinzas, faz libagdo com vinho refrescante, para que com ele
meus 0SS0s gozem ao serem regados,

para que eu, devoto de Dioniso nos festins baquicos, 5
nutrido com a Musica amante do vinho,

mesmo morto, ndo sofra sem Baco nesta terra,

destino das geracdes dos homens.

Como GUTZWILLER (2014, p. 49) ressalta, alguns epigramas criam encontro
pessoal com o poeta morto, seja ao retratarem um visitante de seu tumulo/leitor do
epigrama, como em 26 e 28, ou mesmo um apreciador de sua estatua, como em
Tedcrito A.G. 1X 599%. Nos epigramas 26 e 28, o encontro € com um forasteiro (¢eive)
que, além de transeunte-leitor que passa pela tumba/epigrama, € provavel leitor dos
livros de Anacreonte em 26, como o segundo verso aponta. No epigrama 28, o
transeunte-leitor é apenas caracterizado como “forasteiro” e ndo um leitor, mas o
morto também exige libagao por parte dele.

Como apontado no v. 1 do epigrama 23 do mesmo epigramatista, o v. 1 do
epigrama 26 é construido de forma que as palavras do verso componham a imagem
do sentido que ele carrega. Na primeira posi¢ao, o forasteiro é seguido pela singela
tumba e seu dono e, por ultimo, temos o verbo de movimento do passante pela tumba.

Forasteiro e tumba estdo em sequéncia como aconteceria caso algum passante se

% Para comentarios sobre esse epigrama de Teocrito, cf. ROSSI (2001).
A.G. 1X 599 — TEOCRITO

Bdoal TOv avdplavta to0Tov, @ E&ve,
oroudd, kal A&y’ €rmv £g oilkov €veng

"AVakp€ovTog eikOV’ eidov év Téw,
TV TPO0O’ €l TL MEPLOTOV WIOTIOLDV .

npoaoBeig 3¢ X®TL TOIG véolaly AdeTo 5
£peic ATpekEwg OAov TOV Avdpa.

Forasteiro, observa esta estatua
com atencéo e diz, quando estiveres no caminho de casa:
“Vi a imagem de Anacreonte em Teos,
dentre 0s poetas antigos o mais talentoso.”
E, acrescentando que ele se deleitava em meio aos jovens,
descreveras o homem por inteiro.
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posicionasse diante do tumulo e, ao estar assim posicionado, ele veria o seu dono e
passaria pelo monumento apds a leitura. No entanto, o v. 1 € apenas a circunstancia
locativa ideal para o transeunte-leitor efetuar sua homenagem ao poeta, presente no
verso 3. Os versos 1 e 3 se unem por uma condicional no v. 2, a qual chama a atencao
para a referéncia metapoética aos livros de Anacreonte. O transeunte-leitor, portanto,
deve fazer libagdo nas cinzas do poeta caso os seus livros tenham lhe trazido algo de
bom. Antes de tratarmos a questdo central do epigrama — o encontro entre o
transeunte-leitor e o morto pautado por libacédo e sua fungédo na imortalidade do poeta
— € importante tratar de um dado retérico relevante da caracterizagdo da tumba do
poeta como singela (rd@ov Airdv) do primeiro verso.

KIMMEL-CLAUZET (2017) analisou alguns epitéfios para poetas do livro VIl da
A.G. que usavam elementos que remetiam a pequenez do tumulo, principalmente em
oposicao a grandiosidade dos poetas celebrados nos mesmos epigramas. O
pressuposto de KIMMEL-CLAUZET (2017, p. 70) é o de que esse uso € parte de uma
“retdrica do pequeno” que se adapta de acordo com o poeta retratado, suas tradi¢coes
biograficas e a recepgao de suas obras.

Para a autora, ao analisar o epigrama 26,

a impressdo que emerge € que tal tumulo é poeticamente apropriado para
Anacreonte, considerado o cantor de banquete: a fineza ou pequenez do
monumento lhe da a capacidade de desaparecer, nao atrapalhar a relagao
que pode ser estabelecida entre o poeta e o exterior, seja pela vegetacéo,
que da ao poeta a oportunidade de beber em grupo, ou pelo transeunte, que

da ao poeta a oportunidade de beber libagdes que sdo feitas*®.

Como no epigrama 23, as cinzas e ossos de Anacreonte em 26 s&o libados
para que eles ainda possam gozar dos prazeres terrenos. Além do gozo explicito no
v. 4, Anacreonte desenvolve a argumentacdo dos motivos para receber libagdes ao
se caracterizar, conforme ja sabido de outros trechos, como devoto de Dioniso. Como
ocorre no poema 24, ele € nutrido com musica amante do vinho, ou seja, Anacreonte

€ acompanhado pelos elementos essenciais do banquete: musica e vinho, com

40 KIMMEL-CLAUZET (2017, p. 80-81). Kimmel-Clauzet aplica o0 mesmo raciocinio ao epigrama 24 v.
3, “terra leve desta tumba” (Aerr@d xwuatt Todde TAPou).
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destaque para a musica amante do vinho, entendida como uma referéncia
metapoética ligada a improvisagao que possivelmente havia nos simpdsios.

O distico final do epigrama 26 se relaciona com o ultimo verso do epigrama 23
com referéncia aos vivos. Todavia, neste caso, a perspectiva é diferente. Enquanto
no epigrama 23 a quest&o € a duvida se a libag&o feita nas cinzas e nos ossos € capaz
de aproximar os mortos de alguma felicidade, no epigrama 26 a questao parece nao
existir. A voz de Anacreonte usa como justificativa final para a libagdo — e fechamento
do poema — o fato de que ele nao quer tolerar terra apartada de Baco mesmo que ele
esteja morto. Porém, o dado crucial para a argumentagéo de que o epigrama constroi
a imortalidade do poeta € justamente o verso final, que coloca essa terra apartada de
Baco como aquela devida as geracdes dos vivos.

A referéncia locativa inicial do epigrama (ragov mapa Airdv Avakpeiovrog) é
clara e situa o transeunte-leitor no espaco funerario tradicional com um morto e uma
singela tumba. Trata-se, portanto, de um espacgo dos vivos de celebracdo dos mortos
e um espago que € também para onde os mesmos Vvivos irdo. As cinzas e 0ssos do
morto estdo presentes neste espaco, mas a referéncia locativa final, iniciada pelo
demonstrativo rodrov, revela que o espacgo, onde o transeunte-leitor e o que resta do
poeta estéo, € justamente aquele que ele ndo consegue tolerar sem as libagdes. Além
disso, ao colocar que essa terra apartada de Baco — o Hades — € o lugar devido a
geragdo dos vivos, Anacreonte se coloca em um nao-lugar onde ele consegue
transitar entre o Hades e o mundo dos vivos mediante as libagdes. Ou seja, a leitura
de seus poemas carregados de vinho e a perpetuacdo de sua imagética simposial e
erotica presentes nos epigramas posteriores sao a forma de tirar o poeta desse n&o-
lugar e fazer com que ele “viva” novamente.

O epigrama 28 segue, obviamente de forma mais sintética por ser apenas 1
distico, a mesma linha do epigrama 26: Anacreonte interpela um forasteiro e pedindo
libagdo. Os versos 1 de ambos os epigramas sdo quase idénticos, apenas com a
diferenga do demonstrativo separando o forasteiro da tumba no epigrama 28 (ééve,
16vde Tdpov e o vocativo precedido por W):

28 — ANONIMO

W Eéve, TOVOE TAPOV TOV AVOKPEIOVTOC AUEIBWY,

OTTEIOOV [OI TTaPIWV" Eili yap 0ivoTToTNG.
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Forasteiro, passando por esta tumba, a de Anacreonte,

aproxima-te e liba a mim. Sou ainda um beberréo.

O movimento do transeunte-leitor do epigrama 28 dado por aueiBwv é
imediatamente reforgado pelo participio mapiwv do segundo verso pos libagdo. Além
do movimento caracteristico do transeunte-leitor, o referencial locativo dado por rovoe
Tdpov situa morto e transeunte-leitor no mesmo espaco funerario. Embora aqui n&o
haja o desenvolvimento de justificativa elaborada e, em certa medida, metapoética,
como em 26, o hemistiquio final revela a voz do poeta e sua caracterizacdo como
beberrdo. Em outras palavras, a libacdo nada mais é que o elemento que mantém o
morto como ele sempre foi em vida.

Nesse sentido, conforme visto anteriormente, os epigramas 26 e 28 usam a
libacdo, elemento do ritual funerario, como forma de garantir a imortalidade de
Anacreonte e todos os atributos que advém dessa condigdo: 0ossos que gozam ao
serem regados; permanéncia da condi¢gao de devoto de Dioniso nos festins baquicos;
tolerancia de uma terra longe dos prazeres da vida e perpetuidade da condi¢cdo de
beberrdo. Desse modo, as relagdes de troca entre o transeunte-leitor e 0 morto
proporcionam n&o apenas a virtual continuidade da vida do poeta, mas também a
celebragdo do morto por parte do epigramatista que escreveu o epigrama e do
transeunte-leitor que, metaforicamente, executa os pedidos ao ler o poema. Assim, a
leitura do epigrama seria como o ato de libagdo ao poeta.

Juliano, prefeito do Egito, ativo no século VI d.C., compés dois epigramas
tomados como inspirados na “veia anacreéntica”, como colocou BARBANTANI (1993,
p. 65):

32 — JULIANO, PREFEITO DO EGITO

TTOANGKI pév TOO' deloa, Kai ék TUPBou B¢ Borow’

“TiveTe, TTpiv TAUTNV AUQIBAANCHE KOVIV.’

Muitas vezes isto cantei e mesmo da tumba gritarei:

“Bebei antes de vestirdes as cinzas!”

33 — JULIANO, PREFEITO DO EGITO
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a. TTOANG TTIwV TEBvNKag, Avakpeov. B. dAAG TpupAcag

Kai oU 8¢ pn Tivwy igeal gig Aidnv.

A: Morreste de tanto beber, Anacreonte. B: Mas aproveitei!

E tu, mesmo nao bebendo, iras para o Hades também.

WALTZ (1960, vol. I, p. 72 n.1) acata como valida a anotagédo dos manuscritos
Palatino e da Anthologia Planudea sobre o epigrama 32: ele se refere a Anacreonte
como o seu anterior (31) e seu posterior (33). Contudo, embora Waltz mantenha a
separagao dos epigramas na edigéo, ele parece se alinhar a posigao de que os dois
disticos deveriam formar um epigrama apenas, ao afirmar que o 32 seria apenas o
primeiro distico do dialogo entre o poeta morto e o transeunte, que se finalizaria em
33, como registrado na coépia posterior ao manuscrito de Planudes feita por
Constantino Lascaris (cod. Matritensis 24).

Até onde foi possivel investigar, os epigramas funebres do livro VIl da A.G. que
séo dialogados*', e que possuem mais de um distico, apresentam duas possibilidades
de padrdo em relagao ao primeiro distico: 1) a persona interpela o interlocutor com
vocativo e 2) a persona faz pergunta direta ou pedido ao interlocutor. Juliano escreveu
4 epigramas funebres dialogados (33, 576, 590 e 603) e os padrdes que ele segue
sdo justamente esses. Assim sendo, consideramos que os epigramas 32 e 33 sao
composi¢coes separadas, mas que devem ser entendidas em confronto por se
complementarem. Nesse sentido, deve-se qualificar os dois epigramas segundo o
conceito de companion pieces que KIRSTEIN (2002, p. 114) utiliza para analisar
alguns epigramas que apresentam relagées de complementaridade. Assim Kirstein
define o conceito:

Como companion pieces eu gostaria de definir aqueles epigramas que séo
nao apenas ligados pelo tom, tema, género e expresséo verbal, mas também
requerem um ao outro para que sejam apreciados e entendidos em sua
totalidade e nos quais a dependéncia intertextual € mutua ou esta em um dos

lados.

41 Cf. APENDICE C para identificagdo dos epigramas dialogados do livro VIl da A.G.
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Mais adiante, KIRSTEIN (2002, p. 117) afirma que existem duas formas que os
companion pieces podem operar: eles podem constituir narrativa continua
(Fortzetungsepigramme) ou podem langar luz um ao outro (Parallelepigramme),
sendo isso possivel em diferentes formas como: contraste, resposta ou exagero.
Considerando que o epigrama 32 ndo possui nenhuma interpelagdo, vocativo ou
pergunta direta, acredita-se ser ele poema independente do 33, porém ambos se
relacionam como companion pieces em paralelo, sendo que 33 seria uma espécie de
resposta ou de questionamento do conteudo de 32.

Em 32, Anacreonte, apesar de ndo nomeado, mas entendido como sendo a
primeira pessoa desse epigrama conforme anteriormente apontamos, ganha voz
ecoante e atemporal, pois ha marcas de sua exortacdo no passado, no futuro e no
presente. No primeiro verso ha o verbo no aoristo deioa e no futuro Bojow. O segundo
verso, sendo a propria exortagao, € o componente presente da atemporalidade das
palavras do poeta. O segundo verso do distico, além do mais, € clara exortagdo ao
“suposto” transeunte-leitor para que ele beba, pois o que o aguarda é a veste de
cinzas. Como também salientado por BARBANTANI (1993, p. 65), ressoa aqui o
sentido de carpe diem que o segundo verso transmite como um ensinamento. O
epigrama 32 termina, portanto, com uma exortagdo que perpassou 0s ensinamentos
do poeta e que é sempre reavivada quando o transeunte-leitor a Ié nessa suposta
lapide.

Considerando que o epigrama 32 postula ensinamento que fez parte da poética
de Anacreonte — os prazeres do convivio simposial — o epigrama 33 parece ser
resposta do transeunte-leitor, que, por conhecer o repertério de Anacreonte — e
também sua caracterizacdo anacredntica —, sabe da bebedeira do poeta e afirma que
ela foi a sua causa mortis.

No estudo de VEGA (1989) sobre as origens dos epigramas dialogados e sua
estrutura, atesta-se que, diferentemente de outras formas literarias identificadas
desde as origens do epigrama como inscri¢ado, o epigrama dialogado surge ao final do
século IV a.C., com seu periodo mais fértil nos séculos Ill e posteriores. Diante da
investigacéo da autora, os epigramas dialogados surgem como epigramas funebres e
votivos e depois migram para outros subtipos do epigrama, como o erotico e o
epidéitico. A tese da autora é que, no caso dos epigramas funerarios, o formato de
dialogo advém da jungdo de dois tipos de discurso (VEGA, 1989, p. 191): 1) a
interpelacédo ao transeunte por parte do defunto ou do tumulo para o informar sobre
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seu nome, sua filiagdo, sua patria etc e 2) a interpelagédo ao defunto por parte do
transeunte que pergunta sobre 0 nome do morto. O epigrama 33 dispde uma variagao
nesse ponto, pois hdo ha perguntas nem por parte do transeunte-leitor, nem por parte
do morto. Na verdade, o dialogo ja pressupde que o transeunte-leitor tenha todas as
informacgdes elementares do morto, que, de acordo com a nossa leitura, estariam no
epigrama anterior.

Como nos epigramas funebres dialogados citados acima, o primeiro verso do
epigrama 33 tem Anacreonte no vocativo e sugere a morte do poeta por bebedeira. A
resposta imediata de Anacreonte vai contra a postura “moralista” sobre o passado do
poeta por parte do transeunte-leitor — BARBANTANI (1993, p. 65) — e, partindo da
realidade abstémia dele, reformula por contraste o ensinamento do epigrama 32:
mesmo sem beber, o transeunte-leitor ira para o Hades. Finalizando o dialogo dessa
maneira, tem-se um eco do verso final de 32, que é uma vez mais o grito de
Anacreonte de seu tumulo: ou seja, os epigramas se relacionam por contraste e
resposta, mas ambos apontam para o carpe diem tradicional da poesia simposial.
Juliano, dessa maneira, se vale do epigrama funebre para tratar do carpe diem da
poesia simposial antiga, sobretudo de Anacreonte e da Anacreontea, fazendo uso de
um jogo de atemporalidade da exortagdo ao carpe diem.

Este grupo de epigramas, que tratou da relacdo entre as personae dos
epigramas funebres dedicados a Anacreonte, tem facetas diferentes da aproximagéo
entre ambos propiciada por um “encontro pessoal” pautado pelo papel do vinho. Nos
epigramas 26 e 28, o morto solicita libagdes ao transeunte-leitor para que sua
vitalidade poética e “fisica” fosse mantida. Assim sendo, a fungao ritualistica da
libacdo no mundo real trazida nesses epigramas ficticios sdo metafora essencial para
a reflexdo poética tipicamente helenistica. Em outras palavras, a importancia dos
rituais funebres e, por extensao, a importancia da libagdo € a mesma quando outros
poetas resgatam a poesia antiga em suas préprias composi¢des, como a presenga de
Anacreonte nesses epigramas deixa evidente e quando ela é lida por outros. Dessa
maneira, o vinho nesses epigramas funebres € o elo entre a poesia antiga, os
epigramatistas posteriores, os seus leitores contemporaneos e todos os posteriores.

Outro elemento importante a se pontuar € — como visto nos epigramas 32 e 33
— que o encontro entre o0 morto Anacreonte e o transeunte-leitor € pautado por relagao
exortativa e educadora desencadeada pelos pressupostos da moderagcdo em relagcao

ao vinho. Nos epigramas de Juliano ha uma tens&o entre o ensinamento final do
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epigrama 32 e o seu questionamento apresentado em 33, por conta da transgressao
da moderagao na bebida. O encontro de Anacreonte, supostamente morto por conta
da bebedeira, com o transeunte-leitor revela questionamento sobre a moderacao
diante do consumo do vinho. Assim, € interessante considerar a tese de LEAR (2008),
de que o self de Anacreonte seria modelo alternativo ao homem da elite arcaica,
opondo-se ao modelo de Tedgnis justamente por sua imoderagdo regulada pela
bebedeira. Portanto, tendo isso em mente, o encontro de Anacreonte com o
transeunte-leitor revela o papel dual do vinho: de um lado o prazer que ele proporciona

e que é inexistente na morte e, de outro, o seu poder letal.

Os epigramas funebres do livro VII da A.G., como mostrado acima, sao
composi¢des que propdem a preservagao da poesia e da memoria dos poetas ilustres
mortos ha muito tempo. A analise do corpus voltada apenas para os epitafios a
Anacreonte argumentou que a estratégia de composi¢ao, para que a imortalidade de
Anacreonte se concretizasse, se pautou, de um lado, no género epigramatico funebre
e em alguns de seus elementos distintivos e, de outro, na caracterizagdo simposial do
poeta. Dessa maneira, os bindmios vida-morte e morte-vinho se fundem nos epitafios
a Anacreonte por conta do espacgo funerario transformado pela natureza e pelo
movimento do proprio poeta e do transeunte-leitor em alguns epigramas. O ciclo da
natureza, que leva em conta a morte de alguns elementos para que a vida ressurja, é
transposto metaforicamente de modo invertido, pois o morto deve receber elementos
do mundo dos vivos para continuar sendo. Obviamente essa inversao nada mais €
que uma forma poética de fazer com que Anacreonte seja imortal e atemporal por
conta de seus versos e pelos versos que derivam por imitagao e inspiragao deles. A
morte e o vinho nesse conjunto de epigramas, portanto, sdo as for¢as metapoéticas
que mantém a tradigdo e a renovam.

Além desses aspectos, os epitafios a Anacreonte aproximam o morto do
transeunte-leitor em um tipo de relagao de retroalimentacdo metaférica proporcionada
pelas libagdes requeridas pelo morto para a manutencdo de uma “vida” de prazeres e
do fazer poético. O papel do vinho e a tensdo sempre existente entre o prazer e a
moderag&o no seu consumo se apresenta nos epigramas mais tardios, o que se pode
entender com linha natural a ser desenvolvida. Enquanto os primeiros epigramatistas
adotam atitude de preservacdo da poética de Anacreonte mediante recriagdo do
espaco funerario propicia para uma atemporalidade do poeta, os epigramatistas
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posteriores adotaram conduta de aproximag¢ao que mantém a preservagao poetica
latente, mas que abarca o papel controverso do vinho ao poeta para o cerne da
discussdo. Nesse sentido, pode-se afirmar que todos os epigramatistas que
homenagearam a memoéria de Anacreonte o fizeram como tentativa de aproximagao
poética de dialogo entre geragdes e entre géneros por meio da inser¢édo do vinho e

das relacdes estabelecidas entre ele, o morto e o transeunte-leitor.
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(...)

They tried to make me go to rehab but | said,” no, no, no”.
(...)

The man said, "why do you think you are here?”

| said, “I got no idea.

I'm gonna, I'm gonna lose my baby.
So | always keep a bottle near”

(..))

Tentaram me fazer ir para a clinica, mas eu falei “ndo, ndo, nao”.

O homem falou: “por que vocé acha que vocé esta aqui?”
Eu disse: “Néo faco ideia.
Eu vou perder, eu vou perder o meu amor.

Entdo, eu sempre deixo uma garrafa por perto.”

Rehab, Amy Winehouse
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2.1 A MOBILIDADE DAS ANCIAS E SEUS ViCIOS

Ao analisar o possivel arranjo original do livro de epigramas funebres da
Guirlanda de Meleagro, GUTZWILLER (1998, p. 305) divide o livro em quatro sec¢des
diferenciadas pela reputagdo do morto, status social, género e tipo de morte. Em
relagdo a quantidade, o numero de epigramas funebres na A.G. protagonizados por
homens é mais do que trés vezes maior que aqueles protagonizados por mulheres*?.
A autora identifica que a terceira segao do libro funebre de Meleagro organizada por
género é iniciada pelos epigramas dedicados aos homens seguido pelos epitafios
dedicados as mulheres, sendo que ha progressao de idades — das mais velhas para
as mais novas. Depois dos epigramas para mulheres, ha os epigramas para
adolescentes, para criangas e para homens velhos e de baixo status social. Gutzwiller
ainda encontra um paralelo entre esse arranjo possivel do livro sepulcral de Meleagro

com o Novo Posidipo:

O movimento geral de pessoas de classes mais altas para mulheres e depois
para homens de baixo status social se assemelha ao padrao comum
encontrado no livro de epigramas dedicatérios. O arranjo de Meleagro nas
duas ultimas se¢des demonstra, também, interessante paralelo com a nova
colegdo de Posidipo. A segao funebre no papiro tem 5 epigramas sobre
mulheres velhas e depois epigramas sobre mulheres mais jovens (misturando

maes, virgens e criangas) e os ultimos epitafios para homens velhos.

Embora os epigramas funebres n&o estejam marcadamente organizados nessa
ordem na disposigao atual da A.G., é nitido que tais grupos sociais identificados por
Gutzwiller sdo os mesmos do livro VII. Por sua vez, no tocante aos epigramas funebres
dedicados as mulheres, o arranjo por faixa etaria é contrario ao identificado pela
pesquisadora. As sequéncias de epigramas femininos para jovens geralmente estao

antes dos epigramas para as velhas, conforme se verifica a partir dessas sequéncias:

42 Foi possivel rastrear, de acordo com o género do morto, trezentos e trinta e nove epigramas no livro
VIl da A.G. protagonizados por homens, cento e onze por mulheres e nove por casais. Entretanto,
quando se utiliza como critério o tema, se ele se desenvolve a partir do género, o nimero cai para
sessenta epigramas para homens e vinte e dois para mulheres. CABRERA (1992, p. 184) identifica a
mesma proporcdo dentre 0s epigramas helenisticos: cento e noventa para homens e sessenta e oito
para mulheres.
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163-167, epigramas dedicados a jovens mortas no parto; 182-188, dedicados a mortes
antes das nupcias; 217 e 224, dedicados as velhas.

CABRERA (1992, p. 185), ao tentar compreender a concepg¢ao do feminino
predominante e o papel implicito da mulher na sociedade grega a partir dos epigramas
helenisticos da Antologia Grega, notou essa proporgao de epigramas e fez breve
levantamento dos temas relacionados as mulheres, identificando trés grandes grupos:
a) mulheres falecidas, b) dor feminina por parentes falecidos e c) situagdes nas quais
casamento e funeral estdo relacionados. Cabrera classifica os epigramas do primeiro
grupo tendo a faixa etaria como critério, ou seja, os epigramas analisados sdo os
dedicados a criangas, jovens donzelas, mulheres casadas e velhas.

Uma das conclusbées a que CABRERA (1992, p. 191) chega é que a virtude e
0 vicio nos epigramas funebres dedicados a mulheres se manifestam de acordo com
a faixa etaria, pois os epigramas para as mulheres jovens e casadas descrevem suas
virtudes, ao passo que os epigramas para as velhas tratam de vicios, dentre eles a
embriaguez, objeto da presente analise. A autora evidencia que a fung&o primordial
das mulheres € a reprodutiva, e todas as facetas disso se refletem nesses epigramas
(mrd@Bo¢ causado pelas mortes de jovens virgens, jovens parturientes, jovens que
deixaram bebés ou filhos pequenos, mulheres casadas que deixaram seus filhos e
maridos). Ademais, as questdes do trabalho, da produtividade e das atividades de
organizagao da casa também s&o de relevancia. Entretanto, no caso das ancias,
Cabrera reconhece que vestigios desses elementos da vida adulta produtiva e
reprodutiva ainda estdo presentes, mas elas acabam se diferenciando do primeiro
grupo de mulheres pela caracterizagao de seus trabalhos. Enquanto as mulheres mais
jovens e casadas se caracterizam pelas atividades do tecer, seguindo o modelo
homérico de Penélope, por exemplo, as ancids sdo vendedoras de produtos no
espaco fora da casa*®. Embora Cabrera reconheca uma certa liberdade de movimento
das ancias ao dizer que “a mencao de profissbes nesta fase avangada da idade de
uma mulher sugere maior disponibilidade e mobilidade das ancias”, ela ndo aprofunda
essa questao.

Alguns anos antes, BREMMER (1985) considerou a mobilidade e liberdade das

ancias como um dos grandes contrapontos entre elas e as mulheres da faixa etaria

43 Pode-se encontrar as velhas vendedoras em Aristéfanes, Lisistrata 561-564 e As Tesmoforiantes
445-458.
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anterior. O autor observa que a mobilidade da mulher jovem e casada é restrita a casa
e a circulagdo das mulheres fora** dela se da em grupo, ao passo que as ancias
geralmente estdo sozinhas no espacgo exterior e nas estradas. BREMMER (1985, p.
276) relembra, ainda, que a figura da ancia é a forma utilizada nas metamorfoses de
deusas, como no caso de Afrodite na lliada Ill. 385-389, que ganha os tragos de uma
velha fiandeira de 13 (ypni maAaiyevéi eiookduw) ao se dirigir a Helena, persuadindo-a

ao encontro com Paris:

XEIpi 0¢ vekTapéou £avol étivage Aapolaa, 385
ypni 8¢ piv ikuia TTaAaiyevEi TTpoogerTey

€ipOKOPW, 1 oi Aakedaipovi valeTowaon

AoKelv €ipla KaAd, JAANIOTA O YIV PIAEEOKE

T YIv €éei0apévn TTpoospuvee O Appodith'

Toca-lhe, entao, levemente, nas vestes de esséncia divina, 385
tendo assumido a feigao exterior de uma velha encurvada,

que la sabia cardar e que muitos trabalhos para ela,

quando em Esparta, fizera, entre todas a mais distinguida.

Tendo essa forma assumido, Afrodite Ihe disse o seguinte: (...)*

Bremmer ainda fornece outro exemplo vindo do Hino Homérico a Deméter (98-
104), que complementa a questdo da mobilidade das ancias com o fato da perda da
capacidade reprodutora, pois, nesse caso, Deméter se transforma em uma velha que

nao mais podia gerar filhos, e nem gozar dos dons de Afrodite:

£CeT0 &' £yyUC OB0I0 Pilov TETINUEVN ATOP,

MapBeviw @péarTi, 08ev UdPEUOVTO TTOATTAI,

&V OKIfj, auTap UTtrepBe TTeQUKel BAPVOG €Aaing, 100
ypni TTaAaiyevél Evaliykiog, fTe TOKOIO

gipynTtal dwpwv TE PIA0aTEQAVOU APpodiTng,

oiai T TPOPOI €i01 BEPIOTOTTOAWY BAGIARWY

TTaidwWV Kai Tapial Kata dwuaTa AXNAEVTAL.

Ofendida no coracéo, perto da estrada sentou,

44 BREMMER (1985, p. 276) exemplifica isso com a representacdo das mulheres em grupo na
passagem do escudo de Aquiles (lliada XVIIl. 495 sg.) e em outras passagens como lliada V1. 286 sg.
45 Traducdo de NUNES (2002).
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no pogo Parténio, de onde os cidad&os tiravam agua,

na sombra (por cima nascia um ramo de oliveira), 100
parecida com uma velha nascida antigamente, que se

abstinha tanto do parto quanto dos dons da ama-coroa

Afrodite; tais sdo as nutrizes dos filhos dos reis justiceiros

e as intendentes no interior dos palacios rumorosos.*®

Bremmer, portanto, defende que a posicdo médvel da ancida na sociedade
homérica esta fortemente atrelada a perda das fungdes reprodutoras e das possiveis
ameacas e perigos que a sexualidade poderia causar.

Em linha temporal, BREMMER (1985, p. 277) identifica a permanéncia dessa
liberdade no periodo classico e exemplifica novamente a posicdo de mobilidade de
ancias com o papel delas em algumas tragédias ao serem as porteiras, como na
Helena de Euripides 435-482. Para os homens atenienses, segundo o autor, era
inconcebivel que uma mulher respeitada abrisse a porta a algum possivel estranho,
possivelmente por conta dos perigos sexuais envolvidos, de modo que a velha poderia
exercer esse papel, ja que ndo tinha mais a fungao sexual ativa.

BREMMER (1985, p. 280) aponta que no periodo helenistico as mulheres ainda
deveriam, idealmente, ter a casa como seu local de mobilidade apesar de haver
noticia de atividades realizadas fora do lar. Era aconselhavel que as mulheres,
entretanto, ndo recebessem visitas de velhas, como atesta um registro moralista
tardio*’, pois as velhas “destroem as casas dos homens”. Tentativa como esta
encontra-se tipo esta presente no Mimo | de Herodas, em que a mulher casada,
Metrice, recebe a visita de Gilis, amiga ancia. Esta tenta persuadir aquela a trair o
marido ausente, que ha muito tempo trabalhava em Alexandria, com um rico que
estaria interessado em Metrice, depois de té-la visto no Descenso de Mise*.
Guardadas as devidas diferencas de contexto, vale notar que Herodas coloca a ancia
quase que no mesmo papel de Afrodite no trecho citado acima da /lliada (lIl. 385-389).
Em Homero, Afrodite, disfargada de velha, incita Helena a encontrar Paris no talamo.
Em Herodas, a ancid Gilis tenta persuadir Metrice a trair o marido com suposto

46 Traducdo de CARVALHO e MASSI (2010).

47 BREMMER (1985, p. 295, n. 17).

48 Segundo DEZOTTI (2010, p. 36, n. 19), descenso de Mise é uma “festa religiosa parecida com a
desta de descencao e ascensdo de Perséfone no culto em Eléusis. Dada a reclusao imposta pelas
convengdes sociais ao sexo feminino, tais comemoragdes constituiam oportunidades Unicas para o
comego de um caso amoroso.”
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pretendente. Em ambas as cenas, entdo, evidencia-se o carater de persuasao da
figura da ancia, que também faz parte da caracterizagdo das velhas bébadas dos
epigramas desta sec¢ao.

A cena do Mimo | de Herodas termina com a recusa de Metrice a se encontrar
com o pretendente e com a ordem dela para a sua escrava preparar uma taca de
vinho puro para a velha. E interessante notar que, ao receber o vinho, a velha Gilis
tenta justificar sua visita n&o para transviar Metrice, mas por conta dos “sacrificios”.
Embora os versos 82-84 tenham bastante lacunas justamente nesse momento da
cena, Metrice justifica ter dado o vinho a ela justamente por esse motivo. Ou seja, a
presencga do vinho entre as mulheres ndo afetaria o decoro de ambas, pois o contexto
festivo permitiria que elas tomassem o vinho, elemento geralmente exclusivo ao
circulo masculino. A cena descreve apenas as reagdes e os elogios de Gilis sobre o
vinho, o que mantém a imagem de Metrice totalmente imaculada - pois
aparentemente ela ndo toma o vinho — e reforga a imagem da velha bébada, que sera
vista também na secdo de nosso corpus analisada neste capitulo:

MH. 1/, FTUAAi, 11161, TY. 3€i€ov oul.]......TTa.[
Treicouad o' AABov, GAN' Ekn[Ti] TGV ipQv.

MH. Qv olvekév poi, TUAN, wva]

ME. Toma, Gilis, bebe!
Gl. Da pra ca! Nao foi para desviar-te que vim te convencer, mas para os sacrificios.

ME. Mas por isso mesmo, Gilis, (pudeste provar meu vinho).*°

A representacao das ancias também se faz presente nas esculturas do periodo
helenistico. Pollitt afirma que o surgimento de esculturas de velhas bébadas em
grande profusdo, bem como as imagens de outras figuras sociais comuns no periodo
helenistico, advém de mudancgas sociais e politicas que abalaram os padrdes da vida
cultural grega até aquele momento, propiciando o surgimento do “realismo”. Para
POLLITT (1986, p. 141),

a expressdo de condigdes emocionais temporarias, dor e sofrimento, por

exemplo, e a excitagdo erdtica, aumentaram em intensidade no periodo

49 Traducéo de DEZOTTI (2010).
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helenistico e foram complementadas pelo novo interesse em variagdes do

estado de consciéncia representado pelo sono e bebedeira.

Bremmer, por sua vez, ressalta que, embora os arquedlogos expliquem a
difusdo das imagens de velhas bébadas na época helenistica com a deterioragdo das
condigbes sociais do periodo, isso nao explica a origem da representacédo ja
identificada na comédia antiga®. BREMMER (1985, p. 289) aventa que a
exclusividade do vinho aos homens na época arcaica, sobretudo pela importancia do
simpdsio, era uma das principais caracteristicas de diferenciacéao entre eles, as
mulheres e 0s povos vizinhos, os quais eram descritos como bebedores de leite, agua
ou vinho puro: “ja que em muitos aspectos as mulheres mais velhas tinham mais
liberdade do que as mulheres sexualmente maduras, parece plausivel que elas nao
fossem proibidas de beber vinho.” Por conseguinte, ao se transpor essa questao de
mobilidade e de liberdade que Bremmer verifica nas ancids em contraposi¢ao a pouca
mobilidade das mulheres maduras para os epigramas, a presenga das mulheres
bébadas nos epitafios funebres seria uma possibilidade de composicdo que nao
quebra o decoro feminino presente em outras faixas etarias, conforme supra
mencionado. No entanto, apesar dessa mobilidade e da representacado da bebedeira
feminina, isso n&o significaria que tal comportamento ndo gerasse reprovagao,
porquanto o papel da moderagédo na cultura grega € sabido, conforme exposto no
capitulo 3.

Considerando a premissa sobre o dominio feminino do oikos em relagao ao
dominio masculino dos espacgos exteriores — sobretudo no periodo arcaico e classico
—, hao é surpreendente que o numero de epigramas dedicados as mulheres jovens e
casadas seja maior que o numero de epigramas para as duas faixas etarias mais
marginalizadas identificadas por Cabrera, a saber, as criangas e as velhas, dada a
valorizagdo que essas mulheres teriam. Ainda sob a mesma premissa, e como
esperado, a representagcdo da mulher jovem e da mulher casada segue os padrbes
de qualidade moral, entre as quais se destacam a cw@poouvn e as virtudes familiares
e domésticas, como registra VEGA (1992, p. 33).

Deste modo, lembrando que a funcdo do epitafio € ser o instrumento de

preservagao do morto na memoria dos vivos, os epigramas funebres fornecem o que

50 Na presente tese, ndo sao exploradas as representacbes das mulheres bébadas na comédia.
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VERILHAC (1985, p. 85) chamou de “reflexo do modelo aceito e aprovado por todos.”
Portanto, ndo seria esperado encontrar epigramas funebres para essas mulheres que
tratassem de questdes do simpdsio, uma vez que esse ambito era dominado pelos
homens e n&o refletiriam a moral estabelecida para a figura feminina. Porém, como
mencionado acima, provavelmente por conta de dados sociais em relacdo a
mobilidade e a liberdade que as ancids mostram ter tido desde o periodo arcaico® e
pela deterioragdo das condi¢cdes sociais do periodo helenistico®?, a presenga de
epigramas funebres dedicados as velhas bébadas dentre o grupo de epigramas
funebres do livro VIl da A.G. se torna tema de composigao no género epigramatico.

Dessa maneira, o presente capitulo versa sobre o segundo ro1ro¢ identificado
no corpus: as mulheres bébadas. Foram encontrados 8 epigramas funebres de
diversos autores do periodo helenistico e imperial que tratam de mulheres, cujas
mortes se relacionam com o contexto simposial, mas apenas 2 deles n&o parecem ser
para ancias. Esse grupo de epigramas sera abordado respeitando-se a cronologia de
seus respectivos autores e de acordo com os tragos mais relevantes: 1) a relagao
dessas mulheres com familiares (455 de Lednidas de Tarento e 353 de Antipatro de
Sidon), 2) o espago onde elas foram enterradas (456 de Dioscoérides; 329 Andnimo;
457 de Ariston e 484 de Marcos Argentario) e 3) a caracterizagéo detalhada da morta
(423 de Antipatro e 223 de Tuilio).

2.2 A RELAGAO DAS MULHERES VELHAS COM FAMILIARES

O epigrama 455 de Lednidas de Tarento®® se encontra em uma pequena
sequéncia tematica na A.G. composta por cinco epigramas: VIl 452 do mesmo autor,
454 de Calimaco, 456 de Dioscérides e 457 de Ariston. Todos tratam de mortos que

cultivavam a bebedeira®.

51 BREMMER (1985, p. 276).

52 |bidem, p. 289.

53 Cf. BUSTOS (2002) para alguns elementos gerais sobre a figura feminina em Asclepiades, Calimaco
e Lebnidas. Cf. BUSTOS (1999) para alguns breves aspectos sobre a pobreza e simplicidade relatados
por Lebnidas.

54 GUTZWILLER (1998, p. 310) subdivide essa sequéncia. Ela classifica o intervalo VIl 451 - 454 como
disticos de contrapartida da secédo prévia sobre homens nobres. Em sua leitura, esse intervalo
providenciaria a transi¢cao para a proxima sequéncia, VIl 455-59: os epigramas sobre mulheres velhas
e bébadas. Para fins deste estudo, os epigramas serao tratados na sequéncia de forma separada: 455,
456 e 457 sobre as mulheres bébadas neste capitulo e 452 e 454 no préximo.



62

455 — LEONIDAS DE TARENTO

Mapwvig i @ikoivog, | TiBwv oTTod0g,

¢vtalBa Keital ypnug, NS UTTEP TEQOoU

YVWOTOV TTPOKEITal TTACIV ATTIKR KUAIE.

oTével O Kai yag vépBev oux UTTEP TEKVWV

oUd’" Gvdpodg oUg EAeiTiev EvOeeig Biou 5

gv O’ avri avtwy, olvey’ n KUAIE Kevn.

A velha Maroénis, a afeita ao vinho, o p6 dos pitos,

aqui jaz e sobre a sua tumba

esta disposto um calice atico, conhecido por todos.

Lamenta sob a terra, ndo pelos filhos e

nem pelo marido que ela deixou sem recursos de vida. 5

Ao invés de tudo isso, uma so6 coisa lamenta: o calice vazio.

O epigrama 455 de Lebnidas € dedicado a velha bébada de nome Marbnis, o
qual, segundo Gow-Page®®, poderia ter sido derivado de Maron, sacerdote de Apolo
que deu a Odisseu o vinho que sera usado para embriagar Polifemo na Odisseia, IX,
196-211:

atap aiyeov Aokov £xov JEAAVOG 0ivolo

Noéog, Ov Pol £dwke Mdpwyv, EUdvBeog vidg,

ipeUG ATTOAAWVOG, O¢ “lopapov au@IBERNKE,

oUveKkd v ouv TTaudi TTEPIoXOUED’ ABE YUVaIKi

agopevol (KEl yap év AAoei devOprevTI 200
doiBou ATTOMwWVOG. 0 &€ Pol TTdpev dyAad dWpa

XPUooU PéV pol EBWK’ EUEPYEDG ETTTA TAAAVTA,

Oke &€ ol KpNTAPA TTAVAPYUPOV, aUTApP ETTEITA

oivov v au@Ipopeliol Suwdeka TIACIV APUCOOG

NOUV dknpdaiov, Beiov TTOTOV' 0UdE TIG AUTOV 205
AEidn SPWwWY 008" AUPITTOAWY £€vi OiKwW,

GAN’ aUTOG GAoXOG TE GiAN Tain Te Wi’ oin.

TOV &' 6T Trivolev peAindéa oivov £puBpdv,

gv 0étag EutrAnoag UdaTog ava gikool pétpa

xeU’, 0dun &’ Noeia atmd KPNTHPOG OOWOE! 210

55 GOW-PAGE (1965, vol. II, p. 56).
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BeoTrenin’ T6T' &v ol To1 ATTooXEcBal PiAov Rev.

Levava um odre de cabra com vinho escuro,

doce, que me dera Maron, filho de Euantes,

sacerdote de Apolo, que zela por Ismaros,

porque, junto com filho e esposa, nés o protegemos,

venerando-o, pois habitava bosque arvorejado 200
de Febo Apolo. Deu-me presentes radiantes:

de ouro bem trabalhado, sete pesos me deu,

me deu anfora toda de prata, e depois

vinho em doze anforas dupla-alga ao todo verteu,

doce, puro, bebida divina. A esse ninguém 205
conhecia, nem escravo, nem criado, em sua casa,

s6 ele proprio, a cara esposa e uma sé governanta.

Quando alguém bebesse esse vinho tinto, doce como mel,

enchia um calice e doze medidas de agua

vertia; um doce aroma da anfora emanava 210

prodigioso: entdo impossivel seria abster-se.

Na passagem homérica, o vinho ofertado por Maron a Odisseu ndo é de
qualidade inferior, como se pode ver em sua caracterizagdo na passagem acima:
doce, puro, bebida divina (205), conhecido por poucos (205-6); doce como mel (208);
doce aroma (210) e o mais importante elemento para a presente argumentagao:
impossivel de se abster (211)%. Nesse sentido, se a utilizagdo do substantivo feminino
Marénis por Lebnidas — e depois Antipatro no epigrama 353 tratado a seguir —
realmente se relaciona com o personagem homérico e toda a carga simbdlica que a
passagem carrega, o fato de a morta lamentar muito mais a auséncia do vinho do que
a propria prole e marido ganha maior impacto. A transferéncia do lamento dos
familiares para o vinho é também um elemento de comicidade da caracterizagao da
morta.

O fascinio que ela tinha por vinho seria tao ruinoso para ela quanto aquele que
levou o Ciclope a bebedeira e, portanto, a sua posterior desgraga arquitetada por
Odisseu. Apesar de ndo explicita, poderiamos entender a desgraga de Marbnis como

56 Traducdo de WERNER (2014).

57 O encontro de Odisseu e Sileno retratado n’ Os Ciclopes de Euripides (131-174), além de citar a
procedéncia do vinho dado por Méaron, também ressalta as qualidades de exceléncia do vinho, que
deixa o ciclope em estado de éxtase.
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sendo n&o so a sua propria morte, mas, sobretudo, ter deixado o marido sem recursos
de vida (oUd’ avdpog oUg EAcitTev Evdecic Biou — v. 5), ou seja, é provavel que ela tenha
consumido todos seus recursos com a bebida. Se assim o for, Mardnis transgride a
questao da gestao financeira do oikos, arruinando o lar®® e causando a destruigéo da
familia, além da propria morte.

Lednidas de Tarento constroi o epigrama 455 com base em duas inversdes,
sendo uma no plano material e outra no plano do sentimento. A primeira inversao é
dada pela mencéao a dois tipos de vasos que continham liquidos: miBo¢ e kUAiE. O
miBo¢ € um vaso para liquidos de grandes proporgdes enquanto que a KUAI € de
propor¢ao de consumo individual. Marénis, além de ser caracterizada como amante
do vinho, é o pé dos pitos (pidoivog miBwv omodd¢ v. 1), em cuja tumba jaz um calice
atico conhecido por todos (yvwordv modkeirai maciv Arrikn KUAIE v. 3)%°. Além de
denotar a relacdo da morta com o vinho, a presenga do tumulo marcado por um vaso
fazia parte da pratica funeraria no mundo antigo®. Os vasos serviriam como
marcadores ornamentais e, além disso, seria local apropriado para as libag¢des feitas
pelos familiares nos ritos funebres. Segundo MURRAY (1988, p. 249) era pratica
comum no mundo grego colocar objetos usados nos simpdsios como tagas e jarros
nos enterramentos ou nas piras. O epigramatista, portanto, estaria se valendo de
elemento ritualistico funebre para compor a primeira inversdo que reforca a
caracterizacao da velha Mardnis como beberrona e o carater comico de tal inversao.

O outro plano de inversdo também se apoia nos ritos funebres, mas no plano
do m@6o¢ da morta em relagao aos seus familiares. Nos epigramas funerarios antigos,

ha a presenca do lamento dos parentes ou pedido para que o transeunte lamente o

58 VERILHAC (1985, p. 96) afirma que no periodo helenistico os epitafios funebres para mulheres
traziam referéncias lexicais ndo apenas a respeito das tarefas domésticas, mas também as suas
responsabilidades financeiras e organizacionais. A autora elenca passagens literarias nas quais sao
evidentes o papel feminino na administragao do lar: Leis 805 e sg. de Platdo, Contra Eratéstenes 7 de
Lisias e Econémico VI, 10 de Xenofonte.

5 SOLITARIO (2015, p. 30-31) discute a obscuridade da expressdo n mbwv omnodog do v. 1,
literalmente “cinza de pitos: “A metafora parece obscura porque a associacdo entre barril e cinza
permanece pouco clara, embora ela certamente se refira a algo consumido ou desgastado pelo tempo.
Assim, uma explicacdo dessa expressao poderia ser que a velha bébada tenha reduzido os barris a
cinzas por causa da enorme quantidade de vinho fluindo através deles, no intuito de satisfazer suas
necessidades desproporcionais. Uma segunda possibilidade, seria porque ela raspou tanto os lados
como o fundo do barril tao constantemente com sua taga que ela o destruiu pouco a pouco. O fato de
que um liquido reduziu o barril de madeira ou de cerdmica a p6 é certamente dificil de aceitar, mas
plausivel dentro do dominio do paradoxo, o qual n&o é alheio ao autor. Por esse motivo, a traducéo do
LSJ, “absorvedora”, nao parece ser particularmente apropriada, pois seria bem mais dificil atribuir a
cinza a notavel capacidade de absorver liquidos, adotada pelo poeta para representar a mulher.”

60 WEISSHAUPL (1889, p.78) e FERNANDEZ-GALIANO (1993, p.103).
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morto, o que n&o foi identificado no epigrama de Lednidas, apesar de os dois primeiros
versos seguirem o formato tradicional encontrado nos epigramas funebres por terem
0 nome da morta e os elementos lexicais que marcam seu espaco funerario. Ja o
segundo distico se inicia de forma inusitada ao figurar a morta suspirando, mas nao
pelos parentes. Imediatamente, a negativa de que ela n&o suspira pela separagéo dos
filhos e nem do marido é o elemento surpresa que prepara o leitor para a maior
revelagdo: o seu lamento € pela falta de vinho no seu local de morada eterna. Essa
revelacdo e inversdo final reiteram o grau do vicio e acentua a comicidade da
passagem.

Outro dado importante que destaca a caracterizacao desmedida de Marénis é
o marido deixado sem recursos, como ja anteriormente apontado. Porém, sob o ponto
de vista do conjunto de epigramas de Lebnidas como um todo, a questdo da pobreza
nao é um dado gratuito. SOLITARIO (2015) discute a tese do Cinismo dentro da obra
de Lebnidas e escolhe a pobreza e o trabalho para discutir até que ponto o poeta
mostra certa simpatia pelos motifs cinicos ou possivel ado¢do do Cinismo. Dentro da
sua proposta de analise na secéo sobre pobreza, o autor conclui que “a pobreza nao
tem nenhum valor moral para ele, uma vez que ela € apenas considerada como a
causa de diversas queixas da vida humana.?’” Solitario se vale do epigrama 455 para
argumentar que, nele, Lebnidas nos da mau exemplo de vida, ou seja, a pobreza e a
bebedeira se tornam ciclo vicioso que gera a infelicidade da velha Marénis e
consequéncias negativas aos seus familiares. Assim sendo, o contraponto que o
poeta teria nessa leitura € a moderacao das paixdes ausente no comportamento de
Marénis, conceito subjacente aos epigramas femininos, conforme apontado acima e
também subjacente aos epigramas funebres sobre a embriaguez do capitulo 3.

Pode-se, entdo, entender as inversbes no plano material e sentimental
utilizadas por Lebnidas como resultantes da caracterizacdo de Marbnis como velha
bébada. Se o que esta por tras do epigrama € a liberdade e mobilidade das ancias
somadas ao carater libertario do deus do vinho — “em geral Dioniso, como o vinho,
ajudava os homens (...) a escaparem da dura realidade da vida cotidiana™? —, apesar

do tom coémico, o resultado € negativo e vicioso: afastamento do oikos e da familia.

353 — ANTIPATRO DE SIDON

61 SOLITARIO (2015, p. 13).
62 HENRICHS (1985, p. 246).
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TfiC TTOAIfiC T68€ ofjua Mapwvidog, A¢ £ TUNRW
YAUTTTAV €K TTETPNG aUTOG OPRAG KUAIKA.
) 0¢ PIAGKPNTOG Kai AeiAaAOG OUK ETTI TEKVOIG
MUpeTal, oU TEKEWV AKTEAVW TTOTEPI,
gv O 10O aiddel kai UTT’ Apiov OTTI TO Bakyou 5

dppevov ou Bakyxou TTARPES ETTETTI TAPW.

Este é o memorial da ca Marbnis, em cuja tumba
tu vés um calice entalhado na pedra.
Esta amante do vinho e faladora n&o derrama lagrimas
pelos filhos e nem pelo pai pobre dos seus filhos,
mesmo enterrada, ela chora sé por uma coisa: que o aparato de Baco 5

no sepulcro nao esta pleno de Baco.

O epigrama 353 de Antipatro, por sua vez, é releitura do epigrama 455 de
Lednidas por conter varios elementos semelhantes, como o mesmo numero de
versos, apesar de a disposi¢ao em disticos no caso do epigrama de Antipatro. GOW-
PAGE (1965, vol. IlI, p. 56) fornecem a informagao que o epigrama 455 é colocado a
margem superior oposta do 353 do papiro no sentido de mostrar a parafrase.

No primeiro distico, encontra-se o nome da morta e a referéncia ao espaco
funerario dado por 160¢ ofiua e ¢ émi TUuBw / YAUTTTAV éK TTETPNC aUTOC OPAC KUAIKG.
Enquanto em Lebnidas o foco do primeiro distico esta em Mardnis, em Antipatro o
ofjua esta em destaque e € dele a voz que se dirige ao transeunte-leitor, apontando
para o calice entalhado na tumba®3.

Em Antipatro 353, Marbnis adquire mais uma caracteristica comum as velhas:
faladora (aciAaAo¢ v. 3). Como mencionado acima, as ancids podiam assumir as
funcdes de porteira e ama e, além das incumbéncias normais de nutriz, as ancias

contavam os mitos, como registra Platdo na Republica Il. 377 b-c:

(...) b mpdTOV BN AUV, WG £oikev, EMOTATNTEOV TOIG PUBOTTOIONG, [377¢] Kai OV WYEV Qv KaAOV
MOBov TTOIROWOIY, éykpiTéov, OV &' Qv MR, GTTOKPITEOV. TOUG O EyKpIBEvTag TTEicouEV TAG
TPOYOUG TE Kai PNTéPAg Aéyelv TOIG Traloiv, Kai TTAATTEIV TAG WuxAg aUTV TOIG HUBOIG TTOAU

p&AAov A T& cwpaTa Toi Xepoiv: v 8¢ vV Aéyouat ToUC TTOAAOUG EKBANTEOV.

63 Tal iconografia € histérica e arqueologicamente encontrada, pois ao invés de se colocar um vaso,
muitas lapides continham apenas o entalhe de vaso.
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— Em primeiro lugar, entdo, devemos manter vigildncia sobre os que criam os mitos e, se
criarem um belo mito, deveremos inclui-lo em nossa selegao e, se ndo, exclui-lo. Os mitos que
forem escolhidos nés persuadiremos as amas e as maes que 0s harrem as criangas e com eles
moldem as almas delas muito mais que com suas maos lhes moldam os corpos. Muito dos

mitos que elas hoje narram as criangas devem ser jogados fora®*.
Em Gorgias 527 a-b, Platdo retoma a ideia dos mitos contados por ancias:

Téxa &' olv TalTa uiedg ool Sokel AéyeoBal (IOTTEP YPadS Kai KATAPPOVEIC alTiV, Kai oUdév Y’
av Av BaupacTdv KaTagpoveiv ToUTwy, € TN {NTolvTeG eixopev auT®V BeATiw kai GAnBéoTepa
eupeiv' viv B¢ Opdc OTI TPETG BvTEG UETG, oiTTep coPwTaToi £€0TE TWV VOV ‘EANAVWY, OU TE Kai
TTWAOG Kai [527 b] MNopyiag, ouk Exete amodeical wg deT GAAov Tiva Biov {fv i} TodTov, 60TTEP KAl

EKETOE QPOIVETAI CUUPEPWV.

Provavelmente, essas coisas parecerao a ti como um mito contado por uma ancia, e tu as
desprezards. E ndo seria espantoso despreza-las, se procurassemos e conseguissemos
descobrir, em outro lugar, algo melhor e verdadeiro. Todavia, vés neste momento que vos trés,
tu, Polo e Gorgias, os mais sabios entre os helenos contemporaneos, nao sois capazes de
demonstrar que se deve viver uma vida diferente desta, a qual se revele vantajosa também no

além-mundo®®.

Analisando essa passagem, sobretudo rdxa &' olv radra uGO6S coi GOKET
AéyeoBal watrep ypaog kai karagppoveic autwv, BREMMER (1985, p. 287) esclarece
que o sentido do trecho “equivaleria dizer que (o mito contado por uma ancia) é
bobagem”, seria 0 mesmo quando dizemos que algo n&o passaria de “conto de
carochinha”, ou seja, historias ficticias contadas por velhas. O autor afirma que, depois
de Platao, essa referéncia passou a ser usada para desqualificar a opinido contraria
alheia. Outro dado interessante na evolugao dessa ideia é relatado por Bremmer sobre
o termo ypaoAoyia, o falar das velhas, cunhado nos primeiros séculos da era crista.

Teofrasto em Caracteres usa a linguagem como processo de caracterizagéo de
sete tipos, como descreve SILVA (2014, p. 40), mas em dois deles de forma mais
direta: adoAeoyia, vicio lll, e AaAid, vicio VII. DIGGLE (2004, p. 266), em comentario

64 Traducdo de PRADO (2006).
65 Traducdo de LOPES (2011).
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aos dois termos, diferencia os dois vicios de acordo com o interlocutor desse individuo

e com sua mobilidade:

O AdoAéoxng impde a sua companhia em uma unica vitima silenciosa e o
prende onde eles estao sentados. O AdAog encontra um publico mais variado:
o transeunte (§2), a multiddo (§4), os frequentadores da escola e da palestra
(§5), membros do juri, espectadores do teatro, membros de jantares (§8); ele
acompanha as suas vitimas até em casa (§5). O AdoAéoyxng profere lugares-
comuns desconexos e ndo sabe que ele € um chato. O AdAog é o sabe-tudo
e orgulhoso disso. Ele n&o é o primeiro a falar, mas, se os outros comegarem,
ele vai interromper, sendo rude, com ar superior e cheio de si (§3). (...) Ele é
consciente de seu defeito, mas, sem vergonha, pois ele faz piada disso (§9)

e ndo se importa se os outros também fizerem.

Assim, considendo-se a caracterizagao dos tagarelas de Teofrasto e em Platéo
em conjunto com a mobilidade e liberdade que as ancids tinham, conforme
anteriormente pontuado, a escolha de dgidaAo¢ no v. 3 de 353 de Antipatro reforca a
caracterizagcao da velha ampliando-a em relagdo as caracteristicas de Marbnis no
epigrama de Lebnidas. O mesmo termo se repetira no epigrama 423 de Antipatro
dessa secgdo e no 384 de Marcos Argentario alguns séculos mais tarde.

A velha Mardnis que protagoniza o epigrama de Antipatro, tal qual em 455, ndo
lamenta os filhos e nem seu companheiro. Ha referéncia mais uma vez ao status social
do marido, que aqui é retratado como o pai pobre dos filhos. O ultimo distico também
se vale da mesma estratégia de agudeza final: o lamento ndo pelos familiares, mas
pelo vinho e pelo calice vazio, existente apenas virtualmente por se tratar de entalhe.
Com a permanéncia do lamento pelo vinho e ndo pelo marido, Antipatro se vale do
mesmo elemento cémico utilizado por Lebnidas. Em se tratando de variagdes,
enquanto Lednidas usa apenas um verbo para lamento (o1éver v. 4), Antipatro langa
mao de dois diferentes (uUperai v. 4 e aidler v. 5). Antipatro € mais perifrastico,
portanto, e finaliza o poema parafraseando o direto e imediato r) kUAIE kevn (v. 6) de
Lednidas ao usar o longo e repetitivo 710 Bdkyou / Gpuevov ou Bakyou mAfpeS (versos
5 e 6).

Enquanto a tradicdo do epigrama funebre inscrito dedicado as mulheres
geralmente enaltece o papel delas dentro do oikos paterno ou conjugal, como afirma
ANDRADE (2011) — figuradas pelas jovens virgens, recém casadas, casadas com
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filhos pequenos e casadas que deixam filhos e marido —, Lebnidas, como em outros
momentos de sua obra epigramatica, traz para o epigrama funebre uma representante
feminina dotada de mobilidade e liberdade para que ele possa desempenhar a
inversdo poética dos elementos tradicionais do epigrama funebre inscrito e ainda
inserir o tom cémico que tal personagem possui ha comédia. Dessa maneira, 0 uso
da bebedeira no contexto funebre € o pano de fundo estabelecido tanto pela referéncia
homérica a Maron, quanto pela comédia antiga e nova por conta do deslocamento da
figura feminina no espago simposial. Aléem desse deslocamento, o epigramatista
escolhe o lamento, cerne do epigrama funebre, para realizar a maior inversao do
epigrama: o lamento n&o vem dos transeuntes ou dos familiares, vem da morta que
lamenta a interrupg¢ao do seu vicio em vida. E mais um ponto importante de destaque
para essa inversdo é o uso do préprio espago e mobiliario funebre para justamente
amparar o lamento, pois 0 marcador da sepultura de Mardnis é um calice vazio, que
ela lamenta ndo estar cheio.

Antipatro, por sua vez, como também sabido sobre o seu modus operandi para
a constru¢ao de seus epigramas, alguns séculos depois, toma Lednidas como modelo
e adiciona a caracterizagdo da velha Marbnis a tagarelice, referida por Platédo e
Teofrasto. Antipatro transforma o calice do epigrama de Lebnidas em entalhe na
lapide e mantém a inversao de lamento distanciando o foco do marido pobre do
epigrama de Lednidas para o pai pobre dos filhos.

A inversao do lamento dentro do epigrama funebre pode ser tida como uma
forma de negacgéao da fungao primordial do epitafio, que é manter a memoéria do morto
reavivada e a proximidade fisica do espacgo funeral com os familiares que foram
deixados vivos. Consequentemente, o lamento pelo vinho cria o distanciamento entre
a morta e os entes queridos e a aproxima do dominio dionisiaco do p6s-morte no qual
os iniciados teriam parte, de acordo com HENRICHS (1985, p. 243). Anulam-se,
entdo, o lamento e o md@6o¢ que um epigrama funebre tradicional suscitaria no
transeunte-leitor e entra em cena o tom cdémico.

O vinho nos epigramas para Anacreonte € o elo entre a poética antiga e a nova,
sendo elemento primordial para que o poeta ressurgisse dos mortos. Além de ser um
elo tensionado entre o poeta e o transeunte-leitor entreposto entre o prazer e a ruina,
no caso dos epigramas funebres para as mulheres, o vinho e o cenario simposial ao

qual ele remete sao os elementos que mantém a mobilidade e a liberdade sociais da
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velha e sustentam a sua caracterizagao cébmica. Eles também a mantém no estado de

separacgao da familia desprovida de lamento.

2.3 A LOCALIZACAO DA TUMBA PERTO DO VINHO

Nesta secado, serdo tratados os epigramas que enfatizam a proximidade do
enterramento das velhas bébadas aos tonéis de vinho. O papel do espaco funerario,
portanto, é central para a completude da caracterizagdo da morta e para que ela dé
continuidade ao seu vicio mesmo estando no além-mundo, como visto em alguns
epigramas de Anacreonte no capitulo 1. Além disso, um enterramento que evidencia
a proximidade da morta a producédo do vinho, ou a referéncia a um espago que
supostamente recriaria tal proximidade no Hades, reiteram a separagdo dessas
mulheres dos nucleos familiares, como acontece nos epigramas da segéo anterior.

O primeiro epigrama a ser analisado coloca em evidéncia uma nutriz beberrona
como a morta homenageada. Embora o epigrama ndo contenha elementos de
enaltecimento das qualidades da nutriz, o que ¢ identificado em epitafios do periodo
classico, de acordo com KOSMOPOULQOU (2001, p. 282), o fato de esta profisséo ser

a unica caracteristica presente — além da bebedeira — merece olhar mais detido.

456 — DIOSCORIDES®®

AV TITONV lépwv ZelAnvida, v OTe TTivol
Cwpdv UTT’ 000epIAG BAIBoPEVNY KUAIKOG,
aypv Eviog €0nKev IV’ 1 QIAGKPNTOG EKEivn

Kai eBIéVN Anvv yeitova TUPBOV EXOL.

Hiéron enterrou sua nutriz Silénide, a que quando bebia
vinho puro nunca achou demais célice algum,
dentro dos campos para que ela, a amante de vinho,

tivesse sua tumba perto de tonéis mesmo morta.

Ao investigar sobre as lapides aticas classicas dedicadas as mulheres,
KOSMOPOULOU (2001, p. 282-283) identificou um grupo de lapides com imagens e

66 Cf. GALVAN (2005) para um panorama breve sobre os contextos da mulher nos epigramas de
Dioscérides.
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epigramas dedicados as mulheres trabalhadoras. Enquanto em muitas lapides as
figuras femininas trabalhadoras ficavam em segundo plano, sendo, portanto, imagens
subordinadas as figuras centrais e de outro extrato social, nesse grupo elas se tornam
protagonistas. Isso torna a questdo intrigante, pois a caracterizagdo dos mortos por

suas profissdes nao era pratica recorrente, como explica a pesquisadora:

(...) honrar os individuos por meio de lapides gravadas comunicando as suas
profissbes e celebrando as suas conquistas neste campo é um tanto
surpreendente, se visto a luz da atitude dos gregos em relacdo ao trabalho.
Na Grécia antiga, o trabalho recebia conotagbes negativas e era considerado
improprio para homens livres. (...) A profissdo de alguém ndo era um meio
importante para a autoidentificagdo, como é nas sociedades modernas. Essa
mentalidade influenciou alguns individuos a serem contra o registro de suas
profissbes em seus monumentos funebres, mesmo quando eles se

destacavam nelas (...).

Para KOSMOPOULOU (2001, p. 283), outro fator a ser considerado nesse
grupo de lapides € que ele desafia a nogdo — supracitada — de que as mulheres
estavam completamente alheias ao cenario publico e restritas aos seus proprios lares.
Todavia, essa idealizagdo era factivel apenas em alguns lares de condi¢des
abastadas, pois muitas mulheres tinham que complementar a renda doméstica com
trabalhos como o de nutriz, a profissdo que mais foi celebrada nas lapides para
mulheres trabalhadoras®”.

Os termos para nutriz que a pesquisadora encontrou em seu corpus foram
TiTON, T1I6NVN € TPOoYOC, sendo que o ultimo termo seria 0 mais frequente. Tit6n e 116rvn
sdo mais utilizados no contexto de ama de leite, apesar de a autora indicar que os
sentidos de ambos nao sao claramente distintos. O epigrama 456 de Dioscérides
adota 1i10n, e entender esse termo como ama de leite corrobora a relagdo de troca
entre a ama Silénide e Hiéron explicita com a escolha do local de enterramento.

O epigrama se abre com as trés posigdes iniciais destacando a relagao de
cuidado entre ambos, com maior destaque para a profissdo em primeira posi¢ao no v.
1. O nome que Dioscérides escolhe para a morta homenageada remete diretamente
a Sileno, nome genérico para os satiros envelhecidos e também o nome de uma

personagem que teria criado Dioniso, segundo GRIMAL (2000, p. 418). Essa

67 A autora analisa lapides para nutrizes, sacerdotisas, parteiras e tecelas.
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associacao e, consequentemente, a bebedeira se reafirmam com o verbo que finda o
verso (rmivor) e o segundo verso em sua totalidade ({wpdv urr’ oudeuifis BAiBouévnv
KUAIko¢). Para GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 361), o sentido de 6AiBouévnv no segundo
verso nao € direto, pois pode querer dizer “nunca achou uma taga inoportuna quando
o vinho era puro, i.e., nunca disse que a tagca era muito grande ou talvez nunca
recusou outra.”

No terceiro verso, ha o local de enterramento da ama de leite beberrona dentro
dos campos (aypwv €vrog éBnkev v. 3), e a sua escolha se justifica pelo fato de ela ter
sua tumba mais proxima dos tonéis mesmo estando morta (@6iuévn Anvwv yeitova
TuuBov éxor v. 4). A referéncia aos campos também esta alinhada ao habitat dos
satiros, como é bem conhecido, e com o espaco dos ritos dionisiacos e, obviamente,
com o local de produgao do vinho, como aponta HENRICHS (1985, p. 246).

O fato de Silénide ndo se abalar com mais um calice de vinho puro é
potencializado pelo plural de tonéis que estariam perto da tumba da morta. Levando-
se em consideracéao rirt@nv do v. 1 como ama de leite, a relagao de troca de favores
de subsisténcia entre Hiéron e Silénide se torna mais evidente. Enquanto a ama de
leite garantiu a vida de Hiéron e sua nutrigdo na infancia, sepultar Silénide perto dos
tonéis seria uma forma de garantir a “nutricdo” da velha no além-mundo e, ao mesmo
tempo, alimentar o vicio da morta, obviamente. Dessa maneira, a troca aqui
representa o proprio binbmio vida-morte, sendo que tanto Hiéron quando Silénide
executariam os mesmos papeis de provedores e dependeriam um do outro.

A referida troca de favores poderia denotar relagdo duradoura, pois, segundo
KOSMOPOULOU (2011, p. 286):

o papel delas [amas] geralmente ia além de servir as necessidades praticas
da crianga. A literatura grega enumera varios casos onde a ligagédo entre as
amas € as criangas que elas criaram se tornaram muito proximas e as amas
acompanharam suas crias ao longo da vida adulta, servindo de suas

conselheiras e confidentes.

A escolha de Dioscoérides por uma ama velha e beberrona favorecida pela sua
cria dospde, para a sequéncia de epigramas sobre a bebedeira, uma relagdo mutua
de favores de subsisténcia pautada pelo papel social e movel da morta. Assim,

enquanto os epigramas 455 de Lebnidas e o 353 de Antipatro mostravam o vinho e a
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bebedeira como causa da auséncia de lamento e, portanto, distanciamento familiar,
Dioscorides, em 456, aproxima individuos. Ao que tudo indica, Silénide e Hiéron nao
tinham relagdo parental, mas provavelmente cultivam o afeto por meio da
amamentacéo.

O epigrama andnimo 329 analisado a seguir é datado por PAGE (1981, p.356)
entre o periodo de Lednidas (Il a.C.) e Filipe (I d.C.) por conta do estilo e do rérro¢
anus vinosa presente nos epigramas que compdem a sequéncia, muito embora alguns
comentadores considerem o epigrama como pertencente ao Ciclo de Agatias. PAGE
(1978, p. 28), em outra obra, refuta essa hipotese por identificar uma caracteristica
meétrica que ndo é encontrada nos epigramas desse periodo: o hexadmetro finalizado
por proparoxitona.

O epigrama 329 é o unico do grupo de epigrama inteiramente em primeira
pessoa e, de certa maneira, também o unico que possui tom positivo em relacao a
morte por conta do prazer da localizagao dos restos mortais proximos ao vinho sentido
pela morta. A auséncia de quaisquer outros referentes aos familiares ou convivio
social mostra certa gradagao do tamanho do distanciamento e isolamento da mulher
bébada, os quais sao, de certa maneira, compensados com a proximidade aos tonéis

sagrados e, portanto, ao deus Dioniso.

329 — ANONIMO

MupTtada Thyv iepaic pe Alwvigou Trapa Anvoig
G@pBovov akpnTou GTTOcTapéVNY KUAIKO
oU KeUBel @BIPévNVY Bair) kéVIG, AAAG TTiBOG o,

oUuBoAov elppoolvng, TEPTIVOG ETTECTI TAPOG.

Sou Mirtas, que, ao lado dos sagrados tonéis de Dioniso,
célice cheio de vinho puro bebeu de um gole sé.
A parca cinza nao cobre o meu cadaver, mas um pito,

simbolo da alegria, esta sobre minha tumba festiva.

WALTZ (1960, vol. I, p. 194, n.2) e BECKBY (1957, vol. II, p. 588, n. 329)
afirmam a existéncia da ligagdo entre o nome Mirtas e o mirto que costumava ser
empunhado pelos poetas no simpdsio, porém PAGE (1978, p.357) considera que essa
afirmacao é “far-fetched”, forgada. Por conta da referéncia final a festividade dada pelo
vocabulo eugpoaouvn e pelo claro contexto simposial, seguimos a leitura de Waltz e
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Beckby para entender a estreita ligagdo entre a morta, o vinho e as festividades
baquicas.

Considerando as passagens onde a palavra eugpoauvn é utilizada em contexto
festivo, ndo surpreende que a maioria delas esta atrelada a trechos onde ha o
consumo de vinho na Odisseia e em passagem do coro n’As Bacantes que trata do
nascimento e do dominio de Baco. Isto posto, trés passagens da Odisseia sao
relevantes para ilustrar eugpoouvn e o vinho no contexto do presente estudo.

Em IX.5-6, Odisseu usa eUppoauvn para descrever a alegria que contagiou o
povo no banquete do palacio de Alcinoo:

o0 yap &yw v Ti nuiI TEAOG XAPIESTEPOV EiVall

N 61" éupoolvn uév Exn kaTa dfiov amavra, (...)

Nao ha, eu afirmo, feito mais agradavel

que o gaudio a dominar todo o povo, (...)8

Alguns versos posteriores no mesmo canto IX, Odisseu segue descrevendo o
banquete e, enquanto a euppoaouvn era o que havia de mais aprazivel, o que era o

mais belo era o escanc¢ao entornando nos calices (versos 9-11):

(....) MéBU O’ €k KpNTAPOG APUoTWY
0ivox00¢ popénal Kai £yxein derdeoor

T00UTS Ti oI KAANIOTOV évi Ppeaiv eideTal gival.

(...) e vinho, tirando da anfora,
traz o escancao e entorna nos calices:

iSSO, em meu juizo, parece ser o mais belo®.

No canto X. 464-465, Circe convence Odisseu a ficar na ilha, incitando-o a
comer e a beber vinho para recuperar o animo no peito, pois, desde que ele e os
companheiros partiram de Troia, seguem exaustos e desanimados sem nunca mais
terem festejado. Em outras palavras, Circe faz uso dos prazeres e das alegrias do
banquete para persuadir Odisseu dizendo:

68 Traducdo de WERNER (2014).
69 |bidem.
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(...) oUdE TTOB" Upiv

BuPOC év elPPOaUVN, £TTEl A HAAG TTOAAG TTETTOCOE.

(...) Nunca vosso

animo festeja, pois sofrestes demais’®.

O ultimo contexto homérico na Odisseia € diretamente ligado ao
comportamento feminino das mulheres do palacio em relagdo aos pretendentes no
canto XX. 6-8:

(...) TAi O’ €K PEYAPOIO YUVATKEG
Aicav, i yvnoTAPGCIV EUIoYECKOVTO TTAPOG TTEP,

aAAAANo1 yéAw TE Kai e0@poolvnv TTapéxouaal

(...) e as mulheres saldo afora
correram, elas que aos pretendentes se uniam ha tempo,

uma para a outra exibindo risada e gaudio’".

A movimentacdo das mulheres no saldo, as risadas e eUgppoouvn que elas
trocavam entre si inflamam o herdi que deseja causar a morte de cada uma das
mulheres. E nitida aqui a questdo do decoro feminino e sua quebra por oposicdo ao
comportamento de Penélope, resguardada do grupo.

Por fim, os versos 376-378 do coro n’As Bacantes de Euripides descrevem

Dioniso como:

(...) TOV TTapG KOAAI-
aTe@dvolg eU@poauvaig dai-

Mova TTpTov pakdpwy; (...)

(...) primeiro
Nume nos bem coroados

prazeres dos Venturosos (...)"?

70 |bidem.
7 Ididem.
72 Tradugdo de TORRANO (1995).
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Nos versos seguintes, o coro descreve os festivais em honra ao deus com
risadas, musica, crateras cheias de vinho e sono sobre os homens. Os referidos
trechos, portanto, exemplificam que a insercdo do termo euppooauvn em contexto de
festejos e vinho é usual e, dessa maneira, podemos verificar que o epigramatista
andnimo escolheu um termo significativo para descrever o sentimento que a morada
eterna de Mirtas no segundo distico do epigrama 329 traz para a morta.

O poema, portanto, se divide em descrever a proximidade de Mirtas do vinho
em vida no distico 1 e a continuagdo desse estado no distico seguinte. Contudo,
enquanto no primeiro distico a proximidade de Mirtas dos tonéis sagrados de Dioniso
pudesse estar condicionada a um momento passageiro — apenas enquanto da retirada
do vinho do tonel para o calice —, a propria afirmag¢ao de que o consumo da bebida
acontecia ao lado do tonel ja seria indicio de que essa condigdo n&o era passageira.
O segundo distico, por sua vez, apenas reforgara que a proximidade do vinho apds a
morte se tornou condig¢ao eterna por ser a tumba marcada com o pito.

PAGE (1981, p. 357) assume que “o sentido ndo €, como o lematista diz, que
ela foi enterrada em um miBo¢, mas que ela tinha um miBo¢ como lapide.”
Considerando as praticas funerarias do mediterraneo antigo, ha registros de
enterramentos que sdo 1) marcados por vasos; 2) possuem representagdes de vasos;
3) dentro de vasos’3. O interessante, neste caso, é que o mi6o¢ € um tipo de ceramica
de proporgdes maiores e que serviria de transporte de liquidos e de graos e também
como vaso funerario, dependendo do periodo, como aponta SOUZA (2011, p. 36).
Dessa maneira, ele seria desproporcional como lapide e mais apropriado como
recipiente de enterramento, a menos que o poeta tenha querido, propositalmente,
retratar o tamanho do vicio de Mirtas ao colocar um vaso de grandes dimensdes como
marcador de sua lapide.

Por volta do século | d.C., Ariston compée o epigrama 457 que se vale também
de recurso retorico simbiotico entre a morta e o vinho, retomando, de certa maneira,
a mesma estratégia de 329. Entretanto, o tom comico de 457 € mais acentuado por

conta do crescente da metafora que transforma a velha em videira e por conta do

73 SOUZA (2011, p. 36), em sua investigacdo sobre as praticas mortuarias na regiao da Argoélida entre
os séculos Xl e VIl a.C., afirma que “o outro tipo de sepultura recorrentemente utilizado nos
enterramentos da Idade do Ferro na Argélida € o vaso funerario. Em geral, os vasos ceramicos
utilizados possuem grandes dimensbées €, em relacéo a forma, correspondem ao pito, a cratera e a
anfora para a maioria dos enterramentos, mas também a pixide (...). A forma do pito constitui elemento
fundamental no processo de datacdo dos contextos funerarios.”
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desfecho do epigrama.
457 — ARISTON

ApTtreAic N QIAGKPNTOG £TTI OKITTWVOG 6BNYoU
AoN 10 GPaAEPOV yipag peidopévn

AaBpidin Bakyoio veoBAIBEC AP’ &TTd Anvol
TTOPa KukAwTreinv TAncopévn KUAIKa:

mpiv &’ dploal Yyoyepdv Ekauev xépa, ypadc B¢, TTaAain 5
vnug, UTToBpUxIog Cwpdv E0U TTEAQYOG.

EuUTtéptin O £mi TOUPROV dTToeBInéVNG BETO ofja

Adivov oivnp@v yeitova BeINOTTESWV.

Ampelis, a amante do vinho, apoiando sua velhice
instavel sobre um cajado como guia,

sorrateiramente tirou a fresca bebida de Baco de um tonel,
para encher um calice como o do Ciclope.

Mas antes de conseguir retira-lo, a velha mao falhou, € a idosa, 5
como uma velha nau, afundou no mar de puro vinho.

Euterpe, sobre a tumba da morta, ergueu monumento

de marmore ao lado do terreno ensolarado de secagem da uva.

A metafora estendida que sustenta o epigrama se inicia no incipit do primeiro
verso do epigrama com a nomeagéo da morta com a mesma palavra para videira em
grego, Aurredic. Em seguida, a referéncia ao escoramento por cajado reforca a
metafora da morta enquanto videira, pois o cultivo dessa planta se da com o
escoramento dela por intermédio de um estaleiro. Os elementos constituintes da
metafora, portanto, se mesclam a caracterizacdo da velha amante do vinho e trazem
o tom cdmico do poema que culmina na morte acidental. Entre os versos 2 e 6 a
narrativa gira em torno dos desdobramentos da velha bébada e como a sua morte foi
em decorréncia dela. No v. 6, Ampelis sofre a queda no tonel que se revela no
epigrama como nova metamorfose via metafora, pois ela se transforma em nau
afundada no mar de vinho. O ultimo distico é construido como os epigramas inscritos
tradicionais — com o nome de quem ergueu o monumento —, mas a énfase e, por
conseguinte, o ponto de arremate, se ddo na ultima palavra do poema BeiAomédwy, 0O
local de enterramento que se refere ao processo de secagem de uvas. Essa

localizagdo retoma a metafora estendida inicial, colocando oportunamente a videira
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em seu devido local de transformag&o em vinho.

O cajado do primeiro verso, elemento importante para a metafora da morta
enquanto videira, e a instavel velhice, que complementa o primeiro distico, antecipam
que a desgraca de Ampelis vira justamente de seu desequilibrio, que esta tanto no
plano da decrepitude, ja que a velhice avangada demanda o uso do cajado, quanto
também no plano de seu vicio, com o provavel desequilibrio provocado pela bebida.
O segundo distico poderia estabelecer antitese entre o tamanho da velha e o do calice
que ela usa para retirar o vinho ao caracteriza-lo como calice do ciclope se
considerarmos que ele poderia ter tamanhos maiores que os tradicionais. GOW-PAGE
(1965, vol. Il, p. 111) consideram que nao é claro se KukAwrreinv (v. 4) implica que o
calice é gigante ou fatal: “estando ou n&o implicita a ideia de tamanho, o resultado
fatal da bebedeira de Polifemo claramente é sugerido.”

O desequilibrio em progressao desde o v. 1 atinge seu apice no terceiro distico
com a mao sem forga para aguentar o peso da tagca e a queda da velha dentro do
tonel, causando o seu afogamento com a metafora da velha nau afundada. Essa
mesma metafora esta presente nos epigramas eroticos para vituperar as velhas ainda
em atividade sexual, de modo que a associagao das ancids com a nau afundada aqui
amplia o ma@Bog da cena por conta do afogamento em vinho.

O ultimo distico traz a tona outra antitese importante para a leitura do poema.
O distico anterior imerge a velha Ampelis no tonel de vinho como um barco afundado,
enquanto que no ultimo distico o seu tumulo é colocado em area plana onde as uvas
secam ao sol. Na Odisseia VI1.122-125, a descrigdo do palacio de Alcinoo tem o
mesmo termo (Beiromédov) identificando o local de produgéo de vinho dividido em
duas partes: uma sendo secada pelo sol nessa porgao de terra ensolarada, e a outra
onde os cachos sao pisoteados:

€vBa B¢ oi TToAUKapTTog dAwn £ppifwTal,
TAG ETEPOV EV BeINGTTIESOV AeUp( €Vi XWPW
TépoeTal AeAiw, £Tépag &’ Apa T TPUYOWAIV,

GAAag B¢ Tpatréouai (...)

La a sua vinha muito-fruto esta enraizada:
uma parte, trecho ensolarado de solo plano,

é seca pelo sol, e outras partes eles recolhem
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e outras pisoteiam (...)"™

Sendo assim, ao se afogar no vinho e ser sepultada ao lado do terreno onde
as uvas secam, o epigramatista arremata o poema como se fechasse o ciclo de vida
e morte tanto da bébada quanto da videira. Em outras palavras, de um lado encontra-
se a videira com seus frutos que representariam a vida, e, de outro, o terreno de
secagem que representaria a morte desses frutos. A velha transformada em videira
por metafora no epigrama segue, entdo, o mesmo destino ao ser enterrada no local
de secagem.

O monumento foi erguido por personagem que aparentemente nao se vincula
a velha por nenhum grau de parentesco ou amizade, como geralmente acontece com
0s epigramas inscritos que contém quem ordenou a construgdo do monumento e a
inscricdo. O nome Euterpe, se considerado o v. 77 da Teogonia de Hesiodo, poderia
ter sido utilizado como nome para fazer referéncia a uma das nove Musas, cujo
dominio é o da festa. O dominio da festa ligada ao vinho, portanto, poderia indicar que
Euterpe é a provedora ou a companheira de Ampelis em sua bebedeira, como a
prépria etimologia do nome ja indica: agradavel deleite. Porém, diferentemente do
epigrama anterior, o enterro, embora seja no espacgo da produgcédo de vinho, ndo
enfatiza tanto a perpetuidade da bebedeira da morta colocando-a no lugar de
secagem ao inves do local de prensa. De qualquer maneira, o local de enterramento
poderia também ser entendido como uma maneira de ressuscitar a velha afogada
restituindo sua condigdo anterior de secura. Seja como for, Ariston manipula o binémio
vida-morte colocando ao lado o binbmio seco-molhado e, em outra instancia, o sébrio-
ébrio.

Alguns séculos mais tarde, Marcos Argentario trata a questao da velha bébada
e de sua proximidade a bebida no aléem-mundo de maneira distinta. No epigrama 384,
0 poeta registra a proximidade da morta com o Aqueronte no Hades ao apanhar agua
no cantaro, de modo que a morta tivesse a possibilidade de contemplar algum
recipiente de bebida mesmo entre os mortos. O espaco funerario e a proximidade da
morta com o vinho presentes nos outros epigramas dedicados as mulheres bébadas,
portanto, estdo completamente ausentes no 384

74 Tradugcdo de WERNER (2014).
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384 — MARCOS ARGENTARIO™®

) Bpopiov otép&aca oAU TTAéoV R TPoPOG ‘Tvw,
f AdAog autreAivn ypfAug ApioTopdyn,

fvika TRV iepnv UTTEdU XBova Tav T° £uapdven
Tvedpa TTapog KUAIKWYV TTAEIaTOV £TTOUPOEVN,

eimre T 160" ‘Mivwi TrijAal T Pépe KAATTIV EAagpr)v, 5
oiow Kudveov Toug Axépovtog Udwp!

KaUTR TTapBéviov yap ammwAeca.’ o010 O EAete

Weudég, iv' alydadni kfv @BIYévolol TTiBov.

A tagarela e velha beberrona, Aristbmaca, que amava Bromio
muito mais do que a sua propria ama, Ino,

quando foi parar sob a terra sagrada e todo o seu félego,
que antes se deleitava muitissimo com os calices se esvaiu

disse isto: “Minos, traze-me um cantaro leve. 5
Eu apanharei 4gua escura do Aqueronte, pois

matei o jovem marido.” Disse essa mentira

para contemplar o pito mesmo entre os mortos.

O distico de abertura do epigrama deixa evidente a relagdo que a morta
Aristdmaca tem com o deus do vinho: ela 0 ama mais que a sua nutriz Ino, a irma de
Semele, mae de Dioniso e que morreu no parto. O poeta, portanto, leva a relagdo da
morta com o deus ao nivel de maior proximidade com a imagem de amor maior entre
eles do que aquele que existe entre parentes consanguineos. A caracterizagdo da
morta completa o distico com informag¢des complementares da relacdo dela com o
vinho — uma velha tagarela e beberrona (n AdAog aumredivn ypfug) — e antecipa a
ligacdo de Aristbmaca com o mito das Danaides, que sera usado em sua mentira
quando do encontro com Minos e, portanto, no momento de seu julgamento.

O nome da morta, ApioTtoudyn, composto de dpioré-uayxog (o melhor na luta),
poderia corroborar a mentira sobre o crime que ela diz ter cometido, versos 5 e 6. Tal
crime se baseia no mito das Danaides, no qual as cinquenta filhas de Danao matam

75 GOW-PAGE (1968, vol. Il, p. 183) comentam que o epigrama deveria estar no livro Xl da A.G., mas
nao embasam tal posicao. Talvez a questao para esses autores seja a auséncia do enterramento e de
outros elementos tradicionais do epigrama flnebre. Todavia, considerando os outros epigramas
analisados nesta secéo e a presencga da velha bébada e tagarela que langca mao da mentira, haveria
argumentos suficientes para identificar o epigrama como funebre e ndo como simposial apenas.
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seus maridos na noite de nupcias tendo recebido do pai uma adaga, segundo GRIMAL
(2000, p. 110). No Hades, elas recebem a punigdo de tentar eternamente encher
vasos com agua, mas eles sdo furados e elas nunca conseguem fazé-lo.

Em Gorgias 523, Socrates expde os julgamentos dos mortos e a noticia de que
Minos, Radamanto e Eaco foram os escolhidos para serem os juizes depois da
reformulagéo no sistema de julgamento, sendo que Radamanto julgaria os mortos da
Asia e Eaco os vindos da Europa. Minos, por sua vez, seria a Ultima instancia caso
um dos outros dois juizes ndo soubesse a melhor decisdo. Assim, o julgamento sobre
a vida dos homens seria mais justo. Portanto, quando Aristbmaca se dirige a Minos
no v. 5, em discurso direto, pode-se assumir que seu julgamento tenha sido
problematico na instancia anterior, 0 que possivelmente ocorreu por conta da mentira
que ela conta novamente a Minos. Ademais, tem-se a inversao entre o papel de juiz
e de julgada, pois ela outorga a pena a si mesma em forma de ordem a Minos: Mivwi
mijAal T épe KGATTIV éAa@prv, / oiow Kudveov Toué Axépovroc Uowp:

WALTZ (1960, vol. Il, p. 16, n.3) propde trés formas para entender kdAmv
EAagpnv: 1) Aristdmaca talvez quisesse aliviar a pena da condenagao interpretando-
se o jarro como leve, 2) talvez ela acredite que os jarros no Hades suportem menos
do que ela estava acostumada a tomar na terra e 3) o termo éAagprv significaria
apenas vazio. Os comentadores GOW-PAGE (1968, vol. Il, p. 183) reconhecem os
problemas causados pela interpretacdo de kdAmv éAagprnv e vao contra as
especulacdes de Waltz. Os autores, portanto, levantam outra hipotese: ela seria uma
velha bébada e preguigosa que preferiria jarro mais leve para poder realizar suas
jornadas perpétuas de ir e vir. GIANGRANDE (1981, p. 38-39) discorda dos autores

em questao afirmando que

O sentido do epigrama, nés podemos concluir, € perfeitamente claro. Gow-
Page ndo conseguem ver o sentido porque eles, de forma estranha, acham
que a mulher velha poderia encontrar “cantaros no Hades” e poderia,
portanto, escolher algum dentre eles. Na realidade, o sentido reside no fato
de que no Hades n&o ha cantaros outros que ndo o usado pelas antigas
Danaides, cantaro que era famoso por ser “leve” ou “vazio”. No intuito de ser
capaz de ver um cantaro mesmo no Hades (onde nao ha cantaros, exceto o
usado pelas Danaides: por isso as palavras kv @8iuévoior), a velha mulher
pede pelo cantaro das Danaides e o descreve com os epitetos pelos quais

ele era famoso: ele era velho (as Danaides pertencem a tempos miticos) e
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ele era leve (porque permanentemente vazio). Note a elegancia com a qual
0 epigrama é construido: primeiro o cantaro é descrito como velho e vazio
(rmAAar k@ATIv éAappnv) e entdo segue uma explicagdo (yap) de qual cantaro
Aristdbmaca esta descrevendo (é o cantaro das Danaides: kaur) map6éviov

yap amwAsoaq).

O epigrama se encerra com a conclusdo da voz em terceira pessoa dizendo
que todo o conteudo do discurso direto de Aristbmaca € mentira para que ela
contemplasse o miBo¢ até entre os mortos. GOW-PAGE (1968, vol. I, p. 183) sugerem
que o miBo¢ poderia ser tanto o recipiente furado dentro do qual as Danaides
derramavam agua ou o proprio recipiente com o qual elas apanhavam a agua. “Em
algumas versdes relativamente recentes da histdria (...) € o miBo¢ que é rerpnuévos e
nao o vaso que elas traziam. Em Platdo, Gorgias 493 b ambos o jarro e o barril sdo
furados.” Nesse trecho da obra, Sécrates relata a conversa com um sabio, em que faz
analogia entre as partes das almas dos estultos onde estao os apetites como sendo
partes inestancaveis, ao figurar a alma como vaso roto devido a sua insaciabilidade.
Desse modo, pode-se aventar que Marcos Argentario talvez tenha pretendido, dentro
da erudicdo que mostra com as alusdes aos mitos, criticar a bebedeira desenfreada
da mulher velha. Assim como em outros epigramas supra referidos, Marcos Argentario
insere comicidade no poema ao se valer do mito para reiterar o vicio de Aristbmaca.
A vista disso, mesmo que no mito as Danaides tenham que carregar 4gua, a referéncia
a insaciabilidade de Aristbmaca é que o miBo¢ € 0 mesmo container para vinho.

A proximidade entre a velha e o vinho em 384 recai no ambito metaférico e
simbdlico da insaciabilidade, pois o contato entre a morta e o vinho se da apenas no
plano visual. Segundo a conclusdo do poema, a mentira contada serve para que ela
consiga ver claramente, distinguir o miBog, até em meio aos mortos iv’ auyalni knv
@Oiuévoial TiBov, v. 8. Dessa forma, enquanto nos epigramas anteriores a proximidade
sugerida era fisica e figurada dentro do espago de enterramento comum dos
epigramas funebres, em 384, Marcos Argentario ambienta seu poema no espago dos
mortos ndo pertencente, obviamente, ao mundo dos vivos. Nele a personagem tenta
negociar com seu destino de forma a, segundo a persona do poema, ter apenas uma
miragem do vicio, uma vez que a pratica da bebedeira por parte de Aristbmaca é,
empiricamente, impossivel.

Em todos os epigramas desta secdo, além da caracterizagdo das mulheres
como bébadas, o vinho esteve presente territorialmente. Essa presenca territorial se
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transforma ao longo do tempo, pois partimos do enterramento dentro dos campos de
cultivo do vinho em 456 e ao lado da prensa das uvas em 457 para total simbiose da
morta com o pito, em 329. O unico epigrama que nao retrata isso € o 384, pois a
aproximacao da morta e do vinho € dada apenas por contato visual entre a morta e o
miB@o¢. Logo, embora as relagdes territoriais da morta com o vinho passem do tactil
para o visual, o elo da morta com o vicio ndo deixa de existir, sendo os mecanismos
de perpetuidade do vicio justamente o contato proporcionado pelo enterramento em
local de cultivo das uvas ou da prensa do vinho, pelo enterramento dentro do container
de vinho, ou mesmo pelo avistar de um mifog.

Diante desses elementos, pode-se afirmar que os epigramas que figuram a
tumba das mulheres perto do vinho se relacionam tanto com os epigramas dedicados
a Anacreonte no capitulo 1 quanto aos epigramas sobre as relagées das mulheres
velhas com os seus familiares deste capitulo. Isso se da por conta do papel central
que o vinho tem ndo sé na caracterizagdo das personagens, mas também na
aproximagao e na separagao entre os mortos e os vivos. Enquanto nos epigramas a
Anacreonte o vinho e todas as referéncias simposiais sao instrumentos de
perpetuacado do fazer poético de Anacreonte e da aproximacao dele com os poetas
posteriores e com os leitores do presente, nos epigramas para mulheres bébadas
analisados até aqui o vinho reitera o deslocamento das ancias no espaco. Além disso,
0 vinho acentua seus vicios nao perpetrados nas faixas etarias anteriores e evidencia
o distanciamento dessas mulheres bébadas de seus familiares. Tal distanciamento
também se reflete na escolha de locais préximos a manipulagao do vinho, o que nao

seria o local dos enterramentos coletivos.

2.4 CARACTERIZACAO NEUTRA DA BEBEDEIRA

Até o presente momento a caracterizagdo das mortas como velhas bébadas e
tagarelas se alinham aos elementos simposiais dispostos nos epigramas para a
perpetuidade de suas bebedeiras, seja por conta da proximidade de tais elementos —
como os calices posicionados nos tumulos ou entalhados nas lapides — seja pelo
enterramento ao lado dos tonéis e locais de producédo de vinho. Nesses poemas,

portanto, em alguns epigramas em maior dimensao, o vicio e certa censura subjacente
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aproximam esses epigramas da caracterizagdo cOmica da velha bébada como
personagem e trazem esse elemento para o subgénero funebre do epigrama.

Os proximos epigramas a serem analisados evidenciam, de certa maneira,
licenga para a bebedeira e uma espécie de neutralidade do vinho diante das
circunstancias em que ele aparece dentro do epigrama funebre. De um lado, o
epigrama 423 de Antipatro é epitafio em forma de charada, em que o calice esta
inserido na ékgpdoi¢ do timulo da morta compondo o quadro visual a ser decifrado,
como nos epigramas finebres enigmaticos’®. Por outro lado, alguns séculos depois,
Tuilio, apesar de ndo se valer da descricdo da composi¢ao da tumba, descreve as
ac¢des da morta em vida como cenas de um quadro também. Ambos os poemas,
portanto, se estruturam na descricdo e terminam com a saudacgéo caracteristica do

epigrama funebre.

423 — ANTIPATRO DE SIDON

Tav pév dei TToAUpUBoV, dei AdAov, G Eéve, kiooa
@aoel, Tav 8¢ PEBag oUVTPoPOoV GdE KUAIE,

Tav Kpfjooav 3¢ 10 1¢a, Ta & €ipla Tav QIAOEPYOV,
Gvdepa &' al pitpag Tav TTOAIOKPATAPOV.

ToIGVOE aTaAolxog 08" Ekpue BITTida TUUBOG 5
T Tipéa Gxpavrov 177 vup@idiav GAoyov:

AM\’, Qvep, kai Xdipe kai oixouévoloiv é¢ “Aidav

Tav auTav HUBwv alBig 8Trale XApIv.

A gralha mostrara que ela era sempre cheia de histérias, sempre falante,
estrangeiro. Este calice, que ela vivia com o vinho.

Os arcos, que era cretense e a 13, que era tecela.
O diadema de mitra, por outro lado, que era grisalha.

Esta é Bitis que esta tumba com estela cobre, 5
esposa imaculada e companheira de Timeas.

Saudo-te, homem! E para os que ja foram ao Hades,

conceda essa mesma gragca em palavras novamente.

O primeiro distico se assemelha a caracterizagcao das velhas bébadas dos

epigramas anteriores pela presenca da tagarelice e contagao de historia propria dessa

76 Cf. p. 133-135 para informagbes desse subgénero do epigrama.
77 Seguida aqui a edi¢ao proposta por BECKBY (1957).
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parcela das mulheres (moAUuuBov’® e aei AdAov), mas a velhice é somente sugerida
no final do v. 4 por meio da perifrase rav moAiokpdragpov. Segundo GOW-PAGE (1965,
vol. Il, p. 57), o diadema reforga que Bitis morreu velha e que a mitra possuia inumeros
usos entre as mulheres gregas de diferentes faixas etarias. Para os comentadores,
nao se pode dizer com clareza se os elementos da descricdo da tumba estdo na
estela, ou se ha apenas figuragao da morta vestindo a mitra.

O segundo distico, em contraste, descreve artefatos que colocam Bitis no
conjunto das mulheres reservadas ao oikos, pois € descrita como tecela, qualidade
das mulheres cujo modelo de conduta € o de Penélope, como ja visto. Sob o ponto de
vista deste estudo, esse alinhamento com a figurag&o de Penélope fornece base para
alinhamento com os outros comentadores acerca da emenda do v. 6, acatando Tiuéa
axpavrov, pois a presenca da caracterizagdo como aypavrov e o nome do marido
estariam condizentes com a construgdo da mulher de prestigio. Outro fator importante
que justificaria a presenga do nome do marido é o vocativo final Wvep que poderia
revelar um segundo personagem na lapide se a considerada com a figura de Bitis,
como acontece em alguns epitafios que acompanham essas imagens.

A saudagéo final, segundo GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 57), seria a forma como
os transeuntes-leitores deveriam saudar Bitis no Hades, ou seja, eles deveriam sauda-
la com a mesma graga em palavras. Embora os comentadores afirmem que “o distico
nao parece uma forma muito apropriada para finalizar o epigrama”, discorda-se aqui
dessa posicdo ao se considerar o contexto da ék@pdoic: se a descricdo do tumulo
revela toda a caracterizacdo da morta e se ela sauda seu transeunte-leitor, ela o
considera ja instruido o suficiente para que ele, ao descer ao Hades, seja capaz de
reconhecé-la e retribuir a saudagdo da mesma maneira. O poeta, entdo, joga com a
memoria do transeunte-leitor, mas, em verdade, atesta sua qualidade no versar em
descricdo, pois o transeunte-leitor seria capaz de reconhecer Bitis por conta da
eficiéncia da descrigdo do poeta. Tal leitura corrobora PRIOUX (2014, p. 188-189),
pois a finalidade do enigma funerario tem fungcdo poética de dominio da técnica
descritiva comum no periodo.

Por fim, como entender a aparente contradicdo entre o primeiro distico e os
dois subsequentes? Assumindo-se que a descricdo alinhada ao paradigma de
Penélope dos disticos 2 e 3 € o padrdo do feminino que se encontraria no Hades,

78 CHIRICO (1978-79, p. 20) trata do uso do vocabulario homérico nesse epigrama.
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talvez os tragos descritivos da morta do primeiro distico sejam os elementos de
destaque da velha, tanto na multiddo dos mortos, quanto nas inumeras lapides no
espaco funerario. Assim, talvez ha que se tomar o patronimico, tdo tradicional nos
epigramas funebres, como dado importante para o verdadeiro desvendamento do
poema.

Calimaco inicia o Hino a Zeus (1-9) com uma amopia ou dubitatio, dividida em
trés perguntas distintas: a primeira sobre qual matéria deveria ser celebrada, a
segunda sobre qual £mmikAnoig de Zeus seria o objeto do canto (Aikraiov 1} Aukaiov) e
a terceira sobre qual localidade de culto estaria mentindo sobre ser o bergo de Zeus:

Znvog €ol Ti kev GANO TTapG oTTovOfoIv Geidelv

Awiov 1} Beov alTov, dei yéyav, aitv AvakTa,

MnAayévwyv éhatiipa, dikaotrdhov oUpavidnotl;

TG Kai piv, AlkTalov Geicopev RE Aukaiov;

év OoIf} MaAa Bupdg, ETTel YEVOG AUQPRPIOTOV. 5
Ze0, ot pév Idaiololv €v oUpeoi paot yevéaBal,

Zel, o€ O’ év Apkadin’ oTtepol, Tartep, EWPeloavTo;

‘Kpfiteg aei weboTtar kai yap Tagov, G va, ogio

KpfTeg €TekTrvavTo® oU &’ oU Bdveg, €001 yap aiei.

Que outra coisa seria mais desejavel cantar durante as libagoes

de Zeus do que o proprio deus, sempre grande, sempre soberano,

condutor dos Peldgones, juiz dos Uranidas?

E como o cantaremos, Dicteu ou Liceu?

Muito em duvida esta o &nimo, ja que o nascimento é disputado. 5
Zeus, dizem que tu nasceste nos Montes Ideus,

Zeus, dizem que, a Arcadia; quais deles, pai, mentem?

‘Os Cretenses sdo sempre mentirosos’, pois um tumulo, 6 senhor,

Os cretenses construiram para ti; tu ndo morreste, pois sempre existiras’.

A disputa sobre o nascimento de Zeus colocada em questao nos versos 4-7
comeca a ser resolvida quando a persona que faz a prece ao deus identifica que um
dos povos que reclamam para si a localidade de nascimento mente, v. 7. A resposta
vem imediatamente no verso seguinte com citagao direta do chamado “paradoxo de

Epiménides®”: ‘Os Cretenses sdo sempre mentirosos’. Como se sabe, o sentido do

79 Tradugcédo de WERNER (2012).
80 Para discussao ampla sobre a figura de Epiménides e seus fragmentos, cf. CASERTANO (2011).
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paradoxo s é completo perante o entendimento de que essa frase sai da boca de um
cretense, logo, a frase em si € mentira. Além de identificar os cretenses como
mentirosos, Calimaco ainda reforga a evidéncia de sua argumentagdo dada pela
citacao direta, ao dizer que a construcdo de um tumulo para Zeus feita pelos cretenses
€ por si s6 uma mentira, ja que o deus nao morreu.

Embora néo se tenha investigado toda a obra de Calimaco, pode-se evidenciar
que a questado da verdade e da mentira esta presente em relagdo a enunciagao das
informacgdes por parte da lapide do morto. Em dois epigramas funebres de Calimaco,
A.G. livro VIl 272 e 524, surgem supostas verdades enunciadas pela lapide, em 272,

e pelo préprio morto, em 524

272 — CALIMACO

Na€log oUk €Tt yiG EBavev AUKOG GAN €vi TTOVTW
vadv Gua Kai YuxAv eidev AToANUPEVNY
EuTTopog AiyivnBev 01" ETTAgE" Xw HPEV €V UYPR
VEKPOG, Eyw O’ GAAWG oUvopua TUPROG EXwY
KNpUoow TravaAnBeg £€mmog 160" pelye Baldoon 5

ouppioyeiv ‘Epigpwv, vauTiie, Suopévwy.

Lico de Naxos morreu ndo em terra, mas no mar.
Ele viu sua nau e sua alma destruidas de uma vez
quando ele, mercador, navegava de Egina. Ele, na agua,
€ um corpo, enquanto eu, a lapide, ndo tendo nada além do seu nome,
proclamo esta palavra completamente verdadeira: “Evita, navegante, 5

te encontrar com o mar quando os Erifos se unem®.

524 — CALIMACO

a. A p’ UTTd ool Xapidag avarraveral; B. € TOV Apipua
100 Kupnvaiou 1aida Aéyeig, UTT" €O,
a. W Xopida, Ti T& VEPBE; V. TTOAUG OKOTOG. a. ai &° dvodol Ti;
y. webdog. a. 6 6¢ MAoUTwy; y. Hi60G. a. dTwAduEDda.
y. oUTOG éuOG AGyog UupIv GANBIVOC: € &8 TOV ABUV 5

BouAel, TreAaiou Bolg péyag eiv aidn.

81 GOW-PAGE (1965, vol. I, p. 195) apresentam a informacéo de que os Erifos sdo estrelas associadas
ao mau tempo. Geralmente essa configuracao estelar é tida como perigosa.
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A. Por acaso jaz Caridas sob ti? B. Se for o filho
de Arima que dizes, sim, ele esta sob mim.
A. Caridas, como é ai embaixo? C. Puro breu. A. E a volta?
C. Mentira. A. E Plutdo? C. Mito. A. Ja era para nos!
C. O que posso te dizer que é verdade é o seguinte: se queres 5

algo prazeroso, tem boi grande de Pela no Hades.

BRUSS (2005, p. 110), ao analisar o epigrama 272, chama a atengéo para duas
afirmacdes do poema que contrastariam com a unica afirmagdo do epigrama

condizente com a verdade, £mog reforgado pelo adjetivo mavaAnbeg:

Adicionalmente, é curioso (GAAwg, 4), Calimaco admite, que um cenotafio
deveria comportar o nome de alguém claramente oculto da visdo pela
superficie mortal do mar. Duas vezes mais curioso € que Lico (Lobo), cujo
nome proeminentemente se apresenta no primeiro verso do poema, deveria
ser destruido pelas Criancas, “uma ironia brilhante®?”. Entretanto, mesmo
assim tal inscrigdo carrega uma verdade imaculada pela falsidade
(rmavdAnBeg émog, 5) (...). A verdade da pedra mentirosa, Calimaco diz, é que
navegar em época de ndo navegacdo € mau negocio — uma verdade

assinalada pelo Unico adjetivo do poema, enfatico na sua formagéo.

O epigrama de Calimaco, portanto, lida com camadas de verdades e de
mentiras ilusorias que vao desde a constituigdo fisica do enterramento, o cenotafio,
até a mensagem real trazida pelo epigrama. Embora o cenotafio seja, por si so,
mentira no sentido de fingir abrigar o que nao existe dentro dele, a mensagem que a
lapide possui é apenas o nome do morto. Entretanto, a verdadeira informagao que a
lapide registra enquanto epigrama como um todo é o conhecimento de mundo que
deveria ser comum a todos. Sendo assim, & possivel inferir que talvez o
questionamento posto nesse epigrama, potencializado pela énfase na verdade, € o
papel do conjunto lapide e tumba na constituicdo da verdade sobre os mortos.

Ja no epigrama 524, o dialogo manipula ainda mais as camadas de realidade
e ilusdo. Ha um dialogo entre o transeunte-leitor e o morto que se baseia justamente
nos mitos e verdades que n&o podem ser provados, a ndo ser em dialogo impossivel

e imaginario como esse. E importante mencionar que o epigramatista parece dialogar

82 Apud FERGUSON (1970, p. 70).



89

com questdes filosoficas em debate na sua época. E ao colocar as mesmas
discussodes na boca de um morto, o qual seria 0 unico a de fato ter as respostas, cria-
se um artificio sagaz. Entretanto, embora o morto fosse detentor de autoridade valida
sobre tais questdes, o poeta deixa transparecer que tudo o que o morto afirma é
mentira.

O paradoxo de Epiménides, amparado pela construgao falaciosa do tumulo no
Hino de Zeus de Calimaco, e pela suposta verdade dita pela lapide e por um morto
nos dois epigramas funebres do mesmo autor, traz elementos do contexto funerario
como portadores de verdades. Talvez esses dois elementos possam auxiliar o
entendimento de que tanto a inscricdo quanto o indicio do patronimico de Bitis —
cretense — sdo mentirosos. Isto posto, a verdadeira indole de Bitis esta nos atributos
que sao afirmados no primeiro distico do epigrama, os quais sdo mascarados por sua
mentira no segundo e terceiro disticos. Assim, vendo uma velha caracterizada com a
suposta capa de significados de Penélope, o transeunte-leitor, atento ao fato de que
ela é cretense e sabedor do paradoxo de Epiménides, seria capaz de identificar que
a verdadeira Bitis € aquela denunciada por seus trejeitos bébados, por sua tagarelice
e por suas histérias mentirosas. Dessa maneira, a aparente neutralidade da
caracterizagao da morta, na verdade ¢ artificio poético do epigramatista para que sua
poesia, tdo rica em detalhes, seja também distinta por suas nuances que devem ser
identificadas pelo leitor.

O epigrama 223 de Tuilio, como anteriormente dito, possui semelhangas
estruturais com o epigrama 423 em relagédo a descricdo da morta, pois, embora n&o
seja epitafio em forma de enigma, a persona descreve Aristion de acordo com objetos
de seu cotidiano ritualistico como discipula da deusa-méae Cibele e também por
oposicao as atividades que ela ndo pode mais executar dada a condicdo de morta.

223 — TUILIO®®
f KpOTAAOIG dPXNOTPIC ApiaTiov, i TTEPI TTEUKAG

106 KuBéANG TTAOKAOUG piwal ETTIOTANEVN,

) AWTQ KEPOEVTI POPOUNEVN, N TPIG EPEERS

83 PAGE (1981, p. 95-96) afirma que nada se sabe sobre Tuilio e que seu nome deveria ser
relativamente comum. Porém, de acordo com seu estilo e com os temas abordados em seus epigramas,
0 epigramatista pode ser colocado em uma das Guirlandas. Por conseguinte, o epigrama poderia ter
sido composto entre | a.C. e | d.C.
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€IdUT" AKpATOU XEIAOTTOTETV KUAIKQ,

EVOAD’ UTTO TITeAéaig AvaTTaueTal, OUKET EpwT, 5
OUKET" TTavVUXidwV TEPTTOUEVN KAUGTOIG.

KOOI Kai Javial, uéya XaipeTe: KeB’,<iepd Bpigd+>

N TO TIPIV OTEQPAVWY AVOETT KPUTITOHEVN.

Aquela Aristion, dancarina de castanholas, que entre pinheiros
sabia jogar suas madeixas em nome de Cibele,

aquela que se deixava levar ao som da flauta cornifera, aquela que
sabia tomar um calice de vinho puro trés vezes seguidas,

aqui embaixo dos dlamos deita, ndo mais se comprazendo 5
pelos amores tampouco pelas tribulagdes dos festins.

O festas e loucuras, um grande adeus! Jaz o cabelo sagrado

que antes era coberto com guirlandas de flores.

O epigrama é dividido em duas partes: versos 1-4 relacionados com o passado
festivo e ritualistico de Aristion, e versos 5-8 sobre a situacdo atual da morta e as
privacdes de seus desejos. Na primeira parte, evidencia-se o contexto de ritual
favoravel ao consumo de vinho, pois sabe-se que nos rituais de Cibele a bebida era
consumida em meio a danga e a musica, como apontado por GASPARRO (1985, p.
9 sg.). A segunda parte ressalta a ruptura dos prazeres do amor, festas e loucuras
provocada pela morte, sobre a qual ndo se pode ser contundente se a morte de
Aristion foi por bebedeira, embora no v. 4 ela seja descrita como capaz de tomar trés
calices de vinho puro na sequéncia. Diferentemente de todos os outros epigramas
sobre mulheres bébadas analisados até aqui, ndo se tenta deixar a morta proxima do
vinho e nem ha a tentativa de se driblar a ruptura provocada pela morte para perpetuar
o vicio. O grande adeus que abre o distico final poderia ser forte indicio de aceitagao
da morte.

As duas partes do poema, além de figurarem momentos distintos da morta,
evidenciam a presenga do movimento de Aristion em oposicdo a inércia de sua
condigdo atual. Entretanto, o cenario desses dois momentos € o mesmo: o pastoril.
Em vida, Aristion dangava e jogava o cabelo nos rituais de Cibele entre os pinheiros
e, morta, ela vive embaixo dos alamos sem o cabelo cingido por flores. A manutencéo
do espacgo nos dois momentos de vida da morta poderia denotar a completude de seu

ciclo de vida. E, ja que o ritual dentro desse cenario permitia o consumo indiscriminado

84 Emenda presente no texto utilizado por PATON (1916-1918) € ndo em PAGE (1981).
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do vinho, esse € um epigrama que ndo aponta para o vicio da morta, mas mostra o
ciclo tradicional para alguém iniciado nos ritos da deusa. Considerando ainda que, no
ritual dionisiaco onde era permitido beber o vinho em grandes quantidades, o iniciado
era favorecido pelo deus com a troca de papeis, com o rejuvenescimento e com a
promessa de vida feliz no além-mundo, como registrado por HENRICHS (1985, p.
249), Aristion parece ter alcangado o mesmo no culto de Cibele, i.e., seu ciclo foi
concluido de forma a n&do ser saudoso de vicios e nem de querer encontrar meios de
subsisténcia com a proximidade do vinho.

A énfase dada aos elementos rutialisticos®® nos primeiros dois disticos do
epigrama de Tuilio culmina com a metonimia que finaliza o ultimo distico do poema
(kelB’, <iepa Bpié > / n 10 mpiv arepdvwy avBear kputrrouévn). O epigramatista, aqui,
langa mao dessa figura de linguagem para arrematar o epigrama no intuito de
evidenciar aquilo que em vida tinha sentido ritualistico, as madeixas em movimento,
e que agora, quando Aristion € morta, € apenas algo depositado e inerte.

Por fim, nesta secdo € possivel verificar que a caracterizacdo da bebedeira
controlada por circunstancias alheias as mortas serviram diferentes propdsitos. Um
deles € a questdo da bebedeira velada de uma mulher do oikos, a qual se vale da
mentira para deixar o transeunte-leitor diante de um enigma que ele é capaz de
desvendar se for erudito o suficiente. Outro propdsito € a bebedeira em contexto
ritualistico que n&o seria problema ou vicio da morta. Nesse sentido, a morte € vista
como algo pertencente ao ciclo da vida e aceita como nova condigdo privada dos
prazeres dos vivos. Portanto, os poetas que se valeram de contextos permissivos
geralmente ndo desenvolvem seus epigramas em torno do vicio, mas apenas se

valem do vinho como algo passivel de controle.

Assim, considerando as divisdes propostas para esta parte do corpus, pode-se
identificar a caracterizagdo da mulher bébada, sobretudo das velhas, dentro de
cenarios funebres diferentes e que modificaram a forma com que os poetas trataram
dessa figura. Os epigramatistas mais antigos se valeram do peso da figura da velha
bébada para enfatizar o afastamento delas em relagao aos familiares e a proximidade

85 Até onde foi possivel averiguar, alguns epigramas que tratam de elementos do culto de Cibele
retratam praticamente 0os mesmos elementos ritualisticos presentes no epigrama de Tuilio:
instrumentos musicais, referéncias aos movimentos de culto e proeminéncia na fungdo do cabelo nos
rituais. Cf. A.G. VI 173 de Riano; VI 220 e IX 340 de Dioscorides.
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do vinho. Outros epigramatistas posteriores se valeram do espago de enterramento e
alguns artificios para deixar a morta proxima do vinho na tentativa de continuidade do
vicio, como também identificado nos epigramas para Anacreonte no capitulo 1. Por
fim, outros epigramatistas trouxeram as mulheres bébadas como protagonistas de
seus epigramas funebres, mas elas mantiveram sua reputagdo por mentirem sobre
sua condigao de bebedeira e por se embebedarem nos contextos controlados do ritual
em favor de deuses. Diante dessas evidéncias, pode-se afirmar, enfim, que o vinho
tem o papel de distanciamento nos epigramas para as mulheres sendo que, em um
grupo de poemas, o distanciamento é em relagdo aos seus familiares, e, em outro
grupo, ele se da em relagéo ao distanciamento fisico dessas mortas em relagdo aos
espacos sociais. O vinho s6 ndo desencadeara tais distanciamentos quando ele for
encoberto por mentiras ou se consumido em rituais. Consequentemente, os
epigramatistas passam da figuragdo de uma velha bébada que destrdi seu lar e seu
convivio familiar para certa aceitagao da bebedeira feminina desde que controlada por

fatores como a mentira e a licenga ritualistica.
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O bébado caia de bébado

E eu, que passava,

N&o o ajudei, pois caia de bébado,

E eu sb passava.

O bébado caiu de bébado

No meio da rua.

E eu ndo me voltei, mas ouvi. Eu bébado

E a sua queda na rua. O bébado caiu de bébado
Na rua da vida.

Meu Deus! Eu também cai de bébado

Deus.

Sem titulo (sem data), Fernando Pessoa
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A terceira e ultima parte dos epigramas que tratam de morte e vinho do livro VII
da A.G. se divide em quatro subgrupos de acordo com a relagdo do morto com a
embriaguez. Enquanto nas seg¢des anteriores foram discutidas questdes metapoéticas
presentes nos epigramas dedicados a Anacreonte e questdes sobre o mundo feminino
e a embriaguez, nesta segdo serdao abordados epigramas funebres masculinos que
levantam questdes resultantes do embate da moderacéo e imoderagao em relagéo ao
beber vinho, acidentes decorrentes da bebedeira, epitafios enigmaticos e epitafios
dedicados a filésofos.

No primeiro subgrupo de epigramas sob o titulo “Moderagao e Imoderagao”,
serao discutidos trés epigramas de Calimaco (725, 454 e 415), um de Lebnidas de
Tarento (452) e dois epigramas atribuidos a Siménides, os quais sao tidos pelos
comentadores como epigramas helenisticos (348 e 349). Sera visto nestes
epigramas, portanto, que os epigramatistas trabalham no limite da moderagédo dos
mortos em relagido ao vinho.

Os epigramas do segundo subgrupo associam o excesso de bebida a situagdes
de perigo que resultam em acidentes e na morte do protagonista. Sdo parte deste
subgrupo os epigramas 660 de Tedcrito, 398 e 625 de Antipatro de Tessalbnica e 533
de Dionisio de Andros. O destaque nesses epigramas € o aspecto cdmico que a
desmedida da bebida ganha ao se tornar uma espécie de motivo ridiculo de morte dos
protagonistas.

Ja os epigramas do terceiro subgrupo s&o tidos como epigramas enigmaticos,
pois se valem de referéncias aos habitos de bebedeira do morto em conjunto com
outros elementos/simbolos, na tentativa de fazer com que o transeunte-leitor descubra
quem é o morto em questdo. Deste grupo fazem parte os epigramas 422 de Lednidas
de Tarento, 427 de Antipatro de Sidon e 428 de Meleagro. Por fim, o ultimo subgrupo
€ composto por quatro epigramas e Didgenes Laércio sobre fildsofos que morreram

em decorréncia da bebedeira, com excec¢éo do 106 sobre Epicuro.

3.1 MODERACAO E IMODERACAO
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A Etica a Nicémaco de Aristoteles® “diz respeito a problemas centrais na ética
que giram em torno da responsabilidade moral e da liberdade da agdo. Para tanto, ele
constitui todo um arcabougo conceitual mediante o qual estas questbes serdo
equacionadas; dele fazem parte nogdes como mediedade, disposicdo, voluntario,
escolha, deliberacado®””. Tendo, entdo, a nogdo de mediedade tratada por Aristoteles
como pano de fundo, ha que se discutir epigramas que tém a moderagdo como ponto
de referéncia para o desenvolvimento de mini-narrativas funebres que, ora retratam
personagens que sao moderados em relagdo ao consumo do vinho, ora trazem
personagens que ultrapassam os limites da moderagdo. Tal oscilagdo no
comportamento ja havia sido, naturalmente, registrada por Aristételes, por exemplo,
quando ele constata que a alma transita entre o excesso e o defeito, sendo que ela
tende a ndo se afastar do justo meio — n&o necessariamente equidistante dos dois.
Todavia, um dos pontos principais da discussao € que a alma nao é muito afeita ao
gosto pelo esforgo, mas muito mais dada ao gozo dos prazeres, o que a afasta da
justa razao e do justo meio. Tal trago é o se pode exemplificar por meio dos diferentes
comportamentos em relagdo ao vinho tratados neste capitulo.

A nogdo de moderagido é parte da constituicio da cultura grega®® e é
perceptivel em outros campos além da filosofia, como em diversos géneros literarios,
sobretudo na tragédia e na comédia. Nesses géneros, 0s excessos praticados por
seus personagens tém determinados efeitos narrativos e no caso do epigrama funebre
nao é diferente. Isto posto, em relagdo aos excessos de vinho nos epigramas, vé-se
que eles ndo sao apenas alvo de reprovagdo, mas medida importante e sempre
latente para que outras reflexdes sobre a vida, morte e poesia se desenvolvam. Nesse
sentido, deve-se iniciar por epigramas que insinuam a morte em decorréncia da
bebedeira para entdo investigar o quédo subjacente é a ideia de moderacg&o para o

entendimento desses poemas.

86 Sobretudo no livro Il, 6.

87 ZINGANO (2008, p. 22).

88 |bidem, p. 23: “E bem verdade que a ideia de um termo médio ou de uma justa medida entre dois
extremos ndo era uma ideia nova; ao contrario, no¢des de moderacdo, mediedade e similares sédo
moeda corrente na Antiguidade. Basta citar o famoso preceito délfico, undev dyav, nada em excesso,
que o proprio Platdo menciona em trés ocasibes (Filebo 45e; Carmides 165a; Menexeno 247e).
Aristoteles poderia, assim, estar simplesmente exprimindo a linguagem corrente em sua época, ainda
que a um preco filosofico caro demais para a posteridade. Nao é sem interesse observar, contudo, que
Aristételes aposta pesadamente na pertinéncia de tal doutrina para a analise moral.”
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Antes de tratar sobre o primeiro epigrama, ja que ele se constroi em forma de
dialogo, é importante discorrer acerca de algumas questdes relacionadas a esse
formato utilizado no epigrama e que se consolidou no género durante o periodo
helenistico. VEGA (1989) identifica que esse formato foi utilizado em outros
subgéneros do epigrama, mas teve inicio com os epigramas funebres e votivos. Dessa
maneira, para se manter o direcionamento dessa forma aplicada em contexto funebre,
sera feita referéncia a esse formato como dialogo funebre.

Na A.G. o didlogo funebre apresenta duas configuragdes tradicionais no livro
VI, sendo a primeira o dialogo entre a lapide e o transeunte-leitor, e a segunda entre
o morto e o transeunte-leitor. Entretanto, ha casos nos quais, as vezes, essas duas
vertentes se sobrepdem, ndo sendo possivel delimitar a fronteira entre a voz da lapide
e a do morto.

A partir de levantamento feito no livro VII, foram encontrados vinte e um
epigramas funebres dialogados® e, de todos estes, apenas o 524% de Calimaco

apresenta trés personagens na cena: o transeunte-leitor, a lapide e o morto.

524 — CALIMACO

a. A p’ UTTd ool Xapidag avarraveTal; B. € TOV Apipua
100 Kupnvaiou 1aida Aéyelg, UTT" €O,
a. W Xopida, Ti T& VEPBE; V. TTOAUG OKOTOG. a. ai &" dvodol Ti;
y. webdog. a. 6 6¢ MAoUTwy; y. Hi60G. a. aTmwAduEDda.
y. oUTOG éuOC AGyog UppIv GANBIVOC: & &8 TOV ABUV 5

BouAel, TreAaiou Bolg péyag eiv aidn.

A. Por acaso jaz Caridas sob ti? B. Se for o filho
de Arima que dizes, sim, ele esta sob mim.

A. Caridas, como é ai embaixo? C. Puro breu. A. E a volta?
C. Mentira. A. E Plutdo? C. Mito. A. Ja era para nos!

89 A partir da tabela que fizemos para classificar os epigramas de forma geral (cf. APENDICE C),
verificamos esses epigramas como dialogados: 33 Juliano, Prefeito do Egito; 161 Antipatro de Sidon;
163 Lednidas de Tarento; 164 Antipatro de Sidon; 165 Arquias; 307 Paulo Silenciario; 317 Calimaco;
335 Anbnimo; 379 Antifilo de Bizancio; 424 e 426 Antipatro de Sidon; 470 Meleagro; 503 Le6nidas de
Tarento; 524 Calimaco; 548 Lednidas de Alexandria; 552 Agatias Escolastico; 576, 590 e 603 Juliano,
Prefeito do Egito, 679 Sao Sofrbnio, o Patriarca e 725 Calimaco.

% GOW-PAGE (1965, vol. |, p. 65) separam o conteido de cada fala dos epigramas dialogados com
travessdes. Optamos por configurar com a, b e cou a e b para facilitar a leitura.
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C. O que posso te dizer que é verdade é o seguinte: se queres 5

algo prazeroso, tem boi grande de Pela no Hades.

A persona no v. 1, ao interpelar a lapide para se certificar de quem ela €, insere
o transeunte-leitor no espacgo funerario e reconstroi, usando palavras explicitas no
verso, a informagao que o passante tradicional encontraria inscrita na lapide: o nome
do morto. A lapide, por sua vez, responde 0 que ja era previsto encontrar, o
patronimico, mas de forma indireta, diferente do tipo de resposta curta e seca presente
nos dialogos funebres, como veremos abaixo no epigrama 163 de Ledbnidas, utilizado
aqui como exemplo de padrao para o dialogo epigramatico funebre.

O transeunte-leitor, apds a certificacdo de que o morto que procurava era
aquele diante de si, imediatamente indaga Caridas sobre a pos-morte e o dialogo se
desenvolve em torno das mentiras e verdades a respeito do Hades. Dessa forma,
Calimaco se vale da forma de dialogo n&o para representar o locus comunis do
epigrama funebre sobre a obtencéo de informagdes sobre o morto, a causa da morte
e outros detalhes, mas para debater questdes filosoficas. Nesse sentido, a escolha
por dialogo com trés personagens adaptado para o contexto do epigrama funebre, por
conta do conteudo das reflexdes, poderia aludir ao dialogo filosdéfico. Outro fator para
corroborar essa hipotese € o fato de que o epigrama discute, ainda que de forma
sucinta — e até beirando o comico com a reagdo do passante ao dizer drrwAdueba no
v. 4 — a verdade e a mentira sobre fatos que ndo se pode comprovar, um tema
filosofico por exceléncia.

Todos os outros epigramas em formato de dialogo funebre, conforme
anteriormente mencionado, sao construidos com duas personagens e o conteudo do
dialogo é o registro, na forma de perguntas e respostas rapidas, dos elementos
essenciais do epitafio — nome do morto, patronimico, gentilico — e também de algumas
informagdes adicionais que o transeunte-leitor possa considerar relevante saber —
idade, causa mortis, etc. Tome-se como um exemplo de dialogo funebre tradicional o
epigrama 163 de Lednidas®":

163 — LEONIDAS DE TARENTO
a. Tig Tivog e0oa, yuval, Mapinv UTTO Kiova Keioar;

B. Mpn&w KaAAméAeug. a. kai TodaTth; B. Zayin.

91 Esse epigrama foi emulado por 164 de Antipatro de Sidon e 165 de Arquias.
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a.Tic 8¢ o€ Kkai KTEPEIEE; B. OEOKPITOC, () YE YOVAEC .
£€€doaav. a. BVAOKeIG O’ éK Tivog; B. €k TokeTOU.

a. e0oa TéowV ETéwV ; B. BUO Keikoolv. a f P&y’ ETekvog; 5
B. oUk, aGAAG TpIeTH KAAAITEANV EATTOV.

a. Zwol ool KEVOG Ye, Kai £¢ BabU yApag ikoiTo.

B. kai ooi, E€ive, TTOpOI TTAvTa TUXN TG KAAG.

A. Quem és, mulher que aqui jaz sob o marmore pario e de qual pai?
B. Praxo, filha de Caliteles. A. E de que terra? B. Samos.

A. E quem te enterrou? B. Tedcrito, para quem meus genitores me
deram em casamento. A. E do que morreste? B. No parto.

A. Quantos anos tiveste? B. Vinte e dois. A. Entdo sem filhos? 5
B. Nao, pois deixei Caliteles de trés anos.

A. Desejo a ti que ele viva e alcance a idade avangada.

B. E a ti, forasteiro, desejo que a Fortuna te dé tudo de bom.

No epigrama 524 de Calimaco, o transeunte-leitor ja sabe quem & o morto e as
perguntas estdo no ambito filoséfico, o que ndo é a praxe nos dialogos funebres. O
epigrama 163 de Lebnidas, nesse sentido, € modelar visando o entendimento de que
a dinédmica do dialogo funebre &, na verdade, dispor as informagdes que normalmente
estdo correntes em versos de um jeito mais préximo a interagdo entre o passante e o
morto. Levando-se em conta que as inscrigdes funerarias tinham a fungcao pragmatica
de registro da memoria do morto dentro do espago publico, sujeitas a serem
abordadas por qualquer transeunte-leitor, local ou estrangeiro, isso pode ser
interpretado como se as questdes que o passante teria, ao olhar para a lapide antes
de ler as informagdes dadas pelas proprias inscricdes, se traduzissem em palavras e
nao ficassem restritas ao seu pensamento. Assim, a forma dialogada transposta ao
epigrama funebre é mais uma das estratégias de inovagao dos poetas helenisticos
para lidar com a transposi¢cdo do texto inscrito, ainda amalgamado com o suporte
fisico, para o epigrama literario.

Da mesma forma, a distribuicdo das informagdes dispostas no epigrama de
Lednidas fica clara, pois, ao longo de trés dos quatro disticos, o transeunte-leitor
obtém as informagdes necessarias sobre a morta e as circunstancias de sua morte. O
distico final remonta a um roémro¢ do epigrama funebre que é a saudagéo final e um
desejo por parte do morto ao transeunte. No caso desse epigrama, o distico final
registra uma troca de desejos por parte do transeunte-leitor, que deseja que Caliteles,
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o filho de trés anos deixado por Praxo, chegue até a velhice e por parte da morta, que
deseja que a Fortuna traga coisas boas ao forasteiro.

ApOs esse breve excurso sobre o dialogo funebre, segue o papel do vinho e da
moderagdo no dialogo funebre proposto por Calimaco. O dialogo que o poeta
desenvolve em 725 nao apresenta todos os elementos tradicionais encontrados em
outros dialogos funebres que seguem o padrao de Lebnidas 163 como modelo.
Conforme visto em outros epigramas de Calimaco, a persona muitas vezes parece
nao estar totalmente alheia aos fatos e as informacgdes relacionadas ao morto e
necessarias para o desenvolvimento do epigrama. Vé-se, nesse epigrama, que a
persona antecipa o que ela propria pergunta ao morto sobre o motivo de sua descida
ao Hades. Isso se da pela pergunta aberta no segundo verso imediatamente
respondida com pergunta fechada que circunscreve a resposta do morto no terceiro

verso:

725 — CALIMACO

Aivig, Kai oU yap 08¢, MevéKPATES, OUK £TTI TTOUAU
AoBa, Ti o€, Eeivwv ADOTE, KaTelpydoaro;
A Pa 1O Kai KEviaupov; — 6 pol TTEmpwEVOS UTIVog

AABeV & B& TAANWY OIVOC EXEl TIPOPATIV.

A. Também tu, Menécrates de Eno, ndo muito tempo aqui em cima
estiveste. O que te venceu, melhor dos forasteiros?
O mesmo que venceu o Centauro? B. O sono que nos cabe veio até mim,

mas o implacavel vinho é o seu motivo.

BECKBY (1957, vol Il, p. 608, n. 725) interpreta que o interlocutor “A” é Hades
e que ele aborda o morto Menécrates de Eno no mundo dos mortos. Contudo, a
referéncia locativa e temporal dada no v. 1 e inicio do v. 2 por kai U yap Wde oUK &ti
TOUAU / HoBa pode se referir ao transeunte-leitor que identifica que o timulo é recente,
ou mesmo que a noticia da morte de Menécrates tenha chegado ao transeunte-leitor
apenas ao ver o tumulo®?. GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 197) interpretam kai oU yap

92 A temética da noticia da morte que chega ao transeunte-leitor de forma tardia é utilizada em outros
epigramas de Calimaco, como A.G. VIl 80 e 522, o que possibilita interpretagéo similar no epigrama
725. O padrao de questionamento pela causa da morte também se verifica nos epigramas funebres de
Calimaco.
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wde do v. 1 como “neste mundo ou mesmo aqui no Egito”. Para os autores, pode-se
considerar essa referéncia ao Egito por ser contraponto geografico importante a
posicdo de destaque do patronimico Aivie no inicio do v. 1. WALTZ (1960, vol. Il, p.
161, n.1), entretanto, afirma que a posi¢do de Aivie tem valor na argumentagédo da
morte de Menécrates por conta da reputacdo que os tracios tinham de serem
bebedores insaciaveis. FERNANDEZ-GALIANO (1993, p. 177) segue a interpretagéo
de Gow-Page e acrescenta que havia rumores que Menécrates teria morrido em
consequéncia de seu vicio em vinho, talvez por conta de uma queda ou algo
semelhante.

GOW-PAGE (1965, vol Il, p. 197) afirmam que mempwuévog Grrvog do v. 3 ndo
significaria a morte, destino universal, mas alguma forma particular de morte a qual
Menécrates teria sido destinado: “Presumidamente, embora ndo nos seja dito, a sua
bebedeira o levou a um acidente fatal.” GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 531), entao,
fazem referéncia ao epigrama 660 de Tedcrito, tratado logo mais abaixo, o qual
insinua a morte de um ébrio por conta de acidente em noite de tempestade, e apontam
que “Calimaco (no epigrama 725) é igualmente reticente no que tange ao destino do
beberrdo.”

GIANGRANDE (1963, p. 154-157) opta por outra emenda (ouk £r1 TOUAUC) no
primeiro verso e desenvolve a argumentagao de que Calimaco faria uma comparagao
entre Menécrates e Eurition. O autor postula que Calimaco langa mao de jogar com a
velhice de Menécrates e a juventude do centauro Eurition, a qual é registrada nas
obras de arte do periodo helenistico. Por conseguinte, Giangrande interpreta que
Calimaco faz uso de referéncia temporal, ao invés de referéncia locativa, na tentativa
de deixar um trago cémico na duvida: Menécrates teria morrido de velhice ou de

bebedeira?

A sentenga entre parénteses expressa uma duvida humoristica que Calimaco
afirma abrigar, uma objeg&o espirituosa que o poeta faz a difamagao de
Menécrates: foi dito por todos (cf. éxer mpdpaaiv, v. 4) que o velho beberrdo
morreu como resultado de sua embriaguez, mas Calimaco recusa — por
diversdo — a acreditar na vox Populi. como se pode dizer que o velho

Menécrates tinha partido da mesma maneira que o jovem Eurition?

Embora se saiba das diversas camadas de sentido que Calimaco desenvolve
em sua obra, acredita-se que a proposta de leitura de Giangrande pode ter
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extrapolado o sentido do texto. Com o patronimico proeminente no v. 1 e a reiteracao
da condigdo de estrangeiro de Menécrates no vocativo écivwv Awore do segundo
verso, a referéncia a localidade € mais interessante e mais condizente com a
referéncia mitica que o poeta introduz como possivel causa mortis de Menécrates.

Quando o transeunte-leitor levanta a hipotese de que Menécrates teria sido
vencido pelo mesmo que vencera o Centauro, o poema estabelece analogia que, de
um lado tem Menécrates em terras estrangeiras e, de outro, tem o Centauro Eurition
no cenario da batalha provocada por ele mesmo contra os Lapitas nas bodas do Rei
Peiritoo. Para que a analogia seja efetiva, o leitor do poema deve ter em mente uma
passagem homeérica, que também faz alusdo ao mesmo repertorio mitico: o dialogo
entre Antinoo e Odisseu no canto XXI. 275-310 da Odisseia. Nessa passagem,
Antinoo se vale do mesmo mito para alertar sobre o perigo que Odisseu poderia
causar a si mesmo e aos outros, estando bébado e realizando a disputa com os arcos.
Eurition assim o fez ao desencadear profunda contenda tentando violar a noiva de
Peiritoo, Hipodamia, em plena celebragao das bodas depois de muito beber. Segue o
referido trecho:

& deIhg Eeivwv, Evi Tol Ppéveg oUd’ ARaIa

oUK ayatrdic 0 €knAog UTTep@IGAOIOI YEB’ NIV

daivuoal, oUdE TI daITOG GPéPDdeal, aUTAp AKOUEIG 290
MUBWV NUETEPWY Kai PACIOG; OUdE TIG AANOG.

NUETEPWYV PUBWV EETVOG Kai TITWYOG GKOUEI.

oivag o€ Tpwel HEAINBAG, 6¢ Te Kai BAAOUG

BAGTITEL, OG AV IV XavdoV €An und’ dicipa Trivn.

oivog kai Kévraupov, dyakAutov EUpuTiwva, 295
Gao’ évi heydpw peyabupou lMeipiBodolo,

£ \aTTiBag EABOVO " 6 B’ el ppévag daaev oivw,

Maivouevog Kak' Epege douov kaTa MeipiBdoior

flowag &' &xoc eile, BiEk TTPoBUpPou 8¢ Bupale

EAKov avditavTeg, am’ olaTa VNAET XAAKQD 300
PIVAG T auroavteg” 6 8¢ Ppeaiv AoV AaoBsig

Aiev Rv &tV Oxéwv Adeaippovi BUG.

¢€ o0 Kevraupolol kai avdpdaoi velkog £Tuxen,

0l &' alTQ) TTPWTW KaKOV eUPETO OivOBAPEiWY.

(WG Kai ool péya Trija Tipavokoual, of ke TO TOEov 305

évraviong' ol ydp Teu ETTNTUOG GVTIBOAACEIG
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AUETEPW Vi BUW, Ggap B¢ o€ vni ueAaivn
€ig¢ "ExeTov BaaiAfja, Bpotv dnAfpova TTaviwy,
TEPWopeY' EvBev O ol TI cawoeal” GAAG EKknAog

VE T, UNd’ épidaive YT’ AvOPAGTI KOUPOTEPOITIV. 310

Pobre estrangeiro, n&o tens juizo, nem um pouco.

Nao te contentas em, tranquilo, entre nds, soberbos,

jantar ndo ser privado de tua porgéo e ouvir 290
nossas conversas e falas? Nenhum outro

estranho e mendigo ouve as nossas falas.

O vinho doce como mel te perturba, o que também a outros

lesa, quem o toma vorazmente e sem medida bebe.

O vinho também ao centauro, o espléndido Eurition, 295
cegou, no saldo do animoso Peiritoo,

quando foi até os lapitas; ele cegou o juizo com o vinho

e, louco, aprontou vilezas na morada de Peiritoo.

A aflicdo tomou conta dos herdis e, poértico afora,

arrastaram-no de chofre, com impiedoso bronze, orelha 300
e nariz tendo ceifado; ele, cego em seu juizo,

partiu, suportando sua ruina com &nimo juizo-cego.

Dai para centauros e vardes se deu a contenda,

e mal para si mesmo aquele, primeiro, trouxe, bébado.

Assim, também para ti, grande desgracga anuncio se o arco 305
armares; de fato, ndo toparas com a bondade de alguém

em nossa vizinhanga, e a ti, para longe, em negra nau,

rumo ao rei Apresador, flagelo dos mortais,

te enviaremos; e de la nao te salvaras. Vamos, bebe

tranquilo e ndo disputes contra vardes mais jovens.® 310

Na passagem homeérica, Antinoo, no intuito de persuadir Odisseu a n&o disputar
com os arcos enquanto bébado, inicia o seu argumento com a analogia entre Eurition
e Odisseu por meio do papel do vinho nos versos 293-294 (oivé¢ o¢ Tpwel uEAINSAC,
O¢ 1€ Kai GAAouc / BAarrel, 6¢ av uiv xavoov éAn und’ aioiua mivn). Os quatro versos
seguintes, por sua vez, colocam o vinho como a causa da contenda iniciada por

Eurition: oivo¢ kai Kévraupov, dyakAurdv Evpuriwva, / Gao’ évi ueydpw peyabluou

93 Traducdo de WERNER (2014).
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leipiBooio, / ¢ NatmiBag EAB6VO’ 0 O el ppévag aaaoev oivw, / uaivouevos KAk’ Epeée
oopov kara [lleipiBooio.

Assim, a alusdo a passagem homérica feita por Calimaco remete a causa
principal ou original, por assim dizer, da morte do centauro: o excesso de vinho, que
€ a hipotese do transeunte-leitor do epigrama de Calimaco para a morte de
Menécrates. O epigrama se encerra com a resposta do morto Menécrates, que diz
que “o0 sono que cabe a todos” veio até ele (& yor mempwuévoc Umvos AABsv versos 3-
4), mas “o vinho é o seu motivo” (0 &¢ TAfuwv oivo¢ éxer TPOPaciv v. 4), ou seja, para
ele a morte veio como para todos, mas a causa foi o vinho, como para com o centauro.
Portanto, a analogia entre o findar de Menécrates de Eno e o do centauro Eurition se
pauta na imoderagdo por parte de ambos em relagdo ao vinho. Na passagem
homérica, a imoderacdo antecede e sucede o exemplum do centauro dado por
Antinoo: oivé¢ oe Towel ueANdrS, 6¢ Te kai GAAouc / BAGTel, 6C Gv uiv xavdov éAn
und’ aioiua mivn (293-294) e aAa éknAog / mivé te, und’ épidaive uer’ avopdoi
kouporépoiailv (309-310).

Enquanto na passagem e no mito o ato de beber descomedidamente afeta ndo
s6 o bébado, mas também todos ao seu redor, no epigrama parece que as
consequéncias recaem apenas no morto. Porém, o efeito do vinho é analogo em
ambos, pois, em Homero e no mito, Eurition fica cego em seu juizo, ou seja, perde a
capacidade de controlar suas emocdes e impulsos sexuais despertados pela visdo de
Hipodamia e acentuados pelo vinho%. Ja no epigrama, Menécrates é tomado pelo
sono mortal, ou seja, outra condigao fisica que incapacita o individuo de reagir a
qualquer estimulo. Contudo, independentemente de qual desdobramento, a causa —
o vinho — e a consequéncia — a morte — se conectam pelo excesso. Portanto, nesse
epigrama a moderacéao esta latente por ser sugerida pelos exemplos miticos e épicos.

No epigrama 725, a imoderagao é prenunciada pelo gentilico de Menécrates e
consolidado pela analogia ao mito do centauro e a morte, mas no epigrama 454 de
Calimaco ha um jogo construido a partir da ideia de quantidade de bebida que
perpassa o epigrama para se explicar a morte de Erasixeno. Esse epigrama € o ultimo
de uma sequéncia identificada por GUTZWILLER (1998, p. 310), a qual oferece
exemplos contrarios daqueles dados pelos homens nobres figurados na segédo de
epigramas anterior a essa sequéncia. Segundo a autora, a sequéncia 451-454

94 Como bem mostra Ovidio n’As Metamorfoses, livro Xll, 220-230.
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providenciaria uma transicdo para a proxima segao iniciada pelo epigrama 455 de

Lebdnidas, dedicado a uma velha bébada.

454 — CALIMACO

TOV BaBuv oivotréTnv Epacifevov 1 dig Epetiic

GKPNTOU TTPOTTOBEIT” (XET' Exouaa KUAIE.

O calice de vinho puro duas vezes bebido de um gole s6

levou Erasixeno embora, o grande beberro.

O epigrama foi transmitido tanto pela Antologia Grega, quanto por Ateneu,
Deipnosofistae X, 436 d-e e, em ambos 0s registros, ndo ha clareza sobre sua autoria.
Embora na Antologia Grega esse epigrama seja precedido por um outro epigrama de
Calimaco e antecedido pela forma padrao rod aurod, o que automaticamente atribui
0 epigrama ao autor citado no epigrama anterior, em Ateneu ndo ha nenhuma mengao
de autoria. BECKBY (1957, vol. Il, p. 594, n. 454) segue outros comentadores em nao
considerar esse epigrama de Calimaco. Entretanto, GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 214),
apesar de reconhecerem que a autoria parece duvidosa, ressaltam que esse epigrama
esta inserido em uma sequéncia de Meleagro ja amplamente aceita, de modo que isso
seria argumento em favor da autoria do poeta helenistico.

Como dito acima, o epigrama 454 esta dentro de uma sequéncia de epigramas
na Antologia Grega que trata da morte e do vinho, iniciando pelo 452 de Lebnidas —
que trataremos a seguir — e passando pelos epigramas 455 do mesmo autor, 456 de
Dioscérides e 457 de Ariston, ja estudados na se¢&o anterior sobre as mulheres. Essa
sequéncia, porém, embora tenha como fio condutor a embriaguez enquanto tematica
maior, caracteristica de arranjo de Meleagro por exceléncia, deixa evidente o
contraste entre as mulheres retratadas — as quais sao resistentes ao vinho — e
Erasixeno (454) e Eubulo (452), os protagonistas masculinos, cujos costumes em
relacdo ao vinho sao retratados como antitese aos das mulheres. Ateneu
(Deipnosofistae X, 436 d-e) afirma que o epigrama mostra Erasixeno como memwkévai
mAgioTov. Por sua vez, GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 214) discutem tal colocagao ao
debaterem rov BabBuv oivorrérnv Epaciésvov do v. 1. Os autores aventam que 0 uso
de Babuv para um beberrdo ndo é direto e parece querer dizer que ele possa ter
morrido ao beber duas tacas de vinho puro por ndo estar acostumado a beber demais.
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Todavia, ao comparar esse epigrama com os outros da sequéncia que citamos acima,
Gow-Page pontuam que a leitura dependeria do tamanho da taga, exemplificando tal
argumento com trecho do paragrafo seguinte de Ateneu (Deipnosofistae X, 437 b),
posterior ao trecho de citagdo do epigrama. A respeito disso, os comentadores

afirmam:

O indiano que ganhou o dkparorroaiag aywv de Alexandre tomou quatro yoe¢
(por volta de trés galdes) e morreu quatro dias depois. Talvez a explicagéo
menos rasa dos versos € que Erasixeno, apesar de seus habitos de

bebedeira, tenha sucumbido a uma bebida comparativamente moderada.

Logo, o epigrama pode ser lido em chave mais literal, na qual Erasixeno bebia
assiduamente, mas em determinada ocasido, ao beber dois calices de vinho puro de
uma vez, nao suportou. Outra possibilidade é ler o epigrama em chave mais irdnica,
cujo desenlace encontra-se no adjetivo atribuido ao morto rov Babuv oivorrérmyv, que
esta em posigao inicial do poema.

Embora a leitura que diz que Erasixeno ndo estava acostumado a beber seja
rasa, essa chave de leitura, que coloca a ironia da caracterizagdo do morto no centro
do entendimento do epigrama, ndo pode ser descartada, principalmente quando lida
dentro da sequéncia de epigramas e entendida a posigdo passiva do morto no
epigrama dentro do contexto de moderacéo.

Considerando a construgdo sintatica do distico, o sujeito € o calice duas vezes
bebido de um gole s6 (n dic épeéfic akpnrou mpotrobeio’ kUAIE) que leva o grande
beberrao Erasixeno embora (wxer’ €xouoa rov Babuv oivorrdrnv Epaciésvov). Como
no caso do mito e de Menécrates do epigrama anterior, o vinho € o agente que afeta
o morto. O ponto aqui é a ironia causada pelo jogo entre a quantidade de vinho tomada
e a caracteristica de beberrdo do morto: se a caracterizagao € anterior ao evento, ele
sucumbiu diante de situagdo adversa, mas se o atributo “beberrdao” € proveniente
desse evento, ou seja, por ter bebido dois calices, ela é atribuigao irbnica e, portanto,
elemento-gatilho do sentimento sarcastico que se embasa na nogdo de excesso,
mediedade e falta. A postura descomedida diante do vinho que pode ser entendida
como o “tomar de um so6 gole” no poema de Calimaco também se evidencia no

episodio do Ciclope na Odisseia IX. 353-363. Nesse sentido, é interessante colocar
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em discussao, portanto, o trecho da Odisseia que Odisseu embebeda o Ciclope com

trés doses de vinho:

WG EPAPny, 0 &’ £dekTO Kai EKTTIEV: ROATO O’ Aiv(dg

ASU TTOTOV TTiVWV Kai W’ fiTee deuTEPOV AUTIC

00¢ pol £TI TIPOPPWYV, Kai hol Tedv olvopa giTTe 355
autika viv, iva Tol 3G Egiviov, M ke oU Xaipng:

Kai yap KukAwtreoo! @épel {eidwpog Gpoupa

oivov £pIoTa@uAoV, kai o@iv Aidg SUBPOg GéEer

GAAG TGO AuPBPOcing Kai VEKTOPOGS EOTIV ATTOPPWE.

W¢ @AT’, aTdp oi alTIC £yW TTEPOV AiBoTTa OIVOV. 360
TPIG pEV EDWKA PEPWV, TPIC O EKTTIEV APpadinaiv.

auTap £mrel KUKAwTa TTepi ppévag AAUBEV oivog,

Kai T6T1E ON MIv ETTE0al TTpoonUdwY pelhixiolor

Falei, ele aceitou e tudo bebeu; deleitou-se ao extremo

ao beber a doce bebida e pediu-me de novo, a segunda vez: 355
‘Sé gentil e da-me mais um, e dize-me teu nome

de pronto, para eu te dar um regalo que te agradara.

De fato, também os ciclopes o solo fértil produz

vinho de grandes uvas que a chuva de Zeus lhes fomenta.

Mas este é destilado de ambrosia e do néctar.’ 360
Assim falou, e eu, de novo, passei-lhe fulgente vinho;

trés vezes dei, trés vezes tudo bebeu com insensatez.

Mas quando o vinho circundou o juizo do ciclope.

ent&o a ele me dirigi com palavras amaveis.®

Polifemo, na passagem, evidencia sua irresistibilidade ao vinho ofertado por
Odisseu ao compara-lo com o vinho produzido pelos ciclopes em suas terras no v.
360 (aAAa 166" auPBpoaing kai vékTapog Eativ amoppwé), e essa caracterizagdo do
vinho funciona como certa justificativa para seu terceiro pedido de mais uma taga.
Odisseu, por sua vez, registra que trés vezes deu a ele o vinho, e ele por trés vezes
o bebeu com insensatez (1pic 6" ékmiev dppadinaiv v. 361). Embora nao esteja tao
evidenciado como no epigrama de Calimaco, no qual as duas tagas de vinho
configurariam a transgresséao do limite de consumo do vinho, pode-se pressupor que,

no caso homérico, essa insensatez seja o tomar os trés calices em seguida. Desse

9 Traducdo de Werner (2014).
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modo, o ponto ndo é necessariamente o numero de tagas ou mesmo o tamanho delas,
mas a forma com que o vinho é degustado, o que denota a auséncia de autocontrole,
um deixar-se levar pelo sentimento de prazer proporcionado pelo vinho.

Nesse sentido, a posigao de Erasixeno como objeto no epigrama, embora ele
devesse ser o protagonista do seu préprio epitafio, condiz com a posi¢ao dos prazeres
como condutores de almas, corroborando o fato de que, mesmo se ele fosse beberrao
experiente, ele ndo tinha controle sobre o vinho. Por fim, ndo se pode deixar de
comentar a expressao wyer’ Exouoa, que conduz a metafora da morte — “o calice levou
Erasixeno embora”. GOW-PAGE (1965, vol. I, p. 214) ddo exemplos do uso dessa
expressao para dizer que geralmente ela se refere a pessoas que “partem com” algo,
como o vento, que leva as palavras embora, ou como Eros e Hades, que retiram os
pensamentos e a vida, respectivamente. Nao haveria, portanto, exemplos de objetos
que levassem alguém embora, o que para alguns comentadores citados por Gow-
Page, exigiria alguma alteragdo na edicdo do texto de éxouoa para éAodoa.
Entretanto, a ocorréncia da expressao em Anite VII.190 versos 3 e 4, corrobora com
éxouaa no contexto funebre e confere ao epigrama toque cOmico ao equiparar o calice

a Hades na conduc¢ao das almas ao mundo dos mortos:

190 — Anite

AkpidI T8 kat’ dpoupav andovi, kai dpuokoita
TETTIYI EUVOV TUPBOV ETeuEe Mupw
TapBéviov otdfaca képa dAkpu, diIoad yap auTdg

TTaiyvi’ 0 dUCTTEIBNG WXET  Exwy Aidag.

Ao gafanhoto, o rouxinol dos campos, e a cigarra
que habita o carvalho, uma tumba comum ergueu
a menina Miro, derramando lagrimas pueris, pois

os seus dois joguetes o obstinado Hades os levou embora.

No epigrama de Anite, o agente que leva os joguetes de Miro embora é o
obstinado Hades, restando a Miro apenas lamentar enquanto ergue uma tumba para
eles. Considerando o contexto funebre, ndo seria estranho que Calimaco
transpusesse tal papel para o vinho, vez que no epigrama 725 ele ja havia retratado

o vinho como TAjuwyv, implacavel. Em outras palavras, a caracterizagdo de Hades
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como obstinado, no epigrama de Anite, e do vinho como implacavel, no epigrama 725
de Calimaco, s&o indicios que permitem a compreensao do trecho final do epigrama
454 sem maiores problemas e sem a necessidade de alteragdes no texto original.

O epigrama de Calimaco, portanto, tem por base a ideia de moderagéo para
que o efeito irbnico e cOmico do epigrama se instaure na sua leitura.
Independentemente se Erasixeno era beberrdo experiente ou ndo e da quantidade de
bebida ingerida, sua imoderagdo no ato de beber tudo de uma vez fez com que ele
sucumbisse nas méaos do calice.

Ja no epigrama 452 de Lebnidas, a owgpoouvn é central para o entendimento
do epigrama, pois além da etimologia do nome do morto, Eubulo, querer dizer

“‘prudente”, a unica informagao que o caracteriza € o adjetivo cadgpovog.

452 — LEONIDAS DE TARENTO

Mvrjunv EUBoUAOIO Gad®POovVog () TTAPIOVTEG.

TIVWPEV' KOIVOG 1801 Aipfv Aidng.

Nos que passamos pelo memorial do comedido Eubulo,

bebamos! Comum a todos é o porto de Hades.

A primeira palavra do verso foi amplamente discutida pelos comentadores,
sendo as propostas mais aceitas, até onde foi possivel averiguar com as edigbes
cotejadas, Mviunc®, Mviunv®” e Meuvnao®’°8. A primeira opgao é defendida por ser
entendida como um genitivo usado em brindes, sendo o sentido, entdo, “vamos beber
em memoria de Eubulo”. GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 373) descartam essa proposta
ao se basearem nos brindes a amizade e ao amor e na “auséncia” de brindes aos
mortos. Porém, considerando as praticas mortuarias antigas, sabe-se que havia rituais
de libagdo aos mortos feitas in loco nos espagos de enterramento, de modo que néo
seria surpresa se brindes em nome dos mortos fossem feitos. De qualquer maneira,

preferéncia € por Mviunv pela referéncia locativa do memorial que se completa com

96 Utilizada na edicao francesa de WALTZ (1960, vol. Il, p. 47), na edicéo italiana de PONTANI (1979,
vol. Il, p. 226) e na edicdo alema de BECKBY (1957, vol. Il, 270, n. 452). Por conta da tradugdo do
epigrama, ja que a edicdo ndo tem o texto grego, esta parece ser também a opcdo de FERNANDEZ-
GALIANO (1993, p. 102): “Em recuerdo, viajeros, bebamos de Eubulo el prudente, / que el Hades es
puerto comun para todos.”

97 Utilizada por GOW-PAGE (1965, vol. I, p. 129).

98 Utilizada por PATON (1917, vol. I, p. 246.)
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W mapidvree. Isto posto, é correta a leitura que entende que a cena descrita no
epigrama se constitui por passantes diante do memorial de Eubulo. Essa leitura é
reforcada pela referéncia locativa do porto de Hades do v. 2.

Como ja anteriormente dito, a moderagdo do morto € evidente e serve de
argumento para a atitude a ser tomada pelos que passam pelo seu monumento de
morte. Se Eubulo, mesmo comedido, ou seja, mesmo tendo controlado seus desejos
durante a vida, foi para o Hades, nao ¢ essa atitude que fara com que se escape do
destino comum que é o porto de Hades. Assim, o sentido que esta subjacente € o
dever de se festejar e beber, o que é atualmente conhecido pela topica do carpe diem.

E interessante notar que a voz do epigrama outra vez ndo é a do morto, mas a
de quem |é a lapide. Nesse caso, a primeira pessoa do plural pode remeter ao ritual
funebre dos entes queridos do morto que passam pelo tumulo em conjunto —
logicamente que aqui idealizados ficcionalmente. Sendo assim, o carater simposial do
epigrama funebre se ressalta tendo como elemento maior o mivwuev que abre o
segundo verso e a yvwyn que encerra o poema.

O epigrama de Lednidas, ao deslocar o coletivo para os vivos que passam pelo
memorial de Eubulo, também inclui os transeuntes-leitores que estdo em outro tempo
e espaco, mas que estao inseridos no grupo que compartilha, da mesma maneira, do
porto de Hades. Como em muitos fragmentos da poesia lirica simposial, a
performance € coletiva, e, portanto, pertencente a um grupo no aqui e agora da
enunciagao da poesia; no entanto, também projeta conclusdes para fora do circulo
dos presentes, atingindo qualquer outro que tenha contato com esse texto em outro
momento. Isso significa que Lednidas resgata, nesse distico, o carater coletivo do
simpaosio e o transporta para o cenario funebre, mas se valendo, de um lado, de certo
guestionamento a moderacgao e, de outro, de convite aos desfrutes enquanto se pode.
Ainda em relagdo a voz do epigrama funebre, esse deslocamento da primeira pessoa
do singular para a primeira pessoa do plural acontece quando ha enterramentos
coletivos e o grupo é ressaltado, o que se vé em epigramas funebres para
combatentes de guerra. Dentro dessa categoria, ndo podemos deixar de citar como
exemplo um dos epigramas mais emblematicos: o 249 de Simoénides, também citado
por Herdédoto (Historias VII. 225). A voz coletiva interpela o forasteiro para que a

mensagem de morte do grupo seja anunciada a um outro grupo, os Lacedemonios:

249 — SIMONIDES
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W EEv', dyyéev Aakedaipoviolg &Ti THSE

KeipeBa TOTG Keivwy Ppripaat TTeIBOPEVoOL.

Forasteiro, anuncia aos Lacedem®bnios que aqui

jazemos, as suas palavras obedientes.

Verifica-se a presenga mais acentuada desses extremos nos epigramas 348 e
349 atribuidos a Siménides. Eles podem ser caracterizados como companion pieces

que ilustram, de certa maneira, o valor da moderacgao:

348 — SIMONIDES

TTOAAG TV Kai TTOAG paywy Kai TTOAAG KAK™ itV

avBpwTroug kefpal Tiokpéwv Pédiog.

Depois de muito beber, muito comer e falar muito mal
das pessoas, jazo aqui, Timocreonte Raédio.

349 — SIMONIDES

Baid paywv kai Baid WV Kai TTOAAG vooToag,

OWe pév, AAN’ EBavov. EppeTe TTAVTEG OPOD.

Pouco comi e pouco bebi e tive muitas doencgas.

Vivi muito, mas morri. Sai todos daqui!

O epigrama 348% é an6nimo em ambas as fontes, Ateneu, Deipnosofistae X.

99 Sobre 0 morto do epigrama 348, PAGE (1981, p. 252-253) assim o descreve: “Timocreonte era uma
pessoa interessante. Ele foi lembrado como um amigo e depois como um inimigo amargo de
Temistocles; como um poeta e também como um competidor de pentatlo, uma combinagdo incomum
de talentos. Os Unicos tracos de sua obra encontrados no mundo tardio sdo um poema curto e
pequenos fragmentos de meia dizia de outros poemas (PMG 727 e seguintes); € claro que pouco dele
sobreviveu muito tempo depois de seu tempo, exceto através de anedotas e biografia, mais
notadamente através da tradicdo que culmina na Vida de Temistocles de Plutarco. E muito provavel
que a derradeira fonte do epigrama 348 é do tipo anedético; uma data dentro do periodo de vida de
Timocreonte nao pode ser descartada a priori. Se tiver sido tao antigo, ele deve ter sido proferido pela
primeira vez (e sem duvidas frequentemente repetido) como um scolion no simpésio.”
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415 f e a Antologia Grega, mas nesta o Corretor adicionou a atribuicao “Siménides de
Ceos” e faz 0 mesmo com o epigrama seguinte, o 349. Para PAGE (1981, p. 252), a
atribuicéo é “ridicula” e, portanto, digna de ser questionada ou mesmo rejeitada. Para
BECKBY (1957, vol. Il, p. 589, n. 348) o epigrama deve ser atribuido a Posidipo, mas
o comentador nao justifica essa escolha. A datagao poderia ser indicio de autoria, mas
ela também é desconhecida. O contexto dos epigramas na A. P. poderia auxiliar na
questao, mas, segundo Page, ndo ha evidéncias para se ter certeza sobre a fonte. No
caso de Ateneu (Deipnosofistae X.415 f), embora ele normalmente fornega a sua
fonte, nesse caso nao o fez. Por fim, Page fornece outro dado referente a transmisséo
desses epigramas: em determinado momento ambos foram unidos em um soO
epigrama por P e depois separados e atribuidos a Siménides pelo Corretor.

O tom satirico do epigrama 348 se da pela repeticdo anaférica de moAAd no
primeiro verso e o consequente efeito hiperbdlico em gradagao do resumo da vida do
morto dado em primeira pessoa: beber, comer e falar mal das pessoas. Embora n&o
haja mencgao implicita ao vinho, critério primeiro para a compilagdo do corpus deste
trabalho, o presente estudo o incorporou, juntamente ao 349, por conta da referéncia
simposial implicita na sequéncia de participios do v. 1 e, sobretudo, pelo dialogo com
a moderagao que o par de epigramas explicita quando a leitura de ambos é feita em
conjunto.

De maneira muito direta e simples, a sequéncia de eventos na vida de
Timocreonte no epigrama 348 parece ser a trajetoria natural da vida: beber e comer
e, ja no convivio social, eventualmente falar mal dos homens. Por fim, a morte chega
reduzindo o individuo a um monumento de preservaciao de sua memoria, o que € uma
espécie de avatar do morto.

Apesar do comportamento desregrado, o epigrama n&o tem marcas de que a
morte foi consequéncia de tais habitos, mas apenas a sucessao natural. No caso do
epigrama 349, apresenta-se situagao adversa que se aproxima do epigrama 452 de
Lednidas por conter uma adversativa que contrasta o viver comedido com a morte, o
mesmo ponto final do epigrama de Lednidas. Em termos estruturais, ambos os
poemas tém o primeiro verso construido da mesma maneira, com alteragdo apenas
no ultimo sintagma do 349, o qual tem moAAd ao invés de manter o padrao de repeticao
de Baia:

348: ToAAG TTIWV Kai TTOAAG @aywV Kai TTOAAG KAK €TV
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349: Baid @aywv Kai Baid mwv Kai ToAAd vOoroag,

Vé-se, entdo, que o epigrama 349 €& praticamente a antitese de 348
acentuando, porém, as muitas doengas tidas ao longo da vida e a atitude misantropa
que finaliza o segundo verso e o poema. Outra semelhanga entre ambos os poemas
€ a voz da primeira pessoa, mas sem o nome do morto no caso do 349, apenas a
referéncia a sua longevidade e a misantropia. Enquanto em 348 o morto Timocreonte
€ beberrao, glutdo e fala mal das pessoas, o que denota que ele deverira ter certo
convivio frequente; em 349, o morto poderia ser considerado sedento, faminto, doente
e misantropo, o que, obviamente, denotaria a auséncia ou 0 minimo de convivio social.
Como no caso de Eubulo no epigrama 452 de Lebnidas, o morto de 349, apesar de
ter tido aparente controle em relacdo as necessidades primarias do homem, teve
muitas doengas durante a vida longeva. Esses epigramas, entéo, lidos em conjunto,
poderiam sugerir o contraste entre dois comportamentos antagbnicos no ambito da
ow@poaouvn para o transeunte-leitor por intermédio de tom satirico, como vemos em
454. Esse mesmo tom também estara presente nos epigramas da préoxima secgéo que
tratam dos acidentes envolvendo a bebedeira. Esta seg¢ao € concluida com o epigrama
415 de Calimaco que se pauta pela moderagdo, a principio no que tange o
comportamento diante do vinho, mas que é reflexdo poética do epigramatista.

A grande maioria dos comentarios ao epigrama 415 de Calimaco se pauta no
seu carater primeiro de autoepitafio, acompanhado do seu companion piece 525'%.
Esses epigramas, portanto, fazem parte do seleto grupo de epitafios ficticios
mencionados no capitulo 1'°' e que abriga um grupo ainda mais seleto de epigramas
denominados autoepitafios.

Antes de analisarmos o epigrama 415 sob o ponto de vista da moderacéo
expresso no v. 2, ha que se retomar algumas das caracteristicas desse grupo de
epitafios em outros poetas, com maior foco nas fungdes metapoéticas. Como
brevemente discutido no capitulo 1, os epitafios ficticios para poetas podem ser
entendidos como uma das tentativas de superar o abismo existente entre os poetas

helenisticos e o passado poético, cujo legado os epigramatistas deveriam n&o so6

100 BETTENWORTH (2007, p. 78 n.44) fornece resumo bibliogréafico sobre os autores que ja trararam
sobre esse epigrama: MEYER (2005, p. 176-8), FANTUZZI-HUNTER (2004, p. 297-9), SCODEL
(2003), BING (1995), LIVREA (1992) e KOHNKEN (1973).

101 Como apontado no capitulo 1, p.21-23.
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preservar, mas também proporcionar sua continuidade. Para BING (2008, p. 64-65),
entdo, a escrita dos epitafios ficticios reflete a tensdo caracteristica da relagdo desses
autores com o passado poético:

Refletida, entdo, em graus diferentes de intensidade nesses epitéafios ficticios
esta precisamente a tensdo que caracterizou a relagdo dos autores
helenisticos com o passado poético deles: de um lado a consciéncia da
ruptura tao evidente nessa preocupagao com os mortos literarios, de outro o
desejo ardente de superar o abismo e estabelecer uma conexéo (...).

A tentativa helenistica de superar o abismo- ainda que o reconhecendo—
produziu artificios impressionantes, dos quais o mais 6bvio foi simplesmente

trazer os mortos de volta a vida.

KLOOSTER (2011, p. 240), complementando BING (2008, p. 65), postula que
o inicio do periodo helenistico & paradoxal, pois de um lado havia os grandes poetas
como Homero, Arquiloco e Pindaro, que estavam geografica, linguistica e
cronologicamente distantes daquele momento histérico vivido na biblioteca de
Alexandria, e de outro, havia o grande interesse e estudo dos textos e informagdes
desses poetas, que nunca tinham sido tdo estudados e documentados como no
periodo. Para KLOOSTER (2011, p. 24), os dois lados desse paradoxo séo visiveis
nos epigramas do periodo, principalmente nos epitafios dedicados a esses grandes
poetas, os quais tinham se tornado populares:

(...) demonstrando a percepgéo de que o passado literario existia como uma
espécie de monumento, algo morto, mas ainda vivo: pois esses epitafios para
poetas mortos ha muito tempo na verdade demonstram um interesse vivido

€ uma admiragao que eles ainda despertavam.

Avancando nessa questdo, é possivel dizer que, além da aemulatio que
perpassa tanto a relagao entre os poetas e os autores do passado, quanto dos poetas
com os autores contemporaneos, ha relagdes temporais significativas nos epitafios
ficticios para outros poetas e nos autoepitafios, considerando-se a interface entre
poetas antigos, epigramatistas e leitores. Esses epitafios, assim, estdo no limiar
temporal entre o presente e o passado. Em uma primeira camada temporal estdo o
poeta anterior e o epigramatista. A segunda camada coloca essa primeira diante do
leitor do epitafio, o qual, em tempo diferente, reconhece a relagéo temporal primeira.
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MANNLEIN-ROBERT (2007, p. 365), ao tratar dos autoepitafios, afirma que:

os autoepitafios literarios sdo caracterizados, por outro lado, pelo
esvanecimento de informagbes autobiograficas, com as quais os poetas
objetivam, por meio de elementos poetoldgicos, i.e., tedrico-poéticos, fazer

com que suas obras sejam identificadas na posteridade.

Outro ponto considerado por MANNLEIN-ROBERT (2007, p. 365) é que o
autoepitafio € uma forma especial de inscricdo poética genuinamente helenistica e
que abarca a oppayi¢, marca de autoria ja conhecida da poesia grega. Dessa forma,
a escrita de epigramas funebres para poetas anteriores e contemporaneos e os
autoepitafios atendem a agenda poética que pretende: 1) lidar com as diferengas
temporais e poéticas do periodo anterior a produgédo helenistica; 2) demonstrar
admiracéo e filiagao a poética de outros poetas; 3) adquirir a imortalidade pelas
palavras; 4) ser uma possibilidade de oppayic.

Como ja afirmado acima, os autoepitafios de Calimaco (415 e 525) sao
analisados em conjunto pela grande parte dos comentaristas que tratam de
autoepitafios.

415 — CALIMACO

BarTiddew TTapd ofjua @épeic TTOSAS €0 péV AoIdAV

£id6TOC, €0 &’ oivw Kaipia cuyyeAdoal.

Pelo sepulcro do Batiada carregas teus pés: ele tanto conhecia

bem o canto, como também o momento certo de rir junto em meio ao vinho.

525 — CALIMACO

O0TIG €EUOV TTapa ofida @épelg TTOda KaAAlpdyxou pe
ioB1 Kupnvaiou Traidd 1€ Kai yevéTny.
€ideing O’ APPW KeV: O PEV KOTE TTOTPIOOG OTTAWY
Apev, O &' feioev Kpéooova Backaving.
oU véueaig, Molaoai yap 6ooug idov Suuart Traidag 5

MR AoEQ TTOAIOUG OUK ATTEBEVTO (iAoUG.
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Quem pelo meu sepulcro carregar os pés, sabe que de Calimaco
de Cirene eu sou filho e também pai.
Deves conhecer ambos: um outrora as armas da patria
conduziu e o outro cantou com mais vigor que o mau-olhado.
Nada desmedido: as Musas nao rejeitam na velhice 5

aqueles a quem elas viram com bons olhos na infancia.

KIRSTEIN (2002, p. 114), ao comentar esses epigramas de Calimaco e outros
pares de epigramas, langa mao do conceito companion pieces, referido anteriormente
no capitulo 1. Ao se resgatar a subdivisdo dos companion pieces proposta por ele,
i.e., pares que formam uma narrativa continua (Fortzetungsepigramme) ou pares que
langam luz um ao outro (Parallelepigramme), pode-se tomar o par de epigramas de
Calimaco como companion pieces do segundo tipo (Parallelepigramme), apesar de a
narrativa formada por ambos ser lacunar e em alguns pontos enigmatica,
caracteristicas dos epigramas helenisticos.

O primeiro epigrama do composto, o 415, apresenta o morto pelo que o
distingue em um estrato social (Barriddsw — Batiada — aqui assumimos a interpretagao
de WHITE (1999, p. 169), que afirma que o nome do pai de Calimaco nao é Bato) e
se vale de elementos da inscricdo funebre: a ideia de passagem pelo tumulo mmapa
ofua @épeig modag (v. 1) que trata o leitor como passante, como no principio do
epigrama funebre. Outro elemento tradicional do epigrama funebre ¢é a lapide ter a voz
do epigrama usando referéncias espaciais, materiais e fornecendo informagdes sobre
0 morto.

A caracterizacdo do morto se da a partir de duas referéncias. A primeira esta
alinhada a um dos elementos basicos do epigramatica funebre: a linhagem de
Calimaco. A segunda é a sua destreza poética com a referéncia ao conhecimento do
canto e da moderacao entre as risadas em meio ao vinho, isto €, em situagédo de
simpoésio. WHITE (1999, p. 175) interpreta o uso de Barrniddew como primeira palavra
do verso como provavel forma de destacar seus lagos com Cirene — ja que Bato teria
sido o fundador mitico da cidade — e suas tradi¢des sagradas, ao invés de enfatizar
seus ancestrais. Calimaco, segundo o autor, portanto, estaria estrategicamente
declarando suas conexdes civicas e religiosas. Segundo WHITE (1999, p. 179), “em
seu autoepitafio, entéo, ele adota o titulo Batiada também para indicar que ele sabe
quando falar e nao falar (kaipia €i6610¢); quando elogiar como convém a um @oido¢g e

guando ndo culpar, como convém ao companheirismo de um simpdsio.”
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O epigrama apresenta equilibrio entre conhecer bem o canto (s0 pév Goidnv
€i6610¢) € conhecer o momento certo de rir em conjunto em meio ao vinho (0 &’ oivw
Kaipia ouyyeAdoai). Tal equilibrio proporcionado pelas particulas pév - 6¢ é reforgado
por ser antecedido por €U em repeticdo, o que evidencia alguns principios poéticos
equiparados: 1) o fazer poético mediado por ser bom conhecedor do canto e 2) o
deleite apropriado em meio ao simpdsio. SCODEL (2003, p. 258) aponta que, ao
descrever a si mesmo com esses dois aspectos, Calimaco se diferencia daqueles
poetas para os quais o cantar e o beber vinho sdo aliados'®. Talvez tal equilibrio e,
ao mesmo tempo, diferenciagdo em relagédo aos pares e aos poetas da tradicdo
simposial, deixem em destaque a techne do fazer poético e a separa dos momentos
de deleite de convivio, de dar risada junto, em meio ao vinho. Uma outra possibilidade
de leitura adotada por GOW-PAGE (1965, vol. I, p. 188) € que o poeta contrasta a
poesia séria (aoidnyv), representada na sua obra pelos Hinos e Pinakes, por exemplo,
com a poesia leve composta no simpésio, 0os epigramas.

O epigrama 525 se inicia com o referencial de movimento do transeunte-leitor
pela tumba. No entanto, o dono da tumba ndo se revela de imediato, sendo apenas
esclarecido ao término do segundo verso do primeiro distico, quando se descobre que
o morto é pai de Calimaco, ndo nomeado e apenas caracterizado por ser o pai € 0
filho de homénimos. Para WHITE (1999, p. 168), omitir o nome do morto é jogada
retorica que lanca o desafio de nomear o defunto para o leitor, que, lendo o distico
seguinte, por conta da afirmacgéo de fama perene que corre na familia, seria capaz de
decifrar o enigma, ja que todos conheceriam também a figura ndo nomeada por
extenséo.

WALSH (1991, p. 78) ressalta questao de extrema importancia em relagao ao
epigrama funebre:

Uma pedra inscrita ndo era concebida apenas para anunciar que “aqui jaz tal
e tal”, mas também para disseminar essa informagao o maximo possivel. Ela
tinha que incitar um ato de aprendizagem por meio de sua inscrigéo e ao fazer
isso ela providenciou o modelo para os epigramas de Calimaco — votivos e
eroticos bem como os sepulcrais — os quais fazem a aquisicdo de

conhecimento tanto um tema como um principio estrutural.

102 Como nos poemas de Hédilo referidos na nota 40 p. 33.
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Assim, ndo s6 na leitura conjunta do par 415 e 525, mas nos epigramas de
Calimaco tratados anteriormente neste capitulo, é evidente que o poeta explora essa
questao do conhecimento versus desconhecimento. Contudo, acrescentariamos —
como ja mencionamos acima — que, embora haja esse movimento de “aprendizagem”,
ele geralmente se mostra mais como uma confirmag¢ao de uma informagao prévia do
que exatamente uma novidade completa. Nesse sentido, o poeta adquire a posigao
de aprendiz que € simplesmente retdrica.

Além de tal postura retérica, os epigramas de Calimaco tratados nesta sec¢éo
que colocam o vinho em evidéncia — 725, 454 e 415 —, também adotam a moderagao
como contraponto aos destinos tidos pelos mortos. Enquanto em 725 e 454 o0 excesso
de vinho e a forma descontrolada de consumo do mesmo resultam na morte, no seu
autoepitafio Calimaco mostra moderacdo em relagdo ao vinho que se relaciona com
a composic¢ao poética e que nao resulta em morte. Por outro lado, o epigrama 452 de
Lednidas e o par 348 e 349 atribuidos a Simbnides evidenciam os extremos do
consumo do vinho. Essa postura, portanto, acaba por ressaltar o contraste entre a
atitude comedida e a descomedida em vida. Desse modo, a moderagao em relagao
ao vinho se alinha as composi¢cdes poéticas de Calimaco e deixa evidente seu
autocontrole. Ja nos epigramas de Lebnidas e de SimoOnides ha aparente
guestionamento sobre o mesmo fim a partir dos extremos da moderacéo e imoderacao

em relagdo ao vinho.

3.2 EXCESSO DE VINHO E ACIDENTES RESULTANTES EM MORTE

Antes das analises dos epigramas 660 de Teocrito, 398 de Antipatro de
Tessalbnica, 533 de Dionisio de Andros e 625 também de Antipatro de Tessalbnica
dentro do presente recorte de epigramas que retratam excesso de vinho e acidentes
que resultaram em morte, esta tese tera alguns pressupostos teoricos para justificar
o nao alinhamento as postulagées de CAIRNS (2016) sobre os epigramas 660, 398 e
625 que tentam identificar tragos que justifiquem que tais epigramas foram inscrigbes
reais. Embora alguns autores se debrucem sobre essa questao de identificagdo de
epigramas como inscri¢gdes reais, para a analise e para o proposito deste estudo de
entender o excesso de bebida em cenario funebre, nos alinhamos com os

pressupostos metodoldgicos de ROSSI (2001).
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Em diversos aspectos, o epigrama literario herdou e retrabalhou temas e
caracteristicas de outros géneros literarios e adquiriu seu espago na tradicdo com a
circulacdo de colegbes de epigramas atribuidos a poetas do passado. Segundo
ROSSI (2001, p. 4), esse processo foi facilitado pela existéncia de inscricoes
compostas por poetas famosos, como ja se sabe em relagdo a Siménides, por
exemplo. Para a autora, duas necessidades se desenvolveram dessa atividade
poética com um cenario “real”: 1) o desejo de colecionar em papiros inscrigdes de
autoria conhecida e 2) o desejo de justapor essa produgao "real” com a composi¢ao
de epigramas feitos para serem registrados em papiro desde sua origem. ROSSI
(2001, p.5), portanto, conclui que a coexisténcia perfeita entre o epigrama feito para
ser inscrito e o literario foi possivel e que tal cenario contribuiu para a mutua fungao
de modelos que um tinha em relag&o ao outro.

ROSSI (2001, p. 5) ainda postula que, se os epigramatistas eram capazes de
reproduzir as convengdes epigraficas mais sutis da tradigdo, n&o se pode negar que
eles tenham feito o mesmo ao comporem epigramas em seus rolos de papiro, fazendo
com que tais epigramas fossem exatamente como aqueles que eram comissionados

para serem inscritos. Assim,

(...) embora a presenga de elementos literarios exclusivos prove a incontestavel
identificagao da composigdo como um Buchepigramm, a auséncia de tais elementos
nao fornece por si prépria evidéncia suficiente para considerar um poema como
Steinepigramm. Portanto, a menos que, como muito raramente acontece, um
epigrama conhecido de textos escritos seja encontrado inscrito em pedra, &
impossivel, e sobretudo metodologicamente incorreto, tentar demonstrar a sua

natureza ficcional ou real a todo custo.

Portanto, para os fins deste estudo, os epigramas funebres aqui tratados n&o
serdao analisados sob o ponto de vista da possibilidade de terem sido inscri¢coes reais,
como sugere CAIRNS (2016). Tendo como pano de fundo a categoria "bebedeira" de
GIANGRANDE (1968) e as reflexdes sobre o par binario "simpdsio-morte" de SENS
(2016), seguem alguns epigramas que se pautam na embriaguez seguidas de
acidentes letais. Inicia-se, portanto, com algumas consideragdes sobre a existéncia
de epigramas que tratam de mortos pos-bebedeira.

CAIRNS (2016, p. 243-244) afirma que algumas inscrigdes entre o periodo

helenistico e o imperial registravam a morte por consumo excessivo de vinho. Os
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gregos e romanos “sensatos” naturalmente n&o aprovavam o vicio provocado pelo
vinho a ponto de matar o bébado e ndo eram a favor da bebedeira constante. Além
disso, a embriaguez poderia tornar o sujeito alvo de desaprovagéo e zombaria, mesmo
sendo a relag&o dos antigos com o vinho, como se sabe, diferente da moderna, seja
em relagdo aos habitos alimentares, seja em relagdo aos rituais sagrados e mesmo
terapias médicas'®. Apesar de a bebedeira ter seu lado negativo para os antigos,
CAIRNS tenta provar que registrar a morte por excesso de vinho em epitafio n&o
deveria causar ma reputagao ao morto, pois ha registros epigraficos sobre morte de
jovens bébados'®. Essa também ndo sera a discussdo aqui a respeito desses
epigramas por dois motivos. O primeiro é o fato de que nao é possivel dizer a idade
dos defuntos nos epigramas a seguir analisados por falta de indicios lexicais ou de
possibilidades de inferéncia. Ademais, a morte deles ndo € por eles terem bebido
muito como nas inscrigdes mencionadas por CAIRNS, mas por outros fatores que,
somados a ebriedade, causaram a morte, como em um dos episdédios mais remotos
de que temos noticia na literatura grega antiga de morte por consumo exacerbado de
vinho: Elpenor, um dos companheiros de Odisseu.

Tal como todos os defuntos tratados mais adiante, a morte de Elpenor acontece
depois de excessos em banquete. No livro X da Odisseia, Circe convida Odisseu e
seus companheiros a desfrutarem “carnes sem-fim e doce vinho'%". Na véspera da
continuagao da viagem, Elpenor, o mais jovem dos companheiros do heroi, se deita
no telhado da casa de Circe bébado procurando ar fresco. Ao ouvir o barulho dos
companheiros se preparando para partir na manha seguinte, esquece-se de descer,
cai do telhado, quebra o pescogo € morre (X. 552-560; retomado depois em Xl. 51-
83)1062

EATTAVWP O€ TIG £0KE VEWTATOG, 0UTE TI Ainv

GAKIpOG &V TTOAéPW oUTE PPETIV NOIV APNPWS

Og Joi Gveud’ £TGpwv igpoig év dwpaot Kipkng,

WUxeog ipeipwy, kateAéEaTto oivoBapeiwy. 555

KIVUPEVWY O £TApwY Opadov kai doldTrov akouoag

103 CAIRNS (2016, p. 244).

104 |bidem, p. 244-247. Para exemplos de epigramas inscritos sobre jovens bébados mortos, cf. p. 245
e 247.

105 Odisseia X. 468 na traducado de WERNER (2014).

106 Para andlise completa da personagem dentro do poema homérico, cf. LOUDEN (1999, p. 31-49), o
qual estuda as passagens de Elpenor e Leiodes em conjunto (XXI. 144-174; XXII. 310-329).
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¢€atrivng dvopouoe Kai EKAGBETO PpEaiv NoIv
dyoppov kataBfval iy G KAiJaka Jakphy,
GAAG KATAVTIKPU TEYEOG TTETEV' €K OE Oi aUXNV

aoTpaydAwyv ayn, wuxn &' "AiG60de KaTAABEV. 560

O mais jovem, llusério, nem sobremodo

bravo na guerra nem em seu juizo ajustado,

longe dos companheiros, sobre a casa de Circe,

deitou-se sob o peso do vinho, desejando frescor. 555
Ao ouvir a surda arruaga de moventes companheiros,

de chofre se ergueu e esqueceu, em seu juizo,

de descer de volta dirigindo-se a alta escadaria,

e direto do alto teto caiu. Quebrou o pescogo,

separado das vértebras, e a alma desceu ao Hades.""” 560

A passagem homeérica sobre a morte de Elpenor se abre com a caracterizagéo
de como o mais jovem do grupo, desprovido de habilidade na guerra e sem o juizo
ajustado (oUte @peaiv foiv dpnpws v. 553). Sua falta de juizo é retomado quatro
versos depois no momento crucial do acidente, quando ele se esquece de descer pela
escada e cai do telhado. Essa caracteristica de Elpenor em evidéncia nos dois trechos
e o0 excesso de vinho levam o personagem a morte e conferem certo tom cémico a
cena. Uma outra leitura sobre a morte de Elpenor na passagem homérica que é
importante ter em mente para o contraste com os acidentes decorrentes da bebedeira
dos epigramas funebres analisados € apontado por LOUDEN (1999, p. 31-49): a morte
do personagem € uma antecipagdo ao que acontecera com os companheiros de
Odisseu.

Enquanto na passagem homérica a caracterizagdo da personagem como
jovem e o vinho sdo a causa da morte, nos epigramas funebres desta se¢do o vinho
se soma a circunstancia, os quais se tornam propicios para os acidentes. Além de tais
indicios, a construgdo da morte nos epigramas funebres a seguir se vale do préprio
subgénero poético e por marcas lexicais epigraficas recorrentes da variante funebre.

O epigrama 660 de Tedcrito'%8, tido por muitos comentadores como a fonte de
inspiracao para 398 de Antipatro de Tessalbnica e 533 de Dionisio de Andros alguns

107 Tradugdo de WERNER (2014).
108 GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 531) discutem a questao de atribuicao desse epigrama a Teocrito.
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séculos depois, abarca a adverténcia de um morto para que o transeunte-leitor néo

tenha o mesmo fim que ele teve ao cair depois de beber muito vinho:

660 — TEOCRITO

Eeive, Zupakdaldg 1ol avinp 160" EicTal 'Opbwv:
XEIUEPIag HEBUWY PNdapd VUKTOG ioIg.
Kail yap €yw Tol0TTOV EXW TTOTHOV, AVTi OE TTOAAGG

aTpidog d8veiav KeTpal EPecoduevog’®.

Estrangeiro, um homem siracusano, Orton, te ordena o seguinte:
"Nunca saias bébado em noite de tempestade!”
Tal destino eu mesmo tive e ao invés de na vasta

terra natal, jazo empacotado em terra estranha.

ROSSI (2001, p. 200) elenca alguns outros epigramas funebres em que os
defuntos alertam os vivos sobre alguns perigos que podem resultar em morte'°. A
autora ressalta que tais adverténcias ndo sao exclusivas dos epigramas literarios, pois
ocorrem também em inscricbes métricas. Entretanto, elas teriam surgido depois dos
primeiros exemplos da Antologia Grega, evidenciando uma mutua influéncia entre o
epigrama inscrito e o literario. Outra questdo importante sobre recursos epigraficos
empregados por Tedcrito que a autora ressalta € a alteragdo entre terceira pessoa do
primeiro distico e a primeira no segundo distico. Essa troca das pessoas do discurso
€ comum nos epigramas, sobretudo nas modalidades funebres e votivas, e tende a
ocorrer da mesma forma que no epigrama de Tedcrito — da terceira pessoa para a
primeira. Nesse epigrama, o primeiro distico em terceira pessoa evoca a segunda
pessoa, o transeunte-leitor, para Ihe transmitir conhecimento. Esse distico se mostra,
portanto, mais proximo as inscrigdes funebres por se dirigir ao passante e lhe dar uma
ordem, a qual se assemelha a uma yvwun. O segundo distico, ao mudar a pessoa do
discurso, € como se houvesse um relato real que atestasse o conteudo da yvwun com
maiores detalhes das consequéncias de se beber e sair em noite de tempestade: o

enterramento longe da terra natal. Assim, vé-se que a troca de terceira para primeira

109 Para a discussao sobre as possiveis emendas, cf. GOW-PAGE (1965, vol. II, p. 531); GIANGRANDE
(1958, p. 55-6) e ROSSI (2001, p. 205-206). Segue-se aqui GOW-PAGE (1965).

10 A G. VII 32 — Juliano; 272 — Calimaco; 400 — Serapio de Alexandria; 534 — Alexandre da Etélia ou
Automedonte; 650 — Flaco ou Faleco; 665 — Le6nidas.
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pessoa possui funcao retoérica que complementa o ensinamento que o morto tem a
transmitir.

O epigrama se abre com écive, o vocativo que geralmente esta presente nos
epigramas funebres, sendo abundante no epigrama funebre literario. Tendo em vista
0 verso em grego, o vocativo é seguido por outro elemento essencial para o epigrama
funebre: o gentilico 2upakdoidg; que mostra, por sua vez, que o morto ndo esta em
sua terra natal, elemento revelado explicitamente apenas no ultimo verso.

A construgdo do verso em grego materializa a interface entre o morto e o
transeunte-leitor, a qual muitas vezes se da mediante um verbo que retrata um pedido
que o morto faz ao vivo: égive - 2upakdaidc - Epictal - ‘Opbwy. Nos extremos do verso
ha o estrangeiro e o morto e entre ambos o gentilico e o verbo, como se o elo entre o
morto e o vivo fosse a mensagem do morto e sua origem. Vé-se, entdo, no plano de
construcado do verso o papel que a inscrigdo tem como propdsito de existéncia: ser
justamente esse elo entre morto e vivo; morte e vida; mundo dos vivos e dos mortos.
Entretanto, ao invés de o morto (ou a lapide) pedir um lamento, uma libagdo ou que
alguma mensagem seja levada a terra natal, como se esperaria, a mensagem do
morto € uma adverténcia, que preenchera o segundo verso do epigrama. Nele, a
combinagao mortal yeiuepiag ueBuwy é justaposta, sendo seguida pelo advérbio de
maior peso — undaud — e a circunstancia temporal vukTog.

O segundo distico, como ja apontado, estd na voz do proprio morto bem
marcada por kai yap éyw e se coloca como uma explicagdo para a adverténcia do
segundo verso. O morto jaz enterrado' longe de sua terra natal, pois estando fora
de casa se embebedou e saiu durante uma tempestade. ROSSI (2001, p. 204)
ressalta que o enterro longe da terra natal € um romo¢ do epigrama funebre, mas
diferencia duas variantes: 1) enterro longe da terra natal e 2) enterro em terra
estrangeira. A autora ressalta que, ao utilizar dvri nesse epigrama o poeta mescla as
duas variantes. Essa escolha € uma reiteragéo proposital da argumentagao porque o
morto € um estrangeiro enterrado longe de sua terra natal que se dirige a outro
estrangeiro que também esta longe. Portanto, a reiteragdo dos locais de enterramento,
bem como a funcdo da troca de terceira para primeira pessoa do discurso, sao

dispositivos de persuasdo que vao além do poder persuasivo que apenas o pedido ou

111 Optou-se aqui pelo termo “empacotado” como metonimia para morto — como no uso informal desse
termo em lingua portuguesa, pois se aproxima bastante do sentido original do verbo €mievvupul em
grego no LSJ: “colocar uma vestimenta; envolver com algo”.
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yvwun do segundo verso teria. Até o terceiro verso ndo se tem a evidéncia da morte
da personagem, o que acontece apenas no ultimo verso, cuja ultima palavra é a
materializacdo da morte de Orton: Kejuar Epecgoduevoc,

Isto posto, e considerando a narracdo da morte de Elpenor pela boca de
Odisseu, a linha narrativa sequencial temporal do trecho homérico é linear e a morte
da personagem diretamente atrelada a caracterizagédo dela feita por Odisseu.
Enquanto que, em Tedcrito, a caracterizagdo do morto o coloca em equidade com o
transeunte-leitor por serem ambos estrangeiros, mas ela ndo é determinante para a
sua morte. Em 660, os tempos narrativos se misturam, estando em evidéncia o
presente da adverténcia do morto no distico inicial e o passado contendo a morte, a
qual € um alerta contra algo a nao ser repetido por aquele que |é a inscrigdo. Em
Homero, a caracterizagdo da personagem parece ter mais peso na sua morte do que
o fato de Elpenor estar embriagado. Em Tedcrito, a morte é causada pela combinagao
entre o estar bébado em terra estrangeira e sair na tempestade. Apesar das
diferengas, Elpenor e Orton morrem em decorréncia de acidente em terras
estrangeiras e acabam por serem enterrados longe da terra natal.

Conforme estudado anteriormente, alguns autores como BECKBY (1957, vol.
I, p. 590, n. 398), GOW-PAGE (1968, vol. I, p. 71) e ARGENTIERI (2003, p. 91)
apontam que 398 de Antipatro de Tessal6nica pode ter sido inspirado pelo epigrama
de Tedcrito acima discutido’?. No comentario desse epigrama, Beckby apenas faz a
referéncia para que o leitor confira o epigrama de Tedcrito. Gow-Page, por sua vez,
afirmam que o epigrama "pode ter sido inspirado de maneira distante por A.G. VIl
660". Entretanto, ARGENTIERI (2003, p.83), em sua investigagao sobre todos os
epigramas atribuidos a todos os possiveis Antipatros (com foco maior no Sidénio € no
Tessalbnio), se vale de critérios internos da produgcdo de cada Antipatro para
classificar imitagdes ativas e passivas realizadas por esses epigramatistas.

Argentieri, no mesmo trecho citado, aponta que Antipatro de Tessalbnica
"mostra maior liberdade no confronto do modelo de partida” em relagdo a Antipatro de
Sidon, que seguiria 0 modelo do epigrama originario limitando-se a modificar

elementos da forma ou alguns detalhes. O autor também afirma que diversos

112 Sobre a atribuicao desse epigrama a Antipatro de Tessalbénica e ndo ao de Sidon, GOW-PAGE (
1968, vol. Il, p. 71) e ARGENTIERI (2003, p. 48) concordam sobre a atribuicdo a Antipatro de
Tessalbnica por conta, sobretudo, do fato de que o epigrama faz parte de uma sequéncia de epigramas
em ordem alfabética que é tida como uma sequéncia da Guirlanda de Filipo (A.G. VIl 364-405).
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epigramas de Antipatro de Tessaldnica imitam composigbes de autores
contemporaneos, o que nao permite com precisdo delimitar se a imitacdo é ativa ou
passiva, mas apenas categoriza-los como epigramas de tematica comum. Ao
classificar as imitagdes, Argentieri divide as imitagdes em estreita, livre e estreita sem
definicdo de imitador e imitado por serem composi¢des de contemporaneos. Sendo
assim, ao classificar o grau de imitagado do epigrama 398, o autor o considera como
imitac&do de relagao estreita com Teocrito 660 e aponta o 533 como de tema comum,
ja que Dionisio de Andros seria um contemporaneo. Acata-se, na presente, a analise
de Argentieri considerando que a imitagao praticada por Antipatro de Tessalonica em
398 a partir de 660 de Tedcrito € estreita por desenvolver alguns elementos

importantes, como se pretende mostrar a seguir.

398 — ANTIPATRO DE TESSALONICA

oUk 0id” €i Aibvucov dvéocoyal, i Aidg SuBpov
MEUWo ' OAIoBNpPoi &’ €ig TTODOG AUPOTEPOL.
aypobe yap katiovra MoAugevov Ek TToTe dAITOG
TUMROG Exel YAioXpwV £E€pITTOVTA AOQWV*
KeiTal & AioAidog Zuipvng EKAG. AAAG TIG OpPvNg 5

Oelpaivol peBuwv ATpaTTOV UETINV.

Nao sei se culparei Dioniso ou acusarei a chuva de Zeus;
ambos fazem os pés escorregarem.
Esta tumba abriga Polixeno que, certa vez depois do jantar,
vindo do campo, caiu da encosta escorregadia.
Jaz longe da edlia Esmirna. Que todos os bébados 5

temam caminho no escuro com chuva.

O primeiro comentario pontual de GOW-PAGE (1968, vol. Il, p. 71) sobre o
primeiro verso recai sobre o verbo ovéooopai. Os autores citam algumas passagens
onde esse mesmo futuro acontece e finalizam o comentario do verso dizendo que “a
pessoa que fala € o poeta, aparentemente lamentando a morte de um amigo”. Embora

se possa interpretar o uso da primeira pessoa em alguns epigramas como lamentagéo
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— em conjunto com outros elementos, obviamente —, como em Calimaco A.G. VII 80'"3
e 522'"4 esse epigrama ndo pode ser visto estritamente por esse viés.

A alteragédo da voz do epigrama e mesmo a existéncia de mais de uma voz,
nao é problema para o epigrama, como ja dito, bem como a sobreposi¢céo de presente,
passado e futuro, fato também exemplificado no epigrama 660 de Teocrito.
Diferentemente de Tedcrito, Antipatro de Tessalbnica inicia o primeiro distico em
primeira pessoa (oUk oida, dvéooouar e péuwouar) e aponta para dois possiveis
culpados pela morte: Dioniso e Zeus, i.e., vinho e chuva. Porém, como em 660 de
Tedcrito, a morte ndo esta ainda explicita, mas apenas sugerida na porgao final do
segundo verso: ambos fazem os pés escorregarem (0AigBnpoi &' ¢€ic mOdAC
au@oTEPO).

O distico seguinte, em terceira pessoa, pode ser entendido como a lapide ou a
tumba narrando a morte de Polixeno, cujo nome também se apresenta apenas no
terceiro verso. De forma tradicional em epigramas funebres, tem-se a expresséo
TUuBog €xel (v. 4) e também breve narrativa no passado sobre a queda de um barranco
escorregadio sofrida por Polixeno ao voltar de um jantar. O fato de o acidente ter
acontecido quando Polixeno estava "vindo do campo” (dypd6¢ yap kariévra), poderia
antecipar que ele ndo estivesse em sua terra natal, elemento apresentado no v. 5
("AioAidog 2uupvng €kag). Outro elemento importante € que a embriaguez se anuncia
com a presenca do deus Dioniso no primeiro verso e se consolida no banquete que
fecha o terceiro verso, mesmo que de forma n&o explicita. Tal como no epigrama 660
de Tedcrito, jazer longe da terra natal ganha destaque ao fazer parte do distico final.
Nesse ponto, ha que se destacar que, embora ambos os epigramas sejam finalizados
com o 101706 de jazer longe da terra natal, o ultimo verso de 398 € uma espécie de
conclusao dos fatos narrados em forma de desejo, enquanto que o mesmo conteudo
é expresso na forma de uma adverténcia no segundo verso de 660. Igualmente,
considerando-se a relagdo de aemulatio entre Tedcrio e Antipatro de Tessalonica,
este subverte a ordem argumentativa apresentada por aquele ao colocar a primeira
pessoa em posicao inicial e a adverténcia fechando o poema.

O final dos versos 5 e 6 figuram um desejo da parte da lapide e do morto em

conjunto para que todo aquele nas condigdes de embriaguez e chuva possam temer

113 Para algumas leituras sobre esse importante epigrama de Calimaco, ¢f. MACQUEEN (1982) e
HUNTER (1992).
114 Sobre esse epigrama, cf. WALSH (1991).
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um caminho, ou seja, sair ao ar livre. Enquanto em 660 Tedcrito coloca a ordem
expressa que o morto da ao transeunte-leitor em discurso direto, em 398 Antipatro de
Tessalbnica encerra o epigrama com o desejo expresso de que tal situagcédo seja
evitada pelo transeunte-leitor. O epigrama, portanto, se encerra com composi¢cao em
anel ao retomar os elementos relacionados as divindades do v. 1: Dioniso = bébados;
Zeus = chuva. Nesse trecho, porém, a bebida e a chuva nao estdo separadas como
no v. 1 e sdo os dois elementos combinados que se deve evitar.

Assim, € possivel entender os verbos de acusacdo no primeiro distico como
duvida acerca do que realmente causou a morte de Polixeno. Sob a 6tica do presente
estudo, a duvida é construida retoricamente e resolvida ao final do poema. A acusacao
ainda duvidosa se o culpado é Zeus ou o vinho nada mais € do que a antecipagao da
reflexdo do morto, pois ele e sua tumba desejam que o vivo que |é a inscrigao evite
as circunstancias que o vitimaram. Assim, ndo importa se a causa foi a embriaguez
resultante do jantar (6airo¢) ou o caminho com chuva (arpamov uerinv), pois a questao
esta na combinacdo de ambos.

O epigrama 533 de Dionisio de Andros nao apresenta troca nas pessoas do
discurso e a adverténcia ao transeunte-leitor € inexistente se apenas for considerado
o epigrama isoladamente. Entretanto, o embate entre mortais e imortais na

circunstancia da bebedeira no v. 2 sugere que a combinagao deva ser evitada.

533 — DIONISIO DE ANDROS

kai Ali kai Bpopiw! pe didBpoxov ou péy’ OAIoOElV,

Kal povov €k doIWV Kai BPOTOV €K HAKAPWV.

N&o é grande espanto que encharcado por Zeus e Bromio eu tenha escorregado.

Um contra dois, mortal contra imortais.

BECKBY (1957, vol. Il, p. 598, n. 533), em breve comentario a 533 de Dionisio
de Andros, apenas registra que o epigrama é resposta a 660 de Tedcrito e que o leitor
deve verificar o epigrama 398 de Antipatro de Tessalénica. PAGE (1981, p. 44)
incorpora o epigrama que havia sido descartado das edigdes de GOW-PAGE (1965 e
1968) e também tece breve comentario que ignora nao so6 a origem funeraria do texto,

A.G. livro VII, mas também as conexdes com os epigramas apontados por BECKBY.
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Todavia, PAGE (1981, p. 44) assinala que "a alianga de Zeus (= chuva) e Brémio (=
vinho) é forte demais para o autor."'"®

Em relagéo a atribuicdo, GOW-PAGE (1965, vol. Il, p. 231) afirmam que o
nome do epigramatista € comum e que ha diversos Dionisios seguidos de
adjetivacdes na Antologia Grega. Mesmo havendo a atribuicdo explicita em um dos
codices (C), os autores omitem esse epigrama e o A.G. V 81 de Dionisio, o Sofista,
em particular, por acreditarem que eles n&o eram convincentemente antigos, embora
tais autores pudessem ter tido contato com poetas relacionados na Guirlanda de
Meleagro''6. Alguns anos mais tarde, PAGE (1981, p. 44) revé a questao e esclarece
apenas que o epigrama deve ter seu lugar dentro da colegédo por estar entre trés
epigramas da Guirlanda de Filipe e uma sequéncia de epigramas da Guirlanda de
Meleagro. Além disso, no seu ponto de vista, "tema e estilo estdo de acordo". Porém,
sobre atribuir esse epigrama a Dionisio de Andros e ndo a outros Dionisios, Page
apenas segue o0 mesmo codice mencionado acima.

Longe da tentativa de apontar o culpado pela prépria morte, como visto no caso
de Polixeno no primeiro distico de 398, o epigrama 533 de Dionisio de Andros
considera que ndao ha com o que se espantar pelo fato de que ele, o morto (sem nome
e empregando primeira pessoa que domina o epigrama inteiro), tenha sido vitima de
Zeus e Brédmio em conjunto, ja que foram dois contra um e imortais contra mortal. Ou
seja, de acordo com o epigrama, a unido dos deuses € invencivel em numero e em
condigao de mortalidade, portanto, escorregar ao se sair na tempestade bébado nao
poderia ter tido outra consequéncia ao morto que ndo a morte. E importante notar que
o distico ndo faz uso do sepultamento longe da terra natal como argumento para sua
adverténcia implicita pelo argumento da combinagao, conforme havia sido encontrado
em 660 e 398. Como o epigrama ndo tem o nome do morto e nem sua origem,

entende-se que o local da morte poderia ter acontecido na terra natal ou a ndo mencéao

115 Na sequéncia de comentério, Page mostra que o mesmo tema ocorre de maneira mais elaborada
em Asclepiades A.G. V 167 e encaminha o leitor para o comentario de Rufino A.G. V 93 em seu livro
de 1978. Apesar de as referéncias dadas serem relevantes em contexto mais abrangente, a maioria se
refere a alianca Baco e Eros no ambito da poesia erética, tanto em composicdes de epigramatistas
gregos (Calimaco A.G. Xll 118; Meleagro A.G. XIl 119, Posidipo A.G. XIl 120) quanto de poetas latinos
(Ovidio Arte de Amar 11l 762 e Propércio Elegias | 3.14). A Unica referéncia mais préxima do contetdo
do epigrama de Dionisio € o epigrama A.G. Xl 26 de Marcos Argentario que, por questao de espacgo e
recorte — apresenta o contetdo simposial, mas néo o fiUnebre — ndo sera analisada aqui.

116 E importante lembrar que um dos critérios de sele¢do dos epigramas para a edigdo de GOW-PAGE
(1965) é o poema ser identificado como sendo epigrama de algum dos autores listados no proémio da
Guirlanda de Meleagro (A.G. IV 1) ou ser identificado como elemento pertencente a uma provavel
sequéncia da Guirlanda de Meleagro.
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a isso nao era fator decisivo para o desfecho do epigrama e a sua yvwun subliminar.

Em relagdo a construgéo do verso grego, vale notar que a posi¢gao dos deuses
também é em coordenagao kai Aii kai Bpouiw (v. 1), como visto anteriormente em 398
(v. 1) e em metonimia em 660 (v. 2). Logo apds o registro dos deuses, o0 epigrama
mostra o morto representado pelo pronome pe e o adjetivo diaBpoxov que serve de
elo entre os dois deuses e o morto. Por fim, o verso termina com o motivo da morte,
OAioBeiv. Dessa maneira, o que o segundo verso explicita como vantagem tanto
numerica, quanto de mortalidade, esta ja antecipado no arranjo grafico dos vocabulos
no primeiro verso = Dioniso + Zeus = encharcado e morto por escorregéo.

Nesse sentido, ao contrario de Beckby, acredita-se que o epigrama nao esta
apenas ligado tematicamente ao epigrama 660, mas € uma resposta ao 398, como se
mostrasse que ndo ha espago para questionamento sobre o culpado, ja que a
vantagem numeérica e imortalidade nunca poderia ser questionada. Portanto, é
possivel o entendimento de que o uso de ou péy’ (v. 1) seria uma contrapartida a
oragao alternativa oUk oid’ & Aibvuoov dvéooouai, fi Aid¢ BuBpov / uéuwou’ em 398
(v. 1). A auséncia de espanto, em ultima instancia, entédo, seria como uma adverténcia
velada, pois ao anunciar o motivo da morte quase como equacao matematica simples,
o morto conseguiria persuadir o leitor do poema a n&o incorrer no mesmo erro e aceitar
ser minoria mortal em circunstancia de banquete com chuva.

LOUDEN (1999, p. 31-49) afirma que a fungao da morte de Elpenor na narrativa
de Homero é uma antecipagao ao que acontecera com os companheiros de Odisseu,
ou seja, espécie de aviso nas entrelinhas. Talvez Orton, Polixeno e o morto ndo
identificado dos epigramas analisados exercam fungdo parecida ao advertir o
transeunte-leitor dos perigos da bebedeira em determinadas circunstancias. Vale
retomar que, no ambito da construgdo literaria, os epigramas dialogam em uma
relagcdo de imitatio e aemulatio e trazem para a epigramatica funebre elementos
simposiais, inovando, portanto, o imaginario do género e reforgcando o seu lugar na
tradicdo poética grega.

Enquanto os trés epigramas anteriores se baseiam em estrutura narrativa
semelhante — descrigdo de acidente envolvendo um bébado e adverténcia para que o
transeunte-leitor ndo faca o mesmo — deve-se também ressaltar o tom satirico que
esses epigramas ganham, principalmente pelo tom aneddtico de modo geral.
Estruturacdo semelhante e tom anedético e satirico se apresentam no ultimo epigrama

desta sec¢ao, 0 625 de Antipatro de Tessaldnica.
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625 — ANTIPATRO DE TESSALONICA

€iddTa KATT' "ATAQvTa TEYETV TTOPOV, €iddTA KprATng
KUpaTa kai MNoévrou vauTiAiny MéAavog,
KaAAyéveug Aiodwpov ‘'OAUVBIov 1081 BavovTa
&V ANIgév TTpWIPNG VUKTEPOV EKXUNEVOU
BaITOC £KET TO TIEPICCOV OT' Apeev. & ooV Udwp 5

WAECE TOV TOOOGWI KEKPIUEVOV TTEAAYEL.

Fica sabendo que Diodoro de Olinto'"”, filho de Caligenes, aquele que
sabia cruzar até mesmo o estreito de Atlas''® e conhecia as ondas
de Creta e a navegagao do mar Negro''®, morreu
no porto depois de cair da proa a noite ao vomitar
0s excessos de um banquete. Ah! Tdo pouca agua 5

acabou com ele que ja tinha sido testado em t&o vasto mar!

Este epigrama é um dos quais ARGENTIERI (2003, p. 16) identifica como
atribuido ao Antipatro errado por conta do gentilico equivocado. Em algumas edigdes,
esse epigrama é atribuido a Antipatro de Sidon, mas ARGENTIERI (2003, p. 45),
usando critérios historicos e textuais, sobretudo por conta de sequéncias de
epigramas de Filipe, assinala que este epigrama € de Antipatro de Tessaldnica.

Os elementos funebres do epigrama retratam o nome do morto, seu gentilico e
patronimico. A caracterizacdo completa dele se da pela sua vasta experiéncia e
conhecimento em navegagao, com o uso do mesmo vocabulo do epigrama 415 de
Calimaco: €iddra. Tal como a repeticdo das palavras de excesso e falta de comida e
bebida do par 348 e 349, a repeticdo de €iddra acentua que, mesmo Diodoro tendo
sido muito versado e experiente, morreu em acidente por excessos de um banquete.

A sabedoria de Diodoro na navegagéao é retratada no poema como capaz de
transpor desafios complexos que exigiriam dele o saber técnico e a estratégia.

Entretanto, sua morte acontece com o barco ancorado no porto, teoricamente em local

117 Cidade da Calcidia.

118 VIOQUE (2004, p.155, n. 340) relembra que “Atlas” designa, além do deus, um monte no norte da
Africa que é usado como metonimia para o oceano Atlantico.

119 Jbidem nota 341. “Na Antiguidade, considerava-se a navegacao nas aguas de Creta como muito
perigosa dada a quantidade de piratas e mercenarios que rondavam no entorno. O mar Negro,
conhecido eufemisticamente como Euxino (‘0 hospitaleiro’), € o protétipo do mar indspito, frio e
tormentoso.”
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seguro, e, por seu proprio excesso em algo de total controle individual: o comer e o
beber. Reside nesse contraste, entdo, o elemento cdmico que culmina no comentario
irénico da lapide no final dos versos 5 e 6 (& méoov (dwp/ WAsoe TOV TOOOWI
KEKPIUEVOV TTEAQYED).

Para analise da voz da lapide nesse epigrama € interessante resgatar algumas
reflexdes de BRUSS (2005, p. 25-26)'?°, que ressaltam elementos importantes sobre

a relagao entre o morto e o seu ofjua, cuja superficie € a TUuBog.

Os mortos sdo separados do mundo dos vivos exatamente pela superficie do
ofjua, a TuuBog. As duas realidades paralelas invadem o epigrama: aquela
embaixo e aquela acima do ofjua, da qual os vivos participam. (...) O ofjua
marca precisamente aquele ponto no qual os mortos estdo ausentes e
acentua a inacessibilidade deles ao mundo dos vivos. Contudo, o préprio
ofjua participa do mundo dos vivos como um sinal dos mortos aos vivos. Ele
emite, no seu mundo, as circunstancias daqueles agora enterrados enquanto
eles ainda estavam entre os vivos. (...) O epitafio se torna o veiculo por onde
a voz dos desprovidos de voz € ouvida; ele chama a atengdo para o sinal
visivel dos invisiveis; e registra os feitos daqueles agora mortos na esfera dos

Vivos.

A lapide, portanto, possuia a fungéo de ligar os vivos aos mortos dando voz e
registrando a memoria deles. A presenca em registro da lapide nas inscrigbes
funebres era, em principio, de referencial locativo e material. Sua presenga no texto
nas primeiras inscricdes, portanto, se da por conta do Iéxico utilizado no texto que
referencia a propria lapide (advérbio de lugar), e pela presengca dos materiais
constituintes (pedra e marmore, por exemplo), mas nao sera restrito a isso apenas.
Em determinado momento historico, essas lapides passaram a ter voz em primeira
pessoa e entdo transmitiam as informag¢des do morto exercendo papel informativo e
ao mesmo tempo de guardias dos restos mortais e do que restava da vida do morto:
seu nome, sua linhagem e seus feitos.

Com a passagem do carater de inscrigéo e registro para o literario, o epigrama

explora o uso das vozes de maneira diferente, por vezes abarcando mais de uma voz,

120 Embora ele esteja comentando um epigrama em especifico, acreditamos que podemos extrair
reflexdes gerais desse comentario. Assim, no trecho a seguir, quando houver referéncia a um epigrama
especifico, este é 0 A.G. XVI. 26 atribuido a Simbnides.
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como visto anteriormente em relagdo aos epigramas flnebres dialogados''. No
epigrama 625, além de exercer o papel de informar dados sobre o morto, a lapide
emite conclusdo propria que encerra o ponto de virada do epigrama que é o anuncio
do acidente no v. 4 e grande parte do v. 5. De igual modo, haver uma espécie de
avaliacdo ou mesmo conclusao dos fatos apresentados no epigrama é caracteristica
do epigrama literario que advém do uso da primeira pessoa da lapide da inscricdo
antiga. Nao se pode deixar de registrar que a existéncia de um ponto de virada no
final do epigrama e/ou um comentario final acerca daquele é caracteristica importante
do epigrama satirico e sera o diferencial do epigrama latino, sobretudo com Marcial,
como desenvolve SULLIVAN (1991, p. 270-290).

De tal modo, o epigrama 625 de Antipatro de Tessal6nica se constroi com base
nos elementos das inscrigdes funebres tradicionais e narra a incongruéncia seguida
da ironia existente entre dominar o mar ao navegar, mas morrer caindo da proa ao
vomitar os excessos de um banquete. Ironia semelhante e reflexdes sobre excessos
em vinho que causam morte estdo presentes também em pequena sequéncia de
epigramas de Didgenes Laércio, tratados na ultima sec¢ao deste capitulo.

Nos epigramas desta se¢ao, os excessos de consumo de vinho associados as
circunstancias apos a bebedeira levaram os personagens a se acidentarem e ao o6bito.
Em todos os epigramas, a circunstancia de morte faz referéncia a agua, sendo que
em trés dos quatro epigramas analisados — 660, 398 e 533 — a tempestade poés
bebedeira deve ser evitada, ao passo que no epigrama 625 ha um jogo de ironias em
relagdo ao dominio das técnicas de navegag¢ao do morto e a sua morte causada pela
queda da proa depois de abusos no banquete.

Analisando os epigramas sob cronologicamente, percebe-se que, embora os
epigramas tratassem dos mesmos rorror do bébado morto em acidente decorrente da
combinacdo entre bebedeira e fatores externos, como a tempestade noturna,
sobretudo os epigramas 660, 398 e 533, os epigramas funebres se afastam dos
elementos referenciais das inscricdes funebres com o passar do tempo. 660 de
Tedcrito parece estar mais préximo dos epigramas inscritos por utilizar: a figura do
forasteiro, as alteragbes nas pessoas do discurso e do tom gnémico do primeiro
distico. 398 de Antipatro de Tessaldnica, embora se valha das altera¢des nas pessoas

do discurso, ndo se dirige a forasteiros, mas inclui a tumba e a sua reflexdo a respeito

121 Como apontado no capitulo 1, p. 48.
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dos bébados em tempestade. A mesma estratégia de reflexdo ao final do epigrama,
ja sem as referéncias ao enterramento, se encontra no epigrama 625 do mesmo autor.
Ja em 533 ha apenas a questao da relacdo entre a bebedeira e da tempestade, sem

referéncias ao morto, nem ao enterramento ou interpelagao de forasteiros.

3.3 EPITAFIOS ENIGMATICOS COM ALUSAO AO VINHO

“Brincar” por si mesmo é um conceito dificil de precisar, portanto, ndo
surpreende ndo ser facil decidir o que pertence a isso ou ndo, ou pelo menos
decidir o que conta como seu cerne. A subcategoria “jogo de palavra”, (...)
nao envolve apenas envolve uma autorreflexdo, apontando, em sua propria
forma, para um status da linguagem, mas na verdade eleva a forma a mesma

altura do conteldo e as vezes indo além dele.'?

Considerando-se o simpdsio, no qual o entretenimento verbal e a comunicacao
fazem parte de uma rede maior de interagcdes e performances, como a musica, a
danga, a troca de presentes e a sedugao, ndo € surpresa que haja referéncias ao ato
de “brincar” ou “jogar” — algumas das possiveis tradugdes para o verbo grego Taiceiv
— na poesia simposial. Uma vez que a poesia helenistica € herdeira dessa tradicéo e
se pauta justamente no texto escrito para criar as proprias composi¢des, o “jogo de
palavras” ou “jogo com palavras” se apresenta como uma das forgas de composigao
do epigrama grego. Em relagdo aos epigramas funebres, estes foram encontrados em
epitafios construidos como se fossem charadas a serem decifradas pelo transeunte-
leitor. Nesse sentido, as palavras de Katz citadas acima servem de diretrizes para o
entendimento esse subgrupo de epigramas funebres compostos de aiviyua ou ypipog.

LUZ (2013, p. 97), baseando-se em fontes antigas para analisar a
macroestrutura de composi¢ao dos epigramas enigmaticos do livro XIV da A.G., define
aiviyua como a adivinhagao que coloca uma questéo clara para o leitor — o que se
poderia entender como uma charada — e ypipo¢ como afirmacédo que parece fazer
sentido em um primeiro momento, mas que o ouvinte ou leitor logo identifica que ha
algo de errado e que precisa ser desvendado. Tendo essas definicdes em vista, a

selecdo de epigramas funebres'?? abaixo foi nomeada como epitafios enigmaticos,

122 KATZ (2013, p. 3).
123 A sequéncia de epigramas funebres enigmaticos do livro VII possui nove epigramas: 421 de
Meleagro; 422 de LeOnidas de Tarento; 423, 424, 425, 426, 427 de Antipatro de Sidon, 428 de Meleagro
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pois esses epigramas propdem algumas perguntas que vao sendo respondidas ao
longo do poema, até que se revele quem € o morto ou o motivo de a tumba conter
determinados simbolos ou objetos.

Embora tais epigramas estejam no livro VII, ndo sendo classificados, entéo,
como adivinhagdes propriamente ditas que se encontram no livro XIV da A.G., a
andlise macroestrutural desse livro feita por LUZ (2013, p. 85-93) auxilia na
identificacdo de elementos nesses epigramas funebres que permitem aproxima-los
dos epigramas do livro XIV.

Em primeiro lugar, LUZ (2013, p. 84) divide os epigramas do livro XIV em trés
grupos: 1) oraculos que se baseiam em situagdes histéricas ou de importancia mais
geral; 2) problemas aritméticos e 3) enigmas ou adivinhagbes. Os epigramas, de
acordo com Luz, recorrem a seis tipos de mecanismos para disfarcar as suas
solugdes: 1) metonimia/ analogia; 2) jogos de palavras/ duplo sentido; 3) paradoxo; 4)
mitos; 5) frases que exigem solugdes que trazem objetos da vida cotidiana e 6) casos
especiais que geralmente envolvem critérios linguisticos, como a grafia.

Para LUZ (2013, p. 95), entao,

Essas caracteristicas sdo formas de disfarcar. Elas servem para criar uma
mensagem sofisticada, intrigante e ndo diretamente contraditéria, a qual faz
com que o recipiente reflita sobre o seu verdadeiro significado. E a natureza
desconcertante dos préprios poemas que faz o leitor ficar alerta e o leva a
suspeitar que ha mais no que ele |1é do que o poema parece dizer. Assim, a
propria forma dos poemas enigmaticos, a sua forma obscura de contar sua
histéria serve dois propdsitos de uma vez: de um lado, ele previne que o seu
verdadeiro sujeito seja reconhecido imediatamente e, por outro lado, ele
chama a atengéo do recipiente para o fato de que ha algo escondido que ele
deve descobrir. Em outras palavras, ele disfarca e, ao mesmo tempo, convida

e desafia o leitor a descobrir o disfarce.

Transpondo tais conceitos para a nossa pequena selecdo de epigramas
funebres enigmaticos que fazem referéncia ao vinho, ha de se iniciar pelo mais antigo,
0 422 de Lednidas, o qual se constréi com enigmas, no sentido grego visto acima,

mas que, diferentemente dos préximos epigramas a serem analisados nesta segéo,

e 429 de Alceu de Messene. Destes, analisamos 0 423 de Antipatro no capitulo 2 e analisaram-se aqui
0 422 de Lebnidas de Tarento, 0 427 de Antipatro e 0 428 de Meleagro.
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nao fornece resposta final ao leitor, apenas sugere uma possivel. Para BECKBY
(1957, vol. 1l, p. 593, n. 422), esse epigrama é o modelo de emulagéo para o restante
dos epigramas da sequéncia. Os epigramas 427 e 428 sao considerados como mais
detidamente ligados alusivamente ao 422, pois assim como este, aqueles dispde os
astragalos no cerne do enigma. A presente tese faz alusdo a outros epigramas da
sequéncia (422-429), mas nao analisa todos por conta do recorte metodolégico do

corpus.

422 — LEONIDAS DE TARENTO

Ti oToxooWwPEBA oou, lMeigioTpaTe, Xiov OpIVTEG
YAUTITOV UTTEP TUPPOU KEipEVOV AoTpAyoAoy;
A P& yeviv 811 Xiog, Eoike yap; | p° 6TI TTaikTag
AoBA TIg, 0U Ainv &', Wyabé, TTAEIoTOBOAOG;
N T& PV OUdE oUVEYYUG, €V AKPNATW OE KATEGRNG 5

Xiw; vai, dokEw, TWOE TTPOCNYYIoAUEVY.

O que podemos conjeturar sobre ti, Pisistrato, ao vermos
entalhado sobre a tua tumba um dado de astragalo no lance de Quios?
Que eras da raga de Quios? E o que parece. Ou eras um apostador,
amigo, mas ndo um grande langador nas jogadas?
Ou nao passamos nem perto, mas te acabaste em vinho puro 5

de Quios? Sim, acho que com essa ideia estamos quase la.

O epigrama se abre com pergunta direta para o morto Pisistrato sobre o que o
entalhe de sua tumba com dado de astragalo quer dizer sobre ele. Seguindo a analise
de LUZ (2013) resumida acima, o epigrama de Lednidas se pauta em aiviyua por se
valer de perguntas, mas a estrutura macro € a de metonimia/analogia, pois o
transeunte-leitor quer identificar qual trago ou evento da vida do morto é simbolizado
pelo astragalo em posicéo de Quios no entalhe.

O primeiro distico fornece a voz do transeunte-leitor na primeira pessoa do
plural, a qual se dirige ao morto. Esse, por sua vez, sé se sabe que esta na condigao
de morto no segundo verso, por conta da referéncia locativa da tumba com entalhe. A
pergunta fj p& yevnv 611 Xiog, £oike ydp do v. 3 possibilita inferir que a inscrigdo tumular

que acompanharia o entalhe e o nome do morto n&o tem o gentilico.
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A segunda pergunta na tentativa de identificar o que o astragalo em posicao de
Quos quer dizer passa para uma camada mais simbdlica do objeto entalhado. GOW-
PAGE (1965, vol. I, p. 332) ensinam que as diferentes jogadas do astragalo, usadas
no jogo de dados, tinham nomes e valores diferenciados. No caso da jogada de Quios,
ela representava um dos dois lados mais estreitos do osso e pontuava apenas um,
sendo que o lado oposto pontuava seis, a jogada mais valiosa. Portanto, no epigrama
de Lednidas o osso estaria na posicao de valor um e por isso a segunda questéo
colocada pelo transeunte-leitor se refere ao azar do morto.

Por fim, a ultima tentativa de decifracdo une a caida do osso na posi¢ao um e
o fato de que Quios produzia vinho de grande exceléncia e perigoso para quem o
ingerisse puro, conforme FERNANDEZ-GALIANO (1993, p. 84). A voz plural supde
uma solugéo dizendo que as tentativas anteriores passaram longe do provavel fato:
Pisistrato morreu em decorréncia do vinho. E interessante ressaltar que apenas no
ultimo verso ha alternancia de voz para o singular dokéw imediatamente seguida do
plural mpoonyyioauev. Seria isso indicio de uma voz particular no grupo responsavel
por encontrar a solugéo para o problema?

O fato de o poema nao propor solugao definitiva para a resolugédo do enigma,
tal como ocorre em todos os outros oito epigramas da sequéncia, certamente nao é
elemento gratuito. Lebnidas, sob o presente ponto de vista, cria um jogo de
adivinhacg&o dentro de outro maior ao colocar como elemento central uma jogada de
astragalo, em primeiro lugar, e por propor a pergunta inicial como uma dedugéao sobre
o morto. Além disso, considerando-se o uso do plural e o unico uso singular ao final
como representantes de jogadores em uma partida, se poderia ambientar,
virtualmente, um grupo de transeuntes-leitores que tentam entender os elementos
simbdlicos, mas apenas um vence.

Assim, quando o jogo de astragalo dentro do jogo de adivinhag&o de um grupo
de transeuntes-leitores ndo € resolvido, transfere-se o problema para o leitor do
poema, o qual entra em jogada poética, cuja verdade e as suas plausiveis
possibilidades s&o colocadas na mesa. Nessa leitura, a instdncia do enigma por
metonimia e analogia se desdobra para o plano do leitor, que pode entender que a
jogada ruim poderia simbolizar a escolha errada do excesso de bebida sugerido ao
final do poema; ou ainda, ao colocar uma solugdo mais simples e corriqueira, o
epigrama poderia ganhar o mesmo tom comico final dos acidentes de bebedeira se o
astragalo caido sugerisse, portanto, queda do morto.
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Antipatro de Sidon, alguns séculos depois, explora as outras jogadas do
astragalo no seu epigrama na tentativa de revelar quem é o morto que esta enterrado

sob a lapide'®,

427 — ANTIPATRO DE SIDON

G oTdAa, Qép’ 1dw Tiv' Exel VEKUV. GAAG DEDOPKA
YPAUMa pEV oUdEV TToU THaBEY UTtepBe AiBou,
gvvéa 8’ AOTPAYGAOUC TTETITNOTAG, OV TTIOUPES PEV
mpaToI AAeCAvOpoU papTupéouat BoAov,
oi 8¢ 10 T8G vedTaTOG £PAAIKOG AvBOG EPnRov, 5
gic 8’ bye paviel Xiog ApaupoTePOV.
A pa 168" AyYEMOVTI, ‘Kai © OKATITPOIC! HEYAUXAS
Xw BAAwV fBa Tépua TO UNdEV EXEN’;
N 10 Yév o0, Ookéw B TTOTI OKOTTOV IBUV éAdCCEIV
i6v KpnTaieug wg TIg 610TOROAOG. 10
AS & Baviv Xiog pév, ANeEAVBPOU & AeAOYXWS
olUvop’, é@nPein 8’ WAET’ év aAIKiq.
W¢ €U TOV @BigevoV VEov EKpITa Kai TO KUBEUBEV

TIVedpa 81" APBEYKTWV EITTE TIC AOTPAYEAWV.

Vem ver qual corpo a estela cobre. N&o vejo
nenhuma letra entalhada na pedra, mas
apenas nove jogadas do astragalo, das quais as quatro
primeiras sdo a evidéncia da jogada de Alexandre,
as outras séo a jovem flor da juventude de nome Efebo 5
€ a Unica restante revela a jogada azarada de Quios.
Sera que elas anunciam que “o orgulhoso dos cetros
€ o jovem em tenra idade nao tém nada”?
Nao ¢é isso. Acho que acerto a seta bem no alvo
como um arqueiro Cretense. 10
O morto era de Quios, Ihe foi dado o nome de Alexandre
e morreu nos tempos da juventude.
Quao bem se falou, com astragalos mudos, sobre um jovem morto

e sobre uma vida langcada a sorte!

124 Apesar de este epigrama nao fazer parte oficialmente do corpus por conta dos critérios de selecao
e andlise, resolveu-se considera-lo por ser releitura de Lednidas sobre a interpretacéo de lapides por
meio das imagens entalhadas, e também por conta do epigrama de Meleagro dedicado a Antipatro.
Para mais detalhes sobre a leitura desse epigrama, cf. GUTZWILLER (1998, p. 269-271).
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O epigrama se inicia com a voz da inscrigao interpelando o transeunte-leitor
para que ele venha ver quem € o morto que a estela cobre. Postula-se que essa voz
inicial seja do entalhe e ndo a da tumba, pois o primeiro verso faz uma referéncia a
estela sem se colocar em primeira pessoa como tal & ardAa, @ép’ idw Tiv’ Exel VEKUV.
A resposta do transeunte-leitor € imediata e deixa transparecer a relacéo de leitura e
escrita prevista pelas estelas, pois o transeunte-leitor enuncia ndo ver nenhuma letra
grafada, apenas as imagens das nove jogadas de astragalo que ele identificara uma
a uma entre os versos 4 e 8.

Os astragalos podiam ser usados em jogo proprio ou poderiam servir como
dados, porém os o0ssos tinham apenas quatro lados de apoio e aparentemente um
jogo de dados teria quatro ossos. Os quatro lados de cada osso tinham configuragdes
diferentes com valores distintos e combinacgdes também distintas, as quais ganhavam
nomes proprios.'?> No epigrama 427, trés combinagdes compdem o entalhe da estela
do morto: a jogada Alexandre (v. 4), a jogada do Efebo (v. 5) e a jogada de Quios (v.
6).

Ap0s a identificagdo das jogadas, o transeunte-leitor propde uma interpretacéo
na qual a jogada de Alexandre representaria Alexandre, o grande (0 OKATTTPOICI
peyauxng v. 7) e a jogada do Efebo representaria um jovem (6dAAwv iBa v. 8). Ja a
jogada de Quios, como ja é conhecido a partir do epigrama anterior, era aquela de
valor mais baixo. Deste modo, a interpretacéo era que tanto o rei poderoso quanto o
jovem nada tém. Imediatamente no verso seguinte, o transeunte-leitor descarta a sua
hipotese inicial e se coloca na posicao de um arqueiro cretense pronto para acertar
bem no alvo com a sua proxima hipétese, desenhada nos versos 11 e 12.

Como o epigrama n&o tinha nenhuma inscrigdo sobre o morto, a segunda
hipétese deveria, por conseguinte, portar o nome do morto, pelo menos. A
interpretac&o vai um pouco além, atribuindo Alexandre como o nome do morto, Quios
como a sua terra natal e a juventude como momento da sua morte.

O distico final é reservado para uma reflexao, como visto em alguns epigramas
anteriores, por parte do transeunte-leitor. A reflexdo se baseia em um elogio ao modo

de dizer wc¢ €U &mé 1i¢, enigmaticamente através de ossos mudos (61" d@BEykTwv

125 GOW-PAGE (1965, vol. II, p. 60). FERNANDEZ-GALIANO (1993, p. 334) menciona outros nomes
de jogadas: Afrodite, Estesicoro, velha, Dario etc.
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aoTpaydAwyv) sobre a vida langada de um jovem morto; ou seja, o elogio registrado no
epigrama recai sobre o carater material e, em uma camada mais fina, sobre a propria
decifracéo e tessitura do poema. Ha, porém, a antitese entre a mudez dos astragalos
entalhados na lapide e o bem falar, que nos remete as vozes do epigrama versus o
papel do trecho do epigrama tomado pela ék@pdoig identificada nos versos 2-6.

Dessa maneira, além de dialogar intertextualmente com o epigrama anterior de
Lednidas, o epigrama de Antipatro se vale da voz da estela no primeiro verso que, por
nao abrigar inscrigdes, se revela tdo muda quanto os astragalos que compdem a
ékppdaaoic e que devem ser decifrados. Apesar dessa voz e da mensagem muda dos
0Ss0s, a quase totalidade dos versos esta na boca do transeunte-leitor, cujo desafio
€ resolvido como o tiro certeiro de um arqueiro cretense. Nesse caso, enquanto o
epigrama de Ledbnidas tinha um jogo de decifragdo dentro do outro, Antipatro também
langa mao do mesmo artificio retérico, mas deixa os dados/astragalos atribuidos ao
morto e o arco ao transeunte-leitor. Além desses dois jogos, o maior de todos é o jogo
enigmatico que precisa ser resolvido para que o epigrama se complete como funebre:
com a resolugéo da pergunta indireta inicial de quem é o morto que jaz sob a estela.
Por fim, o epigrama joga com o encobrir e descobrir: um literal, dado no v. 1, que é
ver de quem é o corpo que a estela cobre, e um metaforico, o enigma que precisa ser
desvendado para que o corpo do dono encoberto seja, enfim, revelado.

Assim, o epigrama de Antipatro de Sidon joga com o que é dito e o que nao &,
0 que pode ser lido e 0 que pode ser visto, o que pode ser decifrado e 0 que nao pode
ser, e 0 que pode ser dito sem palavras. Ao final, o triunfo € do proprio poeta que
envolve o transeunte-leitor em todo esse jogo que se pde em palavras. Assim, o poeta
coloca desafios ao leitor para que ele possa desfrutar do deleite do desfecho do
poema. BOWIE (2013, p. 33) descreve um sentido de “ftease” que se acredita ter sido
alcangado pelo epigrama de Antipatro:

(...) situagcdes onde uma informagéo falsa € dada com a intengdo de, no
devido tempo, ser revelada como falsa e na expectativa de que essa
sequéncia de informagbes enganosas, seguidas da revelagdo da verdade,

causara divertimento (...).

GUTZWILLER (1998, p. 271) compreende que a sequéncia de Meleagro

composta pelos epigramas 422 — 429 é exemplo da importancia de Antipatro como
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modelo para Meleagro, tanto em relagdo aos seus modos de combinacdo de
epigramas quanto de composig¢ao dos seus proprios. Meleagro de Gadara, compilador
da Guirlanda, é o poeta que mais escreveu autoepitafios, no total cinco, e
imediatamente anteriores a sequéncia referida por Gutzwiller: 416, 417, 418, 419 e
421. Ademais, o unico epitafio dedicado a Antipatro de Sidon foi escrito por Meleagro
— 0 428 que sera visto abaixo — que faz parte da sequéncia de epitafios identificada
pela pesquisadora. Partindo do fato de que a composi¢céo dos epigramas de Meleagro
se baseia na uariatio e intertextualidade em relagdo a poemas de outros
epigramatistas e aos seus proprios, € possivel dividir os autoepitafios de Meleagro em
trés tipos, de acordo com o modelo de composicao que se pode identificar. O primeiro
tipo é composto apenas pelo epigrama 416, o qual dialoga estruturalmente com o
epigrama 415 de Calimaco, tratado anteriormente. Nele o epigramatista aponta
apenas a sua genealogia e o seu fazer poético que remete a sua obra “As Gragas”,

filiada a Menipo e a poesia erdtica, maior parte dos seus epigramas.

416 — MELEAGRO

Eukpdtew MeAéaypov Exw, Eéve, TOV oUV "EpwrTi

kai MoUoaig kepdoavl’ ndUAdyoug XapiTag.

O filho de Eucrates, Meleagro, eu guardo, estrangeiro, o que a Eros

e as Musas misturou as Gragas de voz doce.

O segundo grupo é composto por trés epigramas que sao variagdes entre si,
marcando, portanto, a origem do poeta, as cidades por onde passou e as suas duas

vertentes poéticas'?®:

417 — MELEAGRO

vaioog éud Bpémteipa TUPOG, TTATPA BE [E TEKVOT
AT16ic év Agoupiolg vaiopéva Madapa,

Eukpdrew &’ EBAacTov O ouv Mouoaig MeAéaypog

126 Optou-se por nao realizar as analises individuais dos epigramas 416, 417, 418 e 419, apenas 0s
registrando no corpo do trabalho, pois o intuito aqui é trazer o contexto de criagdo poética dos
autoepitafios de Meleagro, os quais dialogarao também com os epigramas enigmaticos de Lebnidas e
Antipatro tratados acima.



TpWTa MeviTrireiolg cuvTpoxdoag XAapioiv.

€i 8¢ ZUpog, Ti TO Balpa; piav, Eéve, TTaTpida KOGUOV
vaiopev, v Bvatoug TravTag £TikTe Xdog.

TTOUAUETAG & €xdpata Tad’ év déAToIo! TTPO TUUROU:
YAPWG Yap YeiTwv £yyuBev Aidew.

GAAG e TOV AoV Kai TTpecBUTNV TTaPSS EiTTWV

Xaipelv €ig yipag kauTodg ikolo AdAov.

A ilha de Tiro foi a minha nutriz, mas, como patria, gerou-me
a Atica situada entre os sirios: Gadara.
De Eucrates eu com as Musas brotei, Meleagro,
e primeiro concorri com as Gragas de Menipo.
Se sou sirio, por que o espanto? Numa unica patria, no mundo
Moramos. Um unico Caos gerou todos os mortais.
E ja velho eis 0 que escrevi nas lapides do meu sepulcro:
“O velho se avizinha ao Hades.”
Mas, diante de mim, loquaz e ancido, diga uma saudagao

e que tu também alcances a loquaz velhice.

418 - MELEAGRO

TPWTA Hol Faddpwv KAEIVA TTOAIG ETTAETO TTATPQ,
AvOpwaoev & iepa degapéva ue Tupog:

€ig yiipag &’ 01’ €PNV, <a > kai Aia Bpswapéva Kig
KAUE BeTOV MepbTTWv AGTOV £yNPOoTPOQE!-

MoUoail &’ €iv dAiyoig pe Tov EUkpdrew MeAéaypov

Taida Mevitrmreioig AyAGicav XApioiv.

A minha primeira terra foi dos gadarenos, a ilustre cidade,
e a sagrada Tiro me fez homem apés me acolher.

Quando caminhei para a velhice, Cés, que também nutriu Zeus,
a mim, cidadao dos Méropes adotado, cuidou na velhice.

E as Musas, entre poucos, a mim, Meleagro, filho

de Eucrates, adornaram com as gracas de Menipo, quando jovem.

419 — MELEAGRO

141

10

10
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atpépac, w Eéve, Baive-rap’ eUCERECIV yap O TTIPECRUC
€U0el, kolunBeig Utrvov d@eIAduEVOY

Eukpdtew MeAéaypog, 0 TOV yAUKUBakpuv "EpwTta
kai Mouoag iAapaig ouaToAicag Xapiaiv:

ov Beotaig fvdpwoe TUpog Maddapwyv B’ iepd XBwv, 5
KQg & épatn Mepotrwyv Trpéouv £ynpoTpogel.

AMN’ €i pév Z0pog éooi, caldu- i &' olv oU ye DoiviE,

vaidiog- €i & "EAAnv, Xdipe: 10 &' alTd ppdoov.

Vai quieto, estrangeiro, pois entre os pios o velho,
0 que dorme preso no sono que lhe cabe,

& Meleagro, filho de Eucrates, o qual uniu
o doce-lagrima Eros e as Musas com as gracgas alegres.

Tiro, filha dos deuses, me fez homem e o solo sagrado dos gadarenos. 5
E Cés, amada pelos Méropes, ancido, cuidou de mim na velhice.

Pois se tu és sirio, Salam! Se tu és fenicio,

Naidios! E se és grego, Chaire! E digas o0 mesmo.

O ultimo grupo dos autoepitafios de Meleagro € composto apenas por um
epigrama (421), como o primeiro grupo, e € um autoepitafio enigmatico, o qual tem
estrutura semelhante ao 428 no que tange a interpelagdo do transeunte-leitor para
com elementos da lapide; a construgdo da interpretacdo baseada em perguntas e
respostas negativas e o desfecho do enigma com alguma informacgao extra sobre o
morto.

Diante dessa estruturagdo, vemos que o autoepitafio 421 se inicia de forma
semelhante ao epigrama 427 de Antipatro, pois 0 meio de comunicagao entre a estela
do morto e o transeunte-leitor é a figura retratada nela. No epigrama 421, ha uma
figura alada interpelada imediatamente no primeiro distico sobre o motivo de sua

figuracdo com a pele de porco, sobre que ela seria e de quem seria a lapide.

421 - MELEAGRO

TTavé, Ti ool oIBUvag, Ti 8¢ Kal oudg eUade déppa,
Kai Tig éwv aTdAag oUuBolov €0ai Tivog;

oU yap "EpwTt’ €vETTW o€- Ti yap, veKUETOI TTAPOIKOG
“luepog; aidlelv 6 BpacUc oUK EPabev:

0U0E pEv 000" auTtodv Tayutrouv Kpdvov: Eutrall yap on 5
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KEIVOG PEV TPIYEPWYV, 00i OE TEBNAE PEAN.
GAN’ dpa, vai, dokéw yap, O yag UTTévepBe COPIOTAG
¢oTi, oU &’ O TITepoelg, Tolvoua To0de Adyog.
NAATWAG 8’ GUPNKEG EXEIC YEPAG G TE YEAWTA
Kol oTToudAV Kai TTou PETPOV £PWTOYPAQOV. 10
vai pév on MeAéaypov opwvupov Oivéog Uil
oUupoAa onuaivel TalTa CUOKTATIOG.
xaipe kai év eBiuévololy, el kai Moloav "EpwTi

Kail Xdpitag cogiav €ig piav Apudcao.

Alado, por que te agrada a langa, por que a pele de porco?
Quem és, de quem é a lapide da qual és simbolo?
N&o digo que és Eros. Por que junto aos mortos esta
Tesao? O corajoso nao aprendeu a chorar;
nem mesmo pode ser Crono de pés tao velozes. Do contrario, 5
ele é trés vezes mais velho, mas os seus membros vicejam.
Mas, sim, captei! Aquele que esta ai debaixo da terra € um sabio,
e tu, o alado logos, és a expresséo disso.
Tens a lanca de duas pontas, atributo de Artemis, que simboliza
0 riso sério e jocoso e talvez o metro da escrita erotica. 10
Sim, claro, és Meleagro, homénimo do filho de Eneu.
Estes simbolos da caga ao porco o sinalizam.
Mesmo entre os mortos, salve! Ja que a Musa e as Gragas

a Eros tu reuniste em um unico talento.

Dos versos 3 a 6 o transeunte-leitor, ao invés de propor as hipbteses e as
descartar uma a uma, de imediato ja desconstroi as hipéteses que interpretariam a
figura alada como Eros e Cronos. A caracterizagdo da figura alada ganha novos
elementos nos versos 5 e 6 (§umraAl yap Or) / Keivog pev 1piyépwv, aoi O€ TE0nAE uéAn)
e eles aparentam ser os tracos decisivos para que o transeunte-leitor “mate a charada”
a partirdo v. 7.

Os versos seguintes destrincham os detalhes da figura alada no intuito de
revelar que o morto € o poeta Meleagro, cujo nome seria resgatado na memoaria do
transeunte-leitor, como se pode deduzir pelos detalhes do comentario no distico final
que nao sao inferidos a partir dos elementos da decifracdo: a unido de Eros, Musa e
Gragas em um so talento. Dessa maneira, tem-se uma hipotese para entender essa

“‘memoria resgatada” por parte do transeunte-leitor: o epigrama faz referéncia a leitura
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prévia dos outros autoepitafios do epigramatista. Se as hipéteses sobre as sequéncias
de Meleagro propostas por GUTZWILLER (1998) sao verdadeiras, e aqui acredita-se
que sim, os epigramas 406-429 seriam uma sequéncia original, e, portanto, a hipétese
do leitor “se lembrar” do poeta por conta de ter acabado de ler os outros autoepitafios
na sequéncia anterior seria valida.

O epigrama 428 de Meleagro, homenagem ao poeta Antipatro e seu
contemporaneo, é seu ultimo epigrama funebre em forma de enigma e sera analisado
aqui por fazer parte da selegéo do corpus desta segdo. GUTZWILLER (1998, p. 277-
278) interpreta que Meleagro se vale do formato enigmatico para compor essa
homenagem precisamente porque Antipatro havia mostrado claramente seu interesse
na interagao entre a leitura e a composi¢cao, uma vez que Antipatro parece ter sido o
epigramatista que mais cultivou o subgénero epitafio enigmatico. A autora afirma
ainda que a homenagem de Meleagro a Antipatro poderia ser demonstragdo da
admiracdo a esse poeta, pois ele deve ter sido a maior fonte de estratégias
compositivas para Meleagro, considerando que grande parte das composigdes de
Antipatro de Sidon foram variagdes de epigramas de outros autores e dos seus
préprios. Sob esse ponto de vista, o epigrama 428 de Meleagro se alinha aos preceitos
tedricos dos quais o presente estudo se vale para analisar os epigramas dedicados a
Anacreonte, pois aqui se esta diante de um epitafio em homenagem a poetas.

428 — MELEAGRO

@ o1dAa, cUvONua Ti 0Ol YOPYWTTOG GAEKTWP
€070 KOAAGiVO OKATITOQOPOG TITEPUYI
To0aiv UQapTTadwy vikag kKAadov, Gkpa &' £ auTdg
BaBuidog TTPOTTECWY KEKAITOI AOTPAYAAOG;
A PG VE VIKAEVTO PAXQ OKATITOUXOV BVaKTO 5
KPUTITEIG; GAAG Ti oI TTaiyvIoV GOTPAYOAOG;
TPOG & £Ti NITOG O TUYPROG ETTITTUETTEI AVOPI TTEVIXP K
OpVvIBOG KAQYYATG VUKTOG AVEYPOUEVW.
oU Ookéw, OKATITPOV yap avaiveTal GAAG oU KEUBEIG
aBAo@opov vikav TToaaiv AgIpduevoy; 10
oU walw kai Tade" Ti yap TaxUug eikeAog avnp
aoTpaydAw; viv O TWTPEKES Eppacdpav:
QOIVIE OU vikav EVETTEl, TTATPAV O PEYOUXR

patépa Poivikwy Tav ToAuTTaida Tupov
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OpviIg O’ OTTI yeywvog avhp Kai TTou Trepi Kutpiv 15
TpdTog KAV MoUoaig TToIkiAog UhvoBéTag:

okaTmTpa &’ €xel ouvONnua Adyou, Bvaokelv O TTECOVTA
0ivoBpexf TTPOTTETNG EVVETTEI AOTPAYAAOG.

Kai O gUuBoAa TadTar 10 &' olvoua TTETPOG AEidEl,

AvTiTratpov Tpoydvwy QUVT AT’ EPIoBEVEWV. 20

Estela, por que sobre ti, como um emblema se ergue um galo de olhar feroz
que carrega um cetro em sua asa azul,
em suas patas toma o ramo da vitéria e, no extremo
reclinado, ha um astragalo caido em diregéo a propria base?
Por acaso escondes um rei em posse do cetro e vitorioso em batalha? 5
Mas por que o astragalo é o teu jogo?
Além disso, a tumba é de pedra, cai bem a um homem pobre
que levanta com o cantar do passaro a noite.
Mas ndo me parece o caso, pois o cetro diz o contrario.
Mas escondes um atleta vencedor na corrida? 10
Também nao acerto desse modo. Em que um homem veloz se parece
com um astragalo? Agora consigo entender o que é precisamente.
A palma ndo indica a vitéria, mas a patria gloriosa,
Tiro de muitos jovens, mae dos fenicios.
E o passaro indica que o homem era sonoro, o primeiro na empresa de Cipris 15
e cantor de versos variados para as Musas.
O cetro é o emblema do discurso e o astragalo caido
indica que morreu bébado ao cair.
Estes sao os simbolos e o nome que a pedra canta é

Antipatro, filho de ancestrais muito poderosos. 20

Tendo, portanto, em vista as relagdes de composicdo que Meleagro parece
manter com os epigramas de Antipatro de Sidon, foi possivel identificar que ele langa
mao da mesma estratégia de composigédo do poeta sidonio, isto €, fazer referéncia a
epigramas anteriores para que a decifracdo seja possivel, ao compor o epitafio em
homenagem a Antipatro no epigrama 428, como bem demonstra GUTZWILLER
(1998, p. 274):
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A primeira palavra no poema de Meleagro (& ordAa) é copiada da abertura
do epigrama 427'% de Antipatro (@ ordAa), o qual estd posicionado
imediatamente antes na A.G. e o qual é o principal modelo de Meleagro.
Porém, é tipico de Meleagro combinar mais de um original ao produzir a
variagao e aqui ele, entdo, ecoa diversos poemas enigmaticos na sequéncia.
O galo, que € o principal ouvBepa ou “senha” emblematica para o poeta
Antipatro, deriva do epitafio de Lisidice (424. 3-4), enquanto a frase
YopywTrog GAékTwp, “galo de olhar feroz” (428.1), traz a memdria a aguia
“feroz” (yopyog, Antipatro 161.2) na tumba de Aristomene. Ao mesmo tempo,
o cetro segurado pelo galo foi sugerido como uma tentativa falsa no enigma
de Alexandre (okdTTpoiol peyauxng Antipatro 427.7), e o Unico dado se refere

a Lebnidas 422 bem como a variagao intermediaria em Antipatro 427.

A voz do epigrama 428 ¢é do transeunte-leitor, que interpela a estela sobre a
figura que ele vé sobre a lapide, descrita como galo de olhar feroz que carrega o cetro
e 0 ramo da vitéria e tendo ao seu lado um astragalo caido. O enigma, entado, é
proposto nos quatro primeiros versos e dos versos 5 ao 12 ha quatro hipéteses
rejeitadas, sendo que elas sdo colocadas como perguntas refutadas, como Meleagro
também o faz no seu autoepitafio 421.

E interessante notar que o epigrama flnebre acentua as referéncias poéticas a
partir do v. 15. O primeiro elemento é a referéncia ao canto dado pelo passaro. Nos
versos 15 e 16, entdo, Meleagro revela que o morto era cantor de versos variados
(rroikidog uuvobérag v. 16) e se vale de um termo muito caro aos epigramatistas e
posteriormente aos poetae noui: moikiAog. Ao utilizar esse termo para designar
Antipatro, Meleagro registra a caracteristica mais evidente do poeta de Sidon, sua
variagdo de composic¢ao. A habilidade do poeta é ainda reiterada no v. 17 com o cetro,
que é o emblema do discurso. Por fim, o astragalo caido fara referéncia a resolugéo
do enigma sobre o astragalo em posicdo de Quios do epigrama 427 de Antipatro.
Dessa forma, Meleagro faz alusdo a morte da personagem do epigrama de Antipatro,
deixando duvida se isso seria apenas uma alusao ao epigrama do poeta ou se teria
sido uma morte de acordo com o AiBo¢ do poeta. O Gltimo distico, por sua vez, revela
gue a pedra continha o nome do poeta e menciona sua ancestralidade poderosa.

127 O texto original cita os epigramas segundo a numeracdo de GOW-PAGE (1965), mas preferiu-se
adapta-la para a contagem da A.G. para deixar as numeragdes padronizadas em relacao ao presente
texto.
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Nesta secdo, pode-se verificar que o vinho foi utilizado pelos poetas na
composi¢cdo do enigma posto ao transeunte-leitor e, em dois dos trés epigramas
analisados — 422 e 428 —, as mortes foram em decorréncia do vinho. Contudo,
diferentemente dos epigramas a Anacreonte do capitulo 1 e dos epitafios para as
mulheres bébadas do capitulo 2, o peso do vinho na caracterizagdo do morto nos
epigramas funebres enigmaticos ndo foi o mesmo. Sob a o6tica aqui presente, o
referencial simposial dentro dos epigramas funebres enigmaticos perde parte do
protagonismo visto nos outros epigramas do corpus, pois ele € apenas mais uma pega
do quebra-cabecas construido pelos poetas. Entretanto, ele continua sendo elemento

chave para a decifragdo desses epigramas funebres enigmaticos.

3.4 EPIGRAMAS FUNEBRES DEDICADOS AOS FILOSOFOS MORTOS POR
BEBEDEIRA

A ultima secdo deste capitulo se debrugca sobre 4 epigramas de Didégenes
Laércio, notorio biografista do século Il d.C.: 104, 105, 106 e 706. Os trés primeiros
epigramas fazem parte da longa sequéncia sobre pessoas ilustres que abre o livro VI
da A.G., como apontados anteriormente'?. Conhecido essencialmente pela sua obra
Vidas e Doutrinas dos Filésofos llustres, Didogenes Laércio escreveu a obra
Panmetros, de que se tem noticia no livro |, 39.

Panmetros, texto que n&o chegou até os dias de hoje na integra, era composto
de epigramas funebres sobre homens ilustres, os quais foram incorporados pelo autor
ao longo dos dez livros das Vidas. Além desse registro, os editores da Antologia Grega
e os da Antologia Planudea compilaram tais epigramas, respectivamente, nos
seguintes livros: Antologia Grega, livro VII (trinta e oito epigramas) e Antologia
Planudea, livro Il (um epigrama), livro Il (um epigrama), livro V (seis epigramas) e livro
VI (um epigrama).

Com relagao ao processo editorial — termo anacrénico, porém necessario para
a presente analogia —, Didégenes pode ser comparado, em certa medida, ao
epigramatista Meleagro. Assim como Meleagro de Gadara no século | a.C. incorporou

seus proprios epigramas em uma antologia de epigramas de diversos autores,

128 Como apontado no capitulo 1, p. 23.
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inaugurando a ideia de antologia de poesia — como se tem noticia — Diégenes Laércio
incorporou seus proprios epigramas nas Vidas. Todavia, enquanto a obra de Meleagro
tinha apenas o epigrama como género, a obra de Didgenes Laércio tem carater hibrido
por congregar diversas informagdes procedentes de fontes diferentes e por ser
composta de varios géneros: doxografia, biografia, literatura sobre escolas filoséficas,
literatura sobre as sucessdes dos fildsofos em suas respectivas escolas, cole¢des de
maximas, apotegmas, anedotas, maximas ilustradas por anedotas e breves sinopses.
Além disso, ha inser¢des de cartas, epigramas de sua autoria e de outros, citagdes de
poetas e inscrigdes.

Embora néo seja o objetivo aqui tratar da obra de Didgenes Laércio de forma
mais detida, € importante ter algumas informagdes acerca da génese do género
biografico e da composigao do livro de Didgenes para se poder entender os epigramas
funebres do autor que integram a presente selegcdo de maneira mais completa.

O ponto de partida para se abordar a obra de Didbgenes Laércio é ressaltado no
inicio do artigo de BRANDAO (2013, p. 215-216):

Didgenes Laércio escreve biografia, o que tem diversas implicagdes: relata a
vida do nascimento a morte — uma das definicdes de biografia — € ndo sé o
tempo de cultivo da filosofia; esta preocupado com o carater dos biografados;
inclui pormenores anedoéticos e de erudicdo, mas que nada acrescentam a
filosofia; integra-se numa longa tradigéo, grega e romana; segue os métodos

e as rubricas tradicionais do género biografico.

Diante desses elementos, destaque-se a inclusdo de pormenores anedéticos,
que Brandao acentua ndo acrescentar nada a filosofia, e a longa tradicdo do género
cultivado no mundo antigo. Para BRANDAO (2013, p. 216), a biografia antiga tinha
como uma de suas maiores preocupagoes registrar o carater do biografado, o qual
era ilustrado por anedotas e ditos préprios. No caso de Diodgenes, guardadas as
devidas diferengas de biografias para variados tipos de “homens ilustres”, parece que
ele evidenciava o carater dos filésofos em detrimento dos ensinamentos filosoéficos:
‘o caracter, as virtudes e os vicios sdo ilustrados com exempla — para o que seria
necessario recorrer a varias anedotas e ditos célebres que ja circulavam em selectas.”

Segundo a sintese sobre a histdria do género biografico que BRANDAO (2013,
p. 217) faz, entre os géneros precursores da biografia estdo: a saga heroica e as
formas liricas voltadas ao tratamento de personalidade, como os hinos, ditirambos,
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cantos funebres, encomios, epinicios e elegias. O autor aponta ainda que “os
discursos e cantos funebres sdo virtuais biografias”, e que “os gregos interessavam-
se também pelos relatos sobre herdis e semideuses (...) e sentem curiosidade por
poetas do passado.” Depois de elencar maiores detalhes sobre a evolugao do género,
BRANDAO (2013, p. 225) resume a biografia da seguinte maneira:

Em suma, a biografia aparece em circunstancias de admiragdo por
determinado personagem carismatico (por exemplo Sdcrates); o objectivo
pode ser panegirico, didactico, apologético, propagandistico, polémico (no
caso de conflito entre escolas filoséficas) ou meramente ludico. E um género
flexivel, facilmente adaptavel, o que torna dificil a sua definicao; apresenta
geralmente o biografado do nascimento a morte; é frequentemente usado na
esfera ritual e religiosa. A busca dos pormenores anedoéticos e curiosidades
coloca a biografia no ambito do que mais tarde se chamou antiquaria, uma
designacdo moderna para uma realidade antiga que traduz o interesse por
minudéncias do passado, por eventos fora do vulgar, monstruosidades,
histérias locais, listas de magistrados, nomes préprios, leis, costumes, em

suma, a erudicdo como um fim em si.

Diante dos precursores do género biografico, os quais evidenciam o individuo,
seus feitos e detalhes sobre suas vidas, e diante do carater de registro do epigrama
funebre, faz-se deveras pertinente o uso do epigrama funebre por parte de Dibgenes
Laércio para a homenagem aos filésofos nas suas duas obras. Acrescente-se a isso
mais dois fatos importantes: 1) o epigrama, no tempo de Diégenes Laércio, era género
mais que consolidado, tanto em sua vertente grega, quanto na latina, e 2) o subgénero
satirico do epigrama ja havia também atingido o seu auge. Assim sendo, o uso do
epigrama funebre tratando das mortes, em certa maneira, anedoticas de alguns
filosofos — as quais chegam a ser minissatiras — parece ser a melhor escolha diante
da fungao por ele desempenhada e pelo seu papel dentro do género biografico.

Os epigramas funebres compostos pelo préprio Didgenes estdo, obviamente,
posicionados nos momentos de descricdo da morte dos filosofos, ou seja, os
epigramas estdo em destaque, porquanto “uma das rubricas mais importantes da
biografia é seguramente o relato da morte”, e “na morte se revela a plenitude do
ethos”, como afirma BRANDAO (2013, p. 228). PEIXOTO (2013, p. 87) também

expressa conclusao semelhante:
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(...) somos tentados a concluir que os relatos sobre as vidas encontram no
relato das mortes o seu apogeu, ou que, em outras palavras, os relatos sobre
a morte constituem um capitulo necessario a explicitacdo do valor de uma
vida, a justificagdo do empreendimento nela realizado com a pesquisa

filosofica.

Portanto, se o relato da morte é um dos elementos mais relevantes dentro da
biografia, e se o epigrama funebre a pessoas ilustres sdo formas de elogio, mesmo
que na vertente satirica, os epitafios de Dibgenes Laércio poderiam ser entendidos
como a coroagao dos seus verbetes, muito embora alguns comentadores depreciem
a qualidade dos epigramas, como PATON (1917, vol. Il, p. 50, n. 1), ao afirmar, em

nota, sobre a série de epigramas funebres atribuidos a Diégenes no livro VII:

Os numeros 83-133 todos derivam das Vidas dos Filésofos de Diégenes
Laércio. Os de sua propria composigdo ndo sdo apenas um trabalho muito
pobre (talvez os piores versos ja publicados), mas sao geralmente

ininteligiveis com excegdo das estupidas anedotas as quais eles se referem.

Ao abordar a mesma obra que nao chegou até os dias atuais, PEIXOTO (2013,
p. 80) diz:

Em sua maior parte, os pammetroi diogenianos aludem a morte dos filésofos,
operando com esta alusdo um juizo sobre suas vidas. Se sdo poucas as
alusdes diretas ao que um e outro pensava sobre a morte, ou seja, as suas
concepgdes da morte —, sdo, contudo, significativos os relatos sobre as suas
préprias mortes e parece-nos ser possivel, a partir de seu exame, depreender

a concepgao que se esconde por tras deles.

Assim, PEIXOTO (2013, p. 69) acredita que os elementos que Didgenes
Laércio compila em seus relatos biograficos deixariam evidentes as posi¢oes
filosdficas do autor, pois “o fato de ser uma obra inscrita no duplo horizonte da
doxografia e da biografia fez com que o seu autor e as suas préprias concepg¢des do
modus vivendi e do modus operandi dos filosofos e da filosofia fossem, no mais das
vezes, negligenciados ou considerados de menor importancia.” Logo, uma concepgéo
propria da filosofia estaria escondida na obra de Didégenes Laércio, a qual era

concebida como atividade em que nao é possivel dissociar vida e pensamento; ou
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seja, dentro dessa concepgéo “o valor de uma filosofia e de um filésofo € tanto maior
guanto mais tiver se mostrado sua capacidade de pensar e viver em conformidade
com as teses capitais de seu pensamento.” Entdo, configura-se como romo¢ em
Diogenes o entrelagamento de vida e pensamento, o qual seria a justificativa do seu
gosto por anedotas e sua curiosidade pelas miscelaneas biograficas, pelo exatico,
estranho e inabitual, segundo PEIXOTO (2013, p. 71). Ainda nesse sentido, ndo se
pode deixar de ter em mente que, “no caso dos filésofos, a morte pode ilustrar ou
desmentir algum aspecto da filosofia do biografado, com efeitos sobre a avaliagado do
carater. Aléem disso, estava arraigada no imaginario grego antigo a ideia de que as
mortes dos poetas e fildsofos seriam terriveis e absurdas”, como informa BRANDAO
(2013, p. 228). E exatamente essa questdo de descompasso entre principios
filosoficos e a pratica deles, por assim dizer, que se reflete na maioria dos epigramas
desta secao.

Dois epigramas estudados aqui, o 104 e 105, estdo no livro IV das Vidas dos
Fil6sofos llustres de Diogenes Laércio, que trata dos discipulos de Platdo na
Academia. Ja o epigrama 706 esta no livro VII, que trata da escola estoica. Por fim, o
ultimo epigrama é o 106 e se encontra no livro X de Didgenes, que versa apenas sobre
Epicuro e a sua escola.

Como todos os epigramas estao inseridos no texto corrido de Didégenes Laércio,
geralmente eles s&o antecedidos por quase as mesmas informagdes que o epigrama
contém. Por conseguinte, o epigrama 104 sobre Arcesilau é antecedido pela descri¢ao
em prosa de sua morte por excesso de ingestao de vinho puro aos 75 anos de idade.
Além disso, Didogenes coloca sempre antes do seu epigrama o registro que ele é de

sua autoria: (45) éoT1 kai €ic TodTOV NUWV-1?°
104 — DIOGENES LAERCIO'30

Apkeaihag, Ti Yol Ti TogolTov AkpnTOoV APEIdDG
£€0TTa0AG, WOTE PPEVAIV EKTOG OMITBEG EQV;
0iKTEIpW G° 00U TOOCoOV £TTEl BAVEG, GAN" OTI MoUoag

UBpIoag, ou PeTpIn XpNOoGUEVOG KUAIKI.

129 Edicdo de DORANDI (2013).
130 Seguiu-se aqui a edicao de PATON (1917) para o texto grego dos epigramas de Dibgenes Laércio,
pois eles nao fazem parte da edicao de GOW-PAGE (1965 e1968) e nem de PAGE (1981).
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Arcesilau, diga-me por que tanto vinho puro sem do6
bebeste, como se tivesses escorregado para fora de seu juizo?
Tenho dé nao tanto porque morreste, mas porque as Musas

ultrajaste ao ndo desejar calice moderado.

O epigrama em primeira pessoa do singular remete brevemente aos epigramas
funebres enigmaticos por se abrir com pergunta enderegada ao morto. Dibgenes
introduz seu epigrama, portanto, com o questionamento da agado que precedeu ou
levou Arcesilau a morte: a bebedeira. Esse fato, de acordo com WALTZ (1960, vol. |,
p. 100, n.4), teria sido retirado das Vidas de Hermipo de Esmirna.

O primeiro distico, portanto, poderia caracterizar o inicio do didlogo com o
morto Arcesilau, como temos em alguns epigramas funebres analisados
anteriormente’3'. Entretanto, o epigrama de Diégenes ndo da voz ao morto, mas
apenas ao suposto transeunte que parece saber do fim que Arcesilau teve. Pode-se
inferir isso por ele expressar um certo inconformismo com a razdo da causa da morte
do filésofo: a bebedeira excessiva que lhe tirou a razdo. O questionamento do
transeunte no primeiro distico reflete a incongruéncia entre o modo de vida de um
filbsofo, que deveria se afastar de excessos e o que ele fez na pratica. Tal
questionamento sera potencializado pelo desfecho do epigrama. Ao invés de lamentar
o morto, como encontrado em epigramas funebres tradicionais, o transeunte condena
sua imoderacdo dizendo que nao se apieda de Arcesilau por conta da morte, mas
porque ele ultrajou as Musas tomando quantidade excessiva de vinho.

Dessa maneira, Diégenes, ao se valer do epigrama funebre para retratar a vida
de Arcesilau, utiliza da interpelagcédo da lapide ou do morto sem retomar as férmulas
do lamento, mas para expressar a sua reflexdo ou opinido contraria as agdes de
desmedida com o vinho do morto. Ao se valer de pergunta retorica que interpela a
lapide ou o morto e imediatamente fornecer a resposta, Didgenes Laércio se aproxima
da mesma estratégia retorica de construgdo de Calimaco em alguns dos seus
epigramas funebres, como vistos na seg¢ao 1 deste capitulo durante a analise do 725.

Ao finalizar o epigrama ressaltando o ultraje das Musas decorrente do desejo
por um calice descomedido como fator de maior md6o¢ (aAA” 611 / Mouoag UPpioacg,
ouU ueTpin xpnoduevog kUAIKI versos 5 e 6), Diégenes poderia estar fazendo referéncia

ao que foi primeiramente teorizado por Wilamowitz, segundo DORANDI (2013, p.55):

131 Como apontado no capitulo 1, p. 48.
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as escolas filosoficas eram sociedades religiosas dedicadas ao culto dos deuses,
sendo que no caso dessas escolas as Musas seriam cultuadas de modo mais
particular. Tal teoria, embora criticada amplamente, parece que nao deveria ser
totalmente rechagada em relacédo as escolas filosoficas atenienses, como aponta o

mesmo autor:

Parece nao haver motivo sério para se opor ao reconhecimento das
caracteristicas de thiasos nas escolas filosoéficas atenienses. De qualquer
maneira, a necessidade de um instrumento legal e religioso de uma
associagao (koinon) devota das Musas, se desenvolveu com o tempo no caso
da Academia: alguns imaginam que ele se tornou necessario na segunda fase
da histdria da escola, no momento em que havia a probabilidade que um

fildsofo pobre e ndo-cidadao tal qual Xendcrates se tornasse escolarca.

O préximo epigrama de Didgenes é sobre o fildsofo sucessor de Arcesilau na
Academia, Lacide, o qual também teria tido o mesmo destino moldado pela
imoderagcao em relagdo a bebida. No paragrafo onde o epigrama esta registrado,
Diogenes Laércio acrescenta que a bebida provocou paralisia em Lacide seguida de

morte.

105 — DIOGENES LAERCIO

Kai o€o, AakUdn, @ATiv EkKAuov, wg dpa Kai o€
Bdkyog £Awv didnv TTooaiv Egupev GKPOIG.
A capig Qv Aibvuoog 8T &v TTOAUC ¢ dépag EABN,

AOoe€ péAn 010 dn uATI Auaiog E@u;

Lacide, rumor também sobre ti ouvi:
Baco te pegou e pelas pontas dos pés ao Hades te arrastou.
Era 6bvio: quando Dioniso entra em todo o corpo,

os membros liberta. Afinal ndo é por isso que ele é o Libertador?

O epigrama se inicia com clara referéncia a rumores sobre a vida de Lacide e
com presenca palavra @driv no primeiro verso. O rumor propriamente dito aparece no
segundo verso com metafora de Baco arrastando o corpo de Lacide pelos pés em
diregdo ao Hades. A imagem de ser arrastado pelos pés da a ideia do movimento das
trés fases que o corpo passa até chegar ao Hades, a metafora maior da morte. WALTZ
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(1960, vol. I, p. 101, n.2) ressalta que Baco é geralmente figurado nos monumentos
trajando veste feminina sem mangas. Segundo o autor, Didgenes, por escarnio,
imagina que Hades puxa o bébado pelo vestido, como se ele estivesse vestido de
Baco.

Conforme o epigrama anterior, o segundo distico € uma espécie de reflexado da
persona, pois ha aqui a retomada da tradicdo poética grega com a atribuicdo de
libertador a Dioniso, com a palavra Auaio¢ no v. 4. A reflexdo da persona no epigrama
de Didgenes, na verdade, é apenas constatacdo da desmedida do filosofo, que é
levado a morte mesmo ciente das consequéncias da falta de moderagao no consumo
do vinho. Tal como no primeiro epigrama comentado, a presencga de tal reflexdo
acentua o paradoxo de mortes causadas pelo vinho nas vidas dos filésofos.

O terceiro epigrama de Didgenes Laércio registrado aqui € sobre Epicuro. Este
epigrama se destaca em relagdo aos outros recolhidos nesta segdo por duas
importantes diferengas no que se refere a constituigdo dos versos: 1) o epigrama é
em terceira pessoa, sendo, porém, o primeiro verso as ultimas palavras do morto
Epicuro em primeira pessoa e 2) auséncia da critica que arremata os outros epigramas
que discutem a diferenga entre as doutrinas dos fildsofos e as suas condutas, uma

vez que neste, o filésofo n&o € descomedido em relagdo ao vinho:
106 — DIOGENES LAERCIO

‘xaipeTe Kai PépvNoBe TG dOypaTa’ To0T  ETTiKoupog
UoTarov gitre @iAoIC 0IoIV ATTOPBIPEVOC:
Bepunv €¢ TTUeAOV yap €0AAUBE, Kai TOV GkpnTov

goTracey, €T’ &idNV WPuxpov ETTECTIACATO.

“Adeus e lembrai das doutrinas!” Isso Epicuro
disse por ultimo aos amigos ao morrer.
Tendo entrado em uma banheira quente, bebeu vinho puro

e depois uma morte gélida bebeu.

O primeiro verso retrata em discurso direto as ultimas palavras de Epicuro que
se dirige a um grupo de pessoas, xaipere kai uéuvnobe, e que é corroborado no verso
seguinte com a palavra @iAoig. Epicuro exorta seus amigos em seu leito de morte a se
lembrarem de sua doutrina, a qual ndo cabe ser exposta no epigrama devido a sua

exiguidade por principio. Assim, Diégenes se vale da caracteristica principal do
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epigrama — a concisdo — e também do conhecimento prévio do seu leitor, ao omitir o
que seria essa 1 60yuara, ou seja, os principios epicuristas de controle das paixdes.

Outro elemento importante na ambientagdo do epigrama sobre a morte junto
aos amigos parece ser a pratica cotidiana do Jardim de Epicuro descrita por DORANDI
(2013, p. 57):

A sua organizagdo, mais do que aquela de qualquer outra escola, era
baseada nos principios de emulagcédo, comemoracéo e imitagdo. Uma vez que
as grandes aspiragdes da filosofia epicurista eram a imitagédo da divindade, a
emulacdo daqueles que alcancavam o estado de perfeicdo maxima na
imitagdo dos deuses era, para os alunos no Jardim, uma consequéncia
primaria e vital. J& entre as primeiras gera¢des dos epicuristas a ideia de
kathegemones deu origem ao modelo ideal de uma “vida compartilhada”
(contubernium), a qual desenhou-se como “muitos membros de um unico
corpo” (...). O ideal de liberdade de expresséao (parhesia) entre professores e
alunos, a base de um estilo de vida comum inspirado pelos propdsitos

pedagdgicos de amizade, bondade e boa vontade prevaleciam.

Tendo isso em vista, embora haja a presenga do vinho no epigrama funebre de
Epicuro, o mesmo nao foi a causa da morte do filésofo, sendo apenas uma das ultimas
sensacgoes sentidas pelo corpo do fildsofo. O segundo distico, portanto, € apenas o
relato das a¢des que sucederam as ultimas palavras do fildsofo e mais uma vez nao
registram as opinides da persona, provavelmente porque ndo ha, por parte de Epicuro,
nenhuma transgressao a ser debatida, ja que sua morte parece n&o ter sido provocada
por bebedeira. O uUnico recurso estilistico passivel de se notar no distico final é a
presenca da antitese Bgpunv moeAov e @idnv wuxpov que trata também da diferenca
entre o mundo dos vivos e dos mortos pela temperatura corpérea.

O ultimo epigrama desta segéao é sobre Crisipo:
706 — DIOGENES LAERCIO
iAlyyiaog Bdkyov EKTTIVV Xavoov
XpUoITTTog, oud’ €peicato
ol Tfig oTodg, oUY NS TTATPAC, ol TAS WUXAC,

M’ AABE SO’ ¢ Aidew.

Cambaleante depois de beber Baco avidamente,
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Crisipo nada poupou:
nem o portico, nem a terra natal, nem a alma,

mas foi para a casa de Hades.

Como ja dito acima, antes de Didgenes colocar seu epigrama ele aponta a sua
oppayic. No caso do verbete sobre Crisipo o texto grego registra: kai €omiv nuwv
maiyviov €ic aurév. Ao utilizar o termo maiyviov para designar o seu epigrama,
Diogenes poderia querer expressar alguma reflexdo poética? Cré-se que sim, pois
esse conceito proveniente da poesia helenistica se perpetua ao longo do tempo,
desemboca no lusus da poesia latina e segue como uma das caracteristicas do género
epigramatico nos séculos subsequentes.

Vale notar que um século antes das composigdes de Didgenes Laércio, o termo
maiyvia'®? é utilizado em epigrama de Lednidas de Alexandria também como uma

espécie de reflexdo metapoética:

A.G. VI — 322 — LEONIDAS DE ALEXANDRIA

TAVOE Newvidew BaAepnyv TTAAI dépkeo Molaav,
dioTixov €UBIKTOU TTaiyVIOV EUETTING.
€oTan 8’ év Kpoviolg Mdpkw TrepIKaAAEG GBUpUa

10070, KO Vv O€EiTTVOIG, Kai TTapd HOUCOTIOAOIG.

Veja o trabalho da Musa vigorosa de Lebnidas,
este distico ludico e astuto.
Este vai ser um lindo brinquedo no tempo de Marcos

€ nos banquetes junto aos amantes das Musas.

Diogenes, portanto, ao se valer do termo maiyviov no momento da ogpayi¢ do
seu epigrama funebre para Crisipo, parece revelar que seus epigramas nada mais sé&o
do que joguetes com os supostos fatos das vidas dos filésofos, 0 que poderia também
revelar sua intengao lucida e ndo de construcdo de uma poesia elevada, esperada
pelos comentadores como Paton, como afirmado anteriormente. Mesmo ja tendo
descrito a forma da morte de alguns fildsofos nos trechos do verbete que antecedem

os epigramas, Didgenes Laércio usa o género epigramatico em suas composigdes

132 Para uma breve reflexdo sobre o termo e a sua transposi¢éo para a poesia latina, cf. SULLIVAN
(1991, p. 60, n