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Resumo
Alguns estudiosos ja apontaram formulas nos resquicios da obra de Safo e Alceu. O estudo das
expressoes tradicionais em Homero deu origem, no século XX, as investigacdes oralistas da épica
grega. Ao analisar as conjungdes de nome e epiteto nas epopeias homéricas, Milman Parry viu na
linguagem épica dic¢ao tradicional e herdada, destinada a facilitar a composi¢ao dos cantos. Mais
tarde, em contato com outras tradi¢cdes poéticas, Parry sugeriu que esse carater tradicional se devia a
oralidade da poesia homérica. Seu discipulo Albert Lord e outros estudiosos expandiram suas
conclusdes, descrevendo o funcionamento das féormulas e de outras unidades tradicionais, como
temas narrativos e tipos de can¢do. Estudar semelhantes elementos na poesia lésbia ¢ mais dificil,
devido a seu estado fragmentdrio. No entanto, os poucos resquicios mostram consideraveis
reiteragdes de formulas, temas e tipos de canto, o que, junto ao carater herdado e especializado do
dialeto, sugere uma dicg¢ao oral-tradicional Iésbia independente. Ao mesmo tempo, os poetas edlicos
partilham as mesmas unidades com outros poetas arcaicos (jonicos ou doricos), o que aponta para a
existéncia de linguagem poética tradicional pan-helénica, apesar das diferengas genéricas e
regionais. Essa semelhancga permite que se comparem o emprego de elementos tradicionais ao longo
de toda produgdo arcaica (e mesmo classica). Por muito tempo, a dic¢ao tradicional da epopeia foi
encarada principalmente do ponto de vista da composi¢do, mas sobretudo as investigagdes de John
Miles Foley mostraram que ela também ¢ um recurso de significacdo, que condicionava a recepcao
das cangdes pela audiéncia (tdo fluente nessa linguagem especializada quanto o poeta). Foley
nomeia o fendmeno referencialidade tradicional. Também se pode identificar semelhante
referencialidade tradicional na poesia Iésbia. Quatro fragmentos de Safo (fir. 1, 16, 31 ¢ o “Poema
dos Irmaos™) prestam-se a investigagdo, por sua extensao. Compostos no mesmo metro (a estrofe
safica), também permitem observar a relagdo entre tradi¢cdo, significa¢do e versificagdo na cancao
eolica. Os fragmentos acabam por demonstrar varios paralelos formulares e tematicos, tanto com
composigoes lésbias como com a mélica em geral, a elegia, o iambo e a epopeia. As proximidades
sugerem que também a referencialidade tradicional ¢ pan-helénica e, por outro lado, que a
abordagem comparativa, sob esse viés teorico, ¢ Util para elucidacdo da composicdo e do sentido
dos cantos. Também se mostrou que a métrica parece importante elemento de significacdo

tradicional, havendo estreita relacdo entre as expectativas métricas e a estrutura dos fragmentos.

Palavras-chave: lirica; oralidade; referencialidade tradicional; Safo; Alceu.



Abstract
Some scholars have identified formulae in the poetic remains of Sappho and Alcaeus. In the 20"
Century, the study of traditional expressions in Homer originated the oralist approach to Greek epic.
Analysing noun-epithet clusters in the Homeric poems, Milman Parry characterized epic language
as traditional, inherited diction, which enabled composition. Later, studying other traditional
poetries, Parry linked the traditonal character of epic diction to its oral nature. His disciple Albert
Lord and other scholars built on his conclusions, describing how formulae and other traditional
unities (such as narrative themes and song patterns) work. Analysing similar elements in Lesbian is
conditioned by its fragmentary state. However, the few remains contain several repeated formulae,
themes and song patterns. Like the inherited and specialized dialect, this repetition suggests an
autonomous oral-traditional Lesbian diction. At the same time, Aeolic poets share the same
traditional units as other archaic poets (Ionian or Dorian). This points to the existence of a
Panhellenic poetic language, despite generic and regional differences. These similarities allow
comparing traditional elements throughout the whole surviving archaic (and even classic) output.
For a long time, traditional diction was considered to be a means of composition. Nonetheless,
mainly John Miles Foley’s studies have shown that it is also a way of meaning, which frames the
audience’s reception (who were as fluent in this specialized language as the singer). Foley names
this phenomenon traditional referentiality. One could also ask whether this expedient is to be found
in Lesbian poetry. Given their extent, four fragments of Sappho (fir. 1, 16, 31 and “The Brothers’
Poem”) are useful to this investigation. Composed in the same metre (the Sapphic stanza), they also
provide a case for the study of the interaction of tradition, meaning and versifying in Aeolic song.
The poems have numerous formulaic and thematic parallels to both Lesbian compostions and
general Greek lyric, elegiac, iambic and epic poetry. Traditional referentiality seems to be Pan-
Hellenic and comparative approaches under this theoretical point of view appear to be useful to
explain the songs’ composition and meaning. It has also been shown that metre seems to be an
important element in Aeolic traditional meaning production. There is a close relationship between

metrical expectations and the fragments’ structure.

Key-words: lyric poetry; orality; traditional referentiality; Sappho; Alcaeus.
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Introducio

Numa carta de 1971, enderecada a Albert Lord, um dos fundadores dos estudos
oralistas em Homero, Jesper Svenbro fala sobre a poesia edlica:

Sem nenhuma investigagdo sistemdtica pronta no momento,
identifiquei alguns versos formulares nos poetas lésbios [...]
(todos na mesma posi¢ao métrica), que, junto com a “variedade
de formas que possuem seu proprio valor métrico” nos poetas
Iésbios, poderiam indicar que Parry tinha completa razdo.
Temos de lembrar que por volta de dez mil versos de Safo
sobreviveram at¢é a Antiguidade Tardia; portanto, se
conseguimos encontrar férmulas nos poucos resquicios,
certamente encontrariamos muito mais se tivéssemos tudo diante
dos olhos.!

Svenbro levanta dois versos e uma expressdo formulares, no mesmo tipo
métrico: a estrofe safica’. Conforme suas suspeitas, uma investigacdo sistematica revela
mais de uma dezena de expressoes repetidas em contexto métrico analogo nos poemas
restantes de Safo e Alceu. Um dos novos poemas saficos descobertos em 2014 no P.
Sapph. Obbink, ao reiterar a expressao peydiolg antoug ("grandes ventanias", ja
empregada para descrever turbuléncias marinhas em Sapph. fr. 20 Voigt), mostrou que
novas descobertas certamente podem nos revelar mais e mais exemplos de diccao
formular edlica. O que isso pode nos dizer a respeito do carater da poesia lirica lésbia?

As formulas sdo a pedra angular dos estudos oralistas em Homero e demais
composi¢des hexamétricas arcaicas. Nos dizeres de Milman Parry, o fundador da teoria,
formulas sao “um grupo de palavras empregado regularmente sob as mesmas condigdes

métricas para expressar determinada ideia essencial™. Em sua tese de 1928, O Epiteto

'Em LORD, A. B.; LORD, M. L., 1995, pp. 63s.: Without any systematic investigation ready at the
moment I have noticed some formulaic lines in the Lesbian poets [...] (all in the same metrical position)
which along with the 'variety of forms that have each one its own metrical value' in the Lesbian poets
could indicate that Parry was quite right. We have to remember that some ten thousand lines of Sappho
survived until late antiquity, so if we are able to find formulas in the scant remains, we would certainly
find much more if we had all of it before our eyes.

2 Sdo respectivamente: Sapph. 1.17 e 5.3 Voigt; Sapph. 31.6 Voigt e Alc. 283.6 Liberman; Sapph. 1.10;
16.2; 20. 6 Voigt. O autor cita a edigdo de Lobel-Page.

3 PARRY, 1971, p. 272: a group of words which is regularly employed under the same metrical conditions
to express a given essential idea. Todos os escritos de Parry citados aqui séo as versdes coligidas por
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Tradicional em Homero [L' Epithéte tradionelle dans Homére], Parry defendeu que a
onipresenca das formulas na /liada e na Odisseia demonstrava que a diccdo dos poemas
era tradicional, transmitida através de geragdes de aedos, ndo criagdo estilistica
individual de um poeta*. Nos anos seguintes, em contato com a entdo viva tradi¢do dos
cantores tradicionais da Iugosldvia, que demonstrava muitas semelhangas com os
poemas épicos gregos, Parry passou a propor que a dicgdo tradicional que identificara
em Homero era consequéncia de seu carater oral®. A agrafia imporia sobre o poeta
condig¢des especiais, contornadas com o uso das formulas, que facilitavam a composicao
durante a performance®. Com a morte prematura de Parry em 1935, seu discipulo Albert
Lord continuou a investigagdo das poesias orais do presente e do passado, e de seus
estudos surgiria uma tradicdo propria de investigagdo, que se tornou talvez a principal
vertente dos estudos homéricos atuais. Lord expandiu o campo de estudo aberto pelo
mestre, investigando ndo somente as expressoes tradicionais, mas outras estruturas mais
ou menos fixas que abundam em Homero e na poesia oral atestadas, como os temas
(cenas que recorrem com a mesma estrutura)’ e os tipos de cancdo®. A oralidade de
Homero e de tantos outros poemas antigos € medievais que se preservaram apenas em
manuscritos esta aberta a debate. Mesmo que, por um lado, a cultura grega arcaica ainda
fosse sobretudo oral® e, por outro, haja grandes semelhangas entre os poemas homéricos
e algumas tradi¢des agrafas, a escrita alfabética j& fora introduzida no mundo grego por

volta do séc. VIII a.C. Além disso, ¢ inegavel que a lliada ¢ a Odisseia nos foram

Adam Parry em A Feitura do Verso Homérico: Os escritos reunidos de Milman Parry [The Making of
Homeric Verse: The collected papers of Milman Parry], 1971.

4 PARRY, 1971, p. 9: “Os poetas épicos formaram e preservaram, no decurso de geragdes, uma complexa
técnica de formulas, uma técnica engendrada em seus menores detalhes para a finalidade dupla de
expressar ideias apropriadas a épica de maneira adequada e atenuar as dificuldades da versificagdo” (The
epic poets fashioned and preserved in the course of generations a complex technique of formulae, a
technique designed in its smallest details for the twofold purpose of expressing ideas appropriate to epic
in a suitable manner, and of attenuating the difficulties of versification).

3 A partir de “O Caréter Distintivo do Cavalgamento no Verso Homérico” [“The Distinctive Character of
Enjambement in Homeric Verse”] (PARRY, 1971, pp. 251 ss.) publicado originalmente em 1929.

¢ Por exemplo, em suas observagdes obre o uso do cavalgamento (PARRY, 1971, p. 262): “Ademais,
Homero era impelido a usar o cavalgamento nao periddico. A versificag@o oral, por sua velocidade,
necessita ser realizada em um estilo aditivo. O Cantor ndo tem tempo para os sutis equilibrios e contrastes
do pensamento sem pressa: ele precisa ordenar suas palavras de modo a deixar-lhe muita liberdade para
terminar ou esticar uma sentenca, conforme as necessidades da historia e do verso” (Moreover Homer
was ever pushed on to use unperiodic enjambement. Oral versemaking by its speed must be chiefly
carried on in an adding style. The Singer has not time for the nice balances and contrasts of unhurried
thought : he must order his words in such a way that they leave him much freedom to end the sentence or
draw it out as the story and the needs of the verse demand).

7J4 brevemente comentadas por Parry sob viés oral em sua resenha (publicada postumamente em 1936;
1971, pp. 403 ss.) do livro de Walter Arend sobre as cenas tipicas em Homero (1930).

8 Suas conclusdes foram reunidas em O Cantor de Histérias [The Singer of Tales], publicado em 1960.

% Ver os estudos de Bruno Gentili (1988, pp. 3 ss.) ¢ Thomas (1992) sobre o tema.
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transmitidas em manuscritos. A origem oral da epopeia grega ¢ muitissimo provavel; no
entanto, ¢ impossivel saber em que medida a composi¢ao dos poemas homéricos, como
os possuimos, foi influenciada pelo suporte escrito, pois dispomos de pouquissimas
informacdes a respeito do processo de registro das composicdes na era arcaica. Pode-se
falar, portanto, de poesia de origem oral ou de conexdes orais, sem, contudo excluir a
possivel influéncia da escrita em sua composi¢do'®. No entanto, independentemente do
veredito sobre a oralidade dos poemas homéricos, sua tradicionalidade, que Parry
defendia em sua tese, ¢ inegavel. Os poemas homéricos sdo construidos por uma rede de
expressoes repetidas, cuja relacdo dinamica e sistematica com a métrica ndo poderia
surgir de escolhas estilisticas individuais'' — para ndo falar das estruturas narrativas
tipicas. Os textos nos mostram que aedos lidavam com uma linguagem épica mais ou
menos codificada, a que recorriam para compor seus cantos — independentemente das
causas externas.

As investigacdes de Parry e seus seguidores s6 foram possiveis pela relativa
abundancia do corpus homérico. lliada e Odisseia encerram dezenas de milhares de
versos, de modo que a repeticdo de expressdes € cenas tipicas € conspicua. Se
tivessemos somente um canto de Homero, certamente deixariamos de detectar um sem
nimero de férmulas e temas. Ademais, mesmo nos poemas épicos, somente um tipo de
formula era numeroso e especifico o suficiente para permitir a Parry um estudo
sistematico de seu emprego: a combinacao de nomes de deuses e herdis com epitetos,
no caso nominativo. Como o proprio estudioso aponta, muitas das conclusdes que tira
em relagdo a diccdo homérica como um todo derivam de sua analise desse tipo de
expressdo, mas nio sabemos quantas caracteristicas se restringiam apenas a ela'?>. O
mesmo vale para temas e enredos tradicionais: s6 somos capazes de identificar a
estrutura tradicional das cenas especialmente comuns em Homero; e ndo dispomos de
sequer outro poema arcaico completo do mesmo tipo que a /liada e a Odisseia.

No caso de outros autores e géneros, o quadro ¢ ainda mais restrito: mesmo os

poemas hesiddicos e os Hinos Homéricos (alguns bem preservados e extensos)

19 Assim faz John Miles Foley (1999, p. xiv), que, discute também o estatuto dos poemas (pp. xiii s.,,
17). Ver também WEST, 2001. A oposi¢do dicotdmica entre poesia oral e escrita feita pelos primeiros
oralistas estd bem representada no capitulo de Lord sobre o assunto (1960, pp. 124 ss.). No entanto, com
as pesquisas de diversas tradigdes orais, viu-se que sdo possiveis numerosas combinagdes entre o escrito e
o oral, sem que um exclua o outro (¢ a postura de FINNEGAN, 1977 ¢ THOMAS, 1992).

' Como o proprio Parry afirma (1971, pp. 6 s.).

12 Parry comenta a limitagdo em sua tese (1971, pp. 102, 105).
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oferecem mais dificuldades, pois contam com uma fragao bem inferior de versos, para
ndo falar da elegia, cujo corpus mais extenso ¢ a Teognideia, que consiste em pouco
mais de quinhentos disticos. Todavia, esses poemas ainda apresentam uma vantagem ao
pesquisador: eles pertencem a mesma tradigao dialetal e métrica que Homero. Hesiodo e
os poetas dos hinos compdem no mesmo metro (o hexametro datilico) e dialeto
artificial. No caso da elegia, além do dialeto, o metro ¢ parcialmente aparentado, pois
seus disticos sdo compostos de um hexdmetro e um “pentametro datilico” (na verdade,
dois hemiepes'?). Dessa forma, frequentemente encontramos formulas que esses poetas
partilham entre si ¢ com Homero, de modo que as técnicas de composi¢ao sdo
comparaveis. A comparabilidade no campo tematico ¢ bastante menor, pois 0s assuntos
desses poemas se sobrepdem apenas parcialmente. Todos referem-se aos deuses de
algum modo, por exemplo, mas as instru¢des para o trabalho na terra sao quase
exclusivas d' Os Trabalhos e os Dias e a Teognideia se ocupa muito mais
frequentemente do erotismo que os demais poemas.

No caso dos demais poetas arcaicos, idmbicos e mélicos, a situacdo ¢ ainda mais
dificil. Embora haja fortes indicios internos e externos da performance oral desses
géneros (e, portanto, seja de esperar que também a oralidade afete sua composi¢do); o
corpus apresenta obstaculos para avaliar a influéncia da tradigdo éagrafa sobre os
poemas'*. No caso do iambo, dispde-se somente de fragmentos; sua escassez dificulta o
estudo de sua dicgdio e seus temas tradicionais'>. Quanto a mélica, o espolio é muito
mais significativo: parte da obra de Pindaro transmitiu-se ininterruptamente por
manuscritos e os achados papirologicos de Baquilides sdo singularmente generosos. No
epinicio, o subgénero mais representado nesse corpus, encontra-se uma rede de temas
tradicionais bastante complexa e estabelecida'®, que niio parece corresponder, contudo,
a um sistema abundante de expressdes formulares metricamente condicionadas'’.
Todavia, podemos duvidar sobre as proximidades entre esses poetas e a lirica de seus
antecessores. Ainda que deixemos de lado a interferéncia que a escrita (ja bastante
cultivada no comego do séc. V a.C.) possa ter na composi¢ao de seus cantos, a mélica
varia muito mais no tempo e no espaco que os demais géneros poéticos gregos. Por um

lado, as tradigdes edlica, dorica e jonica t€ém composicdo métrica completamente

13 WEST, 1982, p. 44.

14 Sobre a possivel influéncia da oralidade sobre a mélica, ver o artigo de Richard Garner (2011b).

15 Comentario sobre formulas em TSAGARAKIS, 1977, pp. 32, 36, 148.

16 Muitos deles levantados por Elroy Bundy em seus Studia Pindarica (2006 [primeira edigdo:1962]).
17 Sobre a ndo formularidade de Pindaro, ver PARRY, 1971, pp. 281 ss.
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distinta. Por outro, mesmo que isolemos a tradi¢ao dorica, de que descendem Pindaro e
Baquilides, veremos que sua versificacdo se altera enormemente ao longo dos séculos,

tornando-se cada vez mais flexivel'®

. A interagdo entre dic¢do e verso que encontramos
nesses poetas, portanto, nao pode ser indicio seguro dos estdgios anteriores da mesma
tradicdo, quem dira de Safo, Alceu e Anacreonte.

Nao surpreende que a quantidade de estudos sobre a diccdo e temadtica
tradicionais seja mais ou menos proporcional a abundancia do corpus e de sua
proximidade métrica e genérica com Homero. Enquanto h4d muitissimos estudos sobre
formulas em Homero'?, mais raramente tratou-se de Hesiodo e dos Hinos Homéricos*® e
pouco se disse sobre as expressdes tradicionais da elegia arcaica®'. No caso do iambo e
da mélica, hd pouquissimos estudos sobre formulas®>. Nio se pode dizer o mesmo do
ponto de vista dos temas e dos tipos de can¢do nesses géneros. Tomados em particular,
eles sempre foram investigados. Na poesia nao épica, ha, por exemplo, escritos
dedicados a elegia e ao iambo?’ como um todo, ao hino?*, ao ped?*, ou a tdpicas
especificas?®. Contudo, esses estudos nio mobilizam o arsenal tedrico da teoria Parry-
Lord. Sao raros, sob a perspectiva oralista, estudos sistematicos de formulas e temas
tradicionais em poetas elegiacos, mélicos ou iAmbicos?’. Muito provavelmente, isso se
deve a condi¢do precaria da maioria do corpus, que dificulta uma analise semelhante a

que se submeteram a lliada e a Odisseia. A presente tese busca suprir a lacuna dessa

abordagem nos estudos da poesia de Safo e Alceu, investigando, nos fragmentos mais

8 WEST, 1982, pp. 46 ss.

19 Ver um levantamento dos estudos completo até meados dos anos 80 em EDWARDS, 1986 ¢ 1988.
RUSs0, 1997, cobriu desenvolvimentos posteriores, mas restringe-se a Homero. Em portugués, André
Malta (2015), também se dedicando a Homero, faz um levantamento que compreende os
desenvolvimentos posteriores.

20 Ver levantamento da bibliografia relevante em EDWARDS, 1986, pp. 211 ss.

21 PAGE, 1963; GIANNINI, 1973. O unico estudo sistemético ¢ GARNER, 2011a. Breves comentarios sobre
a formularidade da elegia ja se encontravam em Parry (1971, pp. 280 s.),

22 Em geral, ROSENMEYER, 1965; GENTILI, 1969, EGOSCOZABAL, 2004. NAGY, 1974, pp. 119 ss. e
FERRARI, 1986 tratam do fr. 44 Voigt de Safo, eivado de paralelos homéricos. Mais recentemente, Garner
(2011b) publicou breve artigo que propoe a tradicionalidade e a formularidade da poesia safica.

23 Por exemplo, WEST, 1974; BARTOL, 1993; ROTSTEIN, 2010; SWIFT ¢ CAREY, 2016.

24 Por exemplo, NORDEN, 1923; SCHWENN, 1927; MEYER, 1933; RUDHARDT, 1958; MACEDO, 2010.

25 RUTHERFORD, 2001.

26 Por exemplo, os trabalhos de Bachvarova (2007) e Caciagli (2009) sobre juramentos em Alceu, de
Athanassaki (1990, 2009) sobre os oraculos em Pindaro; além dos inimeros comentarios dos poemas ,
que tratam dos temas de modo mais localizado. No Brasil, encontramos a abordagem nos estudos de
Paula Corréa sobre a guerra e os animais em Arquiloco (1998, 2010), Giuliana Ragusa sobre Afrodite em
Safo e na lirica arcaica (2005, 2010) e de Rafael Brunhara sobre os temas bélicos nas elegias de Tirteu
(2014).

27 A caréncia ja € apontada por GARNER, 2011b, que esboga um principio de andlise formular dos poetas
edlicos.
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bem preservados da poesia eolica (os fir. 1, 16, 31 e o "Poema dos Irmaos" de Safo), em
que medida a linguagem oral-tradicional pode participar da composi¢ao e condicionar a
recep¢do das cangdes. Por mais que ndo se possa substanciar a investigagdo com
levantamento tdo abundante € minucioso como o que se realizou ndo somente nos
poemas hexamétricos, mas também na elegia, a investigagdo nao parece infrutifera. O
estado da obra dos eolicos resiste a conclusdes mais seguras de praticamente qualquer
analise do corpus. Seus intérpretes sempre estdo condenados a hipodteses pouco
verificaveis: até mesmo os estudos que se dedicam ao elemento mais bem preservado
nos resquicios, o dialeto, estdo cobertos de incertezas. Recuar perante a precariedade do
texto viria ao alto prego de deixar de lado o estudo interpretativo de parte importante da
poesia arcaica. Analises e interpretacdes podem sugerir conclusdes frutiferas, desde que
haja nos poemas restantes elementos para estudar determinado objeto e que o estudioso
reconheca os limites de sua investigacao.

Antes da andlise propriamente dita, ¢ necessario, primeiro, demonstrar
brevemente quais indicios justificam o estudo, bem como aclarar o método de
investigacao. Desse modo, nas paginas seguintes, expdem-se as evidéncias que sugerem
que também Safo e Alceu lancavam mao de um sistema de férmulas e temas semelhante
aos hexamétricos e elegiacos. Primeiro, mostram-se os indicios internos de uma
linguagem poética tradicional edlica: o dialeto especializado e os vestigios de formulas,
temas e cangoes tipicas. Em segundo lugar, comentam-se as possiveis sobreposicoes €
contatos entre os elementos tradicionais da poesia edlica, jonica e ddrica, investigando-
se em que medida se pode falar de linguagem poética tradicional pan-helénica. Caso sua
existéncia pareca provavel, serd possivel aclarar os géneros mais fragmentarios pela
comparacdo com os mais bem preservados. Em terceiro, expde-se como as unidades
tradicionais participavam nao somente da composicdo dos poemas arcaicos, mas
parecem circunscrever tanto a recepcao da audiéncia antiga como a interpretacdo dos
estudiosos modernos. Enfim, delimita-se o corpus e a metodologia do estudo.

1. A evidéncia interna
1.1 Métrica e dialeto edlicos e a tradicao

De todos os elementos da mélica eolica, existem dois que sdo mais
abundantemente atestados, por sua propria natureza: a métrica e o dialeto. Enquanto
elementos tematicos como a representacdo do erotismo, das disputas politicas ou do
simposio naturalmente nos limitam aos poemas que deles tratam, todos os fragmentos

eolicos sdo testemunhos da linguagem e da versificagdo dos poetas. Consequentemente,
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esses sdo os campos mais bem estudados da mélica 1ésbia, e onde se atingiram
conclusdes mais seguras.

A métrica eoélica foi satisfatoriamente descrita, ainda que permanecam algumas
lacunas. Trata-se de tradi¢ao independente, apesar de haver alguns pontos de contato
com as demais, especialmente com a dérica. Consiste em arcabougo de frases métricas
(colons) que se expandem e combinam para formar versos e estrofes?®. Aparentemente
as estruturas estiquicas e estroficas ndo sdo criagdes ad hoc dos poetas, como em
Pindaro e Baquilides, mas tradicionais, uma vez que recorrem em mais de um poema —
muitos tanto em Safo como em Alceu. Além de ter colons proprios, a métrica edlica se
caracteriza por tracos conservadores, que a assemelham a pratica védica e parecem
remontar a uma raiz indoeuropeia comum?’. Primeiramente, os versos sdo estritamente
silabicos, sem a possibilidade de resolucdo de silabas longas e contracdo de silabas
breves, ao contrario do que ocorre nas demais tradigdes. Em segundo lugar, muitos
colons eodlicos sdao semelhantes a frases métricas atestadas nos Vedas. Em terceiro,
muitos colons contam com silabas ancipites em seu principio, no que concordam com
os poetas védicos, que tem liberdade métrica no comeco de seus versos. Esses
principios arcaizantes, bem como as formas estroficas supra-autorais apontam para uma
métrica fortemente definida pela tradigao.

No século XX, os estudos mais importantes do dialeto poético eodlico foram os
de Edgard Lobel (1925 e 1927), Eva-Maria Hamm (1957), Irena Kazik-Zawadzka
(1958), James Hooker (1977) e Angus Bowie (1984). Apesar de divergirem em suas
exposi¢des, os autores concordam sobre a convivéncia de elementos cronoldgica e
espacialmente diversos nos poetas de Lesbos. E a partir dessas variantes dialetais que,
em 1932, Parry sugere o provavel carater tradicional da poesia de Safo e Alceu (1971, p.
347):

As mesmas for¢as que criaram a linguagem poética épica de Homero
criaram a lirica de Safo e Alceu. Os esparsos resquicios desses dois
poetas ndo nos permitem mostrar (como podemos em Homero) que
sua dicgdo ¢ formular e, portanto, oral e tradicional. Sabemos,
contudo, que Solon e Teodgnis ainda seguiam uma tradigdo oral de
poesia idmbica (sic) e que viviam naquela era (sempre tdo preciosa

para nosso conhecimento de poesias orais do passado e do presente)

28 A descrigdo seguinte ¢ baseada no estudo de West (1982, pp. 29 ss).
2% WEST, 1982, pp. 29 s.
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em que a verisificacdo era oral, mas a escrita conhecida e usada como
meio de registro e preservagao. Tudo o que sabemos sobre o uso da
escrita na Grécia no comeco do século VI aponta para que o mesmo se
aplique a Safo e Alceu. Todavia, enquanto ainda possamos duvidar
sobre 0 modo em que eles compunham seus versos, ndo ha a minima
davida que sua linguagem poética derivava de uma tradi¢cdo oral:
somente em poesia oral encontra-se tamanha variedade de formas,
cada qual com seu valor métrico.°

O autor prossegue em listar as variantes linguisticas empregadas pelos poetas,
que lancam mao de formas arcaicas ou inovadoras, nativas ou estrangeiras, conforme a
necessidade métrica. Como € o caso em Homero, ndo se atestam, nos fragmentos de
Safo e Alceu, variantes dialetais de idéntico valor métrico, de modo que o uso das
formas diversas parecem atender as exigéncias da versificagdo®!'. Assim, por exemplo, a
desinéncia do genitivo singular das palavras com tema em -o- poderia ser tanto - (—)
como a arcaica -ow0 (— U) e os poetas poderiam usar tanto a palavra nativa moAg
“cidade”) como a estrangeira ntoMg (que alonga silabas prévias terminadas em vogal
breve). Nos poetas épicos, a distribui¢do das variantes ¢ sistemadtica e parece estar a
servico da producdo de versos hexamétricos. Parry vé a prova desse teor sistematico e
herdado em duas caracteristicas da variagdo dialetal na poesia épica: simplicidade e
extensdo (1971, p. 7). A simplicidade estaria na auséncia de formas alternativas
metricamente equivalentes, o que indicaria que a versificagdo determinava a alternancia.
A extensao estaria na grande quantidade de exemplos, que indicariam que a pratica nao
seria aplicada ad hoc. Ainda que tenhamos indicios do principio da simplicidade entre
os lésbios, a quantidade de versos ¢ muito exigua para verificarmos sua extensao.

Assim, por mais que seja evidente que a linguagem de Safo e Alceu ¢ especializada e

30 PARRY, 1971, p.347: The same forces which created the poetic epic language of Homer created the
poetic lyric language of Sappho and Alcaeus. The scant remains of these two poets do not allow us to
show, as we can do for Homer, that their diction is formulaic, and so oral and traditional. We do know,
however, that Solon and Theognis were still following an oral tradition of iambic poetry, and that they
lived at that time, always so precious for our own knowledge of oral poetries of the past and present,
when verse-making was oral but writing known and used as a means of recording and keeping. All that
we know of the use of writing in Greece at the beginning of the sixth century points to the same thing for
Sappho and Alcaeus. Yet while we may still feel some doubt as to the way in which they made their
verses, there is not the least doubt that their poetic language was drawn from an oral tradition: only in an
oral poetry does one ever find such a variety of forms that have each one its own metrical value.

31 No entanto, Alceu emprega o jonico &5ocav (Alc. fr. 50.4 Liberman) em contexto em que poderia
empregar o edlico &dwkav (BOWIE, 1981, p. 122). Conquanto as duas formas sejam metricamente
distintas, o exemplo mostra que os poetas nem sempre optavam pela forma nativa quando ela era
possivel.
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tradicional (dependendo tanto da permanéncia de estagios mais arcaicos da lingua como
de empréstimos de outros dialetos) e que muitas vezes o uso dessas alteragdes auxiliava
a producdo de versos, ndo temos como garantir que ela funcionava com a mesma
sistematicidade do dialeto homérico. Pode-se postular a aparente semelhanca entre os
dois, mas nao extrapolar com certeza as conclusdes sobre a linguagem épica para a
mélica edlica.

Parry encontrou na interacdo tradicional entre o hexametro e o dialeto épico o
ponto de partida de sua investigacdo das formulas na dicgdo homérica. Se a métrica
eolica ¢ fortemente tradicional e ha indicios de que a elasticidade dialetal da linguagem
lhe servia de modo sistematico, ¢ possivel que, como em Homero, também suas
formulas sejam regidas por principios semelhantes.

1.2 Formulas

Desde a supracitada definicao de Parry, a concepcao de férmula nos poemas
homéricos expandiu-se significantemente, nem sempre em dire¢des convergentes. Por
um lado, houve quem se interessasse por aquilo que o autor chamou de “sistemas

formulares” 32

, isto ¢ estruturas diferentes, mas analogas métrica, semantica e
sintaticamente, com papel semelhante na composicao do hexametro datilico. Exemplos
seriam combinagdes nome-epiteto como 06iog Ayhievg (“divino Aquiles”) e 6iog
‘Odvooeng (“divino Odisseu”) e substantivo-verbo, como kbdo¢ dmale (“‘concedeu o
triunfo”) e edyoc £dwke (“deu a vangloria). Joseph Russo (1963), por exemplo,
representa esse ponto de vista. O interesse € sobretudo compreender a formula como
elemento estrutural que permeia toda a composicao épica. Outros pesquisadores, por sua
vez, interessaram-se pelas formulas como unidades semanticas, que poderiam
sobreviver a mudangas sintatico-métricas. Para John Hainsworth (1968), por exemplo,
interessava como a férmula aiysov dokov (“recipiente de couro de cabra”), por
exemplo, poderia se tornar dokwt &v aiyeimt (“num recipiente de couro de cabra”), ou
mact 06Aowot (“‘com todos os enganos”) maviecot dOAoiot, adequando os mesmos
constituintes semanticos em novos contextos sintaticos e métricos. Ja Gregory Nagy

(1974), comparando a tradigdo grega a poesia indiana, ¢ ainda mais radical ao

privilegiar a semantica, dizendo que a formula surge primeiro como unidade de sentido,

32 PARRY, 1971, p. 19.
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para depois se cristalizar no verso>>. “Férmula” mostrou-se, portanto, um termo bastante
polissémico, capaz de descrever diversos fendmenos da composi¢do hexamétrica, de
reiteradas estruturas métrico-sintaticas a combinagdes constantes de vocabulos em
contextos variados de versificacio **. Aplicadas a outros géneros poéticos, qual
abordagem se mostra mais frutifera?

O debate sobre formulas na poesia grega foi desenvolvido tendo em vista
sobretudo as composi¢des hexamétricas. Isso quer dizer que grande parte das
conclusdes e andlises sobre essas estruturas aplicam-se as caracteristicas métricas desses
poemas. Por exemplo, muito se estudou a interacdo entre as cesuras e diéreses
hexamétricas com as expressoes tradicionais (ou sistemas expressivos) que parecem se
lhes adequar®. Consequentemente, a transposi¢do desse arcabougo tedrico para as
outras formas poéticas arcaicas nao se faz sem ruidos. Embora os trimetros idmbicos e
0s tetrametros trocaicos se organizem de forma semelhante ao hexdmetro com pontes e
cesuras*®, os versos epddicos de Arquiloco e Hiponax e as estrofes dos mélicos
estruturam-se de forma bastante propria. Enquanto o poeta épico conta com o mesmo
verso do principio ao fim do poema, composto de acordo com os mesmos principios, o
compositor epodico ou lirico frequentemente compde em estrofes de versos e colons
variados, que ndo lhe permitem tratar toda sequéncia de versos da mesma maneira. Para
entender plenamente a relagdo entre formula e metro nos poetas estroficos, seria
necessaria analise abrangente tanto dos metros como das frases tradicionais, o que ¢
tarefa muito restrita pelo presente corpus.

Como temos poucos versos eolicos, ¢ mais dificil encontrar sistemas de
formulas, como os estudados por Russo (1963) na poesia hexamétrica. Assim, o
presente estudo se refere as formulas como unidades semanticas, ou seja, como

combinacdo frequente de duas ou mais palavras, em contexto métrico idéntico ou

3 NAGY, 1974, p. 142: “A evidéncia comparativa da expressdo indica $rdva(s) dksitam [“gloria
imperecivel”] mostra que a formula kAéog dpbitov pode remontar a um periodo tdo remoto, que antecede
a propria existéncia dos gliconicos [...]. Consequentemente, precisamos questionar seriamente qualquer
presuncdo de que o metro gliconico teria de alguma forma predeterminado qualquer formula como KA€og
GeOitov. A ordem da determinacgdo deveria ser revertida” (The comparative evidence of the Indic
expression srava(s) aksitam shows that the formula kKAéog dgOttov can be retrojected to a period so
remote that it antedates the very existence of Glyconics, which I have argued to be a distinctly Hellenic
development. It follows that we must seriously question any assumption that the Glyconic meter had
somehow predetermined any formula such as kAéog d@Oitov. The order of predetermination should be
reversed).

34 Para um levantamento bibliografico mais completo da teoria oral-formular, ver nota 19.

3% Desde a tese de Parry. Outros estudos relevantes em Lord (1960), Hainsworth (1967) e Foley (1990).
Ver bibliografia detalhada em EDWARDS, 1986, pp. 188 ss.

36 WEST, 1982, pp. 39 ss.
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variado, incluindo flexdes, inversdes ou mesmo expansdo por outras palavras ou
prefixos. Para fins de economia, esse tipo de féormula serd aqui nomeado “férmula
semantica”. Elas sdo recorrentes em diversos tipos métricos edlicos e visiveis até
mesmo em versos bastante mutilados, cuja configuragdo silabica e sintdtica ¢
desconhecida. Primeiramente, se enumerardo as expressoes nos fragmentos saficos e
alcaicos que se adequam a definicdo tradicional de Parry (mesmas palavras com idéntica
configuracdo métrica), mostrando-se depois as formag¢des metricamente mais livres. As
locucdes que se repetem em idéntico contexto métrico sio>’:

1) dxeeg otpodbot mepi yac pelaivag Sapph. fr. 1.10 Voigt (str. Sapph.)*®

“céleres pardais sobre a terra negra”

o1 6¢ vawv @aic’én[i] yav péhatvay Sapph. fr. 16.2 Voigt (str. Sapph.)
“outros dizem que [a tropa] de navios, sobre a terra

negra”

v]ag nehavag Sapph. fr. 20.6 Voigt (str. Sapph.)

“[t]erra negra”

2) | peydrong dnton|g Sapph. 20.9 Voigt (str. Sapph.)

“grandes ventania[s]”

€0dilon yap €k peydrav anrav Sapph. “Poema dos Irmaos”, 15 (str.
“calmarias de grandes ventanias” Sapph.)
3) paiverar pot kijvog icog Béooy Sapph. fr. 31.1 Voigt (str. Sapph.)

“ele me parece igual aos deuses”

QaiveTol FoL Kifjvog Sapph. fr. 165 Voigt (?)

“ele parece a si”

37 Consideram-se formulas que ocupam a mesma sequéncia de silabas longas e breves,
independentemente da posi¢cdo no verso e do tipo de metro em que aparecem. Incluem-se flexdes distintas
da mesma formula, desde que ndo alterem o aspecto métrico. Desconsideraram-se combinagdes com
particulas, comuns em qualquer tipo de género discursivo.

3% A nomenclatura e as abreviagdes métricas dos colons sio de West (1982, pp. xi s.). Para as estrofes,
sigo as abreviagdes de Liberman (2002, p. cii). Para a defini¢do métrica de cada fragmento, me baseei nas
analises de Liberman (2002) para Alceu e Voigt (1971) para Safo e os poemas alcaicos ndo contidos na
edi¢do de Liberman.
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4) Tov Kaoiyvntov 5[0]te Tvid' TkesOa[t

“ple]rmiti que meu irméo chegu[e] aqui”

TaV Kaoryvijtay o0& 0&Aot moncOat

“queiraa tornar sua irma”

5) TOtopel...]owvvaevt' Ayépovra pey|

“[...] Aqueronte turbilhonante grand[e...]”

owvaevt' Ayépovt' Enépaioe, Y|

“atravessou o Aqueronte turbilhonante [...]”

6) téyye mhedpovog poivol, To0 Yap dotpov
nePLTELLETON
“Umedece os pulmdes com vinho, pois o astro

cumpre seu caminho”

TOVOLEY, TO YOP doTpoV TEPITELLETOL

2

“Bebamos, pois o astro cumpre seu caminho

7) ayo Osonecia ye)|

“voz divina [...]”

ayo Bgomeoio yovaikmv

“a voz divina das mulheres”

8) ] .uev 00 dvvatov yévesOar

“[...] ndo é possivel se tornar”

aynpaov avhpomov Eovt’ 00 dOvaTov yévesOar
“sendo humano, nao é possivel se tornar sem

velhice”

9) 1 xpoa yiipag fion

“[...] a pele a velhice ja”

Sapph. fr. 5.2 Voigt (str. Sapph.)

Sapph. fr. 5.9 Voigt (str. Sapph.)

Alc. fr. 38.2, 8 Liberman (gl*

probabiliter)

Alc. fr. 347.1 Liberman (gI*%)

Alc. fr. 352.1 Liberman (gl°)

Sapph. fr. 44.27 Voigt (gI*%)

Alc. fr. 130b.19 Liberman (gl°|| gI** ||

gl | gl

Sapph. fr. 16.21 Voigt (str. Sapph.)

Sapph. fr. 58a.7 Voigt (hag®)

Sapph. fr. 21.6 Voigt (str. Sapph.)
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] moz’ [E]ovta ypéa yijpog o

“[...] a pele, que outrora era [...] a velhice ja”

10) Sprakag dvitem cuvaéppors' drdlorct yEpoty

“tecendo brotos de aneto com as delicadas maos”

. JAOV Mpov amdrorot xéplon

“[...] coxas delicadas mao[s]”

11) paivetai pot kijvog icog B0ty

“Ele me parece igual aos deuses”

Jicav B€ototy

“[...] igual aos deuses”

12) tav i6xoATOV

“a de colo de violeta”

Jra maida Kpovida tav iék[oAn]ov [

“[...] a filha do Cronida, a de c[ol]o de violeta [...]”

13) ].m ypvocomédir|o]g Admg [

“[...] Aurora de sandalias de ouro [...]”

apting LEV & xpYoomESIA0G ADMG

“agora a Aurora de sandalias de ouro”

14)... v a0dvator 0&or

“[...] anos os deuses imortais”

vélav &’ dBdvator O¢or

“riram os deuses imortais”

15) Bpodomdyeeg dyvar Xaprreg dedte Alog koOpat

“sagradas Gracas de bragos roseos, vinde aqui

Sapph. fr. 58a.3 Voigt (hag®)

Sapph. fr. 81. 2 Voigt (hag™)

Alc. fr. 45.6 Liberman (str. Sapph.)

Sapph. fr. 31.1 Voigt (str. Sapph.)

Sapph. fr. 68a.3 Voigt (hag® suppl.

possis)

Sapph. fr. 21.13 Voigt (str. Sapph.)

Sapph.fr. 103.3 Voigt (gl** ou hag®)

Sapph. fr. 103.10 Voigt (ar* ou hag®)

Sapph. fr. 123 Voigt (cr hipp?)

Alc. fr. 314.1 Liberman (str. Alc. ?)

Alc. fr. 349d Liberman (gl*)

Sapph. fr. 53.1 Voigt (gl*)
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filhas de Zeus”

]..@yvon Xaprreg [T1€p1dé[ ¢ te] Moi[ocan

“[...] sagradas Gracas [e] Mu[sas] Piéride[s]”

KOATTOL 6' £0&E0vT' dyvan Xdprreg Kpovmr

“As sagradas Gragas receberam-te no colo, a

2

Cronos [...]

16) ]ed mpodc poxapowv 0E@v|

“[...] pelos venturosos deuses [...]”

] .Alo[¢] kai pla]ka[pov 0wy

“[...] de Zeu[s] e dos v[e]ntur[osos deuses]”

17) ].ate Tav €bmoda vOp@ay |

“[...] a noiva de belos pés [...]”

Jig ebmoda vopgav af[

“[...] noiva de belos pés [...]”

18) 1on oA O ....... Kpo]vida paciin|og
“[...] cidade [...] do re[i Cro]nida”

Kpovida Paciinog yévoc Aiav tov dpiotov med'

Ayiliea

“Ajax, estirpe do rei Cronida, o melhor depois de

Aquiles”

19) |péyav dpxkov dnmpoos

“[...] fez o grande juramento”

] céuvag péyay dprov €.[..]g[

“[...] o grande juramento da veneranda [...]”

20) ol Alog dolomAhoke, Aicoopai 6

Sapph.fr. 103.5 Voigt (ar®)

Alc. fr. 386 Liberman (ia gl)

Alc. fr. 5.7 Liberman (gl°|| gI* || gl**|
gh)

Alc. fr. 117b.16 Voigt

(Ju—— v u—[u—incertum}

Sapph. fr. 103.2 Voigt (gI*® ou hag™)

Sapph. fr. 103 B. 2 Voigt

(}—— v u—— incertum)

Alc. fr. 296a.3 Liberman (pher’® ueri

sim.)

Alc. fr. 387.1 Liberman (gI*°)

Sapph. fr. 44A.4 Voigt (g1 suppl.

possis)

Alc. fr. 40IN.11 Liberman (fort. 2io

anacl || ia dod)

Sapph. fr. 1.2 Voigt (str. Sapph.)



“filha de Zeus, tecela de ardis, imploro-te”

dé€an e kopdodovta, 0¢Eat, Mooopai o€, AMicoouar  Alc. fr. 374 Liberman (4 ia)
“recebe-me no komos, recebe, imploro-te, imploro”

Ja as locugdes que se alteram e assumem aspecto métrico distinto sdo (marca-se
com um * as expressoes ja citadas na tabela acima):
1) k®TTL pot ot A yévesOan Sapph. fr. 1.17-8 Voigt (str. Sapph.)
pjawvoror Bdpmu
“e 0 que, enfim, desejo no insano 4nimo/ que me
ocorra”
KOTTL FQL O0pm ke 04N yévesOal Sapph. fr. 5.3 Voigt (str. Sapph.)

“e 0 que desejar, no animo, que lhe ocorra”

2) kapdiav &v onbeotv éntdoucey Sapph. fr. 31.10 Voigt (str. Sapph.)

“perturbou o cora¢ao no peito”

KaAévag év ot 0[€]ow [¢]nT[6ance Alc. fr. 283.3-4 Liberman (str. Sapph.)
Ovpov

“e perturbou o dnimo no peito/ de Helena”

3) 6pvibeg Tiveg 01d' Qredvm Yag amd TepaTmv Alc. fr. 345 Liberman (gl*)
NABov mavéLomeg TOUKIAOSEPOL TAVVGITTEPOL;

“Quais sdo estas aves que vieram do Oceano, dos

extremos da terra,/ penélopes de pescogos

variegaoos ¢ asas amplas?”

NABES £k mepaTOV Yag EleovTivay Alc. fr. 350a.1 Liberman (gl°)

“vieste dos extremos da terra, ecburnea [...]”

4) ka..[ ] mop Euor TepedNKO Sapph. fr. 94.14-6 Voigt (gl || gl || g19)
Kol TO[Ahaig va] s ag

TAEK[TONG aue' &]mdhon dEpar

“[...] em meu redor puseste/ ¢ mu[itas gui]rlandas/

entretec[idas em volta do d]elicado pescoco”
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GAA’GVITO PEV TTEPL TALg OEPULE<t>
nepOETO TAEKTOLS VTUOOIOAG TIC
13 r
mas que alguém coloque, em redor dos pescocos/

guirlandas entretecidas de aneto”

5) xart tag méAAo Taboicag KEQPAANG KaK)EE pot
popov

Kol K0T TO ToAim 611)0g0g

“derrama perfume na minha cabega que tanto

sofreu/ e no peito grisalho”

Kad 52 yevdTm popov 4dv KUt TO
ot0gog dum

“derrame doce perfume no/ nosso peito”

6) éxtedéocavteg pleyd]iog aEBr oG

“ap6s cumprir g[ran]des trabalhos”

ooupayog o’ étéhescag Bafviwoviov
agdlov péyav, e0pvoao &' Ek TOVOV
“aliado dos babilonios, cumpriste/ um grande

trabalho, e salvaste dos labores [...]”

7) apyodréan 8' &v vOKTL @[doc PE]povTeg
vai ple]haivan
“na noite terrivel [tr]Jazendo a l[uz]/ ao navio

n[e]gro”

vai gopfupeda OV pehaivor

“somos levados com o navio negro”

8) mpiv o¢ kai Al' avtigov Kahécool

“antes de invocar a ti ¢ Zeus dos suplicantes”

Kamovopaccav avricov Aio

Alc. fr. 362.1-2 Liberman (str. Sapph.)

Alc. fr. 50.1-2 Liberman (gl*)

Alc. fr. 362.3-4 Liberman (str. Sapph.)

Sapph. fr. 17.5 Voigt (str. Sapph.)

Alc. fr. 350b.4 Liberman (gl°)

Alc. fr. 34a.11-2 Liberman (str.
Sapph.)

Alc. fr. 208a. 4 Liberman (str. Alc.)

Sapph. fr. 17.9 Voigt (str. Sapph.)

Alc. fr. 129.6 Liberman (str. Alc.)
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9) 1o moOAMG @ ....... Kpo]vida paciinog
“[...] cidade [...] do re[i Cro]nida”

o]otw<t> udybov &mv Kpovioag Baoirevg

“o r[ei] Cronida [...] a ele ter sofrimento [...]”

Maoaia yévvato Kpovidoo piyeica
nappociini

“Maia gerou, unida ao Cronida/ rei de tudo”

10) tov ¢k [Tiepiag GAL' dpavng kav Aida dépot [
“[rosas] da Piéria; mas invisivel também na casa de

Hades”

]eic ATda dopo|v.....Javevba d[&] Tout[

“[...] para a cas[a ]de Hades [...]”

gi]g Aidao ddpua

“[... par]a a casa de Hades”

11) ]ed mpdc poxapov BEwv|

“[...] pelos venturosos deuses |[...]”

].€ 0@V poxkdpmv tatnp

“[...] pai dos venturosos deuses”

JL ] nekapov éc tép|elvog Oy

“[...] ao rec[i]nto dos venturosos deuses”

].[6]yvag [TaAAa[5]og, & Bém[v

-o1 fg]oovlauct ThvTmv

-Jtata pakdpov TEPLke

“da [s]agrada Pa[l]as, que, dentre os todos deuse[s]/

venturosos, ¢ a mais [...]/ [... contra os sacr]ilégios”

Alc. fr. 296a.3 Liberman (pher*? ueri

sim.)*

Alc. fr. 38a.9 Liberman (gl*
probabiliter)

Alc. fr. 308b.3-4 Liberman (str.

Sapph.)

Sapph. fr. 55.3 Voigt (gl*)

Alc. fr. 296a.5 Liberman (pher*? ueri

sim.)

Alc. fr. 48.15 Liberman

(=vov—v—)

Alc. fr. 5.7 Liberman (gl°|| gI* || gl**|
gh*

Sapph. fr. 44A.8 Voigt (gI*9)

Alc. fr. 130b.13 Liberman (gl°|| glI°|| gl

gl°)

Alc. fr. 298.17-9 Liberman (str. Alc.)
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12) &6rorg TOKN0G YOG o Ke[UEVOLG

“os nobres pais que ja[zem] sob a terra”

£6)@V E0VTEC £K TOKNOV....;

“sendo de nobres pais”

13) pija &’ avOpdmolc] Ba[v]dTm poecbe
Caxpvoevtog
“facilmente salvais os homen[s] da mo|[r]te/

erregelante”

0alvat|ov {Jaxpvoev[ta] papyor|

[... a m]ort|e er|regelan|te] arrebatar [...]

14) pehaivag y06vog GAN Gyl un tof.

“solo negro; mas eia, ndo [...]”

€01].....] pe[Maivag [[a]]émiPorg xO6vog

“[...] pisando sobre o solo neg[r]o”

15) yeipovi poyBevieg peydimt palo

“sofrendo muito com grande tempestade”

Vel pgv 6 Zedg, €k 8' opvem péyog

Yeipov, tendyoucty &' KéATOV Poat .

“Zeus chove, do céu surge uma grande/ tempestade,

as correntes de agua congelaram.”

16) TJoa kd[c] woAiag kou' arfo]g EoP[a]Any.

“[...c]Jomo j[o]gar na[s] ondas do m[ar] grisalho”

¢ dhog £<ic> moliag apvtuev| - |

(“como puxando do mar grisalho”)

17) appav Avdpoudyav vi vadow €' dipvpov

movtov |...]

Alc. fr. 6.14 Liberman (str. Alc.)

Alc. fr. 72.13 Liberman (str. Alc.)

Alc. fr. 34a.7-8 Liberman (str. Sapph.)

Alc. fr. 61.14 Liberman (hag*)

Alc. fr. 38a.10 Liberman (gI*
probabiliter)

Alc. fr. 130b.14 Liberman (gl°|| gl° || gl
gl%)

Alc. fr. 208a.5 Liberman (str. Alc.)

Alc. fr. 338.1-2 Liberman (str. Alc.)

Alc. fr. 117b.27 Voigt (ia gl || gl°)

Alc. fr. 305a.10-1 Liberman (gl*¢ uel
gl*dpossis)

Sapph. fr. 44.7-8 Voigt (gI*%)
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“[trazem] a delicada AndrOmaca, em navios, sobre o

mar/ salgado [...]”

aipopov éctvpélie TOVTOV Alc. fr. 334.. 2 Liberman (str. Alc)

“golpeou o mar salgado”

18) év 0’ Vo @p Yiypov keLAdEL Ot DodwV Sapph. fr. 2.5 Voigt (str. Sapph.)

“ali a agua gelada ressoa por entre os ramos”

YA ]avkov yiypov Ddmp dureddeos| Alc. fr. 115a.9 Voigt (fort. gI*)
“[... g]ris, agua gelada [...] de vinhas [..]”

19) plrrpdvav &' dpticng KA[ Sapph. fr. 98a.10-1 Voigt (gl || gl || cr
)
molkihay amy Zopdio[v

“recentemente um lengo [...]/ variegado de Sarde[s]”

— ool &' &ym KAéL workiday [ Sapph. fr. 98b.1-3 Voigt (gl || gl || cr
— 00K &y mobev Eooetal — [ gl)

— mrpav<av>: AL Tr MutiAnvdot [

“para ti, Cleide, eu ndo tenho de onde / conseguir um

lengo variegado/ mas pelo Mitilenense [...]”

20) ye]iiog otdr[npag *° Alc. fr. 63.6 Liberman (str.Sapph.)

“[... m]il estat[eres ...]”

oLUEOPALGL dioYEMIOLG oTA[TNPOg Alc. fr. 69.2 Liberman (str.Sapph.)
“[indignados] com os reveses [deram] dois mil

esta[teres]”

21) ovd' Tov dokipmpt Tpocidoicay Paog aiiem Sapph. fr. 56.1 Voigt (gl*)

“penso que ndo havera outra mulher que veja a luz

do sol”

39 Aqui, pode-se tratar de exatamente a mesma formula, mas o estado fragmentério ndo nos permite saber
se a palavra yehioig (“mil”) aqui era prefixada por 616- (“duas vezes”) ou ndo.
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Caponfg @lerim k6Bapov @aoc [yepov Alc. fr. 38a.3 Liberman (gI*

“atrevessand[o] a pura luz do [s]ol [novamente]” probabiliter)

Inct' dehio @[a]og Alc. fr. 112.22 Liberman (gl°)
“[...] 1[u]z do sol”

Dada a escassez de fragmentos, as formulas detectaveis sdo razoavelmente
numerosas. Assim como nos épicos jonicos, nos poetas edlicos as formulas apresentam
duplo aspecto: por um lado, com elas constroem-se unidades métricas uteis para a
versificagdo; por outro, sdo unidades semanticas, repetidas para expressar determinadas
ideias recorrentes nos poemas, independentemente do metro. Em Safo e Alceu, contudo,
o quadro ¢ um tanto diverso, pois, enquanto Homero e os poetas épicos sempre
compdoem em hexametros e suas formulas sempre se adequam as limitacdes desse
metro, os lésbios cantavam num leque mais amplo de ritmos e utilizavam as mesmas
formulas em diversos tipos de verso, em sequéncias métricas idénticas ou
completamente diferentes. No que diz respeito a fungdo versificadora da formula, as
limitagdes de corpus nos impedem de conhecé-la mais detalhadamente. Por exemplo,
sabemos que existem nomes diferentes a partilhar os mesmos epitetos; porém nao
sabemos se ¢ possivel falar, como nos jonicos, de sistemas de formulas*’. Além disso,
ferem-se alguns principios validos no epiteto homérico. Enquanto, na épica, os mesmos
nomes tendem a possuir apenas um epiteto para cada configuragdo métrica, em Safo e
Alceu, eles sdo, em alguns exemplos, combinados com epitetos diversos de mesma
composi¢io sildbica*'. Ndo sabemos, todavia, se as variantes indicam que o principio
simplesmente ndo se aplicava a poesia eodlica ou se eram determinadas por elementos
contextuais que nao somos capazes de identificar. Seja como for, a quantidade de
formulas em tao poucos exemplos de cangdes torna provavel que fossem procedimento
comum e, talvez, essencial a poesia lésbia. Contraste-se, por exemplo, com os bem
documentados epinicios de Pindaro: enquanto em Safo e Alceu temos cinco exemplos
do sintagma paxoapor 0ot (“venturosos deuses”), dois de daOdvator 0éor (“deuses

imortais”), nesse poeta tardo-arcaico nao ha sequer uma combinacdo nome-epiteto

4 E, por exemplo, o caso do adjetivo éfpoc,(“delicado™), aplicavel as Gragas (Sapph. fr. 128 Voigt),
Andromaca (Sapph. fr. 44.7 Voigt) e uma virgem (napBevog, Tétis, Alc. fr. 42.8 Liberman).

4O exemplo mais claro sdo os fragmentos 103.5 (]. . &yvor Xéprreg ITiép1dé[c te]Moi[car; “[...] sagradas
Gragas ¢ Musas Piérides™) e 128 Voigt (6edté vuv afpar Xapiteg koArikopoi 1€ Moicay; “vinde aqui
agora, delicadas Gragas ¢ Musas de belos cabelos) de Safo, em que os epitetos das Gragas ¢ das Musas
sao perfeitamente intercambiaveis.

35



repetida para os deuses em coletivo*. Parece, assim, que os lésbios estio muito mais
proximos da técnica composicional dos épicos e elegiacos jonicos que dos mélicos
doricos dos séculos VI e V a.C., em que as formulas sdo fendmeno sabidamente raro e
nao consistem em procedimento estrutural.
1.3 Temas e tipos de cancio

Enquanto a apreciacdo das féormulas na poesia grega ¢ abordagem recente e
praticamente restrita a épica, unidades tradicionais de sentido (género e topicas) sdo ha
muito elementos importantes para o estudo das composigdes antigas, incluindo a mélica.
O motivo ¢ que, enquanto a formula parece caracteristica da era arcaica, as unidades de
sentido, apesar das mudangas, permaneceram um elemento importante de composi¢ao
ao longo de toda a Antiguidade®’. Pelo menos desde o periodo imperial romano, a
mélica ¢ classificada em numerosos subgéneros. Na antiguidade tardia, a Crestomatia
de Proclo (32-100) falava de hinos, peas, ditirambos, epinicios, skolia, eroticas etc. E,
embora ndo dé nomes técnicos, Horacio ja diferencia subtipos de poema lirico (AP 83-
5). Embora essas categorias remontem a era helenistica, ¢ claro que muitas nos sao hoje
(anacronicamente) uteis para descrever diferencas de matéria entre as cangdes arcaicas,
incluindo a producao de Safo e Alceu. Seria possivel considerar muitos dos poemas
eolios hinos, escdlios e erodticas, cada qual com elementos constitutivos constantes. Por
outro lado, a retérica e a poética antigas falam de lugares comuns e particulares, ideias
que recorrem em todos os géneros ou se restringem a espécies oratdrias e poeéticas.
Dessa maneira, em Grécia e Roma, lembrar a brevidade da vida é constante em poemas
liricos e elegiacos* e, em cangdes erdticas, ¢ comum representar o desejo como
chama®’. Mais uma vez, ji os fragmentos saficos e alcaicos apresentam topicas
recorrentes, como a invoca¢do dos deuses nos hinos* e o elogio dos noivos nos
himeneus®’.

E legitimo identificar género e topicas com as unidades oralistas de tema e tipo

de can¢do? Para Lord, o tema consiste em “grupos de ideias regularmente empregados

4 Ver nota 17.

43 Sobre o0 papel dos géneros e das topicas na poesia antiga, ver CURTIUS, 1953; RossI, 1971; CAIRNS;
1972; ACHCAR, 1992.

# Por exemplo, Mimn. fr. 2 West; Thgn. 983-8; Hor.Carm. 1.12.

45 Em Sapph. fr. 31.9-10; 48 Voigt; Ibyc. fr. 286.6-13 PMG; Anacr. fr. 413 PMG; Hor.Carm. 1.13; entre
outros.

46 Sapph. fir. 1.1-4; 17.1-4; 103.5; 104; 127; 128 Voigt ¢ Alc. fir. 34a.1-4; 45; 307; 308; 325; 343
Liberman.

47 Sapph. frr. 105; 108; 111; 112; 113; 115 Voigt.
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para contar uma histéria no estilo formular da cancdo tradicional”*, com reconhecivel
estrutura. Embora haja interagdo entre temas e férmulas, o tema ndo seria uma
sequéncia fixa de palavras, mas apenas um agrupamento de ideias*’. Exemplos de temas
na poesia narrativa iugoslava seriam as cenas de concilio, envio de cartas e armamentos,
todas com estrutura tipica visivel. A can¢do, por sua vez, também ¢ uma narrativa ou
grupo de narrativas herdadas, estruturados num padrdo de temas tradicionais,
reconhecivel apesar de mudancas de todo tipo (abreviacdes, expansodes, adigdes,
substitui¢des e alteragdes de sequéncia)®’. Ainda na tradi¢do iugoslava, um exemplo
seria o enredo das cangdes de retorno, compostas por (1) a narrativa da captura, (2) os
gritos e a libertacdo do prisioneiro, (3) seu retorno para casa e (4) as consequéncias da
chegada — partes compostas elas mesmas por temas tipicos®'. Por um lado, diferenca
entre lugar e tema, género e tipo de cancdo ¢ clara, pois, como se V€, as categorias
oralistas foram desenvolvidas para descrever poesia narrativa, e “tema’” ¢ muitas vezes
sindnimo de “cena tipica” e “cancdo” de “padrao de enredo”. Assim entendidos, tema e
can¢do tém utilidade limitada para o estudo de géneros poéticos em que a narragao ¢&,
em geral, menos importante, como a mélica. No entanto, quando vemos que a0 menos
alguns géneros determinam a estrutura do canto, como o hino, e que as topicas
apresentam ndo somente matéria, mas também estrutura recorrente, parece que os temas
e padrdes de enredo épicos sdo subtipos de fendmenos que se estendem a diversos tipos
de poesia tradicional, inclusive os nao narrativos. O proprio Lord (LORD, A. B.; LORD,
M. L., 1995, pp. 22 ss.), em seu estudo posterior sobre poesia lirica oral, defendeu o
ponto de vista, identificando temas e cangdes tipicas também nesse tipo de composic¢ao.
Os fragmentos restantes de Safo e Alceu mostram temas recorrentes, que parecem
tradicionais. Muitos deles estdo relacionados a géneros especificos. Por exemplo, como
dito, vé-se que a invocagdo dos deuses € tema recorrente nos hinos, com estrutura e
componentes reconheciveis, embora varidveis. Mencionam-se, em diversas
combinagdes, nome, epitetos, poderes e lugares de nascimento ou culto do deus. Noutro
exemplo, ¢ muito comum que Alceu abra seus skdlia exortando a embriaguez,

justificando-a pela hora do dia ou a estagdo do ano>? e seus poemas politicos mais uma

8 LORD, 1960, p. 68: the groups of ideas regularly used in telling a tale in the formulaic style of
traditional songs.

4 LoRD, 1960, p. 69.

S0 LoRrDp, 1960, pp. 99 ss.

ST LORD, 1960, p. 121. Como observado pelo autor, sio notaveis as semelhangas com a Odisseia.
52 Alc. frr. 338; 346; 347; 352; 367 Liberman.
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vez incluem alegoricas descri¢des de tempestades marinhas®®. Enfim, ambos os poetas
mencionam espargir perfumes e coroar com guirlandas como momentos constitutivos
de comemoragdes, masculinas ou femininas, usando sintagmas bastante semelhantes>.
No que diz respeito aos tipos de cangao, ¢ possivel identificar varios subgéneros, como
observado acima, mas o estado fragmentario do corpus ndo nos permite saber
exatamente 0 quanto esses subtipos implicavam estruturas esperadas. E o hino o tipo de
canto com mais testemunhos. O unico exemplar completo ¢ o fr. 1 Voigt de Safo (o
“Hino a Afrodite”), mas as trés estrofes do fr. 34a Liberman de Alceu (o “Hino aos
Dioscuros™) se assemelham suficientemente com a primeira metade do poema de Safo
para que possamos pressupor estrutura comum. Ambos sdo “hinos cléticos”, que
invocam a presenga da divindade e, iniciados pela invocagdo, procedem a descri¢do dos
poderes dos deuses — ainda que Alceu se refira a acdo constante dos gémeos, e Safo a
um auxilio passado especifico®™. Os hinos de Alceu a Apolo (fr. 307 Liberman) e a
Hermes (fr. 308 Liberman), dos quais temos apenas o principio preservado em versos,
mas cujo contetudo se preserva em parafrases e imitagdes, também parecem aparentados:
a invocagao segue-se a narrativa dos feitos mitoldgicos dos deuses (a ida de Apolo aos
hiperboreos e a invengao da lira por Hermes). No caso dos skolia alcaicos, a semelhanca
dos inicios dos poemas sugere, embora ndo confirme, que também esse tipo de canto
talvez apresentasse tracos tematicos e estruturais semelhantes em toda sua extensao.
Portanto, a tomar por esses exemplos, no campo da cancdo e das unidades tematicas,
Safo e Alceu parecem tao dependentes da tradicdo como Homero e Hesiodo, mostrando
também aqui semelhangas com o modo de composi¢do dos €picos arcaicos. No entanto,
mais uma vez, a escassez dos exemplos nos impede de saber exatamente as dindmicas
estruturais desses elementos.
2. Safo, Alceu e as outras tradi¢des arcaicas

Se nos restringirmos ao corpus eblico, ¢ possivel, como vimos, encontrar
algumas sugestoes de que talvez, como os épicos e elegiacos jonicos, também esses
poetas compusessem com base em linguagem tradicional, feita de expressdes, temas e
tipos de cancao herdados. No entanto, os exemplos nao sao numerosos o suficiente para

que tenhamos ideia mais clara do funcionamento dessa linguagem, de qual ¢ a precisa

3Alc. frr. 6; 73; 208 Liberman.

54 Sapph. fr. 94, 14-6 Voigt; Alc. fir. 50.1-2; 362 Liberman. Ver os trechos entre as formulas enumeradas
acima.

55 Sapph. 1.5-24 Voigt; Alc. 34a.8-12 Liberman.
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pratica no uso das formulas e das estruturas tematicas tradicionais. E possivel perguntar
em que medida as praticas edlicas podem se elucidar pelas demais tradigdes arcaicas:
jonica e dorica. Observando o corpus arcaico, notam-se topicas que transcendem dialeto
e género (muitas das quais permanecerdao nas eras classica, helenistica e imperial).
Alguns exemplos sdo a invocacdo das Musas®, a queixa pela chegada da velhice® e a
exortacdo a tolerancia dos males da vida humana>®. H4 tipos de poema que aparecem na
mélica, na elegia, no iambo e integram-se até mesmo no discurso de personagens épicas,
como preces’’, lamentos® e erdticas®' . Enfim, nio raro encontram-se epitetos e
formulas recorrentes entre géneros®?. E possivel que, no periodo arcaico, houvesse,
apesar das variantes genéricas e regionais, uma linguagem poética pan-helénica, que
partilhava, temas, estruturas, expressdes € metros.

No caso de Safo e Alceu, em edigdes, comentarios € numerosos artigos, 0s
fragmentos sdo comparados ao restante da poesia helénica, sobretudo Homero. As
comparagdes com a /lliada e a Odisseia ndo se devem apenas a seus NUMErosos Versos €
ao prestigio que os poemas gozaram no imaginario poético grego pelo menos desde a
era cldssica, mas a natureza dos poemas eolicos mais bem preservados. Dos fragmentos
mais longos de Safo, quatro tém fortes pontos de contato com a matéria homérica: o
“Hino a Afrodite” (fr. 1 Voigt) narra viagem divina, cena tipica na Iliada, e ¢ repleta de
imaginario bélico; a “Ode a Anactoria” (fr. 16 Voigt) relata o rapto de Helena; o fr. 44
Voigt trata das bodas de dois personagens iliadicos, Andromaca e Heitor e, enfim, o
recém descoberto “Poema dos Irmaos” assemelha-se ao subgénero épico do retorno e,
consequentemente, com a Odisseia. Mesmo Alceu, cujos poemas foram muito menos
estudados, tem substanciosos fragmentos de tema e personagens homéricos, como o fr.
42 Liberman, que compara o casamento de Helena e Paris com o de Tétis e Peleu, o fr.
283 Liberman, que trata do rapto de Helena e de suas consequéncias e o fr. 298

Liberman, que narra a impiedade de Ajax Oileu. Ao longo do século XX, o tema foi

6 J1. 1, Od. 1; Thgn. 15-8; Hippon. fr. 128.1 West; Alcm. fir. 27; 28 PMG; Sapph. fir. 103.5; 127; 128
Voigt; Stesich. frr. 193; 210 PMG.

ST11.4.313-6, 318-21; Mimn. fr. 1;2; 3; 4; 5 West; Semon. fr. 1.11-2 West; Alcm. 26 PMG; Sapph.
“Poema de Titono”.

8 0d. 20.18; Archil. frr. 13.5-10; 128 West; Thgn. 320; 355-6; Sapph. 31.21 Voigt.

59 J1.5.115-20 ;Thgn. 1-10; 11-4; 15-8; Anacr. fr. 357 PMG; Sapph. fr. 1 Voigt; Hippon. Fr. 32 West.
60 J1. 24.725-45; Archil. fr. 13 West; Sapph. fr. 140 Voigt; Simon. fir. 520; 521; 523 PMG.

61 J1. 14.313-28; Archil. fir. 23; 118, 191 West; Alcm. fr. 59a PMG; Sapph. fir. 16;31; 130 Voigt etc.;
Alc. fr. 368 Liberman; Ibyc. frr. 282; 286; 287; 288 PMG; Anacr. fir. 346.1; 358; 360 PMG.

62 Por exemplo, a expressdo yoio uéhawva (“terra negra”) e suas variantes: 7. 2.699; Sol. 36.5 West; Thgn.
878; 1070b; Alcm. fr. 89.3 PMG; Sapph. frr. 1.10; 16.2; 20.6 Voigt.
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alvo dos estudos de Max Treu (1955), Irena Kazik-Zawadzka (1958), Alessandra Rome
(1965), Leah Rissman (1983) e Anne Broger (1996). Os autores atribuem as
semelhancas entre as obras lésbias e homéricas ao procedimento da alusdo textual.
Pressupdem que, ja naquele periodo, /liada e da Odisseia seriam poemas mais ou menos
estabelecidos e reconhecidos como importante ponto de referéncia por poetas e
audiéncia. Para gerar determinados efeitos poéticos, Safo e Alceu imitariam e
emulariam aqueles textos de reconhecida autoridade. Sob esse ponto de vista, os
compositores arcaicos lésbios lidariam com a tradi¢ao de modo semelhante a Calimaco
e Virgilio — um contemporaneo, outro herdeiro do estabelecimento do canone poético
helénico na forma de compilagdes manuscritas®. Embora o pressuposto nio seja
impossivel, ele ¢ problematico, pois projeta sobre a era arcaica conceitos candnicos de
eras posteriores, bem como iguala a poesia viva e variada da época com os poucos
resquicios dela que chegaram a nossas maos. Compondo na passagem dos séculos VII e
VI a.C., Safo e Alceu, bem como, posteriormente, Anacreonte e os poetas da
Teognideia, estavam imersos numa rica cultura poética, em que diversos géneros ainda
se compunham em profusao, inclusive a épica heroica e hinica. Tome-se, por exemplo,
a demonstragdo de Martin Steinriick (1999), segundo o qual a poesia restante de Safo
demontra muito mais semelhangas com o Hino Homérico a Afrodite que com a Illiada e
a Odisseia propriamente ditas, além de apresentar semelhancas com passos preservados
das Ciprias. Torna-se claro que a dindmica das interagdes intergenéricas e interdialetais
podem fugir bastante do que poderiamos esperar com base no canone sobrevivente. Ha
quem, portanto, seja menos radical ao lidar com as semelhancas entre Homero e os
poetas 1ésbios, sugerindo que as proximidades podem se dar por um engajamento dos
poetas com o género épico como um todo e suas convengdes do que pelo conhecimento
direto dos poemas que nos restaram®. Mesmo Rissman propde, em momentos, que Safo
ndo lida com Homero diretamente, mas com o género épico®. Contudo, pressupor
influéncia da épica jonica sobre a poesia eodlica também ndo ¢ postura imune a

problemas, pois os intercambios entre géneros e suas convencdes nao sado exatamente

83 Esses estudiosos ndo estdo sozinhos nessa abordagem. Entre os que, apds a metade do século XX,
sugeriram alusdo direta a Iliada em Safo, encontram-se nomes como Di Benedetto (1971, p. 122), Degani
e Burzacchini (1977, p. 124 s.), Franco Ferrari (1986), Lawrence Schrenk (1994), Patricia Rosenmeyer
(1997), Gauthier Liberman (2002, p. 150) e Ruby Blondell (2010).

4 O argumento é detalhadamente defendido em KELLY, 2016. Também Mueller (2016, p. 43), ao analisar
as relagdes do “Poema dos Irmaos” com a cangdo do retorno, propde uma relagdo mais dindmica entre
Safo e a poesia épica.

65 RISSMAN , 1983, p. 73.
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claros. A épica, como a conhecemos, ¢ sobretudo um fendomeno jonico, € nao ha poemas
eolicos que se adequem ao tipo de poema que vemos, por exemplo, em Homero, ou
mesmo nos resumos de Proclo do Ciclo Troiano. E comum propor, portanto, que
quando recorrem a expressdes, motivos ou cenas €picos, 0s poetas eoOlicos estdo se
deixando influenciar pelos poetas jonicos. Essa ideia parece tanto sugerida pela
cronologia relativa dos textos (Homero e Hesiodo sdo convencionalmente datados antes
de Safo e Alceu) como por ndo haver resquicios de uma epopeia heroica eo6lica. Mais
uma vez, ainda que ndo seja impossivel, essa conclusio ndo ¢ de forma alguma
necessaria: o arcaismo dos metros, o status lendario de muitos de seus poetas ¢ a
presenga de um substrato dialetal edlico nos poemas jonicos sugerem que 0s poetas
lésbios também contavam com uma tradi¢@o poética antiga, que poderia conter epopeias
que influenciassem e se deixassem influenciar pela tradigdo jonica®®. A escassez tanto
de poemas como de testemunhos externos, dificulta maiores certezas tanto sobre a
relagdo de Safo e Alceu com os demais textos arcaicos que nos chegaram, seja com
poemas e autores especificos, seja com inteiras tradi¢cdes dialetais. De qualquer forma,
parece acima de duvidas que temas e frases circulavam entre os poetas das diversas
regioes da Grécia arcaica, ainda que ndo saibamos exatamente os vetores de influéncia.
Embora, de uma maneira ou de outra, se tenham sugerido contatos entre Safo,
Alceu e os demais compositores arcaicos, pouco se tratou esse fendmeno em termos de
poesia tradicional e oral. Lord observa em seu estudo (1960, pp. 49 s.) como a poesia
narrativa eslava meridional varia num continuum de cantores, regides e culturas. Ha, por
exemplo, féormulas e temas particulares de um cantor, outras sao propriedade comum de
uma regido, ou mesmo de uma mesma cultura (mulgumana ou cristd); algumas circulam
por todas as partes. Nao ¢ impossivel que tenhamos, na cultura grega, uma situagao
parecida. Se, com toda probabilidade, os poemas homéricos se compunham de uma
linguagem poética tradicional partilhada pelos aedos, sem referéncia a um autor ou
poema especificos, ndo ¢ impossivel que essa condi¢do se estendesse para os demais
géneros e tradigdes ndo apenas isoladamente, mas também entre si. Como se
argumentou acima, ha indicios que também a mélica Iésbia se constituia de formulas e
temas tradicionais. Todavia, os inumeros pontos de contato de seus fragmentos com

material tradicional ndo somente em Homero, mas também nos elegiacos e idmbicos,

% Nesse sentido, argumentam Nagy (1974, pp. 119 ss.) e também Hooker (1977, pp. 56 ss.) € Bowie
(1981) em suas obras a respeito do dialeto poético edlico
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sugere que a linguagem poética pan-helénica poderia se estender as formulas, temas e
tipos de cangdo — apesar de todas as diferencas esperaveis, condicionadas por género ou
metro. Mais uma vez, ndo ¢ possivel ter certeza, porém temos indicios suficientes para
considerar a ideia uma proposta razoavel de trabalho.

Embora ndo lance mao da terminologia oralista, ao trabalhar com construgcdes
nome-epiteto, Broger (1996), refinando o trabalho dos estudiosos anteriores, faz um
importante levantamento para quem deseja entender a dindmica da linguagem
tradicional em Safo e Alceu. A autora classifica as construgdes em trés tipos (1996, pp.
304 ss.): as que se encontram em Homero e Hesiodo (A), as que parecem variagdes de
estruturas épicas (B) e as completamente independentes (C). Os grupos A ¢ B
formariam dois ter¢os dos exemplos, restando um ter¢co com as expressodes de tipo C.
Broger pressupde que as semelhangas entre os eolicos e os poetas épicos sao
empréstimos. Para ela, consequentemente, os numeros indicam a grande influéncia de
Homero e da épica jonica sobre os 1ésbios (1996, p. 306). No entanto, se deixarmos de
lado o pressuposto (de modo algum necessario, como vimos), os dados nos dirdo outra
coisa: a0 mesmo tempo em que as construgdes nome-epiteto edlicas demonstram
alguma independéncia da tradicdo jonica, elas exibem intenso contato com ela. Se a
semelhanca se deve por influéncia jonica ou por um fundo comum pan-helénico, ndo é
possivel saber; mas a interagdo parece inegavel. Para demonstrar a ideia de outra forma,
olhemos novamente a lista de formulas encontradas nos fragmentos edlicos, incluindo
outros tipos de combinacdo além das nome-epiteto. Embora algumas sejam
exclusivamente eolicas, um bom niimero encontra-se em Homero e outros poetas (estdo
marcadas com * as expressoes atestadas somente uma vez fora do corpus edlico):

1) dkeeg atpodbor Tepl yag peraivag Sapph. fr. 1.10 Voigt

“céleres pardais sobre a terra negra”

Lwog env' toTe d' 1OM Exev KAt Yoo péraiva 11.2.699

“estando vivo; entdo ja o detinha a terra negra”

2) paivetai pot kfjvog icog B¢oroty Sapph. fr. 31.1 Voigt

“ele me parece igual aos deuses”

TPV pév yap og (wov étiopey i6a Bcoioty Od. 11.484

“antes,quando eras vivo, te honravamos como os
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deuses”

3) dyo Osomeoio ye)|

“ clamor divino [...]”

Ny Oeomesin fEdea otovOEVTA YEOVTO.
“com clamor divino os dardos gementes se

derramavam”

4) ... dpuy @0davarol O£or

“[...] anos os deuses imortais”

Zeb k0d1oTE Péylote Kol afdvartor Ogol dAlol
“Zeus, o mais honrado, o maior, e os outros deuses

imortais”

5) b mpog poxapmv OEmv|

“[...] pelos venturosos deuses [...]”

TPOC 1€ 0DV PoKaP OV TPOG T€ OVNTAV GvOpOTOV

“pelos venturosos deuses ¢ pelos homens mortais”

6) Juéyav dprov AnOUOCE

“[...] fez o grande juramento”

AL €k Tol Epém Kol Eml péyav OpKov opoT ot

“eu te direi ¢ farei grande juramento”

7) 6pvibeg Tiveg 01d' Qredvm yag Amd TEPATOV
“Quais sdo estas aves que [vieram] do Oceano, dos

extremos da terra”

Zebc Kpovidng katévaooe mathp £G TEIPOTA YOiNG.

“Zeus Cronida pai os colocou nos extremos da

terra”

Sapph. fr. 44.27 Voigt

11. 8.160

Alc. fr. 314.1 Liberman

11.3.298

Alc. fr. 5.7 Liberman

11.1.339

Sapph. fr. 44A.4 Voigt

11.1.233

Alc. fr. 345.1 Liberman

Hes. Op. 168
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8) xa..[ ] mop Epol epednkao Sapph. fr. 94.14-6 Voigt
Kol TO[Ahaig va]vpdag

mAEK[TonG Aue' dfmdAar dépan

“[...] em meu redor puseste/ ¢ mu[itas gui|rlandas/

entretec[idas em volta do d]elicado pescogo”

\ Anacr.. fr. 397 PMG*
TAEKTOG

&' vmoBvpidag mepl ot beot Aotivag £€0gvto
“colocaram/ em redor do peito guirlandas de loto

entretecidas”

9) ékteréocavteg P eyd]rolg aE0ro1g Sapph. fr. 17.5 Voigt

“ap6s cumprir g[ran]des trabalhos”

HUETG P&V Yap kelb ToAEag TeELEOVTES GEOAOVG Od. 3.262

“nos, cumprindo ali muitos trabalhos”

10) vai ple]Aaivon Alc. fr. 34a.12 Liberman

“navio negro”

auei 8¢ tor Tt £pfjt kMot kol vii pehaivu 1. 1.329

“em torno de minha tenda e de meu navio negro”

11) tov ék [Tiepiag GAA' dpavnc kav Aida d6pmi [  Sapph. fr. 55.3 Voigt
“[rosas] da Piéria; mas invisivel também na casa de

Hades”

yoipé pot ® ITdtpoxie kai eiv Aidao dopoion 11.22.52

“saudacdes, Patroclo, até mesmo na casa de Hades”

12) Zoho1g TOKN 06 YOG Do KE[LEVOLG Alc. fr. 6.14 Liberman

“os nobres pais que ja[zem] sob a terra”

GAAG o€ TPOC Z1vOg Youvalopat NoE TOKN MV h.Ven. 131-2*
£60LV |...]

“imploro-te por Zeus e pelos nobres/ pais [...]”



13) pehaivag y06vog GAN Gyl un taf. Alc. fr. 38a.10 Liberman

“solo negro; mas eia, ndo [...]”

Gvdpag opbodoty pehaivifu kelpévoug Emi yOovi Archil. 130.2 West

“erguem os homens que jazem sobre o solo negro”

14) {Joa kd[c] woAiag kou' drfo]g EoP[a]Any. Alc. fr. 117b.27 Voigt

“[...c]Jomo j[o]gar na[s] ondas do m[ar] grisalho”

0tv' £¢' hdg mOALG [...] 11. 1350

“na praia do mar grisalho [...]”

15) aipopov Eotveéée TOVTOV Alc. fr. 334.2 Liberman

“golpeou 0 mar salgado”

vijool T' fimelpol te Kol ahpopog Evood TévTog Hes.Th. 964

“ilhas, continentes e, no meio, o mar salgado”

16) £v 0’ Vo @p YOy pov KeLAdEL Ot DodWV Sapph. fr. 2.5 Voigt

“ali a agua gelada ressoa por entre os ramos”

[...] kot 8¢ yoypov péev Hdwp Od. 17.209

“[...] corria a 4gua gelada”

17) {aPoifg @]ehim k60apov @aoc [yepov Alc. fr. 38a.3 Liberman

“atrevessand[o] a pura luz do [s]ol [novamente]”

avTap Emel KATEOL AOUTPOV PA0G 1jELIO0 11. 1.605
“quando se pos a brilhante luz do sol”

Os exemplos apontam nas mesmas dire¢des indicadas pelo levantamento de
Broger sobre os epitetos. Por um lado, o consideravel numero de formulas
exclusivamente edlicas (24) sugere linguagem tradicional independente; por outro, as 17
expressoes partilhadas, um ativo didlogo com a poesia jonica. O quadro fica ainda mais
claro se enumeradas as expressdes que, embora ndo se repitam nos fragmentos 1ésbios,

também se encontram nos poetas jonios. Naturalmente, como a maior parte do corpus
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arcaico consiste em poesia heroica e hinica, esses contatos se mostram mais numerosos
em poemas que tratam da mesma matéria que aqueles poemas. Tomemos, a titulo de
exemplo, os fir. 1, 44 e 44A Voigt de Safo (que contam, respectivamente, a viagem
divina de Afrodite, o casamento das personagens iliddicas Andromaca e Heitor ¢ o
nascimento de Artemis). E consideravel o nimero de expressdes nesses poemas que
recorrem ndo somente em Homero, mas em outros poetas arcaicos:

1) ol Alog d0r0TTAOKE, Aicooual o Sapph. fr. 1.2 Voigt

“filha de Zeus, tecela de ardis, imploro-te”

Kvumpoyeveg KvuBépeia doromidke |...] Thgn. 1286

“Cipria, Citereia, tecela de ardis [...]”

2) un W dooict und' dvioiotl dapva, Sapph. fr. 1.3-4 Voigt
otV ODpov
“com dores e nauseas, ndo domes,/ senhora, meu

animo”

oV yép md moté p' Ode Oedic Epog 0VE YuvaLKdg 1l. 14.315-6%*
Oupov évi othbecot Teputpoyvbeic Edapacoey
“jamais o desejo por deusa ou mulher,/ derramado no

peito, domou-me 0 Animo assim”

3) dAAa toid' A0, ai mota kaTtépmTal Sapph. fr. 1.5 Voigt

“mas vem aqui, se outrora, ainda outra vez”

Z&b matep €l mote 01 o€ et dBavdroloy Hvnoo 11.1.503

“Zeus pai, se outrora te ajudei entre os imortais”

4) dpp' vmacdevéooa [...] Sapph. fr. 1.9 Voigt

“tendo atrelado o carro [...]”

GAA' 6 ' émel Ceverey V@' Gppacty dKEng (Tmovg 11.24.14

“quando ecle atrelou os cavalos sob os carros”

5) mokva divvevreg TTép' A’ Opavmide- Sapph. fr. 1.11-2 Voigt

pO¢ 010 LEGO®
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“girando densas asas desde o céu,/ em meio ao ar

resplendente”

&vl' émovn0évte TvaEacny mTepd TUKVE Od. 2.151

“ali brandiram as densas asas, girando-as”

6) alya &' &&ikovtol...] Sapph. fr. 1.13 Voigt

“logo chegaram [...]”

...] atwa &' ikovro. 11.18.532
[..] oty

“[...] logo chegaram”

7) pewdraicors' d0avaTmt TPOCHOTML Sapph. fr. 1.14 Voigt

“sorrindo com rosto imortal”

REWDO®V BALOCLPOICL TPOCAOTTAGY| ... | 11.7.212

“sorrindo com rosto hirsuto [...]”

8) kwixk €0éhoica Sapph. fr. 1.24 Voigt

“mesmo que ndo queira”

Sppa Kol 00K £0EA@V Ti¢ dvaykaint ToAepilot. 11.4.300
“para que, mesmo que nao queira, alguém guerreie

por obrigacdo”
9) kGpvE NAOe O] — 10 — Jeg[...].0e1g Sapph. fr. 44.2-3 Voigt

"I800g TodeKd...Q[..].1g TéyYLG dyyehog

“chegou o arauto [...]/ Ideu [...] veloz mensageiro”

Kijpvé Toaiog memvopéva pnoea 10M¢ 11.7.278

“arauto Ideu, que tem prudentes pensamentos”

10) "1d00g tadeka...q[..].1¢ TayLS dyyehog Sapph. fr. 44.3 Voigt

“Ideu [...] veloz mensageiro”

Avtiloyoc §' Ayiiji modag Tayvg éyyehog HAOE. 11.18.2



“Antiloco foi a Aquiles, mensageiro veloz nos pés”

11) 16¢ ' GAAog Aciag .[.]0s.av KAEog d@OITOVY

“do restante da Asia [...] gléria imperecivel”

dAETO UV Ol VOOTOG, Atap KAE0S deOtToY E0TOn
“Perdeu-se-me o retorno, mas terei gloria

imperecivel”

12) "Extop kol cvvétaip[o]t dyors’ Erkomido
[...]

appav Avdpopdyov évi vadowy En' GApvpov
ToOvVTOV [...]

“Heitor e os companheir[os] trazem Andromaca
[...)/ delicada, de olhos vivos, em navios sobre o

mar/ salgado [...]”

Kovpdinv dAoyov Bncety, déewv T évi vipuoiv
€¢ DOinv [...]
“fazé-la esposa legitima ¢ leva-la em navios/ a Ftia

L]

13) OnPoag £€ igpag IMhakiag ' an’ [aT]<v>vdam

“de Tebas sagrada e da Placia que sempre flui”

00 Yap o TG Evaue Bpotdv iepijt Evi ONPnL

“nenhum mortal habitava ainda a sagrada Tebas”
14) &¢ ein” dtparéng &' dvopovce maT[n]p Pikog
“assim falou, e velozmente o pal[i] querido se

ergueu”

dméeyv d' Ehegva TaTip Girog [...]

“o querido pai lamentou digno de pena [...]”

15) @ape 8' MAOE katd TTOAY EDPOYXOPOV GILOIC

Sapph. fr. 44.4 Voigt

11.9.413

Sapph. fr. 44.5-8 Voigt

11.19.298-9

Sapph. fr. 44.6 Voigt

h.Ap. 226*

Sapph. fr. 44.11 Voigt

11. 22.408

Sapph. fr. 44.12 Voigt
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“o rumor chegou aos amigos na cidade de amplos

coros”

onun &' €ig otpatdv MAOE

“o rumor chegou ao exército”

16) ydpic &' o Mepaporo OOy[a]tpeg|

“separadamente as fi[llhas de Priamo [...]”

Aaodixnv Mpraporo Ovyatp@dv idog dpictny

“Laddice, a mais bela das filhas de Priamo”

17) innt|owg] &' Gvopeg dmayov OT' dp[pato

“os vardes atrelaram os caval|os] aos ca[rros]”

inmovg o¢ [Iprapmt vrayov Quyov [...]

“atrelaram os cavalos ao jugo para Priamo [...]”

18) {Jxehor B€o1[g

“[... slemelhantes aos deuse[s]”

[...] Og0ig émeikel AyiAred

“[...] Aquiles semelhante aos deuses”

19) [...] ixa]ve 0' &g gif[epa
[y Oeomeaio yer|[

“che]|gou ao é[ter]/ o clamor divino [...]”
My o' AUEOTEPOV TKET' difEpa Kal Adc adydC
“o clamor de ambos chegou ao éter ¢ aos

esplendores de Zeus”

20) |mavteg o' avopeg Em|npatov tayov dpOrov

“todos os vardes bradaram o canto agudo amavel”

1l.Parv. fr. 271, 1 West®’

Sapph. fr. 44.16 Voigt

11.3.124

Sapph. fr. 44.17 Voigt

11.24.279

Sapph. fr. 44.21 Voigt

11. 9.494

Sapph. fr. 44.26-7 Voigt

1. 13.837*

Sapph. fr. 44.32 Voigt

67 Segundo Esquines (1.128.6), essa expressdo apareceria diversas vezes na lliada. Nio se sabe se ele se
refere a uma versao do poema que ndo nos restou ou, entdo, a Pequena Iliada. Ver PEREIRA, 2016, p. 29.
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[...] laymoe o' Gp' dpOra vt h.Cer. 20*

“bradou agudamente com a voz”

21) [...] &i mapOBevog Ecc0pnan Sapph. fr. 44 A.5 Voigt

“sempre serei virgem”

nap0évog £66e600n TAVT Tpata, olo Oedov. h.Ven. 28
“haver de ser virgem por todos os dias, divina entre

as deusas”

22) .ov 0pémv kopO@ais' Emt Sapph. fr. 44 A.6 Voigt

“[...] nos cumes das montanhas”

guT' Bpeog KopvPiieL NOTog KaTéygvey OpiyAnv 11.3.3-4

“quando o Noto derramou a névoa nos cumes da

montanha”

23) &vev]oe B¢V pokdpov TaTnp Sapph. fr. 44 A.8 Voigt

“[... anu]iu o pai dos venturosos deuses”

v 0' Nueifet’ Emetta maTnp avopdv 1€ OedV € 11. 1.544
“respondeu-lhe em seguida o pai dos homens e dos

deuses”

24) Shaedaplorov dypotépav 0ot Sapph. fr. 44 A.9 Voigt

“[...] a faria selvagem [c]acadora de cor¢as”

Ehapnporov T dypotépayv Lyr.adesp. 886.3-4 PMG
Aptepty, A yovoukdv PEy' Eyet KpAToc.

“Artemis, cacadora de corgas / ¢ selvagem, que tem

grande poder entre as mulheres”

As aproximacgdes serdo ainda mais numerosas se, a exemplo de Broger, ndo
considerarmos apenas combinagdes de palavras om raizes idénticas, mas construgdes
sindnimas ou similares. Observem-se mais uma vez os trés poemas arrolados acima:

1) moutho0pov' aBavatAppodita Sapph. fr. 1.1 Voigt

“imortal Afrodite de vestes variegadas”
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[...] mopd 6¢ ypvooOpovoc "Hpn

“[Pds-se] ao lado Hera de vestes douradas”

2) mowkihb0pov' d0avatA@péorta

“imortal Afrodite de vestes variegadas”

Aivelag, Tov or' Ayyiont téke 61' A@podity

“Enéias, que a divina Afrodite gerou por Anquises”

3) mai Alog doromIoKE, Alooopai o€

“filha de Zeus, tecela de ardis, imploro-te”

gl un ap' d&v vonoe Atog Buyatnp Appoditn
“se agudamente a filha de Zeus, Afrodite, ndo

tivesse percebido”

4) dxeeg otpovOor mepi yag pelaivog

“céleres pardais sobre a terra negra”

00T &' 00 ALY oTIC dmoiceTov MKéES inmol

“levaram-nos de volta os céleres corcéis”

5) dreeg otpodOol mEPl Y peraivog

moKva divvevteg TTép' an' @pavmide-

pog¢ 010 LEGO®

“céleres pardais sobre a terra negra/ girando densas

asas desde o céu, em meio/ao ar resplendente”

[...] T® &' 00Kk dékovte TeTEGHNV
REGSNYVGS YaiNG TE KOl 00PavVOD AGTEPOEVTOG
“e eles voaram obedientes/ entre a terra e o céu

estrelado”

6) KOTTL POl paAioTo 0o YévesOm

powvoion Gopot |...]

1l.1.611

Sapph. fr. 1.1 Voigt

11.2.820

Sapph. fr. 1.2 Voigt

11.3.374

Sapph. fr. 1.10 Voigt

11.5.257

Sapph. fr. 1.10-2 Voigt

11.5.768-9

Sapph. fr. 1.17-8 Voigt
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“e 0 que, enfim, desejo no insano 4nimo/ que me

ocorra [...]”

[...] oo 8¢ pot Téhescn
Oouoc iuéppet, téhecov |[...]
“[...] e cumpre tudo o que meu animo/ deseja

cumprir [...]”

[...] €i0g ol avTOL

Zevg dyadov TerécELEy, § TL QPEGIY IO pEvorvin

“[...] quisera/ Zeus lhe cumprisse o bem, que deseja

na mente”’

7) [...] yorémav &€ Aboov
€K pepipvay [...]

“[...] liberta das duras/ preocupagdes [...]”

[...] okédacov O pepipvog

BvpoBopovg, otpéyov ' avdic &c edppocHVIC
pepufqpog o' droémave Kakag ‘|...]

“[...] desfaz as preocupacoes/ devora-animo, faz-
me retornar a tranquilidade,/ interrompe as mas

ansiedades [...]”

8) appav Avdpoudyov [...]

“delicada Andrémaca [...]”

[...] apr) mopbévog [...]

“[...] delicada virgem [...]”

9) pdpo &' HAOe Katd TTOAY EVDPUYOPOV PILOIC
“o rumor chegou aos amigos na cidade de amplos

coros”’

aBpdot yepébovto mpo deTEOS EVPLYOPOLO

“todos se reuniram diante da cidadela de amplos

Sapph. fr. 1.26-7 Voigt

0d.2.33-4

Sapph. fr. 1.25-6 Voigt

Thgn. 1323-5%*

Sapph. fr. 44.7 Voigt

Hes. fr. 286b Most*

Sapph. fr. 44.12 Voigt

0d. 24.468*
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coros”’

10) adtik' Thiador cativar[g] O’ EvTpdyo1g Sapph. fr. 44.13-4 Voigt
ayov aiptévoig [...]
“de imediaro as iliacas atrelaram as mulas/ as

charretes de boas rodas”

nuévoug kai dpasav btpoyov [...] 11.24.151 =180

“mulas e carroca de boas rodas [...]”

11) yovaikov T duo tapBevika[v] 1..[..].6pOpmV Sapph. fr. 44.15 Voigt

“das mulheres e das virgen|s] de tornozelos |[...]

avtnv o€ Bvyatpa Tavooeupov |...] h.Cer. 2

“ela e a filha de longos tornozelos [...]”

12)|ITdov' ovkaréovteg| Ekaporov dAOpav Sapph. 44.33 Voigt

“Invocando Pea, longifrecheiro, bom na lira”

oTéppaT Exmv &v xepoiv EknPorov AToOAAw®VOG 11.1.14

“tendo nas maos as coroas de Apolo longifrecheiro”

13) [Duvnyv &' "Extopa kA |[vopoudyov Bcogikéro[ig Sapph. fr. 44.42-3 Voigt
“hinear Heitor ¢ Andromaca semelhant[es] aos

deuses”

[...] Ocogike)’ AyidAhed 1.1.131
“Aquiles semelhante aos deuses”

Em resumo, portanto, as semelhangas entre as expressdes dos poetas lésbios e
dos demais compositores arcaicos, sobretudo os épicos, ¢ grande o suficiente para que
se pressuponha interagdo entre eles e consideremos 0s corpora comparaveis.
Naturalmente, uma vez que nao conhecemos exatamente a dindmica da dic¢do formular
em Safo e Alceu, € necessaria cautela na comparagao com as demais.

Do ponto de vista do tema e dos tipos de cancao, também nao ¢ dificil encontrar
pontos de contato com a tradicdo dodrica e jonica. Concebe-se ha muito, por exemplo,

que prece e hino sdo determinadas por topicas e estruturas que se encontram nas
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diversas tradi¢des helénicas e até mesmo ultrapassam as barreiras da era classica e
helenistica®®. Para demonstrar o parentesco dos temas e das cangdes entre as diferentes
tradi¢des arcaicas, mostremos dois exemplos bastantes expressivos. Em primeiro lugar,
observem-se o “Poema de Titono” de Safo (1-6) ¢ o fragmento 26 PMG de Alcman,
ambos dedicados a velhice do poeta:

iJox[0]A v Kdlo ddpa, TOAOEC,

v etldoidov Aryvpoav yeAdvvay:

| mot’ [E]ovta ypoa yijpag fon

gy]évovto tpiyec €k peraivav

Bapug 6¢ W’ 0 [0]dpog memdnTal, Yova 6’ [0]0 pépoiot,

T 6N mota Aaiynp’ Eov dpynod’ ica vePpioiot.

[... c]olo-violeta os belos presentes, meninas,

[...] sonora tartaruga amante de cangoes.

[...]a pele, que outrora era [...], a velhice ja

[... se to]rnaram os cabelos em vez de negros;

Meu animo se fez pesado ¢ os joelhos ndo suportam,

Que outrora eram velozes na danga como as corcinhas.

o¥ W' &11, Tapoevikal PeAYApLES lopdPmVOL,
yola EpMV duvator Paie on Paie knpdiog einv,
0¢ T' émi KOpaTog GvBog dp' AAkvOVESTL TOTHTOL

vndeic frop Exwv, GAMTOPELPOG 1aPdC dPVIG

Nao mais, virgens canto-de-mel, voz-sagrada,
Os membros conseguem me suportar — quisera ser um cérilo!
Que a flor das ondas voa com as alciones,

Tendo um coracgdo infatigavel, sagrada ave da escuma do mar.

% Ver nota 24 acima.
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O comego do poema de Safo ¢ claramente aparentado ao fragmento de Alcman.
Estamos diante da mesma estrutura semantica: os dois se abrem dirigindo-se a jovens
mogas, associadas ao canto (possivelmente um coro), descrevem os membros
debilitados do poeta que, enfim, ¢ contrastado com um veloz animal (as cor¢as em Safo,
o mitico cérilo em Alcman). Os poetas desenvolvem as partes do tema de forma
diferente: Safo se demora mais na descri¢io dos sintomas da velhice, enquanto Alcman
se demora mais na comparagdo com o animal. Como Lord demonstra em sua
investigacdo da poesia eslava meridional (1960, pp. 68 ss.), ¢ comum que 0 mesmo
tema se desenvolva diferentemente a depender do poeta que o canta, que pode resumir
ou detalhar determinado elemento. Apesar das diferencas, a reiteracdo de tracos
semanticos e estruturais essenciais nos dois exemplos satisfaz as caracteristicas de um
tema, como se identificam na poesia narrativa oral do passado e do presente. Como as
barreiras entre tema e tipo de cangio sdo fluidas®’, podemos estar também diante de um
mesmo tipo de canto: o lamento pela velhice, que, em outras configuracdes,
encontramos sobretudo nas elegias de Mimnermo’. O outro exemplo sdo o fr. 347
Liberman de Alceu e uma passagem d’ Os Trabalhos e os Dias (582-94):

TEYYE MAEOLHOVAG FOIV@L, TO Yap AOTPOV TEPITELAETAL,
4 0" dpa yoAEma, TavTa 08 dlyals' VIO KOOUOTOC,
et &' &k meTAA®V Adea TETTL ...

GvOel 8& oKOAVUOG, VOV 0€ YOVOIKES LOPDTOTOL
Aémtor 8" Gvdpeg, £mel < > Ke@AAow kai yovo Zeiplog

Godet

Umedece os pulmdes de vinho, pois o astro perfaz o ciclo;

A estagdo ¢ aspera; pelo calor, tudo tem sede,

A cigarra ressoa desde as pétalas...

E cantarinha floresce; agora as mulheres estdo mais perversas
E os homens frageis, pois o Sirio resseca a cabega

E os joelhos

NHog 88 orkdlNOG T' AvOET Kai Nyéta TETTE
devOpEmL EPeCOUEVOG AyLpT|V KATOXEVET AOLOTV

TLUKVOV VIO TTEPVYWV, BEPEOC KAPOTMOEOS DPTML,

9 Ja Lord (1960, p. 100) observa a semelhanga entre cangdes e temas mais longos.
70 Ver nota 57 acima.
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o moTatal T aiyeg, kol oivog 8p1oTog,
poyAdtatal 6& yovaikee, apavpdtatol 8¢ ToL Gvopeg
elotv, Emel kePoAnVv Kol yovvota Xeiplog dlet,
aDOAEOG OE TE YPMG VIO KAVUATOS AAAL TOT' 1o
gin metpain te oxu) kai PiPAvog oivog

uala ' aporyain yoro T aty®dv ofevvouevamy

Kol foOC VAOPAYO10 KPES U TT® TETOKLING
TpOTOYOVOV T plpav: émi §' aifoma mvépey otvov,
v okt £(Opevov, Kekopnuévov fTop E3mdic,

avtiov akpagog Ze@hpov TPEYAVTO, TPOCOTA,

Quando a cantarinha floresce ¢ a cigarra ressoante
Sentada na arvore derrama a sonora cangao,

Densamente sob as asas, na hora calida do verao,

Entdo as cabras estdo mais gordas, o vinho melhor,

As mulheres mais indecentes e os homens mais

Débeis, pois o Sirio resseca a cabega e os joelhos,

A pele esté desidratada pelo calor. Entao haja

Sombra sob as rochas e vinho de papiro,

Uma torta lactea, o leite das cabras que ja se esgotam,

A carne de vaca comedora de planta, que ainda ndo pariu,
E de cabritos primogénitos. Beba-se o vinho de face ardente,
Sentados na sombra, o coragdo farto de alimento,
Voltando o rosto ao Zéfiro, que sopra forte.

Mais uma vez, estamos diante de idéntica estrutura semantica: a exortagao a
bebida acompanha a descricdo da estagdo, com seus varios elementos: o calor, o canto
da cigarra, o florescimento da cantarinha, o apetite sexual feminino, a impoténcia
masculina e a cabeca e os joelhos ressecados por influéncia do astro Sirio. Também aqui
uma versdo expande os elementos da outra: Hesiodo descreve a estagdo em mais
detalhes e d4 mais elementos ao banquete, enquanto Alceu se restringe a exortagdo a
bebida. Outra diferenga significativa estd na ordem dos componentes: o encorajamento
ao vinho fecha a passagem hesiddica, mas ¢ o proprio ponto de partida do poema

alcaico. Essa ¢ uma das passagens que normalmente se consideram empréstimos diretos
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da poesia hexamétrica jonica’'. Mais uma vez, nio ha motivos para pressupor emulag3o.
De fato, os versos sdo semanticamente muito proximos, mas a repeticdo exata ou quase
exata se restringe a duas sentengas: vOet 0& okOALVHOG/ oKOALNOG T' dvOel (“floresce a
cantarinha”) e émel < > kepdlav Kol yova Zeiplog/ dcdel e Emel KEQUANV Kol YOuvVaTa
Yeilprog aler (“porque o Sirio resseca a cabega e os joelhos™). Nao estamos num caso
muito diferente dos seguintes similes na /liada (12.299-301) e na Odisseia (6.130-4):

Bij p' ipev &g t€ Mé@v dpecitpoog, O¢ T' EmdeLT|g

oNpov &Nt Kpel@v, kKEAETAL 6€ £ Bopog aynvop

PNAGV TEPNGOVTA KOL £C TUKIVOV d0pov A0tV

[.]

Foi como ledo montés que esta necessitado
De carne ha muito, e o animo soberbo o impele

A ir a casa macic¢a para atacar as ovelhas

[.]

P} 0' ipev Gg T2 AMév opeciTPoPog, drki TETOOMG,
8¢ T £16' VOUEVOG KOl BMUEVOC, &v 8¢ o1 dooe
daietar avtap 0 Povot petépyeton fj diesow

NE HeT' AypoTépag EAAPOLS KEAeTAN O £ YooTip

MA@V TEPNGOVTA KOl £G TUKIVOV d6pov A0€TY

Foi como um leao montés, confiante em sua forga,

Que vai entre chuva e vento, e seus olhos

Ardem. Vai atras das vacas, ou ovelhas,

Ou de corgas agrestes. O estdmago o impele

A ir a casa macic¢a para atacar as ovelhas

As duas passagens representam um ledo faminto que ataca uma casa de ovelhas.

Eles expandem porgdes diversas: enquanto a /liada se demora sobre a caca (nos versos
que se seguem a passagem citada), a Odisseia da mais detalhes sobre o estado do
predador. Repetem-se expressoes e versos inteiros, porém, essas semelhancas ndo sao o

suficiente para que, hoje, consideremos uma imitacdo odisseica da Iliada. Trata-se

"I LIBERMAN, 2002, p.150; HUNTER, 2014, pp. 124 ss. Entre os que defendem uma tradigdo comum aos
dois poetas, ver HOOKER, 1977, p. 81; ROSLER, 1980, pp. 256 ss.
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claramente de tema tradicional, com algumas partes fixadas em férmulas. Nao
conhecemos a poesia eolica suficientemente bem para afirmar com certeza que ¢ um
tema tradicional comum que une os trechos de Alceu e Hesiodo; no entanto, também
nada garante a hipotese da imitagdo direta d’Os Trabalhos e os Dias. E possivel que
houvesse tipicas descri¢des de estagdes do ano, circulando entre diversos poetas épicos,
mélicos e elegiacos. Independentemente na natureza especifica das interagdes, o que
resta claro ¢ que também do ponto de vista dos temas (que as vezes se expandem na
forma de cantos inteiros) a tradicdo edlica parece estar em intenso dialogo com o
restante da poesia arcaica.

Conclui-se que os poucos fragmentos de Safo e Alceu nos permitem apenas um
vislumbre da técnica oral Iésbia. No entanto, hd numerosas expressoes € temas que 0s
poetas partilham com os demais compositores arcaicos. Frente a um corpus e
informacdes contextuais tdo escassos, ndo se pode afirmar com certeza que essa
semelhanca ndo se deve a imitacdes diretas de determinados poetas ou géneros. No
entanto, tampouco ¢ certo que Hesiodo e Homero, como os temos hoje, eram
conhecidos por poemas fixados e desfrutavam da mesma influéncia que atingiram nas
eras classica e helenistica, de modo a oferecerem modelos textuais imitados ja no
periodo arcaico. H4, em Safo e Alceu, semelhangas com outros poetas, €picos, mélicos e
elegiacos, além da Illiada, da Odisseia e dos poemas hesiodicos, o que indica contato
com produgdo e material poético enormememente mais rico do que aquele de que
dispomos. Ademais, o carater marcadamente oral tanto da poesia jonica como da eolica
sugere um caso semelhante ao da poesia eslava meridional, em que ha um continuum de
material tradicional a atravessar poetas, regides e culturas. Conquanto ndo se possa
prova-lo, ¢ verossimil que, na era arcaica, houvesse uma linguagem poética pan-
helénica, que apesar das diferengas genéricas e regionais, mantinha elementos comuns,
funcionais para todos os compositores. Essa hipotese permite que possamos lancar mao
dos poetas arcaicos mais bem preservados para iluminar a fragmentéria poesia lésbia e
entender como topicas e expressdes herdadas se preservavam e transformavam em seus
diversos contextos.

3. Tradicao, significacio e recepcio

Desde a tese de Parry, o estudo da poesia oral e de suas estruturas tradicionais
tem dupla face. Por um lado, formulas e temas sdo compreendidos como meios de
composi¢do, isto €, como ferramentas que auxiliam o poeta a produzir a cangdo

oralmente. Por outro lado, sdo tomados como meios expressivos, isto €, maneiras de
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veicular ideias tradicionais importantes nas narrativas épicas. Parry define seu objeto
como a dic¢do, que seria “a maneira com que um autor expressa seus pensamentos”
(1971, p. 6)7?. Ainda que boa parte de seu estudo se centre na interrelacio entre
formulas e o hexametro e, portanto, trate das expressdes tradicionais como instrumentos
de versificacdo, Parry defronta-se constantemente com questdes semanticas, isto €, com
o sentido que as construgdes nome-epiteto poderiam ter para o poeta e a audiéncia
original”®. A grande maioria dos estudos oralistas do século XX ocuparam-se sobretudo
do aspecto composicional da linguagem oral; naturalmente, dadas as complexidades da
linguagem tradicional homérica no hexametro’®. Contudo, nio faltou quem estivesse
interessado na semantica das estruturas tradicionais e muitos se viram impelidos a

investigar a seméntica de uma poesia oral e tradicional”®

. Todavia, a semantica da
linguagem oral épica s6 encontrou um tratamento sistematico com os estudos de John
Miles Foley, especialmente em A Arte Tradicional de Homero [Homer’s Traditional
Art] (1999). Para o estudioso, assim como ¢ linguagem especializada tradicional que
facilita a producdo dos poemas, a dicgdo épica também consiste numa rede dinamica de
sentidos tradicionais, em que nao somente os aedos eram fluentes, mas também a
audiéncia’®. Os elementos repetidos, fossem expressdes, temas ou enredos, se tornariam,
ao longo do tempo, unidades de sentido, facilmente reconheciveis pelos ouvintes —
sémata (‘“‘sinais”), como o teorico os chama. No entanto, o sentido tradicional de um
séma nem sempre estaria evidente em sua superficie’’. Epitetos de herdis, versos
repetidos descrevendo agdes e falas e acdes estruturalmente recorrentes na narrativa
ganhariam sentidos implicitos tradicionais, partilhados por poeta e plateia. Confiante
nessa mutua fluéncia, o poeta poderia usar sua arte para manipular essas unidades e
brincar com seus sentidos pressupostos, tanto atendendo como surpreendendo as
expectativas dos ouvintes. Foley nomeia essa caracteristica da linguagem ¢épica

“referencialidade tradicional” [traditional referentiality], isto €, a producdo de sentido na

"2 PARRY, 1971, p.6: the means by which an author expresses his thought.

73 Ha um capitulo especialmente dedicado ao significado do epiteto (PARRY, 1971, pp. 118 ss.).

7 Além dos escritos de Parry (1971) e Lord (1960), sdo exemplos os trabalhos de Hoesktra (1965),
Hainsworth (1967), Janko (1982) ¢ Foley (1990).

75 Por exemplo, os estudos de Gregory Nagy (1974), Austin (1975), Muellner (1976) e Richard Sacks
(1987).

76 FOLEY, 1999, pp. 22 ss.

"7 FOLEY, 1999, pp. 3 ss., 25 ss.
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epopeia se basearia sobretudo no compartilhamento de referéncias tradicionais comuns
entre aedo e plateia’s.

Para acessar essa linguagem tradicional e seus implicitos, aos leitores modernos
sO restaria a inferéncia a partir da comparagdo dos contextos em que se verificam a
unidade tradicional”. Desse modo, comparando os contextos de uso, fica claro como
algumas férmulas sinalizam discurso direto® e como a mengio de um heréi com seus
epitetos particulares ou partilhados é um modo de invocar sua figura mitica®'. No
entanto, algumas expressoes sO revelam seu real carater por meio de observagdo atenta
das passagens em que aparecem. Um exemplo sdo as variantes de tov &' dp' vmddpa
idmv (“e depois de olha-lo por baixo”), que sempre precedem uma resposta furiosa de
um her6i. Noutro exemplo, poderiamos supor na frase Tovg 0& yAmpOv 0£0¢ Tipet
(“tomou-os 0 medo verde”) e suas variantes somente um meio tradicional de evocar o
medo®?. Contudo, quando comparamos as passagens em que aparecem, vemos que
sempre indica o pavor perante uma ameaca sobre-humana, ainda que nada o diga
explicitamente na expressdo. Essa caracteristica se estende aos temas. Também eles
muitas vezes tém implicagdes herdadas. As cenas tipicas de banquete, por exemplo, sdo,
por um lado, uma estrutura util para narrar um acontecimento frequente no mundo
heroico. Todavia, normalmente culminam na mediagdo de algum tipo de problema®’. Na
Odisseia, as descobertas de Telémaco sobre o destino do pai junto a Nestor ¢ Menelau,
por exemplo, sdo precedidas de banquete®*. Do mesmo modo, Aquiles se banqueteia
com Priamo antes de devolver-lhe o cadaver de Heitor®. Também os tipos de cangio
teriam seus pressupostos semanticos®®. O exemplo mais claro na poesia grega arcaica é
a cangdo do retorno, que narra a volta de um herdi para sua casa depois da guerra. Em
comparacdo nao apenas com outros mitos citados na Odisseia, mas também com a
tradicdo da cancdo de retorno na poesia eslava meridional, Foley (1999, p. 121)
identifica cinco elementos essenciais nesse tipo de narrativa: a auséncia do heroi (A), a

devastacdo de seu lar e reino que decorre (D), o retorno (R); a retribuicdo aos

8 FOLEY, 1999, pp. 3 s., 18 ss.

" FOLEY, 1999, pp. 4 s. O método ja ¢ seguido para entender algumas formulas nome-epiteto em SACKS,
1987, pp. 23 ss.

80 FOLEY, 1999, pp. 221 s.

81 FOLEY, 1999, pp. 208 ss.

8 FOLEY, 1999, pp. 216 s.

8 FOLEY, 1999, pp. 171 ss.

8 FOLEY, 1999, pp. 175 ss.

8 FOLEY, 1999, pp. 171 s.

8 FOLEY, 1999, pp. 115 ss.
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responsaveis pelo mau estado e que desejam se casar com sua noiva ou esposa (Rt) e o
casamento ou o reencontro do herdi com ela (W). Nesse retorno, o herdi poderia
encontrar a esposa fiel, no que a cangdo se encerraria, ou ndo, o que resultaria num
prolongamento da narrativa, até que a questdo se revolvesse. Esse desfecho dubio lidaria
com as expectativas da audiéncia, que ndo saberia a qual dos dois sentidos o cantor
conduziria a narra¢do. Devido a escassez de poemas €picos gregos, ¢ esse naturalmente
0 ponto em que mais carecemos de comparativos suficientes para inferir os implicitos
da estrutura.

Por mais que a implicacdo numa unidade tradicional seja sempre o mesma, nem
sempre os poetas lidam com esses pressupostos de maneira simples. Em casos
minoritarios, eles podem se desviar do esperado. Na Odisseia, por exemplo, ToUg O¢
YAwpov 0¢oc fipel € usado para retratar o efeito que a revelagdo da identidade de
Odisseu causa sobre os pretendentes®’. Usar uma expressio que majoritariamente
descreve o sobrenatural para indicar o pavor inspirado por um mortal sublinharia a
natureza divina da vinganca do heréi. Do mesmo modo, o tema do banquete encontra
emprego ironico quando ¢ usado, em sua estrutura tipica, para descrever Polifemo
devorando os companheiros de Odisseu®®. Além de apontar o carater impio do Ciclope,
0 poeta parece sinalizar a audiéncia que, naquele momento, o protagonista esta longe de
resolver um problema. Para Foley e seus seguidores®, portanto, a referencialidade
tradicional pode ser ferramenta muito util para o estudo da épica grega arcaica,
ajudando-nos a entendé-la em seus proprios termos e enriquecendo as interpretagcdes
mais tradicionais que possamos fazer de seus versos.

Como se mostrou acima, ¢ possivel que também a poesia de Safo e Alceu se
baseasse em linguagem tradicional, feita de formulas, temas e cangdes tradicionais.
Pode-se perguntar em que medida podemos falar também de um complexo semantico
herdado, como o que encontramos nas epopeias homéricas. Seria também possivel que,
com suas unidades tradicionais, os poetas edlicos pudessem acessar sentidos implicitos
mais ou menos evidentes, conhecidos da audiéncia? Como dito acima, aqueles que estao
fora de determinada tradi¢dao e ndo possuem qualquer contato com seus membros, sO ¢

possivel acessar os pressupostos de sua linguagem comparando as manifestagdes nos

8 FOLEY, 1999, pp. 217 s.

8 FOLEY, 1999, pp. 178 ss.

8 Por exemplo, Adrian Kelly, que analisou a semantica dos elementos tradicionais todo o livro 8 da
Iliada (2007).
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poemas. A magnitude do corpus homérico permite resultados relativamente
satisfatorios, pois normalmente contamos com multiplas recorréncias de uma unidade.
No caso dos poetas eolicos, nos encontramos em situacdo bem diferente. Mesmo que,
pressupondo uma linguagem tradicional pan-helénica, os comparemos com o restante da
poesia arcaica, normalmente contamos com bem menos reiteragdes das unidades
identiificadas. Mais ainda que no caso da mera detec¢do de elementos tradicionais nos
resquicios das cangdes, sua interpretagdo semantica recomenda especial cautela.
Frequentemente, apesar de uma formula recorrer em multiplas cangdes, a maioria dessas
¢ fragmentaria demais para que possamos saber a que contexto a expressao se atrela.
Por outro lado, quando comparamos material edlico com jonico ou ddrico, por mais que
evidentemente partilhem a mesma férmula ou o mesmo tema, resta a davida de se uma
dessas unidades manteria o mesmo sentido implicito nos diferentes géneros e nas
diversas tradi¢des poéticas.

Isso dito, ¢ possivel encontrar formulas e temas com sentido implicito
aparentemente igual em mais de um fragmento edlico e em outros poetas arcaicos.
Assim, por exemplo, a locugdo éxtehésooviec p[eya]rolg agbroic (“apds cumprir
g[ran]des trabalhos”, Sapph. fr. 17.5 Voigt) e sua variante em Alc. fr. 350b.4 Liberman
indicam triunfos militares sobre inimigos, embora isso ndo esteja explicito na expressao.
O pressuposto concorda em parte com o uso da férmula na Odisseia (3.262, 8..22-3,
21.135 = 180 = 268), na Teogonia (951, 994) e Mimnermo (fr. 11.3 West). Todos
narram a vitoria sobre adversarios, mas s6 num exemplo em campo de batalha (o
primeiro). Nos demais exemplos odisseicos, trata-se de triunfo em jogos (ainda que os
exemplos do livro 21 tratem, na verdade, de inimizade real entre Odisseu e os
pretendentes) e, na Teogonia e em Mimnermo, da superagao de trabalhos impostos a
heréis por reis hostis. Vemos, portanto, tanto um pressuposto comum (triunfo sobre
adversarios), como variagdes significativas a depender do tipo de canto. Outro exemplo
de tema com implicacdes ainda mais cripticas ¢ a alegoria da nau da cidade,
representada pelos frr. 6, 73 e 208 Liberman de Alceu, e também pelo fr. 105 West de
Arquiloco e pelos versos 667-82 855-6 da Teognideia®. O estado incompleto dos
poemas de Alceu e Arquiloco ndo nos permitem saber se os poetas revelavam, em seus

poemas, o sentido da alegoria, como em Thgn. 855-6, ou a deixavam sem interpretacao

% Sobre alegoria nautica, com indicagdo de bibliografia pertinente, ver CORREA, 1998, pp. 293 ss.
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clara, como o mais extenso Thgn. 667-82. Todavia, a fonte que preservou os fragmentos
de Arquiloco e os 6 e 208 Liberman de Alceu, Heraclito, o Alegorista (5.3-9), enfatiza o
carater enigmatico das composicdes, o que sugere (embora ndo confirme) a segunda
op¢ao. Seja como for, na era arcaica, dentro do préprio corpus alcaico, mas também em
outros poetas e outros géneros, parece haver uma associacao implicita entre o naufragio
e 0s perigos internos e externos a cidade, que podia ser oculta ou explicitada pelo poeta.

Se também os poetas eolicos parecem confiar nos sentidos implicitos e herdados
pela tradi¢ao (local e pan-helénica) para tecer suas cangdes, a referencialidade
tradicional parece uma abordagem enriquecedora para a interpretacdo de seus
fragmentos e a compreensao de sua poética. Consideradas, todavia, a sua transmissao
particular, essa escolha exige algumas precaucdes, bem como delimitagdo cuidadosa do
corpus.

4. Corpus e metodologia

O presente estudo pretende demonstrar que ndo somente a poesia eodlica arcaica
parece composta de uma linguagem poética tradicional similar a que encontramos na
¢épica e elegia jonicas, mas que também essas unidades eram fundamentais na produgao
de significado dos poemas. Isto €, propde-se que, assim como em Homero, as cangdes
de Safo e Alceu langcam mao da tradi¢do ndo somente para auxiliar a composi¢do, mas
também visando a recep¢do dos poemas pela audiéncia, fluente na linguagem pocética
herdada. Como reiteradamente dito acima, a fragmentariedade da obra dos Iésbios ¢ um
grande obstaculo para qualquer exame sistematico, deixando ao estudioso somente
hipoteses aproximativas. Contudo, a depender do objeto, hd maneiras de garantir que as
hipoteses sejam mais provaveis. Se, na tentativa de identificar formulas, temas e tipos
de cangdo, recorreu-se a todos os fragmentos indiscriminadamente, pois bastava
verificar sua existéncia, o mesmo nao ¢ possivel num estudo interpretativo. Se o
interesse ¢ entender como as unidades tradicionais participam na construgdo do sentido
das cangdes, ¢ necessario, primeiramente, conhecer com mais seguran¢a sua matéria.
Felizmente, dentre os mélicos dos séculos VII e VI a.C., os 1ésbios sdo aqueles cuja
obra restou em fragmentos longos mais numerosos. Safo, apesar de dispor de bem
menos fragmentos que Alceu, € a que conta com os poemas mais bem preservados, com
pelo menos um poema completo (o “Hino a Afrodite”, fr. 1 Voigt), dois possivelmente
completos (a “Ode a Anactoria”, fr. 16 Voigt, ¢ o “Poema de Titono”, expandido a
partir do fr. 58 Voigt) e dois que, embora incompletos, sobreviveram com segdes

inteiras semanticamente coerentes (o fr. 31 Voigt e o recém-descoberto “Poema dos
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Irmaos”). Nessas cangdes, ¢ possivel para o estudioso saber com maior seguranca o
contexto em que os temas e as diversas formulas comparecem, apesar de permanecerem
algumas duavidas. Elas parecem, portanto, o melhor ponto de partida para estudar a
referencialidade tradicional na poesia lésbia. Coincidentemente, com excecdo do
“Poema de Titono”, em disticos isométricos, todas esses cantos foram compostos no
mesmo esquema de versificagdo, a estrofe safica, que ¢ o tipo métrico com mais
atestacdes no corpus e que também conta com alguns exemplos significativos em
Alceu. Como a métrica também ¢ um elemento herdado pela tradigao que influi sobre a
estrutura do canto, os longos fragmentos em estrofes saficas ndo sao somente exemplos
de poemas eoélios, mas, em conjunto, atestam variacdes do mesmo tipo de canc¢do.
Levando isso em consideragdo, para o objeto desse estudo, pareceu que esses
fragmentos formariam um corpus mais satisfatorio. Consequentemente, optou-se por
analisar detelhadamente os elementos tradicionais que comparecem nos quatro poemas
em estrofes saficas arrolados acima: os frr. 1, 16 e 31 Voigt e o “Poema dos Irmaos”.

O cerne do estudo foi a comparagdo com outros poetas. Privilegiaram-se
similaridades com a poesia arcaica, que parecem mais proximos em tempo e praticas
dos autores lésbios, lancando mao de formulas e temas tradicionais. Eventualmente,
recorreu-se aos autores tardo-arcaicos (Simoénides, Pindaro e Baquilides) e classicos
(tragedidgrafos e comediografos). Ainda que vivessem em sociedades mais marcadas
pela escrita e ndo langassem mais mao de um estilo formular como os poetas arcaicos,
ainda tém fortes conexdes tematicas com a poesia anterior. Frequentemente, essas
comparagdes se provaram frutiferas. Normalmente se evitaram aproximacdes com 0s
poetas alexandrinos e seus herdeiros, que, representantes de poesia literata e detentores
de edigdes manuscritas dos autores do passado, ja operavam mais em termos de alusdo e
emulacao do que referencialidade tradicional.

Em cada capitulo, primeiramente se estabeleceu o texto do fragmento a partir
das edi¢des, comentarios e estudos, indicando as ligdes adotadas nas analises. Em
segundo lugar, observou-se a matéria e a estrutura da cangao como um todo, verificando
semelhangas com outros poemas e trechos do periodo. Analisaram-se, em seguida, os
poemas estrofe a estrofe, identificando as formulas e temas tradicionais pela
compara¢do com outras atestacdes tanto na tradi¢do eodlica como nos demais géneros e
dialetos. A partir dos exemplos arrolados, buscou-se identificar pressupostos semanticos
que se pudessem atrelar as unidades tradicionais e verificou-se como interagiam com a

matéria dos poemas. Para tanto, foi também necessario estuda-los como um todo, com
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atencdo a procedimentos sintaticos e retoricos. Seguiu-se ao estudo métrico do
fragmento, que explorou possiveis interagdes com sua estrutura e semantica. Por fim,
examinou-se como todos os elementos (estrutura, temas, formulas, procedimentos
retoricos e versificagdo) se entretecem para a composicao do poema e producgdo de seus

possiveis significados.
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1. Métrica e referencialidade tradicional

Antes de qualquer outro elemento, € o metro que tem as evidentes caracteristicas
de um recurso referencial, de um séma de Foley: produtividade, tanto do ponto de vista
da composi¢ao como da recep¢ao. Por um lado, os ritmos legados pela tradicao dao ao
poeta um molde sobre o qual compor suas cangdes, por outro, sua regularidade e
previsibilidade formam as expectativas da audiéncia, que podem ser atendidas ou
surpreendidas de acordo com as escolhas do compositor. Além disso, o metro ¢ um dos
componentes essenciais do registro poético grego arcaico: ao ouvir um discurso em
determinada cadéncia (devidamente acompanhada de melodia, no caso da mélica) o
espectador ndo somente ja sabia que se tratava de poesia, mas ja lhe adivinharia o
género ¢ a tradigao.

Observemos, portanto, em primeiro lugar o papel poético desse elemento
evidentemente tradicional. Quais sdo as caracteristicas ritmicas regulares e esperadas
em uma cangdo em estrofes saficas? Essas regularidades, além de oferecer um molde ao
compositor, poderiam ser respeitadas e variadas para afetar a recep¢ao do poema e
produzir sentido?

Nota prévia: conceitos métricos

Essencial para a analise abaixo ¢ a defini¢do prévia de alguns conceitos’’. No
poema grego, as palavras ordenam-se de acordo com esquemas métricos completa ou
parcialmente previstos pela tradi¢do, baseados na duragdo das silabas. Dito de outra
forma, o esquema métrico determina em que sucessdo devem vir as silabas longas (—)
ou breves (U); em algumas tradigdes, deixa-se indeterminada a duragdo de algumas
silabas, que chamamos ancipite (X). Uma silaba pode ser breve (quando ¢ composta de
vogal breve e ¢ seguida por nenhuma ou apenas uma consoante), longa por natureza
(quando seu nucleo ¢ vogal longa) ou longa por posi¢do (quando a vogal € breve, mas ¢é
seguida por encontro consonantal). Afetam a escansdao dois fendmenos métricos
principais: a correpg¢do épica, em que uma vogal longa se encurta por topar com outra
vogal, e a correpg¢do dtica, que toma como breves as silabas em que uma vogal breve ¢

seguida de um encontro entre consoantes oclusivas e sonorantes.

I A terminologia, os simbolos ¢ as defini¢des, com alguns ajustes, ¢ a de West (1982, pp. xis., 4 ss. €
1987, pp. ix s., 3 ss.). Os termos “fronteira” e “intervalo” foram cunhados para dar conta de alguns
fendmenos proprios da mélica edlica.
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A unidade métrica basica € o periodo, sequéncia de silabas com continuidade
prosddica; isto €, dentro da qual a escansdo de uma palavra ¢ afetada pela seguinte.
Ap0s o periodo ha uma quebra métrica (que ndo sabemos se se manifestava como pausa
e representamos por ||), que interrompe essa continuidade (nomeada sinafia). Nao ¢
possivel dividir palavras entre periodos e, frequentemente, quebras sintaticas e métricas
coincidem. As silabas finais de um periodo sdo sempre consideradas longas,
independentemente de sua composicdo; quando uma silaba breve ocupa essa posi¢ao,
fala-se de brevis in longo. Os periodos s@o normalmente compostos por um ou mais
colons, frases métricas tradicionais de até doze silabas, em média. A estrofe, enfim, ¢
um periodo de muitos cdlons ou um grupo de varios periodos que a0 menos uma vez se
repete ao longo de um poema (o fim de uma estrofe ¢ indicado pelo sinal |||).

No interior de um periodo, pode haver cesuras (a necessaria ou majoritaria
separacao de silabas contiguas entre palavras diferentes — representadas pelo simbolo |
se obrigatdria, : se frequente) e pontes (um intervalo entre silabas vizinhas que deve ou
costuma ser ocupado por uma s6 palavra, indicado graficamente por — ). Tanto cesuras
como pontes sdo tradicionais e herdadas pelos poetas, ndo recursos ad hoc, € € comum
que colons de um mesmo periodo sejam demarcados por cesura. Quando um poeta
observa ou evita separar palavras em uma s6 canc¢do, sem amparo na tradicdo, falo,
nesta tese, de respeito e desrespeito de fronteiras (ou intervalos).

Vé-se que a nog¢ao de palavra, como unidade prosddica, ¢ essencial para
demarcar cesuras, pontes e fronteiras numa cangao; € preciso, portanto, defini-la. Em
geral, chamamos aqui de palavra qualquer item lexical completo (nomes, verbos,
advérbios etc.). Entretanto, nem todo item lexical constitui unidade prosoddica
independente: alguns agregam-se aos termos que os seguem ou antecedem — sdo as
chamadas apositivas. As apositivas podem ser prepositivas (se sempre antecedem outro
termo) ou pospositivas (se o sucedem). S3o prepositivas o artigo, preposigoes,
conjungdes, pronomes relativos, a interjeicdo @, particulas como TOryap, apo
interrogativo e, normalmente, as negativas ov e U ¢ o pronome demonstrativo 6/6¢;
pospositivas as encliticas e particulas como dpa, yép, yodv, oai, 6, on, ofjta, ofibev, ke,
pév, Uiy, ovv, Toivuv, &v e av’2. Normalmente, ndo se podem separar, por cesura ou fim

de periodo, as apositivas das palavras de que dependem; porém sequéncias de multiplas

2 WEST, 1982, pp. 25 5. € 1987, p. 9, n. 2.
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apositivas e apositivas mulissilabicas sdo mais independentes e eventualmente
comportam-se como unidades prosédicas autdnomas’>.

Outra nocdo que afeta a delimitacdo de fronteiras e cesuras sdo os encontros
vocalicos entre palavras: as elisdes e as sinecfoneses. A elisdo ¢ a eliminacao de uma
vogal final breve (ou, em muitos géneros poéticos, dos ditongos ot € ot) antes de
qualquer vogal ou ditongo inicial. A sinecfonese, a conjun¢do, em uma sé silaba, de
uma vogal longa ou ditongo finais com ditongo ou vogal iniciais®*. Como esses
fendmenos afetam a separagao entre unidades prosodicas? A tradigdo grega antiga
unanimemente considera que, se ha elisdo, a primeira palavra termina uma silaba antes
do encontro vocalico; isto €, como indica o proprio nome (do latim elido, “arrancar”),
elimina-se a ultima vogal ou ditongo da primeira palavra. Pode-se observa-lo em //. 1.2
(ovAOuEVY, T popl” Ayanolc Ghye’Ebnkev; “funesta, que impos aos aqueus dezenas de
milhares de dores”), em que, para que se cumpra a cesura feminina, deve-se considerar
que o termo popi(a) (“dezenas de milhares™) se conclui na silaba pt.

Na sinecfonese, a cisdo resta mais obscura: a mistura de vogais ndo deixa claro
em que silaba a audiéncia original consideraria o primeiro termo concluido. Em
Homero, a sinecfonese ¢ um recurso muito raro € nao nos ajuda a determinar o estatuto
desse tipo de encontro. No que diz respeito ao verso eolico, ainda que a sinecfonese seja
muito mais comum que na epopeia (ainda que nao tao frequente), hd somente dois casos
em que cesuras nos ajudam a estabelecer o estatuto do fenomeno. O primeiro deles € o
verso 9 do fr. 94 V de Safo (ai 8¢ un, aAld o' Eyow 0éAm; “se ndo, quero porém te [...]"),
em que se verifica sinecfonese entre un (“nao”; que, ndo prepositiva, antecede quebra
sintatica) e aALd (“porém”). Nesse fragmento, quase todos os versos iniciais das
estrofes apresentam cesura apos a terceira silaba’; assim, nosso verso s se encaixa na

estrutura do poema se considerarmos que, aos ouvidos da audiéncia original, un era

93 WEST, 1982, pp. 26, 36 ¢ 1987, p. 9. Nas estatisticas de cesuras, pontes ¢ fronteiras (no apéndice)
considero independente o encontro entre duas ou mais apositivas, pois normalmente recebiam acento
tonal préprio. Quanto as apositivas mulitisilabicas, tomo-as em principio como dependentes; por vezes
levanto, todavia, a hipdtese de sua independéncia ao comentar os poemas em particular.

%4 Tradicionalmente, quando a segunda palavra é um £o611 ndo enfatico ou palavra comegada por um € que
nao ¢ parte de raiz declinavel, chama-se o encontro de vocalico de aférese ou prodelisdo, considerando-se
que, em vez de se misturarem as vogais, elimina-se o € (substituindo-o graficamente por apostrofo) — ver
WEST, 1982, p. 13, n. 10 e 1987, p. 15. No entanto, como a aférese se da sempre apds vogal longa, ele se
assemelha mais com a sinecfonese do que com a elisdo, tratando-se provavelmente do mesmo fendmeno.
% A tinica excegdo, 0 verso 3 (moAha kai 108" Eeine [pot; “entre muitas outras coisas, disse-me i850”) sO
poderia deixar de sé-lo se considerarmos kai (“e¢”) independente . Ademais, como esse € o unico exemplo
certo do metro (o outro caso possivel, o fr. 101 Voigt de Safo ¢ demasiado danificado para ser descrito),
ndo sabemos em que medida se trata de cesura ou de fronteira preferida pela poeta. No entanto, como se
vera abaixo, raramente fronteiras estabelecidas ad hoc numa can¢do demonstram tanta regularidade.
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considerada palavra completa, subsumindo o primeiro a de dAAG. A tendéncia talvez se
confirme em um exemplo tardo-arcaico, B. fr. 3.22 Machler, em que o quarto verso da
estrofe e da antistrofe (na verdade, um célon do terceiro periodo métrico) sempre
observa cesura apds a quinta posi¢do. O verso 22 (ayrailé0m yap dpiotoc [O]ABwv;
“louvem-se [os deuses]; pois essa ¢ a melhor das venturas™) s6 cumprird a tendéncia se
a sinecfonese entre dyAailétw (“louve”) e 0 (“este”) se der em detrimento do segundo
termo (que, sendo prepositiva e seguida pela pospositiva yép, certamente feriria a
cesura).

No entanto, o outro exemplo aponta a tendéncia contraria. Trata-se do terceiro
periodo métrico da terceira estrofe de Sapph. fr. 1 Voigt (os versos 11 e 12: mikva
dtvvevteg mtép' an' ophvwibe-| pog o pécow; “girando densas asas desde o céu,| em
meio ao ar resplendente”), em que ®pave (“céu’”) junta-se em sinecfonese a aibepog
(“ar resplendente”). Como veremos abaixo, o terceiro periodo das estrofes saficas
realizam em aprox. 96,2% dos casos cesura apds a nona ou a décima primeira silabas;
além disso, hd uma ponte entre a décima e a décima primeira silaba em aprox. 95,7 %
dos exemplos. Uma vez que o periodo citado desrespeita a cesura apos a décima
primeira posi¢do, ele deveria respeita-la apos a nona; contudo, se a ultima silaba de
opbveo prevalecesse sobre a primeira de oiBepoc, ndo somente essa regra seria
desrespeitada, mas também se romperia a ponte. De fato, hd dois exemplos em que
essas cesuras sao quebradas (frr. 2, 3; 31, 11 Voigt), mas nenhum deles também
desrespeita a ponte. Com toda probabilidade, portanto, @pdvw soaria concluido na
silaba po aos ouvidos da audiéncia original. Em que medida esse exemplo deslegitima
as conclusoes basedas em Sapph. fr. 94 Voigt e B. fr. 3 Maehler? H4 que considerar
uma diferenca fundamental entre aqueles casos e o atual: 14 tratava-se do encontro entre
uma silaba longa e uma breve, aqui, entre dois ditongos. E de esperar que, no primeiro
tipo de encontro, a longa prevalega sobre a breve; no outro caso, todavia, ¢ verossimil
que o segundo elemento, sendo ele também longo, mantenha sua integridade. Contudo,
o fenomeno ¢ tao pouco atestado e tdo contraditério que, para fins estatisticos, ndo ¢
recomendavel considera-lo atestacdo de cesura ou fronteira entre palavras. Na analise
dos poemas em particular, no entanto, podem-se levantar algumas hipoteses sobre sua

relacdo com a estrutura métrica geral.
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A estrofe safica
Comegemos descrevendo a estrofe safica em termos gerais, de acordo com suas
caracteristicas constantes e majoritarias. De acordo com West (1982, pp. 32 s.), ela se

estrutura da seguinte maneira:

—U—X — U U—uU——|| (a hag)
—U—X — U U—uU——|| ("a hag)
—VV—X—uvuUu—u:i— X i —uu——1I||

Segundo essa descrigdo, portanto, a estrofe tem trés periodos — os dois primeiros
idénticos (um iambo sincopado e um hagesicoreu) e o terceiro, uma expansao dos
anteriores (que poderia ser descrita como iambo sincopado, hagesicoreu e adonio ou
iambo sincopado, telesileu e reiziano’®). Nio ha cesuras nos dois primeiros periodos;
no terceiro, costuma havé-la entre o hagesicoreu e o adonio ou apds a nona posicao. Ha,
enfim, uma ponte entre décima e décima primeira posi¢des, evitando-se fronteira de

palavras entre elas’’.

% WEST, 1982, p. 33.
7 Voigt (1971, p. 15) descreve a estrofe em Safo da seguinte maneira: —\U— U — U U—U —
X|l—vw—y—vuvu—u—X|—Vv—X—vu—ui—Xi—uu— X ||,
classificando os dois primeiros periodos como cr “ipp (nomenclatura diferente para “ia hag) e o Gltimo
como cr gl “pher (outra nomenclatura para "ia tel reiz). Segundo a autora, nos dois primeiros versos, a
ancipite seria normalmente longa, o que é confirmado pelas estatisticas: em cerca de 68,81% dos casos
ela ¢ longa; todavia, essa predile¢ao também se verifica no terceiro verso, ocorrendo em
aproximadamente 63,79% das vezes. Ela também nao reconhece a proeminéncia das longas na ancipite
entre o terceiro e o quarto versos (em cerca de 73,59% dos casos). Enfim, enquanto West enfatiza que a
ultima posicao do periodo ¢, de certa maneira, sempre longa, Voigt mostra que, em Safo, essa silaba pode
ser longa ou brevis in longo, sem preferéncias. No entanto, de acordo com a andlise métrica do corpus,
também ali ha predilecao pelas silabas longas: em cerca de 64,54% dos casos sdo naturalmente longas,
em 6,38%, longas por posi¢@o — se considerarmos que a primeira silaba do proximo verso afetava a
prontncia da ultima do anterior de algum modo. Quanto as cesuras, ela reconhece as mesmas
possibilidades que West, as quais se comentardo abaixo. Frente aos escassos testemunhos da estrofe
safica em Alceu, Voigt (1971, p. 21) descreve o uso do poeta do seguinte modo:
—U—U —ivuU—U—VUl||—U—yU — iU U—U—U|[|—uU—X — U uU— iU —U
| —" U uU— X ||| (com a mesma nomenclatura empregada para Safo). Isto €, em Alceu, ela reconhece
a predilegdo pelas longas em fim de periodo e na ancipite entre o terceiro e quarto versos, bem como na
quarta posi¢ao dos dois primeiros periodos da estrofe — todos elementos substanciados pelo corpus.
Entretanto, também predominam as longas na quarta e na tltima silaba do periodo final (respectivamente,
em aprox. 79,17% e 75% das vezes). Quanto as cesuras, as haveria apds a quinta silaba nos dois primeiros
periodos e, no terceiro, apos a oitava. A separagdo entre a décima primeira e décima segunda silabas no
terceiro periodo seria muito mais rigida que em Safo, consistindo numa regra absoluta. Além disso,
haveria uma ponte entre a décima segunda e décima terceira silabas. Os nimeros de certa forma
substanciam a descri¢ao, pois Alceu localiza fim de palavra na quinta silaba em aprox. 52,94 % dos casos
nos dois primeiros versos (cerca de 45,45% no terceiro) e na oitava silaba do terceiro em aprox. 63,64 %
dos exemplos (apenas 41,18% nos outros dois). Além disso a incidéncia de intervalos entre palavras apos
a décima primeira silaba do terceiro periodo ¢ realmente majoritaria (aprox. 91,67%), havendo somente
um caso em que ela é desrespeitada pela separag@o do artigo @ (“0”) e o substantivo otnfeog (“peito”; fr.
362. 3-4 Liberman). A ponte entre a décima segunda e a décima terceira também se substancia nas
estatisticas, respeitada em todos os casos. Vé-se, portanto, que Voigt soube identificar muitas tendéncias
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As descrigdes simples, podem-se acrescentar alguns dados®®. A ancipite na
quarta posi¢ao métrica dos trés periodos ¢ longa em 68,88% dos versos verificavesis,
breve em 31,12%, ndo havendo grandes diferengas entre a pratica dos dois primeiros
periodos e do ultimo, mais extenso. A ancipite entre o terceiro € o quarto versos, por sua
vez, ¢ longa em cerca de 72,86% das vezes e breve em 27,14%. 64,29% das ultimas
silabas dos periodos sdo longas por natureza; 27,47% breves e 8,24% longas por
posicdo (se considerarmos que o proximo verso afetava de algum modo a pronuncia do
final do anterior). Nao ha grande variacao de pratica dos dois primeiros periodos e do
terceiro nesse aspecto. Vé-se, portanto, que o comportamento das posigdes ancipites €
bastante semelhante, sendo longos cerca de dois ter¢os dos exemplos.

Entre o final de um periodo e o comego de outro, ha encontro consonantal em
24,26% dos casos, hiato em 13,24% e auséncia de encontros vocalicos e consonantais
em 62,5%. No interior da estrofe, os numeros sdo algo diferentes, com 23,4% de
encontros consonantais, 9,58% de hiatos e 67,02% de nenhum dos dois. Entre duas
estrofes, o niimero de hiatos ¢ bastante maior e praticamente dobra, consistindo em
21,95% dos casos (com 24,39% de encontros consonantais ¢ 53,66% de auséncia desses
fendmenos).

Sobre as cesuras, no terceiro periodo, aquelas ap6s a nona e a décima primeira
posicdo ocorrem em aproximadamente 96,22% dos casos verificaveis (79,24% apos a
décima primeira, 16,98% apos a nona). A ponte entre décima e décima primeira
posicdes ndo € exclusiva ao terceiro periodo (onde ocorre em 95,75% dos casos),
encontrando-se também nos outros dois — em que ¢, inclusive, mais frequente (em
98,8% das vezes). Quanto a distribuicao de fins de palavra nas restantes posi¢des, ndo
ha cesuras, nem grandes predile¢des, ocorrendo a maioria entre 32% e e 40% das vezes.
Acima da média esté a oitava silaba, que conta com palavras ali terminadas em 44,36%
das vezes. Palavras terminam mais raramente na primeira (9,02%), sexta (25,56%) e
sétima (21,8%) posi¢cdes — pode-se considerar que hd uma ponte entre a primeira e a

segunda silabas. Os numeros sdo algo diferentes se separarmos primeiro e segundo

estatisticamente confirmadas, tendo, contudo, ignorado outras. Por outro lado, pode-se questionar a
analise separada das praticas safica e alcaica: os exemplos de estrofes saficas em Alceu sdo muito poucos
para que se possa avaliar sua métrica a parte de Safo. Em meu estudo, considerei apenas os niimeros
referentes ao conjunto do corpus edlico (podem-se ver, todavia, as porcentagens separadamente em Safo
e Alceu nas tabelas do apéndice).

% No apéndice, constam as tabelas com dados e porcentagens referente as cesuras e fronteiras entre
palavras.
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periodos do terceiro: ha bem mais palavras com intervalo apds a quarta e sétima
posicdes naqueles que neste (respectivamente 38,55% contra 19,15%; 26,51% contra
12,76%; indicando a ultima propor¢cdo uma ponte entre sétima e oitava silabas no
terceiro periodo), € bem menos apos a sexta e nona silabas (respectivamente, 21,69%
contra 34,04%; 28,91% contra 46,81%)).

No terceiro periodo, parece haver uma ponte entre décima segunda e décima
terceira posicdes, rompida apenas em 13,95% dos casos. Enfim, embora primeiro e
segundo versos normalmente sejam periodos completos, ndo havendo sinafia com os
versos seguintes, ha dois exemplos em que ela ocorre. Em Sapph. fr. 31 Voigt, o verso 9
termina com a particula 8¢ elidida®® e, em Sapph. fr. 1.18-9 Voigt, o verbo meimpon
(“atender”) aparentemente ultrapassa as fronteiras entre periodos'®. Essa pratica
também se encontra algumas vezes nas imitagdes romanas da estrofe, o que indica que
ela fosse ocasional.

Com essas observagdes adicionais, podem-se propor algumas modificagdes ao

esquema de West:

—TU— U — U U—uU—" U || (%a + hag)
—TU—U — U U—U—" U] (Ma + hag)
—U—yU —uv U —uUi—uyu i —uu———I|

Se essa ¢ a descri¢do puramente métrica da estrofe, também se pode perguntar
em que medida as estruturas métricas afetam e delimitam as sintaticas, isto ¢, que tipo
de segmento versos e estrofes costumam conter e dividir. Em geral, a maioria dos
versos costuma dividir relagdes de coordenacdo (40,14%); em seguida, em ordem de
frequéncia, adjuncdo adverbial (26,28%), complementa¢do de predicado (13,14%),
adjuncdo adnominal (9,49%), predicacdo (5,84%), vocativos (4,38%) e uma mesma
palavra (0,73%). A propor¢do se altera bastante se separamos os intervalos
intraestroficos dos interestroficos. Dentro da mesma estrofe, a separacao de relagdes de
coordenacdo e de adjuncdo adverbial praticamente se igualam, com, respectivamente,
27,55% e 29,59%. O restante permanece bastante similar a figura geral, com os versos
separando complementacao de predicado em 16,33%, adjun¢do adnominal em 11,22%,
predicacdo em 8,17%, vocativos em 6,12% e uma mesma palavra em 1,02%. Entre

estrofes, separa-se relacdes de coordenacdo em 71,79% das vezes (sempre entre

% WEST, 1982, p. 33.
100 Verificar comentario a respeito dessas passagens na analise do corpus.
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oragoes), de adjuncao adverbial em 17,95% e em 5,13% para adjungdo adnominal e
complementacdo de predicado, respectivamente. Portanto, no interior da estrofe, os
versos tendem tanto a dividir coordenagdes como adjungdes adverbiais; entre estrofes,
as coordenacdes sdo claramente preferidas.

Pode-se analisar a separagdo de relagdes sintaticas entre versos nao de acordo
com seus subtipos, mas com a ordenagdo dos fatores, isto €, em qual propor¢do os
termos separados por verso tendem a anteceder ou suceder aquele que modificam. Em
45,25% dos casos ndao ha modificacao propriamente dita, com 40,14% de coordenagdes,
4,38% de vocativos e 0,73% em que se trata de uma mesma palavra dividida entre
versos. Dos 55,75% de relagcdes de modificagdo, em 24,09% prepde-se o modificador,
em 30,66% pospde-se. Considerada a coordenacdo uma forma de modificacdo posposta,
os fins de verso tenderiam a separar posposicdes em 70,8% dos casos. Caso se observe
somente o interior das estrofes, o quadro se altera um tanto, com 34,68% de relagdes
sem modificacdo separadas por verso (27,55% de coordenagdes, 6,12% de vocativos e
1,02% de uma mesma palavra) e 65,32% com modificacdo (31,63% antepostas e
33,68% pospostas). Caso tomemos a coordenagdo como posposi¢do, o total sera
61,23%. Por outro lado, as estrofes separam coordenagdes em 71,79% das vezes (nao ha
casos atestados de vocativos e de uma mesma palavra divididos por estrofes); dos
28,21% de relacdes de modificacdo, 5,13% sdo antepostas, 23,08% pospostas; somando
coordenacdes e posposi¢oes, teremos 94,87%. Desse modo, vé-se que, no interior da
estrofe, os versos tendem a separar relagdes dependentes; ao mesmo tempo, incluidas as
coordenacgdes, preferem-se posposi¢des. Entre estrofes, o quadro ¢ mais radical, com a
coordenacdo predominando e, nas relagdes dependentes, a posposicao. Em geral, pode-
se dizer que estrofes evitam separar modificadores antepostos.

A predilecao dos poetas por separar coordenacdes entre quartetos e, das relagdes
de modificacdo, as adjuncdes adverbiais, mostram que a estrofe ndo ¢ apenas uma
unidade métrica, mas também sintitica, uma vez que se evita deixar elementos
“suspensos”, que ainda aguardam seus modificadores ou seus modificados. A ideia ¢
confirmada pela rejeicdo majoritaria a separar modificadores antepostos entre estrofes,
uma vez que os modificados sdo, na grande maioria dos casos, independentes, mas nao
os modificadores, que deixam o ouvinte na expectativa de saber qual elemento esta
sendo qualificado. J4 os periodos métricos ndo parecem gozar do mesmo tipo de

unidade sintatica; embora, no interior da estrofe, prefiram-se elementos pospostos
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(coordenados ou modificadores), eles tendem a dividir mais relagdes de modificacao do

que coordenagdes'®!.

101 T lewelyn Morgan (2010, p. 187 ) ja destaca a unidade e a autonomia métricas da estrofe safica em
detrimento dos periodos métricos que a compoem.
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2. A referencialidade tradicional em quatro poemas de Safo

2.1 Sapph. fr. 1 Voigt

notkiAO0pov'? ddavatAppodita,
nal Alog doAomAoKeE, AMlooopal o€’
uq W' dootet und' dviaiot dauva,

woTVIO, B0poV,

GALa Toid' EAD', of ToTo KATEPOTO
Tag Epog addog dioso mAot
gihveg, mATpog 6€ dOpOV Almoloa

¥pOGLOV RAOES

dpp’ dmacdevéoica: kbhot 8¢ 6" dyov

dxeeg otpodborl Tepl yag peraivog
moKva divvevtec TTép' ' dpavmi-

Bepog o010 pécom

alya &' éEikovto’ ov &', @ paxapa,
pedlaicois’ aboviTmtl TpoohTmL

fpe’ 31 dnvte mémovOo KATTL

SnOTE KEANUL

KATTL pot paAioto 0EAwm yéveoat

pouvoron Ovpor tiva Sndte meido-

a) Texto

Imortal Afrodite de vestes variegadas,
Filha de Zeus, teceld de ardis, imploro-te:
Com nauseas e anglstias ndo me domes,

soberana, 0 animo,

Mas vem aqui, se outrora, ainda outra vez,
Ouvindo minha voz ao longe,
Escutaste e, deixando a casa dourada

do pai, vieste,

Tendo atrelado o carro; belos te guiavam
Céleres pardais sobre a terra negra,
Girando densas asas desde o céu,

em meio ao ar resplendente;

Logo chegaram, e tu, venturosa,
Sorrindo com rosto imortal,
Perguntaste o que de novo softi e por que

de novo chamo,

E o que, enfim, desejo no insano animo

Que me ocorra: "Quem de novo, atenden-

no'® 6’ &ymy &g cav eidtato; Tic o', do-te, levo a te amar? Quem, 6

102 Essa é a leitura majoritaria, que consta em alguns codices do Sobre o Arranjo das Palavras [De
Compositione Verborum] de Dionisio de Halicarnasso (23) e no Papiro Oxirrinco 2288. Todavia, alguns
manuscritos de uma epitome do tratado de Dionisio e de um comentario de Querobosco a Hefestido
apresentam notkiAoppov (“de pensamentos variegados”). Discussdo sobre o passo em PRIVITERA, 1967a,
pp. 21 s.; 1972, p. 131; VOIGT, 1971, p. 31; WYATT, 1974, p. 214; DEGANI ¢ BURZACCHINI, 1977, p. 126;
TZAMALL 1996, p. 40.

103 Trata-se da passagem mais discutida do poema, sem consensos. Como José Lasso de la Vega (1974b,
pp. 15 ss.) e Ekaterini Tzamali (1996, pp. 72 ss.) mostram, todas as tentativas de interpretar neifw
(“persuadir”) como primeira pessoa da voz ativa esbarram em dificuldades sintaticas, sanaveis somente
por alteragdes textuais que ndo sdo substanciadas pelos manuscritos (substituindo, por exemplo, g oav
@uOTOTO — “para 0 amor de ti” — por &¢ Fav pAdtota — “para o amor dela”) e trazem novos problemas de
sintaxe. A leitura neibm-/pot (“atendo’), por sua vez, satisfatoria textual e sintaticamente, traria rara
sinafia entre segundo e terceiro periodos métricos, ndo atestada inequivocamente no corpus sobrevivente.
No entanto, Sapph. fr. 31.9-10 Voigt pressupde semelhante sinafia, quando coloca a particula 6¢ entre o
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Pang', adiknet™; Safo, te injusti¢a?

Kol yop oi eevyel, Tayéng Simwéel, Pois, se ela foge, logo perseguira,

ol 0& ddpa un OEKET', ALY ODOEL, Se ndo recebe presentes, os dara

ai 0& un eilel, TayEmg PIANceL E, se ndo ama, logo amara,

KoK 80éhoca! . mesmo contra a vontade".

&\Oe pot kol viv, yaAémav 6& Adcov Vem a mim também agora, liberta das duras
€K pepipvav, 66ca ¢ pot Télecoat Preocupagoes, cumpre tudo o que meu animo
Odpoc ipéppet, Tédecov, ob ' adta Deseja cumprir e tu propria

oUUHOYOG £5G0. sé aliada de armas.

b) Estudo da matéria
Apresentacio
O fr. 1 Voigt de Safo consiste num hino: o “eu”, identificado com a prépria
poeta, invoca Afrodite e pede-lhe que a liberte das dores do desejo, lembrando de um
episodio passado em que a deusa se manifestou em seu auxilio. Essa can¢do ¢ o ponto
de partida ideal para estudar a relacdo entre tradicdo, poética e recepcdo na poesia

edlica. Primeiramente, apesar de alguns problemas textuais, trata-se do unico canto

primeiro e segundo periodos (LASSO DE LA VEGA, 1974b, p. 24; BENEDETTO, 1983, p. 42; TZAMALI,
1996, p. 77): como essa particula jamais abre versos, pressupde-se que encerra o primeiro, elidindo-se
com a primeira vogal do segundo: [...] Aéntov 8’ /avtika [...] (“[...] e leve/ imediatamente [...]).
Ademais, os imitadores latinos, normalmente muito mais rigidos com a métrica da estrofe safica, realizam
esse tipo de sinafia algumas vezes (LASSO DE LA VEGA, 1974b, p. 24): [...] cecidit velut prati|| ultimi flos
[...](“[...] caiu como a flor || da parte mais distante do prado [...]”, Catull. 11.22-3); [...] numero
beatorum || eximit [...] (“[...] do grupo dos prosperos || retira [...]; Hor.C. 2.2.18-9); [...] tibi tollit
hinnitum || apta quadrigis equa [...] (“a ti ergue o relincho || a égua, atrelada as quadrigas”; Hor.C.
2.16.34-5); [...] viris animumque moresque || aureos educit in astra [...] (“ conduz o animo ¢ os
costumes dourados || dos homens aos astros”; Hor.C. 4.2.22-3). Também Morgan (2011, p. 187) propde
que toda a estrofe safica esteja ligada por sinafia. Como essa leitura tem a seu favor os mais fortes
argumentos, adoto-a em minha analise. Sobre o trecho, ver também WILAMOWITZ, 1913, p. 46; PAGE,
1955, p. 9; KAMERBEEK, 1956, p. 97; LUPPINO, 1956, p. 361 ss.; VERDENIUS, 1956; BEATTIE, 1957, pp.
180 s.; KONIARIS, 1965, pp. 36 ss.; HEITSCH, 1967, pp. 385 s.; RIVIER, 1967, p. 92; KOSTER, 1968, pp.
415 s.; KRISCHER, 1968, pp. 1 s.; VOIGT, 1971, p. 32; BENNEKOM, 1972; PISANI, 1972, 28 s.; STANLEY,
1976, p. 313; DEGANI ¢ BURZACCHINI, 1977, pp. 129 s.; PARCA, 1982, pp. 47 ss.; BENNEDETTO, 1983,
pp. 35 ss.; SLINGS, 1988, pp. 19 ss.; RAGUSA, 2005, pp. 289 ss.

104 Os codices apresentam diversas leituras para a passagem (ver VOIGT. 1971, p. 32), das quais, a Ginica
sintaticamente legivel é adwmet (“injutsi¢a”). Antoine Meillet (1931, p. 200) propde a corre¢ao adiknot
(adotada em VOIGT, 1971, p. 29), mas, como demonstrado por Bowie (1981, pp. 128 s.) adwknel é forma
do dialeto edlico. Ver também DEGANI e BURZACCHINI, 1977, p. 130.

105 Essa leitura, sugerida inicialmente por Theodor Bergk (1835, p. 211), é o consenso da maioria dos
estudiosos. Os codices apresentam formas multiplas, nenhuma plenamente satisfatoria. Sobre o trecho,
ver LUPPINO, 1956, p. 360; BEATTIE, 1957, pp. 182 ss.; PASCUCCIL, 1957, p. 225; KONIARIS, 1965, pp. 37
s.; PRIVITERA, 1967a, pp. 46 ss.; GERBER, 1970, p. 165; VOIGT, 1971, pp. 32 s.; DEGANI ¢ BURZACCHINI,
1977, p. 131.
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1ésbio preservado em sua integridade, apresentando contetdo mais discernivel. Em
segundo lugar, o poema dialoga com duas tradicdes razoavelmente preservadas no
corpus grego sobrevivente: a epopeia, com que partilha temas e vocabulario, e o hino
aos deuses, de que ¢ um exemplar. Isso permite tanto identificar mais facilmente os
elementos herdados como entender como seu emprego se conforma a e desvia das
tendéncias gerais.

Hinos e oragdes sdo abundantes na poesia grega arcaica. Consideravel parte dos
fragmentos edlicos pertencem ao género: em Safo, os frr. 1, 2, 33, 134 (em honra a
Afrodite), 5 (as Nereidas e a Afrodite), 17 (a Hera) e 53 (as Gracas), 104 (a Vésper),
127 Voigt (as Musas); em Alceu, os frr 34a (aos Dioscuros), 45 (ao rio Hebro), 69 (a
Zeus), 129, (a triade 1ésbia: Zeus, Hera e Dioniso), 296b (a Afrodite), 307 (a Apolo),
308 (a Hermes), 325 (a Atena), 343 (as Ninfas) e 349 Liberman (a Hefesto). Nas demais
tradigdes, além dos chamados Hinos Homéricos ¢ dos poemas e fragmentos liricos,
iambicos e elegiacos, a poesia hesiddica e, principalmente, homérica nos oferecem
numerosos exemplos de preces e invocagdes'?. Embora se possa tentar estabelecer
diferencas técnicas entre prece e hino (por ocasido de performance ou caracteristicas
formais), os exemplares gregos que temos mostram um continuo de formas com

107

tematica e estrutura aparentadas'”’. De acordo com Herbert Meyer (1933, pp. 3 ss.), o

hino grego compde-se de quatro partes: invocagdo (Anruf), louvor (preisender Teil),

)1%8 A invocagdo consiste em chamar a atengio

hipomnese (Hypomnese) e pedido (Bitte
ou a presenca do deus e o louvor na descricao de suas caracteristicas e seus poderes,
podendo se formar tanto de epitetos como de oracdes relativas. A hipomnese estabelece

a relagdo entre suplicante e divindade, podendo tanto relembrar outras ocasides em que

196 Os exemplos s30 muitos numerosos para se nomear aqui, mas, a titulo de exemplo, mencionem-se as
preces de Crises ¢ Diomedes na lliada (1.37-41; 1.451-6; 5.115-20; 10.284-94), o hino as Musas na
Teogonia (1-115) e a Zeus n> Os Trabalhos e os Dias (1-10), os hinos a Apolo, Artemis e ds Musas na
Teognideia (1-18) e os a Artemis e Dioniso em Anacreonte (fir. 348 e 357 PMG).

107 Sobre o continuo entre hino e prece, ver MEYER, 1933, p. 7, que diferencia os apelos aos deuses em
hino cultual (Kulthymnus), hino épico (epischer Hymnus), prece (Gebet) e bengio (Segenswunsch), pp.
6 ss. Para o autor, a prece se distingue dos demais tipos por seu teor pessoal. Friedrich Schwenn (1927,
pp. 61s.), por sua vez, separa a prece (Gebet) do hino de louvor (Preishymnus), que identificaria nos
hinos homéricos e pindaricos. O primeiro tipo se voltaria mais a relacdo entre deus e suplicante, o tltimo
aos feitos da divindade. No presente estudo, ndo empregarei essas diferenciagdes generalizantes, que
parecem menos uteis do que observar, caso caso, o emprego particular do acervo tradicional dos apelos as
divindades.

108 As vezes ha promessa de sacrificios futuros (MEYER, 1933, p. 12, n. 8). Também comentam a estrutura
da prece poética Eduard Norden (1913, pp. 143 ss.) e Schwenn (1927, pp. 54 ss.), que propde uma
triparticdo: invocacdo, justificativa e pedido.
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ela prestou auxilio ou de sacrificios prestados em sua homenagem. O pedido, enfim,
expressa, como o nome indica, o desejo de quem ora. Exemplo tipico da estrutura ¢ a
prece de Diomedes a Atena em //. 5.115-20:

KADOT pev aiyioyolo Aog tékog ATpuTmdvT,

€l moTé pot kol maTpl PiAd PPOVEOLGO TOPETTNG

dniot &v moAépmt, viv adt' g gidont AOqvr:

d0G 0€ T€ W' Avopa EAETV Kai &g Opunv Eyyeog EAOETY

0g W' EPaie OApEVOG KOl EMEVYETAL, OVOE UE PNOL

dpov &t' dyecbar Aapumpov paoc neiioto.

Ouve-me [invocagio], infatigavel, filha de Zeus porta-Egide [louvor]
Se, certa vez, querendo-nos bem, te puseste ao meu lado ¢ de meu pai
Na guerra danosa [hipomnese]; agora quer-me bem de novo, Atena,
E permite-me vencer e acertar com a langa o homem

Que me golpeou primeiro, se vangloria ¢ diz que ndo

Verei por muito tempo a brilhante Iuz do sol [prece].

O fragmento 1 Voigt de Safo se adequa perfeitamente a estrutura tradicional,
apresentando todas essas partes. Nomeia e convoca a presenca de Afrodite (invocagao),
descreve as caracteristicas da deusa por epitetos (louvor), estabelece sua relacdo com a
suplicante narrando um favor passado (hipomnese) e termina com o pedido. A poeta
langa mio dessa particdo tipica para organizar seu canto, de modo bastante preciso'”. A
invocagao e o louvor ocupam a primeira estrofe e o pedido a tltima, consistindo a maior
parte do poema na hipomnese. A prece ja se esboca no principio, na transi¢do entre a
primeira e segunda estrofes, e emoldura, em composicdo anelar''’, a narrativa central.
Se invocacdo (acompanhada de louvor) e prece final sdo monostroficas e simples, a
hipomnese ¢ complexa e bipartida: duas estrofes e meia (2, 3 e inicio da 4) descrevem a
viagem da deusa a terra e duas e meia (o fim da 4, 5 e 6) seu discurso a suplicante'!!. Os
dois momentos sdo subdivididos: a viagem compreende uma versiao resumida (estrofe

2) e seu detalhamento (estrofes 3 e 4); a fala, um discurso indireto (estrofes 4 ¢ 5) e um

109 Sobre a estrutura do presente hino, ver CAMERON, 1939, pp. 1 ss.; CASTLE, 1958, p. 69; LASSO DE LA
VEGA, 1974a, p.57; 1974b, pp. 61, 68 (com algumas diferencas na nomenclatura); DEGANI e
BURZACCHINI, 1977, p. 124; e RAGUSA, 2005, pp. 264 s.

110 Sobre a estrutura anelar do poema, ver PRIVITERA, 1967a, p. 9; LASSO DE LA VEGA, 1974a, pp. 37 s.
11T, ASSO DE LA VEGA,1974a, p. 57, identifica essas duas se¢des, nomeando-as descensio (“descida”) e
rhesis (“discurso”).
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direto (estrofes 5 e 6). Tanto a viagem como o discurso se desenvolem em climax'!? —
naquela, a segunda secdo ¢ mais rica em detalhes, nesta, mais viva, com a deusa falando
sem intermediacao. Pode-se, assim, falar em dois climaces na epifania de Afrodite: um
narrativo, outro discursivo. A estrutura em crescendo das duas partes presentifica
gradativamente a divindade ao longo da cangdo, primeiro pela vividez de detalhes,
depois por dar-lhe voz, como se fosse ela propria a cantar''>. Como Lasso de la Vega
observou (1974a, p. 85) ha, entre as duas partes, um jogo de inversdo de papéis: na
narrativa da viagem divina, a personagem Safo relata a fala de Afrodite, no discurso,
Afrodite reporta o discurso de Safo.

A cangdo também se estrutura pelo 1éxico: no comego, no meio e no fim da
cangdo, repetem-se palavras do mesmo campo semantico, ainda que sem ordem
determinada, ligando semanticamente a invocacdo, a estrofe medial e o pedido'':

1) Inicio:

(A - adjetivos de Afrodite) mowiloBpov(e) / mol Alog /
dordmloke (“de vestes variegadas™/ “filha de Zeus”/ “teceld de
enganos”)

(B - imortalidade) dabavdrto (“imortal”)

(C —verbos de pedido e interpelagdo) Aicoopon (“imploro™)

(D — pronome pessoal de segunda pessoa) o€ (“te”)

(E — termos relativos a sofrimento) dcoiot unid’ovioict
(“[nem] com nauseas, nem dores”)

(F — gestos de aprisionamento e libertacdo) dauvo (“doma”)

(G) Bdpov (“animo™)

(H — verbos de aproximacao) &\0(¢) (“vem”

(I — advérbios temporais) wota kdtépmrto (“também outra

vez”

2) Estrofe central:

2 Emprega-se aqui o conceito de climax de William Race em seu estudo retdrico sobre Pindaro (1990,
pp. 9 ss.). Climax e anticlimax s2o recursos transversais, envolvendo aspectos formais e semanticos que
adensam e intensificam (ou rarefazem e abrandam) o discurso, incluindo a extensao e a contragdo das
oragdes ao longo do poema, colocagdo enfatica de um termo no verso € o aumento e a diminui¢ao de
especificagdo, passionalidade, atividade, detalhamento, ornamentago, importancia, proximidade e
relevancia para a situagdo presente.

113 Ver LASSO DE LA VEGA, 1974a, p. 41.

114 Lasso de la Vega (1974a, p. 82) reconhece o papel estruturador de trés desses termos: 0évatog
(“imortal”, 1974a, p. 82; também STANLEY, 1976, p. 320), o0 (“tu”; LASSO DE LA VEGA, 1974b, p. 66) ¢
Bdpog (“animo”; LASSO DE LA VEGA, 1974a, pp. 32 ss., 88).
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(D) aiya (“de pronto™)

(H) é&ixovto (“chegaram™)

(D) o0 (“tu”)

(A) pdxorpa (“venturosa’)

(B) dBavatmt tpoconmt (“rosto imortal”)
(E) dnvte némovOa (“de novo sofri”)

(C) fipe(o)/ dnte kOAuuY 0éAw® yévesbou (“perguntaste”/“de

novo chamo”/ “quero que ocorra”)

(G) povéron OOt (“no insano animo”

3) Final:

(H) &\0¢ (“vem”)

(D vbv (“agora”)

(E) yoAémav ...uepipvav (“duras preocupagodes’)
(F) Moov (“liberta”)

(C) téheco ...ipéppel (“deseja cumprir’™)

(G) Bduog (“animo™)

(D) ob (“tu”)

(A) ovppoyog (“aliada™)

Enfim, as partes da prece que emolduram a hipomnese sdo marcadas por quatro

expressoes simétricas: pn [...] dduva (A) : EA0B(e) (B) : &be (B) : Adoov (A) (“ndo

domes” (A) : “vem” (B) : “vem”(B) : “liberta”(A))!'>. Como se pode notar, o segundo

verbo do quiasmo inverte a polaridade do primeiro, transformando o presente

aprisionamento no pedido por libertagao.

TOKILO0poV' ABavatAppodita,

Estrofe 1 — Invocacio e louvor

Imortal Afrodite de vestes variegadas,

7ol Alog dolomhoke, AMlocopai og’ Filha de Zeus, tecela de ardis, imploro-te:

un W doouot und' dviaiot dapva,

moTVLO, BOUOV,

Com nauseas e angustias nao me domes,

soberana, o Animo

A primeira estrofe do poema invoca Afrodite e pede-lhe que ndo atormente o

“eu”. Nao se especifica o sofrimento, mas que ¢ amoroso torna-se imediatamente claro:

trata-se da deusa do desejo, invocada com epitetos referentes aos enganos e aos ardis,

115 TZAMALL, 1996, p. 89.
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componentes do erotismo na visio grega arcaica !'®. Conforme vimos, epitetos
laudotorios, que descrevem as caracteristicas e habilidades dos deuses, sdo comuns nos
hinos e preces gregos!!’. Esses epitetos costumam ser tradicionais, aparecendo em
diversos géneros e poetas e muitos encontram-se atestados na epopeia joOnica. As
qualificacdes empregadas por Safo no fr. 1 ndo se apresentam na poesia hexamétrica
precisamente, mas Homero e Hesiodo atribuem aos deuses (e aos herdis) expressoes
similares em forma e sentido''®. AOdvarol (“imortais”) é um epiteto aplicado as
divindades, normalmente em coletivo''”; porém muitas vezes qualifica 0 nome proprio
de Zeus'?’, além de Proteu'?! e Circe'??. Ainda que ndo se aplique a Afrodite em
Homero, epiteto formular da deusa ¢ &ia (“divina™; 71 20.68), de sentido bastante
semelhante. Epitetos sindnimos de moic Aiog (“filha de Zeus”) atribuem-se a outros
deuses (por exemplo, a Atena, oiydytoto AWg tékog — “rebento de Zeus porta-Egide”;
1l. 5.215), mas também sdo tipicos de Afrodite, nas formulas: Awo¢ Bvydnp Appodit
(“filha de Zeus, Afrodite”; II. 21.416), Awg xobpng Aepoditng (“a filha de Zeus,
Afrodite”; 1. 20.105) . Quanto a mowiAdOpovoc (“de vestes variegadas”'?*) e
dolomrokog (“teceld de ardis”), ndo lhes faltam similares hexamétricos: ypvcdOpovog
“Hpn (“Hera de vestes douradas™; /I. 1.611), 'Hacg [...] é00povog (“Aurora de belas
vestes”; Od. 7.48)'%, Aiyicbog dorountig (“Egisto de asticia enganosa”; Od. 4.525),
dohoppadéc (“[Hermes] de mente enganosa™; H.Merc..282, a Hermes)'?, Odvoija [...]
mowcthopntny (“Odisseu de variegada asticia”; Od. 3.163)!%7, IIpoum0éa mowkihdfovrov
(“Prometeu de variegadas deliberagdes; Hes.7Th. 521). Em Teognis (1386), Simdnides
(541.9 PMG) e numa can¢do andénima (Lyr.Adesp. 949 PMG), encontra-se o exato

epiteto doAdmAokoc, aplicado a Afrodite — seja ele uma imitagdo direta de Safo ou

116 Em Hes.Th. 205, mencionam-se os “enganos” (¢€andtog) entre os elementos regidos por Afrodite; cf.
também PRIVITERA, 1967a, 16 ss.; RAGUSA: 2005, p. 266.

7 NORDEN, 1913, p. 146. Sobre os epitetos no fr.1 Voigt, ver CAMERON, 1939, p. 2; PRIVITERA, 19674,
p-13, 26; BONELLL 1980, p.23; TZAMALL 1996, p. 38; RAGUSA, 2005, pp. 264 s.

118 Broger (1996, p. 309) demonstra que aproximadamente 2/3 dos epitetos usados por Safo e Alceu nos
fragmentos sobreviventes sdo semelhantes aos que se atestam nas epopeias (embora, destes, somente um
nimero restrito se encontre em forma idéntica nos épicos — p. 304).

119 Por exemplo, 11. 1.520; Od. 1.67; Hes.Th. 120. BROGER, 1996, p. 25.

120 1] 2.741; 14.434; 21.2; 24.693.

21 0d. 4.385.

122 0d. 12.302.

123 VOIGT, 1971, p. 30; DEGANI ¢ BURZACCHINI, 1977, p.126; RISSMAN, 1983, pp. 2 s.

124 Discuto abaixo o controverso sentido do epiteto.

125 VOIGT, 1971, p. 30; DEGANI e BURZACCHINI, 1977, p.125.; BROGER, 1996, pp. 24 s.

126 DEGANI € BURZACCHINI, 1977, p.126; RISSMAN, 1983, p. 3. Broger (1996, pp. 25 s.), entretanto,
ressalta a diferenca entre doAduntig e SoAoTAOKOG pela natureza verbal do Gltimo composto.

127 BOLLING, 1958, p. 278.
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retirado de uma tradi¢do oral de que ndo restaram mais testemunhos'?®. Aristoteles, ao
mostrar o epiteto como um atributo comum de Afrodite, sem indicar um autor
especifico (EN 1149b.16), sugere a segunda possibilidade!?. Enfim, métvia (“senhora”)
¢ epiteto de Hera, Atena, Artemis, Hebe, Enio, Circe e das Ninfas: por exemplo, woTVU
AOnvain (“senhora Atena”; I1. 6.305)!°.

No ambito da poesia homérica, a relagdo entre os epitetos formulares e o sentido
dos poemas foi muito discutida. Como Milman Parry demonstrou (1971, pp. 276 ss.), 0os
epitetos épicos sao definidos sobretudo pela versificagdo, normalmente nao havendo, no
mesmo contexto métrico, adjetivos diferentes para a mesma personagem — 0 que 0
estudioso chama primeiramente de “simplicidade” (simplicity; 1971, p. 7), mais tarde,
de “economia” (thrift; 1971, p. 266). Isto ¢, as exigéncias do verso, ndo do conteudo,
determinariam se Odisseu ¢ chamado de oiog (“divino”), moAvuntic (“‘de muitas
astacias”), mtoAimopBog (“destruidor de cidades™) ou todos os demais epitetos que se lhe
atribuem — ndo importa se exclusivamente ou em conjunto com outras personagens. Os
epitetos ndo seriam normalmente determinados pelo contexto, mas apenas formas
metricamente diferentes de se referir as figuras tradicionais dos deuses e herdis,
individual ou coletivamente — e dando o tom épico ao poema (pp. 137 ss.)!*!. No caso
dos epitetos especificos, por mais que uma qualidade como mtoAimopBoc possa ser
irrelevante para determinado contexto, ela, exclusiva de Odisseu, conjura para a
audiéncia a totalidade da personagem épica, com suas caracteristicas essenciais,
conhecidas de todos; no caso, sua condi¢ao de idealizador do Cavalo de Troia, com que
os aqueus arrasaram a cidade inimiga. Mais do que apéndice ornamental ao nome do
heroi o epiteto comporia com este uma unidade semantica, parte da rede de significados
tradicionais partilhada por poeta e audiéncia — os diferentes adjetivos, com suas diversas
conformagdes métricas, seriam como que “flexdes’desse mesmo sentido fundamental.
Os epitetos exclusivos ndo sdo aleatdrios, mas tendencialmente se ligam a
caracteristicas essenciais dos personagens que descrevem, como a velocidade em
Aquiles, a astiicia em Odisseu, ou secundarias, como o brilhante elmo de Heitor em
kopvBaiorog (“de elmo brilhante”), mas normalmente de forma apropriada. Do ponto de

vista de Foley (1999, pp. 213 ss.), os epitetos partilhados por diferentes personagens

128 DEGANI € BURZACCHINI, 1977, p.126; BROGER, 1996, p. 25.

129 para discussdo mais detalhada sobre o epiteto, ver RAGUSA, 2005, pp. 162 ss.

130 DEGANI € BURZACCHINI, 1977, p.127; RISSMAN, 1983, pp. 3 s.; BROGER, 1996, p. 27.

131 A observagdo de Parry é encarecida por Sacks (1987) e Foley (1999, pp. 208 ss.),que também veem
nos epitetos de deuses e herdis um sentido tradicional.
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podem, muitas vezes, indicar seu papel na trama. Assim, dio¢ (“divino”), que descreve
personagens mortais tdo distintas como Aquiles e o porqueiro Eumeu, parece indicar a
importancia central da personagem na trama. Também de acordo com Sacks (1987, pp.
105 ss.), ao menos no ambito da [liada, @aidyog (“brilhante”) parece sublinhar
momentos de fraqueza e derrota. Desse modo, seja singularizando uma figura, seja
atribuindo-lhe um papel, o epiteto épico, embora seguramente determinado pela
métrica, também ¢ parte importante da semantica tradicional da epopeia.

Nas invocacdes hinicas hexamétricas, embora a versificacdo ainda seja
importante, os epitetos ganham certa independéncia, uma vez que apenas um deles esta
diretamente atrelado ao nome da divindade e os demais tem bastante liberdade métrica
para se adequar ao verso. Desse modo, encontramos tanto epitetos comuns como
inauditos (h.Hom. 27.1-3):

Aptepty Agidm ypLONAGKATOV KELODEVTV
napBévov aidoinv éhagnPorov ioyéatpav

AVTOKAGLYVITIV XPLGAOPOL ATOALMDVOC

Canto Artemis, do fuso dourado, ressoante,
Virgem respeitavel, cacadora de corgas, que derrama flechas,
Irma de Apolo espada-de-ouro
Em Homero ¢ Hesiodo, associam-se a Artemis os adjetivos ypvonidxatov (“do
fuso dourado”; 1. 20.70), kehadewnv (“ressoante”; 1. 20.70), éraenporov (“cagadora
de corcas”; Hes. fr. 19.21 Most) e ioyéapav (“que derrama flechas”; I1. 5.477), mas sdo
aparentemente Unicas deste hino as qualificagdes mapBévov aidoinv (“virgem
respeitavel”) e avtokactyvinv ypvcadpov Amorlmvog (“irma de Apolo espada-de-
ouro”). Em seu uso dos epitetos na invocagao, os hinos homéricos tanto se aproximam
como se afastam do uso habitual do epiteto na epopeia. Por um lado, os epitetos usados
na narragdo também servem a invocacdo, por outro, o poeta parece ter mais liberdade
para escolher outros adjetivos.
Dado o escasso corpus lirico edlico, € impossivel saber se os poetas observavam,
em alguma de suas formas métricas, o principio da economia dos epitetos heroicos e
divinos e, portanto, se ele condicionava seu fazer poético. Do mesmo modo, se ignora
em que medida se diferenciam os epitetos das invocagdes dos que se empregam em
outros contextos. E evidente que, como na epopeia, em geral os epitetos sdo adequados

ao carater de herdis ou — o que nos interessa no momento — deuses que qualificam. Zeus
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¢ chamado de Kpovidaic Bacirevg (“rei filho de Cronos™; Alc. frr. 38A, 9 (?); 296a, 3;
387 Liberman), Hera de Baciinav (“rainha”; Sapph. “Poema dos Irmdos”, 14), Dioniso
de ounotav (“devorador de carne crua”; Alc. fr. 129.9 Liberman); Afrodite, Hera, as
Nereidas de motvia (“soberana”; Sapph. fir. 5,1; 17, 2 Voigt), as Gracas e a Aurora de
Bpodomayvg (“de bragos roseos”, Sapph. frr. 53, 58, 9). Por outro lado, se assim como
na épica, os epitetos da lirica lésbia parecem invocar os deuses em seu carater
tradicional e tipico, ¢ digno questionar se, de algum modo, escolhem-se adjetivos
adequados ao contexto especifico da cangdo e, além disso, se epitetos diferentes podem
ter acepgoes tradicionais distintas que levem o poeta a escolhé-los ou deixa-los de lado.
Uma vez que, nas maiores fontes de exemplos arcaicos (Homero e Hesiodo)
normalmente o epiteto ¢ antes associado a ideia geral da personagem e (as vezes) a seu
papel na trama do que a situagdo determinada, normalmente ndo ¢ possivel, por
auséncia de material comparativo, saber se os exemplares alcaicos e saficos tinham
implicagdes semanticas especificas na tradi¢do pan-helénica (quem dird na lésbia).
Semelhante suposi¢do, quando possivel, sempre depende de poucos exemplos e da
interpretagdo que fazemos dos poemas e fragmentos, o que torna as conclusdes bastante
incertas.

Os epitetos atribuidos no fr. 1 Voigt de Safo, sdo todos adequados ao carater de
Afrodite. Quatro deles — dBavdata (“imortal”), wal Afog (“filha de Zeus™), dolomAokog
(“tecela de ardis”) e métvia (“soberana”) — sdo obviamente condizentes com sua
natureza divina e a seu campo de atuacdo (como mencionado acima, o engano ¢
estritamente ligado ao desejo na poesia grega arcaica). Também se observou que
dolomiokog, ¢, na mélica e na elegia, exclusivo de Afrodite. Até mokiAd6Opovog (de
dificil interpretagdo, podendo significar tanto “de trono intricado” ou “de vestes
variegadas” — como se discutird abaixo) ¢ facilmente associavel ao poder ou a beleza da
deusa. Trés dos epitetos (dBavdra, mol Alog e moTvVIa) parecem enfatizar a superioridade
e divindade de Afrodite. Se, na poesia edlica, dBavdta ndo era atributo habitual de
Afrodite (como dia na epopeia — o que nao ¢ impossivel, visto que ele ¢ o epiteto que
antecede o nome diretamente na can¢ao, ainda que ao preco de uma sinecfonese), mas
também era normalmente caracteristica dos deuses em coletivo (como atestam os
fragmentos 129.4 e 314 Liberman de Alceu), ele poderia enfatizar o pertencimento da
deusa aquele grupo — em oposicdo a mortalidade da suplicante. Nao ¢ uma énfase
improvavel, visto o foco do poema na fragilidade da suplicante mortal ¢ em sua

dependéncia da deusa. Caso também para os edlicos o epiteto fosse tipico de Zeus, isso
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poderia adicionar mais uma camada a invocacdo de Afrodite, uma vez que ja no
primeiro verso se aludiria a sua filiagdo ao senhor do Olimpo. De fato, o epiteto, na
lliada, sempre acompanha o verbo téketo (“gerou”), indicando a decendéncia do
deus!'*2.

As atestacdes de dorlomhokog (“teceld de ardis”) na poesia mélica e elegiaca tém
fortes elementos em comum, referindo-se a Afrodite como uma deusa perigosa, que
doma o animo e causa sofrimento. Além de Safo, dizem a Teognideia e Simonides:

Kvnpoyeveg KuBépeia solomhdke, ool Ti mepiocov
Ze0¢ 100€ TUNGag 0Dpov EdmKEV EYELV;
dapvaig &' AvOpOT®mV TUKIVAG PPEVAS, 0VOE TiG E0TIV

oUT®G ipOLog Kol coPOg MOTE PULYETV.

Nascida em Chipre, Citereia, tecela de ardis, por que
Zeus concedeu em tua honra este dom excessivo?
Domas a mente firme dos homens, € ndo ha

Quem seja tdo poderoso e sdbio que possa fugir.

(Thgn. 1386-9)

...]Jehog, 00 yap Ehappov EcOA[OV Eupevar
i Y]ap déxova viv Praton

Kép|oog audymntov §j dohomA[dKkov
ne]yacOevic oiotpog Appodit[ac

..].(.)Barot te prrovikion.

[...] ndo ¢ facil para alguém [ser] nobr[e],
[P]ois, contra a vontade, forgam-no

O [gan]ho imbativel ou o aguilhdo [po]deroso
De Afrodit[e] tec[eld] de ardis

E as [...] ambigoes.

(Simon. fr. 541.7-11 PMG)

Embora Aristoteles, ao citar o fragmento andénimo que concede o epiteto a

Afrodite, o associe a perfidia das pessoas tomadas de desejo'**, o que nio condiz com

132 Por exemplo, em /1. 2.741: vidg ITep1d6oto tov d0avatog Téketo Zedg (“filho de Piritoo, que Zeus
imortal gerou”).

133 EN 1149b.13-20: &1t dS1k@tepor oi £mBovAdtepot. 6 pév ovv Bupddng ovk énifovdoc, ovd' 6 Buude,
AL @avepdg M &' Embupia, kabdmep TV A@poditny paciv: “d0A0TAOKOL Yap KVTPOYEVODS” Kol TOV
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os demais testemunhos, ¢ significativo que ele o cite ao debater o descontrole das
paixdes. Assim, JoAOTAOKOG ndo parece ser um epiteto de sentido genérico, que invoca
a imagem tradicional de Afrodite como um todo, mas implicar a sua face terrivel, que
submete os pensamentos humanos ao desejo. E justamente esse carater que se evidencia
ao fim da primeira estrofe do hino.

[Mowh60povog ¢ termo que s se verifica aqui em toda a literatura antiga. Seu
sentido ¢ disputado. A primeira parte do epiteto, mowtho-, deriva do adjetivo mokiiog
(“variegado”), que indica todo tipo de complexidade visual nos objetos (relevo, trama,
cor'**) e, metaforicamente, a asticia do pensamento (como no epiteto supracitado
mowountic — “de variegada asticia”). Quanto a segunda parte, se lermos -6pov- como
derivado de Opdvog (“assento”) traduziremos “de trono variegado”'?*. Nas eras tardo-
arcaica ¢ classica, existem epitetos com a raiz -Opov-nesse sentido: Vy1Opovav [...]
Nnpetdov (“Nereidas de elevado trono”, Pi.N. 4.65); di0povov kpatog (“poder de duplo
trono”, A.Ag. 108-9)!3¢. Por outro lado, pode-se toma-lo a partir da rara expressdo
Opoévov. O termo ¢ atestado, primeiramente em [/l 22.441 (junto a mowiAa,
“variegadas”) e descreve algo com que Andromaca tece um manto, momentos antes de
saber da morte de Heitor. Eustacio, em seus comentarios a Iliada (4.648.18-20), diz que
o termo nomeia fairmacos benéficos, animais ou vegetais, e que Homero emprega o

137 Os escolios a

termo por metonimia, para indicar a substancia com que se tinge a 12
passagem dizem que se trata de “ornatos, flores” (mowiiparta, &vOn), “1a tingida” (ta
Bamta Epra), “flores variegadas para tingir” (8vOn mowila, &€ @v Bamtovst) e Hesiquo
menciona “flores” (&vOn) e “enfeites feitos de cores” (Td €Kk YPOUATOV TOIKIANATO,
Hesch. 6.774; A. R. 88.20). Entre os poetas helenisticos, a palavra tem o sentido de
“farmaco” em Teocrito (2.59) e Nicandro (4L 155 e Th. 99, 493, 936) — no caso do

siracusano, trata-se de po¢ao do amor; no do colofonense, remédios. Ainda um escolio

KeoTOV ipdvta Ounpog “napeactc, fj T Ekdeye voov ok mep povéovtog.” [...] (“Além disso, os mais
ardilosos sdo mais injustos. O iracundo ndo ¢ ardiloso, nem a ira, mas manifesta. O desejo ¢, contudo,
como dizem de Afrodite (‘pois a nascida em Chipre teceld de ardis’) e Homero fala do cinto bordado <de
Afrodite> (‘engano, que rouba o pensamento até de quem cogita solidamente’)|[...]”)

134 BOLLING, 1958, pp.275 ss.; RAGUSA, 2005, p. 265.

135 Defendem a leitura PRIVITERA, 1967a, pp. 11 ss., 52 ss; 1972, p. 132; GERBER, 1970, pp. 162 s.;
LASSO DE LA VEGA, 1974a, pp. 19 ss.; 1974b, pp. 44 ss.; BANNERT, 1977; DEGANI e BURZACCHINI, 1977,
pp. 125 s.; RENEHAN, 1984.

136 DEGANI € BURZACCHINI, 1977, p.126.

37 9pova 8¢ kupiog pév ok Onpimv 1§ To &k yic dvabopdvta dvioiua edppaka, Vv 8¢ Kot Hetovcioy
Opova, fiyouv edppoka, Een to Pefoppéva Alva f| Epla [“em sentido proprio, Opdva sdo os farmacos
benéficos retirados dos animais ou que brotam da terra; nessa passagem, contudo, o poeta chama o linho
ou a 12 tingida, por metonimia, de Opova, isto ¢, farmacos”].
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ao passo de Teocrito acima atribui, citando Clitarco, diversos sentidos regionais para o
termo: “figuras variegadas” (memowiipéva (M) na Tessalia, “vestes floridas” (dvOva
ipdtio) em Chipre, “farmacos” (pdppoxa) na Etoélia. Por etimologia popular, outro
escolio fala que, em Homero, a palavra indica as “rosas, por brotarem do chao” (ta
poda mapdt 1O dve Bopely &k TG Yiic)'*®. Assim, podemos traduzir mowildéOpovoc como

“de manto com variegada tintura”, “de variegadas figuras” ou “de variegados floreios” —

3

optei por “variegadas vestes”, que ndo especifica, mas abrange as diversas opgoes.

Esses sentidos concordariam com a veste colorida e ornamentada com que as Ciprias
descrevem Afrodite (fr. 4 West)!*:

glpato pév ypot €610, Té o1 Xdaprréc te kol ‘Qpat

noinoav kol EPayav &v dvlsowv giapvoioty,

oilo. pépovc’ Mpat, &v e KpoKm, &v 0' Vakivoot,

&v te o1 OorléBovtt POdov T' évi GvOET KaddL

Mo vekTapémt, &v T auPpoocioig KaAvKeooy

aiféot vapkicsov kaAlmvoov. B Appoditn

dpaic mavroiog tebvmpéva eipata €oto.

Vestiu as roupas no corpo, que as Gragas ¢ as Estagdes
Fizeram e tingiram das flores primaveris

Que as estagdes trazem: do acafrio, do jacinto,

Da violeta vicejante, da bela flor da rosa,

Doce, nectarea, e dos imortais calices

Brilhantes do narciso de belo aroma. Assim Afrodite
Vestiu roupas aromatizadas por todas as estagoes.

No entanto, o sentido de “farmaco” substancia-se pela passagem da lliada em
que Afrodite entrega a Hera cinto ornada de charmes amorosos, também descrito como
mowkihov (14.214-17)140:

7, Kol 4o 6TH0EsPY EADGOTO KEGTOV ipdvTol
mokidov, &vBa 8¢ ol Bedktnpia whvTo TETVKTO!
&vO' Evi pev eudoTrg, €v o' ipepog, &v 8' 0apPLoTLG

TAPPACLS, 1] T EKAEYE VOOV TOKA TTEP PPOVEOVTMV.

138 Sobre os testemunhos antigos do sentido do termo, ver PUTNAM, 1960, p. 80 e LAWLER, 1961.
139 RISSMAN, 1983, p. 5.

140 PUTNAM, 1960, pp. 80 s.; LAWLER, 1961, p. 350; RISSMAN, 1983, p. 5. PRIVITERA, 1967a, p. 35
apesar de considerar que o epiteto deriva de Opovog (“trono”), também comenta o episddio.
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Disse e soltou o cinto bordado do peito,

Variegado, em que estavam incisos todos os charmes;

Ali havia o bem-querer, o desejo, a conversa,

O engano, que rouba o pensamento até de quem cogita solidamente.

Com o epiteto composto, Safo também poderia estar se referindo a essa veste

magica da deusa. Entre as possibilidades “trono” e “figuras/floreios/tinturas”, a segunda
carrega, sem divida, o maior nimero de evidéncias favoraveis'*!. Em primeiro lugar, no
periodo arcaico, os epitetos terminados em -Opovoc sempre se referem a divindades
femininas, o que sugere antes vestes ornamentadas do que tronos, que também seriam
adequados a deuses masculinos: Hera (/1. 1.611: ypvcdOpovoc, “de douradas vestes”),
Artemis (1. 9.533: ypvco@povoc) e a Aurora (II. 8.565: étiBpovoc “de belas vestes”; Od.
10.541: ypvcooBpovog). Lidos dessa maneira, os epitetos de Aurora tornam-se
particularmente adequados, pois também outro deles parece conectar seu corpo as cores
do fendmeno natural que representa: pododdxtvrog (“de dedos roseos™; 11 1.477). Em
segundo lugar, se viu acima, pegas de vestuario variegadas parecem atributo tradicional
de Afrodite. Em terceiro, Homero associa Opdva e moikido, justamente os dois
componentes do epiteto safico. Como Broger mostra (1996, p. 306), Safo e Alceu
algumas vezes apresentam como termos separados os integrantes de um epiteto épico'*.
Dessa maneira, temos, em Homero, kpoxkomenloc (“de manto agafrao”; I 8.1) e
yoikokvndes (“de grevas de bronze”; 7.41); kpokdevta [...] mémAov (“manto agafrao”;
fr. 92.7 Voigt) em Safo e yoAxiot [...] kvéudeg em Alceu (“grevas de bronze”; fr. 140.7
Liberman). Nada impede que o mecanismo contrario também operasse: supondo que
Opova e mowkida fossem uma juncao tradicional, os poetas poderiam combina-lo em um
sO epiteto. Além disso, no passo homérico, mencionam-se os ornatos do manto junto a
elementos matrimoniais que circundam Andromaca: seu designio de banhar o marido
que voltaria do combate (//. 22.442-4) e, mais importante, o véu que Afrodite lhe
presenteou em seu casamento (//. 22.470-2). Os Opdvo mowkila parecem, portanto,

compor um conjunto de imagens que ironicamente se referem ao casamento, ambito de

14l Favorecem essa interpretagdo BOLLING, 1958; PUTNAM, 1960; LAWLER, 1961; MERKELBACH, 1977;
RAGUSA, 2005, pp. 153 ss. (inclui discussdo detalhada da bibliografia a respeito). Também ver discussdo
sobre as duas interpretagdes em GARNER, 2011b, pp. 428 ss.

142 Para o autor, que supde imitagdo de Homero, os poetas e6licos decompdem em locugdes os epitetos
épicos.
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Afrodite, opondo-o ao terror da morte em combate!*

. Se, de fato, havia essa associacao
tradicional, dificilmente um ouvinte ligaria o epiteto mowiAd68povog a um trono.

Se assumirmos, portanto, que esse epiteto se refere as vestes de Afrodite, vale a
pena comparar e ver se ha algo de comum entre os contextos em que as palavras ou o
tema aparecem. A julgar, primeiramente, pelo fragmento das Ciprias e a interacao
iliddica entre Hera e Afrodite, a veste ornada parece evocar seu poder de atragdo: o tema
da toilette divina costuma preceder ou seguir cenas de seducdo'**. Se essa nuance nio
parece sugerida no canto 22 da Iliada, ao menos podemos dizer que os Opova mokila se
associam ao ambito da deusa, em tragos suaves que contrastam com a crueza do destino
de Heitor. ITowilo8povog parece, portanto, evocar a imagem de uma Afrodite ativa e
auxiliadora (talvez benévola), o que encontra eco nas atestacdes helenisticas de Opova
como ingredientes de po¢ao de amor e antidotos. O epiteto, assim, poderia ser o oposto
complementar de dolomhokoc (“teceld de ardis”), focalizando o outro lado de Afrodite
(antes suas habilidades que seus danos) e representando mais o suplicante que deseja o
auxilio ativo da deusa para seduzir alguém que aquele que padece das dores do desejo.

O verbo Alocopat (“imploro”) normalmente narra, em Homero, stplicas feitas
de deus a deus (por exemplo, Tétis a Zeus em //. 1.502) e mortal a mortal (Crises aos

aqueus em /. 1.14-5)!4°

. A cancdo de Safo ndo segue esse padrdo, uma vez que o verbo
descreve a suplica da poeta a deusa. Em alguns momentos da épica, quando esta
implicita certa aproximacdo entre mortais e deuses, emprega-se Aiccopon'*®. Por
exemplo, quando Fénix apresenta os deuses como paradigma de agdao para Aquiles, um
mortal, ele diz:

Kol PEV Tovg Buéeoot Kal eDYOAT G dyavijiot

Ao1Bfjt Te Kviont Te TopaTpOTdS' dvOpwmot

Mooopevol, Ote Kév TIg LILEPPNN KOl AUAPTNL.

Com sacrificios e preces brandos,
Libag¢des e fumo de gordura, os homens os demovem,
Implorando, quando transgridem e erram.

(1. 9.499-501)

143 Também € interessante a sugestdo de Bolling (1958, p. 281) de que Andromaca talvez esteja
preparando um charme (um @dappoxov) de protegdo para Heitor, o que acrescenta a ironia do episodio.
1% Em 11. 14.170-86 (Hera); Od. 8.364-6; h.Ven. 61-3, 86-90 (Afrodite).

145 DEGANI E BURZACCHINI, 1977, p. 126; LASSO DE LA VEGA, 1974a, p. 35.

146 _ASSO DE LA VEGA, 1974a, p. 35.
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No Hino Homérico a Afrodite, o verbo descreve a suplica de Anquises a deusa:
kol v AMeedpevog Enca nrepdevta mpoonvda (“e implorando, dirigiu a ela palavras
aladas”, h.Ven. 184). O sentido tradicional do verbo na poesia hexamétrica sugere,
portanto, grande proximidade entre a suplicante e Afrodite, reforcada por outros
elementos da ode. Nesta estrofe, o proprio enderecamento a divindade em segunda
pessoa (em oposi¢do ao enderecamento em terceira pessoa) indica um tom mais direto e

147

urgente nos hinos™*’. No entanto, no novo fragmento de Safo (o “Poema dos Irmaos”,

10), o verbo ¢ usado para descrever uma suplica a Hera, sem que haja uma relagao

inequivoca de proximidade com a deusa como aqui. Também ha exemplos no restante

148

da lirica que ndo se adequam a esse padrdo *°. Assim, talvez, no dialeto poético 1ésbio, o

verbo simplesmente tivesse maior flexibilidade semantica que no grego €pico.

Alccopou ¢ parte importante de um tema da Iliada e na Odisseia: a suplica ao
inimigo em campo de batalha; por exemplo, quando o troiano Licaon implora por sua
vida a Aquiles, que outrora o capturara e fora compassivo (/. 21.71-96)'4:

avTap O i ETéEPML UEV LMV EMAIGGETO YOOVQV,
T 0" £TépM Exev Eyyog dxayuévov oboE puebiet

Kai P povhoog Emea TtepdEVTA TPOSVOA
youvobpot ' Aytked’ ov 6€ W' aideo kai 1 EAéncov:
[...]

U pe KTEWV', €mel oy opoydotplog "Extopdc i,

0g Tol £T0ipoV EMEPVEV EVNEN TE KPATEPOV TE.

E ele, com uma méao tocando os joelhos, se pos a implorar,
Com a outra, segurava a langa afiada e ndo a abandonava,

E, dizendo palavras aladas, dirigiu-se a ele:

“Suplico-te, Aquiles, e tu poupa-me e apieda-te de mim.

Nao me mates, porque ndo nasci do mesmo ventre que Heitor,

Que matou teu companheiro gentil e forte.”

147 TZAMALL 1996, p. 41. Sobre o uso da segunda pessoa em preces, ver NORDEN, 1913, pp. 143 ss.

148 Como no restante da lirica, por exemplo: Alcm. fr. 5 subftr. 2.22-3; Pi.0. 12.1; P. 1.71; N. 3.1.

149 Outros exemplos sdo as suplicas de Adrasto a Menelau (I/. 6.45-65), Délon a Diomedes (7. 10.454-9),
Tros a Aquiles (/1. 20.469-72), Heitor a Aquiles (/I. 22.338-66). Na Odisseia, ha as stplicas de Leiodes
(0d. 22.310-29), Fémio (Od. 22.330-60) a Odisseu e de Médon a Telémaco (Od. 22.361-80). Entre
deuses, Escamandro implora, na /liada, misericordia a Hera (Od. 22.368-82)..
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Além do tema, assemelha-se a cangdo safica o pedido composto por dois
sindnimos (ov 6¢ W' aideo kai p' éAénoov; “e tu poupa-me e apieda-te de mim”), em
formula que também aparece nas falas de Leiodes (Od. 22.312) e Fémio (Od. 22.344) a
Odisseu. Também similar ¢ a reiteracdo da suplica por outro imperativo (un pe Kteiv(e);
“ndo me mates”), igualmente presente nos pedidos de Fémio (Od. 22.349) e Médon
(Od. 22.368). Aliés, trata-se de pedidos negativos, como o pf we) [...] dapva (“ndo me
domes”) da presente can¢do. No caso da stplica de Heitor, assemelha-se o pedido
negativo seguido por positivo, introduzido pela adversativa dAAG (“mas”, 11. 22.339-40):

) pe €a mopa Voot KHvog katadayot Ayoidv,

GALO OV HEV YOAKOV TE BAIG YPLOOV TE 0£5EE0

Nao permitas que os caes me devorem ao lado dos navios dos
aqueus, |
Mas recebe tu bronze e ouro em abundancia
Quando o pedido se desenvolve discursivamente, ¢ comum que o suplicante
tente atrair a benevoléncia do inimigo prometendo resgate (como nos casos de Adrasto e
Heitor) e cooperagao (Escamandro), lembrando da misericérdia passada (Licaon) ou
justificando sua inocéncia (Licaon, Leiodes e Fémio). Os recursos lembram os que se
empregam na hipomnese hinica, em que se prometem sacrificios, relembram
benfeitorias passadas ou estabelecem algum grau de obrigagdo entre deus e falante.
Essas proximidades facilitam a mistura entre os dois tipos de discurso, que € justamente
o que parece haver na cangdo de Safo'>’. Entre a stiplica de Licaon e do “eu” safico ha
ainda mais um elemento em comum: no centro do discurso, menciona-se um gesto de
benevoléncia anterior, que o suplicante espera que se repita — um pretexto ao poeta
desenvolver uma narrativa detalhada do episoddio. No entanto, como se trata de apenas
um exemplo, ndo ha como saber se ¢ mais um elemento comum entre hino e stplica em
combate, ou se Homero confere ao pedido de Licaon tom de prece.
Na maior parte das cenas, o suplicante ndo se salva: Adrasto, Do6lon, Tros,
Licaon e Leiodes sao mortos pelos seus inimigos e Heitor tem seu cadaver vilificado
por Aquiles. S6 Escamandro, Fémio e Médon sdao poupados, o que € de se esperar no

primeiro caso, pois nos combates entre deuses ndo ha mortes (como atesta a teomaquia;

150 STANLEY (1976, p. 312) comenta a semelhanga do passo com a stplica de um guerreiro vencido e a
terminologia marcadamente militar da cang@o.

91



1. 21.383-514). Por sua vez, com o tema, a misericordia de Odisseu ¢ enfatizada, apos o
massacre de todos os pretendentes e a inutil stuplica de Leiodes. Assim, as cenas de
stiplica parecem insinuar a inutilidade do pedido e a provavel morte de quem implora.
Se Sapph. 1 Voigt estd operando com essa mesma unidade tradicional, ela
possivelmente aponta a dureza da condigdo do “eu” e amplia o tom de perigo,
submissao e urgéncia ja insinuado pelo epiteto doAdTAOKOG.

Em Homero, o simples verbo dapdleo (“domar”) indica a morte de um soldado
nas maos do inimigo: GAA' €daun Vo yepol modwkeog Alaxidao (“mas foi domado

pelas mios do E4cida pés-velozes”; I1. 2.874)1!

. Ademais, a combinag¢do do verbo com
o substantivo Oupog (“animo”) aparece algumas vezes na épica, principalmente com o
sentido de domar a propria furia (GAL' Ayiked ddpoacov Qopov péyav [...] — “mas,
Aquiles, doma teu grande animo”; //. 9.496), mas também para descrever o animo de
um guerreiro que sucumbe a um golpe ([...] Pérog o' €tt Qopov &dapve — “o projétil
ainda domava-lhe o 4nimo” /.. 14.438-9)'*2 ¢, como na cangdo de Safo, a forga do
desejo:
0V Yép T TOoTé P’ O O£dc Epog 0VSE YuVOIKOS

Oopov évi otbeoot mepurpoyvbeig £6apocoey

[diz Zeus]

Jamais o desejo por deusa ou mulher,

Derramado no peito, domou-me o Animo assim

(1. 14.315-6)'%3

Assim como Aicocopot € o tema da suplica aparentemente mesclam hino e

iminéncia de morte em combate, com doudlw e Bouodg, Safo pode evocar, a0 mesmo
tempo, o desejo amoroso e o morticinio!>*. De maneira ainda branda, a poeta parece
aproximar os temas do desejo e da guerra. Opo-los parece tradicional na poesia grega
arcaica. Na Iliada, Zeus diz a Afrodite que se afaste dos “feitos guerreiros” (moAepnio

(13

gpya; Il. 5.428), dominio de Atena e Ares, ¢ se dedique a sua esfera propria, “os

5T Outros exemplos: /1. 8.244; 11.309; 13.16-7.

1532 Em Od. 5.467-8, o verbo e o substantivos indicam a morte perante forgas das natureza.

153 Hera também usa o verbo para descrever os poderes de Afrodite (/1. 14.198-9): §0¢ vdv pot @irdtnTa
Kai fuepov, M1 e ob Thvtog || dapvén adavatovg 8¢ BvnTodg dvOpdmovg (“da-me agora o bem-querer € o
desejo, com que tu domas || todos os imortais ¢ os homens mortais™); ver RISSMAN, 1983, p. 4.

134 BURZACCHINI, 1977, p. 127. Sobre as diversas acepg¢des do termo Sapdlm, ver LASSO DE LA VEGA,
1974a, p. 29.
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desejosos feitos da coabitagdo” (ipepoevta [...] Epya yapoo; 11.5.429)!%. No entanto,
igualmente tradicional ¢ a proximidade dos dois principios. Na Odisseia (8.266-366),
Ares e Afrodite s3o mencionados como amantes!>®. Safo parece jogar com a oposicio e
a complementaridade do desejo e da guerra, o que também invoca o lado mais terrivel
de Afrodite, aludido por doAdmAokoG, € enfatiza o sofrimento do “eu”.

Enfim, tanto &omn (“ndusea”) como dvia (“dor”) podem expressar o sofrimento
amoroso na poesia arcaica:

[...] éyo &' Gonuor

teipopon Ti yap Tic Epént
und' vmEP Oprkng TUXDV;

[0 poeta lamenta o corte dos cabelos de seu amante tracio]
[...] e eu em nauseas

Me consumo; pois o que faria

Quem nada pdde pela Tracia?

(Anacr. fr. 347.8-10 PMG);

OVKET' £p® LSOOG, YOAETAS &' ATELAKTIG' dviag

uoyboug T dpyaréovg douevoc EEEpuyov,

Nao desejo mais o garoto; expulsei as dificeis angustias
E fugi contente aos penosos sofrimentos
(Thgn. 1337-8)

Repare-se que os termos estdo no plural, como na ode de Safo. Apesar de nao
encontrarmos jamais os dois substantivos juntos em outro poema, hd um nimero de
casos em que dvia se encontra em dupla com outro termo sinonimo: além da elegia
amorosa da Teognideia supracitada, hd um exemplo na Odisseia (7.192-3): [...] dvevBe
novov kai aving (“[...] sem sofrimento e angustia”, em referéncia aos sofrimentos de
viagens marinhas) e em outra elegia da Teognideia (872): 10ic &' £€x0poic' avin kol péya.

afjp' éoopon (“serei para os inimigos angustia e grande sofrimento”). A interpretatio,

155 RISSMAN, 1983, p. 8. Nesse sentido, também a provocagio de Diomedes a Afrodite em I/. 5.348-51:
gle Ad¢ BOyatep TOAEpOL Kai dniotfitoc || T ovy Bl dTTt yuvaikag dvaikidag fimeponevelc; || &l 8& ov y'
8¢ mokepov TwARcEm, 1| T 6' Oi || pryfosty TOAepdy ve Ko &1y ETépmb Tt (“abandona, filha de
Zeus, a guerra e a refrega. || Nao te basta enganar mulheres fracas? || Se avangares a guerra, julgo que
abominaras a guerra, ainda que a ougas nomear de longe”).

156 Ragusa (2005, pp. 322 ss.) comenta em detalhe as ligagdes entre amor e guerra, Afrodite e Ares, na
religido, poesia e artefatos gregos.
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que reitera a ideia de sofrimento em dois termos aparentados, pode, assim, ser um jeito
tipico de mencionar um grande tormento. Do ponto de vista retdrico, ambas as figuras
de multiplicacdo, combinadas em Safo, sugerem a reiteragdo e alternincia das dores do
157 ; 5 .
presente amor ', refor¢adas pela anafora da negacao e pelo homeoteleuto entre docaict e

158

oviauor >°. Ademais, a justaposicao das raizes avio- e dco- se encontrard mais tarde no

tratado hipocratico sobre epilepsia'>’®

, 0 que indica que pode se tratar de vocabulario
tradicional para falar sobre doengas'®.

Em suma, as formas tradicionais com que o poema se abre poderiam preparar as
expectativas da audiéncia. Trata-se, todavia, de linguagem ambigua, adequada tanto a
suplicas em combate como preces, tanto a guerra como ao desejo. Possivelmente
colabora para a duplicidade o verbo Aiccopon (“suplicar”), que, na epopeia, somente
descreve a suplica entre seres equivalentes na hierarquia cosmica. Essas ambiguidades
prenunciam dicotomias que se desenvolverdao ao longo de todo o poema. Os epitetos,
por sua vez, parecem nao somente ressaltar a natureza geral de Afrodite, mas enfatizar
seus aspectos mais relevantes para a situagdo descrita na can¢do. Além dos genéricos
abavarto e mai Aiog (“imortal” e “filha de Zeus”), que somente afirmam a condi¢do
sobre-humana da deusa, dizem-se doAomAoxe (“teceld de ardis™) e a Uinica atestacao de
nokthoBpov(e) (“de variegados tecidos”), referentes a seus poderes especificos: aquele a
sua habilidade de tecer enganos, este a suas vestes de adornos elaborados (e
possivelmente enfeiticantes) — ambos do campo metaforico dos tecidos!¢!. O caréter
astuto e ardiloso de Afrodite certamente ¢ ressaltado por tratar-se de uma ode que pede
a sedug¢do da amada; contudo, a astucia da deusa ¢ ambigua, pois 0s enganos também

162 Na verdade, o uso tipico de Soldémhokoc,

sdo armas para o amado que se esquiva
como se viu, sugere um lado terrivel de Afrodite, que doma e incapacita o animo. No

entanto, mokiAdOpovog, comparado com outras mengdes das vestes de Afrodite, bem

157 De acordo com Page (1955, p. 7), o plural refere-se a multiplicidade das experiéncias amorosas,
interpretacdo que depende de sua leitura da cang@o. No entanto, como o paralelo com a elegia da
Teognideia deixa claro, o plural aqui se refere as multiplas dores de uma mesma experiéncia (RADT,
1970, p. 337; LASSO DE LA VEGA, 1974a, p. 30; TZAMALIL 1996, pp. 42 s.).

158 TZAMALL, 1996, p. 42.

159 Hp.Morb.Sacr. 15.10-1: évidtan 8¢ Kol do@Ton mapd Koipdv WYoyoprévov tod £yKepdlov Kol
Euviotapévou mapd 16 £00¢ (“sente dores e nauseas fora de hora, conforme o cérebro se esfria e se
solidifica contrariamente ao habitual”).

160 Ver DEGANI e BURZACCHINI, 1977, p. 127.

161 Sobre a relagdo entre esses dois epitetos, ver CASTLE, 1958, p. 69; PRIVITERA, 1967a, p. 15; 1972, p.
132; RAGUSA, 2005, p. 266.

162 Como se pode ver em Thgn. 1285, em um amante que se queixa das esquivas do amado: <o¥ ydp toi
pe S0 > maperedoeat ovd’ anatoelg (“<com ardis ndo me> escaparas, nem enganaras”).
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como o uso iliadico de Opoéva moxiia, sugere outra face da deusa, se nao
necessariamente benévola, ao menos ativa e potencialmente auxiliadora. A cangdo
parece, assim, relevar o duplo aspecto de Afrodite: sua poderosa benevoléncia e terrivel
hostilidade.

Sintaticamente, a estrofe ¢ composta por duas oragdes de extensdo decrescente,
estabelecendo anticlimax. O diminuendo, todavia, se contrabalanceia em parte pelo
crescente numero de palavras verso a verso e pela acdo mais intensa figurada no longo
predicado entre o terceiro € o quarto versos: uma cena metaforica, em que a deusa doma
0 “eu” com suas “armas” (as nduseas ¢ as dores). As duas sentengas sao opostas na
extensdo de suas partes: uma apresenta longo vocativo (A) e breve predicado (B), e
outra predicado extenso (B) e vocativo curto (A) (mowihd0pov' d0avatAepodita moi
Aiog dordmloke, (A) : Mocopai og (B)' : unq p' doaiot und' oviaict dauva (A), : ToéTVIA
(B) — “Imortal Afrodite de vestes variegadas, filha de Zeus, tecela de ardis” (A) :
“imploro-te” (B) : “com nduseas e dores ndo me domes” (B) : “soberana” (A)). As
oragcdes também formam um quiasmo entre seus componentes: na primeira, 0 vocativo
(mowihoBpov(e) ..., “de vestes variegadas [...]”) (A) antecipa um verbo em primeira
pessoa (AMocopat, “imploro”) (B) e seu objeto, um pronome pessoal de segunda pessoa
(o, “te”) (C); na segunda, o pronome pessoal de primeira pessoa (u(c)!%?) (C) antecipa
o imperativo de segunda pessoa (dapva, “doma”) (B) e o vocativo (mdtvia, “soberana’”)
(A). A sintaxe espelhada e inversamente proporcional refor¢a a oposi¢dao tematica: os
dois primeiros versos centram-se na invocagdo da deusa e na descricdo de sua
imortalidade e poder, o terceiro e o quarto no pedido e no sofrimento de Safo.

Também espelham-se epitetos genéricos, aplicaveis a outros deuses, e
especificos: mokiAoOpovog (“de vestes variegadas™) (A) : abavata (“imortal”) (B): mai
Aiog (“filha de Zeus”) (B) : doldmhoxog (“teceld de ardis”) (A)!®*. Também ¢ de
interesse a interposi¢ao do vocativo motvia (“soberana’) entre o verbo ddpva (“domes”)
e o acusativo interno Odpov (“no animo”). A ordenacdo de epitetos ¢ expressiva: a

op¢ao pelo quiasmo em lugar do simples paralelismo faz com que a invocagao se abra e

163 Na verdade, existem duas interpretagdes sintiticas para a sentenca: pode-se tomar o pronome 1’
(“me”) como o dativo de interesse p(ot) € o acusativo 6opov (“4nimo”) como o objeto do verbo dapalm
(“domar”) ou considerar o pronome um acusativo (p(€)) de objeto e 6dpov como acusativo de relagéo.
Conforme demonstrado por Tzamali (1996, pp. 94 s.), a segunda constru¢do é comum com outros verbos
em Homero (por exemplo, [...] péia yép pe Boavov écepdoocato Bopov — “[...] com sua morte, muito me
afetou no animo”; /. 17, 564) e, assim, ¢ a leitura mais provavel

164 PRIVITERA, 1967a, pp. 15 s.; LASSO DE LA VEGA, 1974a, pp. 16 s.; RAGUSA, 2005, p. 266.
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feche com as caracteristicas particulares de Afrodite — mais importantes para a matéria
do poema e de implicagdes possivelmente opostas e complementares. O complexo de
epitetos se entretece por sentido e quiasmo, que sublinham a invocacao e reforcam sua
propria interdependéncia. A sequéncia das qualidades também realiza movimento
oscilante de climax e anticlimax, marcado pelo nivel de especificidade e ornamento
poético: o enfatico composto mowkiloBpov(e) (“de intricados bordados”, 1) € seguido
pelo genérico aBavata (“imortal”, |), o especifico nome da deusa (1), o genérico moi
Aifog (“filha de Zeus”, |) e o composto especifico Sohomhoke (“teceld de ardis”, 1)'%.
Apesar dessa oscilagdo, a sequéncia perfaz um crescendo, uma vez que os epitetos do
segundo periodo sdo mais especificos, enfaticos e ativos que os do primeiro: mwoi Aiog
amplifica dBavdrta ao indicar que a imortalidade de Afrodite se liga a sua filiacdo ao
maior poder do universo, Zeus, € JoAOmMAoKog € mais ativo e especifico que
mowiAo0povog, traduzindo a elaboragdo da veste da deusa para sua atividade e, ao
insinuar seus terriveis poderes, intensificando o teor passional da passagem.

Por tultimo, a justaposi¢do do epiteto motvia (“soberana”) e do verbo dduva
(“domes”), similares foneticamente, colocam a qualidade da deusa (o poder) ao lado da
acdo que a expressa (o dominio e, metaforicamente, a vitéria marcial) '®; ja o
adiamento, para o fim do terceiro periodo, do adjunto adverbial 6Dpov (“4nimo”)
conclui a estrofe com a palavra que determina definitivamente o campo a que se referem
as dores, as nauseas ¢ o dominio: a sede das emogdes. Com isso, deixa-se em suspenso
o referente da metafora bélica e das multiplas dores, revelando-o somente no ultimo
verso da estrofe (embora, pela natureza da divindade invocada, certamente a audiéncia
pudesse prevé-lo). Traga-se definitivamente a relacdo entre amor e guerra e ajuda a

contrabalancear o anticlimax sintatico entre primeira e segunda oracoes.

Estrofes 2-3 — Hipomnese: a viagem divina

aAAa Toid' EAD', of ToTa KATEPOTO Mas vem aqui, se outrora, ainda outra vez,
TG Epog abdag aioloo THAOL Ouvindo minha voz ao longe,

gKAveg, TaTpog 0 OOV Amolca Escutaste e, deixando a casa dourada
¥pOGI0V NADEC do pai, vieste

A personagem pede agora que a deusa venha e narra uma vez em que, ouvindo o

clamor da poeta, ela deixou o Olimpo e a visitou: esboga-se o pedido do hino e inicia-se

165 Ver LASSO DE LA VEGA, 1974a, pp. 16 s.
166 TZAMALL, 1996, p.47.
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a hipomnese. A situagdo e a terminologia sao marcadamente tradicionais. Comega-se a
relatar uma jornada de carruagem, cena tipica na epopeia, em que uma personagem
(divina ou humana) monta num carro para cumprir uma tarefa'®’. Nessa estrofe, se
descreve a jornada apenas sumariamente; as etapas e os detalhes estdo no proximo
quarteto.

Quanto as expressdes, muitos hinos cléticos de Safo e Alceu comegam com
advérbios que significam “para cd”, que duas outras vezes também sdo acompanhados
pelo participio do verbo Asimow (“deixar”): dgdpo dndte Moicar ypdcilov Aimorsar
(“para ca de novo, Musas, deixando a [casa?]| dourada”; Sapph. fr.127 Voigt); de01é
vov afpat Xdprreg koAAikopol te Moioaot (“para ca, delicadas Gragas e Musas de belos
cabelos”; Sapph. fr. 128.1 Voigt); devt[£] pot vaoov [1éhomog Aimovtes (“para ca, até
mim, deixando a ilha de Pélops”; Alc. fr. 34.1 Voigt). Também em Homero o participio
de Aeinw descreve deusas deixando seus lugares de culto e moradia (/. 24.144).

O imperativo &A0(g) (“vem”), por sua vez, ¢ mais raro nesse contexto, mas o
encontramos no “Hino a Dioniso” de Anacreonte (fr. 357 PMG), apds a longa
invocac¢do, cercado de termos semelhantes aos de Safo: yovvodpai o€, o0 &' gopevnc/
00" Muiv, kexapopuévng o'/ edywAiiig émakovewv: (“suplico-te e tu vem/ benevolente a
nods, € ouve/ a graciosa oracao”; 6-8). Homero, por sua vez, emprega o participio de dim

“ouvir”, frequentemente acompanhado pelo aoristo §AQg, “veio”) e o verbo KA®

9% C¢

(“escutar”, “atender”)'6®

, ambos arcaizantes'®, para descrever deuses atendendo preces:
mnp &' &€ O RA0E oOV dbavaTc' GAinoY

ayyeling diovoa |...]

[Tétis vai ao funeral de Aquiles]
E a mae veio do mar, com as imortais marinhas,
Depois de ouvir a mensagem [...]

(Od. 24.47-8) '7°;

MG PATo dAaKpY YEmV, ToD &' EKAve TOTVIO UNTNP

167 Ver KELLY, 2007, pp. 92 ss.

168 Que também ¢ tipico das invocagdes hinicas: KADO1 pev apyvpotol, g Xpoonv dueiBépnrag (“escuta-
me, detentor do arco de prata, que circundas Crise”; /1. 1.37). Ver também, por exemplo, //. 1.451; 5.115;
10.278, 284 ; 16.514; Archil. fr. 108.1 West; Thgn. 4, 13. Sobre os possiveis ecos tradicionais do verbo
em Safo, ver GARNER, 2011b, p. 431.

169 DEGANI € BURZACCHINI, 1977, p. 127, que chama os verbos de “homéricos”, pressupondo influéncia
direta da epopeia sobre Safo.

170 Também em 1/. 15.377-8; 23.198-9 (aqui também com verbo &pyopa).
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Nnuévn €v évBeccty aAOC Tapd TaTpl yEPovTL

KOPTOATIL®G &' AvESD TOATG GAOC UT' dUiyAn

[Tétis atende Aquiles]

Assim disse, derramando lagrimas, e o escutou a soberana mae
Sentada nas profundezas do mar, junto ao velho pai;

E velozmente emergiu do mar como uma névoa

(1. 1.357-9)

Zeb dva Awowvaie Iedaoyike TnAOOL vaiov

]

NUEV O mot' EUoV €mog EkAvEg eVEANEVOLO0

[Aquiles diz]
Zeus soberano, dodoneu, pelasgo, que longe habitas

[...]

Outrora escutaste a minha palavra quando eu orava
(1. 16.233-6)!"!

Os trés excertos apresentam outras semelhancgas tematicas e verbais com o
poema de Safo. Em primeiro lugar, menciona-se a prece e a distante habitagdo do deus
(também com referéncia ao pai da divindade, no caso de Tétis, na [liada). Ademais,
Aquiles emprega o termo mote (“certa vez’’), que normalmente introduz a hipomnese em
hinos, como também o mostra a oragdo de Diomedes a Atena citada no comeco do
capitulo (/. 5.116): €1 moté pot kKol mwatpl eida Ppovéovoa mapéotng (“se, certa vez,

querendo-nos bem, te puseste ao lado de mim e de meu pai”)!’?

. Note-se que, em trés
dos exemplos, a ajuda do deus ¢ narrada, como em Safo, com verbo acompanhado por
oragao participial.

Enfim, debate-se com qual substantivo se deve unir o adjetivo ypOoiov
(“dourado”) do verso 4: d6pov (“casa”), nesta estrofe, ou dpp(a) (“carruagem”) na
proxima. A questdo ¢ importante para interpretar como o canto se relaciona com a
tradicdo, mostrando quais paralelos devemos buscar na poesia arcaica. A maior parte

das evidéncias pesa em favor de d6pov. Primeiramente, num passo muito semelhante, o

supracitado fragmento 127 Voigt de Safo apresenta: dedpo dnote Moicor ypvGloV

17l Também, por exemplo, em /1. 1.43-4,453,457; 5.121; 9.572.
172 De igual modo, /1. 1.39; 15.372; Od. 4.763-4.
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Mmowoon (“para ca [vinde] novamente, Musas, deixando a [casa?] dourada”). Nele,
aparentemente ndo caberiam a palavra “carruagem” ou similares, mas algum
substantivo que indica morada. A semelhanga sugere a ligagcdo entre d6pov e ypvciov
também no fr. 1 Voigt!”>. Em segundo lugar, em estrofes saficas, nio ha exemplos de
separacao interestrofica entre substantivos e atributos antepostos, 0 que mais uma vez
favorece o primeiro substantivo!’*. Em terceiro, na sintaxe grega, os substantivos
normalmente sdo separados de seus adjetivos por verbos que os regem, o que acontece
somente entre S6pov e ypvolov (com Aimoisa), ndo entre ypooiov e dpp(a) (MABeg ndo
tem qualquer relacdo sintatica com o ultimo termo)'”>. Nio se deve ignorar também a
quebra de sentido que ha entre esta estrofe e a proxima: enquanto aqui se narra a viagem
divina resumidamente, 14, com d&pp’vrocdsvEaca (“atrelando a carruagem”), volta-se
ao comego da jornada para descrevé-la em detalhes, ainda que a reduzida dependa
sintaticamente da oragdo anterior'’®. Também, como veremos abaixo, o parelismo entre
as oragdes tag £uag adoag diowca mrol &kiveg (“ouvindo a minha voz ao longe,
escutaste”) e métpog 8¢ Sopov Aimoisa ypvorov RAleg (“deixando a casa dourada do
pai, vieste”) sugere que ypLCLOV, assim como TNAOL, pertengca a oracdo em que se
insere!”’. Por tltimo, também vale mencionar o Papiro Oxirrinco 2288, que coloca um

ponto médio no final dessa estrofe, separando ypdciov e dpp(a)'’s.

173 DEGANI € BURZACCHINI, 1977, pp. 127 s. Em defesa dessa leitura, ver também SLINGS, 1991. Outras
interpretacdes em WILAMOWITZ, 1913, p. 45, n. 1; CASTLE, 1958, p. 70; BENEDETTO, 1973, p. 123;
BROGER, 1996, p. 27; (defendem que o epiteto qualifica a carruagem); GERBER, 1970, p. 174; BONELLI,
1980, pp. 25 s.; RISSMAN, 1983, pp. 2 s.; RAGUSA, 2005, pp. 180 s., 273; GARNER, 2011b, p. 432, n. 61.
(argumentam em favor da ambiguidade).

174 Ver também SLINGS, 1991, pp. 405 s., que comenta a pratica métrica em vdrios tipos de estrofe.
Ademais, ha, em estrofes saficas, apenas um exemplo de separago entre substantivo e atributo posposto,
precedido de artigo (Sapph. fr. 22.13 Voigt): a¢ o& dnbte n600g 1.[ | dpeurotatar ||| Tav kdlov (“enquanto
novamente o desejo [...]| voa ao redor de ti [...],||| a bela”).

175 TZAMALIL, 1996, pp. 52 s. A autora refuta o argumento de Wilamowitz (1913, p. 45, n. 1), que
considera que o adjetivo ypvctov ndo ¢é forte o suficiente para, posposto como esta, qualificar d6pov.
Como Lasso de la Vega (1974a, pp. 62 ss.) e ela (1996, pp. 51 s.) apontam, adjetivos de matéria sdo
normalmente pospostos a seus substantivos e frequentemente deles separados por verbos (por exemplo,
apol 8¢ Tooot wédag ERole ypvoeiog — “ao redor dos pés colocou correntes douradas”; 77. 13.360).
Tzamali (1996, p. 52) ainda mostra como isso muitas vezes acontece no hexdmetro quando substantivo e
adjetivo estdo separados por cesura, assim como, na cangdo de Safo, estdo separados pela cesura entre
hendecassilabo ¢ addnio: apei &' dpa yAoivay : Tepovicato powvikdessay (“ao redor atou o manto
purpureo”, I/. 10.133).

176 SLINGS, 1991, pp. 406 s.; TZAMALL 1996, p. 54.

177 Ver TZAMALL, 1996, p. 54.

178 Como j4 apontado por LOBEL, 1925, pp 1 s. Trata-se, no entanto, de argumento secundério, visto que a
pontuacgdo sempre depende da interpretacdo do copista.
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H4 paralelos arcaicos relevantes para imagem da dourada habitagdo divina!”.
Além de Sapph. fr. 127 Voigt, moradas divinas de ouro sdo descritas em alguns passos,
dentre os quais citemos dois exemplos:
ot 6¢ Beoi Tap Znvi Kabnuevol yopo®vto

APVGEML &V SATEOWL |... ]

Os deuses, sentados ao lado de Zeus, debatiam
No solo dourado |...]
(Il 4.1-2)

TPig nev dpéat idv, 10 08 T€TpaTOV TKETO TEKUMP
Alydc, &vba 8¢ ol KAvta dmpota BéEvieot Aipvng

APYoED nopuaipovto tetedyatol dedita aiet.

Trés vezes [Poseidon] almejou e avangou; na quarta vez chegou a
fronteira]

De Egas, onde esta construido seu famoso palacio, nas profundezas do
lago —]

Dourado, brilhante, imperecivel para sempre.

(11. 13,20-2) 130

No primeiro exemplo, vé-se que o Olimpo poderia ser descrito como dourado;
no segundo, que a descricdo do material da morada de Poseidon ¢, como em Safo, parte
de sua viagem divina. Enfim, o epiteto €, na cangdo eolica, adequado ainda em outro
sentido, pois “dourada” (ypvoein) € qualificacdo exclusiva de Afrodite em Homero (por
exemplo, em /1. 9.389)!8!,

A hipomnese da cang¢do de Safo inicia-se, entdo, ndo somente marcada de
elementos hinicos, como ¢ de se esperar, mas remetendo ao universo € a linguagem das
tradicionais narrativas divinas que conhecemos, sobretudo, por meio da epopeia jonica.
Assim, enquanto mantém as expectativas do género, a poeta carrega a audiéncia para o
universo mitico, em que as divindades, apresentam-se fisicamente para auxiliar os que

lhes suplicam. Em consequéncia, transforma-se a danosa acao de Afrodite teceld de

ardis, representada na primeira estrofe como uma impiedosa guerreira triunfante, no

179 Apesar de todas as evidéncias contrarias mencionadas acima, também existem exemplos de carruagens
divinas de ouro: h.Cer.19, 375, 431; h.Hom. 9.4.

180 Também em Hes.Th. 930-3; Mimn. fr. 11a.1-3 West.

181 CASTLE, 1958, p.70; RISSMAN, 1983, pp. 2 s.; RAGUSA, 2005, p. 273.
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benéfico auxilio do passado, em que a deusa se pos ao lado do “eu” — como os deuses
de Homero dao suporte a seus favoritos. A narrativa também se torna mais vivaz que no
quarteto anterior: enquanto 14 se colocava Afrodite numa cena metaforica (domando o
animo do “eu”), aqui ela se encontra num episodio literal — a deusa ganha proximidade e
realidade.

A estrofe abre-se com breve oracdo no imperativo, coordenada com a anterior e
expandida por duas oragdes condicionais, mais extensas € em parataxe (cada uma
compreendendo uma reduzida de participio). Como mencionado acima, as duas
condicionais constituem um isoc6lon, com a seguinte estrutura: nome com ideia de
posse (A) + substantivo (objeto do participio) (B) + participio (C) + adjunto (adverbial
ou adnominal) (D) + verbo principal (E) — tag &uag (A) adoag (B) diooa (C) myror (D)
g&xiveg (E) (“a minha” (A) “voz” (B) “ouvindo” (C) “ao longe” (D) “escutaste” (E)) e
nétpog 8¢ (A) S6pov (B) Amowsa (C) yposiov (D) AA0eg (E) ( “do pai” (A) “a casa”
(B) “deixando” (C) “dourada” (D) “vieste” (E))'®2. Desse modo, o anticlimax sintatico
da primeira estrofe da lugar a um crescendo, em que se inicia uma grande constru¢ao
hipotatica, com breve oragao principal (que, menor que a oragao anterior, inicia 0 novo
movimento ascendente) e longa subordinada, dividida em duas partes em isocolon. O
paralelismo sintatico dessas duas oragdes reflete a simetria semantica: na primeira, o
possessivo (épag; “minha”) indica algo do mundo mortal que chegou aos distantes
ouvidos da deusa no Olimpo (mjlot; “longe”), na segunda, mdtpog (“do pai”) indica o
mundo divino, que ¢ deixado por Afrodite para vir ao universo dos homens. Assim, a

viagem sonora do pedido de Safo é espelhada pela vinda fisica da deusa'®?

. Ademais, as
oracdes alongadas por participio, com um detalhamento mais vagaroso das agdes,
marcam a transicdo da invocagdo a narrativa da viagem divina, que emprega essa

estrutura frequentemente.

Gpp' Yracdevéaca’ kGlot 8¢ ' dyov Tendo atrelado o carro; belos te guiavam
dxeeg otpodhot mepi yag pehaivag Céleres pardais sobre a terra negra,
mokva divvevteg TTép' A’ dpavoide- Girando densas asas desde o céu,

pog d10 HEGC®® em meio ao ar resplendente

Na terceira estrofe, descreve-se a viagem divina propriamente dita: Afrodite

junge a carruagem e ¢ guiada até a terra por pardais. Na estrofe anterior ja se indicou o

182 TZAMALL, 1996, p. 54.
183 PRIVITERA, 19674, p. 36; LASSO DE LA VEGA, 1974a, p. 59.
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momento final da viagem (WAOeg; “vieste™), agora a poeta retorna ao processo € seus
detalhes. Com possiveis variagdes, a cena tipica da jornada com carruagem consiste em
tr€s momentos: os preparativos (aprontamento da carruagem e da amardura) a viagem
propriamente dita e o fim da jornada'®*. Em mais de um momento, na lliada, deuses
protagonizam esse tipo de cena, em dire¢do ao campo de batalha ou ao Olimpo;
eventualmente em outros rumos. Breve exemplo ¢ a fuga de Afrodite, ferida por
Diomedes, ao Olimpo (/. 5.363-9):

®¢ eato, T &' &p' Apng OMKE YPLOAUTVKOGS ITTOVS

7 &' &¢ dippov EPauvev dxmyepévn eilov frop,

nap 8¢ ol “Ipig EParve kai fvia LaleTo yepoi,

paotiEev &' EAdav, T &' 00K AEKOVTE TETEGONV.

alyo &' Enetd' Tkovto Oedv £80¢ aimdv ‘OAvpmov:
&v0' inmovg Eotnoe modnvepog oréa Ipig

Moac' é€ dyéov, Tapd &' dpuppociov Parev eidop

Assim disse, € Ares lhe deu os cavalos de tiaras de ouro;

Ela subiu na carruagem, sofrendo no coragao;

fris se pos a seu lado e tomou as rédeas com as mios (preparativos),
Fustigou-os ¢ os impeliu, e eles voaram ndo contra a vontade
(viagem).]

Logo chegaram na sede dos deuses, o escarpado Olimpo.

Ali, a veloz Iris de pés de vento estacionou os cavalos,

Soltando-os da carruagem, e lhes deu o alimento imortal (chegada)'’

Dessa estrutura tipica, duas partes encontram-se na terceira estrofe de Safo: a

preparagao (ja iniciada no quarteto anterior com a mengao ao lar de Afrodite) e o relato

da viagem. Além da estrutura, a poeta emprega fraseado habitual desse tema '8¢,

referente ao aprontar da carruagem ([...] ¥mo 8¢ {uyov fiyayev/ "Hpn inmovg xvmodag

18 Ver KELLY, 2007, pp. 92 ss.

185 Outros exemplos sdo a descida de Hera e Atena em auxilio dos aqueus (/I. 5.720-55, 768-77) e seu
retorno (Z1. 5.907-9); a viagem de Zeus ao Ida (/. 8.41-50) e sua volta (//. 8.438-51) ¢ a ajuda de Poseidon
aos danaos (/1. 13.23-8). RISSMAN, 1983, p. 9 também aponta as semelhangas, em especial com a viagem
de Hera e Atena, em que vé um modelo direto para o poema de Safo.

136 Sobre os elementos “homéricos” na passagem, CAMERON, 1939, pp. 5 s., 12, 16; KRISCHER, 1968, pp.
11 s.; BENEDETTO, 1973; LASSO DE LA VEGA, 1974a, pp. 67 s.; 1974b, pp. 55 s., 71.; STANLEY, 1976, pp.
308 ss.; DEGANI e BURZACCHINL, 1977, pp. 125 ss.; RISSMAN, 1983, pp. 9 s.; RAGUSA, 2005, pp. 320 s.
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[...] - “[...] sob o jugoe Hera colocou/ os cavalos pés-velozes [...]”; II. 5.731-2)!¥" ¢ a0
voo entre o céu e a terra ([...] T® &' ovK dékovte meTéEcONV/ peconyvg yaing TE Kai
ovpavod aoctepoevTog — “eles [i. e. os cavalos] voaram ndo sem vontade/ entre a terra
e o céu estrelado”; /. 5.768-9)!*8. A descri¢do, que na epopeia pode atingir grandes
dimensodes, ¢ compacta, ¢ a formula do atrelamento (que, em Homero, menciona a
montaria explicitamente) abreviada. Outras expressdes da estrofe atestam-se na poesia
arcaica: o adjetivo mxvg (“célere”, por exemplo em //. 1.58), a expressdo “terra negra”
(yoio péraiva; por exemplo em /. 2.699), o girar das asas (§v0' Eémowwn0évre
TvaEhodnv wrepd mokva — “ali, revolvendo-se, brandiram as densas asas” —
descrevendo 4guias num augurio; Od. 2.151)'%¥ e a travessia do éter ([...] 68" auiv
dyyer[o]g @pavoBev/ o' aiBépo[g at]pvyétag kKatémTato — “este mensageir[o] voou
até nos/ desde o céu por meio do éte[r in]cultivavel” — também em contexto de
augurio; Stesich. fr. 209.3-4 PMG)'°. Tanto o adjetivo dxbdg (em forma adverbial),
como a travessia do éter e o girar das asas (ainda que por termos sindnimos) aparecem
no fr. 181 West de Arquiloco, descrevendo o voo de uma aguia, cacando ou em socorro
dos filhotes ! (10-1): xé]hevbov Gkémg ' aiBépog[/ Aowynpd Kvkhdoag TTEPG
(“[cortou?”’] o caminho rapidamente em meio ao éter [...]/ revolvendo as velozes
asas”).

Se o tema e algumas expressdes da estrofe se atestam no restante da poesia
arcaica, vale questionar em que medida essas possuem implicagdes tradicionais com que
a poeta joga. Enquanto, na Illiada, muitas vezes os deuses viajam em carruagens
conduzidas por cavalos alados para auxiliar seus favoritos em batalha; aqui o quadro ¢
bastante diferente. O “eu” pede ajuda ndo no combate marcial, mas na luta metaférica
do amor e, assim, ndo temos mais os bélicos cavalos, mas pardais — animais sagrados

de Afrodite, conhecidos na antiguidade por sua lascivia'®?. Safo joga com a variagio e,

187 Também em 1/. 15.120; Od. 23.245; h.Hom. 32. 9. No Ambito humano, a atrelagem dos cavalos é
mencionada em /1. 3.260; 16.148-9; 24.277-9, 281, 690, 783; 19.392-3; Od. 3.478, 492; 6.73, 111, 253;
15.145, 190.

188 [gualmente em //. 8.46.

189 A expressdo mtept mok(1)vé (“asas densas”) também se encontra em /1. 11.454 (descrevendo aves de
rapina); 11. 23.879 (uma pomba); Od. 5.53 (um péssaro predador marinho). Os dois primeiros exemplos
também mencionam a palavra ovpavog (“céu”).

190 Também, em contextos diversos em J/. 2.458 (o brilho das armaduras); //. 17.425 (o rumo do combate
em redor do cadaver de Patroclo); /. 19.351 (viagem divina de Atena); Od. 15.293 (sobre ventos
auxiliadores enviados por Atena”).

191 Sobre as interpretagdes do excerto, ver CORREA, 2010, pp. 97 ss.

192 Ver escélio a 11. 2.308-19: 6 Spéxmv ABnvac iepdc. oi otpovdoi Appoditng (“a serpente é o animal
sagrado de Atena; os pardais, de Afrodite”); também Ath. 9.391e-f. Comenta-se a escolha de Safo em
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postergando a mengao dos animais (de ordinario mencionados, na épica, ja no momento
da atrelagem) para o segundo verso, e qualificando-os com um epiteto formular de
cavalos, mkvg (“veloz”, por exemplo: Pficog &' &v péomt e0de, map' avTdL &' MKéeg
inmor — “Reso deitava ao meio, e, ao lado, os velozes cavalos”; /. 10.474), poderia
surpreender a audiéncia'®?, a0 mesmo tempo em que nio criava uma imagem inusitada,
visto que, na forma adverbial, o adjetivo pode descrever o voo de passaros, como vimos
no exemplo de Arquiloco.

Por sua vez, a formula ydag pelaivag, tomada por alguns como meramente

1194

ornamental ”*, observada sob os olhos da referencialidade tradicional, ganha outras

dimensoes'?

. Na épica jonica, a “terra negra” ¢ sempre mencionada em contextos de
vida ou morte. Fala-se, por exemplo, de um corpo sepultado (Z/. 2.699); ou dos mortos
em combate (em combinagdo com outra formula que descreve o derramamento de
sangue: pée o' aipott yala pélova; “o sangue corria pela terra negra”; /1. 15.715)ou o
desejo de morte subita (em conjunto com outra formula: yoio péhava mdot yavot, “que
a terra negra se abra a todos”; //. 17.418-9). Homero também a utiliza ao mencionar o
castigo de Tantalo no Hades (Od. 11.587). No Hino Homérico a Apolo, o deus anuncia
o perecimento da serpente de Delfos por meio da expressao (h.4p. 369).

Por outro lado, a combinagdo também comparece em mengdes de geracdo e
nascimento. Com ela, Alcino fala dos homens que a terra alimenta (Od. 11.365) e
Odisseu trata do solo fértil sob um bom rei (Od. 19.111). Na Teogonia, a formula
comparece na narrativa do nascimento das Musas, num ponto que ressalta sua graga e
amabilidade (Hes.Th. 68-71):
al tot' icav Tpog "'OAvumov, dyoAAOpevaL Ol KOATL,
auppocint porwi- wepi &' ioye yoia péhovo,

VUVEDGOLG, £POTOG 08 TOdDV DO S0DTOC OpDPEL

vicouévov motép' €ic ov- [...]

Elas foram ao Olimpo, exultando, com a bela voz,

PAGE, 1955, pp. 7s.; LASSO DE LA VEGA, 1974a, pp. 76 ss.; DEGANI e BURZACCHINI, 1977, p. 128;
RISSMAN, 1983, pp. 9 s.; BROGER, 1996, p. 28; RAGUSA, 2005, pp. 275 s.

193 STANLEY, 1976, pp. 312 s.; RISSMAN, 1983, pp. 9 s.; BROGER, 1996, p. 28.

194 GENTILI ¢ CATENACCI, 2007, p.137.

195 Sobre a natureza desse epiteto, ver RISSMAN, 1983, p. 35 (que comenta o duplo aspecto da expressio e
enumera, na nota 17, os exemplos citados adiante); BROGER, 1996, p. 29 (também enumera exemplos,
mas comenta sobretudo a ligagdo da férmula com a morte); RAGUSA, 2005, pp. 276 s. (com breve
discussdo de bibliografia).
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Em canto e danga imortais; a terra negra bradava ao redor
Para elas, que hineavam, ¢ amavel som erguia-se dos pés
Delas, que iam até seu pai [...]

Na epopeia, contudo, ndo ¢ essa a Unica expresssdo a sublinhar essas
caracteristicas da terra. Tomem-se como exemplo trés epitetos repetidos ao menos uma
vez no corpus hexamétrico. A formula yvt yoio (“terra espargida”) acompanha o
desejo de morte de Andromaca (/1. 6.464), as sepulturas de Tideu (/. 14.114) e Patroclo
(Il. 16.256) e a morte de Agamémnon (Od. 3.258). A mae de Meleagro invoca os deuses
infernais contra o filho amassando a yoiav ToAveopPnv (“terra que alimenta muitos”; /1.
9.568); Hera diz que ira aos moAvedopPov meipata yaing (“limites da terra que alimenta
muitos”) para reatar o casamento de Tétis e Oceano (/. 14, 200, 301) e Apolo menciona
0 yaing moAveopPov kaprov (“fruto da terra que alimenta muitos™) que os habitantes de
Delfos comerdo (h.4p. 365). A terra ¢, por fim, chamada de pepécfiog (“portadora da
vida”) quando geme sob o trovdao de Zeus na Titanomaquia (Hes.Th. 693) e quando
Hera pede a terra, ao céu e aos deuses subterraneos o nascimento de Tifon (h.4p. 341).
Mesmo desacompanhada de epitetos, a terra pode evocar a morte e a vida'®®.

Ao menos na epopeia, portanto, essas formas de yoio parecem variagdes
métricas de um mesmo conceito, que pode ser representado por diversas combinagdes
com epitetos, ou mesmo pelo simples substantivo. Trata-se possivelmente de um
desdobramento da economia de Parry, em que temos a mesma ideia bésica representada
por diversas formas, cada qual com configuragdo métrica diferente. Assim como no
caso das personagens épicas, vemos aqui epitetos que ndo sao vazios, mas que, em suas
diversas formas, ressaltam as caracteristicas tradicionais a que se associam a terra nos
poemas épicos'®’. De fato, ndo sdo todas as formulas ligadas a yoio que carregam esse
sentido, pois outro epiteto, dmeipwv (“infinita”), apresenta associagdes semanticas
completamente diferentes: viagens divinas (por exemplo, em /. 24,342 ¢ Od. 1, 98) e
fama (/liada, 7, 446; Od. 17, 386)"%.

Na elegia, no iambo e na mélica, géneros em que ndo sabemos em que medida

também o principio de economia se aplicava, a formula yoio péiove também

196 TTpnvéeg év kovino 080E Aaloiato yaiav. (“de brugos, em meio a poeira, mordiam a terra”; J1.
2.418); [...] pée &' aipatt yoia (“o sangue corria pela terra”; por exemplo, I1. 4.451) e 00d&v axidvoTEpOV
yolo tpépet avBpmmnoto (“a terra ndo nutre nada mais fragil que o homem”; Od. 18.130).

197 Sobre a combinagdo de nomes e epitetos para indicar objetos tipicos da narrativa épica, ver FOLEY,
1999, pp. 281 ss.

198 Sobre esse epiteto e suas associagdes semanticas, ver SACKS, 1989, pp. 38 ss.
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comparece em contextos de ruina e morte. Em certas formas liricas e idmbicas, que nao
comportam metricamente a férmula, encontramos as alternativas yf] (yd) péilowvo e a
sindbmima yBov péhawva. A Teognideia (888, 1070b) diz que um homem morto se
tornard yoio pélonv(a). Em trimetros idmbicos, Sélon invoca a I'ff pélova antes de
descrever a miséria do povo ateniense (fr. 36.5 West) ¢ a nomeia para indicar
abundancia de alimentos (fr. 38.4-5 West). Em tetrdmetros trocaicos, Arquiloco
descreve homens arruinados como pehaivi keyévoog €mi xBovi (“que jazem sobre a
terra negra”; fr. 130.2 West). Safo, em estrofe safica, menciona a formula ya péiova
em contexto de guerra (fr. 16.3 Voigt) e tempestade marinha (fr. 20.6 Voigt) e Alceu
situa o suplicio de Sisifo sob a pelaivac ¥06voc (fr. 38A.10 Liberman). Alcman, enfim,
diz como a pélawva yoia gera todos os animais — numa mistura de datilos e iambos (ft.
89.3 PMG).

Frente as ocorréncias em diversos géneros € poemas, mostra-se provavel que ya
péhava evocasse tradicionalmente os extremos da morte e da vida. Também no poema
de Safo a entrada da expressdo tradicional, justamente durante a viagem divina, poderia
servir para marcar o contraste, muito acentuado na can¢do como um todo, entre a deusa
(imortal e incolume), que paira sobre a terra, e a suplicante que nela habita (e esta
submetida as intermiténcias de vida e morte). Como a expressio comparece
tradicionalmente tanto em contextos de fertilidade como de batalha, ela pode ser mais
um elemento a evocar a tensdo entre amor e guerra que permeia o poema. Reforca os
contrastes a maneira com que a poeta emprega, junto a expressao, as palavras dpavog e
aifnp. Se ya (“terra”) opde-se a dpavog (“‘céu’) por representarem, respectivamente, o
ponto mais alto e o mais baixo da superficie mundo, o adjetivo péiava (“negra”), que
indica a escuriddo da terra, contrapde-se ao substantivo aibnp, que, derivado do verbo
aifo (“acender”), se emprega em Homero para indicar o ar puro e a brilhancia do céu
(por exemplo, em /1. 8.556; 13.837) e, na Teogonia, ¢ personificado como irma do dia
(Hes.Th. 124). Justaposto e unido por singular sinecfonese!®® a dpavoc (“céu”), oibnp
parece descrevé-lo de certa maneira, como pélotva faz com a terra. Embora, neste
poema (e em outros passos supracitados), aifnp e dpavog se refiram a coisas distintas
(este ao topo do céu, aquele ao espago entre o céu e a terra), por sua sinonimia em

200

outros contextos’?’, a justaposicdo parece conferir ao céu a qualidade da radiancia®"!, o

199 GERBER, 1970, p. 164.
200 WEST, 1997, p. 139.
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que também estaria de acordo com a descricao do lar de Afrodite na estrofe anterior,
xpYolov (“dourado”). A brilhdncia do céu e escuridio da terra podem contrapor
visualmente imortalidade e mortalidade?*.

Também ¢ de interesse que o fraseado que descreva o voo dos pardais sirva, em
outras passagens, normalmente para descrever passaros predatérios, muitas vezes em
augurios e intervengdes divinas. Dos usos de mtepd muk(1)va, trés se referem a aves de
rapina cagando (//. 11.454; Od. 2.151; 5.53). Destoa dos demais o exemplo restante //.
23.879, pois descreve uma pomba alvejada por Meriones. As asas do animal nao sao
citadas para figurar seu vOo, mas a distensdo de seu corpo na morte (avyEV'
amexpépacey, cuv 0¢ mrepd MUKV AlacBev; “pendurou o pescoco e encolheu as asas
densas”). Por um lado, isso pode indicar que, embora ndo restem testemunhos, talvez a
expressao indicasse o voo rapido de outros tipos de ave. Por outro, se os poucos
exemplos representarem a tendéncia geral, pode se tratar de um uso irénico do conjunto
nome-epiteto, pois a caracteristica que normalmente qualifica o cagador aqui delineia a
caca. Além disso, em dois exemplos, fala-se de augurio (//. 11.454; Od. 2.151), nos
outros, de interven¢ao divina (/. 23, 879 — Apolo favorece o tiro de Meriones) e de um
simile a descrever o voo de Hermes (Od. 2.151; 5.53). Arquiloco (fr. 181.10-1 West)
langa mao de termos muito semelhantes aos de Safo para descrever o voo de uma aguia,
embora ndo saibamos se ela estd predando ou tentando resgatar seus filhotes em
desespero (que foram derrubados da arvore por punicao divina). Estesicoro (fr. 209.3-5
PMG), enfim, descreve um portento que indicaria o retorno de Odisseu: em resposta a
uma fala de Telémaco, surge uma ave que “brada com [voz?] sanguinaria” (Jeotvait
kexhoy {y}®[¢), o que também parece dizer respeito a uma aguia a caca’’*. Duas
implicacgdes interessantes poderiam se seguir dos exemplos arrolados. Primeiramente, a
linguagem de Safo talvez evoque intervengdes divinas, o que, sem duvida, seria
adequado a passagem. Por outro lado, os passaros que conduzem a carruagem sao
descritos em termos que na maioria dos (poucos) casos atestados se aplicam a aves de
rapina. Caso os exemplos atestem a tendéncia geral, isso poderia também enfatizar a

duplicidade de Afrodite: guiada por delicados passaros, ela ndo deixa de apresentar o

201 1 ASSO DE LA VEGA, 1974a, p. 73.

202 CASTLE, 1958, p. 72; LASSO DE LA VEGA, 1974a, pp. 60, 73; RISSMAN, 1983, p. 36. Sobre a oposi¢io
entre céu (brilhante) e terra (escura) na tradig@o grega, ver IRWIN, 1974, pp, 187 ss.

203 O episddio lembra Od. 15, 160-2, em que o augurio € uma aguia predando um ganso.
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aspecto terrivel e predatorio do desejo. Os testemunhos sdo poucos e as duas leituras,
embora possiveis, permanecem hipotéticas.

Tomadas as possiveis implicagdes tradicionais, o voo de Afrodite, portanto, seria
representado em termos que ecoam as diversas jornadas divinas de carruagem que se
atestam na [liada, desenvolvendo a cena-tipo sumarizada na estrofe anterior,
intensificando o teor mitico da narrativa e, com seus ricos detalhes, formando um
primeiro climax no poema. Entretanto, essa viagem ¢ marcada por elementos que lhe
ddo um teor particular: pardais, os animais sagrados de Afrodite, substituem os
esperados cavalos de combate; sao, contudo, nomeados pelo epiteto tradicional destes, o
que ressalta mais uma vez a proximidade e a contraposicdo entre desejo e guerra. O voo
dos pardais também se apresenta em termos que mais de uma vez se aplicam a aves de
rapina, misturando, numa sé imagem, agressividade e delicadeza. Ademais, a passagem
ecoa outros momentos de augurios e intervencao divina. O epiteto dado a terra, por sua
vez, implica os extremos da morte e da vida e cria um constraste cromatico com o céu
brilhante, opondo os mundos divino e humano.

Sintaticamente, a estrofe consiste numa pequena reduzida participial (que
expande e encerra a oragdo anterior) € uma oracao coordenada expandida por outra
reduzida daquele mesmo tipo. A nova coordenada amplia, em crescendo, a estrutura das
duas oragdes em isocolon do quarteto anterior (oracdo principal + reduzida participial),
o que coaduna com o climax tematico. O imperfeito dyov (“levavam”, “se puseram a
levar”) da a estrofe um teor progressivo e vagaroso, bem como a riqueza de adjuntos
adverbiais e adnominais, em detrimento de verbos finitos?**. O adjetivo kélot (“belos”;
epiteto importante, dado que se trata da carruagem da deusa do amor e da beleza?®®) é
separado do substantivo por um pequeno hipérbato, que o coloca em destaque e torna a
audiéncia mais ansiosa por saber a identidade dos condutores?’®. O sintagma oifgpoc S1é
péoowm (“através do ar resplendente™), por sua vez, com preposicao intercalada entre
substantivo e adjetivo é um hipérbato arcaizante, comum na poesia hexamétrica®"’.
Assim, a detalhada cena em crescendo, de sabor mitico, ganha corpo por meio de uma

sintaxe que condiz com ela.

204 Ver PRIVITERA, 1967a, p. 36.

205 RAGUSA, 2005, pp. 274 s.

206 DEGANI e BURZACCHINI, 1977, p.128; TZAMALI, 1996, p. 55.
207 TZAMALL, 1996, p. 59.
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Estrofe 4 — Transicao

alya &' é&ikovto’ ov &', ® pdkapa, Logo chegaram, e tu, venturosa,
pewdioicois’ afavitmtl Tpocommt Sorrindo com rosto imortal,

fipe' dtt1 dnote mémovOo KHTTL Perguntaste o que de novo softi e por que
dndte kAnuut de novo chamo

A quarta estrofe encerra narrativa da viagem e inicia a segunda parte do poema,
o discurso da deusa, que, venturosa e sorridente pergunta a poeta o que sofre e por que a
invocou — em discurso indireto. Se, como Kelly observou (2007, p. 94), em Homero, a
completude da jornada tradicionalmente implica o cumprimento do objetivo do viajante,
o pouso do carro de Afrodite prenuncia seu efetivo auxilio a suplicante. Como era a
regra no quarteto anterior, a chegada ¢ descrita em termos que ecoam viagens de
carruagem na epopeia. Por exemplo, na /liada, o poeta diz de Afrodite, que chega ao
Olimpo na carruagem de Ares: aiyo &' #neld' ikovro Osdv £5o¢ aimdv "Olvumov
(“depois, suibito chegaram a sede escarpada dos deuses, o Olimpo”; II. 5.367)%%.
Entretanto, a expressdo aiya [...] Ticovto (“sibito chegaram” e suas variantes) também
descreve outros tipos de chegada: Helena diante da assembleia dos ancides nas portas
Ceias (II. 3.145), a busca de Heitor por Andromaca (//. 6.370, 497); os Ventos indo ao
mar para chegar a pira de Patroclo (//. 23.214); Hermes aparecendo no caminho de
Priamo (/I. 24.346); o jovem Odisseu indo ao palacio do avd (Od. 19.458) e as almas
dos pretendentes ao Hades (Od. 24.13)*®. Em todos esses contextos, a locu¢do indica
transi¢dao de cenas, frequentemente introduzindo didlogos extensos e importantes, como
Helena descrevendo os chefes aqueus (/. 3.146-244), Dione consolando Afrodite das
feridas de campo de batalha (//. 5.368-417), a reunido dos pretendentes com os outros
mortos no Hades (Od. 24.15-204) e a resolugdo de conflito entre Hermes e Apolo no
Olimpo (h.Merc. 325-96). Mesmo quando ndo se trocam palavras, prenunciam-se
acontecimentos de monta, como o lamento de Andrémaca e das troianas por Heitor em
sua ultima partida de Troia (/. 6.498-502), o combate no escudo de Aquiles (/. 18.533-
40), a combustdo da pira funeraria de Patroclo (//. 23.215-8), a cura do ferimento de

Odisseu e o surgimento de sua cicatriz (Od. 19.459-66) e a volta de Héracles vitorioso

208 Semelhanca ja apontada em DEGANI e BURZACCHINI, 1977, p. 130 e RISSMAN, 1983, p. 10 (que sugere
uma citagdo do trecho homérico). A expressdo também descreve viagens de carro (humanas) em /7.
18.532; Od. 15.193; Hes.Sc. 469.

209 Também a viagem de Zeus para punir o povo de Salmoneu (Hes. fr. 27.15 Most), de Deméter ao
palacio de Celeu (4.Cer. 184), de Apolo a fonte Telfusa (h.4p. 377) dos Cretenses guiados por Apolo ao
Parnaso (4.4p. 520) de Hermes e Febo ao Olimpo (h.Merc. 322,) e de Hermes ao lar (h.Merc. 142).
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ao lar (Hes.Sc. 469-70). Em Safo, o pouso da carruagem de Afrodite precede seu
importante discurso, em que promete ajuda ao “eu”.

O trecho seguinte assemelha-se em estrutura e palavreado a uma espécie de cena
que encontramos quatro vezes na [liada: um deus acolhe um filho que sofre. No
primeiro canto, Aquiles pede socorro a mae para vingar a desonra que lhe fizeram os
gregos, ao que ela lhe atende (/. 1.351-430); no décimo oitavo, ela vai consolé-lo pela
morte de Patroclo e prometer-lhe novas armas (I/. 18.35-147)*!°. Em ambos os trechos,
Tétis, depois de rapida viagem (descrita em termos similares ao de Safo, embora sem
carruagem; //. 1.357-61; 18.65-9) pergunta ao filho: téxvov Ti kKhaielg; Ti 6¢ oe Ppévag
iketo mévBog; (“filho, por que choras? Que sofrimento te veio a mente?”’; 1. 1.362;
18.73). Com expressdes parecidas, Dione consola Afrodite ferida por Diomedes (que
fora guiado por Atena): Tig vO o€ To16d' Epete pilov Tékog OVpUVIBV®V/ PHOYIBIOGS, (G
&l T kakov pélovoav évamiy, (“querida filha, qual dos celestes te fez isto/ sem razio,
como se vocé tivesse praticado algo de mau a vista de todos?”; 1. 5.373-4)*!!. Enfim, na
Teomagquia, Artemis ¢ derrotada por Hera e se queixa perante Zeus, que usa as mesmas
palavras que Dione (//. 21.507-9):

[...] Tv 8¢ mpoti o1
eike motnp Kpovidng, xai aveipero 1180 yeldooac:
Tig v0 og to14d' Epee pilov Tékog OvpavidvVOY

poydime, og &l L kakov péfovoay Evomit;

[...] para junto de si

Tomou-a o pai filho de Cronos ¢ perguntou, rindo docemente:
Querida filha, qual dos celestes te fez isto,

Sem razdo, como se vocé tivesse praticado algo de mau a vista de
todos?”’]

As cenas de Dione e Zeus, além de mais proximas verbalmente entre si, t€m a
mesma estrutura: uma divindade feminina ¢ ferida na terra (por agao direita ou indireta
de outra deusa) e foge chorando ao Olimpo, onde ¢ consolada por um dos pais. O
desenrolar também ¢ o mesmo: a parte ofendida ¢ consolada e o conflito, iniciado na
terra, ¢ apaziguado; Zeus e Dione ndo fazem nenhum ato de retaliacdo contra as

divindades que feriram Artemis e Afrodite (embora Dione preveja um mau destino para

210 Comparagdo ja sugerida por KRISCHER, 1968, pp. 12 ss.; LASSO DE LA VEGA, 1974a, p. 51.
211 Conexdo também mencionada em RISSMAN, 1983, p. 10, que pressupde reapropriagdo do texto
homérico.
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o agente de Atena, Diomedes; /. 5.406-15). Muito diferente ¢ a intervengao de Tétis,
que ndo somente consola o filho mortal, mas lhe oferece os meios de vinganca, pedindo
a Zeus que auxilie aos troianos e a Hefesto que forge novas armas. A situagdo no hino
safico lembra mais a de Aquiles, pois também aqui se trata de uma suplicante mortal.
Entretanto, se Afrodite vem apenas consola-la, como Dione e Zeus, ou oferecer-lhe a
chance de reacdo e triunfo, ndo se pode ainda percebé-lo nesta estrofe e, como veremos,
permanece aberto a debate nas seguintes. Quanto as expressdes, trés termos nas
passagens homéricas comparecem também na estrofe de Safo, que novamente se
aproxima mais da cena de Tétis. Quando Zeus recebe Artemis, ele pergunta o que lhe
aconteceu (aveipeto; “perguntou”); a mesma raiz narra a fala de Afrodite (fjpe(o) —
“perguntaste”). Em suas conversas com Aquiles, Tétis pergunta por que ele chora
(xAaiewg) e qual sofrimento (mévBog) lhe sobreveio. Afrodite questiona o sofrimento do
“eu” safico com termos de sentido, sonoridade ou etimologia semelhantes aos
homéricos, mas em ordem inversa: mémovOa (“sofri”’), da mesma raiz que mévbog e
kéAnuut (“chamo”), que, embora seja etimologicamente diverso?!?, tem sonoridade
semelhante a kAoim, que também pode ser usado em Homero para descrever clamores
aos deuses?!.

Quanto as demais expressdes da estrofe, o adjetivo pékap (“venturoso”) indica a
felicidade tipica dos deuses e ¢ seu epiteto formular ndo somente na epopeia (por
exemplo, /1. 1.339), mas na elegia (Thgn. 204) e na lirica (Alc. fir. 5.7; 117b, 16; 130.
28 Liberman). Assim como afdvatog (“imortal”), o epiteto normalmente se aplica aos
deuses em coletividade, mas com ele, nos hinos homéricos a Apolo (h.4p. 14) e a
Poseidon (h.Hom. 22.7)*'%, os poetas elogiam Leto e invocam o favor do deus dos
mares. Portanto, embora as vezes possa ser particularizado a um deus, pdkop
aparentemente enfatiza o pertencimento de Afrodite ao grupo dos deuses, o que se
sublinha ainda pela reiteracdo do adjetivo @Odévatoc, que agora qualifica seu rosto.
ABdavatoc descreve partes de corpos divinos em diversos momentos na poesia jonica,
geralmente designando o cumprimento de seu poder. Zeus com sua “cabega imortal”
anui ao pedido de Tétis (kpatog am' abavatoro; /1. 1.530) e o Olimpo treme sob seus

4

“pés imortais” quando se leventa para fulminar Tifon (moooi &' ' aBavdroiotl; Hes. 7h.

212 BEEKESe BEEK, 2010, p. 709.

213 11, 8.364-5: fjro1 © pév Khaigoke mpdc oOpavov, antip Eue Zedg/ it dnareEncovcay &' ovpovodey
npoiaiiev (“ele [i. e. Héracles] clamava ao céu ¢ Zeus me enviava/ desde o céu para ajuda-10”); Od.
9.294: fueig 6¢ kKhaiovteg dveoyébopev Al yeipag (“nds, chorando, erguemos as maos a Zeus”).

214 Também no Hino Homérico a Ares (h.Hom. 8.16), oriundo da antiguidade tardia.
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842); assim como os montes chacoalham sob os de Poseidon, que caminha para auxiliar
os aqueus no campo de batalha (mocciv On' dBavdaroiot; I/ 13.19). Hera enfeita as
trangas da sua “cabega imortal” para seduzir Zeus (ék kpdatog dBavdrtolo; 11.14.177).
Apolo, com “maos imortais” afasta Patroclo das muralhas de Troia (yeipeoc'
abavatniot; 71 16.704). A “cabeca divina” de Afrodite é coroada em seu nascimento
(xpati [...] dBavatwr, h.Hom 6.7) e as Musas e as Gragas dizem um sumo dito de
sabedoria “através de suas bocas imortais” nas nupcias de Cadmo e Harmonia
(60avaTov [...] 1e otopdrov; Then. 18)2!°. Safo parece seguir a tradigdo, mencionando
o rosto imortal de Afrodite num momento de epifania e manifestacao de poder.

Vale observar também como se empregam na poesia arcaica os dois elementos
que acompanham o epiteto: o rosto e o sorriso. Na grande maioria dos casos, 0
substantivo mpdcwmov (“rosto”) ¢ usado para descrever a beleza de alguém,
normalmente jovens. De luto, Aquiles cobre o “gracioso rosto” de poeira (yapiev [...]
npocwnov; 1l. 18.24) e Briseida fere as “belas faces” (kaAd mpdcwmna; I1. 19.285). Atena
traja as “belas faces” de Penélope com uma formosura semelhante a de Afrodite
(mpocomata kaid; Od. 18, 192). Diante de Anquises, Afrodite esconde seus koA
npdcona (h. Ven. 183). Um coro de Alcman menciona a “face prateada” de uma jovem
(&dpyOprov mpdowmov; fr. 1.55 PMG); Anacreonte o “gracioso rosto” de um menino
(xopievtt [...] mpocdnmt; fr. 380 PMG). Safo descreve “o lampejo brilhante da face” de
Anactéria (apapoyuo Aaumpov [...] mpooconw; fr. 16.18 Voigt) e diz que Eros se
derrama pelo “rosto desejavel” de uma noiva (én' ipéptmt [...] mpoconmt ; fr. 112.4
Voigt)?!%. No “Hino a Afrodite”, em consequéncia, ao mencionar a face da deusa, a
poeta pode ressaltar sua relacdo com o desejo e a juventude.

O sorriso de Afrodite, por sua vez, ¢ de complexas ressonancias. Em primeiro
lugar, ele ¢ atributo tradicional da deusa, cujo epiteto na epopeia ¢ QIAOUUELING
(“amante de sorrisos”; por exemplo, em //. 3.424) e que, num hino homérico, ¢ descrita

com palavras bem similares as de Safo: [...] €¢' iuept®d1 6¢ TPooCAOTMV aicl perdLaeL

215 Qutros exemplos, em Hes.Th. 191 (o membro do Céu que gera Afrodite), 524 (o figado de Prometeu,
que sempre se regenera); Hes.Sc. 339 (as maos de Atena conduzem Héracles e Iolau a vitoria); h.Cer. 39
(o grito de Perséfone chega aos ouvidos da mae), 232, 253, 278 (Deméter quase torna Demofonte imortal,
estabelece os ritos eleusinos e manifesta sua aparéncia divina); 4.4p. 125 (Témis torna Apolo imortal,
dando-lhe néctar e ambrosia com as maos); h.Merc. 20 (Hermes salta do colo da mée para fazer seu
primeiro feito divino); A.Hom. 32.4 (a luz da Lua se estende de sua cabega sobre a terra).

216 Outros exemplos sdo: Od. 8.85; 15.332; h.Hom. 10.2; 31.12; Anacr. fr. 346.1.3 PMG. Ver mais
abaixo sobre o passo do Hino Homérico a Afrodite.
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[...] (“[...] no desejavel rosto/ sempre sorri [...]”; h.Hom. 10.2-3)?'7. Existem, por
outro lado, formulas épicas que associam o sorriso a um ato de fala: g @dro, peidnoev
0¢ [...] (“assim [dada personagem] disse, e [outra personagem] sorriu”; por exemplo em
1. 1.595) e 1ov/ v &' émpueidnoag tpocéen [...] (“enderegou-se a ele/ela sorrindo”; por
exemplo em //. 4.356). Kelly (2007, p. 91) interpreta a segunda formula como sinal de
logro: toda fala precedida por ela implicaria algum tipo de engano. No entanto, parece
haver outro subentendido que abarca melhor as ocorréncias, aparentemente partilhado
pela outra formula arrolada: o sorriso parece antes marcar relagdes de amizade e
acolhimento, sobretudo em situagdes em que o falante quer assegurar o ouvinte, que se
queixa ou desconfia. Assim, nos trechos em que se emprega ®¢ @Ato, peidnoev o€ |[...],
Hera aceita a taga e o discurso de consolacdo do filho Hefesto, acolhendo-o também
pelo que, no passado sofrera pela mae (/I 1.595). Zeus ouve as zombarias de Atena
sobre 0 mau sucesso das empresas de Afrodite e ampara a deusa do desejo (//. 5.426); o
mesmo Zeus, ainda que furioso por ter sido enganado por Hera, mostra amizade por ela,
aceita em parte suas justificativas e a assegura do desenrolar da guerra (//. 15.47). Hera
sorri em cumplicidade com o discurso triunfal de Atena (/. 21.434)*'%. A unica cena
que desvia desse padrao ¢ de ironia significativa: Hera sorri pela ajuda e acolhimento
que recebe de Afrodite — que, no entanto, estd sendo enganada e, sem saber, age contra
os proprios interesses (/. 14.222). Nos exemplos da féormula tov/ mv ' émpedncog
pocéQn [...], Agamémnon aceita amigavelmente a reclamagdo de Odisseu (/. 4.356) e
Zeus as de Atena (//. 8.38); Odisseu as suplicas de Médon (Od. 22.371) e Apolo alivia
as ansiedades dos cretenses que hao de servi-lo em Delfos (4.4p. 531). No unico trecho
desviante, também parece haver um subtexto ironico, pois a frase precede a fala de

)22 Embora Safo nio

Odisseu, que pretende matar, nao acolher Doélon (/1. 10.400
empregue as exatas formulas, a implicagdo, nas passagens homéricas, de acolhimento e

amizade em contexto de didlogo, suplica e queixa (numa expressdo que combina verbo

217 RISSMAN, 1983, pp. 2, 12 s.; RAGUSA, 2005, pp. 278 ss.

218 Em outras passagens, Aquiles abriga as queixas do amigo Antiloco (II. 23.555); Menelau aceita
amigavelmente a rejeicdo de Telémaco a seus presentes (Od. 4.609). Calipso assegura sua benevoléncia
perante as desconfiangas de Odisseu (Od. 5.180), assim como Atena em outro episodio (Od. 13.287).
Telémaco sorri em cumplicidade com o pai (Od. 16.476); Odisseu se alegra e apoia a astlicia da esposa
que o testa (Od. 23.111). Héracles, enfim, aceita os elogios e companheirismo em armas de Iolau (Hes.Sc.
115).

219 Em Hesiodo, descreve-se comexpressio similar (tov §' awte mpocéemne [...]/ Nk’ émpedioog [...],
“respondeu-lhe [...]/sorrindo um pouco”) a falsa benevoléncia de Prometeu perante Zeus (Hes.Th. 546-7).
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finito e participio) parece condizer com a passagem em que ela narra o sorriso de
Afrodite??,

Se o o epiteto dBdvartog, o substantivo TpéGOTOV € o participio pewdiaicoic(o)
tém, cada um, associacdes tradicionais adequadas a estrofe, ndo se pode ignorar que
dois trechos na poesia hexamétrica combinam, como o poema de Safo, face e sorriso.
Na Iliada, Ajax, comparado com Ares, avanga contra Heitor, como campedo dos
aqueus, “sorrindo no rosto hirsuto [...]” (pewidwv Procvpoict mpoconact [...]; 11
7.212), despertando alegria nos aliados e terror nos oponentes. No supracitado Hino
Homeérico a Afrodite, diz-se que a deusa da os “suaves presentes” (peilyo d®dpa) aos
mortais ¢ “[...] sempre sorri/ no desejavel rosto [...]” ([...] €' iuept@dL 8¢ TPOSOTMY
aiel pewwdet [...]; A.Hom. 10.2-3). Em ambos os passos, temos personagens (uma deusa
e um her6i comparado a uma divindade) vindo ao socorro de seus aliados; o sorriso
parece também aqui ser sinal de ajuda e acolhimento. Além disso, os deuses indicados
sdo opostos e complementares (Afrodite e Ares) e o adjetivo que figura o rosto da deusa
e de Ajax adequa-se ao carater da agdo de cada um: ipeptdr (“desejavel”) e Procvpoiot
(“hirsuto”). E possivel que a expressdo fosse tipica de uma das duas esferas (desejo ou
guerra) € que, portanto, um dos casos empregue a linguagem tradicional do ambito
oposto: ou se representa o guerreiro em termos da deusa do amor, ou o contrario®!.
Dada a habitual associagdo da face ao desejo e a juventude, ¢ tentador considerar que o
excerto iliddico ironicamente narre Ajax-Ares em termos condizentes com Afrodite.
Essa leitura coadunaria com o fato de as duas outras atestacoes da combinagdo petdrdm
+ mpdowmov descreverem a deusa. No entanto, com somente trés exemplos, a afirmagao
¢ temeraria e ndo ¢ possivel dizer se a combinacdo ¢ tipica de Afrodite. Por outro lado,
menos duvidoso ¢ que ela possa tradicionalmente representar um auxilio divino ou
quase divino, elemento presente nos trés excertos.

Por tltimo, o advérbio dndte (“novamente™) é tradicional na poesia erética, em
que expressa a natureza intermitente do desejo: “Epoc dnuté W' & Avoiuéing ddvet
(“novamente o Desejo desfaz-membros me revolve”; Sapph. fr. 130.1 Voigt); [...] dg
oe dnvte mo0og T.[ / dpguwdtaton ([...] enquanto novamente o anseio [...]/ voa ao
redor de ti”; Sapph. fr. 22.11-2 Voigt); "Epoc pe dnvte Kompidog pékott/ yAvKdC

kateifov kapdiav iaivel (“novamente, pela vontade da Cipria, o doce Desejo/ derrama-

220 Leitura benevolente do sorriso também tem Koniaris (1965, p. 34).
221 Também aqui Rissman (1983, pp. 12 s.) pressupde alusdo homérica, transferindo o jargdo da épica
guerreira para um poema amoroso.
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se e aquece o coracdo”; Alcm. fr. 59a.1 PMG)**>. Com a repeti¢io do advérbio, Safo
deixa ainda mais clara a audiéncia a intermiténcia erdtica do sofrimento do “eu”.

Em suma, a estrofe se destaca por varios temas e expressdes herdados que
caracterizam efetivo auxilio divino: o fim da jornada de carruagem, o rosto imortal e
sorridente, as perguntas que um deus geralmente dirige a um filho seu que padece e lhe
suplica ajuda. A oragdo da abertura parece prenunciar uma fala importante e o advérbio
de repeticdo evocar erotismo e intermiténcia. Como comentado na introdugdo,
comparecem nesse quarteto muitos termos-chave que havia no principio do canto: o
pronome de segunda pessoa (ocv; “tu”), o epiteto divino em vocativo (paxoipa;
“venturosa”), o adjetivo aBdvatog (“imortal”), verbos de interpelagdo (fjpe(0);
“perguntaste” e KaAnuuy “chamo’) e expressdes de sofrimento (mémovOa; “sofri”). A
voz poética realiza, por assim dizer, uma segunda invocagdo, ndo mais como um desejo,
mas como realidade narrativa: em vez de pedir que a Afrodite venha, a o “eu” agora
narra, usando termos similares, como outrora ela atendeu sua suplica e, assim, por meio
da cancdo, presentifica a deusa ficcionalmente — enfim vemos seu rosto e ouvimos sua
voz??. Todavia, as caracteristicas dadas a Afrodite nessa estrofe sdo diferentes das que
se encontravam no inicio: ali, além da imortalidade, ressaltava-se o carater terrivel do
erotismo (sobretudo com odoAdmhoke; “teceld de ardis”), aqui, o riso, que, além de
erético, ¢ manifestacdo da felicidade divina e da benevoléncia com que a deusa,
impassivel, se endereca a fragilidade do “eu”. Se, no comeco, a deusa era descrita em
termos ambiguos, que representavam os artificios que tanto poderiam ajudar a voz
poética a cumprir seu desejo como a submetiam, neste quarteto ela se apresenta como
intima e favoravel. Entre as duas “invocagdes”, ndo se transita somente do desejo a
realidade poética, mas da ambiguidade a benevoléncia. Ademais, a estrutura tipica da
passagem denota grande proximidade entre Afrodite e Safo, pois a lliada s6 a emprega
para representar a relacdo entre deuses e seus filhos divinos ou semidivinos. O tema
continua a tendéncia da cancdo a misturar os Ambitos mortal e imortal*?*. Entretanto, a
énfase na felicidade e imortalidade de Afrodite ainda contrasta com a humana fraqueza

do “eu”, que softe.

222 Qutros exemplos em Anacr. fr. 358. 1; 413.1 PMG; ibico usa o simples avte no mesmo contexto (fr.
287.1 PMG). Sobre a reiteragdo como caracteristica do desejo na Grécia Antiga, ver CARSON, 1986, pp.
159ss.; RAGUSA, 2005, p. 293.

223 LASSO DE LA VEGA, 1974b, pp. 56 s.; BONELLI, 1980, p. 31.

224 Sobre o tom de proximidade que a cangio assume na segunda parte, ver CAMERON, 1939, pp. 8, 12;
CASTLE, 1958, p. 72; LASSO DE LA VEGA, 1974a, p. 56.; 1974b, p. 13.; STANLEY, 1976, p. 311.
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Assim como nas duas estrofes prévias, o quarteto comec¢a com uma pequena
oracdo que conclui o periodo anterior, mas agora por coordenacdo, em diminuendo,
terminando em anticlimax a descri¢do da narrativa divina e preparando o caminho para
o discurso de Afrodite. Segue-se outra oragdo coordenada, enfatizada pela apdstrofe ®
uékarpa (“6 venturosa”?°) e maior que as anteriores. Ela se expande por uma reduzida
participial (similar, em estrutura e extensdo, as participiais que caracterizam a viagem
de Afrodite desde a segunda estrofe) e por interrogativas indiretas. Comec¢a um novo
crescendo, acompanhado pelo climax semantico: passa-se de um adjetivo abstrato
(ndxoupa) a sua manifestacdo concreta e ativa no rosto imortal e sorridente e, por fim, a
fala solicita. Contudo, esboga-se, a partir das interrogativas, um novo ritmo entrecortado
que marcara toda a segunda parte da can¢do®%S, referente ndo mais ao esplendor divino,
mas as mudancas da sorte humana. As duas interrogativas indiretas formam
interpretatio em isoc6lon, que formula uma mesma pergunta de dois modos distintos
(com epanéfora, na estrutura 8111 Snote + verbo trissilabo)??’. Embora esta interpretatio
também se ateste na epopeia, sua estrutura simétrica manifesta-se somente no poema de
Safo, sendo ou de origem lésbia nao atestada em outro fragmento, ou artificio da propria
compositora. O isocolon (cujos fatores estdo em posi¢ao inversa aos da fala de Tétis)
configura ainda progressao temporal, pois o primeiro verbo refere-se ao passado recente

”)228

(mémovOa; “sofri”), o segundo ao presente (kéAnuut; “chamo . A epanafora, também

presente na /liada, por um lado, ressalta a preocupacio e a solicitude de Afrodite*?°, por
outro pode enfatizar a natureza cambiante do desejo, que vez apds vez aflige os

mortais®3,

225 TZAMALI, 1996, p. 64; LASSO DE LA VEGA, 1974b, p. 13.

226 Lasso de la Vega (1974a, p. 81) comenta a velocidade que o poema assume em sua segunda parte.

227 O isocolon desenvolve aqui em parataxe o que, em grego, tipicamente se expressaria com uma
estrutura participial: dtt1 TdBotoa kKédAnpuu (“por ter sofrido o que eu chamo”); ver TZAMALL, 1996, p. 66.
228 Ver PRIVITERA, 1967a, pp. 42 s.; LASSO DE LA VEGA, 1974b, pp. 10 s., 58.

229 LASSO DE LA VEGA, 1974b, p. 14; TZAMALI, 1996, pp. 65, 67.

230 Page (1955, pp. 13 ss.) vé nas repeticdes (principalmente de dnvte — “novamente”) a manifestagio de
certa impaciéncia branda de Afrodite, que sorriria divertida, como uma mae perante uma crianga
problematica. Contudo, o uso tradicional do advérbio na poesia erética sugere antes intermiténcia da
experiéncia amorosa que impaciéncia. Sobre o excerto e a tese de Page, amplamente criticada, ver
CAMERON, 1939, p. 7; KRISCHER, 1968, p. 4; LASSO DE LA VEGA, 1974a, pp. 89 s.; STANLEY, 1976, p.
315; BONELLI, 1980, p. 30; RAGUSA, 2005, 282 ss. Privitera (1967a, pp. 32, 43, 50, 56) vé nesse ¢ nos
outros termos temporais da cangdo tanto a manifestacdo do poder de Afrodite, que eternamente retorna
(também LASSO DE LA VEGA, 1974a, p. 82), como um recurso que da menos importincia a ocasido
especifica, enunciando a lei geral do amor (ver também BONANNO, 1973, p. 111). Ver a discussdo abaixo
sobre a sexta estrofe.
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Estrofes 5-6 — O discurso de Afrodite

KATTL pot paAioto 0EAw yéveoat E o que, enfim, desejo no insano animo
pouvoron Ovpor tiva Sndte meido- Que me ocorra: "Quem de novo, atenden-
ot 6 8ynv £¢ v IAOTATA TIC 6, @ do-te, levo a te amar? Quem, 6

Yang', adknet; Safo, te injustica?

Afrodite continua seu discurso, perguntando qual ¢ a vontade da personagem
Safo e qual a causa de seu sofrimento, primeiro em discurso indireto e, a partir do meio
da estrofe, direto. O quarteto se abre tratando do desejo da suplicante e ccontinua a
progressdo temporal identificada na estrofe anterior: a fala passa do passado do

21 Esse desejo se expressa

sofrimento e do presente da invocagdo ao futuro do pedido
numa formula edlica. Na “Prece as Nereidas” (fr. 5 Voigt), o “eu” poético feminino ora
em prol do irmao, pedindo que se cumpra k®OTTL FOL OOpmL Ke OEANL YévesOan (“o que
ele deseja, no seu animo, que ocorra”). Apesar de algumas diferengas, ¢ impressionante
ndo somente a semelhanga vocabular, mas a idéntica posicdo métrica da maior parte das
palavras; a tinica mudanga significativa € a transposi¢cdo de Bouwt para o verso seguinte
(necessaria para a adicao do epiteto potvorat) e sua substituicdo pelo advérbio pdiiora,
que também remove a particula ke. Em Homero existe férmula muito semelhante,
sempre usada em contexto de prece e ben¢do. Na Odisseia (17.354-5), Odisseu ora por
Telémaco: Zed &va, TnAépaydv pot &v dvdpdaoty dAPlov eivar,/ koi oi mévto yévotro,
660 @peciv Mot pevowvan. (“Zeus soberano, que Telémaco me seja prospero entre os
homens/ e lhe ocorra tudo o que deseja em sua mente”). Com palavras semelhantes,
Egipcio abengoa quem convocou a assembleia (Od. 2.33-4: [...] €i0e ol aOtdV Zedg
dyadov tedéoeiey, & TL pesiv Mot pevowvdn — “...] quisera Zeus cumpra-lhe/ o bem
que deseja em sua mente”), Odisseu ora por Nausica em Od. 6.180 (coi d6¢ Beol TGN
dolev, 660 Ppeot oijlor pevorvang — “que os deuses te deem tudo o que desejas em teu
coracdo”) e Menelau deseja o retorno de Telémaco em Od. 15.111-2 (TnAépory’, § Tot
VvOoTOV, 6TOS PPESL GijLoL pevovals,/ B¢ tol Zevg tehéceley, Epiydovmog tooic “Hpng —
“Telémaco, que, como desejas em tua mente,/ assim Zeus, o troante esposo de Hera,
cumpra o retorno”). Nesses versos, as palavras exatas para desejo ¢ a sede dos
sentimentos sdo diferentes das edlicas, mas tanto o sentido delas como o contexto geral
(prece e bengdo) similares. Se a formula edlica realmente € aparentada a jonica, pode-se

considerar que, quando Safo coloca nas palavras de Afrodite essa formula tao tipica de

231 PRIVITERA, 1967a, pp. 42 s.; LASSO DE LA VEGA, 1974b, pp. 10 s., 58.
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preces, ela elabora o discurso do deus em termos que dizem mais respeito ao suplicante.
Assim, ndo somente a estrofe anterior recuperava vocabulos e elementos que remetiam
ao principio da canc¢do, como também agora a epifania se apresenta de modo que
tradicionalmente soa como invocagdo: o cumprimento se expressa nos termos do desejo.

O epiteto que qualifica OOpm1, porvoron (“insano”), s6 aparece mais uma vez na
poesia arcaica, atribuido a Neobule em Archil. fr. 196a.30 West (powvoiig yovn;
“mulher insana”). Na passagem, fragmentaria, ndo estd completamente claro o sentido
do adjetivo, mas, como Neobule ¢ representada como uma mulher sem saciedade
(xopov, 29), causa de alegria aos vizinhos do marido (34), provavelmente indica
incontinéncia sexual?*?. No periodo classico, Esquilo menciona, n’As Suplicantes, a
dtbvoray povolv (“pensamento insandecido”, A.Supp. 109) dos filhos de Egito,
tomados de desejo pelas Danaides. As atestagdes sdo escassas, mas ¢ provavel que o
epiteto evocasse tradicionalmente a loucura amorosa, o que quadra perfeitamente com a
passagem sifica’®.

De acordo com a leitura adotada, o discurso indireto de Afrodite introduz-se pelo
verbo médio meiBopar (“atender”). Além de todos os motivos arrolados na discussao
filologica apresentada na nota de rodapé aos versos, o uso do verbo ¢ particularmente
interessante por ser ele correlato ao verbo Aiccopon (“suplicar”)?*. Menelau diz a
Antiloco, que implicitamente reivindica um prémio que por direito pertenceria ao rei de
Esparta: 1 to1 Mooopévon émumeicopar [...] (“Assim atenderei a tua suplica [...]”; /1.
23.609). Com palavras semelhantes, Fénix relata como atendeu a mae, que lhe pedia
que se unisse a concubina do pai antes dele: [...] §j o' aigv éué MooéokeTo yohvmv/
maAlokior Tpopyfjvar, V' €xOnpee yépovta/. tht mOounv xoi EpeCa [...] ( [...] “ela
sempre me suplicava, segurando meus joelhos,/ que eu me unisse a concubina antes do
ancido, para que o irritasse;/ eu a atendi e o fiz [...]; /. 9.451-3)*%. Como Aiccouat
geralmente se restringe, em Homero, a relacdes entre mortais ou entre deuses, ndo

encontramos exemplos em que os dois verbos figurem uma prece. Contudo, Hera lanca

232 Analise do passo, com mengdo da bibliografia pertinente, em CORREA, 2010, pp. 391 s.

233 Baquilides (fr. 20a.43 Maehler) também usa o adjetivo, mas o substantivo qualificado se perdeu;
provavelmente se refere a ira de um pai, que se recusa a casar a filha, o que distaria do sentido erdtico dos
demais empregos.

234 Como observado por Tzamali (1996, p. 76), que também cita os exemplos.

235 Outros exemplos em Od. 9.224-8; h.Cer. 324. Aiccopat também acompanha neifw na voz ativa em /1.
7.45-51; 9.585-7; 22.91.
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mao do imperativo neiBev num pedido que se assemelha a uma prece, com invocagao,
atributos, hipomnese e promessa de retribuicao futura (/1. 14.233-5):

“Yrve dvaé mavtov te 0edv navtov T avipormv,

NuEv o1 mot' Euov £mog Ekhveg, ' £t kol viv

neifgy” £ya 0¢ k€ ol id€w Yapv HOTA TAVTOL.

Sono, soberano de todos os deuses e homens,
Outrora ouviste minha palavra; também agora
Atende-me; eu serei grata a ti por todos os dias.*

Nas eras tardo-arcaica e classica, assim como seu correlato, meiBopan aparece em
oragodes: Pindaro diz & Musa: mBéo (“atende”; Pi.P. 1.59); o coro d’ As Suplicantes de
Esquilo também pede a Zeus: m00d (A.Supp. 527). Em Safo, se mei@opat representasse
vocabulario tipico de prece, Afrodite reverteria as palavras da suplicante. Também aqui,
ela imbuiria seu proprio discurso de vocabulério que antes cabe a prece.

Encontra-se na [liada o tema de Afrodite conduzindo, literalmente, alguém a
desejar outra pessoa: quando, primeiro disfargada, depois as abertas, ela leva Helena
contra a vontade aos bragos de Péris (/I. 3.383-425)?*". Trata-se do poder especifico da
deusa. Mencionando-o, ela precisa o sentido do chamado, do sofrimento e do desejo
cantados. Mais uma vez, Afrodite pronuncia algo que caberia perfeitamente bem numa
oragdo, que especifica a divindade o favor que deseja.

Quanto as expressoes, encontram-se termos parecidos numa elegia da
Teognideia em que o amante se mostra completamente a mercé do amado: pnq W'
agxovta Pint kevtdv O’ duacav Elavve/ gig eradtnTo Ay, Kdpve, mpoceikopevog
(“Cirno, agoitando-me ndo me conduzas sob a carruagem violentamente, contra a minha
vontade,/ arrastando-me fortemente ao amor”; Thgn. 371-2). Conquanto a violéncia
do desejo nao esteja explicita na estrofe de Safo como nesses versos, ela pode estar ja
pressuposta no tema da conducdo ao amor por Afrodite. Por outro lado, a coergdo se
revela claramente nas promessas proferidas na estrofe seguinte. Assim, a expressao €ig
euomto Gyewv/ €ladvely poderia também carregar implicagdes de compulsdo e
irresistibilidade — o que ndo € verificavel dadas as poucas atestagdes.

Por fim, Afrodite pergunta quem injustiga (adiknet) o “eu” poético, que interpela

pela enfatica apdstrofe @ Pang(ot) (“0, Safo”). Pelo sentido, a fala se assemelha, como

236 Os exemplos também sdo de Tzamali (1996, p. 76).
237 RISSMAN, 1983, p. 6.
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dito acima, a empregada duas vezes no tema homérico do socorro de um deus ao filho:
Tig VU o€ To1ad' Epete pidov 1ékog Ovpavidveov/ payding, ag el Tt kakov pélovoav
évortiy;, (“querida filha, qual dos celestes te fez isto/ sem razao, como se vocé tivesse
praticado algo de mau a vista de todos?”; Il 5.373-4; 21.509-10). Por outro lado,
sabemos que o verbo adikém (“injusticar”) e seus correlatos eram parte do vocabulario

erdtico grego arcaico, pois, com ele, um “eu” da Teognideia exorta um menino a aceitar
seu amor (Thgn. 1283-94):
O mod, P P adiker — ET1 6ot KaTaOVLULOG EtvoL
Bovioponl — e0QPOGVUVNL TOVTO GLVEIG AryadTU
<oV Yap 1ol pe dOA®T> Taperedoenl 000 ATOTNCELS
viKnoog yap Exelg 10 mAéov EEomicm.
OALG O' €YD TPOO® PELYOVTA LE, DG TOTE PUCY
‘Taciov kovpnv, mapbévov Taciny,
wpainyv TEp £000AV AVOULVOUEVTV YAUOV GVOp®DV
eevye (ocapuévny. Epy' Atéheota TEAEL
TaTPOC voopiobeica douwv Eavon Atardven:
ALyeTo ' VYNALG €ig KOPLPAG OPEWV
@evLYOLG' tuepdEVTA YA OV, 1PLGTIC APpoditng

o

ddpa’ TéA0G 0" Eyve Kol UAA' Avorvouév).

Menino, ndo me injustices — ainda quero estar

Em teus pensamentos — entende isto com boa prudéncia:
<Com dolos ndo me> escapards nem enganaras;

Ja me venceste a maior parte das vezes no passado.

Porém te ferirei, ainda que fujas, assim como dizem que, certa vez,
A filha de Iasio, a virgem lasia,

(Que se negava a casar, ainda que estivesse na idade)

Atou o cinto e fugiu. Cumpriu feitos impossiveis

A loira Atalanta, afastada da casa do pai.

Foi aos altos cimos das montanhas,

Fugindo do desejavel casamento, presente da dourada Afrodite.
Por fim, consentiu, ainda que muito negasse.

Aqui, dada a comparacdo entre o amado e Atalanta, evidentemente a d&oucio

consiste em nao retribuir os esforcos do amante. O pensamento esta de acordo com o
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codigo moral arcaico, baseado na reciprocidade: se deveria fazer bem aos que nos
beneficiam e mal aos que nos prejudicam®*®. Se o jovem nio corresponde quem o ama e
agrada, ele desrespeita o codigo. Em Safo, entretanto, ndo estd clara a infracdo que a
amada comete: trata-se de alguém que ndo corresponde seu amor ou que pds fim a
relagdo que tinham? As semelhangas com o poema de Tedgnis sugerem a primeira
op¢io??; contudo, nada impede que se trate de abandono, uma vez que isso também
romperia as normas de reciprocidade e ha fragmentos da poeta em que o “eu” canta
mogas que a abandonaram em prol de outras mulheres (Sapph. fir. 71.131 Voigt)**°. A
decisdo se torna particularmente dificil (para nao dizer impossivel) por desconhecermos
a natureza das relagdes homoeroticas que Safo menciona em seus cantos, bem como as
normas sociais e poéticas que as envolviam — ao contrario da moadepaoctioo masculina,

amplamente documentada **! .

De qualquer maneira, tratando-se de amor nao
correspondido ou rompimento o quadro ndo se altera muito: a &dwia de que fala
Afrodite ¢ a falta de interesse amoroso da moga desejada.

Em resumo, portanto, o discurso de Afrodite ¢, por um lado, colorido por
expressoes tipicas de preces e suplicas, assemelhando a epifania ao discurso que a
invocava e atando o centro do poema a seu inicio. Por outro lado, a fala ¢ marcada por
elementos tradicionalmente eréticos, como a loucura do amante, o poder coercitivo de
Afrodite e a ideia de reciprocidade e justica amorosas. A passagem do discurso indireto
ao direto estabelece um crescendo: a poeta deixa de meramente relatar o discurso da
deusa e da voz a ela, numa prosopopeia, tornando-a ainda mais presente na cangao, que
ganha em vivacidade e dramaticidade?*?. Assim como, na primeira parte, o trajeto
divino foi descrito com detalhes, extensdo, atividade e solenidade cada vez maiores, o
discurso de Afrodite também tem um climax semantico que conduz ao apice da
epifania.

Sintaticamente, continua-se a epanafora da estrofe anterior, embora de modo

incompleto e alternado: na primeira oragdo repete-se apenas kK®dTtL (“e¢ o que”), na

238 Como expresso claramente em Archil. fr. 23 West: [én]iotopai o1 tov @ir[éolv[ta] puév @[t]Aeiv,/ TO]v
&' &xbpov ExBaipewv [...] (“[s]ei a[m]ar quem me a[m]a/ ¢ odiar o inimigo [...]”). BONANNO, 1973 discute
o conceito de adwkia na Grécia arcaica.

239 Defendem essa interpretagdo PASCUCCI, 1957, p. 223; PRIVITERA, 1967a, pp. 39 s., BONANNO, 1973,
pp- 111 ss.; NANNINT, 1980; BENEDETTO, 1983, pp. 30 ss.

240 Interpretam a cangdo como queixa pelo rompimento CAMERON, 1939, p. 10.; KRISCHER, 1968, pp. 2s.
e RIVIER, 1967 (que vé como abandono do circulo de Safo). Quanto aos fragmentos que tratam de
meninas que abandonaram o “eu” poético, ver FERRARI, 2010, pp. 39 ss.

241 RAGUSA, 2005, pp. 68 ss.

242 LASSO DE LA VEGA, 1974b, pp. 9 s.
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segunda, dnUte (“novamente”). As novas oragdes também sdo consideravelmente mais
longas que as anteriores. A primeira conclui a oragdo condicional iniciada no segundo
quarteto e forma, com as duas oragdes anteriores, um tricélon interrogativo, recurso
comum em Homero (por exemplo em Il 6.377-80°**). A segunda, na passagem
assindética ao discurso direto, rompe a subordinagdo e inicia uma série de periodos
menores, também sem conectores. As duas formam um isoc6lon, seguindo o esquema:
pronome interrogativo (A) + adjunto adverbial (B) + verbo (C) + infinitivo (D) +
adjunto adverbial (E): kdttt pot (A) pdiota (B) 0o (C) yévesOar (D) povoron OOpmt
(B) : tiva (A) dnote (B) neibopo (C) o’dynv (D) &¢ cav girdtota (E) (“e o que (A)
sobretudo (B) desejo (C) que ocorra (D) no insano animo (E)”: “quem (A) de novo (B),
atendo-te (C) e levo (D) a te amar (E)”). A estrutura ndo se repete perfeitamente, mas as
adicoes sao brevissimas: o pronome pessoal pot (“a mim”) na primeira e, na segunda, o
pronome pessoal o(ot) (“a ti”). Em ambas as oracgdes, repetem-se sons do verbo no
segundo adjunto adverbial: na primeira, se incluimos o primeiro adjunto adverbial,
vemos que pdiiota 0¢h@ (“sobretudo desejo”) estabelece paronomadsia com paivorot
Qoo (“insano coragdo”)***. Se a formula estiver em sua configuragio habitual em
Sapph. fr. 5 Voigt (o que ¢é provavel, porque 14 ela ocupa exatamente um verso, mas ¢
impossivel de comprovar, pois hd apenas dois exemplos), a paronomasia pode
compensar a alteracdo da férmula e o deslocamento de 6Opwt para o verso seguinte;
afinal, sdo justamente as palavras adicionais (udMoTo € potvolal) que a constroem. Na
segunda oragdo, a semelhanca ¢ menor, mas, mesmo assim, presente: mei@wpon
(“convengo”) ecoa @uotaza (“amor”). Compensa-se, contudo a menor reiteracao
sonora dessas palavras pela daquelas que as separam: ¢' @ynv £ cav (“conduzir-te para
teu”). Além do evidente efeito ornamental dos isocolons e da repeticdo de sons, eles
sugerem algumas relacdes de sentido: o desejo do “eu” (a primeira oragdo) ¢
formalmente igualado a agdo de Afrodite (na oragdo seguinte). Na primeira sentenca, a
similaridade entre pdAiota BéAm e povoion Bopmt aproxima a vontade de sua causa, a
loucura amorosa >* . Na segunda, aproxima-se a aquiescéncia divina (msifopoy;
“atendo”) do efeito (pAdtota; “amor”). A oragdo que encerra a estrofe, bem mais
breve, tem um esquema diferente das anteriores, mas com algumas repeti¢des parciais: o

pronome interrogativo tig (“quem”) e o pronome pessoal oe (“te”’), andlogos ao k@dtrt

243 TZAMALL, 1996, p. 66.
244 TZAMALLI, 1996, p. 70.
245 TZAMALLI, 1996, p. 70.
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pot (“e o que a mim”) da primeira oragdo. Por fim, o adjunto adverbial que antecedia o
verbo nas outras oracdes ¢ substituido pelo vocativo @ Wamp(or) (“6 Safo”), que
contrabalanceia pela semantica o anticlimax sintatico. Apostrofes, ademais, emolduram
as interrogacdes de Afrodite: comegava-se com oV 8’ pdkorpo. (“tu, 6 venturosa”) e

termina-se com ® Wéanp(or) (“a ti, 6 Safo”), opondo mais uma vez deusa e suplicante.

Kol yop oi eedyetl, Toyéng Simwéel, Pois, se ela foge, logo perseguira,
ol 0& ddpa un OEKET', AL ODOEL, Se ndo recebe presentes, os dara
ai 0& un eilel, TaxEmg PIANceL E, se ndo ama, logo amara,

KUK £0Ehoto0. mesmo contra a vontade”.

Agora, Afrodite promete que, embora a amada de “Safo” ndo a corresponda, em
breve ela o fard. Por meio de interpretatio, essa mesma ideia ¢ apresentada em trés
variagcdes, num tricolon de antiteses, reforcado por epandforas. Dissente-se sobre o
sentido dessa estrofe, uma vez que Safo ndo apresenta ce (“te”’) como objeto dos verbos
que descrevem as acdes presentes e futuras da jovem. Page (1955, pp. 12 ss.) pressupde
que Afrodite ndo se refere a rendicdo da moga a vontade da voz poética, mas a natureza
cambiante do desejo: se hoje € o “eu” a perseguir a moga que a rejeita, amanha pode ser
ela a sofrer o oposto. Segundo ele, essa seria a maneira de Afrodite acalmar o “eu”
poético, mostrando que ndo ha motivo para sofrer de amor, uma vez que as mudancas e
alternancias sdo parte de sua esséncia. A leitura de Page depende da interpretacao de
duas passagens. Primeiramente, como dito acima, ele considera as epanaforas
interrogativas de Afrodite (em especial de dnvte; “novamente™) sinal de impaciéncia
maternal da deusa, que vé a suplicante sofrer por algo indigno de preocupacao.
Contudo, como demonstrado, a leitura ¢ improvavel, dados tanto a presenca da
epanafora no discurso de Tétis a Aquiles, em que se demonstra preocupagdo € SOcorro
genuinos, como a natureza tradicionalmente hinica e amorosa do advérbio dnvte. Em
segundo lugar, para o autor, o verbo dwbkw (“perseguir’) sempre teria como alvo
alguém que foge e, desse modo, Afrodite afirmaria que a amada perseguiria “Safo”
quando ela ndo mais a desejasse. Entretanto, em alguns exemplos, o verbo significa
meramente “ir atras”, sem pressupor a fuga’*®, de forma que, aqui, ele pode muito bem
representar a busca da moga por um “eu” que ainda a deseja. Embora, como se vera

abaixo, se possa admitir que a estrofe expresse o poder de Afrodite de forma mais

246 KONIARIS, 1965, pp. 32 ss.; PRIVITERA, 1967a, pp. 40 s.; LASSO DE LA VEGA, 1974b, p. 34; RAGUSA,
2005, pp. 309 s.

123



ampla?¥’

e nao se restrinja ao caso da suplicante, ndo parece haver motivos para negar
que a deusa, solicita, realmente lhe oferega ajuda. Do comeco ao fim, o poema ¢ claro:
trata-se de cumprir os desejos do “eu” (kdtTt paiiota 0EAm; “e o que mais desejo”;
6cca 0 pot téhecoar / Odpog iuéppet; “e o que cumprir/ o animo deseja”), de fazer
alguém ama-la (¢’ dynv &g oav gihdtata; “levar a te amar”): nada mais adequado que
Afrodite prometer-lhe auxilio, como T¢étis a Aquiles — 0o que também se sugere pelas

implicagdes tradicionais do sorriso da deusa®*®

. O pronome pessoal pode estar ausente
por ser o sentido autoevidente e para facilitar o paralelismo entre célons % .
Consequentemente, ¢ provavel que a fala de Afrodite anuncie a aplicagdo de seus
irresistiveis poderes, como os vemos no Canto 3 da /liada.

As imagens e expressoes da estrofe sdo tipicamente erdticas e as encontramos
em outros poetas arcaicos, principalmente na Teognideia. A fuga e a perseguicao sao
metafora que representa 0 jogo amoroso: @ moi, péypt Tivog pe TPoPEvEEaL; (¢ o
oKV dilnw(ar) [...] (“menino, até quando fugirds de mim? Assim, perseguindo-te/
te busco [...]”; Thgn. 1299-1300)>°. Esse par de opostos ¢ mais um campo comum entre
amor e guerra. Com efeito, o encontramos em Homero (/. 22.157-8): tijt pa
TAPadPAUETV QEVY®V O &' Omiche dLOKMV' / TpdGhe pev E60A0C Epevye, dlmKe OE pv
péy' auetvov (“assim os dois corriam, um deles fugindo, o outro correndo atras;/ na
frente, fugia um homem nobre, mas o perseguia outro muito mais nobre”)*! e Tirteu
(fr. 11, 9-10 West): kai HETA QEVYOVTOV T€ SIOKOVTOV T' EyévecDe,/  VEOL, AUPOTEPMV
&' €¢ kOpov NAGcate (“ja estivestes entre os fugitivos e os perseguidores,/ jovens, € vos
saciastes de ambos”). Mais uma vez Safo traz para sua can¢do imagens e vocabulério
partilhados com os poemas marciais.

A correspondéncia entre amado e amante também ¢ algumas vezes representada
como uma troca de presentes: aAN' €mipevov, Lol 0€ 8180V Yapv: oVKETL Inpdv/ EEeig
Kvnpoyevodc ad@pov iootepdvov (“aguarda-me e da-me gratiddo; ndo por muito tempo/

teras o presente da Cipria coroada em violetas”; Thgn. 1303-4); ool 1e d1d6vT' &Tt

247 Também se favorece a leitura “universalizante”, por motivos diversos, em LUPPINO (1956, p. 360),
GIACOMELLI (1980) e RAGUSA (2005, pp. 306 ss.).

248 Encontra-se leitura similar da benevoléncia de Afrodite em KONIARIS, 1965, pp. 34 ss.

249 Ver TZAMALI, 1996, p. 81. Mais sobre essa discussio em PASCUCCI, 1957, pp. 226 s.; CASTLE, 1958,
pp- 70, 76; CAMERON, 1964; FORTENBAUGH, 1966; PRIVITERA, 19674, pp. 8, 28 ss., 38 ss.; KRISCHER,
1968, p. 5; LASSO DE LA VEGA, 1974b, p. 33

230 Na Teognideia 10k descreve a busca amorosa também em 1355. ®gdyw tem sentido erdtico em
outras atestagdes arcaicas: Anacr. fr. 400. 2; 417. 2 PMG; Thgn. 260, 1098, 1287, 1290, 1293; 1338,
1389.

21 Qutras passagens iliddicas sdo 71. 10.358-9; 22.199-200.
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KaAdV, €uot T 00K aicypov EpdvTy aitelv [...] (“a ti, que das, ainda € belo, e a mim, que
amo, nio é vergonhoso/ o meu pedido [...]”; Thgn. 1229-30)*>2. A troca de presentes
também ¢ tema importante na poesia heroica, em que ¢ sinal de boa vontade entre
guerreiros. Dessa maneira, os presentes confirmam as relagdes de hospitalidade na
Odisseia e ¢ com presentes que, na lliada (Il. 9.119-161), Agamémnon busca reaver a
amizade e a alianga de Aquiles (entre os quais estd a mao de uma de suas filhas). Além
disso, os guerreiros que nao desejam combater por algum motivo, trocam presentes,
como Glauco e Diomedes (/1. 6.212-36)*2. Combate e troca de presentes figuram como
maneiras opostas de lidar com outrem, como os extremos de amizade e inimizade. Safo,
entretanto, emprega ambos para descrever o mesmo desentendimento amoroso:
enquanto o primeiro verso o evoca por imagem bélica, o segundo o representa pela
negacao da amada em realizar os gestos de bem-querer. Portanto, imagens de campos
opostos na épica representam a mesma relacdo erodtica, como se revela no terceiro
elemento da interpretatio: a moga se recusa a amar o “eu” poético. Entretanto, Afrodite
anuncia: a recusa da batalha amorosa e da troca de presentes, isto ¢, das relagdes de
afeicdo e desejo, se tornara busca ativa. A repeti¢ao, no terceiro verso, do mesmo verbo
na protase e na apddose (QiAéw; “amar”) parece enfatizar o inevitdvel desejo que se
apossara da moga. Ademais, enquanto nos outros versos se representava por verbos
opostos a discordia entre e amante e amada, a reiteracdo de giléw pode prefigurar a
concordia que, sob o poder de Afrodite, se estabelecera entre elas.

A estrofe se encerra numa expressdo abundante na épica e na elegia: K®OK

g0élotca (“mesmo que ndo queira”) 4.

Em Homero, ela descreve todo tipo de
compulsdo: os guerreiros colocados em uma situacio que lhes impede a fuga (/. 4.300),
um combatente capturado pelo inimigo (//. 21.36), os marinheiros arrastados pelas
tempestades ao alto mar (/1. 19.377) e, no campo erdtico, uma esposa que se casa contra
a vontade: ék pév ' dAAdov aAldov avopi dapacoev/ Alakiont IInARfT, kai ETAny dvépog

OV v/ moALQ HAA' o0k £€0€hovea [...] (“dentre todas as outras deusas marinhas, [Zeus]

252 Também em Anacr. fr. 357.9-11 PMG: KieoBovrot 8' &yaddg yéveo/ cdupovrog, tov £udv y' Epm-/ T,
& Aedvuce, déyeoBar (“para Cleobulo, torna-te um bom/ conselheiro, para que o meu a-/mor, Dioniso, ele
aceite”).

253 A relagio entre presentes, amizade e inimizade, também fica bastante clara ap6s o duelo de Ajax e
Heitor, quando ultimo diz (IL. 7.299): 8@pa. 8' &y' 6AAGAOIGL TEPUAVTE Shopev bppw,/ epd Tig O’
gimov Ayaudv 1€ Tpoov te/ fuév duapviaciny Epdog tépt Bupofépoto, B8/ odt' &v GAdTTL S1éTpoyEY
apOunocavte (“ofertemos presentes inclitos um ao outro,/ para que se diga entre os aqueus e os troianos:/
combateram em nome da disputa devora-coragdo,/ mas depois se separaram unidos em amizade”).

254 Um levantamento de todas as ocorréncias encontra-se em GARNER, 2011a, p. 105.
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me domou/ sob um vardo, Peleu, filho de Eaco, e tolerei o leito de um vardo,/ por
menos que quisesse [..]"; /. 18.432-4). Na Teognideia, a foérmula descreve as
estreitezas a que a pobreza submete um homem (Thgn. 388), os maus comportamentos
que uma ma companhia impde (Thgn. 651) e, enfim, o poder do desejo sobre a vontade:
aiod, Todog Epd amaloypoogs, O¢ ue gilootv/ Aot HAA' Ekeaivel KOVK £0EAovTog Epod
(“ai! Desejo um menino de pele suave, que me expde/ a todos os amigos, ainda que eu
ndo queira”; Thgn.1341-2). Em outras palavras, o mesmo tema se apresenta noutra
elegia supramencionada: pun p' aékovrta PBint kevidv v’ duacav Elavve/ gig eAOTTA
AMnv, Kopve, mpooerkopevog (“Cirno, agoitando-me ndo me conduzas sob carruagem
violentamente, contra a minha vontade,/ arrastando-me fortemente ao amor”, Thgn.
371-2). A formula xwOk é0éAowca apresenta, no anincio de Afrodite, justamente esse
estado de compulsdo: a deusa sublinha a irresistibilidade de seus poderes. Assim, o
tricolon encerra o discurso da deusa em climax: do questionamento sobre a origem do
sofrimento da suplicante, ela passa a falar sobre a sua futura cessacgdo; ela deixa de ser
mera ouvinte e torna-se agente®>.

Enfim, nao faltam elementos tipicamente hinicos. A promessa de Afrodite forma
um tricolon muito semelhante ao que, no “Hino a Zeus” de Hesiodo, descreve o poder
do deus, a facilidade com que o cumpre o que deseja (Hes.Op. 5-7) %%:

péa uev yap Ppuaet, péa o6& Pprdova yoréntet,
peia &' apitniov wvdbet kol daoniov déet,

peio 8¢ T' 100vel GKOALOV Kol Ay vopoL KAPPEL

Pois facilmente fortalece ¢ facilmente enfraquece o forte;

Facilmente diminui o ilustre € magnifica o obscuro

E facilmente endireita o torto e encurva o soberbo

Apesar das diferencas, trata-se de recurso muito semelhante: trés versos, cada

qual com um par de oragdes, descrevem, em trés variacoes da mesma ideia, como um
deus ¢ capaz de inverter uma situagdo que esteja sob seu dominio, com facilidade
(expressa por advérbio). Naturalmente, a matéria da interpretatio muda de acordo com o
carater do deus: enquanto, em Hesiodo, o tricolon exalta a forca de Zeus em termos de
seus dominios (a justica e o poder), aqui, mencionam-se os elementos sob a influéncia

de Afrodite: os jogos amorosos. A estrutura sintatica também ¢ diferente. Em Hesiodo,

255 LASSO DE LA VEGA, 1974b, p. 58 ss.
256 KRISCHER, 1968, pp. 5 s.; LASSO DE LA VEGA, 1974b, p. 30.
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as oracoes de cada verso sdao coordenadas e descrevem uma mudanga em dois sentidos:
Zeus pode retirar ou oferecer o poder, conforme desejar. Em Safo, as sentencas ligam-se
por hipotaxe e descrevem a mudanga em apenas uma direcdo: Afrodite ¢ capaz de
transformar o desinteresse em desejo. As dimensdes bastante diferentes do hexametro e
do hendecassilabo séafico parecem justificar a mudanga: numa estrofe safica, nao
haveria, no interior de um so verso, espago para representar o poder da deusa em mais
de uma dire¢cdo. Temos apenas dois exemplos, 0 que ndo permite estabelecer o padrdo
com certeza. No entanto, a grande semelhanca estrutural, bem como o contexto genérico
(trata-se de dois hinos), sugerem a configuragdo tipica de um tema: o louvor das
capacidades de um deus. Assim, a0 mesmo tempo que € promessa a suplicante, a fala de
Afrodite parece exposicio e louvor indireto de seu poder?>’. Mais uma vez, o proprio
discurso da deusa incopora elementos expressivos € estruturais de uma prece.

As oragdes, apesar de algo mais longas que aquela que encerrava o quarteto
anterior, continuam breves. A conjuncdo kai (“e”), que abre o quarteto, ¢ enfatica e o

ressalta®®

. As duas oragdes de cada célon (condicional e principal) sdo muito proximas
em extensao, embora a propor¢ado varie de verso a verso, de modo intercalado: 5: 6| 7 :
45 : 6. O primeiro e o terceiro colons sdo quase idénticos, com o mesmo advérbio de
modo (tayéwg, “rapidamente”), rima entre os dois verbos (o segundo sempre mais
extenso) e fortes reiteragdes sonoras entre si (K@i yop ol @eOyEL, TaYE®c SLOEel || ai O
un eilel, TayEéme rAneel — “pois, se ela foge, logo perseguird” || “se ndo ama, logo
amara”); o terceiro, entretanto, se diferencia por desenvolver a estrutura acrescentando a
oracdo participial koOk €é0éLlotca (“ainda que ndo queira”), que ecoa PAncel (“amard”).
O segundo colon mantém alguns sons e elementos dos outros dois: k@i yap oi QeVYEL,
Tayémg 01mel || ai & ddpa u1) OEKET’, AALQ dMoEL | ai 6 U Qikel ToyEmc PIANGEL
(“pois, se ela foge, logo perseguird” || “se nao recebe presentes, os dard” || “se ndo ama,
logo amara”). Todavia, hé variagdes: o verbo da condicional ¢ médio, rege um objeto, ¢

trissilabo (ainda que elidido), ndo ¢ mais breve que o da principal e ndo rima

perfeitamente com ele (déxgr(on) : dmogl— “recebe” : “dard”); ademais, ndo ha o

257 KRISCHER, 1968, pp. 8 s.; RAGUSA, 2005, pp. 311 s. O tricolon com epanaforas também se assemelha
a outro tipo de convengdo, ndo atestado poeticamente — o feitico de amor; por exemplo: &i kKaOnTaL, PN
Kkabcbm, el Aadel TpdG TveL, U Aadeito, gl EuPAénet Twvi, pun éuPrenéto (“se se senta, ndo se sente;/ se
conversa com alguém, ndo converse; se olhe pra alguém, ndo olhe”; Pap. Gr. Mag. 1V 1511); ver
CAMERON, 1939, pp. 8-9; LASSO DE LA VEGA, 1974Db, pp. 29 s.; STANLEY, 1976, p. 316; TZAMALI, 1996,
p- 82; RAGUSA, 2005, p. 208.

258 TZAMALL, 1996, p. 79.

127



advérbio toyéwg. Essa construcdo hipotatica também se destaca por sua intensa
aliteracdo de dentais ai 8¢ d®pa ur 0éket’, dAALd dmaoel (“se ndo recebe presentes, 0s
dard”). A diferenga no padrao sintatico das duas primeiras oragdes certamente reforca a
oposicao entre os campos metaforicos que dominam cada um deles (guerra e amor) ¢ a
retomada do esquema no verso final unifica, também pela sintaxe, a glosa que traduz
denotativamente as figuras contrapostas.

A estrofe ndo se abre, como os quartetos anteriores, com breve oragdo que
retoma o assunto da anterior, e assim isolam-se e destacam-se a promessa €
proclamagao de poder de Afrodite como um todo. A sintaxe do quarteto, entrecortada
em breves oragdes, completa a mudanca que se operava desde o inicio da fala de
Afrodite: deixam-se as oracdes mais vagarosas e alongadas por reduzidas de participio
(que marcam a narracdo da viagem divina) e assume-se um ritmo em staccato, mais
dindmico e apropriado para tratar das intermiténcias a que a deusa submete os mortais.
Os paralelos sonoros ressaltam a interdependéncia dos célons, ao mesmo tempo em que
a variagdo evita a monotonia. Apesar do encurtamento geral das frases na segunda parte
do poema, a sintaxe também esta em crescendo: comparados a oracdo que encerrava o
quarteto prévio, estas sdo mais extensas — € a terceira se alonga, expandindo a estrutura
das outras. Enfim, é6éLoca (“querendo”) recupera uma estrutura participial justamente

no ponto em que se enuncia a irresistibilidade do poder divino de Afrodite, o climax da

estrofe®>’.

Estrofe 7 — Pedido
&\0e pot kol viv, yaAémav 6& Adcov Vem a mim também agora, liberta das duras
€K pepipvav, 66ca ¢ pot télecoat Preocupagoes, cumpre tudo o que meu animo
Odpoc ipéppet, Télecov, ob ' avdta Deseja cumprir e tu propria
oUUHOYOG £5G0. sé aliada de armas.

O “eu” encerra o canto com o pedido, recapitulando as suplicas direta ou
indiretamente mencionadas ao longo da cancdo: pede a deusa que venha, a liberte das
preocupacdes e cumpra seu desejo. Recupera-se grande parte dos termos e elementos

que apareciam no inicio € no centro do poema. Agora se pede de modo muito mais

259 BONELLL, 1980, p. 31; LASSO DE LA VEGA, 1974b, p. 35.
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detalhado e positivo do que no comeco: o mero pedido por cleméncia e presenca da
lugar a convocagdes a vinda, libertagdo, aquiescéncia e completa alianga®®°.

A linguagem do quarteto ¢ marcadamente tradicional e encontra paralelos na
poesia arcaica e classica. Alguns hinos e preces pedem o livramento das dores (por
exemplo, Alc. fr. 34.7-8; 70.9-11 Liberman). Em especial, uma elegia da Teognideia
também pede a Afrodite a libertacdo das preocupagdes amorosas (Thgn. 1323-6):

Kvrpoyévn, madeov pe movov, 6kESU6oV 08 pePipvog
Ovpopopovc, otpéyov §' avdic ¢ edppocHvac
pepppag o' amémave Kakdg, 60¢ &' edppovi Buudt

péTp' fIPng tehécavt EpyUato cOEPOGUVNG.

Cipria, livra-me das dores, ¢ desfaz as preocupacdes

Devora-animo, faz-me retornar a tranquilidade

Interrompe as mas ansiedades, e da ao coracdo tranquilo,

Quando atingir os limites da juventude, os feitos da prudéncia

Note-se que, como no poema eodlico, os pedidos de libertacio dos males

antecedem os de ajuda e os sindnimos pepipvog e pepunpag (“preocupacdes’) também
sdo adjetivados negativamente. As semelhangas vocabulares e contextuais sdo grandes
demais para serem coincidentes e indicam que o pedido de liberdade a Afrodite tinha
estrutura e expressao tradicional, que informam tanto a cangdo Safo como a elegia da
Teognideia. O pedido pela realizagdo dos desejos (6cca 6¢ pot télecoar BOpOC iuéppet,
téhecov — “cumpre tudo/o que meu animo/ deseja cumprir”) reelabora, com outras
palavras e em outra configuragdo métrica, a mesma frase tradicional que aparecia na
quinta estrofe: k®TTL pot pdAota 0EA® yévesOar/ povoron Boumt [...] (“e o que, enfim,
desejo, no insano animo,/ que me ocorra [...]”). Como vimos, Homero empregava
expressoes sinonimas as de Safo para expressar o mesmo conteido tipico; ndo €
impossivel que também os poetas edlicos dispusessem de formas alternativas sindnimas
para contextos métricos diferentes ou que, ao menos, pudessem modificar a formula ad
hoc, desde que conservassem semelhancas o suficiente para que a audiéncia
reconhecesse o tema. Que, nessa unidade tradicional, os verbos yiyvopou (“acontecer”) e
teréo (“cumprir”) estdo intimamente ligados, sugere-o ndo somente o uso deste em

Sapph. fr. 5 Voigt logo apo6s a formula (kdtti pdt OOpmt ke BEANL yéveobar kijvo TeEAécONV

260 Sobre a reapropriagio de elementos da invocagdo e mudancga de tom na tltima estrofe, ver PRIVITERA,
1967a, p. 9; LASSO DE LA VEGA, 1974a, pp.39 ss.
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— “que se cumpra o que ele deseja, no seu 4nimo,/ que ocorra”; 3-4), mas também a
alternancia dos dois verbos nos exemplos homéricos: kai oi mavta yévorro, oo Ppeciv
Niot pevowvdit (“lhe aconteca tudo o que deseja em sua mente”; Od. 17.355); [...] €i0¢ ol awvtdV
Zevc Gyadov Tteréogiey, & TL @pectv Mot pevowvd ([...] quisera Zeus cumpra-lhe/ o bem que
deseja em sua mente”; Od. 2.33-4). Por si s0, ademais, teAéw (“‘cumprir”) ¢ tipico tanto de
preces (ai ¢ ' Auut Zedg TeAéser vonuua — “se Zeus cumprir nosso pensamento’;
Alc. fr. 361 Liberman; dAAd, ZeD, téheodv por, OAOumie, Kaiplov goynv — “Zeus
Olimpio, cumpre-me a oracio em tempo”; Thgn. 341)2%! como do vocabulario
amoroso:
OAPie yauppe, ool pev dn yauog og dpoo

éxteTéheoT', g 08 mapbevov TavT dpao .

Venturoso noivo, cumpriu-se o casamento
Como oraste e tens a virgem por quem (?) oraste.

(Sapph. fr. 112 Voigt)

TIKPOG Kol YAVKDC £0TL Kol ApTaAE0C Kol AmNVNIG,
dppa Téherog €N, KOpve, véoiow Epwc.
v Hev yap TeAEoNL, YALKD YiveTar fiv 0& dOK®V

un TeELEoNL, TAVTOV TOUT' AVINPOTOTOV.

Amargo e doce, atraente e aspero

E o desejo para os jovens, Cirno, até que se cumpra;
Caso se cumpra, ¢ doce; mas, se alguém o persegue
E ndo o cumpre, ¢ de tudo o mais doloroso.

(Thgn. 1353-6)*2,

Finalmente, pedir que o deus se torne um aliado de combates (cOppayog) € um
tema hinico atestado em Arquiloco (108 West): kKA00' dvaé “Hoarote, kai ot coppayog
yovvovpévar/ Thaog yevéo, yopileo &' oid mep yopilean (“ouve-me, soberano Hefesto, e,
a mim, que imploro, torna-te aliado de armas/ favoravel, e agracia-[me] com o que
costumas agraciar”). Na era classica, Esquilo também diz: [...] & Zed, 86¢ pe teicacOot
uépov/ maTpds, Yevos O cvppayog 0 oV Euol. (“Zeus, da-me vingar a morte/ do pai, €

voluntariamente torna-te meu aliado de armas”; A.4Ag. 18-9). Na can¢do de Safo, o

261 Ver também Thgn. 350, 1075
262 Também Thgn. 1370.
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termo ganha especial sentido, ao misturar mais uma vez os campos do amor e da guerra.
Todavia, a polaridade se inverte: enquanto, na abertura, o “eu” safico implorava por
cleméncia como um guerreiro derrotado, agora ela pede que Afrodite lute a seu lado nos
embates amorosos (por assim dizer, como Atena ao lado de Diomedes, no canto 5 da
lliada).

A estrofe final do poema de Safo, portanto, ¢ permeada de material tipicamente
hinico, seja em geral, seja associado exclusivamente a Afrodite. Por mais que o quarteto
seja carregado de elementos herdados, ha espago para as especificidades da cangdo: o
verbo teAéw evoca tanto a vontade divina como a busca eroética, e o pedido pela aliancga
militar, embora se pudesse fazer a diversos deuses, ganha relevo especial num poema
que constantemente evoca o universo da guerra e o envolve com o seu oposto, o desejo.
A recuperagdo dos termos que apareciam na invocagdo € no centro do canto ¢
significativa: se antes, nas estrofes 4 e 5, a descricao da epifania dava realidade poética
aos pedidos esbogados na invocagdo, agora o ultimo quarteto transforma o passado
narrado em pedido atual — a proximidade e o presente sdo fortemente marcados pelo
pronome pot (“amim”) e o advérbio temporal vdv (“agora”).

Continua-se a brevidade e o ritmo entrecortado do quarteto anterior, mas com
oracdes simples e mais breves (com exce¢do da pentltima), todas ligadas por
polissindeto, reforcado pelo homeoteleuto dos imperativos. Mais uma vez, dissolve-se
uma oracao que em grego normalmente viria em hipotaxe (8A\0oica Abcov — “tendo
vindo, liberta”) em duas oragdes coordenadas (A0g [...] Adoov — “vem [e] liberta”)?%.
A tltima oragdo da estrofe anterior, alongada por participio, segue-se outra breve, em
anticlimax, que marca a transi¢do da hipomnese a prece. Entretanto, inicia-se novo
crescendo, com oragdes cada vez mais longas e complexas. Na segunda, o hipérbato
entre yoAémav (“duras”, “dificeis”) e pepipvav (“preocupagdes”) participa desse
desenvolvimento. Interrompe o crescendo a tltima oragdo, mais curta, encerrando o
poema em anticlimax. O climax sintatico ¢ acompanhado pelo seméantico, a medida que
os pedidos vao se tornando cada vez mais abrangentes: da simples vinda, passando pelo
cessar das preocupacdes ¢ chegando ao cumprimento de todos os desejos. O ultimo

L4

pedido, a alianca completa (precedida pelo enfatico ocv &’abta — “e tu propria” — e

13

encerrada pelo imperativo durativo €sco — “s€” — que pressupde a continuidade

263 TZAMALL, 1996, p. 88.
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indefinida da associa¢d0?%%), completa o crescente movimento semantico e contrapde o
anticlimax sintatico. O efeito ¢ contraditorio: justamente o pedido mais abrangente e
climactico (a total e continua alianca de Afrodite, que mistura definitivamente os
campos da guerra e do amor) ¢ formulado na frase mais breve, que antecede e prepara a
interrupcao do canto.
¢) Estudo métrico
A cangdo se destaca por algumas particularidades métricas, das quais todas
parecem dialogar com a estrutura semantica. Em primeiro lugar, mencione-se a
observancia de cesuras e pontes tradicionais no terceiro periodo métrico de cada estrofe,
isto ¢, como Safo trata as cesuras majoritarias apds a nona e da décima primeira
posicdes e a ponte entre a décima e a décima primeira:
L—uv—X—uvu—ui—Xi— vu——I]|
uq W' dooatet und' oviaiot dauva,/ ToTvia, Bouov,

Com nauseas e angustias ndo me domes,/ soberana, o &nimo,

2—uUu—X —uvu—uU — X i— uu——1/|
gxlveg, Thtpog 8¢ dopov Mmoo/ ypdotov RAOsC

Escutaste e, deixando a casa dourada/ do pai, vieste,

di—u—X—vu—u —X—uvu——oiIJ|
ToKvVo, dlvvevteg TTEP' AT Opavibe-/pog o1t HEGCM

Girando densas asas desde o céu,/ em meio ao ar resplendente;

4:—u—X —uvuUu—uU i —X —uu——||
fpe' dtT1 dnte mémovOo KATTY dnoTE KEAN UL

Perguntaste o que de novo sofri e por que/ de novo chamo,

S5i—uU—X —uvu—ui—X—uu——1J|
(melbo)pan 6" dynv £¢ ooy ehdtata; Tic o', &/ Pame', dduchet

(atenden)do-te, levo a te amar? Quem, 6/ Safo, te injustica?

6:—uv—X—uvu—uU—"Xi— uvuu——I/

ai 0& un eilel, Tayémeg Anoel Kovk E0élotoa

264 TZAMALL 1996, pp. 89 s.
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E, se ndo ama, logo amara,/ mesmo contra a vontade.

7—uv—X—vuvu—ui— Xi— uvu——I
Odpoc iuéppet, Télecov, ol o' avto/ cOupayoc E660
Meu animo deseja cumpre, e tu propria/ s€ minha aliada de armas.

Como se vé€, o terceiro periodo das trés estrofes centrais desrespeita a cesura
majoritaria apds a décima primeira silaba (a estrofe 3 sequer apresenta a que segue a
nona posi¢do). Além disso, as estrofes 3 e 5 ndo seguem a ponte entre a décima e a
décima primeira silabas. As estrofes 2 e 6, por sua vez, respeitam a cesura apos a
décima primeira posicao e a ponte entre ela e a décima, mas ignora a cesura apos a nona
posi¢do. As estrofes 1 e 7, enfim, marcam tanto a cesura apds a nona como a apos a
décima primeira posi¢des, além da ponte entre a décima e a décima primeira. No que
diz respeito ao cumprimento ou variacdo de expectativas métricas do terceiro periodo,
portanto, as estrofes dispdem-se simetricamente.

Como mencionado acima, ¢ da tradi¢ao hinica a estrutura circular, em que dois
enderecamentos ao deus (a invocagdo e o pedido propriamente dito) emolduram o
centro da can¢do. O comportamento espelhado da métrica das estrofes parece sublinhar
essa circularidade da prece. Ademais, no poema de Safo, o centro relata a epifania
divina, e o encontro entre deusa e suplicante se da nas trés estrofes mediais. Justamente
essas trés estrofes destacam-se metricamente das restantes ao ndo seguir, em seus
terceiros periodos, a cesura majoritaria (apos a décima primeira posi¢do). A terceira
estrofe, o comeco da narrativa da descida de Afrodite, ¢ ainda mais radical ao
desrespeitar a segunda possibilidade de cesura (ap6s a nona posi¢do) com rara
sinecfonese. Além disso, quanto mais proximas do centro, mais as estrofes parecem
desrespeitar as cesuras e pontes. Desse modo, o climax da can¢do parece sublinhado
pela métrica. Assim, a cesura, longe de ser uma regra mecanica, seguida pelos poetas
somente em relacdo a sua necessidades e conveniéncias métricas, parece carregar
consigo as expectativas tradicionais do publico e, quando variada, servir para concentrar
a atencao dos espectadores em determinadas passagens do canto e tracar relagdes entre
suas partes.

Também ¢ notdvel o tratamento das silabas ancipites no comeco dos
hendecassilabos saficos. Como vimos, essas silabas sdo majoritariamente longas.
Contudo, a primeira estrofe apresenta trés ancipites breves em sequéncia, em rarissima

ocorréncia. Encontramos outras concentracdes de silabas breves entre as estrofes 4 e 5
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(nos versos 15 e 17), no comeco do discurso de Afrodite, e na estrofe 6 (versos 22 e 23),
na proclamacido de poder da deusa. Semelhantemente emprega-se a ancipite entre o
hendecassilabo ¢ o adonio no terceiro periodo: tendencialmente longa, ela ¢ breve
justamente na primeira estrofe (invocagao) e nas estrofes 3 ¢ 4 (centro e epifania).
Ademais, a silaba final dos periodos tende a ser longa, mas na invocagdo sdo todas
breves. Também o hiato, muitissimo raro entre versos, € a regra nas promessas de
Afrodite. Enfim, um dos dois exemplos de manutencao de sinafia entre hendecassilabos
saficos se da justamente na ltima estrofe da epifania (versos 18 e 19), quando Afrodite
comegca seu discurso direto. A concentragao de anomalias métricas parece também aqui
coincidir com momentos-chave do hino.

Todavia, os tragos em que o comportamento métrico da cangdo ndo destoa, mas
concorda com a pratica geral sdo também bastante reveladores. Enquanto, dentro dos
quartetos, os versos separaram sobretudo relagdes de predicacdo, complementagdo e
adjuncao, as estrofes dividem majoritariamente relagdes de coordenacao. Igualmente, se
as estrofes permitem a seus versos separar, em igual proporcao, relagdes de dependéncia
sintdtica em que o elemento modificador estd preposto ou posposto, entre estrofes,
sempre se pospdoe o modificador nas divisdes. Permitem-se, assim, mais relagdes de
interdependéncia entre versos da mesma estrofe que entre estrofes diferentes. Confirma-
se nessa cancao a tendéncia geral, segundo a qual as estrofes saficas formam, mais que
os versos, unidades sintaticas e semanticas. No terreno da matéria, podemos atribuir a
cada estrofe um recorte tematico bastante claro: (1) invocagao, (2) pedido escutado, (3)
viagem divina, (4) encontro entre divindade e suplicante, (5) perguntas sobre a
suplicante, (6) promessas de Afrodite, (7) pedido. Contudo, a poeta também encontra
maneiras de atar os quartetos, de maneira a ndo soarem como blocos totalmente
independentes: as estrofes 2, 3 e 4 todas se iniciam por curtas oragdes que recuperam o
tema da estrofe anterior: na 2 retoma-se o imperativo (GAAX TViO’EAO(g); “mas vem
aqui”); na 3, a descricdo dos preparativos da viagem (Gpp’ VmacdevEaioa; “havendo
atrelado o carro”; também sintaticamente dependente da anteior) e, na 4, a narrativa dela
(atyo &’ éEikovto; “stbito chegaram”). A estrofe 5 também continua a série de perguntas
em discurso indireto do tercerto anterior, porém com uma oragdo mais extensa (KOTL pot
pdaioto 06ho yévesBar / pavoron Bdpmt — “e o que, enfim, desejo no insano animo/
que me ocorra”). Praticamente isoladas das antecedentes sdo as estrofes 6 e 7, que ndo
se iniciam por oragdes tematicamente conectadas ao quarteto anterior. Esse destaque

parece condizer com o conteudo, pois a sexta estrofe ¢ a proclamacao do poder divino,
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enquanto a sétima o pedido derradeiro — discursos enfaticos da parte da deusa e do “eu”,
cuja forga ¢ sublinhada pelo isolamento.

Também vale observar expedientes métricos empregados no interior de algumas
estrofes. Na primeira, as duas duplas de epitetos ocupam a mesma posi¢ao
(—u—X —uUu) e dispdem-se quiasticamente em numero de silabas: o primeiro e
o quarto (mowkiloBpov(e), “de vestes variegadas”, e doAOmAoke, “teceld de ardis”)
ocupam, cada um, quatro posigdes; o segundo e o terceiro (dBavdrt(a), “imortal”, e ol
Aioc, “filha de Zeus™) trés?®>. Ademais, o nome da deusa (A@podita) e o predicado que
expressa a suplica (AMooopai og; “imploro-te”) preenchem as mesmas silabas no verso
(—wW——). A estrutura métrica desses primeiros versos reforga-se pela sonoridade.
No primeiro ¢ no comego do segundo, aliteram-se oclusivas dentais e liquidas
(sobretudo as ndo nasais): wokiAdOpov’aavaTAepodira (“imortal Afrodite de vestes
variegadas”) e mai Alog dohomroke Aiooopon (“filha de Zeus, tecela de ardis, imploro”).
As trés palavras iniciais da cancdo tém consoantes aspiradas (wowiAd0pov(e),
aBavat(a), A@pootta) e ha muitos encontros de plosivas com liquidas (motkiAd0pov(e),
A@podtta, doAdmAoKE), com o Opo de mokihdBpov(e) ecoando o ppo de A@pbddita,. O
nome da deusa ¢ do mesmo tamanho e comeca e termina pelas mesmas silabas que
@Bavdz(a); além disso, ambas as palavras apresentam a consoante aspirada na segunda
silaba e uma dental na terceira e sdo unidas por sinecfonese (como vimos, recurso raro
entre palavras longas nos fragmentos eolicos sobreviventes). Aoldmioxe (“teceld de
ardis”), por sua vez, repete 0 m € O A presentes no epiteto correspondente,
mowkiho0pov(e) (“de vestes variegadas”). Alternam-se em quiasmo os sons iniciais das
palavras em mowiA60pov’ abavatAepodita ol (“Imortal Afrodite de vestes variegadas,
filha”) e dos componentes dos epitetos em moi Aioc doromhoke (“filha de Zeus, tecelad
de ardis”)?%°. Também muito se assemelham os inicios do primeiro e do segundo versos:
relagdes entre os atributos de Afrodite e entre a propria deusa e a suplicante,
identificadas no campo da matéria, reforcam-se por paralelismos métricos e reiteragcdes
sonoras. Também se note que esse quarteto evita que os versos separem relacdes de
dependéncia sintatica, preferindo dividir coordenagdes, o que € mais raro no interior da

estrofe. Isso confere aos periodos métricos unidade e independéncia que raramente

265 LASSO DE LA VEGA, 1974a, pp. 12, 14; TZAMALL 1996, p. 41.
266 TZAMALI, 1996, pp.38 s.
267 LASSO DE LA VEGA, 1974a, p. 17.

135



atingem dentro do quarteto. O procedimento enfatiza partes da invocacdo: a nomeagao
da deusa (1), atributos e a suplica (2) e a formulagdo do pedido (3). Essas etapas sdo
também marcadas pelo uso de brevis in longo no fim de cada periodo métrico.

Na terceira estrofe, assemelham-se o segundo e o terceiro versos. As palavras
que preenchem o espago entre o inicio do verso e a quinta posi¢ao formam quiasmo
com seu numero de silabas (3 : 2 || 2 : 3) e sdo semanticamente ¢ morfologicamente
paralelas (adjetivo de velocidade (A) + nominativo masculino plural (B) — dkeeg (A) :
otpodbot (B) || moxva (A) : divvevieg (B); “velozes” (A) : “pardais” (B) || “densas™(A) :
“girando” (B)). Os termos entre quinta e oitava silabas incluem uma preposi¢dao ¢ nao
somente remetem a ideia de voo e altura, mas também tém sonoridade semelhante (mepi
|| mtép(ar); “sobre” || “asas”). Quanto aos adjuntos adverbiais preposicionados que
sucedem a sétima posigao (mepl) yog peiaivag — “[sobre] a terra negra” — e
(a’ opavwibepog — “[desde] o céu pelo meio do éter”), ha, como vimos, forte oposicao
semantica. Assim, aqui os paralelismos métricos sublinham as relagdes de sentido.

Na quarta estrofe, chama a atengdo a semelhanga sonora e estrutural do verso
medial (pewwicos’ afavdtmt Tpocdénmt; “sorrindo com rosto imortal”) com o verso
de abertura (mowilo0pov’aBavatA@pddita; “imortal Afrodite de vestes variegadas™).
Isso condiria com as repeticdes lexicais identificadas entre as estrofes 1 e 4, que
qualificariam este quarteto como “segunda invocagao”.

Na sexta estrofe, o primeiro e o terceiro periodos sdo metricamente muito
semelhantes, pois contam com intervalos apos a segunda, quinta e oitava silabas (koi
yap ol eedyel, Tayxéwg OmEet || ai 6& un eilel, Tayxéwg eAnoey; “pois, se ela foge, logo
perseguird” || “e, se ndo ama, logo amara”); o segundo periodo varia a estrutura métrica,
assim como alterna os componentes léxicos e sintaticos. Como no primeiro quarteto,
essa estrofe também se destaca por ligar seus versos por relagdes de coordenagdo —
consequentemente, cada verso, cada passo das promessas de Afrodite, ganha certa
independéncia (fortalecida, como dito, pelo emprego do hiato).

Finalmente, a ultima estrofe retoma, em ordem inversa, o fim dos
hendecassilabos da primeira estrofe: Abcov (“liberta”) remete a dduva (“domes™), pot
télecoatl (“a mim cumprir’) AMocopai oe (“suplico-te”) e ov o avdta (“tu propria”)

Appdorta. O quiasmo entre primeiro e ultimo quartetos, portanto, emoldura o poema.
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Conclusao

Por um lado, a leitura dessa can¢do em comparagdo com outros compositores
arcaicos — e, as vezes, classicos — mostra como ela estd permeada da linguagem poética
tradicional grega. H4 pontos de contato sobretudo em Homero, mas ndo somente:
encontram-se semelhancas com Hesiodo e a tradi¢cdo hinica hexamétrica, além, nos
outros géneros, com a Teognideia, Arquiloco, Solon, Estesicoro, Alcman e Anacreonte.
Algumas dessas semelhancas estdo, significativamente, ausentes das epopeias
homéricas, o que indica, ao menos, que Safo nao estd se fiando exclusivamente de
imitacgoes diretas da lliada e Odisseia como as temos. Além de atestar sua conexao com
os temas e expressdes tipicas da poesia pan-helénica, o poema encerra algumas das
poucas formulas atestaveis no corpus eodlico (yag pelaivag, kdOTTL pot polota 0EA®
yvéveoOal potvolor Boumt) apontando para uma linguagem poética lésbia propria e
independente.

Todavia, além de identificar os elementos tradicionais no poema, interessa
sobretudo entender como a poeta os emprega para construir a cangdo e seu significado
perante a audiéncia — sempre levando em consideragdo as limitagdes decorrente da
escassez do corpus. Vé-se o quao dinamicamente ela langa mao desses elementos: mais
do que clichés e “muletas” a facilitar a composicdo, eles parecem elastica e
organicamente invocados e adaptados as necessidades do canto presente. Assim, como
dito acima, da ordenagao tipica do hino Safo faz uma estrutura precisa e simétrica, que
ndo somente restringe invocagdo a primeira e ultima estrofes, que envolvem o canto,
mas divide a hipomnese em partes iguais (viagem e discurso divinos), cada qual com
seu movimento climatico. A poeta também conecta principio, meio e fim do poema pela
mesma linguagem hinica, entrelacando invocagao, epifania e oragdo. Por outro lado, ela
ndo ¢ estatica, mas estabelece movimento progressivo, passando da invocagdo, a
manifestagdo divina (primeiro narrada, com crescentes detalhes, depois com um
discurso da propria Afrodite, antes indireto, entdo direto) e ao pedido pela alianca
futura. Com isso, Safo perfaz o movimento que Macedo (2010, p; 20) percebe na poesia
hinica grega em geral: a progressiva aproximacao espacial e temporal do deus ao lugar
de performance®®.

A linguagem tradicional conecta suplicante e divindade de diversas formas, do

possivel uso desviante do verbo Aiccopai, que coloca o “eu” e Afrodite no mesmo

268 Sobre presenga e favorecimento divinos, ver também PRIVITERA, 1967a, p.27.
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plano, passando pelo uso de um tema que tipicamente representa o socorro de um deus a
um filho, até a presenca, na fala da propria deusa, de estruturas e expressdes que cabem
antes a voz do poeta hinico. No entanto, Afrodite e a voz poética ndo sdo somente
aproximadas, mas, a0 mesmo tempo, os elementos tradicionais sao manipulados para
refor¢car a diferenca entre elas. A tipica radidncia do Olimpo contrasta com a “terra
negra”, que sugere a intermiténcia entre morte e vida que assola os mortais. O eterno e
poderoso rosto da deusa opde-se ao insandecido animo do “eu”. Também fazem parte
jogo das relagdes entre suplicante e deusa a evocacdo das diversas faces tradicionais de
Afrodite, do terrivel e dominador aspecto da “tecela de ardis” até a sedutora trajada de
charmes e o poder que desce do Olimpo para perguntar pelo bem estar de sua favorita e
que, futuramente, pode ser sua aliada nos combates do desejo. Reforgam-se ainda mais
essas proximidades e distancias por estruturas paralelas e quidsticas, que contrapdem as
agoes de Afrodite e do “eu”.

De igual modo, ¢ marcante como Safo sobrepde temas e expressdes tipicas de
varios campos. Primeiramente, nota-se como elementos tipicos hinicos convivem com
os eroticos. Fala-se do ‘“cumprimento”, comum aos dois ambitos. O sorriso de
acolhimento de Afrodite, em sua face que emana poder divino, evoca, a0 mesmo tempo,
seu erdtico epiteto. O animo do suplicante, mencionado em tantas invocagdes aos
deuses, ¢ adjetivado para denotar loucura amorosa; enfim, a promessa e a proclamagao
de poder de Afrodite, tdo similar ao louvor da for¢a de Zeus n’Os Trabalhos e os Dias,
¢ toda construida de lugares comuns amorosos. Em segundo lugar ¢ interessante a
mistura de temas e expressdes bélicos aos eroticos — o que ja ¢ um tema tradicional por
si. Assim, a forca da deusa ¢ figurada em termos guerreiros. A suplica do “eu” se
assemelha a de um guerreiro vencido. Os delicados pardais que guiam a carruagem
recebem o epiteto de cavalos de combate e seu voo se descreve em termos que, na
maioria dos (esparsos) exemplos, cabem a violentas aves de rapina. Os
desentendimentos amorosos entre a amante e amada se representam tanto pela metafora
da perseguicao e fuga guerreiras como pela afetuosa troca de presentes. Por tltimo,
pede-se a deusa do desejo que seja a aliada de armas da voz poética.

Dessa maneira, o fr. 1 Voigt parece apresentar uma poeta que domina plenamente
a linguagem tradicional da poesia arcaica, ao ponto ndo somente de reproduzir seus
elementos, mas de a empregar para compor sua cangdo como deseja. Safo canta um
poema que louva e representa, de forma gradativa e crescente, o poder de Afrodite,

demonstrando como um mortal estd a mercé dela, mas igualmente enfatizando a ajuda e
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o cumprimento dos desejos que pode oferecer. O tempo todo, a tradi¢ao sublinha a
natureza do amor aos olhos arcaicos, sua delicadeza, seu dominio e seu potencial
destrutivo — a0 mesmo tempo oposto a e reminescente das ruinas provocadas pela
guerra.

Por fim, todos os expedientes métricos (cesuras, ancipites, silabas finais, hiatos,
fronteiras e a distribuicdo da sintaxe no metro) parecem dialogar com a matéria do
poema. Anomalias destacam trechos importantes da cangdo, fronteiras e cesuras podem
demarcar relagdes de simetria j& existentes no conteudo e certos tipos de cavalgamento
podem ser favorecidos ou evitados para reforcar a unidade de estrofes e, mais

raramente, versos.
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2.2 Sapph. fr. 16 Voigt

a) Texto
o]i p&v inmav otpdToV 01 6 TEGIWV [Ulns dizem que a cavalaria, outros, que a
ol 8¢ vamv @oic' én[i] yov péha[v]av>®® infantaria, |
&lupevan kdAMaotov, &y o0& Kijv' O1- Outros que a frota ¢é, sobr|e] a terra negra,
T TG Epatal O que [h]a de mais belo, mas eu, aquilo que
se deseja;
mh]yyv &' edpopeg ocvhvetov Téncot E ¢ [tot]almente facil fazé-1[o] compreensivel
n]évti T[o]dT, & yap AL nepokéfoica’’ A [t]odos, pois a que muito superava
KdALog [avO]pdrmv EAéva [T]ov Gvdpa Os [hu]manos em beleza, Helena, [0] marido
oV [...apJotov?"! mais [ no]bre [...]
kaAA[imot]g' €Pa '¢ Tpoiav TAéqioa Abando[nan]do, foi a Troia navegando
K@OVO[ € Ta]idog 00OE PilwV TOKN®OV E ne[m] lembrou da filha, nem dos queridos pa[i]s
o[ umav] Euvacn, Al Topdyoy' adtov De to[do], mas a transviou
J..... Joav?? [...]
..... yv]aumtov yap [. . . ..] voOnuuo [...] pois o [... fl]exivel pensamento [...]
SR ORI "< 0110110 Yot f P ] vorioni*”3 [...] levemente [...] que pensasse
.. J"ug vov Avoxtopi[og] dvépvor- [...] agora me lembro[u] de Anactdria,

269 Essa ¢ a leitura da maior parte dos estudiosos, mas Wills (1967a, p. 439, n. 13) sugere a acentuagdo
peiaivav, no genitivo plural, ligando o adjetivo a védmv (“navios™), no que € seguido por Rissman (1983,
pp. 34 ss.). Ver as refutacdes em PAGE, 1955, pp. 53; RADT, 1970, p. 340 e TZAMALLI, 1996, p. 135.

270 Essa ligdo ¢ admitida quase unanimemente. Sobre o texto, ver PAGE, 1955, p. 53.; KONIARIS, 1967, p.
263, n. 2.

271 Quanto as possibilidades de restauracdo desta lacuna, ver PESENTI, 1922, p. 51; HAMPE, 1951; PAGE,
1955, pp. 52 s.; VOIGT, 1971, p. 44; BONARIA, 1973-1974, p. 165; DEGANI e BURZACCHINI, 1977, p. 135;
TzZAMALL 1996, pp. 150 s.; PFEUFFER, 2000, p. 3, n. 9; OBBINK, 2016, p. 18.

272 Comentam-se os suplementos para essa lacuna em PESENTI, 1922, p. 51; WILAMOWITZ-
MOELLENDORFF, 1935, p. 386; EISENBERGER, 1959, p. 132; BAGG, 1964, p. 67; KONIARIS, 1967, p. 265,
n. 1; DEGANI e BURZACCHINI, 1977, p. 136; TEMPESTA, 1999; GENTILI ¢ CATENACCI, 2007, p. 138;
DODSON-ROBINSON, 2010, p. 7, n. 12.

273 Com a descoberta do P. GC Inv. 105, determinaram-se as palavras finais dos versos 13 e 14. Propostas
de emenda que levam em consideragao a descoberta encontram-se em BURRIS; FISH; OBBINK, 2014, pp.
16 s.; WEST, 2014, p. 3 e OBBINK, 2016, p. 18. Comentou-se a passagem anteriormente em PESENTI,
1922, pp. 51 s.; HAMPE, 1951, p. 146; KAMERBEEK, 1956, p. 99; EISENBERGER, 1959, p. 132; BAGG,
1964, p. 67; STERN, 1970, pp. 357 ss.; VOIGT, 1971, p. 44; BONARIA, 1973/1974, pp. 165 ss.; DEGANI ¢
BURZACCHINI, 1977, p. 136; THORSEN, 1978, p. 15; TEMPESTA, 1999, p. 12; PFEUFFER, 2000, p. 3, n.7; 4,
n.14; BIERL, 2003, p. 107, 111, n. 73.

274 Ha diversas sugestdes para a lacuna, que pode conter o sujeito de 6véuvais(e) (“lembrou”); ver
KAMERBEEK, 1956, p. 99; EISENBERGER, 1959, p. 132; VOIGT, 1971, p. 44; DEGANI ¢ BURZACCHINI,
1977, p. 136; GENTILI e CATENACCI, 2007, p. 138; OBBINK, 2016, p. 18.
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o' oV | mopeoicag, que [ndo] esta presente.

Ta]g <ic>¢ foAloipav Epatdv Te Papa [Del]a preferiria ver o desejavel caminhar
KAPApLYUA AGUTPOV 101V TPOCHT® E o esplendor brilhante do rosto
T AVSwv Gppato kdv dmhotot’” As carruagens e os [g]uerreiros [de infantaria]
necdop]dyevtag®’s. lidios em armas.
]-1ev 00 ddvartov yévecHo [...] ndo € possivel ser
1.v avBpon|...ym]edéymy &' dpachai [...] human[o], mas orar para té-lo
1 8’ & adTon [...] a mim mesma
il [..]

b) Estudo da matéria
Apresentacio

Nesta cancdo, a voz poética expde seu estado de animo por uma méxima,
introduzida num priamel e aclarada com exemplo mitico. O “eu” lembra-se de uma
moca ausente, de nome Anactoéria, e afirma que a deseja ver mais que tudo, pois (como
seria evidente a todos) o que ha de mais belo sobre a terra ¢ o objeto de desejo de cada
um, ainda que outros possam considerar que os esplendores das diferentes tropas
militares o sdo. Para exemplificar a ideia, a voz poética aduz o exemplo de Helena, que,
tomada de desejo, abandonou tudo o que, segundo a tradicdo poética arcaica, uma
mulher poderia considerar de melhor (a patria, os pais, a filha e um marido excelente)?’®
e foi a Troia, pois (assim pode se depreender da danificada quarta estrofe) o desejo se
sobrepde ao pensamento ¢ o torna maledvel. A sexta estrofe, que ndo sabemos se
pertence ao todo, introduz nova méxima — sobre alguma impossibilidade humana e os

pedidos aos deuses; mas ndo € possivel saber muito mais.

275 Page (1955, p. 54) questiona o uso da correp¢do épica nessa palavra, pois postula que Safo ndo a
empregaria em seus poemas habituais. No entanto, essa oposi¢do entre poemas “normais” e “anormais” é
criticada desde BOWIE, 1981, pp. 62, 64s., 121, 137.

276 Argumenta-se que aqui se concluiria o poema em KONIARIS, 1967, p. 261; MERKELBACH, 1957, p. 14,
n. 3; PFEUFFER, 2000, p. 1, n. 1; WEST, 2014, p. 2; contra WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, 1935, pp. 386
s.; EISENBERGER, 1959, p. 131, n. 1; 134; BIERL, 2003, pp. 120 s. Suspendem o juizo Page (1955, p. 55);
Privitera (1967b, pp. 183); Stern (1970, p.352, n. 1).

277 Sobre as possibilidades de restauragio desta estrofe, ver WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, 1935, pp. 386
s.; VOIGT, 1971, p. 44; DEGANI e BURZACCHINI, 1977, p. 137; WEST, 2014, p. 3; OBBINK, 2016, p. 19.

278 DEGANI e BURZACCHINI, 1977, 134.

141



Comparagdes entre o estado presente da voz poética e o passado mitico, muitas
vezes mediadas por maxima ou exortacdo, t€ém numerosos exemplos na poesia arcaica.
No ambito da cangdo Iésbia, o mais importante exemplo ¢ o “Poema de Titono” de Safo,
ja citado parcialmente na introdugao:

iJok[0]AmV Kdra dBPO, TOAOEC,

v eiAdodov Atydpav yerdbvvay:

| mot’ [E]ovta ypda yijpag fon

gy]évovto tpiyeg €k pelaivav

Bapug 6¢ W’ 0 [0]dpnog memdnton, yova, 6’ [0]d pépoiot,

T4 0n mota Aaiymp’ Eov dpynod’ oo vePpiotot.

<> 10 otevayicdm Oapéms aAAA Ti KEV TOEINV;

aynpaov dvlpwmov £ovt’ 0 duvatov yévesbot

kol yap w[o]ta TiBovov Epavto Bpodomayvv Admv

Epot @..00e1cav Papev’ gig Eoyata yag pépoicalv,

govta [K]dAov Kai véov , GAL’ avTov Dumg Epapye

xpOVOL TOMOV YTpag , Ex[o]vt’ dBavdatav dicottiv.

[... c]olo-violeta os belos presentes, meninas,

[...] sonora tartaruga amante de cangdes.

[...]a pele, que outrora era [...], a velhice ja

[... se to]rnaram os cabelos em vez de negros;

Meu animo se fez pesado ¢ os joelhos ndo suportam,

Que outrora eram velozes na danga como as corcinhas.

Por isso, lamento frequentemente, mas o que haveria de fazer?

Sendo humano, € impossivel nunca envelhecer;

Pois outrora diziam que a Aurora de bragos rdseos,

Em amor [...], foi para os confins da terra levando Titono,
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Que era [b]elo e jovem; contudo o apanhou,
Com o tempo, a grisalha velhice, inda que tivesse imortal esposa.
Também aqui temos uma situacdo de privacdo presente, a velhice, que ¢
justificada por uma sentenca (dynpoov Gvlpwmov €ovt’ ov dvvatov yéveshar — “sendo
humano, ¢ impossivel nunca envelhecer”), que, por sua vez, ¢ exemplificada pela
histéria de Titono, o qual, embora tenha conseguido granjear a imortalidade, ndo se viu
livre da idade avancada.
Outro exemplo edlico relevante ¢ o fragmento 38A Liberman de Alceu:
TOVE[. .. .... ] Mehdvina' ap' Epot. . .].[

totapel. . .]Jowvdevt Ayépovta pey[

Capaifg aJerio k6Bapov doc [dyepov

Oyec'; AL dyl pun peydhov x|

kol yop X{e}iovpog AloAidaig facitevg [

Gvopwv mAeloto vonoduevog [

GALQ Kol TOAD10P1G E@V VIO, KAPL [O1C

dwvvaevt' Ayépovt' Emépaice, u|

a]oto<t> pdybov &mv Kpovidaig Bo[oirevg katwm

peiaivog x0ovoc. AL’ Gyt un tof

[].taBdoouev of mota kGAAoTa.

.. .Inv 61TIVeL T®VOE TAOMY To[

...... Gve]pog Poplong Emt.|

Bebe [...], Melanipo, comigo; o que [...]
Quando (?) [...] o Aqueronte turbilhonante, gran[de ...]

Atravessand[o] a pura luz do [s]ol [de novo ...]

Ver? Mas vamos! Nao [...] grandes [...]

Pois também Sisifo, o rei filho de Eolo [...]
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Sabendo mais que os outros homens [...]

Mas mesmo sendo muito sagaz, sob o fado [duas vezes ...]

Atravessou o turbilhonante Aqueronte [...]

A ele, o rfei] filho de Cronos [fez] com que tivesse sofrimento [sob]

A negra terra; mas vamos! Nao]...]

[...] somos jovens — mais do que nunca [...]

[...] sofrer o que quer que [...]

[... o ven]to Boreas [...]

De modo semelhante ao “Poema de Titono”, Alceu apresenta uma situagdo
presente (um amigo que, de algum modo, desconsidera a propria mortalidade), faz uma
exortacdo (cujo conteudo especifico desconhecemos, mas provavelmente refere-se a
conten¢do de grandes expectativas) e a exemplifica pela histéria de Sisifo, que, mesmo
tendo escapado uma vez da morte, teve de voltar ao mundo inferior, ndo podendo
escapar ao poder de Zeus. O “eu” volta a enderecar-se ao interlocutor e exorta-o (mais
uma vez desconhecem-se os detalhes, mas trata-se provavelmente de uma variagcdo de
carpe diem).

Exemplos ndo faltam em Homero, como no episdodio em que Agamémnon
justifica a propria tolice afirmando a onipoténcia da Insensatez (A1) e demonstrando a
ideia ao contar um mito em que o proprio Zeus teria sido vitima do mal (Z/. 19.77-144).
Também encontramos ocorréncias n’Os Trabalhos e os Dias de Hesiodo; por exemplo,
quando o “eu” acusa a injusti¢a de Perses e, como argumento, afirma a dificuldade da
vida humana, justificando-o com o mito de Prometeu (Hes.Op. 42-105). Também ha
exemplos na elegia, como no poema da Teognideia ja citado na andlise do “Hino a
Afrodite”, que cita o mito de Atalanta para reforcar o argumento de que o amado ndo
podera escapar (Thgn. 1283-94).

Ao ser comparado com os outros poemas e trechos supracitados, o fr. 16 Voigt
apresenta duas peculiaridades. A primeira, semantica, diz respeito a pertinéncia do
exemplo a situacdo descrita pela voz poética: de fato, as historias de Helena e da amante
de Anactodria sdao exemplos do poder irresistivel do desejo, mas o paralelo entre os dois
casos ¢ imperfeito. Nos outros exemplos citados, a pertinéncia ¢ mais evidente e a

aparente imcompatibilidade da comporacao safica provavelmente chamava a atencao da

144



audiéncia. Comentarei essa assimetria ao analisar os respectivos trechos do poema. Por
outro lado, sua estrutura ¢ inversa: nos exemplos acima, temos (1) a situacdo presente,
(2) a maxima ou a exortacdo ¢ (3) o exemplo mitico, aos quais podem se seguir uma
segunda maxima e (4) nova mengdo as questdes do “eu” e seus interlocutores. No
presente poema, todavia, a maxima (2) e o exemplo (3) precedem a relacdo com o
presente (1), a qual pode seguir outra maxima (4). Essa caracteristica notavel*’”” também
poderia aticar as expectativas da audiéncia, que tendo ja conhecido a méxima e o
exemplo que a justifica, ficaria ansiosa por saber qual a conexdo com o presente
poético.

Além de se assemelhar com outros poemas que aduzem exemplos miticos, o ft.
16 Voigt ¢ aparentado a cantos de Safo que narram a partida ou a distdncia de mogas,

t280. O primeiro ¢ o didlogo entre o “eu” e a jovem que se vai,

como os fir. 94 e 96 Voig
o segundo, a figuracdo de uma moca que estd ausente, na Lidia, e lembra de uma
companheira. Semelhantes a presente cancdo, esses poemas enfocam tanto a memoria
como a beleza da pessoa e das experiéncias que se perderam.

Vale também observar que as cinco primeiras estrofes se destacam por sua
organizacdo circular. Inicia-se pela oposicdo, em priamel, entre tropas militares e o
desejo (ambos postulados em termos gerais; 1-4), segue-se & maxima e ao inicio da
narrativa (5-8), que domina a terceira estrofe (9-12) e depois se encerra, dando lugar a
situagdo presente (13-16) e, enfim, a nova comparacdo entre anseio e guerra
(representados agora por exemplos particulares; 17-20). Vé-se a estrutura mais
claramente no esquema seguinte, baseado nas proposi¢des de Barkhuizen e Els (1983, p.
24) e expandido por Bierl (2003, p. 124)%!:

(A)Priamel (1-4): defesa do argumento em termos gerais

(a) guerra (1-3): tropas militares

(b) amor (3-4): desejo

(B) Transicao (5-6): universalizacdo do argumento por uma maxima
(C) O mito de Helena (6-14)

(B) Transigao (15-16): aplicagdo da tese ao caso particular

27 J4 observada por FRANKEL, 1962, p. 212.

280 Ver EISENBERGER, 1959, p. 135; STERN, 1970, p. 359, n. 2; BIERL, 2003, p. 120, n. 109.

281 Também mencionam a estrutura do poema: HAMPE, 1951, p. 146; EISENBERGER, 1959, p. 133;
FRANKEL, 1962, p. 212; SCHMID, 1964, p. 56; KONIARIS, 1967, pp. 260 ss.; PRIVITERA; 1967, pp. 83 ss.;
STERN, 1970; THORSEN, 1978, pp. 13 s.; 15 ss.; DUBOIS, 1978, pp. 90 s.; RACE, 1989/90, p. 23, n. 19;
PFEUFFER, 2000.
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(A) Retorno ao priamel (17-20): defesa do argumento em termos particulares
(b) desejo (17-18): pessoa amada
(a) guerra (19-20): tropas dos lidios
Essa estrutura também se alicer¢a no léxico, com a repeti¢ao, ao longo do
poema, de termos analogos em quiasmo?®?;
(A) immov (“de cavaleiros™)
(B) mésdwv (“de guerreiros de infantaria”)
(C) &paton (“amar”
(D) xaAA[inot]o[a] (“deixando™)
(E) éuvaobn (“se lembrou™)
(E) dévépuvano(e) (“lembrou”)
(D) [o¥] mapeoicag (“ausente™)
(C) &€patov (“amavel”)
(A) dppota (“carruagens”™)

(B) mecodo]pdyevrag (“soldados de infantaria’)

Estrofe 1 — Priamel

o]i p&v inmwv otpdToV 01 O TEGIWV [Ulns dizem que a cavalaria, outros, que a

o1 6¢ vawv @aic' &x[i] yav péiai[v]av infantaria, |

glupevar kdAMotov, €y O& KiV' 81- Outros que a frota €, sobr[e] a terra negra,

TO TIG EpoTor O que [h]a de mais belo, mas eu, aquilo que
se deseja

O poema se inicia em priamel: entre varias opinides do que seria o mais belo
(sempre referentes ao mundo da guerra: uma hoste de cavaleiros, guerreiros de
infantaria ou navios), o “eu” destaca a sua, numa maxima — o mais belo ¢ o objeto de
desejo de cada um. Embora normalmente se traduza kahd¢ por “belo”, o termo grego
recobre mais sentidos que seus correspondentes na maior parte das linguas modernas.
Embora seu primeiro sentido se refira a formosura de objetos e seres, ele também pode
indicar a qualidade de coisas, caracteres, palavras e a¢des; enfim, tudo o que pode gerar
admiracdo ao observador. Portanto, ndo ¢ tdo simples saber o que Safo quer dizer

quando aponta os diversos tipos de tropa como possibilidades de kdAAicTOV,

282 Fala-se dos ecos 1éxicos em SCHMID, 1964, pp. 56 s.; THORSEN, 1978, pp. 16 s.; DUBOIS, 1978, pp. 90
s.; BARKHUIZEN e ELS, 1983, p. 24; PFEUFFER, 2000, p. 5; BIERL, 2003, pp. 112, 118; BLONDELL, 2010,
pp- 381, 386, n. 142.

146



principalmente porque elas ndo sdo chamadas assim em nenhum outro lugar da poesia
grega (o que também impede que saibamos em que medida esse elogio se alinha com a
tradi¢do). Todavia, que eles poderiam ser nomeados kaAd (“belos”) pela mundo grego
arcaico em geral, atestam-no epitetos que os poetas atribuem a seus componentes.
Guerreiros sao chamados kaloi por sua formosura e seu vigor (/. 3.169; 2.108) ou sua
coragem (Tyrt. fr. 10. 30 West); as armaduras (&vtea), kadd (por exemplo, em //. 3,
328) por seu feitio, qualidade ou ambos®®’. Os cavalos, por seu aspecto, podem ser
ditos xoAAiTpryrec (“de belas crinas™; 5, 323) e os navios mepikaAréeg (“muito belos”;
Od. 8.567). Assim, dado o uso do adjetivo em contextos bélicos na poesia arcaica, ¢,
por um lado, possivel que, com kédAictov, Safo se refira & formosura a efetividade dos
homens, animais e equipamentos que formam os exércitos (e também a valentia dos
primeiros), qualidades que ndo sdo mutuamente excludentes. Por outro, ¢ verossimil
que, embora ndo se ateste um elogio tradicional do kdAloc das hostes, a ideia soasse
familiar a audiéncia arcaica.

O elogio do cumprimento do desejo, por sua vez, encontrava-se numa inscri¢ao
no templo de Leto em Delos (citada por Aristoteles, EE 1214a.1-6; EN 1099a 27-8), que
data do VI séc. a.C.2**: kéAotov 10 Swcardtatov, Adiotov &' Vylaivev:/ fidioTov 8¢

'285 0D T1g épén TO TUYElY (“0 mais justo é o que ha de mais belo; ter satide o que

TEQUY
ha de melhor;/ conseguir o que se deseja o que ha de mais doce”), quase idéntico a
um poema recolhido na Teognideia (255-6): kGAMotov 1O dwkodTOTOV: AdLGTOV O
Vylaivew'/ Tpaypa 0& TEPTVOTATOV, TOD TIS £PaL, TO TVYEIV (“0 mais justo € o que ha
de mais belo; ter saude o que ha de melhor;/ conseguir o que se deseja é a coisa mais

prazerosa”)?¢

. Ainda que o conceito se assemelhe ao do poema séfico, ¢ distinto. Em
primeiro lugar, define-se o atingimento do desejo como algo prazeroso (fjdictov,
tepmvoToTov), ndo belo (kdAlotov), qualidade que se reserva a justiga. Em segundo,
fala-se sobre coisas excelentes em seu proprio reino, ndo de elementos que disputam a

mesma qualidade. O proprio Aristoteles interpreta o poema desse modo, ao dizer que a

28 Vale lembrar que as armaduras mais elogiadas da Iliada, as de Aquiles, se destacam pelas duas
caracteristicas.

284 Semelhanca apontada por Pesenti (1922, p. 50). Discussdo detalhada sobre o poema se encontra em
BRUNHARA, 2016, pp. 253 ss.

285 Na Etica a Eudemo, Aristoteles transcreve méviov 8’ fidiotov (“o mais doce de tudo”).

286 A relagdo entre o poema da Teognideia e a inscrigdo é discutida em BRUNHARA, 2016, pp. 253 ss.
Estobeu (4.39.8) apresenta ainda uma terceira versdo, que atribui a Tedgnis: kGAMGTOV TO dtKoOTATOV,
pouctov &' [£60'] vyaivery,/ fidioTov 88 TuyElv MV TIC ExaoTog £pdt (“o mais justo é o que ha de mais belo;
ter saide o que ha de mais confortavel;/ conseguir o que cada um deseja o que ha de mais doce™).
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felicidade congregaria o melhor, o mais belo e mais doce — ao contrario do que diz a
inscrigdo, que os separa?®’. Por mais que a estrutura, ao colocar a conquista do desejo
como ultimo elemento da enumeragdo, possa enfatizé-la, ela ndo ¢ inequivocamente
posta acima dos outros bens. De qualquer modo, com os dois testemunhos, pode-se
julgar que enumerar o desejo em listas de valores maximos tinha alguma tradigao?®®,

A afirmac¢ao do que ¢ melhor, mais belo, mais prazeroso etc. ¢ um tema comum
na poesia arcaica e classica, atestado nos mais diversos autores, por exemplo, na
Odisseia (9.505-11):

00 Yap &y Y& Ti erut TEhOG YoPLEGTEPOV Elval

7 6T' €DPpocvvn pev Exmu kata Sfjpov dravta,
dartoudveg 8' ava dopot dkovalovtot Aotdod
fjuevor €€ging, mopa 6& TANndwaot tpamelon

oitov Kol kpedv, puébv &' £k kpNTHPOS APHooWOY
0ivoy00G opéniot Kol £yyeint demdeoot

TOUTO Ti oL KAAMOTOV VI QPEGIY EIdETAL EIvOL.

Nao considero que ha coisa mais agradavel
Que quando a alegria toma todo o povo,
Os convivas, no palacio, escutam o aedo,
Sentados em ordem, as mesas se enchem
De péo e carne, e o escangdo traz o vinho,
Derramando-o da jarra e servindo-o nas tagas:
Em minha mente, isto parece ser o que ha de mais belo.”®
A partir do periodo arcaico, ¢ justamente no simpdsio que a topica tinha especial
lugar, pois nele tinha lugar um jogo conhecido como kKdAMcTov ta deiva (“o mais belo

[€] tal coisa”) ou ti kGAAcTOV (“0 que € o mais belo?”), que consistia em compor

287 Aristoteles diz: fpeic §' adTdi pum) cvyxopdUEY. 1) YOp £0SAOViO KAAMGTOV Kol 8pIoToV AmEvTmy
oboa fidiotov gotiv (“ndo concordamos com ele [i. e. o autor da inscrigdo], pois a felicidade, que é o mais
belo e melhor de tudo, é também o que ha de mais doce”; EE 1214a.7-8) e dpiotov dpa Koi KAAAGTOV KOl
fidtoTov 1 eddarpovia, Kol o0 dibpiotar TadTa Katd T0 AnAtakov Eniypappa (“a felicidade é o que ha de
melhor, mais belo e mais doce e essas coisas nao estdo separadas como diz o epigrama de Delos”; EN
1099a.24-6).

288 Ver também S. fr. 326 TGF: kdAotdv ot Todvdikov mepukéval,/ Adiotov 68 10 {fiv Gvooov, fidiotov
&' BtV mhpeott Afyig Gv épdit kad' uépav (“o mais belo ¢ ser justo,/ o melhor ¢é viver sem doenga, € 0
mais doce ¢ ser quem/ tem todo dia a consecug@o daquilo que deseja”).

289 Encontram-se outros exemplos no elogio dos jogos em Pi.O. 1.1-7, da verdade em Mimn. fr. 8 West e
da vida em Praxill. fr. 747 PMG. Euripides diz que o mais doce ¢ ver um inimigo em ma situagao
(E.Heracl. 939-40) e o mais belo, a bela morte (E.Heracl. 533-4); com o expediente, também louva o
ouro (E. fr. 324 TGF) e a vitoria (E. fr. 755 PMG). Ver BRUNHARA, 2017, pp. 256 ss., que cita a maior
parte dos exemplos arrolados acima.
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poemas a designar objetos que superavam os demais nesta qualidade®”’. Embora nio
saibamos o exato contexto de performance das cangdes de Safo, € possivel imaginar que
ele compartilhasse com o simpdsio essa pratica.

Nos poemas de que dispomos, o tema da exceléncia as vezes toma forma de
priamel, compondo o chamado “priamel de valores” (Priamel der Werte*!). O priamel

consiste na comparacao e contraposi¢ao entre um conjunto ¢ uma unidade que o falante

292

deseja destacar”“. Normalmente, o coletivo (sempre preposto a unidade) ¢ desenvolvido

pela enumeragio de elementos®”. Veja-se, por exemplo,o discurso de Aquiles a Heitor
na lliada (1. 22.261-7)*%*:

“Extop un pot dhaote cuvnuocivag dyopeve:

¢ 0VK £0TL AEOVGL KAl GVOpAGY OpKLOL TGTA,
00€ AdKoL T€ Kol dpveg Opogpova, Buuov Eyovoty,
GALQ KoK, @POVEOLGL SIOUTEPEC AAANAOIOY,

®¢ 0Ok 0T’ £UE Kal 6€ PIANUEVAL, OVOE TL VDTV
Opkia Eocovtal, Tpiv y' j ETepdv ye mecdvTA

aipatog oot Apna TOAADPIVOV TOAEHIGTHV.

Imperdoavel Heitor, ndo me fales de acordos!

Como nao ha juramentos fiéis entre ledes e vardes,

Nem lobos e carneiros t€m dnimo concorde,

Mas incessavelmente concebem males uns contra os outros,
Assim nio € possivel que eu e tu nos amiguemos, nem havera
Juramentos entre nods dois antes que um de nods caia

E sacie de sangue Ares, o guerreiro com escudo de pele de touro.

A relagdo entre homens e ledes, lobos e carneiros e Aquiles e Heitor sdo todos

exemplos comparaveis de inimizades incontornaveis; porém ¢ o ultimo elemento, a

290 BRUNHARA, 2017, p. 255.

291 A nomenclatura é de KROHLING, 1935.

292 Sobre essa defini¢do de priamel, ver RACE, 1982, pp. 7 ss. Ver também DORNSEIFF, 1933, p. 3;
KROHLING, 1935, p. 12; SCHMID, 1964, pp. Ix-xi; WEST, 2007, pp. 116 ss. Comentam o priamel desta
cangdo PESENTI, 1922, p. 50; SNELL, 1955, p. 62; PAGE, 1955, pp. 55 s.; EISENBERGER, 1959, pp. 131 s.;
SCHMID, 1964, pp. 53 pp.; WILLS, 1967a; KONIARIS, 1967, pp. 257 ss.; PRIVITERA, 1967b; RADT, 1970,
pp- 339-40; STERN, 1970, pp. 349 ss.; CALAME, 1978, p.213; THORSEN, 1978, pp. 5 ss., 14; RACE, 1982,
pp- 63 s.; BARKHUIZEN e ELS, 1983, p. 24 ss.; PFEUFFER, 2000, p. 2; BIERL, 2003, pp. 103 ss.; DODSON-
ROBINSON, 2010, pp. 1 s., 5; BLONDELL, 2010, pp. 384 s.

293 No entanto, as vezes eles vem em sumario, como em S.4nt. 332: moAAd Té Seivdl kKo0SEV dvOphTov
dewvotepov méAel (“muitas coisas sdo assombrosas, mas nada ha de mais assombroso que o homem™).
Sobre o “priamel sumario”, ver BUNDY, 2006 [primeira edigdo: 1962], pp. 9 ss.; RACE, 1983, pp. 10 ss.
2% Sugerido por West (2007, p. 116).

149



inimizade dos herdis, o foco do discurso — os outros itens servem, em conjunto, como

mero anteparo para realga-lo %> .

Race (1983, p. 13) identifica no priamel cinco
componentes frequentes, embora flexiveis e nem sempre presentes: (1) a categoria geral
que torna comparaveis os itens mencionados; (2) a indicagdo da multiplicidade do
conjunto a que o elemento realgado se contrapde e, em relacao a este, (3) uma particula
que lhe dé destaque; (4) a indicagdo de sua superioridade e (5) sua explicita nomeagao.
No exemplo acima, encontramos os componentes 1 (cuvnuocvvag — “acordos’), 2 (por
meio da enumeragdo), 3 (g — “assim”) ¢ 5 (ovk &oT' €ue kol o€ EUAuevaL — “ndo €
possivel que eu e tu nos amiguemos”). Todavia, Homero ndo afirma que a inimizade
dos hero6is ¢ maior que as demais (4), afinal, trata-se de um simile. A primeira estrofe do
fr. 16 Voigt de Safo, por sua vez, conta com todos os elementos levantados por Race: a
categoria geral (1: kdAMotov; “o mais belo”), o grande nimero de elementos opostos
(2: ndo somente pela enumeragdo, mas também pelo uso da estrutura oi pév... oi 8¢... ot
O¢..., “uns... outros... outros”, que indica a grande quantidade dos que pensam de outra
forma), ndo exatamente uma particula, mas uma estrutura sintatica que destaca o ultimo
elemento (3: &yow 66 — “mas eu”), a mengdo de sua superioridade (4: ém[i] yav
péon[v]av/ [€]upevor kdAiiotov — “que € o que [h]a de mais belo sobr[e] a terra
neg[r]a”) e sua nomeacgao (5: kfjv’0t/ -t T1g Epaton — “aquilo que/ alguém deseja’).
Com essa estrutura, o priamel de valores desenvolve o tema da exceléncia,

destacando um bem entre aqueles considerados mais elevados por outras pessoas e
grupos 2®. Ulrich Schmid (1964) divide-o em quatro subcategorias. Um espécime
seriam os priaméis bipolares (zweipolig, pp. 32), que ndo somente ressaltariam um
valor, mas, de modo polémico e exortativo, o oporiam aos defendidos por uma
coletividade indeterminada, como no seguinte poema de Tirteu (fr. 12.1-12 West):

oUT' v pvnoaiunv obt' &v Adymt dvopa Tifeiny

oUte TOdMV GPETHG 0VTE TOAALLOCVVTC,

o0d' el Kuihomov pgv €yot péyedocg te Pinv e,

vikowm 6¢ Bémv Oprikiov Bopény,

ovd' el TBwvoio pun Vv yopiEotepog &in,

mAovToln 0& Midew kol Kivopew paiov,

o0d' &1 Tavtolidew [TéAomog Paciredtepog €in,

295 Qutro exemplo ¢ Sol. fr. 9 West, que enumera diversos exemplos de claros prentncios antes de
apresentar seu foco: os homens poderosos que ameagam o bem-estar da cidade e a tolice do povo que
favorece a ascensdo de um tirano.

2% SCHMID, 1964, p. ix.
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YABooav ' ASp1oTOV PEMYOYNPLV EYOL,

o0d' el macav &yxot 66&av ATV B00p1d0g AAKTIC
0V yap avip ayabog yiveton £v moAéumt

€l un TeTAain UV 0pdvV EOVOV OUATOEVTA,

Kol dnimv opéyort' £yyvbev iotduevoc.

Nao mencionaria nem teria em conta um homem
Pela virtude dos pés ou da luta,

Nem se tivesse a grandeza e a violéncia dos Ciclopes,
Ou vencesse, na corrida, o tracio Boreas,

Nem se fosse mais gracioso na forma que Titono

E mais rico que Midas e Ciniras,

Nem se fosse mais rei que Pélops, filho de Tantalo,

E tivesse a voz suave de Adrasto,

Nem se tivesse qualquer reputacdo que ndo a da valentia impetuosa;
Pois um homem n@o se torna nobre na guerra

Se ndo suportar olhar o morticinio sangrento

E se arremeter, colocando-se perto dos inimigos.

Para o “eu” poético, a valentia em combate supera todas as outras qualidades
que alguém possa admirar num guerreiro — consideram-se as opinides discordantes
plenamente equivocadas. Outro tipo seriam os priaméis monopolares (einpolig, pp. 34,
49 s.), que nao teriam finalidade polémica e parenética, mas apenas diriam respeito as
preferéncias do falante?®’. Exemplo do tltimo tipo seria Od. 14.222-8:

10106 €0 &V moAépmL Epyov 0€ Lot oL pilov Eokev
000’ oik®EeAIN, T} T€ TPEPEL AyAad TEKVAL,

GANG pot adel vijeg mnpetpot gidon Roav

Kol TOAEpOL Kol dkovteg £b&eatol Kai 616Tol,

Avypd, T T GAAOIGTV YE KaTOPPLyNAL TEAOVTOL.
avTap Epol o eiL' Eoke, 1A TOL Be0C &v Ppeai Bijkev:

dALog yap T' GALOIGLY Avnp EMITEPTETOL EPYOLS.

Eu era assim na guerra, e o trabalho ndo me era caro

Ou os cuidados da propriedade, que nutre ilustres filhos,

297 A divisdo também ¢é empregada por THORSEN, 1978, pp.5 ss. e BARKHUIZEN e ELS, 1983, p. 24, 27 s.
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Mas me foram sempre caras as naus com seus remos,

As guerras, os dardos bem polidos, as flechas,

Coisas funestas, que sdo terriveis para os outros.

Mas me eram caras essas coisas, que um deus me pds na mente:
Cada homem se deleita com uma tarefa diferente.

Odisseu reconhece que outras pessoas possam preferir atividades diferentes e
ndo as repreende; entretanto, faz questdo de ressaltar que a guerra ¢ sua atividade
favorita. Schmid (1965, pp. 51 ss.) considera ainda um terceiro tipo, que seria bipolar
(favorecendo um posicionamento em detrimento de outros), mas apresentaria as visoes
opostas de modo mais balanceado, relacionando a diferenca de valores ao diverso
carater dos defensores — que sdo explicitamente nomeados, ndo meramente
pressupostos. Esse priamel, variavel e pouco atestado, ora se aproximaria mais da
primeira espécie, ora da segunda. Para o autor, o poema de Safo ¢ um exemplo (1965,
pp- 53 s.): bipolar, entretanto, ndo introduziria, como a elegia de Tirteu, as opinides
opostas negativamente, mas afirmativamente, ressaltando como as posturas divergentes
do “eu” e dos outros se embasam em suas diferentes condi¢des prévias. Entretanto,
como o proprio autor reconhece (1965, p. 55) e veremos na analise da segunda estrofe, a
voz poética faz questdo de reconhecer a universalidade de sua afirmacdo, de modo que
aparentemente nio d4 valor relativo ao que afirma, mas absoluto?”®. Enfim, a quarta
variacdo seriam os priaméis andénimos, em que ndo se associariam as preferéncias a
grupos especificos, como na inscri¢ao de Delos (1965, p. 105). Como Race (1982, p. 5)
aponta, as classificacdes de Schmid sdo algo estanques e artificiais; no entanto, sua
diferenciagdo entre priaméis monopolares e bipolares, desde que ndo seja tomada
demasiado estritamente, parece verificavel e frutifera para compreender o uso poético
do recurso.

Os poemas de Safo e Tirteu sdo evidentes exemplos de bipolaridade: um valor ¢
exaltado frente a um grupo de outros. Também tém em comum preferir um elemento de
algum modo associado ao animo, oposto a qualidades concretas ou exteriores: Tirteu
opode a riqueza, forga, beleza, perceptiveis pelos olhos, a coragem do guerreiro; Safo o
esplendor das tropas a um objeto que, ainda que visivel, deriva seu valor do desejo que
causa. Uma diferenca importante entre os dois poemas, contudo, ¢ que, enquanto, em

Tirteu, a caracteristica animica pertence a mesma pessoa de que os outros esperariam

2% Thorsen (1978, pp. 7 s.) também critica a procedéncia dessa terceira categoria.
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virtudes externas, em Safo, se afirma que a beleza depende, no fim das contas, dos olhos

do observador, ndo apenas do objeto contemplado?®’

. Nao se deve exagerar, contudo, o
carater subjetivo da afirmacgdo de Safo, sob perigo de anacronismo. Muitos tentaram,
por exemplo, ver nesse predambulo o despertar de um novo posicionamento, distinto da
consciéncia arcaica e épica e até mesmo prenuncio da sofistica’’’. Embora o “eu”
poético inegavelmente subjugue a nog¢ao do belo a uma afec¢do pessoal, ndo se pode
considerar que, no periodo arcaico, conceba-se esse sentimento descolado do mundo
objetivo (de algo que tenha realmente caracteristicas que a maioria poderia considerar
desejaveis) ou que o sentimento seja algo exclusivamente individual, sem influéncia

externa, humana ou, sobretudo, divina®!

. De qualquer forma, a primeira estrofe do ft.
16 Voigt parece repousar ndo somente sobre as tradi¢cdes do i kGAAotov e do priamel
(e consequentemente do priamel de valores), mas também da exaltacdo de valores de
algum modo influenciados pela animo (do observador ou do observado).

No entanto, entender como Safo opde o objeto desejado as tropas depende de
como interpretamos o verbo &patar (“deseja”). Se ele indicar qualquer tipo de
preferéncia ou gosto, o poema pode defender um critério que engloba as opinides de que
diverge; isto €, cavaleiros, guerreiros de infantaria e navios poderiam ser objeto do

anseio de alguém e o equivoco de quem exalta sua beleza seria ndo entender que ela ¢é

relativa, dependente das preferéncias de cada um?®®. Por outro lado, se o verbo se refere

2% Em periodo mais tardio, encontram-se em Pindaro um priamel muito semelhante ao de Safo. Também
nesse exemplo contrapdem-se, pelo expresso crivo do “eu”, bens externos visiveis e qualidades morais e
subjetivas (Pi.N. 8.37-39): [...]xpvcoov gbyov-/ to1, mediov o' £Tepol/ anépavrov, £yd &' AoTolg Admv Kol
1Oovi yvia koAdyav, aivéwv aivntd, popeav o' Emcneipmv dAtpoig ([...] Uns oram por ouro,/ outros por
planicie/ intermindvel; eu, por cobrir os membros de terra agradando aos cidaddos,/ louvando o louvavel e
semeando censura sobre os perversos). Ver TZAMALIL, 1996, p. 132.

390 A ideia de uma subjetividade lirica distinta da épica remonta pelo menos a obra de Snell (1955), que
comenta o trecho nesse sentido (pp. 61 s.); ver a critica a essa postura em CORREA, 1998, pp. 29 ss. E
FRANKEL, 1962, pp. 211 s. quem sugere que Safo antecipa Protagoras; postura que encontra ecos em
DuBoIS, 1978, 92s., 95; RACE, 1989/90, pp. 16, 23 s., 28 5., 32 s. ¢ WORMAN, 1997, p. 168. Também
ressaltam o teor subjetivo do poema WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, 1935, p. 387; HAMPE, 1951, p. 146;
EISENBERGER, 1959, pp. 131 ss.; BAGG, 1964, p. 66; SCHMID, 1964, p. 55 e WILLS, 1967a, pp. 435 ss.

301 Mais de um autor critica as visdes que ressaltam a subjetividade do poema. THORSEN, 1978, pp. 8, 13
ss. assume postura moderada, admitindo o papel do “eu” lirico no tratamento do mito de Helena, mas
ressaltando o teor universalizante das afirmacdes de Safo e o teor “intersubjetivo” da beleza. PRIVITERA,
1967b, p. 188 e STERN, 1970, p. 350 pressupdem o teor objetivamente religioso do amor na poesia de
Safo. BIERL, 2003, pp. 94 ss. defende que se interprete o poema de acordo com as instituicdes sociais a
que a poesia safica estaria associada. BLONDELL, 2010, pp. 379 s. sustenta que o amor, para o grego
arcaico, se liga a beleza objetiva.

392 Como na passagem supracitada da Odisseia, em que Odisseu disfar¢ado diz que navios e langas lhes
sdo queridos (@ika). Ver WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, 1935, p. 387; EISENBERGER, 1959, p. 131,
WILLS, 1967a, pp. 435 ss.; RACE, 1989/90, pp. 17 s.; BIERL, 2003, p. 104, n. 47; BLONDELL, 2010, p. 385,
n. 137. FRIEDERICKSMEYER, 2001, pp. 78 s. fala de uma passagem, ao longo do poema, do amor nédo
erdtico ao erotico.
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exclusivamente ao anseio erdtico **, os objetos enumerados anteriormente sdo
plenamente rejeitados e a poeta apresenta um objeto de suma beleza que os exclui e se
lhes opde — evocando a tradicional oposicdo entre desejo e guerra. O proprio escopo
semantico do verbo exclui a primeira leitura: enquanto @iAéw indica a afeicao em geral,

304" gpdopon expressa o desejo por algo que ndo se

que poderia caber a qualquer objeto
possui®. Dessa forma, em Homero, &oc e seus derivados parecem se aplicar a
atividades ou objetos que geram algum prazer ou alivio, de que ndo se goza sempre,
como se V€, por exemplo, na formula adtap £nel mOG10¢ Kol Edntdog €€ Epov Evto (“e
quando satisfizeram o desejo de bebida e comida”; por exemplo em //. 1.469) e no
seguinte priamel (/. 13.636-9):

VTV PEV KOPOG £0TL Kol HIVOL Kol GIAOTNTOC

HOATRC T€ YAVKEPTG Kol dpvdpovog opynouoio,

6V mép TIC Kol pdAlov &éASeton &€ Epov etvon

1} ToAépov Tpdeg 8¢ payng dicopnTot Eacty.

Para tudo ha satisfagdo: sono, amor,

Doce canto e danga impecavel —

Das coisas cujo desejo se prefere satisfazer mais

Que o da guerra; mas os troianos ndo se saciam do combate.

Embora em Homero se fale de um &poc da guerra’®®, o sentimento se dirige a

participagdo no combate, ndo a contemplagdo de tropas. Por mais que, na primeira
estrofe de Safo, ndo saibamos com exatiddo ao que esse desejo se aplica, ou seja, ndo
possamos defini-lo claramente como erético®”’, muito provavelmente os objetos listados
anteriormente nao seriam seu alvo. Consequentemente, kfjv' 61-/t® T1¢ Epatar (“aquilo
que/ alguém deseja”) excluiria as tropas arroladas, trazendo o discurso poético para o
campo dos anseios humanos. Se ainda ndo se fala do desejo amoroso, deve-se apontar

que a oposi¢do entre guerra ¢ desejo ¢ tdo frequente na obra de Safo como a

303 PRIVITERA, 1967; KONIARIS, 1967, pp. 257 ss.; RADT, 1968, pp. 338 s.; THORSEN, 1978, pp. 11 s., 14;
BARKHUIZEN e ELS, 1983, p. 28.

394 Como, mais uma vez, na passagem supracitada da Odisseia, em que se fala de aprego pelos objetos da
guerra.

305 TZAMALI, 1996, pp. 141 s.

306 RISSMAN, 1983, pp. 32s.; BIERL, 2003, p. 104, n. 47; BLONDELL, 2010, p. 385. n. 137.

307 Colaboram para essa incerteza os pronomes neutros kfjv’ ttw (“aquilo o que”), que ndo definem o
alvo do desejo como humano. Sobre eles, ver STERN, 1970, p.349, n. 3; DEGANI ¢ BURZACCHINI, 1977, p.
134; THORSEN, 1978, pp. 11 ss.; DUBOIS, 1978, p. 91; TZAMALI, 1996, pp. 138 ss.
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308 que ndo é impossivel que, ja

conhecemos e tao tipica da poesia grega como um todo
na primeira estrofe, ela se sugerisse a audiéncia, embora ndo de maneira inequivoca.
Existem outros recursos tradicionais que ajudam a compor a bipolaridade do

priamel. Primeiramente, a estrutura sintatica empregada por Safo: a oposi¢do entre oi
pév (“uns...”’) e um ou mais elementos (oi 6¢ — “outros...”). Em Homero, esse é um meio
habitual de destacar as atividades de dois grupos ou de personagens frente a
coletividade. Com ela, o poeta opde os grupos troianos que atacam aos danaos que
fogem (/[. 12.459-71), o combate dos guerreiros apos a morte de Patroclo ao choro dos
cavalos de Aquiles (//. 17.424-8) e, enfim, o banquete dos aqueus ao jejum e luto de
Aquiles:

avtap énel moOc1og Kol Edntdog €€ Epov évo,

o1 pev kaxkelovreg ERav kKMoinv 8¢ kaotoc,

InAeidng &' ént Bwvi ToAvpAoicPoio Baidoong

Kelto PapL oteViK®OV TOAESY PETO Mupiddvesoy

&v kaBapdt, 601 KopoT' €T’ NiGvog KA eoKoV

E, quando satisfizeram o desejo de bebida e comida,

Os outros partiram, cada um a sua tenda,

Mas o filho de Peleu jazia junto a praia do mar ondulante,
Gravemente gemendo em meio aos muitos mirmiddes

A céu aberto, onde as ondas banhavam a praia.

(1. 23.57-61)

A primeira estrofe do fr. 16 Voigt lembra os tltimos dois exemplos, em que uma
ou mais personagens sao contrapostas ao comportamento da coletividade. Os guerreiros
combatem, mas os cavalos de Aquiles choram; os aqueus se banqueteam, mas o filho de
Peleu lamenta; enquanto os demais louvam tropas, o “eu” safico concentra-se no
desejo’®.

Em segundo lugar, a divisdo do exército em cavalaria, infantaria e frota, lembra
um uso homérico. O merismo weloi 0' inmiég 1€ (“guerreiros de infantaria e cavaleiros”)
¢ habitual na epopeia para indicar a totalidade das tropas terrestres:

maoat ' @iyvovto wohat, €k ' E66VTO Ao

neCoi 0' inmijég Te" TOAVC &' OPLUAYSOC OPDPEL.

3% Como se demonstrou na andlise do “Hino a Afrodite”.
399 O priamel de Pindaro supracitado também se constrdi com base na mesma estrutura (ainda que oculte
a expressdo ol pév), opondo a voz poética a uma coletividade que prefere os bens externos a vida virtuosa.
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Todos os portdes se abriram ¢ o exército se impeliu para fora,
Guerreiros de infantaria e cavaleiros, e muito rumor se ergueu.
(1. 2.809-10)!°

Safo acrescenta os navios, unica se¢do do exército cuja mengao falta no merismo
¢épico, provavelmente devido as condi¢cdes do combate iliddico, que ndo comporta
batalhas navais. Com a particao tradicional “cavaleiros”, “infantes” e “navios”, a poeta
retne os elementos essenciais que evocariam a totalidade do ambito militar na mente da
audiéncia — o contraponto coletivo ao qual opord, enfaticamente, o que quer que se
deseje. A aparente pluralidade de objetos representa, como cabe a um priamel bipolar,
uma antitese entre os meios de guerra e o objeto de anseio’!!; o merismo que ostenta as
alternativas para o que ha de mais belo demora-se sobre aspectos da guerra®'? para,
subitamente, alternar para algo que sugere seu oposto, o erotismo. E do priamel e das
estruturas iniciadas por oi pév estabelecer algum tipo de contraste, mas parte da
efetividade de ambos os recursos ¢ justamente deixar por ultimo e, em suspenso, o
elemento destoante. Essa escolha sempre ¢ algo, em certa medida, surpreendente, mas,
ao evocar a contraposi¢ao tipica entre desejo e guerra, Safo conduz seu publico para um
horizonte de expectativas conhecido e partilhado®!>.

Também tipicas sdo as expressdes, aqui reunidas, €ni yav (“sobre a terra”) e ydv
pérovay (“terra negra”). Como se viu no estudo do “Hino a Afrodite”, a férmula ya
péiava parece implicar relagdes entre morte e vida — e, assim como naquele poema,
aparece aqui num contexto em que se opde a guerra ao desejo, fortemente associados
aqueles principios, aquela a destruicdo, este a geragao. 'Exi ydv, na poesia hexamétrica,
também se relaciona a tensdo entre morte ¢ vida — e a miséria humana em geral.Com
ela, antes de ser morto por Aquiles, Asteropeu conta das das belissimas aguas do avd, o
rio Axio (ZI. 21.158), assim como, com ela, fala-se do rio Enipeu, com que Tiro, uma

das sombras no episodio da vrjkvia, tinha relagdes (Od. 11.239); Idoteia e Odisseu falam

de todos os animais que nascem sobre a terra (Od. 4.417-8; 18.131 — no ultimo caso,

310 Também em /1. 8.59; 11.150-1, 529; Od. 24.70. Ver VOIGT, 1971, p. 43; DEGANI € BURZACCHINI,
1977, p. 133; RISSMAN, 1983, p. 34.

31U BIERL, 2003, p. 105

312 RACE, 1982, p. 63 comenta como o merismo expande a imagem da guerra. PRIVITERA, 1967b, p. 187 ¢
THORSEN, 1978, pp. 10 consideram que o merismo mostra como a valorizagdo da beleza bélica é
difundida.

313 RACE, 1989/90, p. 17 e PFEUFFER, 2000, p. 2 comentam a ruptura de expectativa gerada por esse
priamel.

156



com énfase na fragilidade humana); Hesiodo dos dois tipos de disputa (Hes.Op. 11) e
Apolo dos homens enganadores que ha sobre a terra (h.Merc., 338-9):
[...] olov &y® ye Bedv ovK SALOV dmmmal

00d' avopmdv, 0mocol Anciufportoi eic' £l yolay.

Igual a nenhum outro que eu ja vi dentre os deuses
Ou homens, de quantos enganadores de mortais hé sobre a terra.

A combina¢do das duas férmulas associadas a terra ja parece dar ao poema uma
sombra de fragilidade e morte (ja evocadas pelas tropas militares enumeradas), ao
mesmo tempo em que acenam ao oposto: o amor ¢ a fertilidade, sugeridos pela mencao
do desejo.

A estrofe forma-se de quatro curtas oragdes coordenadas estreitamente ligadas
por elipse. O adiamento do predicado (paic' &xn[i] yav uéhai[v]av/ [E]upeval KAAMGOTOV;
“dizem que ¢ o que [h]a de mais belo sobr[e] a terra neg[r]a”) para a terceira sentenca
faz com que somente no terceiro verso se revele o ponto de comparagdo (a beleza). As
trés primeiras oragdes conectam-se mais esteitamente: além da ligagdo semantica (todas
referem-se a contingentes militares), as trés compartilham uma elipse (otpdTOV,
“hoste”) ausente na quarta oracdo. Ademais, a terceira sentenga, ao explicitar todo o
predicado em suspenso nas anteriores, provoca certa sensa¢do de completude antes do

inicio da quarta3'

. A estrofe se divide, consequentemente, em duas partes: uma
sequéncia longa de oragOes estritamente ligadas e uma mais breve, conectada as
anteriores, porém mais independente.

O priamel, portanto, coloca o desejo como elemento determinante da beleza,
sobrepondo seu objeto a qualquer coisa que se possa chamar de belo®'>. E curioso, no
entanto, a maneira com que isso se realiza. Por um lado, na estrofe, o mundo bélico ¢
hipertrofiado, seja pelo longo trecho de oragdes interconectadas que o mencionam, seja
pela totalidade implicita no merismo de cavalaria, infantaria e frota. Demora-se a
mencionar a beleza e deixa-se o espectador em suspenso por alguns momentos sobre a

finalidade da lista de tropas. O desejo, introduzido por curta oragdo contraposta ao

complexo das anteriores, emerge num anticlimax sintatico. Essa quebra ¢, de certo

314 TZAMALL 1996, p. 132.

315 Também ¢ interessante a sugestio de DODSON-ROBINSON, 2010, p. 4, segundo o qual essa oposi¢do
remeteria, por referencialidade tradicional, ao julgamento de Paris. Embora faltem repeti¢des verbais ou
estruturais que costumam marcar esse tipo de referéncia, o “eu” ¢ Helena, ao colocar o desejo acima da
guerra, estdo agindo como o troiano.
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modo, preparada pela poeta. O merismo ¢ a sintaxe que dao as trés primeiras oracoes a
aparéncia de “todo”, bem como o proprio expediente do priamel e a estrutura oi pév... ot
0¢... geram a expectativa que o cantor evocara algo de outro ambito (de natureza ainda
indeterminada). Por mais que a natureza do desejo ainda nao seja especificada, o escopo
semantico do verbo épdopot exclui os objetos listados anteriormente. Ademais, a
formula éni yav pélavav, com sua ambiguidade entre morte e vida ja poderia sugerir o
erotismo que permeia as estrofes seguintes — e tradicionalmente ¢ o oposto da guerra.
Dada a natureza erotica da poesia safica, como a conhecemos pelos fragmentos e por

sua fama entre os antigos, ndo ¢ improvavel que sua audiéncia j& entrevisse aqui a

oposicao.
Estrofes 2-3 — O mito de Helena
mh]yyv &' edpopeg ocvhvetov Téncat E ¢ [tot]almente facil fazé-1[o] compreensivel
n]avti T[]0t & yap moAL Tepokéboical A [t]odos, pois a que muito superava
KkdAlog [avO]pdrmv EAéva [T]ov Gvdpa Os [hu]manos em beleza, Helena, [o] marido
oV [...apJiotov mais [ noJbre [...]

A segunda estrofe transita da méaxima a narrativa mitica: a voz poética afirma
que seu dito ¢ facilmente compreensivel a qualquer pessoa, como a historia de Helena
demonstra. Chama a atencdo sobretudo a ideia de totalidade®'®: o principio é totalmente
compreensivel a todos, pois Helena, a mais bela dentre os mortais, tendo abandonado o
mais nobre marido, o prova. A impressao ¢ fortalecida pelo poliptoto de [w&]yyv

(“totalmente™) e [r]évtt (“todo”)*!’

— e a paronomasia de ambos com moéAL (“muito”).
Como o verbo que conecta Helena ao objeto, o esposo, ¢ deixado em suspenso, ainda
que facilmente deduzivel (todos sabiam que tradicionalmente a heroina havia
abandonado Menelau), o quarteto destaca somente a plenitude relacionada a
personagem: seja a exemplaridade de seu caso, a sua beleza ou a primeira ventura de
seu casamento.

O mito da partida de Helena ¢ tratado frequentemente na poesia arcaica, a
comegar pelo terceiro canto da /liada, em que a heroina lamenta a partida e a unido com
Paris (2 qual Afrodite a forca, /I 3.161-448), e o quarto da Odisseia em que ela

menciona o episoddio perante o esposo (Od. 4.259-64); Hesiodo também o menciona no

fr. 247 Most. Nos poemas mélicos restantes, além de Safo, abordaram-no Estesicoro,

316 Sobre a evocagio da totalidade e da generalidade no poema, ver KONIARIS, 1967, p. 263; STERN, 1970,
p-355; THORSEN, 1978, p. 13; BIERL, 2003, p. 104.
317 TZAMALL 1996, 145.
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em sua Helena (Stesich. fir. 187-191 PMG), Ibico na “Ode a Policrates” (Ibyc. fr. 282.
1-9 PMG) e Alceu, em dois fragmentos (Alc. frr. 42 e 283 Liberman)*!®. Em todos esses
autores, Helena ¢ mencionada como causa da guerra e da destruicdo de Troia, havendo
até mesmo aberta censura da personagem, como em /. 3.180 e Od. 4.145 (em que a
propria personagem se culpa) e no fr. 42.5 Liberman de Alceu, em que o “eu” poético
elogia Tétis ao dizer que ela ndo tinha as mesmas caracteristicas de Helena (o0 teavtav;
“ndo assim”). O poema de Safo destoa desses outros tratamentos do mito ao nao fazer
nenhuma mengao direta a destruicao de Troia; no entanto, a quase onipresenga do tema
nas demais versoes, ao lado do notdvel imaginario militar e de certas expressoes
tradicionais, colocam esses elementos no horizonte da cangio’'”.

Como se viu na apresentacdo, normalmente a transi¢do entre maxima (ou
exortagdo) € mito ¢ muito mais rapida do que neste fragmento — a histéria pode-se
introduzir por um mero yép (“pois”) ou kai ydp (“pois também™). No entanto, n’Os
Trabalhos e os Dias introduzem-se alguns mitos mais demoradamente, que demonstram
a justica de Zeus, louvada no proémio: kAb0t idav dimwv te, diknt &' {Buve Béuiotac/
oV €Yo 6¢ ke [Té€pont Emropa pudncaiuny (“ouve, tendo visto e escutado, e endireita
as leis com justica,/ tu; quanto a mim, direi verdades a Perses”; Hes.Op. 9-10); &i &'
80éle1g, £1epdv TOL YD AOYOV EKKOPLOMC®/ £V KOl EMGTOUEVOS oV &' évi @peci
Baiieo ofjtowv (“se quiseres, contarei, em resumo, outra historia,/ bem e com saber; tu,
coloca-a em tua mente”; Hes.Op. 106-7); vdv &' aivov Bacthedoty &pém ppovéovst Kai
avtoic (“e agora direi uma fabula aos reis, pois eles também tém inteligéncia”; Hes.Op.
202). Nos trés exemplos, vé-se que Hesiodo faz o mesmo que Safo: aumenta a
expectativa, encarece a validade do mito e, nos dois ultimos exemplos, a capacidade de
compreensdo dos interlocutores.

Na era tardo-arcaica, encontram-se estrutura e fraseado bastante similares em

Pi.N. 11.33-5:

318 Comentam a relagdo entre o poema de Safo e as outras representagdes de Helena na poesia arcaica
HAMPE, 1951, p. 145; MERKELBACH, 1957, p. 15, n. 1; BARKHUIZEN e ELS, 1983, p. 29 s.; CALDER,
1984; THORSEN, 1978, pp. 14 s.; DUBOIS, 1978, pp. 93 ss.; MARCO, 1980, pp. 39 s.; MOST, 1981, p. 16;
RACE, 1989/90, 24 ss.; WORMAN, 1997; TEMPESTA, 1999, pp. 8, 12 s.; BIERL, 2003, p. 108, n. 64;
DODSON-ROBINSON, 2010, pp. 2 s., 9, 16 s.; BLONDELL, 2010, p. 384. Em especial, sobre a relagdo entre
o fr. 16 de Safo e 0 283 de Alceu, pronunciam-se STERN, 1970, pp. 360 s.; THORSEN, 1978, p. 14; MOST,
1981, p 16, n. 33; RACE, 1989/90, pp. 29 ss.; TEMPESTA, 1999, pp. 13 s.; PFEUFFER, 2000, p. 3, n.10;
FRIEDERICKSMEYER, 2001, p. 79; DODSON-ROBINSON, 2010, pp . 10 s.; BLONDELL, 2010, pp. 378, 382.
319 Mais de um autor comenta a sombra que a guerra, em especial o conflito troiano, projeta sobre esse
poema amoroso: WILLS, 1967a, pp. 441s. ; BAGG, 1964, pp. 68 s.; THORSEN, 1978, p. 16; DUBOIS, 1978,
p- 91; BARKHUIZEN e ELS, 1983, p. 28; PFEUFFER, 2000, pp. 3 s.; FRIEDERICKSMEYER, 2001, p. 84; BIERL,
2003, pp. 118 ss.; DODSON-ROBINSON, 2010, pp. 12 s.; BLONDELL, 2010, pp. 378, 384 ss.
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cvpfaiely pov gdpapig v 16 1€ [ercdvdpov maiot
alp' amd Imhptoc, — Apdkhadev yap EPa ovv ‘Opéota,

Aioréwv otpatiay yorkevtén debp' avaywv

E facil concluir que o antigo sangue de Pisandro descende
De Esparta; pois veio de Amiclas com Orestes,
Trazendo ca um exército de edlios armado em bronze

E notavel a repeticio de termos-chave como evpopég (“facil”), pa (“foi”) e
ovpParelv (“concluir”, que por sentido e prefixo lembra a locugdo cvvetrov monoca;
“tornar compreensivel”). Estruturalmente, também se assemelha o uso de yap (“pois”)
para introduzir o mito, bem como a construcdo participial que qualifica o sujeito.
Embora a funcdo dos trechos seja diferente, pois Safo demonstra um principio geral (a
superioridade do objeto desejado aos demais), Pindaro um fato (a descendéncia
espartana do vencedor), ambos consistem numa narrativa de viagem que demonstra o
argumento, mas estd, obliquamente, relacionada a problematica partida de um jovem
(14, Aristagoras, por muito tempo impedido por seus pais de disputar os jogos, aqui,
Anactoria, que deixou o “eu’”). Como Pindaro compunha num periodo em que as obras
dos poetas arcaicos estavam mais estabelecidas, talvez se trate somente de imitacao
direta do passo safico. Contudo, considerando a auséncia de ligagdes semanticas entre
as passagens, ¢ possivel considerar uma tradi¢do comum a que recorrem os dois trechos
— 0 que nao se pode provar, uma vez que nao ha mais exemplos.

A antecipagdo da constru¢do participial & yap mOAL mepokéDolco KAALOG
[avO]pomov (“a que muito superava os humanos em beleza”) a identificagdo de Helena
intensifica a expectativa ja causada pela longa transi¢do e enfatiza a grande formosura
da personagem®?’. Com razdio, muitos estranharam a qualificacdo de Helena como a
mais bela dos mortais: se 0 mais belo € o que se deseja e Helena exemplifica a ideia na
condicdo de amante, a que convém exaltar sua beleza®?!? Primeiramente, como visto
acima, essa qualificacdo exalta sua ventura. Em segundo lugar, parece que Helena serve

como figura de autoridade; isto ¢, sendo a mais bela, seria a pessoa mais adequada para

320 DEGANI € BURZACCHINI, 1977, p. 134; TZAMALL 1996, p. 147 ¢ GENTILI ¢ CATENACCI, 2007, p. 138.
321 Abordam o problema, com diferentes justificativas, PAGE, 1955, pp. 53 ss.; BAGG, 1964, p. 69; WILLS,
1967a, p. 442; KONIARIS, 1967, pp. 263 ss.; PRIVITERA; 1967b, p. 184; STERN, 1970, p.355; THORSEN,
1978, pp. 13 ss.; DUBOIS, 1978, pp. 90 s.; MOST, 1981; BARKHUIZEN e ELS, 1983, pp. 26 ss.; WORMAN,
1997, pp. 167 ss.; PFEUFFER, 2000, pp. 2 ss.; BIERL, 2003, p. 105 ss.; DODSON-ROBINSON, 2010, pp. 6 ss.;
BLONDELL, 2010, p. 377 ss.
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julgar a beleza®??>. Embora falto de légica estrita, o conceito ndo ¢ estranho ao
pensamento grego arcaico: ¢ Paris, o mais formoso dos homens, quem foi escolhido
para julgar qual era a mais bela das deusas***. Em terceiro lugar, ndo se pode negar que
a mera men¢ao da beleza de Helena evoca seus inimeros pretendentes e a guerra
iniciada por causa de sua desejavel aparéncia®®*. E como se a propria mengdo da
personagem ja fosse um primeiro e sucinto argumento em defesa da ideia da primeira
estrofe: sua formosura moveu cavaleiros, guerreiros de infantaria e navios. Helena,
evidentemente muito formosa pelo amor que despertou entre os homens, busca a beleza
desejada de Paris: é o belo que busca o belo, o proprio objeto desejado a desejar’?®. Nao
¢ figura muito diferente das hipérboles saficas (comentadas mais detalhadamente no
estudo do fragmento 31 Voigt adiante), que exaltam uma qualidade num objeto,
sobrepondo-o até mesmo aos elementos reconhecidos como seus detentores supremos:
TOAL TAKTIO0C AdVUELESTEPQ . . . ./ YpOO® YpLGOTEPQ . . . . ([...] muito mais sonora que
uma lira [...]/ mais dourada que o ouro [...]”’; Sapph. fr. 156 Voigt).

Por fim, vale comentar a estrutura com que se evoca a beleza. Em outro poema
(Sapph. fr. 96.6-9 Voigt), Safo descreve a beleza que se destaca com o verbo VepEy®
(“superar”):

vV 8¢ ADdacty EumpEmeETal yovai-
KEGOWV MO ToT' AeMi®
dvvTog & PpododikTurog GELdVVA

nhvto wep<p>£yors’ dotpo

Agora, destaca-se entre as mulheres
lidias, como, a sol

posto, a lua dedos-de-rosa,
Superando todos os astros

Todavia, os poemas ndao se assemelham somente pelo uso do participio na

comparacdo de formosura; em ambos, a grande beleza contrasta com o sofrimento

322 Ver SCHMID, 1964, p. 55; KONIARIS, 1967, pp. 263 s. e STERN, 1970, p.355; DUBOIS, 1978, p. 91. O
primeiro a falar claramente de argumento de autoridade foi Most (1981); acedem Barkhuizen e Els (1983,
p- 29).

323 DODSON-ROBINSON, 2010, pp. 6 ss.

324 Rissman (1983, p. 38) comenta como a figura de Helena ata o desejo € a guerra.

325 Sobre a ambiguidade de Helena como exemplo notavel de alguém que tanto causa como sente desejo,
ver DUBOIS, 1978, p. 90 e BARKHUIZEN ¢ ELS, 1983, p. 29. Worman (1997, pp. 167 ss.) menciona a
corrente de atracdo que Helena representa. Blondell (2010, p. 377 ss.) aponta como, do ponto de vista
arcaico, grande beleza e grande desejo sexual se acompanhariam, como se poderia ver na figura de
Afrodite ¢ de mulheres miticas.
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erdtico a que suas detentoras estdo submetidas: Helena deixa sua patria por desejo, a

jovem do fr. 96 Voigt, sofre de anseio ao lembrar de uma companheira, Atis. Desse

modo, ainda que elogiosa, a estrutura participial parece ressaltar uma qualidade apesar

da qual alguém sofre. A associacdo também ¢ pressuposta no uso da estrutura pelos

tragicos:

O Bpotdv TavTmv dDrEpoymY dABov cOTLYET TOTUML,

¢ €ng T Elevooec avyoc NAiov (NAmTog BV

Biotov evaimva [1époaig wg B0g duqyayec,

viv 1€ g {nAd Bavovta, Tpiv kKok®dv i6eiv Baboc.

[sobre o rei Dario]

O tu, que superaste em ventura todos os mortais, com feliz destino,

Como, enquanto vislumbravas os raios do sol, eras invejavel

E conduzias boa vida, como um deus entre os persas;

Agora invejo-te, pois morreste antes de ver a profundeza dos males.

(A.Pers. 709-12)3%

00" 0 cepvVOg Eym Kal BgocénTwp,

60' 6 COPEPOGOVIL TAVTOG VAEPCY AV,
TPoVTTOV £C ANV OTE®, KT GKPOC
oAécag Biotov, udyboug &' GAAMC

TG evoefiog

€lg avBpmmovg Enovnoo.

Eu, que sou respeitavel e respeito os deuses,
Que superei todos em temperanca,

Vou visivelmente ao Hades, tendo perdido
A vida totalmente; em vao laborei

Os trabalhos

De piedade para com os homens.

(E. Hipp. 1364-9)

De modo semelhante aos trechos séficos, Esquilo e Euripides apresentam-nos

personagens que, apesar de suas virtudes, se perderam de algum modo. Hipolito perece

326 VOIGT, 1971, p.43, e DEGANI € BURZACCHINI, 1977, p. 134.
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a despeito de sua piedade; Dario, ndo obstante sua boa fortuna em vida, morreu — e seu
filho, Xerxes, pOs a perder seu império. Desse modo, se de fato ha conexao tradicional
entre as expressoes saficas e tragicas, a estrutura parece implicar a mé fortuna.

Para o fragmentario [...4pJiotov (“[...] mais nobre”) propuseram-se trés emendas
principais [ravép]iotov (“o mais nobre de todos”)*?’, [néy’ dpJictov (“de longe, o mais

nobre”)328

e [nep dplotov (“ainda que o mais nobre”)*?’

. A ultima opcao foi recusada
por Tzamali (1996, pp. 150 s.), que mostra que a particula mep, concessiva, sempre
sucede o termo a que se refere (que, aqui, seria dpJiotov). As outras duas opcdes tém o
que as recomende: mavaplotoc, embora seja mencionado apenas uma vez nas eras
arcaica e classica (em Hes.Op. 293-4), sublinharia a repeticdo dos derivados de mdg
(“todo”), o que também acontece no poema jonico: oDTOg PEV MAVAPLETOG, OC OVTML
navta vonoel ppaccapevoc Td k' Enerta kol £ téhog Moy dpsivo (“este é o melhor
de todos: aquele que consigo pensar em tudo,/ depois de entender o que serd melhor
depois e no fim”). Méy' &piotoc, por sua vez, é formula em Homero*°, podendo tanto

31 Com ela,

se referir a nobreza quanto a qualidade de um guerreiro, corcel ou ato
sempre se implica alguma forma de desrespeito a nobreza de alguém. Na Iliada, Nestor
contrasta o tratamento que Agamémnon merece com o desprezo que receberia outra
pessoa que, em nome de um sonho, exortasse a desistir da guerra (//. 2.82). No mesmo
poema, um anonimo elogia Odisseu, que puniu Tersites por seu desrespeito a
Agamémnon (/[. 2.274). No catalogo das naus, o poeta menciona a exceléncia dos
cavalos de Admeto e¢ de Ajax, somente para depois lembrar do ultraje feito a Aquiles,
que ¢ verdadeiramente o mais nobre dos aqueus (/. 2.763-70):

immot pév péy' aprotan Ecav OnpnTiddao,

tac Eduniog Ehavve moddkeog 6pviBag dg

[...]
avpdv avd péy' apietog inv Tehapmviog Alog
dop' Ayhedc HAVIEV" O YOIp TOAD QEPTATOC TEY,

inmol 0' ot popéeckov apdpova [nieiova.

327 PAGE, 1955, p. 52.

328 Gallavotti apud VOIGT, 1971, p. 44.

329 Marzullo apud VOIGT, 1971, p. 44.

330 Ver também TZAMALL 1996, pp. 150 s., que defende esse suplemento.

331 Ainda que, como apontado por PFEIFFER, 2000, p. 3, n. 9 a formula ndo seja acompanhada de artigo
nos poemas homéricos. TZAMALIL, 1996, pp. 150, contudo, mostra como @piotog € o tnico superlativo
acompanhado de artigo em Homero.
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As éguas mais nobres eram a do filho de Feres,

Que Eumelo conduzia, velozes como aves

[...]

Dentre os homens, o mais nobre era Aj ax Telamonio,

Enquanto Aquiles estava enfurecido: pois este era muito superior —
Bem como os cavalos que levavam o impecavel filho de Peleu.>*

Na Odisseia, o protagonista, com aparéncia de mendigo, ¢ ameagado por ter
matado e desonrado o mais nobre dos pretendentes, Antino (Od. 22.29). Mais tarde,
exorta o filho a ajuda-lo a pensar no que fazer perante a morte dos pretendentes, que
certamente indignaria as familias, as mais nobres em ftaca (Od. 23.118-22):

Kol yap tic 0' Evo pdta KatakTeivag Evi OMumt,
o1 uf ToAAOL E0GLY AoGoNTHPES OMiGGM,

QeVYEL TNOVE TE TPOAMTAOV KOl TaTpida yoiov:
Nueic &' Epua TOANog dméxtapey, ot péy' dprotol

Kovpwv glv 10dxm t0 8¢ o PpalesOot dvaya.

Pois, mesmo que tenha matado s6 um homem do povoado,

Ao qual ndo restaram vivos muitos vingadores,

Um homem foge dos parentes e deixa a terra patria;

Noés matamos o arrimo da cidade, os que eram os mais nobres
Dos rapazes de ftaca. Mando-te pensar sobre isso.

Em Safo, portanto, se guardasse os mesmos pressupostos que em Homero, [péy’
dpJiotov quadraria bem com a desonra que Helena teria feito a Menelau ao abandona-
lo. As associagdes bélicas e mortais do epiteto também contribuiriam com as tensdes
entre guerra e desejo que marcam o fragmento edlico. Sua atestacdo como formula a
tornam a mais provavel emenda.

No entanto, a classificacdio de Menelau como dpiotoc ndo condiz com sua
representacdo em Homero, em que ¢ o Unico dos chefes gregos considerado mais fraco

que Heitor (Z/. 7.103-21). Alceu, em sua narrativa do mito, ndo caracteriza Menelau

332 Em outros exemplos iliddicos, Glauco diz que o pai o ensinou a ndo envergonhar a estirpe (o que,
ironicamente, faz em seguida, ao concluir uma tola troca de presentes; //. 6.209); Patroclo, mencionando
o desrespeito de Agamémnon, exorta os mirmiddes a honrarem Aquiles (/1.16.271) e Glauco censura
Heitor por nao ter lutado pelo cadaver e as armas de Sarpédon e o exorta a matar Patroclo e levar seu
corpo para Troia, de modo que, afetada a honra do mais nobre dos argivos, estes fossem obrigados a
devolver Sarpédon, com suas armas (//. 17.164).
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como her6i valente, mencionando somente seu “leito bem arrumado” (&vopog
gbotpwtov [A]éyog; Alc. fr. 283.8 Liberman). Talvez Safo apenas representasse o heroi
de outra maneira®® ou se referisse a ele com ironia, ressaltando sua insignificancia
perante o poder do desejo. E ironico o retrato que Euripides faz do heréi em seu Ciclope
(185-6), em termos muito semelhantes, mas rebaixados (pelo diminutivo)***: é€emton0n,
Mevérewv avBpomiov/ Adiotov  Amodoa  [...] (“[Helena] perturbou-se, deixando
Menelau,/ um homenzinho dos mais nobres [...]”). No entanto, devido a natureza
satirica do género, pode tratar-se de parddia do tema tradicional ou mesmo dos poemas
safico e alcaico.

Sintaticamente, ha apenas de duas ora¢des coordenadas, a primeira introduzida
por conjungdo aditiva, a segunda por explicativa. Mais extensas que a ultima sentenga
da estrofe anterior, elas apresentam crescente nimero de silabas — a segunda oragado ¢
significantemente expandida pela subordinada participial e seu nucleo ultrapassa os
limites métricos. Cria-se um crescendo sintatico.

Como um todo, a segunda estrofe parece trabalhar com dois principios: de um
lado a énfase na totalidade e na exemplaridade do mito de Helena; de outro, no
retardamento da exposicao. Para o primeiro fato, colaboram a repeticao da ideia de todo,
assistida pelos poliptotos e pela paronomasia; para o segundo, a transicdo expandida
entre sentenga e mito, bem como o adiamento do nome da heroina e do verbo que define
o seu ato. Desse modo, continua-se o expediente da primeira estrofe, que se deteve
longamente nas tropas militares antes de se focar no ponto real de interesse, o objeto de
desejo. O atraso e o adiamento, contudo, acompanham climax sintatico (a expansdo das
oragdes) e semantico (o inicio da narrativa mitica), o que aumenta a expectativa sem
diminuir o ritmo da cang¢do. Ainda que se mencionem a superior beleza de Helena ¢ a
grande nobreza de Menelau, duas expressoes tradicionais prenunciam, nessas passagens
aparentemente positivas, o sofrimento que acometeria as personagens. A construgao

com mepokéboioa (“superando”) aparentemente alude a qualidades a despeito das quais

333 Que Menelau poderia ser retratado como Gp1oTog em outras narrativas e poetas dizem HAMPE, 1951, p.
145 e FRIEDERICKSMEYER, 2001, p. 79, n. 12. Segundo BLONDELL, 2010, p. 382, o adjetivo destoa da
representacdo homérica de Menelau como herdéi inferior, mas concorda com sua superioridade a Péris e as
palavras de Helena sobre o marido em Od. 4.264: 0% tev Sgvopevoy, 0BT’ dp epévac obte Tt g1d0¢ (“de
nada desprovido: nem de pensamento, nem de aparéncia”). PFEUFFER, 2000, p. 7 considera que a
exceléncia ¢ exaltada em Menelau porque ele seria o correspondente mitico do “eu”. Sobre as relagdes
entre o mito e o presente poético, ver discussdo abaixo.

334 Ver HAMPE, 1951, p. 145; GERBER, 1970, p. 166; VOIGT, 1971, p. 43, ¢ DEGANI € BURZACCHINI,
1977, p. 135; MARCO, 1980.
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a ruina sobrevém. O provavel [uéy’dpJiotov (“de longe, o mais nobre” — se esse ¢ de
fato o suplemento correto) poderia sublinhar o ultraje feito ao Menelau, seja pelas
implicagdes tradicionais do epiteto que se identificam na epopeia, seja por sua
inadequacao ao carater tipico do herdi. Enfim, a propria mencao das personagens ja

evoca o poder do desejo e a ruina.

KaAA[imot]c' €Ba 's Tpoiav mAéoica Abando[nan]do, foi a Troia navegando
K@OO[ € Ta]idog 0vOE PilwV TOKN®OV E ne[m] lembrou da filha, nem dos queridos pali]s
o[ umav] Euvactn, dAla Topdayoy' adTov De to[do], mas a transviou

B Y Joov [...]
A terceira estrofe narra, enfim, a partida de Helena a Troia, apontando tanto o
que a heroina deixou para trds como a causa do ato: um extravio de origem externa,

possivelmente divina. A grande semelhanga com trechos da /liada e da Odisseia e Alc.
fr. 283 Liberman ¢ marcante>:

tov &' ‘EAévn uoboiotv dpueifeto dia yovoukdv:

0i0010¢ 1€ poi Eoo1 Pide £KvpE devog e

a¢ 6pelev OAvatdg ot AdEY KOKOC OTdTE dEVPO

VIET oL Erouny Odrapov yvetovg TE Mrodca

OO0 TE TNAVYETY KOl OpnAakiny épaTeviy.

Helena, divina entre as mulheres, respondeu-lhe com palavras:
“Sogro, me inspiras respeito e temor:

Quisera tivesse me aprazido a morte terrivel quando para ca
Segui teu filho, deixando o leito conjugal, os conhecidos,

A filha querida e a desejavel companhia dos da minha idade”.

(I1. 3.171-5)

[...] 10 pot kpadin teTpdmto veéobo
dy olkovd', dtnv 8¢ petéotevov, v Appodit
o®y', 6te n' fyoaye keloe Gikng amd waTpidog aing,
OI0G T' EuNv vosQrooauévny 0drlapdv e mOGIY TE

0¥ TV dgvdpevov, oVT' @p Ppévag ovTE TL £100G.

3%5Rissman (1983, pp. 38 ss.) comenta a semelhanga entre os trechos.
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[Helena narra sua alegria frente a uma fagcanha de Odisseu contra os
troianos]

[...] meu coragdo ja se inclinava a retornar
Para casa, ¢ arrependi-me da insensatez que Afrodite
Me deu quando me trouxe la para longe da terra patria;
Afastei-me da minha filha, do leito conjugal e do esposo,
De nada desprovido: nem de pensamento, nem de aparéncia

(Od. 4.260-4)

KAAEvag év otnb[e]ow [€]nt[datoe
0dpov Apyeiog, Tpoin 8 [0]n &v[dpog
gxpdvelca e Jvandra *ai w[ovrov

£omeTO VL,

noi0d ' év dop[o]ior Aimoro[(a)
Kavopog eboTpeToy [A]€)0G .|

tel0' Epo<t> 0dpo[ Andag
[od]oa Afio]c te

E, no pei[t]o da argiva Helena, pert[urbou]
O animo, e, ensandecida por causa de um vardo
Troiano enganador de h[6]spedes, sobre o m|[ar]

ela o seguiu num navio

Deixand[o] a filha em cajs]a [...]

E o [l]eito bem arrumado [...]
Convenceu, por amor, o animo [ ... a fillha
[de Leda] e de Z[eu]s

(Alc. fr. 283.3-10 Liberman)

Os trés episodios claramente configuram um tema, apresentando a mesma
matéria e estrutura: primeiro se diz que Helena foi a Troia e segue-se a lista dos entes
queridos abandonados que, apesar das varia¢des, sempre incluem a filha e o marido
(nessa exata ordem em Alceu e na Odisseia). Além disso, na Odisseia ¢ em Alceu, diz-
se explicitamente que Helena ¢ retirada de seu bom senso por for¢ca do desejo (e, ao
menos no trecho odisseico, por direta agdo de Afrodite). O tema parece marcar as

extremidades da Guerra de Troia. Na [liada e em Alceu, ¢ empregado para sinalizar a
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origem do conflito, ocorrendo, no poema homérico, entre varios episodios que aludem
ao mesmo momento. Na Odisseia, indica a aproximagao do fim da guerra, com Helena
j& desejando a vitéria dos gregos € o retorno com o esposo — desejo € aproximagao
questionados, em seguida, pelo proprio Menelau, que, ao narrar um momento em que
Helena quase poe a vitoria e o retorno a perder, alude a infidelidade que tudo comegou
(Od. 4.265-89). Portanto, a unidade evoca, em poucas palavras, a guerra de Troia.
Embora a conclusdo ndo seja surpreendente (dada a ligagcdo narrativa e logica entre a
partida de Helena e a guerra), se a formula sempre alude ao conflito, ela se torna
particularmente interessante na “Ode a Anactoria”. Nela, ndo se menciona a guerra
claramente — ao contrario de Alc. fr. 283 Liberman. O tema da partida (auxiliado, ¢é
claro, pelos elementos bélicos que permeiam poema) poderia fazer com que o conflito
paire sobre a cangao.

No entanto, apesar de seguir o assunto e a estrutura do tema, Safo o altera
significativamente ao deslocar a menc¢do do marido para antes mesmo da narracdo da
viagem a Troia e incluir os pais na lista de entes queridos, que os outros excertos nao
mencionam. Por um lado, a inversdo permite a poeta incluir o marido na segunda
estrofe, concentrando ali (como vimos) elementos de plenitude e destacando o
abandono. Por outro, a justaposi¢do de filha e pais no merismo kK®¥OS[€ ma]id0g 0VOE
oiAov toknov (“ne[m da fi]Jlha nem dos caros pais”) parece com 0S NUMErosos
exemplos arcaicos em que os genitores sdo enumerados entre entes e instituigdes
queridos. Nessas passagens, eles simbolizam o lar e a terra patria e sdo vistos como

336

aspectos definidores de identidade e o que pode haver de mais amado””®. A combinacao

¢ associada a Helena em //. 3.139-42, quando fris, a mensageira dos deuses, lhe instila o

desejo de rever os pais e o marido, em termos muito semelhantes aos usados no tema de

sua partida®’:

¢ gimodoa Bed yAvKOV Tuepov EuPoade Gupddn
avopog 1€ TPOTEPOL KAl (OTEOS NOE TOKN®V*
avTiKo o' apyevvijlol KoAvyauévn 00oviey

opuat' ék Baidpolo tépev Katd daKpv YEovoa

336 Muitos estudiosos do fragmento comentam o aspecto tradicional da expressdo: HAMPE, 1951, p. 145;
PAGE, 1955, p. 54; STERN, 1970, pp. 355 s.; BARKHUIZEN e ELS, 1983, p. 29; RACE, 1989/90, pp. 24.
Outros apontam como ela indica, na era arcaica, os entes mais estimados ¢ as obrigacdes sociais:
FRANKEL, 1962, p. 212; SCHMID, 1964, pp. 55 s.; STERN, 1970, pp. 355 s.; MOST, 1981, p 14, n. 25;
BARKHUIZEN E ELS, 1983, p. 29; RACE, 1989/90, pp. 27 s.; TZAMALI, 1996, p. 155; FRIEDERICKSMEYER,
2001, pp. 80 s.; BIERL, 2003, p. 109; BLONDELL, 2010, p. 382 s., n. 128; 384.

337 DEGANI e BURZACCHINI, 1977, p. 135; BIERL, 2003, p. 116, n. 92.
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Assim dizendo, a deusa colocou-lhe no 4nimo o doce anseio

Pelo marido anterior, por sua cidade e seus pais;

De imediato, cobrindo-se com vestes brilhantes

Ela se ergueu do leito, derramando delicada lagrima

Na Odisseia, quando se pergunta pela identidade de alguém, pode-se empregar a

formula (Od.1, 170; 10, 325): [...] ©661 to1 wOMCS N6 TOKIES; (“[...] onde estdo tua cidade
e teus pais?”). Ademais, nas duas epopeias, trata-se do retorno aos pais (associados a
casa, a cidade ou a outros parentes) como grande felicidade. Assim fala Menelau de um
inimigo que, morto em combate, ndo retornard a esposa € aos pais (/. 17.28-9);
Telémaco elogia a hospitalidade do Atrida, dizendo que nem mesmo sentiria falta do
que lhe ¢ mais querido, a casa e os pais (Od. 4.597), e Odisseu afirma explicitamente
que a patria e os genitores sdo o que ha de mais desejavel (Od. 9.34). Os pais sao
também frequentemente mencionados em contextos que encarecem o dever de defender
a terra, como quando Agenor enaltece a coragem dos troianos, dizendo que defendem
pais, esposas e filhos (/I. 21.587) e Alceu pede que os companheiros ndo envergonhem
os pais (Alc. fr. 6.13-4 Voigt). Portanto, ¢ tradicional a inclusdo dos pais nessas listas de
entes queridos, que misturam identidade, afei¢do e dever, matizes associados ao
abandono de Helena ndo somente por Safo, mas também Alceu e o proprio Homero nos
excertos citados. Tomada pelo desejo, a heroina foi capaz de abandonar aquilo que
todos consideram de mais precioso € honroso. Num exemplo, Homero chega, como
Safo, a combinar semelhante merismo com o verbo pupvroke (“lembrar-se”):

® Qihot avépeg EoTe Kol aid®d 0£50' &vi Quudn

AoV avOpanwv, €nl 6& pvioacde Ekactog

naidov N’ ALYV Kol KT1)010G 110¢ TOKN OV,

NUEv dtemt {Hovot Kol O KoToTEOVIKAGL

Amigos, sede varoes, e tende pudor, no animo,
Perante as outras pessoas; lembrai-vos, cada um,
Dos filhos, das esposas, das posses e dos pais,
Tanto os inda vivos quanto os que ja morreram

(11. 15, 661-4)%%

38 VOIGT, 1971, p. 43; DEGANI € BURZACCHINI, 1977, p. 135.

169



Comumente emprega-se pipuviioko em discursos que rememoram os deveres
para com familiares e aliados. Com ele, Zeus pede aos Centimanos que mostrem
gratidao pela ajuda recebida no passado (Hes.7h. 651); Nestor ora a Zeus que se lembre
dos sacrificios (/I. 15.375); Odisseu diz a Penélope que cuide de seu pai e de sua mae
(Od. 18.267) e exorta a Mentor (na verdade, Atena disfargada) a auxilia-lo no combate

contra os pretendentes (Od. 22.208):

Mévtop, duovov apnv, pvijear &' éTaporo @iloto,

0g ' dyaba péleckov: ounAikin 8¢ poi éoot.

[diz Odisseu:]
Mentor, afasta a ruina ¢ lembra de teu querido companheiro,
Eu, que muitas vezes te fiz bem. Es um amigo de minha idade.

O verbo também serve para relembrar obrigagdes em geral; por exemplo, na
frequente formula homérica pvnoacBe d& Bovpidog drkiig (“lembrai-vos da impetuosa
coragem’; dentre numerosas atestagdes, em //. 6.112), com que se exorta os guerreiros a
fazer sua parte no combate, ou quando Priamo encoraja os troianos a manterem a guarda
(Il. 7.371). Por outro lado, com ele também se evoca a dolorosa lembranga dos entes ou
companheiros queridos, como quando Aquiles e Priamo lamentam os seus (/. 24.509);
Pisistrato, o irmao Antiloco (Od. 4.188); a tripulacdo de Odisseu, os companheiros

mortos por Cila (Od. 12.309) e Penélope, o prospecto de perder o lar do marido:

0¢ 0¢ ke prjitat’ Evtaviont PLov &v moAdunict
Kol 01010TEHONL TEAEKEDV OLOKOUOEKD TTAVTWV,
T KeV dp' Eomoiuny, voolocapév t0de 0dua.
Kovpidlov, pdra Kardv, évitielov flototo,

700 moTE pepvijoecOan 6lopan v mep dveipwt.

[diz Penélope sobre seus pretendentes]

Aquele que mais fécil estender o arco com as maos
E atravessar com flechas todos os doze machados
Eu seguirei, afastando-me do lar

Marital, que ¢ muito belo e cheio de riquezas

E de que me lembrarei, julgo, até mesmo em sonho®*.

339 Ver também Od. 19.118 (em que Odisseu, disfargado, fala da lembranga dolorosa da patria e dos seus)
€ 20.205 (Filécio lembra de Odisseu, que julga morto ou vagante no mar).
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Assim como na exortacao militar iliddica supracitada (/1. 15.661-4), ¢ comum que

as acepcoes de dever e saudade dos entes queridos se misturem: Aquiles diz que sempre

lembrara de Patroclo (/. 22.390); Priamo lhe pede que se apiede dele ao lembrar do pai

(1l. 24.504) e, enfim, Atena rememora Telémaco do pai ausente (Od. 1.319-22):

N eV ap' dg eimods' aAméPn yravkdmig Adnvn,
Opvic &' ¢ avomoata S1EMTOTO T &' évi Buudt
Ofike pévog kal Bdpcoc, VTEPVNGEY TE € TATPOS

paAdov €t §j 10 mapoidev. [...]

Assim dizendo, partiu Atena de olhos cinzentos
E voou despercebida como ave; no coragdo dele
Colocou forca e ousadia, e lembrou-o do pai,

Mais ainda do que antes. [...]

Na poesia eodlica, o verbo comparece num poema que descreve o sofrimento de

uma jovem por uma companheira ausente, num espirito bastante semelhante aos

episodios homéricos em que os herois lembram de seus entes (Sapph. fr. 96, 15-17

Voigt):

oA, 0& Capoitars’ dydvog Emt-
uvaobeis' "AtOidoc iuépmt

Aémtav ol epéva, k[.]p... fopnTar

Andando muito de um lado ao outro, lembrando
da gentil Atis, ela consome

de anseio a branda mente [...]

Noutro poema, em contexto de despedida e tristeza, o verbo também aparece,

ainda que sirva ali antes de consolo que de rememoracgao da perda (Sapph. fr. 94, 6-10

Voigt):

Tav o' £ym Tad' duelPopov:
yaipois' Epyeo Kduebev

pépvas', oioOa yap ¢ o€ TEdHTOUEY”

ai 88 i, G o' Eye 08k

Suvaioa|....)].[..H]..on

Eu respondi-lhe o seguinte:
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Adeus [lit. parte com alegria] e lembra-te

De mim, pois sabes como te tratavamos;

Se ndo lembras, quero
Te recordar [...]

Assim, tanto na poesia jOonica como na eolica, o verbo HIUVACK® € seus
derivados frequentemente descrevem o que ¢ considerado de mais querido (amigos,
familiares, o lar, a terra natal), cuja auséncia ¢ profundamente sentida, € os lagos sociais
mais firmes (familia, relagdes de Eevia e alianca), cuja ndo manutengdo ¢ censuravel ou
vergonhosa. Quando, no poema de Safo, Helena ndo lembra dos familiares que deixou,
a implicacdo tradicional do verbo sublinha, de um lado, a perda de seu aprego pelo
aquilo que alguém pode mais desejar segundo as convengdes poéticas da Grécia arcaica
(a familia e a patria), de outro, a desonra que ela incorreu pelo ato**’. Ambos os
subentendidos exaltam o poder avassalador e danoso do desejo>*!.

Voltemo-nos agora ao emprego tipico de outras trés expressoes. A relagdo entre
a personagem ¢ o marido, suspensa na estrofe anterior, finalmente se revela com o
participio koAA[inot]o(a) (“tendo deixado™). A combinacao de participios derivados de
Aeinw (“deixar’”) com verbos finitos na narracdo de atos de mulheres mortais associa-se
frequentemente ao desejo e o casamento: os episddios que empregam a estrutura estdo
relacionados a fidelidade conjugal. Helena relata seu abandono de Menelau em Homero
(Il. 3.174-5) e, com essas palavras, Hesiodo descreve nao somente a infidelidade da
heroina, mas os de suas irmas (Clitemnestra e Timandra; Hes. fr. 247.3-7 Most). Mestra
(fr. 69.90-3 Most) era conhecida por abandonar os maridos com seu poder de
metamorfose (em beneficio do pai, que acumulava dotes). No episodio narrado por
Hesiodo, ela deixa a ilha de Cos, aonde a levou o tGnico com que consumou uniao,
Poseidon. Penélope, por sua vez, usa a expressdo quando menciona seu potencial
casamento com um dos pretendentes e o consequente abandono de Odisseu — que

permanecem nao realizados, confirmando a fidelidade da personagem:

340 Ver RISSMAN, 1983, p. 43.

341 Friedericksmeyer (2001, pp. 80 s.) e Blondell (2010, p. 383, n. 128) comentam a relagdo entre esse
esquecimento e o abandono das obrigagdes. Outros estudiosos consideram apenas que o verbo sublinha o
poder divino do desejo, sem projetar nada de negativo sobre Helena: PRIVITERA; 1967b, pp. 186 s.,
STERN, 1970, p.358; THORSEN, 1978, p. 14. Abaixo, se tratara em mais detalhe sobre a responsabilidade
de Helena; no entanto, as associagdes negativas que frequentemente o verbo traz na poesia arcaica
sugerem que Safo ndo as leve em consideragéo.
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g &' pog glog Env &1t ViTLog 18€ yaAippav,
YNpaoc0' ot p' €la téo0g KaTd dDONO MTODGAV:
viv &' &te on péyoc £oti Kai fifng uétpov ikavet,
Kol oM W' apdtot midy EABEUEY €K peyapoto,

KTNO10G AGYaAO®VY, TV 0l KaTtédovoty Ayotol.

Enquanto meu filho era ainda pequeno e ndo pensava,

Ele nao permitia que eu me casasse, deixando a casa do marido;
Mas agora que esta grande e chega ao limite da juventude,

Ele pede que eu me retire do palacio,

Agravado por sua propriedade, que os aqueus devoram.

(0d. 19, 530-4)**

Enfim, Hesiodo conta como Alcmena, famosa por sua virtude, acompanha o
marido no infortinio do exilio (Hes. fr. 138.8 Most = Sc. 1). Na poesia eoélica, a
estrutura parece ter as mesmas implicagdes que na épica jonica: como se viu acima,
Alceu também o emprega para descrever o adultério de Helena (Alc. fr. 283.7
Liberman). Na “Ode a Anactéria”, portanto, a mera presenca da combinagdo
koAA[imol]o’ &Pa (“foi deixando”) pode enquadrar o cardter adultero da personagem.

Ademais, ¢ notavel a paronomasia (kéAAiog : kaAd[inot]o(a) — “beleza” : “deixando”)

que une as duas caracteristicas fundamentais da personagem Helena: a beleza e o
adultério®®.

Por sua vez, a expressdao &Ba ' Tpolav mAégioa (“foi a Troia navegando™)
também ¢ tradicional. Também encontra similar em Alc. fr. 283.3-6 Liberman, que nao
fala diretamente da cidade de Troia, mas diz que Helena “seguiu num navio sobre o
mar” ((¢)ml n[ovTov]/ €ometo vai) o “vardo troiano” (Tpoiw [...] &v[dpoc]) mencionado
logo antes. Entre os jonicos, ndo somente em Homero, mas também em Hesiodo e na
Teognideia, a formula resume a expedicdo dos aqueus contra a cidade. Neles, o
participio adverbial mAéoioa (“navegando”) ¢ substituido por diversas locugdes
preposicionadas, envolvendo navios ou o proprio mar’*, por exemplo:

®¢ &' abtwg Mevéhaov €xe TPOUOGS 0DOE Yap aDTMdL

vmvog €mi PAepdpoioty €pilave: un Tt mdbotev

342 Também em Od. 18, 270, em que conta as palavras que Odisseu disse ao partir.
3 DUBOIS, 1978, p. 90.
34 TZAMALL 1996, p. 153.
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Apyeiot, toi o1 €0ev eiveka movAivvy €' Vyp1v

MAvlov &g Tpoinv TdAepov Opaciv dpuaivovied.

Dessa maneira, um tremor tomou Menelau, pois nem mesmo

Nas palpebras dele o sono se assentava, de medo que sofressem algo
Os argivos, que, por sua causa, através do vasto mar

Vieram a Troia, pensando na impetuosa guerra.

(1. 10.25-8)

Kol TOVG eV TOAEUOG TE KAKOG KOl QUAOTIC aiivT)
TOVG UEV VO' EnTamvilmt ONPnt, Kadunidt yaint,
dAece popvapévoug unAwv Evek' Oidimddao,

TOVG O¢€ Kal &v vijesoty vEp péya Aoitpo Baiaoong

¢c Tpoinv ayaymv EAévng Evex’ Mukopoto.

E a eles, a ma guerra e o terrivel brado guerreiro os destruiu,

Uns sob Tebas de sete portas, terra cadmeia,

Enquanto combatiam pelas ovelhas de Edipo,

Outros, levando-os, em navios, sobre a grande profundeza do mar,
Para Troia, por causa de Helena de belos cabelos.

(Hes.Op. 161-5)

Aptepn Onpoedvn, BOyatep Aog, fiv Ayapéuvaov

gload', 6t' &g Tpoinv Emlhee viuoi Boijig,

[...]

Artemis matadora deferas, filha de Zeus, a quem Agamémnon

Dedicou um templo quando foi a Troia em velozes navios
[...]
(Thgn. 11-2)3%
Com expressao ligeiramente diferente (Tpoinvoe — “em direcdo a Troia”),

Homero se refere duas vezes ndo a expedigdo dos aqueus, mas a sua causa, o rapto de

Helena:

35 Outros exemplos, em 11. 11.22; 16.168-9 e Od. 1.210-1.
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KTnpato pev 66’ AAEEAVOPOG KOIAMNIS Vi Vvl
Nyayeto Tpoinvd' w¢ mpiv el drorécOar

avt' €0€hel doueval kol oikobev AN Embeivar

[diz Ideu aos argivos]

As posses que Alexandre, nas naus cavas,

Trouxe a Troia (quisera antes tivesse perecido!), Priamo

Quer devolvé-las todas e ainda acrescentar parte de suas proprias.

(1. 7.389-91)

[...] EXévnv kol ktnuad' G’ adti,
TovTo LAA' 6006 T AAEEAVOPOC KOTANIG Vi VUGV

nyayero Tpoinvd', 1) T Endeto veikeog apyn

[pensa Heitor em alternativa a combater Aquiles]
[... devolver] Helena e, com ela, todas as posses
Que Alexandre, nos cavos navios,

Trouxe a Troia — ela, que foi a origem da discordia
(11 22.114-6)

Portanto, a constru¢cdo e suas variantes evocam, em poucas palavras, tanto a
Guerra de Troia como sua causa — aparentemente inseparaveis no imaginario poético
grego. Pode tratar-se de mais um elemento tradicional a evocar os conflitos causados
pelo desejo da heroina — explicitados em Alceu, mas nunca mencionados diretamente na
cangao Safo.

Também interessa, na estrofe, o verbo moapdyay(e) (“extraviou”), que em outros
dois exemplos arcaicos descreve a tolice ou a loucura ocasionada por outra personagem
(ou afeto corporal personificado)*®. Délon fala assim das promessas de Heitor, que
acabaram por coloca-lo a mercé dos inimigos (//. 10.391) e Arquiloco da gula de um
homem (124b West):

TOALOV O€ Tivev Kol yorikpntov pédv,
olte Tipov gioeveikag <— U —X —U—>

0088 pgv kKinbeic <U — X> n\0sc oia 81 pidoc,

346 Ver DEGANI € BURZACCHINI, 1977, p. 136; BLONDELL, 2010, pp. 381, 384. MOST, 1981, p. 16, n. 32
considera que o verbo s6 indica desvio de intento, sem nuance negativa, mas a leitura ¢ dificil de sustentar
frente aos exemplos.
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OALG 6E0 YOOTI|P VOOV TE KU1 QPEVOG TAPYUYEY

€ig avadeinv

E, bebendo vinho puro em quantidade,
Nem pagaste o preco [...],
Nem vieste convidado [...] como amigo,
Mas teu estomago extraviou teu pensamento e tua mente
Ao despudor
Ambos os trechos descrevem um erro de decisdo que ocasiona a ruina ou a
desgraga da personagem. O verbo mapdyo (mopeldym em Homero, “extraviar’) associa-
se, nos dois exemplos, ao substantivo véo¢ (“pensamento”); em Safo, o aparentado
substantivo vomupo, ainda que ndo compareca ao lado do verbo, ¢ mencionado na
estrofe seguinte, como o papiro P. GC Inv. 105 nos mostra. Descreve-se, entdo, o ato de
Helena com um fraseado tradicional sobre ruinosos enganos.
Vale mencionar ainda que a enumeragdo dos familiares de Helena, seguida de

sua rejei¢io, lembra a estrutura do priamel de abertura®’

. A heroina rejeita um ambito
amplamente valorizado pela sociedade (expresso em merismo) em prol de seu objeto de
desejo. Ela se esquece daquilo que os guerreiros sao lembrados constantemente nas
exortagdes militares, de modo que seu comportamento, paradigmatico no desejo, se
opdoe aos valores da guerra. Ironicamente, porque se esquece da familia e da
coletividade, Helena ocasiona uma guerra em que os combatentes se afastardo dos seus,
desejando o retorno.

O adonio da estrofe, infelizmente, foi perdido quase de todo; sabemos apenas
que, com toda a probabilidade, terminava num participio feminino no acusativo, em
concordancia com avtav (“ela”). Embora seja tentador suplementa-lo com kmOk
€0éhot]oav (“ainda que ndo quisesse”; a expressdo que aparece em Sapph. fr. 1.24
Voigt, em contexto de sujeicdo da mente ao desejo), ndo ha garantias, pois, a0 que
parece, um sinal sobre a quarta letra do verso seria um acento grave, que ndo quadra

com essa emenda’*®

. De modo paleograficamente convincente, Tempesta (1999) propds
000¢ Béloic]av, com o mesmo sentido; no entanto a locugdo ndo aparece na literatura

grega até os epigramas de Gregorio de Nazianzo, no século IV d.C. (por exemplo, em

347 THORSEN, 1978, p. 14.
348 LOBEL e PAGE, 1955, p. 14; VOIGT, 1971, p. 42; TEMPESTA, 1999, p. 9, n. 11.
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AP 8.2.6). Alguns propuseram que o sujeito estaria aqui**’, todavia, o provavel acento
grave também exclui a hipotese. Se isso estiver correto, sua identidade se reservaria a
proxima estrofe®.

Sintaticamente, a estrofe continua a oracdo iniciada na anterior, fornecendo o
participio que liga EAéva a [t]ov dvdpa tov [...apJotov (“[o] marido [ ] mais nobre™)
e o predicado &Pa ' Tpoilav (“foi a Troia”). Acresce-se outra oragdo coordenada, com
mesmo sujeito, mas predicado mais extenso (kKovd[¢ ma]idog o0VdE EIAV TOKN WOV
wa[umav] uvacon; “e ne[m] da filha, nem dos queridos pa[i]s em na[da] lembrou”).
Segue outra oragao coordenada, de extensdo desconhecida e, provavelmente, com
sujeito adiado para o proximo quarteto. Percebe-se também agora que as duas oracdes
participiais ligadas ao sujeito (Helena) sdo quidsticas, pois numa o verbo (A) antecede o
complemento (B), na outra, a ordem ¢ invertida: mepokéfoioa (A) : [avO]ponwv (B) :
[t]ov dvopa (B) : koAA[imol]o(a) (A) (“superando” (A) : “os humanos” (B) : [o] marido
(B) : “abandonando” (A)). O quiasmo se repete nos predicados coordenados: &Ba (A) :
(é)g Tpoiav (B) : kw0d[¢ ma]idog ovdE eilwv Toknwv (B) : éuvacOn (A). Também vale
observar que os dois gestos de abandono (kaAA[imotl]o(a) € KoOS[E] Euvactn) cercam e
emolduram a ida de Helena a Tréia (2Ba 'c Tpoiav )*>!.

A estrofe, portanto, que encerra um tema atestado em outros trés poemas (a
partida de Helena), aparentemente continua, por meio do fraseado tradicional, as
insinuacdes de ruina e desonra que se encontravam no segundo quarteto, acrescentando-
lhe a sombra da guerra e sublinhando o insensato desvio que se apoderou da
personagem. A paronomasia entre kdAAog (“beleza’) e xaAA[imot]o(a) (“abandonando”)
ndo somente ressalta as caracteristicas essenciais da personagem Helena, mas ¢ outro
exemplo da ligagdo entre o desejo e a guerra, reiterada ao longo de todo o canto —
embora jamais expressa. A preferéncia de Helena, por outro lado, retoma a estrutura do
priamel de abertura, conectando a estrofe central da estrutura anelar ao inicio da canc¢ao
— de modo similar ao que ocorria no “Hino a Afrodite”. A sintaxe, continua, com a
expansao de predicado, o movimento de climax. O provavel adiamento do sujeito da
ultima oragao coordenada contribui para o sentimento de expectativa com que a poeta

brinca desde o inicio do canto. Por outro lado, os quiasmos das oragdes participiais que

349 Por exemplo, WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, 1935, p. 386.

350 A maioria dos filologos suplementa com base nesse pressuposto; ver HAMPE, 1951, p. 146;
KAMERBEEK, 1956, p. 99; BAGG, 1964, p. 67; STERN, 1970, pp. 357 ss.; TEMPESTA, 1999, p. 12.
351 FRIEDERICKSMEYER, 2001, pp. 80 s.
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qualificam e cercam o sujeito e de seus predicados ligam, de um lado, a beleza de
Helena a desercdo do marido (e a implicagdo de ruina a de ultraje e adultério), de outro,
sua partida a Troia ao abandono da patria (e, de modo subentendido, a guerra ao ultraje
e a infelicidade da heroina). Enfim, os nefastos gestos de abandono flanqueiam a ida a
flion, com suas inescapaveis referéncias a guerra.

Estrofes 4-5 — Transicao ao presente poético

..... yv]oumtov yap [. .. . .] vonuua [...] pois o [... fl]exivel pensamento [...]
cevt ] xOOOOGT[. . . ... ] vonont [...] levemente [...] que pensasse

. .Jue vdv Avoxtopi[ag] dvéuvar- [...] agora me lembro[u] de Anactdria,
o' oV | mopeoicag, que [ndo] esta presente.

A quarta estrofe estd severamente danificada, o que impede sua apreciagao
exata. No entanto, principalmente com a descoberta de novos fragmentos papiraceos
em 2014, juntaram-se indicios de combinagdes tradicionais que ajudam aclarar o
contexto. Sabemos que os dois primeiros versos tratam de algo que recurva e torna
leviano o pensamento. Uma vez que o tema da partida de Helena menciona diretamente
o desejo (em Alceu) e Afrodite (na Odisseia), provavelmente fala-se aqui de um dos
dois. Nao resta claro se esses versos expressavam maxima que explicava a historia de

Helena, ou continuavam a narrativa>>>

. De qualquer forma, ¢ provavel que a passagem
se ligasse ao mito. Terceiro e quarto versos, mais bem preservados, mencionam o
presente poético e tratam da memoria da moga que partiu, Anactdria, cujos charmes se
descreverao na estrofe seguinte.

A combinagdo entre a raiz yvaumnt- (“torcer’”) e véog ou vonua (“pensamento’)
aparece em dois episodios da lliada. Um deles descreve especificamente Aquiles, o
outro também trata do herdi, mas alude a outras personagens similares, nao nomeadas:

GAL' Ayihed mope Kal 6L Alog Kovpmioy Erecot

Ty, §| T GAA@V Ttep EmyvapTTEL VOOV EGOAGDV.

[Diz Fénix a Aquiles, tentando convencé-lo a ceder as suplicas da
comitiva]

Mas, Aquiles, presta tu também as filhas de Zeus [i. e. as Stplicas]
Honra, a qual também curva o pensamento de outros nobres.

(1. 9.513-4)

332 Considera o trecho uma maxima Frinkel (1962, p. 212); contra STERN, 1970, pp. 356 ss.; THORSEN,
1978, p. 15.
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GAL' OAod1 AyiAiii Ogol PovAec' Emapnyety,
o1 obT' dp Ppévec eioiv dvaicipol obte vénpa

yvapmtov £vi othfeoot. |...]

[diz Apolo as outras divindades]

Deuses, querei auxiliar o terrivel Aquiles,
Cuja mente ndo ¢ justa e cujo pensamento
Nao ¢ flexivel no peito. [...]

(1. 24.39-41)

Além de descrever o carater inflexivel de Aquiles, a expressdo apresenta outra
implicacdo. Nos dois episodios, apesar de suas inclinagdes iniciais, o heroi cede, parcial
(no episddio da embaixada, em que pelo menos desiste de partir para a Ftia de imediato
e promete auxilio se os troianos chegarem aos navios) ou totalmente (concordando em
devolver a Priamo o cadaver de Heitor). No poema de Safo, a expressdo quadra bem
com a possivel menc¢ao ao irresistivel desejo.

O verso 14 repete palavras cujos cognatos encontramos juntos em mais de uma
elegia da Teognideia: kovpwg (“levianamente’) e vonomnt (“pensasse”): dppovog avopog
Oudg Kol cOPPovog otvog, dtav &Y/ miviL vrgp pétpov, kKob@ov EOnke voov (“o vinho
torna leviano o pensamento de um homem quando/ bebe demais, seja ele prudente ou
imprudente”; Thgn. 498-9); &ybaipw KakOv Avopa, KOADYAUEVN OE TAPE GLUKPTIS
Opviboc kov@ov Exovca voov (“odeio o homem vil e, cobrindo-me, passo por ele/ com o
pensamento leviano de um passarinho”; Thgn. 579-80); fifn kol vedtng émukov@iler
voov avopoc,/ molhdv o' éEaipel Bvuov &g aumlokinv (“a mocidade e a juventude
tornam leviano o pensamento de um homem,/ e leva o animo de muitos ao erro”;
Thgn. 629-30). Em todas as passagens, trata-se da tolice (simulada, no caso da segunda
elegia). Em duas delas, a falta de juizo ¢ provocada por forgas externas: o vinho e a
juventude, personificada. Assim, em Safo, talvez se trate da insensatez provocada pelo
desejo.

No estudo desta cancdo, um dos debates mais frequentes ¢ sobre o juizo moral

que o “eu” faria de Helena: para alguns, ele isenta a heroina®>, para outros, a

353 EISENBERGER, 1959, pp. 132 s.; PRIVITERA; 1967b, p. 186; DUBOIS, 1978, p. 95; MARCO, 1980, p. 40;
MosT, 1981, pp. 15 s.; BARKHUIZEN e ELS, 1983, pp. 26, 28 s.; TEMPESTA, 1999, pp. 8, 12s.
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condena®*; ha enfim os que consideram que esse juizo ndo é posto em questio >>°. Pelas
expressoes tradicionais usadas para narrar o mito, algumas estreitamente ligadas a
Guerra de Troia, outras prenhes de significado negativo, ndo ¢ verossimil que Safo
isente Helena completamente, no sentido de considerar sua agao inofensiva ou louvavel.
De fato, ndo se expressa censura direta ao carater de Helena, cuja agdo ¢ creditada a
acdo exterior (provavelmente divina), mas ndo se deixa de descrevé-la com termos
relacionados ao abandono do dever e a infidelidade conjugal. Que, no periodo arcaico,
ndo se delimitavam claramente responsabilidade individual e influéncia divina *>°
demonstram-no alguns exemplos. No livro 3 da //iada, Helena ¢ ora representada como
responsavel, ora como sujeita a Afrodite. Agamémnon atribui aos deuses seu insensato
desrespeito a Aquiles (/I. 19.77-144), o que ndo o torna menos responsavel pelo ato.
Assim, do ponto de vista arcaico, Helena podia ser tanto vitima de compulsdo divina
como um exemplo de vergonha, miséria e ruina.

No verso 15, temos o verbo avappvioko (“relembrar”), que remete ao ovog [...]
guvacOn (“e ndo se lembrou”) da estrofe anterior’>’. Contrasta-se o esquecimento de
Helena com a memoria do “eu”. O sujeito do verbo se perdeu com a corrosdao do papiro.
A maior parte dos estudiosos considera que o sujeito, expresso ou oculto, € o desejo ou
a propria Afrodite, mas também ¢ possivel que fosse Helena ou um pronome neutro>®,
Vimos, na andlise da estrofe anterior, como o verbo pupvioke esta associado a saudade
e ao luto dos entes queridos. O derivado avouuviokm (“relembrar”) vai no mesmo
sentido. Refere-se a uma jovem, cuja relacdo precisa com o “eu” poético
desconhecemos (como ¢ o caso de todas as mocas mencionadas nos fragmentos de

Safo), mas aparentemente tinha carater afetivo e erdtico®>. Também em Homero

354 FRIEDERICKSMEYER, 2001, pp. 79 ss.; BLONDELL, 2010, pp. 381 ss. Bierl (2003, p. 110 ss.) e Dodson-
Robinson (2010, pp. 16 s.) reconhecem em Helena um exemplo ambiguo.

355 PAGE, 1955, p. 56; KONIARIS, 1967, p. 265; STERN, 1970, pp. 350, n. 3; 354; CALAME, 1978;
THORSEN, 1978, p. 14; RACE, 1989/90, pp.17, 19, 23 ss.; WORMAN, 1997, p. 170; PFEUFFER, 2000, p. 4,
n. 13.

356 BLONDELL, 2010, pp. 381 ss. Sobre a dupla motivacdo (humana e divina) em Homero, ver LESKY,
1961.

357 BIERL, 2003, p. 112; BLONDELL, 2010, p. 381.

358 PAGE, 1955, p. 56; KAMERBEEK, 1956, p. 99; EISENBERGER, 1959, pp. 132, 134; KONIARIS, 1967, pp.
265 s.; DEGANI ¢ BURZACCHINI, 1977, p. 136; THORSEN, 1978, p. 16; RISSMAN, 1983, p. 43; BROWN,
1989, p. 7; TEMPESTA, 1999, p. 13, n. 31; BIERL, 2003, p. 112; GENTILI ¢ CATENACCI, 2007, p. 139.
Segundo Page (1955, p. 56), o sujeito também poderia ser Helena, o que defende Bagg (1964, p. 69).
Pfeijffer (2000, p. 4, n.15) discute todas as possibilidades levantadas até sua época. West (2014, p. 2)
sugere o pronome neutro 10, em sinecfonese (tdpe), que retomaria todo o mito.

3% Refiro-me somente a relagio entre o “eu” e Anactoéria enquanto personagens, sem tratar de como essas
representagdes se relacionavam ao mundo extrapoético. De acordo com Maximo de Tiro (18.9) e o Suda
(Z 107, se corrigirmos Avayopa por Avaktopia), Anactoria, nascida em Mileto, seria uma das pupilas de
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encontramos o objeto de pupvioke associado a oragdo participial o0 mwapedvtov (“ndo

360

presentes’), em contexto métrico idéntico ao de Safo (—u U — . Na continuagao

de um dos trechos arrolados acima, diz Nestor (/. 15.661-6):
® @ihot avépeg EoTe Kol aid®d 0£50' Evi Quudn
dAlov avOpanwv, €nl 6& uvnoacbs Ekactog
Taidwv 10’ AAOYOV Kol KTAGL0C 10 TOKNWV,
Auev dtemt {Hovot Kol M1 KoTaTedviKact
@V mep €vOad' £ym youvalopat o0 TapedvTmV

E0TAUEVOL KPATEPRG, LT O& TpOTAcHE POPOVIE.

Amigos, sede vardes e colocai no &nimo pudor
Perante as outras pessoas; lembrai-vos, cada um,
Dos filhos, das esposas, das posses e dos pais,
Tanto os inda vivos quanto os que ja morreram;
Em nome deles, que estao ausentes, imploro-vos aqui
Que vos posteis com resisténcia e ndo vos volteis a fuga.
Em termos parecidos, apesar de ausente o verbo, o morto Elpenor pede a
Odisseu que o sepulte (Od. 11.66-8):
vV 8¢ o€ 1@V Omibev youvalopot, 00 TAPEOVIOV,
TPOC T ALYV Kal TaTpds, O 6 ETpepe TVLTOOV €6VTO,

TnAepdyov 0', 6v podvov évi peydpoiotv Ereuteg

Agora, imploro-te em nome dos que ficaram para tras e estio

ausentes, |

Safo. Para elaboragdes modernas a respeito de uma Anactoria biografica, ver MERKELBACH, 1957, p. 14 s
(que propde que Anactoria teria se casado com um aristocrata lidio e abandonado o circulo de Safo),
BAGG, 1964, p. 69 (possivel casamento) e BROWN, 1989, p. 14 (segundo o qual ela poderia ter retornado a
sua cidade natal, Mileto, para ser esposa). Galiano (1958, p. 29, n. 128) resume as hipdteses até sua
época. Koniaris (1967, pp. 265 s.) questiona a proposta de Merkelbach e Bagg; Thorsen (1978, p. 16)
considera a informagao irrelevante e Pfeijffer (2000, p. 6, n. 19) a busca por ela um esforgo vao. Bierl
(2003, pp. 113 s., 118 s.), enfim, questiona a historicidade de Anactdria e levanta a possibilidade de seu
nome ser ficcional. Estreitamente ligada a historicidade de Anactoria esta a questao sobre a finalidade
performatica da can¢ao: Merkelbach (1957, p. 13) o considera como um poema de consolo ao circulo
abandonado por Anactdria, ao que acede Dodson-Robinson (2010, pp. 9ss., 17 s.) que o toma como
canc¢do matrimonial; Eisenberger (1959, p. 134) vé nele uma canc¢do de amor e saudade; Schmid (1964, p.
56), Koniaris (1967, p. 259 s., 262), Thorsen (1978, p. 15) um encémio, Privitera (1967b, p. 185) um
elogio ao poder de Afrodite e Bierl (2003) como composigdo didatica para a educacdo das jovens para o
casamento. Dada a auséncia de informagdes claras sobre o contexto de performance, me eximo de
comentar tanto a relac@o entre realidade e ficgdo na obra, como suas possiveis finalidades sociais e
antropologicas.

360 RISSMAN, 1983, pp. 43s.
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Da esposa e do pai, que te nutriu quando eras pequeno,
E de Telémaco, que deixaste sozinho no palacio.

Os dois excertos mencionam os familiares dos interlocutores antes para avivar o
senso de obrigacdo — mas ndo deixam de rememorar sua dolorosa falta. Ao empregar
formulas que descrevem a auséncia de um ente querido, o “eu” safico também conecta
sua memoria com o esquecimento de Helena. Por mais diferentes que as situagdes
possam ser (ao que voltarei adiante), ambas sdo retratadas por grupos de expressoes
tradicionalmente aparentadas, que evocam o mesmo campo de implicagdes e
sentimentos>°®!.

A sintaxe do trecho nao ¢ clara, dado o estado fragmentario. Nao podemos saber
quantas oragdes os versos danificados continham, nem sua estrutura, extensdo e relagao
entre si. Sabemos apenas que, como o adjetivo [  yv]aurtov € seguido da explicativa
vap (“pois”; que sempre vem em segunda posicdo numa sentenga), muito
provavelmente a primeira palavra do verso 13 concluia a ultima ora¢dao da estrofe
anterior. Uma vez que, de acordo com a acentuacdo do papiro, o sujeito ndo parece estar
no verso 12, ¢ muito verossimil que a terceira estrofe se inicie pelo Unico sujeito que se
adequa as condi¢cdes métricas e semanticas: Konpig (“a Cipria”, isto &, Afrodite)’®2.
Qualquer que seja o inicio do verso 13, a ultima oracao da terceira estrofe se concluiria
com menos silabas que a anterior, em anticlimax. Contudo, uma vez que a provavel
ultima palavra seria tanto epiteto divino como sujeito (em posicdo métrica enfatica:
inicio de verso), o diminuendo sintatico se compensaria pela semantica.

A estrofe, portanto, transita da desorientagao de Helena a aparente proclamagao
do poder compulsorio e destrutivo do desejo, com resquicios de formulas que evocam
irresistibilidade e erro. Os dois tltimos versos tratam das saudades que o “eu” sente de
Anactoria — talvez provocadas por Afrodite. Usam-se termos similares aos que
descreviam o esquecimento de Helena, ressaltando tanto a forg¢a do lagco quanto a dor da
distancia. A conexdo entre o mito € o presente poético, ressaltada pela repeticdes, no
entanto, ¢ bastante estranha. No mito, Helena, tomada de desejo irresistivel e ruinoso,
parte e se esquece daquilo que ¢ mais precioso e honroso. Na situagdo presente, o “eu”
se lembra de alguém que a deixou. Enquanto, no mito, o desejo causa esquecimento em

quem parte, no presente poético, ele reaviva a memoria de quem ¢ abandonado. Ainda

361 Rissman (1983, p. 43) trata da aproximagdo entre esquecimento € lembranga no poema.
362 Sugerem esse suplemento Theander apud VOIGT, 1971, p.44; HAMPE, 1951, p. 146; KAMERBEEK,
1956, p. 99; EISENBERGER, 1959, p. 132; BAGG, 1964, p. 67; TEMPESTA, 1999, p. 12; WEST, 2014, p. 3.

182



que tomada de anseio como Helena, Safo se assemelha mais ao desertado Menelau. Os
dois momentos demonstram, em terminologia tradicional aparentada, o insuperavel e
doloroso poder do desejo. No entanto, representam pontos de vista opostos — em mais
um elemento de surpresa na cangdo. Assim como a insoélita anteposicdo do exemplo
mitico ao presente poético, a incongruéncia semantica dos dois parece brincar com as

expectativas da audiéncia®®,

1d]c Te PoAroipay Epatov Te Papa [Del]a preferiria ver o desejavel caminhar
KAUApLYUA AGUTPOV 101V TPOCHT® E o esplendor brilhante do rosto

1] T& AVdwV Gpuata kdv dTAOIGL As carruagens e os [g]uerreiros [de infantaria]
necdou]dyevTog. lidios em armas.

A quinta estrofe do poema, a ultima das mais bem preservadas, detalha a falta
que Anactéria faz ao “eu”, ja aludida no quarteto anterior. Retomando o inicio da
cangdo, a voz poética diz preferir ver a beleza da moca aos esplendores bélicos do
império mais rico e poderoso da época, o lidio. A estrofe, portanto, especifica*®* o
priamel de abertura (dando exemplos determinados para as tropas e o desejo genérico da
primeira estrofe) e inverte a ordem dos seus componentes: os elementos eroticos agora
precedem os bélicos®®>.

Primeiramente, a estrutura que emoldura a estrofe (BoAAoipav... ... — “preferiria
[algo] a [outra coisa]”) indica, pelo optativo, a irrealidade do desejo do “eu’®, em

firme contraste com a situacdo de Helena e de Menelau. Enquanto ela foi capaz de

seguir o desejo que arrebatou seu pensamento e ele de mover uma guerra para reaver a

363 A dificuldade apresentada pelo trecho se evidencia pelas discordantes relagdes que os estudiosos
estabeleceram entre o mito e o presente do “eu”. Alguns relacionam a voz poética a Menelau:
MERKELBACH, 1957, p. 14 s.; BAGG, 1964, p. 69; CALAME, 1978, pp. 213 s.; CALDER, 1984, p. 217,
PFEUFFER, 2000, pp. 2 ss. Koniaris (1983, p. 42) associa Helena tanto ao “eu” como a Anactoria. Dodson-
Robinson (2010, pp. 6 ss.), embora ndo associe nem o “eu” nem seu circulo diretamente a Menelau, diz
que Helena é analoga a uma jovem noiva que parte. Outros intérpretes o ligam a Helena: FRANKEL, 1962,
p- 212; KONIARIS, 1967, pp. 263 ss.; PRIVITERA; 1967b, pp. 184, 185, n. §; STERN, 1970, p. 356, n. 1;
MosT, 1981. Mais convicentes sdo as interpretagdes que assumem a ambiguidade do mito, assemelhando
Safo tanto com Helena como Menelau: BARKHUIZEN e ELS, 1983, pp. 26, 29; WORMAN, 1997, pp. 167
ss.; FRIEDRICKSMEYER, 2001, pp. 79 ss.; BIERL, 2003, p. 105 ss.; BLONDELL, 2010, p. 377 ss.

364 Comenta-se a crescente especificidade do poema em KONIARIS, 1967, p. 261; PRIVITERA, 1967b, p.
188; THORSEN, 1978, pp. 13 s.; BARKHUIZEN e ELS, 1983, pp. 24, 27 s.

365 Muitos autores discutem a relacdo entre a primeira e a quinta estrofe da cangdo. Snell (1955, p. 62) e
Barkhuizen e Els (1983, p. 24 ss.) consideram que sdo dois priaméis; Koniaris (1967, pp. 257 ss.), que a
verdadeira conclusao do priamel inicial se da com a meng¢@o de Anactoria; Stern (1970, pp. 349 ss.) e
Pfeijffer (2000, p. 2) que o quinto quarteto apenas retoma os temas do primeiro. A colocagdo do elemento
preferido no comego da estrofe ndo nos deixa falar de um priamel propriamente dito e, em performance, o
primeiro preambulo certamente parecia completo, ainda que a audiéncia pudesse se perguntar por sua
relagdo com o presente poético. Portanto, parece mais correto falar, com os dois tltimos autores, de uma
retomada tematica do priamel inicial.

3% BAGG, 1964, p. 69; BIERL, 2003, p. 117.
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esposa, Safo s6 pode sentir falta de Anactoria®®’. Também nesse ponto o mito nio se
prova um correspondente perfeito do presente poético, mas uma contraparte irénica. A
construgdo ¢ tipica e aparece muitas vezes em Homero, em situagdes em que uma
personagem diz preferir um mal de reconhecida grandeza a outra situacdo, que
considera mais danosa. Assim, Heitor diz preferir que Paris morresse solteiro a que
fosse tdo vergonhoso e desprezivel a cidade (/1. 3.41-2); Antiloco julgar melhor atender
a um pedido exigente de Menelau a desagradé-lo e desrespeitar os deuses (/1. 23.594-5);
Atena, disfarcada de Mentes, retornar a patria depois de muito sofrer do que, como
Agamémnon, ser morto no proprio lar (Od. 3.232-5); e, em passagens, diferentes,
Odisseu e Telémaco afirmam preferir morrer a ver os vexaminosos feitos dos
pretendentes (Od. 16.106-9; 20.316-9). Enfim, Aquiles diz a Odisseu (Od.11.488-91):

un oM pot Bavatov ye mapavda, eaidi' OdveceD.

Bovioipnyv «' Eéndpovpoc Env Ontevépey dAlmt,

avdpi map' dxApot, O uf Plotog modvg i,

1] Tiov VeKDESTL KATAPOIUEVOIGY GVAGGELY.

Nao me tentes consolar quanto a morte, ilustre Odisseu.
Eu preferiria estar preso a terra e servir a outro,

A um homem sem heranc¢a, que ndo tem muita riqueza,
A ser 0 soberano de todos os mortos que pereceram.

Observe-se que a morte e a vergonha sdo elementos frequentes da equagdo:
Heitor prefere a morte do irmdo ao ultraje que ele representa; Odisseu e Telémaco,
perecer a ver sua casa desrespeitada; e Atena afirma que o sofrimento incomensuravel ¢
melhor que uma morte desonrosa. Aquiles inverte a ordem de preferéncia esperada,
exaltando a mais desonrosa das vidas a sua morte gloriosa. O discurso de Antiloco, por
sua vez, ainda que ndo explicite a morte (que, todavia, seria uma provavel consequéncia
de ser inimigo de um rei e desonrar os deuses), diz preferir uma grande perda de riqueza
a atos vergonhosos. No trecho safico, nenhum dos elementos, morte e vergonha, estdo
explicitos. O “eu” diz apenas antepor a visdo de Anactdria as formagdes militares da
Lidia. Os exércitos lidios eram com probabilidade amplamente admirados no periodo,
uma vez que, para o olhar grego, eram o exemplar mais poderoso e rico de objetos que,

reconhece-se no priamel, muitos poderiam considerar o que ha de mais belo sobre a

367 Trata-se da diferente condigio de Helena e da voz poética em EISENBERGER, 1959, pp. 133, 134;
PRIVITERA, 1967, p. 185, n. 8. Pfeijffer (2000, pp. 2 ss.) a compara a Menelau.
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terra. Nesse sentido, o unico ponto comum entre Safo ¢ Homero seria o recurso de
amplificacdo: o poeta enfatiza uma qualidade num objeto ao dizer que ele supera seus
exemplares maximos. Em Homero, para amplificar a infelicidade de dada situagdo real
ou hipotética, as personagens dizem preferir-lhe os maiores males. Em Safo, sublinha-se
a formosura de Anactoria, colocada acima das esplendorosas tropas da Lidia. No
entanto, deve-se também ter em conta as nuances de vida e morte que a poeta insere na
cancdo desde a primeira estrofe. Como vimos, ao opor guerra e desejo, de certa forma,
contrapde-se morte e vida. Ao preferir ver Anactdria aos carros de guerra € aos infantes,
0 “eu” esta privilegiando as belezas da vida em detrimento daquelas da destruicao. De
certa maneira, a voz poética ¢ semelhante ao Aquiles da Odisseia que prefere a mais
humilde condi¢do entre os vivos a maior distingdo entre os mortos, que adquiriu por
meio do combate.

Anactoria ¢ descrita com duas caracteristicas, £patov Bapa (“desejavel passo™) e
apdapoyuo Adurpov wpoownw (“o esplendor brilhante do rosto™). Os dois adjetivos,
gpoatov e Adumpov, sdo epitetos de associagdes tradicionais. O primeiro, evidentemente,
¢ tipico na descri¢ao do erotismo, além de qualificar a juventude, a musica e a poesia.
Nos dois primeiros sentidos, Paris fala dos presentes de Afrodite (/I 3.64); a
Teognideia dos jovens participantes de um simpésio (Thgn. 242) e Alcman descreve
uma bela moga (fr. 1.76 PMG)*®8. No sentido musical, sio paradigmaticos os seguintes

trechos do “Hino as Musas” em Hes.Th. 65-73 € h.Merc. 416-26:

£&vBa cp1v Mmapotl Te Yopoi Kal ODMOTH KOAQ,

map o' avtijic Xdapitég te kai “Tuepog oiki' Eyovoty
&v BaAinic épatnv 6 d1d otoOpo docay ieicot
HEATTOVTOL, TAVTOV TE VOLOUG Kol ifea kedvad,
afavdtev Kieiovow, énnpatov dooay igicat.

al tot' icav Tpog "'OAvumov, dyoAAOpevaL Ol KOATL,
apppocint porni mepi &' oye yoio péhava
vuvedoalg, EPATog 6¢ TodMV Hio SoVTOg OpMPEL

Vicouévov matép' €ig 6v- [...]

[sobre as Musas]

Ali estdo seus brilhantes coros e sua bela casa,

3%8 Ver também Hes. Th. 259, 970, 1009; Tyrt. fr. 10.27 West; Thgn. 569, 1131, 1348.
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E, junto a elas, as Gragas e o Desejo habitam,

Em festejos. Elas, emitindo desejavel voz pela boca,
Cantam e dancam, ¢ honram a habitagao e frequentacao
Dos imortais, emitindo voz digna de desejo.

Elas foram ao Olimpo, exultando, com a bela voz,

Em canto e danga imortais; a terra negra bradava ao redor
Para elas, que hinecavam, ¢ desejavel som erguia-se dos pés

Delas, que iam a seu pai [...]

[...] Antodg &' Eptkudéog viovV
pelo pad' Expriivev eknporov, ag £0eX' avtog,
Kol kpotepdv mep £6vTa” AaPav &' &' dproTeEPA YEPOG
TANKTpOL EmelpnTILe Katd HEAOG 1] &' HITO ¥E1POg
ouepdoréov kovaPnoe, yéhaooe 8¢ Doifog AnOAA®Y
ynonooag, épatn 8¢ du ppévag AV imn
Oeomeoing évomiic, Kai P YAVKUG THePOg Tipet
Boud dxovdalovra Apni &' Epatov kiBapilwov
oth p' 6 ye Baponcag én' dpiotepd Maddog viog
Doifov Amdorlhwvog, Tayo 08 Myéwg Kibapilwv

YMPOeT duPpordonv, Epatr) o€ ol Eometo POV

[...] [Hermes] muito facilmente acalmou

O filho da famosa Leto, que longe atira flechas — como queria,
Ainda que o oponente fosse forte. Tomando [a lira] na mio esquerda
Ensaiou uma melodia afinada com o plectro; ela ressou
Terrivelmente sob sua mado; Febo Apolo riu

Docemente; o desejavel som da divina voz

Percorreu sua mente, e o tomou o doce anseio

No animo, enquanto ouvia. Tocando a lira desejavelmente,

O filho de Maia tomou coragem e ficou a esquerda

De Febo Apolo e, logo, tocando a citara cristalinamente,
Cantou, em preludio, e seguiu-lhe a desejavel voz*®’

Ainda que nao se aplique o epiteto diretamente ao desejo, a juventude e a beleza,

¢ notavel que, nesses excertos, a ideia de formosura e erotismo continuam presentes. Em

369 Também em h.Ap. 515; Archil. fr. 1.2 West; Thgn. 778.

186



Hesiodo, as Musas estdo em companhia das Gragas e do proprio Anseio (Xdpiteg e
“Tuepog; Hes.Th. 66) e, no Hino Homérico a Hermes, Apolo ¢ tomado de “doce anseio”
(YAvkbg fuepog; h.Merc. 422) ao ouvir a forminge. Noutros exemplos, Arquiloco opde
“o desejavel presente das Musas” (Movcémv épatov ddpov; Archil. fr. 1.2 West) a
guerra, representada pelo deus Enidlio. O poeta da Teognideia, enfim, aplica o epiteto
aos festejos primaveris (Thgn. 777-8), que evocam a presenga de jovens e o amor a eles
associado. Que as duas ideias, desejo e musica, estejam ligados torna-se claro pela
supracitada lista iliddica de objetos desejaveis (/1. 13.637): poAntig 1€ yAvkept|g kol
auopovog opynbuoio (“doce canto e danca impecavel”). Nos fragmentos Iésbios,
encontramos o adjetivo somente mais uma vez, num contexto inegavelmente associado
a esses elementos:

oV 8¢ oTeQavolg, ® Aika, mépOecd' EparTorg poPaicty

OpraKag AVITO GUVOEPPULS' ATAANICL XEPCIV®

e0avOea Tyap méletort kol Xapiteg pakopot

naAAov Trpotepnvy, AoTEPAVAOTOICL ' ATVGTPEPOVTAL.

Tu, Dica, coroa as madeixas de desejaveis guirlandas,
Entrelagando com as delicadas maos os brotos de aneto;
Pois as Gragas venturosas preferem olhar (?)

O que ¢ florescente, mas viram as costas aos sem guirlandas.
(Sapph. fr. 81b.4-7 Voigt)

O primeiro adjetivo associado a Anactoria, portanto, evoca indubitavelmente sua
beleza e mocidade. No entanto, ¢ possivel que também a musica e os festejos estejam
implicados no epiteto. Colabora para essa possibilidade o indefinido significado do
substantivo Bdpo (“passo”). Embora o termo — raro — seja usado na poesia arcaica
apenas como “pegada” (em h.Merc. 222-3, 345) e, posteriormente, na era classica, tenha
normalmente o sentido de “passo”, o Hino Homérico a Apolo usa a raiz Pa- para
descrever o deus dancando “belamente” (kaAd; h.4p. 516) ao som da lira (h.4p., 514-6):
[...] fpxe &' &pa opwv Eval Adc vidg AdA v/ eopuryy' &v yelpeootv Exmv Epatov
KiBopilov/ kaia kol Dyt Pipag [...] (“[...] Apolo, o soberano filho de Zeus, comegou,/
tendo a forminge na mao, a tocar citara amavelmente,/ dando passos altos e belos
[...]”). Embora nao empregue palavra da raiz, Hesiodo atribui, no trecho supracitado, o

termo €patog aos pés das Musas em danga (Hes.7h. 72): [...] épatodg 6¢ moddV V1o
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dodmog opwpel (“ [...] ¢ amavel som erguia-se dos pés”). Finalmente, nos periodos
tardo-arcaico e classico, encontram-se dois exemplos em que a raiz se liga a danca:
xPLoER POPLLYE, ATOAL®VOC Kol 10TAOKAU®Y
ovvoKov Motsdv Ktéavov: Tag akovel
pev paocig dyiaiog apya,

[.]

Dourada forminge, posse partilhada de Apolo
E das Musas de trangas violaceas, a quem ouve

0 passo, o comeco do festejo

[.]
(Pi.P. 1.1-2)

YxOpeve, patep, yopevy' dvaye, T6da GOV
EMooe Ta1d' Exeloe pet' Euédev moddv

@Eépovca QIATATOY Pacty.

[diz Cassandra ensandecida a Hécuba:]
Danga, mae, uma danga, vamos! Revolve
Teu pé, levando o carissimo passo
Comigo, para 14 e para ca.

(E.Tr. 332-4)

Como ¢ provavel que também nas cidades 1ésbias os coros fossem pratica de
mocas € rapazes aristocratas, € que ao menos algumas das cangdes de Safo tivessem
performance coral’’®, o “eu” pode ndlo estar se referindo ao mero andar de Anactoria,
mas a seus passos de danga. Se o fr. 16 Voigt fosse ele mesmo apresentado com um
coro de mogas, a mengio seria especialmente significativa®’!.

O substantivo mpdcwmov (“rosto”), como apontado no estudo do “Hino a
Afrodite”, tradicionalmente descreve a beleza e a mocidade, e, com ele, evoca-se a
juventude, vitalidade e erotismo de Anactéria. O epiteto que qualifica seu fulgor,

Aoumpog  (“brilhante”), tem uso bastante restrito nos poetas arcaicos, aplicado

370 Para a discussdo, ver LARDINOIS, 1996; sobre o fr. 16 Voigt em especifico, conferir pp. 166 s.

371 Bierl (2003, p. 118) julga que a mengdo do passo também alude a apresentagdo coral. Consideram-no
referéncia ao caminhar da moga Page (1955, p. 54) e Brown (1989, p.7, n. 3; comparando com Propércio,
2,12, 21-4 e outros exemplos). Dodson-Robinson (2010, p. 14) relaciona o trecho aos elogios do pé de
uma noiva em Sapph. fir. 103.2 e 103b. 2 Voigt.
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372

majoritariamente a astros e pegas de armadura”’~. O epiteto aparece na féormula Aapmpov

@doc nekioto (“a brilhante luz do sol”; por exemplo, em II. 1.605)%7
passagens, descreve o brilho do Sol (Od. 19.234; h.Hom. 31.10.12), da Lua (Hes.Th.,
19, 371; h.Hom. 32.12) e das estrelas (/l. 4.77). Quanto as armaduras, o adjetivo

qualifica capacetes (/1. 13.132 = 16, 216; Alceu, fr. 140.4 Liberman®’*), grevas (Alc. fr.

€, em outras

140.8-9 Liberman) e as pecas em geral (Alc. fr. 383 Liberman). Em algumas passagens,
usa-se o termo na comparagao astros e armaduras, como na descricdo da armadura de
Diomedes (/1. 5.6) e de Aquiles (/. 22.25-31):

Tov &' 0 Yépwv [pilapog Tpdtoc idev dpbaipoiot

moupaivovd' g T dotép' émecouevov medioto,

8¢ pa T dmdpNC eloty, dpilniot 8¢ ol avyod

QOivovTol TOALOIGL LET' AOTPAGT VOKTOC GUOAYDL,

6v te KOV' Qpiwvog EnikAnoy kaAéovot.

hapmpoétaTog pev O v' éoti, Kakov ¢ € oTjua TéTuKTaL,

Kol 1€ QEPEL TOALOV TVPETOV OEIA0IGL fpoToicty”

¢ T0D Yodko¢ Elaumre mepi othBecat BEovTog.

O velho Priamo foi o primeiro a vé-lo com os olhos,
Impelindo-se pelo campo, luminoso como o astro
Que vem no outono, e seus raios fulguram
Reluzentes entre muitos astros na escuridao da noite,
Ao qual dio o nome de Cio de Orion.
Ele é muito brilhante ¢ ¢ um mau sinal;
Leva grande febre aos miseraveis mortais;
Assim seu bronze luzia no peito, enquanto corria.
Se o adjetivo Aaumpdg carrega fortes implicagdes estelares e bélicas tanto na

poesia jonica como na l1ésbia, € necessario também precisar a que se refere o substantivo

375

apapoyua (“esplendor”), rarissimo na Grécia pré-helenistica’’>. No periodo arcaico, ele

comparece apenas numa formula frequente nos fragmentos hesiddicos, que descreve,

372 Como aponta Rissman (1983, p. 45). Pode também qualificar o relimpago (Sol. fr. 9.2 West), o fogo
de santelmo (Alc. fr. 34a.10 Liberman) e vestimentas (Anacr. fr. 385 PMG e Od. 19.234, onde a peca &,
todavia, comparada ao sol).

373 Também em II. 5.120; 8.485; Hes.Op. 155; fr. 301.1 Most.

374 Também em 1. 13.265; 17.269; 19.359.

375 Discute-se o termo em PAGE, 1955, p. 54; STERN, 1970, p.353; IRWIN, 1974, p. 216, que seguindo as
evidéncias arcaicas e o Etymologicum Genuinum, associam-no ao brilho dos olhos (relacionado ao
movimento da luz). Bierl (2003, p. 118) sugere que esse brilho esteja associado ao olhar da virgem em
idade de casamento.
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assim como em Safo, a beleza de uma jovem: Xopitwv apapdypot’ Exovca (“detentora
dos esplendores das gragas” frr. 69.4; 41.38; 47.3; 123.20; 154a.6 Most)’’. Embora,
com isso, saibamos que a palavra se ligava a formosura feminina, ndo sabemos
exatamente a natureza da metafora, isto ¢, que tipo de brilho o termo descrevia. O
Etymologicum Genuinum, citando Hesiodo, assim define a palavra (A 589): audapoyupa
Kol dpopuyds onuaivel tag TV 0BoAudv Exhapypels (“apdpoypa e apapuydg
significam os brilhos dos olhos”). A raiz duapvooc-, por sua vez, encontra-se em outros
trechos da poesia arcaica, descrevendo, conforme a definicao do Etymologicum, o fogo

no olhar de Tifeu (Hes.Th., 827) e de Hermes (h.Merc. 43-6):

¢ &' OTOT' MKV vONua 010 GTEPVOLO TEPONL
avépog &v te Bopval EToTPOPEOCL PLEPIUVAL,
1 6t Stynbdow A’ 6POUAUDY dpapuyat,

O¢ au' &mog te Kol Epyov Eundeto kudyog Epufis.

[Hermes tem a ideia de fabricar a lira]

Assim como quando um répido pensamento atravessa o peito
De um vardo que frequentes pensamentos revolvem,

Ou quando desde os olhos se reviram esplendores,

Assim o famoso Hermes planejou a palavra e o gesto.

Em Tifeu, a metafora indica ameaga, em Hermes, astlicia e rapidez. Na poesia
arcaica, a raiz etimologicamente aparentada pappap- (“brilho”)*”” também descreve o
olhar (de Afrodite em /. 3.337 e, no periodo tardo-arcaico, do amado em Pi. fr. 123.3
Snell e Maehler). Porém, tem aplicagdo muito mais ampla, podendo figurar metais (//.
13.22; Hes.Th. 699), sobretudo em armaduras (/.. 12.195; 13.801; 16.279 ), o mar (//.
14.273); o relampago de Zeus (Hes.Th. 699), o brilho divino de Apolo (h.Ap. 203) e
rochas (/I. 16.735; Alcm. fr. 1.31 PMG). Entre os tragicos e coOmicos, ela também pode
qualificar astros (cinzelados num escudo, A.Th. 401), o éter (Ar.Nu. 282) e o fogo (E. fr.
229.2 TGF). No entanto, ndo ¢ possivel saber em que medida a audiéncia antiga
atribuiria as duas raizes as mesmas implicacdes tradicionais®’®. Se nos restringirmos a

raiz Guapvooc-, os testemunhos arcaicos associam-se, de um lado, a graca feminina, por

376 Sobre a formula, ver PAGE, 1955, p. 54.

377 BEEKES e BEEKES 2010, pp. 83, 906.

378 Na poesia helenistica, além de descrever o brilho do fogo, a raiz dpopidoc- se aplica também a astros,
como vemos em Arat. 676 ¢ AR 2.42; 4.1696. Todavia, ndo sabemos se a pratica dos autores reproduz
modelos perdidos ou se trata de inovagao.
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outro, & intensa atividade animica, expressa nos olhos — seja na forma de ferocidade,
seja da engenhosidade. E possivel que essas duas associagdes estejam interligadas de
alguma maneira na expressao Xopitov dpopoypat' &xovca, e esse “esplendor” retrate a
beleza do olhar feminino, ndo de um jeito inofensivo, mas carregado de perigos. A
formula parece ter duas implicagdes. Primeiramente, todas as personagens identificaveis
sdo qualificadas por ela em contexto de nupcias’”®. Em segundo lugar, trazem algum
perigo para seus pretendentes: Helena, que dispensa apresentagdes (Hes. fr. 154a.6
Most), Mestra (Hes. fr. 69.3 Most), que abandonava os maridos depois do casamento,
Atalanta (Hes. fr. 47.3 Most), que desafia os pretendentes sob risco de morte. Dessa
maneira, se o audpoyuno de Safo tiver alguma conexdo com a formula hesiodica, ¢é
possivel que ele aluda a um duplo aspecto de Anactoria: tanto a sua idade nubil (o
casamento ¢ um possivel motivo para a auséncia da personagem) como o teor destrutivo
de sua beleza sobre os admiradores.
Ainda que, nas eras arcaicas e cldssica, ndo se encontre dpopvcoc- descrevendo

astros, ¢ possivel que, como sugere o epiteto Aapunpdc, ao rosto de Anactdria subjaza o
imaginario estelar, que vemos atestado tanto em Alcman como em Safo quando
comparam belas mogas a corpos celestes:

[...] éyov &' deldw

AY13®G TO POG Op®d

F &1 dhov, dvrep apay

Ay1d® poptopetan

eatvnv [...]

[...] Eu canto

A luz de Agido; a vejo
Como o sol, cujo brilho
Agido testemunha
Paranos [...]

(Alem. fr. 1.39-43 PMG)

Gotepec PEV AUQL KAAAY GELAVVAY

Ay ATUKPOTTOIGL PAEVVOV E100C,

37 BROWN, 1989, pp. 9 ss.
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onnota TAn0olca PaAIGTO AGUTN

yav [ ]

Os astros em torno da bela lua
Escondem a forma reluzente,
Quando esta cheia e mais brilha
[sobre] a terra®?

(Sapph. fr. 34 Voigt)

vV 8¢ ADdacty EumpEmeTal yovai-
KEGOWV DG TOT' AeM®
dVuvTog @ BpododdxTVA0G GELGVVA

TAvTa TEP<p>EY010’ dotpa

Agora, destaca-se entre as mulheres
lidias, como, a sol

posto, a lua dedos-de-rosa,
Superando todos os astros. [...]
(Sapph. fr. 96.6-9 Voigt)

Ainda que incerto, ¢ possivel que também Safo emprege esse tema na “Ode a
Anactoria”. A propria estrutura da expressdo, que atribui a um substantivo tanto um
adjetivo indicando brilho como um genitivo apontando a origem da luz, lembra a
formula jonica para a luz do sol: audpoypo AGUTPOV TPOSHT®: AAUTPOV PAOG NEAO10
(“esplendor brilhante do rosto” : “brilhante luz do sol”). A férmula épica, alias, também
¢, a0 menos num exemplo, acompanhada por formas do verbo 6pdw, e tem o sentido de

“viver” (I. 5.118-20)";

380 Um trecho muito semelhante num discurso do imperador Juliano torna provavel que se trate de um
simile para uma jovem, ndo mencionada na estrofe preservada do fragmento (Jul.Or. 3.109¢): kdAAog
T0c0dTOV, BoTE AmokpvnTEcOa ToG SALNG Tapdivoug, kaddmep olpon Tepl Tt ceAfvL TAndovont ol
Sapaveic aotépeg Karawyalopevor kpimrovot v popenyv (“a beleza [da imperatriz] é tanta que ofusca
as outras virgens, assim como, julgo, os astros brilhantes ao redor da lua cheia ocultam a forma, cobertos
pelo seu esplendor”™).

381 possivelmente, também em Hes. fr. 60.12-3 Most a respeito dos irmdos Criso e Panopeu, assim
suplementado pelos editores: T kol mpiv idé[€wv Ajapa[pov @aog fjerioro]/ popvacHny [Ett] untp[og
€0vT' év yaotépt koiAnt.] (“os dois, mesmo antes de ve[r a br]ilhan[te luz do sol]/ combatiam, [ainda
estando no ventre cocavo da] ma[e]”). Noutro exemplo hesidédico, acompanhada do verbo Aginw
(“deixar”) , a formula indica a morte (Hes.Op. 155): koi toi pu&v yeipesotv DO GEETEPNICL OOUEVTEG/
Bricav &c edpmevta S6poV kpLEPod Aidao,/ vdvupvor Bdvartoc 88 kai kméyhovg mep &dvtac/ ike pélog,
Aapmpov o' Emov gdog fjehiono (“eles [i.e. a raga de bronze], domados pelas proprias maos/ foram ao lar
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d0G 0€ T€ W' Avopa EAETV Kai &g Opunv Eyyeog EADETV
Oc W' EPaie OAauEVOS Kal EmevyeTaL, 0VOE UE PNOL

onpov &' dyecOa Aapmpov @dog feiioto.

[Pede Diomedes a Atena:]

Permite-me vencer e acertar com a lanca o homem

Que me golpeou primeiro, se vangloria ¢ diz que ndo

Verei por muito tempo a brilhante luz do sol

Se a combinagdo entre o verbo ¢ a formula era tradicional e a cancdo, de fato,
pretendia ecoa-la, Safo poderia equiparar a visao de Anactoria com a propria vida. A
ideia nao € estranha a sua poesia, que, num fragmento (Sapph. fr. 48 Voigt), descreve
como a vinda do(a) amante refrescou a ardéncia de seu pensamento: HAOeg, Troit
gnomoag, &ym o€ o' gpoopav,/ v o' Eyvéac Epav epéva katopévay tdé0mt (“vieste e (?)
fizeste; eu ansiava por ti;/ refrescaste minha mente, que ardia de desejo”) e, noutro,
aproxima a separacao a morte (Sapph. fr. 94.1-2 Voigt): 1eBvaknv &' ad0rlmg 0 m*/ & pe
yiodopéva Katedipmavey (““desejo, de verdade, morrer’; ela me abandonou chorando™).
Se apdpoyua pode indicar graca e perigo e Adumpov astros € armamentos,

também as proprias similes e metaforas estelares (se, de fato, estdo em jogo aqui) sdo
ambivalentes, podendo indicar tanto a beleza dos jovens como um perigoso guerreiro
em armas. No contexto iliddico, como observado por Kelly (2007, pp. 370-1) esses
similes sempre tém carater destrutivo, indicando a iminente ruina daqueles que
observam’®?. Nio assombra que, no ambito erdtico, a implicagdo pareca similar, dado o
aspecto destrutivo que o desejo apresenta na poesia grega arcaica — mesmo quando nao
ha alusdo explicita a guerra. Em Sapph. fr. 96 Voigt, o “eu” descreve uma beleza
incomparavel que sofre e causa dor pela distancia. Aleman, num trecho ja citado, diz
que o desejo por Hagesicora, uma das duas jovens exaltadas por seu brilho, ¢ deletério:
arl’ Aynoyopa pe teipetl (“Hagesicora me consome™; Alem. fr. 1.77 PMG). Enfim, em
seu encomio de Tedxeno, Pindaro descreve a forga destrutiva do amor com metéaforas
solares (Pi. fr. 123.1-12 Snell e Maechler):

YPTIV HEV KATO KOPOV EPO-

TV opénecbat, Bupé, ovv ahkior

T0G 0& Beo&évov aKTIvag TPOC OGCMV

escuro do frio Hades,/ an6nimos; ¢ a morte negra os tomou/ ainda que fossem ilustres — ¢ deixaram a
brilhante luz do sol”).
382 No caso de Astianax, da propria personagem comparada (I/. 6.401).
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poappapvloicag dpaKeic
0¢ un Tobmt kopaiveral, £€ AdAUAVTOG

1] 61Wapov KeydAKeLTOL LEAUVOY Kapdio

[.]

GAL' €Yo TG EKoTt KNpoOg MG dayOeig Ehan

ipdv peMocav téxopat, 0T’ av idm

naidwv vedyviov £¢ fifav

Em tempo ¢€ necessario colher

os amores, 6 Animo — na juventude.

Ao olhar os raios de Tedxeno,

Que reluzem de seus olhos,

Quem nao se encapela de desejo foi forjado

De adamante ou ferro no negro coragio

[.]

Mas eu, por causa dela, como cera das sacras abelhas

Mordida pelo calor, derreto-me quando olho
Para a juventude novos-membros dos meninos.

Dado o subentendido negativo de varios temas na cancdo (da ida a Troia a
lembranga do que se perdeu), ndo surpreende que eles também possam subjazer a beleza
de Anactoria.

Por tultimo, a mencao do brilho fecha a estrutura ciclica das cinco primeiras
estrofes num campo cromatico oposto ao da primeira. Enquanto a primeira estrofe se
abria com a cor negra da terra, a quinta se inicia com o brilho da face (ou do olhar) da

amada 3% .

Ademais ¢ possivel que, assim como péilouva (“negra”), AQumpov
(“brilhante) aparega numa construgdo de implicagdes tradicionais e ambiguas,
evocativa tanto da vida como da morte. O quinto quarteto, portanto, ndo somente

retoma e especifica os elementos bélicos e erdticos do priamel, mas inverte sua cor de

3RISSMAN, 1983, p. 37. Sobre a contraposigdo entre o negro da terra € o brilho, ver também a analise do
“Hino a Afrodite”.
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fundo — possivelmente com uma féormula que igualmente transita entre o desejo e a
guerra.

Os dois versos finais da estrofe retomam o merismo do inicio do poema,
mencionando a cavalaria e a infantaria dos lidios, as quais o “eu” claramente prefere a
beleza de Anactéria. A poeta, portanto, se restringe aos dois elementos basicos do
exército que encontramos na expressdo iliddica melol 0’ inmfieg 1e (“guerreiros de
infantaria e cavaleiros”). No entanto, em vez de mencionar as tropas em termos
sumarios, como fez no inicio do poema, Safo refere-se sobretudo aos equipamentos
desses guerreiros: as carruagens e as armaduras. Por um lado, isso confere maior
visualidade ao contraste — a imagem de Anactoria contrapde-se o vislumbre mais
detalhado dos exércitos. Porém, parece haver outro motivo para escolha, devido ao
tratamento tradicional que esses objetos tém na poesia grega. Como vimos acima, ¢

384

comum, na epopeia, mencionar o brilho dos equipamentos bélicos’**. Nos resquicios da

poesia arcaica, poucas vezes o substantivo Omio descreve, como nessa cancdo, a

armadura de batalha’®

. A julgar por Homero, Hesiodo e Arquiloco, o sindnimo tevyea
¢ muito mais comum?*® — e frequentemente menciona-se seu brilho:

¢ viog Ipiaporo [apig kata [epydpov dxpng

TE0YESL TORPUIVOV OG T' NAEKTOP ERePnKet

KayyoAOwV, ToEES 6€ TOOEG PEPOV |...]

Assim Paris, o filho de Priamo, caminhava no alto
De Pérgamo, brilhando em suas armas como o sol,
Exultando, e os rapidos pés o levavam. [...]

(1. 6.512-4)

[...] mepumhopévav &' Eviavt@dv
veivat' Epwig te kpatepac peyarovg te [yavtag,
TEVYEGL MAPTOPEVOLGS, OOATY' Eyyea xepoiv ExovTag,

Noueog 0' dc Meriag kakéovs' €n' dneipova yaiav.

[...] Cumpridos os anos, [as gotas de sangue]

384 RISSMAN, 1983, p. 46.

385 Somente em /1. 10.254,272; 18.614; 19.21 e Hes.Th., 853 (sobre o trovdo e o raio de Zeus). Tirteu
fala, no fragmento 11.38 West, de guerreiros mavomiototy (“com armadura completa”).

38 Por exemplo, em /. 2.808; 3.29, 89, 114; Od. 11.74, 546, 554; 12.13, entre muitos outros; Hes.Th.
186; Op. 150; Sc., 60, 67, 71, 108, 183, 238, 329, entre outros; Archil. fr. 146, 8 West.
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Geraram as Erinies poderosas e os grandes gigantes,
Brilhantes em armas, tendo nas méos as compridas langas,
E as Ninfas que chamam M¢lias sobre a terra imensuravel.
(Hes.Th. 184-7)3%7

Assim, se as armas sdo tipicamente qualificadas por seu brilho, quando Safo
figura os guerreiros lidios “em armas”, ndo ¢ improvavel que sugira a audiéncia essa
caracteristica, uma vez que acabou de mencionar o fulgor da face de Anactoria — por um
adjetivo que comumente se aplica a objetos bélicos (Adumpov).

Quanto as carruagens, vale dizer que sua mencdo ¢ notavel. A julgar pelos
testemunhos antigos, a afamada cavalaria dos lidios se compunha sobretudo de
guerreiros montados diretamente nos cavalos. Segundo Herddoto (1.180.6), na batalha
de Timbra, contra os persas, os cavaleiros de Creso teriam saltado dos cavalos e
combatido a pé, o que sugere que estivessem montados neles, ndo em carruagens, que
ndo sdo mencionadas. Xenofonte (Cyr. 2.1.5), ao dar nimeros mais exatos em sua
narrativa dos preparativos do combate, atribui aos lidios 10.000 cavaleiros, aos quais se
acrescentariam 50.000 dos aliados, que também teriam enviado 300 carros de combate.
Dessa maneira, vé-se que os carruagens, possivelmente pelo seu alto custo®®, eram
parte restrita do exército lidio — e Safo se refere, portanto, ndo somente a cavalaria, mas
a seus componentes mais raros e dispendiosos. Ademais, entre os gregos arcaicos, as
carruagens de guerra eram uma lembrang¢a do passado distante: comuns no periodo
micénico, ja ndo eram empregadas, mas mencionadas somente nos poemas heroicos, em

que sdo distintivo dos reis e chefes — para nio falar dos deuses®®

. Nao ¢ possivel saber
em que medida os poetas 1ésbios conheciam o papel e o status dos carros no exército
lidio, mas € possivel que associassem sua estranheza a tradi¢ao poética que conheciam,
acrescendo a sua rareza e dispendiosidade factuais a nobreza e grandeza que
simbolizavam nos poemas heroicos. Se a suposi¢ao for verdadeira, a comparagdo de
Anactoria com as carruagens de combate seria especialmente enfatica e elogiosa.

Ao contrario das armaduras, as carruagens nao sao descritas nos poemas por seu

brilho. Apenas menciona-se, duas vezes, o ouro e o bronze de sua confec¢ao:

387 Por exemplo, também em I/. 4.432; 17.210 ; 18.144, 510, 617; 19.398; 20.46; Hes.Sc. 60, 451.
38 HAMBLIN, 2006, p. 146; CHRISSANTHOS, 2008, p. 11
389 SABIN; WEES; WHITBY, 2007, p. 118.
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Bppa 8¢ ol xpuedL TE Kol apydpmL £V joknTar
Tevyen O ypvoeta merdpia Bodpa idécbal

AL’ Exov: [...]

Sua carruagem [i.e. de Reso] estava bem ornada de ouro e prata,
E ele veio com armas douradas, portentosas,
uma maravilha de ver [...]

(I1. 10.438-40)

aiel &' vioyov xoving padduyyeg EBarlov,
GpRraTa 0% YPVOML TEMVKUGUEVO, KOOOLTEPOL TE

innoig wxvmoddesaty EmETpeyov ...

Os grios de poeira constantemente atingiam o condutor
E a carruagem ornada de ouro e estanho

Corria atras dos cavalos de pés velozes [...]

(1. 23.502-4)

E, noutros dois exemplos, a carruagem ¢ qualificada pelo epiteto motkida yodidt
(“ornada em bronze”), que também qualificam armaduras: {nmovg pev yop €ace Kai
dppoto mowkiia yorkd (“deixou os cavalos e a carruagem ornada em bronze”; //. 4.
226)*%; G 8 7', émel kaTESL KALTA TEVYER TOUKiAA oK@/ cevat Emeit’ dvd oty
ool kpoumvoiot memoBag (“quando ele [i.e. Paris] vestiu as inclitas armas ornadas em

)*!. Como, nas

bronze,/ impeliu-se pela cidadela, confiante nos pés velozes”; /. 6.503-5
armaduras, o brilho metdlico pode ser comparado ao das estrelas, ndo ¢ de todo
improvavel que também os carros de batalha, ornados dos mesmos metais na epopeia,
pudessem evocar a ideia de esplendor. Entretanto, deve-se reconhecer que essas
descrigdes cabem as carruagens do mundo épico. Nao sabemos se os carros asiaticos do
periodo seriam ornamentados com metais preciosos — € ndo ha indicios para tanto.
Também restaria saber se, para a audiéncia das cang¢des de Safo, a mengao de
carruagens numa canc¢do evocaria sua descri¢do histérica e contemporanea ou o

imaginario poético-mitico a elas associadas. De qualquer forma, dado o estado presente

das evidéncias, ndo se pode afirmar nem que as carruagens lidias seriam imaginadas

3% Também em 11. 10.322, 393. Exclui as carruagens divinas, pois todos os equipamentos dos deuses sdo
normalmente adornados com metais preciosos.
31 Também em /. 12.396; 13.181; 14.420.
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com adornos metalicos pelos espectadores, nem que isso bastaria para associa-las ao
brilho das armaduras. E, todavia, muito provavel que o carater excepcional e o sabor
épico dessas tropas enfatizariam, por comparacao, a beleza de Anactoria.

Enfim, a propria mencao dos lidios ¢ eivada de associacdes tipicas. Por um lado,
na poesia arcaica e classica, esse povo ¢ como que sindénimo de riqueza: o) pol TQ
IMyem 100 molvypioov pérer (“ndo me importam as coisas de Giges, [rei dos lidios],
rico em ouro”; Archil. fr. 19.1 West); €ott pot kédAa mog ypvciocv avOépoiov/
Eupépnyv &yotca popeav KAEg dyamdro,/ avti Tac Eymvde Avdiav toicav odd' Epdvvay
... (“tenho uma linda filha, de aparéncia similar/ as flores douradas: a améavel Cleide,/ a
qual eu [ndo trocaria] nem por toda a Lidia, nem a amavel [...]”; Sapph. fr. 132 Voigt);
Zebd mhtep, Avdor pev émafoydroviec |/ ovupodpaist dieyeriorg otda[tnpag]/ aup'
gomxav [...] (“Zeus pai, os lidios, indi[gnados]/ com os ocorridos nos deram dois mil/
esta[teres] [...]”; Alc. fr. 69.1-3 Liberman)**2. Mais de uma vez, Safo (ffr. 39; 98a 10-1
Voigt) ¢ Alcman (fr. 1.67-9 PMG) mencionam os artigos de luxo da Lidia. Por outro
lado, liga-se a regido a sua cavalaria. Na era arcaica, Mimnermo chama os lidios de
“cavaleiros” (immopdywv; Mimn. fr. 14.3 West). Entre os tardo-arcaicos e classicos,
Baquilides, nomeia a regido “domadora de cavalos” (dapacin[m]ov; B. fr. 3.23 Maehler)
e Esquilo fala de seus “cavaleiros em muitas carruagens” (£ndxovg mOALOIG Bppoocty;
A.Pers. 45-6). Ao falar dos lidios, portanto, Safo provavelmente enfatiza algumas ideias
presentes ou sugeridas na estrofe: poderio militar, luxo, ouro e esplendor*®>.

Se, por um lado, a imagem dos cavaleiros e guerreiros de infantaria lidios evoca
o brilho (a0 menos das armaduras), a riqueza e o poderio que o rosto de Anactdria
superaria aos olhos do “eu”, por outro, o avangar dos carros e dos proprios guerreiros
pedestres (meadop]dyevtoc’®?) poderia se comparar a0 movimento de seus pés. Assim,
se contraporia 0 merismo que representa Anactoria (passo e rosto) ao que figura o

exéreito lidio (cavalaria e infantaria)>®>.

392 Na tragédia, Esquilo chama os lidios de aBpodiaitav (“de vida delicada”, A. Pers. 41) e Sardes, sua
capital, de moAvypvcot (“rica em ouro”, A. Pers. 45); Euripides fala das Avddv tod¢g morlvypHoovg yHog
(“as ruas ricas em ouro dos lidios”; E.Ba. 13) e das moAvypvoor Avdai (“lidias ricas em ouro”; E.JA4
787-8).

393 STERN, 1970, p.352; BIERL, 2003, pp. 118 s.

3% Como observado em PFEIJFFER, 2000, p. 5.

395 Sobre a comparagio dos tragos Anactoria aos exércitos listados, ver PAGE, 1955, pp. 56 s.; WILLS,
1967a, p. 439; KONIARIS, 1967, p. 260, n. 2, 261; PRIVITERA, 1967, p. 188; PFEUFFER, 2000, p. 5; contra
STERN, 1970, p.353; consideram incerta a analogia Barkhuizen e Els (1983, p. 28) e Bierl (2003, pp. 118

s.).
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Enfim, ndo se deve esquecer que, com seu luxo e poderio bélico, a Lidia,
constantemente em conflito com as cidades gregas da Asia, seria o correspondente
contemporaneo da mitica Troia — ocupando praticamente o mesmo territorio que Priamo
e seus aliados**°. Sua menc3o, consequentemente, poderia recuperar o mito de Helena e
projetar também sobre Anactoria o poder destrutivo da guerra (como também nas
possiveis sugestdes nefastas do sintagma dpdapoypo Aaurpov; “esplendor brilhante™).

Sintaticamente, a ora¢do coordenada que abre a estrofe ¢ bem mais extensa do
que a que encerrava anterior, envolvendo o quarteto inteiro e constituindo climax. Os
termos da comparacao sao semelhantemente extensos, tendo o primeiro 17 silabas (se
incluirmos o verbo 10nv, que esta no meio de seu corpo), o segundo 15. Certamente a
similaridade de extensdo reforga o efeito comparativo e o contraste entre os mundos do
desejo erdtico e da guerra. Ademais, o primeiro grupo de complementos esta disposto
em quiasmo, na seguinte ordem: genitivo (A): verbo (B) : adjetivo (C) : substantivo (D)
: substantivo (D) : adjetivo (C) : verbo (B) : genitivo (A) ([td]c te (A) PoAroipav (B)
gpatov te (C) Bapa (D) || kapdpoyua (D) Adurpov (C) idnv (B) mpochnw (A) — “e
[del]a” (A) : “preferiria” (B) : “o amavel” (C) : “passo” (D) : “e o fulgor” (D) :
“brilhante” (C) : “ver” (B) “do rosto” (A)). Algo similar acontece com o segundo termo
da comparacdo. Por um lado, num quiasmo semantico, pessoas ocupam as extremidades
e equipamentos o centro : §| td AVSwv (A) dppoata (B) xav Omhowot (B)
[reodop]dyevtag (A) (“dos lidios” (A) : “carruagens” (B) : “em armas” (B) :
“guerreiros infantes” (A)). Por outro, em paralelismo sintatico, os complementos
nominais antecedem os substantivos®®”: §f T AVSwv (A) &ppata (B) kév dmhoiot (A)
[recdop]dyevtag (B) (“dos lidios” (A) : “carruagens” (B) : “em armas” (A) :
“guerreiros infantes” (B)). Os quiasmos e paralelismos em cada um dos termos de
comparagao parece enfatizar sua totalidade.

Em suma, se a guerra estava no pano de fundo do priamel e da narrativa mitica,
a quinta estrofe a traz também para o presente do “eu” poético. Compara-se o caminhar
e o brilho da amada ausente com a marcha e o esplendor da maior cavalaria e infantaria
conhecidas no mundo grego de entdo. A mediagdo entre os dois universos se da pela

propria escolha do adjetivo Aaumpov (“brilhante”), tradicionalmente aplicado tanto a

3% RISSMAN, 1983, p. 46; PFEIIFFER, 2000, p. 6, n. 19 e BIERL, 2003, p. 116. Ao menos desde Herédoto
os impérios asiaticos eram vistos como sucessores de Troia (Hdt. 1.3-5).

397 TZAMALL 1996, p. comenta a natureza substantiva do participio [recdo]udyevtog (“guerreiros de
infantaria”).
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armas como a astros — eles mesmos algumas vezes comparados a jovens mogas. Se a
comparagdo serve para exaltar Anactoria frente aos esplendores das tropas lidias (e,
consequentemente, o erotismo em detrimento da guerra) ha indicios que a sombra
negativa da morte e dos conflitos paira sobre o elogio. Em primeiro lugar, a propria
estrutura que expressa a preferéncia (BoAloipav... 1...) estd, em suas atestagcdes
homéricas, sempre relacionada de algum modo a desonra e a morte. Em segundo, se o
adjetivo Adumpov pode associar a face da jovem a uma estrela, sabemos que
semelhantes aproximacgdes, em Homero e outros poetas arcaicos, sugerem destrui¢dao
(seja no ambito do desejo, seja no da guerra). Desse modo, de um lado, contrastam-se,
de outro, aproximam-se anseio € combate. Esse tratamento de Anactoria condiz com o
de Helena, cuja histéria se narrava em termos evocativos de conflito e ruina. Em
contrapartida, o optativo PoAAoipav sublinha o contraste entre as ag¢des do mito
(abandono e guerra) e a impoténcia do “eu”, que, de um lado, s6 pode sentir vontade de
ver seu objeto de desejo, de outro, ndo pode gerar tamanha destruicdo como Helena ou
Menelau. Por fim, a estrofe, tanto por apresentar uma extensa construcao hipotatica
como por contar com vivos e brilhantes detalhes visuais — que retomam a imagem ¢ a

ambiguidade do primeiro quarteto — fecha em climax a referéncia ao presente poético.

Estrofe 6 — Maxima

].uev o0 dHvartov yévesOan [...] ndo ¢é possivel ser
1.v avBpon|...ymt]edéymy &' dpachar [...] human[o], mas orar para té-lo
] 8w adTon [...] a mim mesma

] [..]
A sexta estrofe se encontra num precario estado de conservagdo. Tudo o que
sabemos que ¢ que se fala de um acontecimento impossivel aos mortais e de uma prece
pela participagdo em algo. O fim do primeiro verso, o0 dvvatov yévecsOor (“ndo &

possivel ser”), aparece completo no “Poema de Titono”, 7-8:

<> 10 otevayicdm Oapéms aAAA Ti KEV TOEINV;

aynpaov dvBpmmov Eovt’ 00 dVvaTOV YéveEsOm

Por isso, lamento frequentemente, mas o que haveria de fazer?
Sendo humano, € impossivel nunca envelhecer
Além das palavras exatamente repetidas, os trechos se assemelham pela

ocorréncia da palavra dvBpwmog (“humano”) nas imediagdes. Se a estrofe realmente
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pertencer & mesma cangdo que as anteriores, deve-se observar que a formula teria
significado semelhante aqui e no “Poema de Titono”. Enquanto, no fr. 16 Voigt, a voz
lamenta a partida de Anactoria, na outra cangdo, ela se queixa pela perda da juventude.
No entanto, na medida em que podemos comparar os dois poemas, a maxima aparece
em contextos bastante diferentes. No ‘“Poema de Titono” ela marca a passagem do
lamento do presente poético a narrativa mitica que o esclarece; na “Ode a Anactoria”, a
possivel transi¢do entre a estrutura circular que trata da irresistivel for¢a do desejo e
outra parte do canto. Em comum, portanto, estd o papel de transicdo entre duas porgdes
de uma cancdo, quaisquer sejam elas. Outra possivel ligagdo talvez seja o tom de
consolacdo, certo no “Poema de Titono”, possivel na “Ode a Anactéria”. Talvez a voz
poética se consolasse de algum modo pela auséncia da jovem — mas ndo € possivel sabé-
lo.

A formula o0 Sdvvatov yevécOar ndo aparece no que nos restou dos demais
poetas arcaicos, mas o tema da impossibilidade se expressa de outras maneiras, como
odkx £otv e, sobretudo nos poemas homéricos, yoAemdv éotiv>*®, frequentemente

empregados para indicar as limitagdes humanas:

Y7

Aiveia yalemdv oe kai oy mep £d6vta
nhvtav avlporev oféccarl pévog, 6¢ k€ oev dvta

ENOM dpovopevog Bvntog 6€ vu kal oo TéTuéalt.

[diz Meriones:]

Enéas, ¢ dificil, ainda que sejas poderoso,
Extinguires o alento de todo homem que vier
Diante de ti combatendo; mas tu também és mortal.

(1. 16.620-2)*°
®¢ 0VK £06TL A0 KAWL VOOV 00OE TaPEADETV.

Assim, nao é possivel enganar ou se extraviar ao pensamento de Zeus.

(Hes.Th., 613)*°

38 FOLEY, 1999, p. 226.
39 Também em /7. 21.184; Od. 10.305; 11.156; 23.81-2.
400 Também em Thgn. 687-8; Ibyc. fr. 313 PMG.
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Tais expressdes parecem servir a reafirmagdo das limitagdes dos mortais,
reacomodando-os em seu devido lugar na hierarquia cdésmica. Isso pode servir como
consolagdo, exortagdo ou censura. Seu emprego ¢ suficientemente variado para ndo nos
dar maior certeza sobre o papel de semelhante afirmacgao no fr. 16 Voigt de Safo. Ela
poderia justificar o que a precede e preparar uma transicado (como ocorre em Hesiodo)
abrir uma exortagdo (no discurso de Penélope) ou ser o tema de todo um novo poema
(em Ibico e na Teognideia).

Sobre a sintaxe, tudo o que se pode dizer ¢ que, com a particula coordenativa no
verso 22, com certeza a primeira oracao da estrofe ¢ bem menor que aquela que tomava
todo o quarteto anterior. Se, de fato, a estrofe continuar o mesmo poema, isso marcaria
uma transi¢ao em anticlimax.

¢) Estudo métrico

No que diz respeito as cesuras, salta aos olhos que os versos 3-4 desrespeitem
tanto a majoritaria, antes da décima segunda posi¢cdo, como a ponte entre décima e
décima primeira. Parece ruptura métrica adequada para acomodar o elemento destoante
do priamel, o desejo. As outras estrofes parecem respeitar as cesuras, ainda que nao
saibamos ao certo os contetidos do verso 12.

Os trés ultimos adonios chamam a atenc¢do por encapsularem participios (Joav |||

2

[00] mapeoicag ||| [tecdop]dyevtag — “[...]" ||| “ausente” ||| “os que [c]ombatem [a pé]”),
0 que conecta as estrofes 3, 4 e 5. Ao menos o quarto € o quinto compdem-se de
somente uma “palavra”, isto €, um so item léxico ou um s6 termo precedido por uma
prepositiva. E impossivel saber se o mesmo vale para o terceiro. O primeiro adénio
certamente destoa desse esquema, pois conta com fronteira entre “palavras” apos a
segunda silaba (8t-]to T Epatar; “o que alguém deseja”). No segundo, as
possibilidades variam de acordo com as emendas: tOv [mavap]iotov (“0 mais [nob]re
[de todos]”) ndo tem fronteiras, Tov [p€y’dplictov (“[de longe] o mais [nob]re”) e Tov
[mep GpJiotov (“[ainda que fosse] o mais [nob]re”) tém intervalo apds a segunda silaba.
As duas ultimas opg¢des teriam a vantagem, portanto, de conectar os dois primeiros
adonios assim como os dois (talvez os trés) ultimos se conectam. Por outro lado, se
também o terceiro adonio nao tiver intervalos entre palavras, a primeira emenda
deixaria somente a estrofe do priamel estrutura distinta.

A mais notavel caracteristica métrica da cangao, esta, todavia, na relagao entre as
unidades sintatica e métrica. Somente 5,13% das estrofes saficas verificaveis separam

objeto de verbo — nenhuma separa sujeito de predicado. Essa tendéncia ¢ desrespeitada
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no exato centro da estrutura anelar. As estrofes 2 e 3 separam o objeto [t]ov dvdpa TOV
[...apJwotov (“o0 marido mais [ nob]re; bem como o sujeito 'EAéva) do participio
kaAA[inol]o(a) (“tendo ab[ando]nado”). Por outro lado, se realmente Kvmpig abria o
quarto quarteto, as estrofes 3 e 4 dividiriam sujeito e predicado (mapdyay’ adtav; “a
extraviou”). A ruptura ndo parece somente marcar o centro da composi¢do anelar, mas
possivelmente ressalta, pela forma, a transgressdo da heroina tomada de desejo. Ele
também coloca Helena e Afrodite em simetria, associando o irresistivel poder divino e
seu alvo: "Edeva ||| xoAA[imot]o(a) || mapayay(e) ||| [KOmpig]. Também destacam a
estrofe central as simétricas sinecfoneses na quinta silaba métrica dos versos 9 e 11 (¢Ba
'c || éuvéiodn, A - “foi a” ||| ““ se lembrou, mas”) — é um recurso raramente repetido
dentro de uma s¢ estrofe.

No que diz respeito as estrofes em separado, chama a aten¢do, na primeira, a
disposi¢cdo simétrica entre os verbos trissilabos [&]upevar (“[s]er”) e Epaton (“deseja”)
no terceiro periodo métrico. Juntamente com a paronomasia, ela parece enfatizar a
identidade entre o que hd de mais belo e o objeto de anseio. Na segunda estrofe, os
versos 5 e 6 ligam-se bastante pela idéntica posicdo do poliptoto [md]yyv — [w]dvtt
(“[t]otalmente” — “a [t]odos”), em inicio de verso, que o reforca. Na terceira, parece
haver um jogo com as aberturas e os fechos do quarteto anterior, uma vez que, na
abertura dos versos, wé[pmov] (“de tfodo]”) retoma os poliptotos e KaAA[irot]o(a) ecoa
KdAAog, (“beleza”) de modo quase simétrico ([ma]yyv | [m]évtt || wdAhog |||
KoAA[imol]o(a) || wa[umav]). No fim dos versos, mAéorsa (“navegando”) parece
recuperar momoor (“fazer”) e mepokéborsa (“superando”), ligando a voz poética as
caracteristicas e gestos da heroina. J& gbtav (“ela”) retoma @vopa (“marido”), unindo o
marido abandonado a esposa desviada pelo desejo. Portanto, as duas estrofes que se
debrucam detalhadamente sobre o mito de Helena parecem se conectar por esses ecos
em posigdes métricas enfaticas. Por fim, ¢ justamente a estrofe central a que acumula
mais ancipites breves na quarta silaba dos hendecassilabos saficos. No quarto quarteto,
mais uma vez ha variagdes da mesma raiz em idéntica posicado métrica, com [v]onuua
(“[plensamento”) e vonont (“pensar”), que de algum modo expressam a maleabilidade
do pensamento humano sob influéncia do desejo. O quinto se destaca por dar unidade
tematica a cada um dos seus periodos métricos: o primeiro descreve o passo de
Anactéria, o segundo, o brilho do seu rosto e o terceiro as carruagens e pedes dos lidios,

o que parece destacar e enfatizar cada um dos elementos da comparagdo. A sexta
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estrofe, enfim, se fecha por dois infinitivos médios trissilabos, yévecOBor e dpacOar,
marcando a antitese entre o que € possivel ou impossivel aos humanos.
Conclusio

As cinco primeiras estrofes, consistissem em todo o poema ou ndo, formam
unidade tematica e estrutural, firmemente atadas pela sua estrutura simétrica, marcada
também pelo espelhamento de termos-chave. Priamel, mito e presente poético
reelaboram a mesma ideia: o objeto de desejo supera quaisquer coisas que geralmente se
aceitam como preferiveis. Contudo, longe de ser uma simples demonstragao da ideia, ao
descrever a supremacia do desejado, o poema aparentemente emprega diversas
expressoes e estruturas tradicionais associadas a ambiguidade entre morte e vida e ao
poder destrutivo da guerra. Ao mesmo tempo em que encarece o desejo em detrimento
dos elementos bélicos, ¢ como se a poeta afirmasse discretamente a condependéncia dos
dois aspectos, nada estranha ao imaginario grego, que fazia de Afrodite e Ares amantes
e tinha como um de seus mitos mais importantes a Guerra de Troia — um conflito
nascido do desejo por uma mulher. A ligacdo entre os pdélos também parece sublinhar,
em varios momentos, a natureza sinistra e destrutiva que o amor tinha aos olhos gregos.

A conexao entre mito e presente poético também ¢ bastante obliqua. O mito,
introduzido em uma longuissima constru¢cdo hipotatica, apresenta-nos um mundo
dinamico, em que as potencialidades do desejo se manifestam plenamente: Helena ¢é
capaz de seguir seu anseio e, em consequéncia, fazer eclodir a guerra em seu nome. A
voz poética, por sua vez, embora também tomada de amor, no que ¢ equiparavel tanto a
Helena como a Menelau, ndo pode mais que lamentar a auséncia de Anactdria. De um
lado, trata-se da inferioridade do “eu” aos hero6is; em compensagdo, ele ¢ incapaz de
gerar uma catastrofe das dimensdes da Guerra de Troia, ainda que afeccao ndo perca,
por isso seu teor deletério®°!.

O poema também ¢ notdvel por brincar com as expectativas da audiéncia: a
poeta mais de uma vez tarda a meng¢do de um elemento esperado. Assim, Safo se
demora longamente na lista de tropas antes de indicar que tratara da beleza e, ainda que
a oposi¢ao entre desejo e guerra seja tradicional, ndo a deixa entrever totalmente em seu
priamel até a ultima palavra da primeira estrofe — em que ainda se trata de um anseio
ambiguo, cuja natureza amorosa sO se revelard ao longo da can¢do. Do mesmo modo,

embora o mito de Troéia fosse conhecido de todos, ela prefere descrever Helena e

401 Sobre a contraposicdo entre as situagdes do “eu” ¢ de Helena, ver RISSMAN , 1983, p. 45.
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Menelau longamente antes de mencionar definitivamente a partida da heroina, bem
como demora a dizer claramente a causa de seu ato — provavelmente o desejo ou a
propria Afrodite. Ademais, Safo escolhe mencionar o presente poético somente ao fim
da estrutura anelar, deixando em aberto como priamel e mito se relacionariam com o
universo do “eu”, contrariando uma tendéncia que, frente ao corpus restante, era
majoritaria. A técnica ndo parece apenas um floreio poético: num poema sobre o anseio
e a falta, ndo parece acidental o jogo com elementos ausentes e esperados pelo publico.

Sobre a estrofe 6 e as seguintes, pouco se pode dizer, a ndo ser que, se de fato
continuavam o poema, parecem encaminhd-lo a uma consolagdo. Como elas se
relacionariam com os temas e técnicas das estrofes anteriores permanece em aberto.

Por ultimo, assim como no “Hino a Afrodite”, o respeito e a negligéncia das
tendéncias métricas majoritarias parecem dialogar com o tema da cangdo. Destaca-se
mais uma vez o centro de uma estrutura anelar por anomalias: principalmente a rara
separagdo, entre estrofes, de objeto e verbo, sujeito e predicado. Essa irregularidade
dialoga com o adiamento de elementos esperados que permeia todo o poema. Por outro
lado, também aqui a poeta se aproveita de simetrias entre versos e estrofes para

estabelecer paralelos e contrastes que também se apresentam no campo do sentido.
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2.3 Sapph. fr. 31 Voigt

eaivetal pot kfvog icoc B¢otov
gupey' dvnp, OtTIc EVAVTIOS ToL
icddvel kai mAAc1oV GdL POVEL-

00.¢ DTAKOVEL

B ; P L3402

xai yehaioag ipépoev, O p'f nov

Kapdiov &v otbeotv éntoaicey,

a¢ yap <&c> o' 16w* Bpoye' dc ue phvors'

ovd' &v &t' eiker*™,

ARG kot udv yAdooa Eaye®® Aémtov 507
abTIKO XPDdL TOP VTOSEIPOUNKEY,

OnMnAteSoL &' 0Vd' EV OpMU', EMPPOU-

a) Texto

Ele me parece ser igual aos deuses,
O homem que esta sentado diante de ti
E, de perto, te escuta

falando doce

E rindo desejavelmente; isso, de fato, me
Perturbou o coragdo no peito,
Pois, quando te vejo brevemente, entdo falar

torna-se impossivel para mim,

Mas, de cima a baixo, a lingua se quebra, sutil
De pronto o fogo corre sob a pele,

Com os olhos nada vejo, e zu-

402 Leitura proposta por um andnimo citado por Déderlein (1829, pp. 14 s.) € aceita hoje pela maior parte
dos editores. O Codex Parisinus do tratado Sobre o Sublime [De Sublimitate] do Pseudo-Longino traz a
leitura amétrica e incompreensivel to pn £uav (“isso ndo a minha”), os apdgrafos, 16 pot pav (“isso, a
mim, a minha”). Sobre o trecho, ver WILLS, 1967b, pp. 184 s.; PRIVITERA, 1969a, p. 39; GERBER, 1970,
168; VOIGT, 1971, p. 59; DEGANI e BURZACCHINI, 1977, pp. 142 s.; ROBBINS, 1980, pp. 257 s.; TZAMALI,
1996, p. 174.

403 Assim Ié a maioria dos estudiosos, seguindo a sugestdo de Ahrens (1839, p. 360; na forma &ic ¢” 1dw)
¢ adotada na edi¢ao de Edmonds (1963 [primeira edi¢do 1922]); os manuscritos apresentam a forma
amétrica d¢ yop oidw. Discussdo sobre o trecho em: PRIVITERA, 1969a, p. 39 s.; GERBER, 1970, p. 168;
VOIGT, 1971, p. 59; MARCOVICH, 1972, p. 22; DEGANI € BURZACCHINI, 1977, pp. 143; TZAMALL 1996, p.
175 ss.; FURLEY, 2000, p. 12, n. 25.

404 A maior parte dos editores 1€ a sequéncia pavag do Codex Parisinus como o infinitivo elidido
oovoo|ot] (“falar”), de acordo com a sugestdo de PAGE, 1955, p. 23 (precedido por Danielsson (1909
apud TZAMALL 1996, p. 178). Tzamali (1996, p. 178) propde a forma infinitiva pmvac[ot], sem o
hipereolismo o1 antes da sibilante, que considera desnecessario. Todavia, @wvag também poderia ser
interpretado como o genitivo dvag (“de voz”). Por outro lado, normalmente considera-se €iket a terceira
pessoa de €ikm (“haver espaco”, “ser possivel”), mas ha quem proponha que se trate do verbo ikGve (“vir,
chegar”); ver VOIGT, 1971, p. 59; DEGANI ¢ BURZACCHINI, 1977, pp. 143 s.; TZAMALI, 1996, pp. 177 s.
405 Essa leitura, a mais amplamente aceita, deriva dos apografos e recentiores; o Codex Parisinus
apresenta o sem sentido dAAd K&v, que inspirou outras leituras; ver BEATTIE, 1956, pp. 103 ss.;
PRIVITERA, 1969a, pp. 40 s.; VOIGT, 1971, p. 59; MARCOVICH, 1972, pp. 28 s.; DEGANI e BURZACCHINI,
1977, p. 144; TZAMALI, 1996, pp. 179 s.

406 Alguns estudiosos (por exemplo, PAGE, 1955, pp. 24 s.; PRIVITERA, 1969a, p. 41; VOIGT, 1971, pp. 58
s.; DEGANI e BURZACCHINI, 1977, pp. 144) estranharam o hiato entre yl\d@coca (“lingua”) e Eaye (“se
quebra”), motivado por um digama original desaparecido. Contudo, ndo somente Heitsch e Hiersche
(apud Tzamali, 1996, p. 179) mostraram que isso ocorre em Homero (por exemplo, [...] €€ avyéva Gl —
“[...] quebra o pescogo”; Il. 5.161) como também Tzamali (1996, p. 179) cita outro caso na poesia edlica
em que o digama desaparecido provoca hiato: vna [F]épyov (“sob o trabalho”; Alceu, fr. 140. 15
Liberman). Concordam com a manutengdo do hiato Gerber (1970, pp.168 s.), Radt (1970, pp. 344 s.) e
Marcovich (1972, pp. 28 s.).

407 Seguindo a disposi¢do dos manuscritos; como se viu na discussdo dos versos 18 ¢ 19 do fr. 1 Voigt de
Safo. Nao ha outros exemplos de d[¢] em abertura de versos, de modo que provavelmente se trata de um
indicio de sinafia entre periodos métricos (ver nota 103).
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Betot &' dkovat, nem as audig¢des,

& 8¢ p' 1dpwg kaxysetar*®®, tpdpog 8¢ O suor me transcorre, um tremor
moiocay dypetl, YAOPOTEPQ O Tolag Toda me toma, fico mais verde
B, 1e0vakmy 8' dAyw 'mdsvonv*® que a relva e pare¢o a mim mesma
&
eatvop' N’ adtar pouco distar da morte.
AL oy TOApatov €rel Tral wévntof? Mas tudo ¢ suportavel, pois também um pobre (?)

b) Estudo da matéria

Apresentacio

O fragmento opde duas experiéncias: a de um homem, comparado a um deus,
que estd sentado perante uma moga e a ouve falando e rindo, e a do “eu” poético
feminino, que se consome ao vé-la. Pouco se diz com clareza sobre a situagao. Muito se
debateu, com pouco consenso, sobre o significado do poema: De onde viria o a

perturbagdo copérea do “eu”? Qual a relacdo entre ela e o par? Qual a ocasido de

408 Esse é, textualmente, o verso mais discutido no poema. O Codex Parisinus apresenta a licio
completamente amétrica £kode P 10pdC yuypoc Kakyéetot (€k 6¢ 1 nos apografos; “(?) o suor frio me
transcorre”). A li¢do & 6¢ p’ ©dpwg (“e o suor me”, defendida primeiramente por Bergk, 1914 [primeira
edi¢do em 1843]) ¢ retirada das Anecdota Oxoniensia 1 (p. 208, 1315 Cramer), num trecho em que um
gramatico demonstra, por meio do verso, que a palavra idpd¢ (“suor”), em eodlico, € feminina. A partir do
trecho adep’1pdg Kokog xéetan (amétrico, “o suor mau me transcorre”) corrige-se & 0& .’ 1Opwg
Kakyéetot (“o suor me transcorre”). Como Benedetto (1985, pp. 151 ss.) e Tzamali (1996, pp. 183 ss.)
observam, nao existe motivo para duvidar da leitura de um gramatico antigo que provavelmente dispunha
de muito mais poemas e6licos que nds e se interessa pelo trecho justamente porque o artigo feminino ¢é
empregado com i0p®¢ . Assim, a leitura & 8¢ P’ Idpwg kakyéeton (retirando-se o yoypdg, “frio”, presente
no Codex Parisinus, provavelmente originario de uma glosa do texto do Pseudo-Longino) ¢ a que melhor
concilia os testemunhos disponiveis. Ver também SEDGEWICK, 1948, p. 197; BEATTIE, 1956, pp. 105 ss.;
KAMERBEEK, 1956, pp. 98 s.; PRIVITERA, 1969a, pp. 41 s.; 1969b, pp. 267 ss.; 1969c, pp. 267 ss.;
(defende a manutengdo de yoypo6g); GERBER, 1970, 169; VOIGT, 1971, p. 60; DEGANI ¢ BURZACCHINI,
1977, p. 145.

409 Normalmente, os editores corrigem o infinitivo futuro [§]mdevony (“faltar”), que consta no Codex
Parisinus, por considerar que gaivopot (“parecer”) ndo se complementa com infinitivo futuro. Costuma-
se optar pelo adjetivo €mdedng (“falto”; seguindo VOIGT, 1971, p. 58). Como Tzamali aponta (1996, pp.
187 s.), ha exemplos do uso (por exemplo: 10 ‘EAANviKOV oTpdtevpa @aiveTonr tollomAnclov £é6e60aL
TOD MUETEPOV, 1} TO VaVTIKOV TO NUETEPOV AeiweaBar Tod Exeivov [...]?7; “parece que o exército grego
sera muito mais numeroso que o nosso ¢ a nossa frota sera menor que a deles?””; Hdt. 7.48) e, embora
¢aivopot ndo seja nunca usado dessa maneira em Homero, a epopeia ndo ¢ bom testemunho, porque 14 ele
tem antes o sentido original de “aparecer” em vez de “parecer”. Contudo, ali ja ha verbos de percepc¢ao
(como doxém, “parecer”) complementados por infinitivo futuro: [...] dokéel 8¢ pot OS¢ kai oyTdY Adiov
éooecOon [...] (“[...] parece-me que também para ele/ sera melhor assim”; /1. 6.338-9). Ver também
BEATTIE, 1956, pp. 108 s.; PRIVITERA, 1969a, p. 42.; GERBER, 1970, 169; VOIGT, 1971, p. 60; DEGANI ¢
BURZACCHINI, 1977, p. 146.

410 Dada a auséncia de mais elementos, a reconstitui¢io exata desse verso (e ainda mais da estrofe) ¢ um
exercicio imaginativo de poucos frutos, a que ndo me aventuro; contudo alguns estudiosos o tentaram,
com maior ou menor cautela, ver WILAMOWITZ, 1913 p. 57; MILNE, 1936; LATTIMORE, 1944; BEATTIE,
1956, pp. 109 ss; WEST, 1970, pp. 311 ss.; D’ANGOUR, 2006; BENEDETTO, 2010.
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performance? As respostas foram variadas: propuseram tratar-se de elogio dos noivos

411

em ocasido de casamento*!!, demonstracio de citimes*'?, declaragio de amor (pelo

homem*!3 ou pela moca*'?), expressio de desespero pela possibilidade de frustracio

417 ou mesmo de

amorosa*!'®, perda de um possivel noivo*'¢ ou partida de uma discipula
realizagdo autoerdtica®'® e crise do panico (!)*'°. Em muito, o dissenso se deve a
vagueza com que narra as circunstancias e ao profundo desconhecimento sobre a
sociedade 1ésbia dos sécs. VII e VI a.C., e assim muitas perguntas devem continuar sem
resposta.

A recepcao posterior, nas eras helenistica e imperial, € particularmente numerosa
e ilumina a can¢do de algum modo. Contamos com citadores ([Longin.] Sub/.10.1-3;
Plu. Demetr. 38.4; Mor. 50.763a), que nomeiam Safo diretamente, uma versdo latina
particularmente préxima (Catull. 51) e imitadores (Theoc. 2.82-90, 106-110; Hor.C.,
1.13; 1.22; Luc. Am. 46). Esses autores posteriores sao quase unanimes em sua leitura
erdtica do poema. Os sintomas do “eu” sdo sinais de amor ou ciime (em Tedcrito,
Plutarco, Catulo e Horacio) e a relagdo do par contemplado ¢ de fundo amoroso (em
Catulo, Hor4cio e Luciano)*?°.

Se a influéncia do poema sobre a posteridade ¢ inegavel, sua relagdo com a
tradi¢cdo poética contemporanea e anterior ¢ particularmente obscura. Em nenhum outro
poema arcaico arrolam-se tantos sinais de perturbagio erética. E bastante significativo
que os leitores da era imperial, que certamente dispunham de um amplo acervo mélico,
elegiaco e i1@mbico, atribuam sempre a Safo a conjun¢do de sintomas: provavelmente,
tratava-se de um recurso raro que, ja naquela época, s6 havia sobrevivido nessa cangao
— a julgar pelos indicios pos-alexandrinos, a poeta parece ter inovado e tomado grandes
liberdades. Consequentemente, o fr. 31 Voigt se prova um desafio para quem investiga

o papel da referencialidade tradicional na poesia edlica. Todavia, embora o todo parega

uma composi¢do singular, de forma alguma o poema ¢ um espécime exotico e isolado.

411 ONELL, 1931; MILNE, 1936; RISSMAN , 1983, pp. 85; 90 ss.

412 SINoS, 1982.

413 BEATTIE, 1956.

414 RADT, 1970; MARCOVICH, 1972; ROBBINS, 1980; RACE, 1983; EDGEWORTH, 1984; BENEDETTO, 1985.
415 PRIVITERA, 1969a.

416 TSAGARAKIS, 1979 e 1986.

47T RYDBECK, 1969; FERRARI, 2010.

418 SINOS, 1982; EDGEWORTH, 1984,

419 DEVEREUX, 1970, baseado nos preconceitos de parte da psicandlise de sua época.

420 Lucr. 3.154-7 é excegdo, ao associar os sintomas ao medo. Como se vera, contudo, alguns dos
sintomas erodticos da poesia arcaica eram, na epopeia, atribuidos ao medo, de modo que parece haver
relacdo entre as duas esferas.
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Atestam-se suas cenas, imagens e expressdes: a comparagao de um amado a um deus, o
sentar-se perante e conversar proximo a alguém do sexo oposto, a hiperbolica*?! afligdo
corporal que se origina do vislumbre da beleza e sintomas especificos, como o calor, o
suor intenso, o tremor e a cegueira — todos aparecem, ainda que separadamente, em
iambos, elegias, cangdes e passagens ¢épicas amorosos. Veremos o0s exemplos
especificos adiante.

Os proprios recursos estruturais do canto nao sdo unicos. Em primeiro lugar, a
oposi¢ao entre o “eu” amante e outra personagem também se encontram numa cangao
do periodo tardo-arcaico: o fr. 123 Snell e Maehler de Pindaro*??, ja citado no estudo da
“Ode a Anactéria”. E comum, como vimos acima, interpretar essa oposicio em Safo
como manifestacdo de ciume: a voz poética compararia sua infelicidade com a
exultacdo do homem que esta diante da amada. No entanto, como se mostrard mais
tarde, os sintomas nomeados sdo, nas outras fontes elegiacas e mélicas, puros resultados
do desejo e ndo pressupdem rivalidade amorosa. Nao ha elementos suficientes, portanto,
que inequivocamente indiquem ciime. O homem divino ndo ¢ retratado, nos versos
sobreviventes de Safo, como oponente, mas parece servir, antes ¢ tao-somente, de
contraponto ao “eu”: sua tranquilidade ao falar com e se sentar perante a moga opde-se
frontalmente ao colapso corporal que a voz poética sofre ao vislumbra-la*?*. Tal
oposi¢do entre a impassividade e o colapso corpdreo perante o amor encontra-se na
"Ode a Tedxeno" de Pindaro:

YPTIV HEV KATO KOPOV EPO-

TV dpénesbat, Bupé, ouv ahucio
106 6¢ Ogo&évou dxTivag TpOg HGoWV
papuapvloicag dpaxeic

0¢ un Tobmt kopaiveral, £€ AdAUAVTOG

1] 61W0apoL KeyAAKeLTOL LEAUVOY Kapdio

yoypat eroyi, Tpog o' A@podi-
Tag atuacteic EMKoYAeQapov

i mepl ypruact poydilel Praimg

421 Radt (1970, p. 344) e Zellner (2006) apontam como a hipérbole € tipica da poesia erética de Safo. No
entanto, € recurso comum da poesia erdtica grega em geral, como se vera nos exemplos citados abaixo.
422 RACE, 1983, pp. 98 ss.

423 Ver RADT, 1970, pp. 340 s.; MARCOVICH, 1972, p. 24; ROBBINS, 1980, pp. 259 ss.; RACE, 1983, pp. 94
ss. ¢ FURLEY, 2000. Veremos adiante como varios elementos reforcam essa interpretagio.
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»n

i yovaikeiot Opdoet
yoypavi eopeitar Tdoav 660V Oepamedmv.

GAL' €Yo TG Kot KNpoOg MG daryOeig Elan

ipdv peMocdv téxopat, 0T’ av idm
naidwv vedyviov £¢ fifov:

€v o' Gpa kai Tevédmt

[TeBo T' Evaiev kai Xdpig

viov Aynoiia.

Em tempo ¢€ necessario colher

os desejos, 6 animo — na juventude.

Ao olhar os raios de Tedxeno,

Que reluzem de seus olhos,

Quem nao se encapela de desejo foi forjado

De adamante ou ferro no negro coragio

Com fria chama e, desonrado

por Afrodite de olhar sinuoso,

Ou se esforga violentamente por dinheiro,
Ou conduz-se em feminina

Insoléncia, servindo um caminho todo frio.

Mas eu, por causa dela, como cera das sacras abelhas

Mordida pelo calor, derreto-me quando olho
Para a juventude novos-membros dos meninos.
E, portanto, em Ténedo,
A Persuasdo habita — e a Graca —
o filho de Hagesilau.
Embora o “eu” descreva o sujeito impassivel de modo muito diferente de Safo
(seu tom ¢ pejorativo e detalhado, enquanto o dela ¢ elogioso e breve), ambas as
cangoes contrapdem duas reagdes frontalmente opostas ao desejo; nas duas, o oponente
da relevo tanto a beleza do amado quanto a vulnerabilidade da voz poética.
Em segundo lugar, embora o acimulo de sintomas amorosos por polissindeto se

encontre, entre os poemas restantes, somente no fr. 31 Voigt, o polissindeto ¢ recurso
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que descreve sintomas corporais em outros poemas arcaicos — ndo sobre o amor, mas a

velhice:

iJox[0]A v Kdho ddpa, TOAOEC,

v etldoidov Aryvpoav yeAdvvay:

] mot’ [E]ovta ypoa yiipag fion

gyJévovto tpiyeg €k peraivav:

Bapug 0 W 6 [0]dpog memomtal, yova &’ [o]d eépoiot,

T 6N mota Aaiynp’ Eov dpynod’ ica vePpioiot.

[... c]olo-violeta os belos presentes, meninas,

[...] sonora tartaruga amante de cangdes.

[...]a pele, que outrora era [...], a velhice ja

[... se to]rnaram os cabelos em vez de negros.

E meu animo se fez pesado, e os joelhos ndo suportam,
Que outrora eram velozes na danga como as corcinhas.

(Sapph. “Poema de Titono”, 1-6)

[00KE]O' Oudg BAAAelg amalov xpoa, KApeeTa[t yop 1on]
[6ypot]g, kokod 8 ynpaog Kaboipel

[.....], 00" inepTod 8¢ BopmV YALKDG THEPOG TI[ pOCHTOV
TEMTO]KEV" 1| Yop TOAANL 1) 6" éniifev

mvedp]ata yelpepiov avépmv < > ToAAAKIG 0€]

Nao mais vicejas na tenra pele do mesmo modo, pois nos sulcos ja
Seca, e [...] da ma velhice derruba

[...], e o doce anseio, saltando do desejavel r[osto]

[Caliu; pois muitos [sop]ros

Dos ventos invernais te afligiram [...] e muitas vezes |[...]

(Archil. 188 West)

Pele, cabelos, joelhos, rosto: o corpo inteiro parece sucumbir a idade avancada,

ora em sintomas literais, ora por similes ou metaforas (com relagdo ao mundo vegetal e

animal). Por mais que o tema ndo seja os efeitos do amor, o erotismo ainda estd no
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centro de ambos os fragmentos, pois os dois poetas cantam como a idade alija 0 homem
da beleza e do sexo. Por outro lado, paira sobre ambos a sombra da morte,
frequentemente associada a velhice na poesia arcaica*’*. Em Arquiloco, interessa
particularmente o acimulo de sintomas, numerosos como no fr. 31 Voigt; em Safo, o
breve contraponto oferecido pelas jovens meninas mencionadas no comeg¢o da cancgao,
que, nesse sentido, se assemelham ao “homem” semelhante aos deuses do presente
fragmento e ao sujeito imune ao amor do canto de Pindaro. Também na epopeia o
polissindeto frequentemente descreve situagdes destrutivas que culminam na morte.
Enconta-se no naufragio em Od. 5.313-7:

®¢ Gpa P eimdvt' Elacey péya ko Kot Gkpng,

devov Eneocouevov, mepi 68 oyxedinv EAEMEE.

TiAE 8' Ao oyeding adToC TESE, TNOUAOV OE

EK YEPQAV TPoENKE" uécov 8€ ol ioTov ale

de WoyouEvav avépmy EABoboo BOEAA

Entdo, a ele que falava assim, derrubou-o do alto uma grande onda,
Arremetendo-se terrivel, e a jangada girou,
E longe da jangada ele caiu, e deixou
O leme cair das maos; e, chegando, a tempestade
Dos ventos misturados quebrou o mastro ao meio.
E na profecia de Teoclimeno sobre a morte dos pretendentes (Od. 20.351-7):
a Sethof, Tl Kakov 108 TAGYETE; VUKTL PEV DpE®V
giMdbotan kepaAai te TpocmT T€ vEPDE TE YoDva,
olpmyn 6& 6£dne, deddkpuvtar 8& mopetad,
aipart 8' Eppadatar Toiyol Kol te pecodpaL’
el0DOA®V 0& AoV TPoBupov, TAEin 6& Kal odAT,
tepévov "Epefocde vmo (Opov: NEAL0C 0E

00pavod EEaTOAMAE, KaKT) &' EMOESPOLEY AYADC.

Desgracados! De que mal sofreis? Com a noite vossas
Cabegas, rostos e os joelhos abaixo se cercam,

E um lamento queima, e as faces estdo cheias de lagrimas,
E de sangue estdo manchadas as belas paredes e os tirantes,

E a porta esta cheia de fantasmas e cheio o patio,

424 Ver Mimn. fr. 1 e 2 West e Anacr. fr. 395 PMG.
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Que se impelem a escuriddo do Erebo, e o sol
Desapareceu do céu e acorreu maligna névoa.
E, enfim, nas descrigdes da morte dos guerreiros na Iliada; como na de Patroclo
(Il. 16.801-6):
mav 8¢ ol &v yelpeootv dyn dolyockiov Eyyog
Bp1dv péya otifapov kekopuOuévov: avTap An' dUmV
GOTG GUV TEAAUMDVL YOOl TEGE TEPUOETTA.
Aboe 08¢ ol Bmprnia dvaé A0g vi0g ATOAA®V.
OV 8' &I Ppévag eike, WOev &' VIO Paidipo yvia,

oTh 0¢ TaP@mV" [...]

E inteira nas maos quebrou-se a lanca longa-sombra,
Pesada, grande, maciga, encimada; também, dos ombros,

O escudo com franjas caiu por terra, junto com a atadura,

E o soberano Apolo, filho de Zeus, soltou-lhe o peitoral,

E a insensatez tomou-lhe a mente, e soltaram-se os membros
brilhantes, ]

E ele ficou de pé, aturdido. [...]

Nos trés trechos, a morte se aproxima, retardada pela descri¢do, passo a passo,
dos elementos que a antecedem. Portanto, por mais que nao se ateste o polissindeto do
padecimento amoroso em outras fontes arcaicas, vemos que a técnica era tradicional
para descrever o colapso corporal em poemas e trechos com motivos morbidos — e, as
vezes, de matiz erdtico secundario. Assim, apesar de sua notdvel particularidade, o
poema parece plenamente inserido na tradicdo arcaica, eivado de temas e estruturas
atestados em outras composigoes.

No que diz respeito a estrutura, a cancdo parece se tripartir: da primeira estrofe
até o comeco da segunda, narra-se brevemente a companhia do homem e da moca, da
segunda a quarta, descreve-se detalhadamente o padecimento do “eu’; por fim, o verso
restante da quinta estrofe parece introduzir exortacdo a resisténcia. Se o poema
realmente consistia em apenas cinco estrofes (o que ndo é comprovavel), teriamos
estrutura simétrica, com trés quartetos centrais dedicados aos sintomas amorosos
cercados por outros dois: um voltado a cena tranquila do par, outro encorajando o “eu” a
recuperar a serenidade. Seria disposi¢do muito similar ao “Hino a Afrodite” e a “Ode a
Anactoria”, com as estrofes das extremidades emoldurando o acontecimento central,

sobre a qual recairia o foco. Contudo, as estrofes integrais restantes ja se compdem em
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anel, pois a lista de sintomas amorosos culmina com a aparéncia de morte do “eu”, que
recupera € se contrapde a aparéncia divina do anénimo na abertura do poema*?. A
estrutura circular se reforga ainda pela repeticao simétrica de expressdes semelhantes ou
opostas*?®, de modo semelhante a “Ode a Anactdria”:
(A) paivetai pot (“parece-me”)
(B) ioog Béotowv (“semelhante aos deuses™)
(C) Eupev(on) (“ser”
(O) Eypu (“estou™)
(B) té0vaxnv oliyo *mdedonv (“ pouco distar de morrer”)
(A) gaivop’ Eu’att[on] (“pareco a mim mesma’)

Esse fendmeno indica que nem sempre a estrutura anelar envolve o poema
inteiro (como no “Hino a Afrodite”), podendo estruturar apenas uma de suas partes. O
fendmeno, que se mostrou possivel no fr. 16 Voigt, também ¢ claramente atestado pelas
duas primeiras estrofes sobreviventes do “Poema dos Irmaos”, estudado no capitulo
seguinte.

Por ultimo, observe-se que os sintomas amorosos sdo agrupados em trés
tricolons*?’, o primeiro e o terceiro com niimero crescente de silabas, o segundo com
partes de extensao idéntica. Cada um deles € um crescendo semantico, pois os dois
primeiros terminam em sintomas mais abrangentes e o terceiro culmina na morte. Por
outro lado, os tricélons também formam, entre si, uma sequéncia em climax, pois o
ultimo abriga os sintomas mais extremos:

1) ¢ pe edvaus'/ 008" v &' iket (9)*8

(“entdo falar/ torna-se impossivel para mim”)
GALQ KO pev yAdooo Eoye (9)

(“mas de, cima a baixo, a lingua se quebra”)
Aémtov '/ avtika ypdL TOp VIadedpopnKey (13)

(“ leve,/ de pronto, o fogo corre sob a pele”)

[N

&v opnpp[i] (8)

(“com os olhos nada vejo”)

2) onndrecot &' 00d

Emppou-/Peiot &' drxovon (8)

425 J4 observado em PRIVITERA, 1969a, p. 68; MARCOVICH, 1972, pp. 23 s. ROBBINS, 1980, p. 259;
RISSMAN, 1983, p. 73.

426 MURGATROYD, 1988, p. 478.

427 MURGATROYD, 1988, p. 477.

428 Entre parénteses, o niumero de silabas.
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(“troam/ as audigOes™)
0 o0& W' idpwg kakyéetal (8)

(““o suor me transcorre™)

3) 1pduog 8¢/ maioav dypet (7)

(“e o tremor/ toda me toma”)

yAopotépa o€ moiag/ Eupt (9)

(“e fico mais verde/ que a relva”)

tefvaxny &' OAly® 'mdevonv/ eaivop' EY' avton (14)

(“‘e parego a mim mesma/ pouco distar da morte™)

Os membros das duas primeiras sequéncias sao muito similares. Em ambas, os

dois sintomas iniciais implicam a faléncia de capacidades. Além disso, nas duas, o
primeiro efeito relaciona-se a visdo, pois um tricélon atribui a mudez ao vislumbre da
moga (¢ yap <€¢> ¢' 0 Ppdye' dg pe povors'/ ovd' &v &' giket; “pois, quando te
vejo brevemente, entdo falar/ torna-se impossivel para mim”) e o outro relata a perda
da prépria visdo (onmdteoot &' ovd' &v dpnupr]; “com os olhos nada vejo™). O segundo
sintoma, por sua vez, relaciona-se ao som; 14, a capacidade de produzi-lo, aqui, a de
apreendé-lo: aAAd ko pev yAdooo £aye (“mas, de cima a baixo, a lingua se quebra”) e
Emppop-/Petot &' dxovar (“e zunem as audigdes™). O terceiro, enfim, descreve mudanga
de temperatura corporal (numa, um acesso de calor, noutra, de frio**°): Aéntov 8/ adtika
xpdL TOp VIadedpounkev (“e leve,/ de pronto, o fogo corre sob a pele”) e & d¢ W' WOpwg
kakyéetal (“e o suor me transcorre”). Ademais, os sintomas que abrem as duas
sequéncias contém o pronome ovd' &v (“nada”). A terceira sequéncia destaca-se por

agrupar sintomas todos relacionados ao medo e a morte: tremor*’, palidez®! e o

aparente fim da propria vida. Entretanto, ela ainda se relaciona as anteriores, seja pela

429 Na edicdo do texto adotada, ndo se diz explicitamente que o suor ¢ frio, mas parte-se aqui dessa ideia,
ndo somente porque o suor frio ¢ normalmente resultado de tensdo emocional, mas porque o tremor e a
palidez do corpo sd@o mencionados logo em seguida na cang@o. Além disso, a ligdo amétrica do trecho que
encontramos no Codex Parisinus do Pseudo-Longino (ékade p’ i0p@dg yuypog kokyéetal - “(?) o suor frio
me transcorre”) parece surgir de alguma anotacdo marginal que também atribuia essa caracteristica ao
suor (provavelmente com base na passagem dpo yoyeton Koieray;, [Longin.] Subl. 10, 3: “ao mesmo
tempo sente frio, queima”).

430 Alceu dé a morte o epieto Lakpvoeig (“erregelante”, Alc. fr. 43a, 7-8 Liberman) e Hesiodo, kpvepdc
(“frio”) ao Hades (Hes.Op. 153) e xpvodeig (sindbnimo) ao Tartaro (Hes.Sc.255); Homero chama o pavor
(p6Pog) de kpvoeig (por exemplo, 1. 9.2). Também veremos adiante como o tremor indica, na poesia
arcaica, o pavor perante a morte.

431 Homero (por exemplo, em II. 7.479) chama o medo (840c) de yAwpdv (“verde”). A palavra yhwpdg
ndo ¢ associada a morte em nenhum trecho do corpus arcaico e classico, mas a palidez, naturalmente, era
(como quando Aristofanes chama o palido Querefonte de semimorto; fBvig; Ar. Nu. 504). Ver abaixo
discussdo sobre o uso do termo yAmpdg na poesia arcaica.
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extensdo de seus membros, semelhantes aos da primeira, seja por desenvolver a ideia de
frio com que culmina a segunda, seja por empregar, em seu primeiro membro, o

adjetivo maicav (“toda”) contraposto e analogo ao ovd' &v (“nada”) das outras*2,

Estrofe 1 — O homem e a moca

eaivetal pot kfvog icoc B¢otov Ele me parece ser igual aos deuses,
gupey' dvnp, OtTIc EVAvVTIOS Tot O homem que esta sentado diante de ti
icddvel kai mAAG1oV GdVL POVEL- E, de perto, te escuta

00.¢ DTAKOVEL falando doce

A primeira estrofe descreve a proximidade do homem e da moga: ele, que esta
diante dela e escuta sua doce voz, parece divino aos olhos do “eu”. Nao ha outro
exemplo de poema lirico, elegia ou iambo que tenha inicio similar, mas a estrofe ¢ toda
formada de elementos tradicionais. Muito se debateu o sentido preciso da comparagao
com os deuses no poema de Safo: alguns propdem que ela se refere a grande felicidade
de estar ao lado da moga**, outros a beleza, resisténcia ou tranquilidade sobrenaturais
do homem**, outros ainda advogam a ambivaléncia do termo, que conteria em si as
diversas caracteristicas associadas a deuses**. Consideremos, entdo, o uso tradicional
do tema e das expressdes de que a poeta langa mao.

A comparacdo dos circundantes de uma moga com os deuses ¢ atestada na
Odisseia. Quando implora auxilio a Nausica, depois de compara-la a Artemis, Odisseu
diz (Od. 6.154-61):

TPig pdKopeg eV 6ol ye matnp kol TdTvia unTnp,
TPIg paKapeg 0& Kaotyvntolr pala Tod oot Bupog
aigv Ebppocvvnicty laivetar givexa o&io,
AevcoovImV Towovde BAA0G yopov gicoyvedoay.
Keivog &' av mepl kijpt pakdpratog EEoxov ALV,
8¢ k€ ¢ é8dvorot Bpicac oikovs' dydynro.

0V Yap o totovTov idov Bpotov 0pbuiuoicty,

oUT' Gvop' ovte yuvaika: céfog W' Exel elcopomvTa.

Trés vezes venturosos teu pai e tua soberana mae,

432 Para outras observagdes sobre a organizagdo do trecho, ver PRIVITERA, 1969a, pp. 59 ss., 1969b, pp.
34s.e 1969c, p. 271; MURGATROYD, 1988.

433 SNELL, 1931, pp. 72 ss.; PAGE, 1987 [primeira edigdo: 1955], pp. 19, 21; BONELLL, 1977, pp. 453 s.

434 WELCKER, 1816, pp. 68 s., n. 45; WILAMOWITZ, 1913, pp. 56 s.; WILLS, 1967b, pp. 171-82;
MARCOVICH, 1972, pp. 23 s.; RISSMAN, 1983, pp. 73 ss., 85; RACE, 1986, pp.96 ss.; FURLEY, 2000, p. 14.
435 PRIVITERA, 1969, pp. 46 ss.; ROBBINS, 1980, p. 260.
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E trés vezes venturosos os irmaos. O coracdo deles sempre

Muito se acalenta em alegrias por causa de ti,

Quando olham tal vicejo adentrando o coro.

Porém, mais venturoso que os demais em seu fado

E aquele que te carregar de presentes e te levar para casa.

Ainda ndo vi tal mortal com os olhos,

Nem homem, nem mulher. Ao olhar, o temor reverencial me toma.

Odisseu ndo chama propriamente de deuses os familiares e o potencial noivo de
Nausica, no entanto, qualifica-os como pdkapeg, epiteto dos imortais, que descreve a
felicidade que lhes € propria. Assim como em Safo, a aproximagao dos circundantes aos
deuses serve para enaltecer a beleza da moga, bem como sublinhar o espanto que
experimenta o proprio observador. A semelhanca da passagem com o poema de Safo
também sugere que o homem que acompanha a jovem ¢ um pretendente ou mesmo um
noivo. A sugestdo ¢ fortalecida pela comparagdo, num epitalamio (Sapph. fr. 111.5
Voigt) de um noivo a Ares (ficog Apevtf; “semelhante a Ares”). Noutras cangdes,
comparam-se 0s noivos aos deuses em geral (Sapph. fr. 44.21, 34 Voigt) ou, ao menos,
a herois, como Aquiles (Sapph. fr. 218 Voigt)**®. Contudo, niio é possivel certeza de que
também o fr. 31 Voigt trate dessa ocasido.

Do ponto de vista do fraseado, a expressdo de abertura encontra outra bastante
parecida na Odisseia, quando, na frente dos feacios maravilhados com as narrativas de
Odisseu, a rainha Arete diz (Od. 11.366-7)%7:

Dainkeg, Mg By avip 68 paiveton givar

£100¢ te néyedoc te i8¢ ppévag Evdov dioag;

Feacios, como vos parece ser este homem
Em talhe, tamanho e mente equilibrada dentro de si?
Trata-se de uma pergunta retdrica, que pressupde a exceléncia de Odisseu. O
herdi mostra-se notdvel em todas as qualidades humanas (a beleza, a forca e o
pensamento), € ndo seria inadequado, nesse contexto, nomea-lo “divino”. Ainda que
haja somente um exemplo, as semelhancas vocabulares e contextuais sugerem, ainda

que ndo comprovem, o parentesco entre as passagens homérica e safica.

436 RISSMAN, 1983, pp. 90 ss. Outro poema, que ndo sabemos se trata de casamento, compara uma moga a
Helena (Sapph. fr. 23.5 Voigt).
437 DEGANI e BURZACCHINI, 1977, p. 140.
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Por sua vez, o hiperbolico icog 0¢oiotv (“igual aos deuses™) encontra-se cinco
vezes em Homero (com ica adverbial em vez do adjetivo icoc e incluindo a variante
com o singular Oe®dt; “deus”):

epaleo Tvdeidn Kkai xaleo, unde Ogoioty
o' £0e)e ppovéety, émel ob mote PdLOV Opoiov

aBavdatov te Bedv yopol Epyopuévav T avlponmy.

[diz Apolo a Diomedes, que insiste em atacar seu protegido, Enéas]
Reflete, filho de Tideu, te afasta e ndo queiras

Pensar como os deuses, pois ndo ¢ igual a estirpe

Dos deuses imortais ¢ dos homens que andam sobre a terra.

(I1. 5.440-2)

GAL' Emauuve TayoTo, Kol Euminind pésdpa
Bdatog £k Tyéwv, mhvtog &' dpdOvvov Evaviovg,
iotn 0¢ uéyo kdpa, ToAdy &' dOpLUAYOOV dpive
QUTpdV Kol Adwv, Tva mavcopey dyplov dvopa.

O¢ &1 VOV kpatéel, pépovey §' 6 ye ioa Ogoiot.

[Escamandro invoca a ajuda de Simoente para deter Aquiles]
Vem logo em meu auxilio, enche as correntezas

Pelas fontes de agua, ergue o leito,

Levanta uma grande onda e eri¢a enorme tumulto

De madeira e pedras, para que impecamos o vardo selvagem
Que agora se faz forte e resiste como os deuses.

(1. 21.311-5)

o1 kol vépBev yTic Tiuny mpog Znvog Eyovieg
dALote pgv {hovs' Etepriuepot, GALoTE §' avTe

1e0vicY TIpNV 88 Aeddyyooty ioa Ogoiot.

[Sobre Castor e Polideuces]

Recebendo, sob a terra, honrarias de Zeus,
Alternando, uma hora vivem, outra hora
Morrem e receberam honras como os deuses.

(Od. 11.302-4)
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[...] ogl0 0', AyiAAeD,

| AP |

o TIg avnp Tpomdpolfe pokapTePOC 0T Gp' OMico®"
TPV pev yap os (wov étiopey ioa Bcoioty
Apyeiot, VOV aiTe PHEYO KPOTEEIG VEKDEGGLY

€v0Gao' v @ pn L Bavav dkoyilev, AyAAed.

[diz Odisseu a Aquiles, no Hades]

[...] Nunca houve, Aquiles,

Varao mais venturoso do que ti e nunca havers;

Pois outrora noés, os argivos, te honravamos, vivo,

Como os deuses, ¢ agora que estas aqui tens grande poder

Entre os mortos. Assim, ndo te entristecas por ter morrido, Aquiles.

(Od. 11.483-6)

[Telémaco elogia o chefe dos pretendentes ironicamente frente a
Odisseu, disfargado como um mendigo]

GALG TOl BAAOV POTO TLIPAVOKOUAL, OV KEV TKo10,

Evpopayov, [TorvPoro daippovog dyraov vidv,

1OV ViV Toa Bgi Taxno1ot sicopdmat

Mas ainda mencionarei outro homem, a quem podes ir,
Eurimacco, o filho ilustre do aguerrido Polibo,

O qual os itacenses veem como um deus.

(Od. 15.518-20)

Os quatro primeiros excertos descrevem atos e situagdes incomuns, que nao se
esperariam em homens mortais: a tentativa de Diomedes em superar a defesa divina que
protege Enéas, a grande primazia de Aquiles entre os aqueus e sua capacidade de
enfrentar at¢é mesmo um deus e as honras recebidas pelos Dioscuros apds a morte. Na
fala irdnica de Telémaco, a formula sublinha a soberba de Eurimaco e dos demais
pretendentes, que se consideram acima das leis divinas da hospitalidade e da vinganga
de Zeus.Vemos Safo empregar a expressao mais uma vez, na forma icav 6€oictv, no
danificado fragmento 68 — mas ndo se consegue depreender o contexto.

Nos poemas hexamétricos, a comparagdo entre mortais deuses ¢ um tema
comum, para o qual existem variadas expressdes. Emprega-se daipovt icoc (“igual a um

nume”), por exemplo, quando um herdi ameaga ultrapassar os limites de sua
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438 além de aparecer na interacdo entre Apolo e Diomedes acima, pouco

mortalidade
antes do trecho citado (/1. 5.438), a expressdo aplica-se a seu ataque a Afrodite (/1.
5.459)*. A locucdo gikvio Oefjiot (“semelhante as deusas”) refere-se a enorme beleza
de Afrodite disfarcada, Briseida, Nausica, Castianira, uma concubina de Priamo, ¢

40 Aédnog aBavatolsty opoiog (“semelhante aos

Hecamede, uma escrava de Néstor
imortais no corpo”) aponta a formosura de Telémaco e Odisseu**'. @coic &msikeloc
(“semelhante aos deuses”) se atribui a personagens sobre-humanas como Aquiles,
Factonte e aos semideuses em geral**?. st (0eoic’) dvoliykiog (“semelhante a um
deus (aos deuses)”) indica a voz do arauto Taltibio e dos aedos Fémio e Demddoco ¢ a
aparéncia de Menelau, Telémaco e Laertes**; (8v)diykioc a@avatoici(v) (“semelhante
aos imortais”), representa Eurialo, o mais belo e nobre dos jovens feacios depois de
Leodamas, e os irmdos de Nausica**. 'Emeikedov éOavértoiot (“semelhante aos
imortais”) normalmente qualifica figuras divinas, como o Sol, ou herois anteriores a
Guerra de Troia como Titono, Teseu, Méon (profeta que foi salvo das maos de Tideu
por sinais divinos) e ifito, detentor do impressionante arco de Odisseu*?*, mas descreve

6

também Acamas e Ctésio, pai de Eumeu**®. ®@cosikehoc (“semelhante aos deuses™) se

aplica a semideuses (Aquiles, Enéias, as armas de Faetonte), ao rei dos sobre-humanos

447

feacios, Alcino, e a propria Deméter™’, mas também aos mais mundanos Telémaco e

Deifobo **® . ®coedfg (“de aparéncia divina”) descreve normalmente Péris,

438 Apontado por Rissman (1983, p. 83s.).

439 O termo também é usado em /. 5.884 (descrevendo o enfrentamento entre Diomedes e Ares); 16.705,
786 (Patroclo quase toma Troia antes do tempo destinado); 20.447 (Aquiles tenta matar Heitor antes do
momento), 493 (massacra os troianos de modo sobre-humano); 21.18, 227 (perturba o rio Xanto
enchendo-o de cadéaveres); 4. Cer. 235 (Deméter tenta divinizar Demofonte).

440 Respectivamente, h.Ven. 153; 11. 19.286 (Briseida); Od. 7.291 (Nausica); II. 8.305 (Castianira); 11.638
(Hecamede). Nausica também ¢ qualificada em termos diferentes, mas similares: d0oavdatnict puny koi
g1d0¢ 6poin (“semelhante as imortais em porte e forma”; Od. 6.16).

“10d. 3.468 (Telémaco); 8.14;23.163 (Odisseu). Anquises ¢ descrito em A.Ven. 55 pela expressio
semelhante e sindnima dépog dBavitoicty €okag. Outra locugdo proxima se refere a Agamémnon:
Sppoto kol ke@aAny ikehog Al tepmikepavvol/ Apet 6¢ {ovny, atépvov 8¢ [loceddwvt (“nos olhos e na
cabeca, semelhante a Zeus,/ na cintura, a Ares e, no peito, a Poseidon”; /1. 2.478-9).

442 11.9.485; 22.279; Od. 24.36 — dentre muitos outros exemplos (Aquiles); Hes.Th. 987 (Faetonte), 968,
1020 (semideuses).

443 11.19.250 (Taltibio); Od. 1.371 (Fémio); 9.4 (Demoddoco); 2.5 (Telémaco); 4.310 (Menelau); 24.371
(Laertes).

44 0d. 8.174 (Eurialo); 7.4-5 (irmdos de Nausica).

45 . Hom. 31.7; h.Ven. 219 (Titono); II. 1.265; Hes.Sc.182 (Teseu); II. 4.394 (Méon); Od. 21.14, 37
(Ifito).

46 71.11.60 e Od.15.414.

47 111.131; 19.155 etc. (Aquiles); h.Ven. 279 (Eneias); h.Hom. 28.15, a Atena (Faetonte);Od. 8.256
(Alcino); A.Cer. 159.

“8.0d. 3.416 € 4.276.
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provavelmente por sua grande beleza**’, mas também Priamo, Telémaco, Deifobo,

Neoptolemo e Alcino*° — além de muitas outras personagens menores (como Polixeno

)451

e Ascanio)™"'. @ed¢ &¢ (“como um deus”) indica a grande honra que Idomeneu, Enéias

e Castor (cretense que Odisseu disfar¢gado diz ser seu pai) recebem dos povos que

lideram*?

. @ed@v pnotwp atdravtog (“conselheiro equivalente aos deuses”) qualifica
Pétroclo, Priamo e herdis da geragdo anterior ao ciclo troiano, como Piritoo, Neleu e
Alceu, avd de Héracles*>. Ha, enfim, comparacdes com deuses especificos, a exaltar
determinadas qualidades num her6i. At pfjtv atdrovioc (“equivalente a Zeus na
astacia”) figura a asticia de Odisseu e Heitor — talvez ironicamente no ultimo caso,

454

visto que a personagem ¢ caracterizada por seus erros de juizo no poema™”. H4 muitas

comparagdes com Ares. Atdhavtog Apni (“equivalente a Ares”) exalta o valor guerreiro

5

de Patroclo, Heitor, Idomeneu, Meriones *>> e herdis menores como Meges,

Automedonte, Pilémenes e Climeno*®. “Icoc "Apni (“igual a Ares”) qualifica Heitor,

Aquiles, o feicio Eurialo, ¢ um her6i menor, Leonteu*’

; atdiavtog "Evvaliot
avdpelpovint (“equivalente a Enidlio matador de vardes™), apenas Meriones**®. Por sua
vez, a expressao ikéAn ypvoént Agpoditnt (“semelhante a dourada Afrodite) qualifica
a beleza de Briseida, Cassandra e Tiro*’e a versdo expandida Aptéudt ikéAn 1& ypuoijt

Agpoditqt (“semelhante a Artemis ou a dourada Afrodite”) Penélope*. Na poesia

49 11.3.16, 30, 37 etc.

4301124217, 299, 372 etc. (Priamo); Od. 1.113; 3.343 etc. (Telémaco); /1. 12.94 (Deifobo); 19.327
(Neoptolemo); Od. 7.231 (Alcino).

B 2.623; 862.

42711 3.230; 11.58; Od. 14.205. Alcino ¢é descrito sentado em seu trono em termos semelhantes:
a0avartog (¢ (“como um imortal”; 6.309).

371117477, Od. 3.110; 1. 7.366; 14.318; 3.409; Hes. fr. 133.7 Most.

45411.2.169, 407, 636; 10.137; 7.47; 11.200.

455 J1. 16.784 (Patroclo); 8.215; 17.72 (Heitor); 13.500 (Idomeneu); 13.295, 328, 528 (Meriones).

456 J1.2.267; 15.302; 17.536; 5.576; Hes. fr. 22.16 Most.

4711 11.295, 604; 13.802 (Heitor); 20.46 (Aquiles); Od. 8.115 (Eurialo); I/. 12.130 (Leonteu).

458 11 2.651; 7.166; 8.264; 17.259. H4 também outras expressdes a comparar herois a Ares ou Enidlio:
Aquiles (oo Evvatimt kopuddikt mrolewotiy; “igual a Enidlio, guerreiro que treme o elmo”; /1.
22.132), Ajax (cebat' Ene10' 0log te mEAdprog Epyetar Apng ; “depois impeliu-se como vem o portentoso
Ares”; 1. 7.208), Heitor (paivero 8' ag 6t' Apng yyéonarog 1 OAoov whp; “enlouquecia como Ares, que
brande a langa, ou o fogo destrutivo”; IZ. 15.605), Meriones (olog 8¢ Ppotorotydg Apng morepdvde
péteiot; “como Ares, peste aos mortais, vai a guerra”; I/, 13.298) e Odisseu (Rt Apna; “como Ares”;
Od. 8.518).

439 J1.19.282 (Briseida); 24.699 (Cassandra); Hes. fr. 27.25 Most (Tiro).

460 0d. 17.37; 19.54. Qualificam-se por expressdes similares, mas tnicas no corpus, Helena (Aptépudt
xpuonhokdatmt &ikvio; “semelhante a Artemis roca-de-ouro”; 71, 4.122); Nausica (oin 8' Aptepig iot kat'
obpea ioygonpa [...]; “como Artemis verte-flechas vai pelos montes [...]”; 1. 6.102). Expressio particular
¢ i000e0¢ pdg (“homem igual a um deus”), de fungdo bastante diversa de seu significado aparente. O
epiteto, na maioria dos casos, se refere a um herdi que segue a exortagdo de um outro: /7/. 3.310 (Priamo
termina de atender ao pedido do arauto Ideu); 4.212 (Macaon obedece a Agamémnon); 9.211; 11.644
(Patroclo a Aquiles) 11.472 (Ajax a Menelau); 15.559 (Melanipo a Heitor); 16.632 (Meriones a Patroclo);
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eolica, Safo chama Heitor ¢ Andromaca, em meio a suas suntuosas bodas, tanto de
{Jxehot Béo1[c, como Beocucéro[ig (“slemelhantes aos deuse[s”; Sapph. fr. 44, 21, 34
Voigt). Em Sapph. fr. 96,.4 Voigt, a poeta retrata uma jovem como fOgacikerovT
(forma corrompida de 8éa1c' ou Béois' ikehav; “semelhante as deusas (ou deuses)*¢!),
talvez a mesma que, versos adiante, supera todas as mulheres da Lidia (6-9).

Em resumo, as comparagcdes com os deuses normalmente indicam uma
qualidade sobre-humana ou espantosa: ousadia, ferocidade, resisténcia e,
principalmente, honra e beleza%?>. Ainda que alguns epitetos possam descrever
personagens menores ou mais mundanas (e possam consequentemente consistir em
qualificagdes genéricas de herdis), na maior pate do tempo, elas se concentram em
personagens claramente superiores as demais (como Teseu, Pirito, Aquiles, Diomedes,
Pétroclo, Priamo, Heitor, Paris e Alcino — e os proprios deuses) ou muito importantes
para a narrativa, como Telémaco, Pen¢lope e Briseida. Nos demais fragmentos 1ésbios,
quando ndo se aplica a hero6is (Heitor e Andromaca), a comparagdo ¢ aparentemente
elogiosa e qualifica figuras de destaque nas cancdes (como em Sapph. frr. 96 e 111
Voigt).

Dentre as interpretagdes defendidas pelos estudiosos da presente cangdo, pode-se
excluir a que julga que Safo enfatiza, pela comparacao, a felicidade do homem: o tema
nio apresenta esse sentido em nenhum dos exemplos arcaicos*®*. No entanto, as
possibilidades atestadas ainda sdo muitas. Por qual motivo se elogia a personagem?
Mesmo que nos baseemos apenas nos exemplos homéricos de ico Ogoict (“como os
deuses”), ainda restam muitas opgdes: resisténcia, coragem, honra ou proeminéncia
sobre-humanas. Por um lado, revendo-se os passos, percebe-se que ica Ocoict sempre
atrela a superioridade da personagem ao contexto geral da cena: a forca e resisténcia
superlativas de Diomedes e Aquiles sdo invocadas em situagdo de combate, em

oposicdo aos demais guerreiros; as honras em vida e morte de Aquiles, Céstor e

23.677 (Eurialo aceita o desafio de Epeu); Od. 1.324 (Telémaco segue a exortacao de Atena); 20.124 (e
levanta-se para cumprir o plano do pai). Em trés casos, a obediéncia ¢ indicada em termos menos diretos:
Eurialo ¢ apontado como seguidor de Diomedes (//. 2.565) e Ereutalion como auxiliador de Licurgo.
(7.136); Soco vem ao socorro do irmao (11.428). No tnico caso destoante, (23.569), Menelau questiona o
direito de Antiloco receber o prémio da corrida de carruagens, uma vez que trapaceou; a presenca de uma
formula de obediéncia e concordancia num ato de desafio provavelmente tinha forga irdnica.

41 yoIGr, 1971, p. 108.

462 RACE, 1986, pp. 96 s. (que também leva em consideragdo outras férmulas de comparagdo com os
deuses).

463 RACE, 1983, p. 96. Na cena entre Odisseu e Nausica supracitada, a felicidade estd em jogo, mas 14 é
diretamente mencionada pelo termo pdxap (“venturoso”), o que nio ocorre em Safo.
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Polideuces no episddio da invocagdo dos mortos, em que se comentam a vida e destino
de diversos heroéis; e a soberba proeminéncia de Eurimaco, num momento em que se
apresentam seus excessos entre os pretendentes. No caso de Safo, nesse ponto da
canc¢do, o pano de fundo ¢ ainda obscuro. Porém, no restante do poema, fica claro: nao
se colocam em questdao honras e consideracdo, mas a integridade corporal. Como se viu
na abertura, o foco do poema ¢ a decomposi¢do do corpo do “eu”, que se aproxima da
morte por tdo-somente ver a jovem. Enquanto isso, 0 homem se senta diante dela e ¢
capaz de escuta-la de perto, sem qualquer mencao de perturbacao. Aparentemente, o
que nele ha de sobre-humano ¢ sua impassibilidade. Por outro lado, como qualquer
poema, o fr. 31 Voigt se desenvolve no tempo, e um leitor ou ouvinte que se depare
com ele pela primeira vez precisa suspender o juizo sobre o contexto da afirmagdo até o
fim da proxima estrofe. Nao se pode pressupor que interpretem o inicio da cangao por
meio de um desenrolar que ainda desconheceriam. Quando a poeta aponta a aparéncia
divina do homem, portanto, sem especificar o porqué de imediato, ¢ verossimil que a
audiéncia arcaica se visse obrigada a invocar todo o campo de qualidades
tradicionalmente associados ao tema e a formula — num primeiro momento, as
possibilidades nao precisam se excluir. Todavia, se a expressdo que a cangdo partilha
com a Odisseia (ndg dppuv aviyp 88 @oivetar elvar; “como vos parece ser este
homem?”’; Od. 11.366) era realmente tradicional, é possivel que sua combina¢do com o
tema enfatize uma das acepcdes mais fortemente. A comparacao aos deuses muitas
vezes se aplica explicitamente ao aspecto das personagens, evocado pela mesma
formula que aparece na fala de Arete (£100¢ te péye0og te; “na aparéncia e no tamanho™)
em dois exemplos:
Aptédi og £ym ye, AlOg KOVPNL peydAoto,

£100¢ 1€ péyedog e puiy T EyyioTa £lokm

[Odisseu diz a Nausica]
Comparo-te sobretudo a Artemis, filha do grande Zeus,
Em aparéncia, tamanho e porte

(Od. 6.151-2)
[...] Badpale 8¢ pv eilog vidg,

¢ 1dev dBavdartoiot Ogoic' Evariykiov Gviny,

Kai P povhoog Emea TtepdEVTA TPOSVOA,
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“® mhtep, N péka Tic og OV aistyeveTdimv

£100g T€ péyedog te dpsivova Ofjkev id6c0ar.

[Odisseu se admira ao ver que, de repente, o pai esta mais belo]
[...] O querido filho se admirou

Quando o viu sua presenca semelhante aos deuses imortais

E dirigindo-lhe as palavras aladas disse:

“Pai, certamente um dos deuses imortais melhorou

teu aspecto em aparéncia e tamanho”.

(Od. 24.370-4)

Dessa maneira, tanto @aiveton pot xfjvog [...] dvnp (“aquele homem me
parece”), como icog Ofowocwv (“igual aos deuses”) poderiam evocar, por suas
implicagdes tradicionais sobrepostas, a beleza do mogo que se senta diante da jovem.
Ainda que o sentido da aparéncia divina ganhe novo sentido no avancar das estrofes, ele
pode, de inicio, sugerir meramente a grande beleza do homem, que ja anuncia sua
natureza admiravel e espantosa. O recurso também pode prefigurar a beleza da moga em
seu companheiro*®*. Por ultimo, uma vez que dois fragmentos saficos (Sapph. fir. 44 e
111 Voigt) comparam noivos aos deuses, ndo se pode excluir a hipotese de que se trate
de um tema tradicional do epitalamio e que, com ele, Safo talvez acene a audiéncia o
carater matrimonial da can¢do. Ja vimos, na “Ode a Anactoria”, como a indeterminac¢ao
e a multiplicidade de significados sugeridos parece parte da arte safica: naquele poema,
fala-se primeiramente do desejo em termos gerais, dando-lhe, ao longo da cangdo,
carater erdtico, até chegar na relacdo especifica entre o “eu” e Anactoria. Aqui parece
haver jogo semelhante, em que os elementos da cena poética se revelam aos poucos e,
de diversos sentidos possiveis, alguns sdo enfatizados e focalizados com o passar das
estrofes.

A expressao 8tT1g £vavTiog Tol icdavel (“‘que se senta diante de ti”’), também tem
paralelos na poesia arcaica. Com palavras parecidas, Homero descreve situacdes de
subtexto erdtico, como a companhia de Helena e Paris e de Calipso e Penélope com

Odisseu:

464 Rissman (1983, pp. 84 s.) indica como a divindade do homem parece implicar semelhante qualidade
também na moga.
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L &' dpa dippov ELodoa PAoUEdNG Appoditn
avti' AleEavoporo Bed Katédnke pépovoar

&vla k@' ‘ELévn kobpn Al0g aiyidyoto

[Afrodite coloca Helena diante de Paris]

Assim, Afrodite amante dos sorrisos a tomou na carruagem
E trazendo-a, diante de Alexandre a deusa a colocou;

ali sentou-se Helena, a filha de Zeus porta-égide

(I1. 3.424-6)

avt &' évtiov iev 'Odvoacijog Ocioto,

T 08¢ Top' apPpociny dpwmial kol véktap E0nkav

[Calipso senta-se com Odisseu num banquete]
Ela sentou diante do divino Odisseu
E as criadas serviram ambrosia e néctar

(Od. 5.198)

1M &' émel eioNABev Kol VEPPnN Adivov 0dOIV,

£Let' Eme1t' 'Odvoijog Evavtiov, £v mupOg YL

[Penélope senta-se diante de Odisseu depois do massacre dos
pretendentes, ainda incrédula]

Quando e¢la entrou e atravessou a soleira de pedra,

Logo se sentou diante de Odisseu, a luz do fogo

(Od. 23.89).

Se a formula tiver realmente implicagdo erdtica, o ultimo passo parece ironico,
pois a esposa inicialmente se recusa a reconhecer e receber o marido, mas logo depois
eles irao ao leito. Por outro lado, frases semelhantes podem descrever outros tipos de
familiaridade e intimidade, como a entre Aquiles (ou Eumeu) e Odisseu (/1. 9.218; Od.
14.79) e Penélope e Telémaco (Od. 17.96). Particularmente interessante ¢ que assim se
descreva o convivio de Aquiles e Patroclo (/. 9.190), pois, embora a vulgata nao o
explicite, ndo se pode descartar o carater erdtico da relagdo dos dois, clara a0 menos

numa das versdes da Iliada & época de Esquines (1.142-50)*>. Num fragmento séfico, o

465 PEREIRA, 2016, pp. 26 ss.
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“eu” deseja o amante diante de si (entretanto, as personagens estao de pé, ndo sentadas):
otdd P évta*®® piloc/ xoi Tav én' dcc016’ dumitacov yapy (“pde-te de pé diante de
mim como amigo/ e desdobra a graca de teus olhos ”’; Sapph. fr. 138 Voigt).

O restante da estrofe tem menos ocorréncias similares na poesia arcaica. O
advérbio mincwov (“perto”), em duas passagens homéricas, descreve a proximidade
fisica de um afeto, novamente em contexto de acolhimento:

[...] avTtap O Eppwv

aioiov, EvOa Oétic mep, i Opdvov 1le pastvod,
&v T dpa ol b yepl Emog T' Epart' €k T' dvopale
Tinte OETL TovOTETAE IKAVELG UETEPOV OB

aidoin e @iAn t€; TAPOG YE HEV OV T Oapilers.

[Hefesto recebe Tétis]

[...] E ele indo

Para perto de onde Tétis estava, sentou-se no trono brilhante,
Tocou-lhe a méo e pronunciou e nomeou palavra:

“Por que, Tétis manto-esvoagante, veneravel e querida,

Vens ao meu palacio? Antes ndo costumavas vir.”

(1. 18.421-5)

avTap €nel 10 ' kova' igpov névog AAKivoolo,
YEWPOG EAV Odvoija daippova TOKIAOUNTNY
Opoev am' Eoyopdety kol &mi Opdvov eice pogvod,
VIOV dvacTioog Ayomvope AaoddpovTa,

8¢ ol wAmeiov ile, péota 88 pv EIAEeoKe.

[Alcino recebe Odisseu em seu palacio]

E quando o ouviu o sagrado alento de Alcino,

Tomando pela mao Odisseu de animo aguerrido e asticia variegada,
Levantou-o da larareira e o colocou sobre o assento brilhante,
Tirando o filho, o viril Laodamas,

Que se sentava ao seu lado — o amava mais que todos.

(0d. 7.167-71)

466 Aceitando a corregio de Fick (apud VOIGT, 1971, p. 135); o manuscrito de Ateneu, que preserva o
trecho, apresenta a forma kavta, que ndo tem sentido claro (VOIGT, 1971, p. 135).
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Os exemplos sdo poucos, € a associacao tradicional entre TAnciov e a intimidade
de duas personagens permanece meramente possivel.

Adv poveicog (“que doce fala”), por sua vez, ecoa epitetos que, em outros
fragmentos, a poeta atribui a uma virgem (ad0¢@wvov; “de fala doce”, Sapph. fr. 153
Voigt) e auma personagem feminina indeterminada (m6Av wéxtido0g ddvperectépa; “de
melodia muito mais doce que uma lira”, Sapph. fr. 156 Voigt), de forma que a doce voz
parece um atributo tipico do elogio a jovens e mulheres. A expressdo ainda se
assemelha a um epiteto épico relacionado a fala e ao canto, novenng (“de doce
palavra”), qualificando as Musas ¢ o aedo (Hes.Th. 965; h.Hom. 21.3) e Nestor (/L.
1.248). Cangdo e oratdria sdo ambas provincia das Musas, visto que Hesiodo também
lhes atribui a eloquéncia dos reis, também descrita em termos de suavidade e dogura
(Hes.Th. 81-93). Em consequéncia, ¢ provavel que se subentendam caracteristicas
musicais na descricdo da jovem do fr. 31 Voigt, pois que frequentemente outros
fragmentos (por exemplo, o “Poema de Titono” e o fr. 96 Voigt) representam as mogas
interpeladas em cantos e coros — e a doce voz nao seria pequeno elogio nesse contexto.
Em geral, 160¢ (“doce”) qualifica, na poesia jonica, diversos elementos prazerosos;
além de se referir a musica (por exemplo, em Od. 8.64), o adjetivo invoca todos os
elementos festivos e conviviais que geralmente acompanhavam o canto na Grécia
arcaica: os vinhos (Od. 9.162), os odores (Od. 12.369) e o riso (/I. 21.508). Assim, o
sintagma parece dar ao trecho tom musical, suave e festivo, ndo estranho a atmosfera de
acolhimento e erotismo ja sugerida pela proximidade do casal.

Ja o raro vmakov® (“escutar”) aparece, em Homero, sempre em contextos de
conversa, em que a fala do interlocutor é expressamente mencionada por outro verbo.
Num dos exemplos, ha proximidade fisica, mas ndo erdtica: koi 10T €ymv ‘Odvoia
APooNVO®V £yyvg £0vta/ dykdvi vigac 6 o' dp' upanémng vrdkovse (“e, entdo, eu
falei a Odisseu, que estava perto,/ cutucando[-0] com o cotovelo, e ele ouviu
rapidamente”; Od. 14.484-5)*7. O verbo indica atencdo por parte do ouvinte e, no
poema de Safo, portanto, ¢ mais um exemplo a indicar o afeto e proximidade entre o
homem e a jovem.

Ha, enfim, dissenso interpretativo quanto ao valor do pronome relativo dttig (“o

qual”), que, em atico (na forma &otig), normalmente ¢ indefinido, indicando que o

470s outros exemplos sdo: Od. 4.283; 10.83; h.Ven. 180.
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468

antecedente nao tem identidade determinada™°. Alguns propdem que também aqui ele

tenha essa fun¢do e mostre que a poeta parece divino qualquer homem que esteja

469

naquela situacdo™”. Outros, pressupondo que se trata de um individuo determinado, lhe

atribuem um sentido causal (comum no dialeto 4tico, apds antecedentes definidos*’?),
como se a relativa explicasse por que o homem parece um deus*’!. Enfim, alguns
observam que, em outros dialetos, oTig muitas vezes funciona como simples pronome
relativo e, portanto, niio teria conota¢des especiais na can¢io?’?. Tendo em vista as
objecdes sintaticas apresentadas por Tzamali (a marcada definicdo do antecedente,
qualificado por artigo e pronome demonstrativo e a auséncia de exemplos paralelos —
1996, pp. 169 s.), a leitura indefinida torna-se improvavel. Contudo, parece injustificada
a rejei¢do peremptdria do sentido causal, uma vez que mesmo o pronome relativo
simples (8¢, “que”) pode ter essa nuance*’>. Apos afirmacdo tio drastica sobre a
superioridade de um mortal, ndo seria inesperada uma espécie de justificativa. No
entanto, como a comparagdo do homem com os deuses na primeira estrofe ainda tem
sentido indeterminado, podendo sugerir, de inicio, apenas sua beleza, ¢ possivel que
também &t11g pareca inicialmente apenas um pronome relativo comum, ganhando teor
causal apenas retrospectivamente, quando se comecam a descrever os afetos coporais do
“eu”.

A estrofe compreende uma constru¢do hipotatica inteira, feita de oracdo
principal (com 13 silabas) e relativa (com 25), dividida em duas coordenadas (de 12 ¢
13 silabas respectivamente). As trés oragdes tém estrutura semelhante: expressao que
indica proximidade (fisica ou conotativa, A) seguida de verbo (B): ¢aivetai pot kfjvog
icoc Béoov (A) Euuev(on) (B) (“Ele me parece igual aos deuses (A) ser (B)”): dvnp,

01115 évavTiog Tot (A) ioddvel (B) (“o homem que diante de ti (A) esta sentado (B)”) :

468 RIJKSBARON, 2006, p. 93; por exemplo: oy 0pd Adyov 66Tig évey 10D Tolelv DpdC b TpooTKel
dvuvnoetar v Ol adoat (“ndo vejo discurso [qualquer que seja], que possa salvar a cidade sem que
vos fagais o que € preciso”; D. 8.77).

469 PAGE, 1955, p. 20; SINOS, 1982, p. 27.

470 RIJKSBARON, 2006, p. 93, por exemplo: ofktipdv [...] pe [...], dotig Hote mapbivoc BEPpuye kKhoimv
(“apieda-te [..] de mim [...] que [i.e. porque] como uma virgem gemi chorando”; S. 7r. 1070-2).

471 PAGE, 1955, p.20; RADT, 1970, pp. 341 s.; WILLS, 1967b, p. 183; PRIVITERA, 1969a, pp. 50 s. (que
considera que esse teor se sugere, mas ¢ logo abafado).

472 Por exemplo: [...] 1007’ Epyov Bactheve,/ doTig Epyet vaoe, éuoi tedéoaig [...] (“o rei,/ que governa o
navio, cumprindo esta obra para mim [...]”; Pi.P. 4.229-30). PRIVITERA, 1969a, pp. 50 s.; RYDBECK,
1969, pp. 161 ss.; MARCOVICH, 1972, pp. 19 s.; TSAGARAKIS, 1979, pp. 98 s.; TZAMALL 1996, pp. 169 s.
(com comentario detalhado do problema).

473 RIJKSBARON, 2006, 93 s., por exemplo:[...] &i¢ tév [...] lepcéwv dprotog [...], dg T & 8AL Aéywv
énikeo dpiota [...] (“[...] és o melhor dos persas, o qual [i. e. porque] falaste o melhor sobre todos os
outros assuntos [...]”; Hdt. 7.9).
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Kol TAdo1ov adv povel/-cac (A) vroaxovet (B) (“e, de perto, a ti, que docemente fa/-las
(A), escuta (B)”). Ademais, nas duas primeiras oracdes, a expressdo (A) se segue ao
sujeito (respectivamente, kifjvog e dttig; “aquele” e “que”).

A linguagem tradicional do poema ja estabelece de inicio dois elementos
importantes na cancao: o erotismo e os extremos da experiéncia humana, que a
aproximam e afastam dos deuses. Mesmo que os contornos especificos da ocasido sejam
obscuros, a moca ¢ o homem sdo retratados em termos de proximidade, musicalidade,
festejo, acolhimento e erotismo. Ela ¢ descrita como tipica virgem dos poemas saficos,
ele, como alguém que supera os limites humanos — por motivos que, na primeira estrofe,
ainda permanecem ocultos, mas aparentemente sugerem a beleza extraordinaria. As
similaridades sintaticas entre as trés oragdes refletem a semelhanga semantica dos trés
momentos retratados: a proximidade figurativa entre o homem e os deuses, a cercania
fisica entre ele e a moga e as palavras ouvidas de perto. A estrofe se dispde em climax
sintatico e semantico. De um lado, vé-se o nimero crescente de silabas entre a oragdo
principal e a relativa e, nesta, entre as coordenadas que a compdem; de outro, caminha-
se da abstragdo do simile a realidade da cercania do homem e da jovem, primeiro de
modo estatico, mencionando-se apenas a posicdo dos dois, depois, dinamico, com
descri¢ao mais detalhada da voz e da audigdo.

Estrofes 2-4 — O padecimento do “eu”

Kai yehaioag ipépoev, 6 1' 7 pav E rindo desejavelmente; isso, de fato, me
Kapdiov &v otbeotv éntoaicey, Perturbou o coragdo no peito,

s a L . . ~

¢ Yap <€c> o' 10w Ppoye' O¢ e pOVIC Pois, quando te vejo brevemente, entdo falar
o0d' &v &1’ gikel torna-se impossivel para mim

Figurando seu riso, a poeta termina de narrar a interagdo da moga com o homem.
Algo na cena perturba o “eu”, e, em seguida, para explicar o tormento, descrevem-se os
efeitos que, vez apos vez, ela sofre ao ver a moga. Tanto o fim da descri¢ao da jovem
como a primeira turbagdo t€m fortes ecos tradicionais; todavia, ¢ nessa estrofe que
aparece o primeiro elemento sem quaisquer paralelos arcaicos. A orac¢ao reduzida
velaioag iuépoev (“rindo desejavelmente”) figura apenas nesse ponto da poesia grega;
contudo, encontram-se expressoes aparentadas. Primeiro se poderia apontar, como dito
na andlise do fr. 1 Voigt, que o sorriso ¢ atributo de Afrodite (cujo epiteto na épica €
ououpedng; “amante-de-sorrisos”). Em A.Hom. 10.1-3, reinem-se termos similares aos
de Safo: [...] £¢' ipepTd 6¢ TpocOTOY aicl pewdrdel Koi £¢' ipeptov 0éet dvog (“[...]

no desejavel rosto/ sempre sorri — sobre ele corre desejavel flor”). Todavia, pelddm
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(“sorrir”) e yelaw (“rir”) nao parecem sindnimos na poesia arcaica. Enquanto, como
vimos no “Hino a Afrodite”, pewddwm ¢ usado em cenas de acolhimento, yeAdm tem
nuances bastante diferentes. Em todos os exemplos, o riso descrito por este verbo ¢ um
gesto de alegria e triunfo. E muito comum em momentos de escarnio e sentimento de
superioridade: quando a comunidade se v€ diante de um gesto ridiculo de um de seus
membros*’™, um adulto se vé perante 0 medo ou as queixas vios de uma crianca*’”> e
alguém contempla o fracasso de um inimigo*’®. Entretanto, também se apresenta em

477

momentos de celebracdo, como quando Odisseu aponta os poderes do vinho™'’, Hesiodo

representa o Olimpo exultante ao ouvir as Musas*’®, Apolo se compraz ao ouvir a lira
pela primeira vez*”® ¢ Seménides descreve o bom humor de uma mulher:

v 0' €k Bahdoong, ] 00' év ppeciv Vol

TNV Uev yeAdL e Kol yéynOev fiuépnv:

gmovéael uv Egtvog €v dOp01G 1dmv

[Fizeram] a outra do mar, que tem dois pensamentos na mente:
Num dia ri e se compraz;

Um estrangeiro a elogiara quando a vir em casa

(Semon. fr. 7.27-9 West) 480

Particularmente interessante para nossa cancdo ¢ o riso fingido de Penélope

quando, no fim da Odisseia, sugere se mostrar aos pretendentes (Od. 18.158-63):
T 0' Gp' €mi epeot OTjke Oed YAavkdmig AOvn,
kovpnt Tkapioro, mepippovi IInveloneint,
LVNOTNPESGL PaViVal, OTWOC TETAGELE LAAOTA
Bopov pynotpwv id€ TIURECTO YEVOLTO

HAALOV TPOC TOGLOC T Kai ViEog | TAPOG TEV.

474 J1. 2.270 (os aqueus riem de Tersites golpeado por Odisseu); /1. 23.784 (de Ajax Oileu quando
escorrega na corrida); /1. 23.840 (e da falha de Epeio no langamento de peso); Od. 20.358 (os
pretendentes de Penélope escarnecem da aparente loucura do vidente Teoclimeno).

475 1. 6.471, 484 (Heitor e Andromaca riem do medo de Astianax); I/. 21.508 (Zeus, das queixas de
Artemis); h.Merc. 281, 389 (Apolo e Zeus, da mentira de Hermes). Semelhante senso de superioridade
tem o riso de Zeus perante o prospecto do combate entre os demais deuses (//. 21.389-90).

476 J1. 21.498 (Atena ri de Ares derrotado); Od. 2.301 (Antino escarnece Telémaco); Od. 9.413 (Odisseu
se compraz ao enganar o Ciclope); Od. 16.354 (Anfinomo fica contente com a falha da armadilha contra
Telémaco), Od. 18.163 (Antino ri perante a briga de Odisseu e Iro); Hes.Op. 59 (Zeus gargalha ao
planejar a criagdo de Pandora); Thgn. 59 (o poeta fala dos homens que enganam uns aos outros); 1041-2,
1217 (e de quem ri das dores de outrem).

477.0d. 14.465.

478 Hes.Th. 40.

419 [ Merc. 420.

480 O metaforico riso da terra aponta a exuberancia do brilho das armaduras na lliada (19.362), do
portentoso jacinto do Hino Homérico a Deméter (14) e do nascimento de Apolo na Teognideia (9-10).
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aypelov &' éyéhaoosey €nog T Epat' &k T ovopalev

E a deusa de olhos cinzentos, Atena, colocou no pensamento
Da filha de Icario, a prudente Penélope,
Mostrar-se aos pretendentes, para que muito abrisse
O animo dos pretendentes e recebesse mais honras
Que antes do marido e do filho.
Riu vimente; disse ¢ nomeou palavra
Além da superioridade em relagdo aos hostis pretendentes, o riso comparece em
contexto erdtico, que partilha com o poema de Safo.
O prazer do riso ¢ frequentemente expresso por outro verbo ou adjunto: o

481

adjetivo 1oV (“doce”) adverbializado o acompanha formularmente™’, mas também se

encontram outros termos indicativos de prazer como damolév (“delicado”)*? e os

derivados dos verbos yn0én*®* e tépmopon®®* («

comprazer-se”’). Ainda que 10V € amoAdV
ndo sejam sindnimos, eles comparecem em contextos semelhantes e nao parecem
marcar alguma diferenca de sentido, equiparando-se até mesmo a usos do verbo sem
adjunto: as trés formas podem indicar o riso de superioridade de alguém mais velho
perante uma crian¢a*®®, o contentamento pela falha de um engano**® e a alegria do

47 Os verbos MOém e Tépmopon também cobrem contextos

banquete ¢ do canto
proximos, com yn@ém também podendo indicar alegria pela musica**® e tépmopar o
triunfo perante os inimigos*®. As maneiras diversas de figurar riso divergem pelo
espago métrico que ocupam e certamente sao uteis para a versificagao. Os exemplos sao
pouco numerosos para que verifiquemos em que medida as formas se equivalem
semanticamente, mas podemos estar diante de variantes métricas para um mesmo
campo de sentido. O adjetivo iuépoev parece cumprir, na cangdo de Safo, papel

semelhante a esses adjetivos e verbos que acompanham o verbo yehdm na poesia jonica

e indicam o deleite do riso. Como os demais, ele tipicamente se associa a elementos

41 por exemplo, em 1. 2.270, 11.378; Od. 16.354; 18.35; 20.390-1.

2 0d. 14.465; h.Merc. 28]1.

483 11. 21.389; h.Merc. 420; Thgn. 9-10 (com sujeitos diferentes, contudo).

44 0d. 21.105; Thgn. 1218; Semon. fr. 7.28 West.

485 Respectivamente, em /. 21.508; h.Merc. 281 e Il. 6.471.

46 0d. 16.354 e, novamente, h.Merc. 281.

%7 0d. 14.465; 20.390-1 ; Hes.Th. 40 (o verbo ndo ¢ qualificado por 1180, mas justapde-se ao adjetivo
noeia, aplicado a ¢odn, no verso anterior) e Hes.Sc. 283.

438 [ Merc. 420.

489 Thgn. 1040-1, assim como /. 21.408 (com o puro verbo) e 11.370 (180 yeAdooac).
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prazerosos (tendo contudo, nuance mais erotica, como ¢ de esperar de um derivado de
iuepog, “anseio”, “desejo”): beleza (por exemplo, em //. 3.397), juventude (Thgn. 1319),
sexo (/. 5.429), cantos e coros (Od. 1.421). Assim como os demais adjetivos
adverbializados (e ao contrario dos verbos ynféw e tépmopon), ipépoev tem sentido
ambiguo, pois pode tanto descrever o prazer de quem ri como de quem ouve a risada.
Essa ambiguidade ¢ possivelmente explorada em Sapph. fr. 31 Voigt, pois o adjetivo, de
associagoes claramente erdticas e festivas, parece ndo somente apontar a intensa alegria
da moga, mas descrever o efeito que ela suscita em seus observadores. Desse modo, por
suas associagoes tipicas, o sintagma yeAaicag inépoev aparentemente evoca a atmosfera
comemorativa do contexto e a alegria superior da moga, bem como a atragdo que ela
exerce sobre o espectador.

Por sua vez, o verso xopdiav év othfectv éntdaiocev (“perturbou o coragdo no
peito”) encontra expressao quase idéntica no fr. 283 Liberman de Alceu, em que o poeta
descreve a loucura amorosa de Helena por Paris (3-4):

KAAévag év ot 0[g]ow [¢]nT[donce
0dpov Apyeiog, Tpoio & [v]n’ &v[dpog
gxubvelca &g, Jvamdro, ‘mtl w[dviov

£omeTo VAL,

E, no pei[t]o da argiva Helena, pert[urbou]

O animo, e, ensandecida por causa de um varao

Troiano enganador de h[6]spedes, sobre o m[ar]

ela o seguiu num navio

Tomados em separado, os componentes da formula também sao tradicionais. Em

primeiro lugar, na lirica e na elegia arcaicas, o verbo mro(y)éw (“perturbar”,
“amedrontar”) ¢ comum em contexto erético. Além do poema de Alceu, temos:

[...] &g o€ dnbrte mH0og T.[

auuroTOTOL

TAV KAAOV" & YOp KOTAY®Y1S odTo|

éntoors' idowsav [...

Enquanto novamente o desejo [...]

voa ao redor de ti [...],
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A bela; pois a tunica [te?] perturbou, quando olhaste

(Sapph. fr. 22.11-4 Voigt )

a0TIKO POl KoTdl LEV Ypouv péet BomeTog 10pmC,
nToldpan &' £6opdV &vOoc OpMAKing

TEPTVOV OUMG KOl KOAOV

De imediato incontavel suor me transcorre a pele,
E perturbo-me ao ver a flor dos da minha idade,
Deleitosa ¢ bela [...]

(Thgn. 1017-9)

o00e...[.]c.p..0..[...]..[
@oPepag o' Exelg TpoOg GAAML
Ppévag, O Kodmpd[c]mne moid[wv:

[.]

...... 10" év péomt xati&og
...... ]t &t dooa ToAAoL

oA ]Jmtéwv ppévag EmTofaTol

Nem [...]
Além disso tens a mente

Temerosa, tu que tens belo ro[s]to entre as menin[as] (?)

[.]

[...] langaste em meio

[...] pelos quais muitos

Dos [cid]addos perturbaram-se na mente;
(Anacr. fr. 346.1.10-2 PMG)

Frequentemente se explicita a sede das emocgdes afetada (Bupog, epéveg, kapdia;
“animo”, “pulmodes”, “coragdo”), por outro, nos dois passos saficos e na elegia da
Teognideia, associa-se a perturbacdo a visdo — como se comentard abaixo. Todavia,
nto()ém também aparece, na poesia hexamétrica, indicando outras formas de
perturbagdo: pavor e desorientacao (Od. 18.340; 22.298; com a mencao das @péveg no

ultimo exemplo) ou a mera distragao (Hes.Op. 447). Como se vera adiante, muitos dos
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sintomas eroticos arrolados por Safo também sdo tradicionalmente ligados ao medo ¢ a
morte*.

Em segundo lugar, a locugdo év(i) ombes(o)v (“no peito”), muitas vezes
acompanhada de um substantivo animico (Bvuog etc.), expressa nas tradigcdes eolica e
jonica o lugar em que se comovem emogdes € pensamentos: GKIOVaUEVOS £V oTi0gotY
Opyag/ meeOroyOor YAdsosav poyvldakay (“quando a ira se espalha no peito/ guardar a
lingua de fala va”; Sapph. fr. 158 Voigt); éAdow 6&] Bpdurog év o[t0eor @uiet
ooPépotov (“e brota o gemido da corca no peito temeroso”; Alc. fr. 10B.5 Liberman);
e eator TInkelovt &' &yog yéver, &v 86 oi Mrop/ otiBeoov laciowct diavdiya
pepunpi&ev (“assim disse; o filho de Peleu sentiu dor e seu coragao/ teve pensamentos
divididos no peito hirsuto”; /7. 1.188-9)*!. Também na poesia hexamétrica ha exemplos
eroticos:

Qg pdro, T &' dpo Bopov évi otiBeooLY HpLve

[Afrodite disfargada exorta Helena a encontrar Paris no leito]
Assim disse ¢ lhe aticou o Animo no peito.

(I1. 3.395)

18" "Epoc, d¢ kdAMotog év dBavatoiot Beoiot,
AVOUEAN G, ThvTOV TE BEdV mavTmV T' avOpdTmv

dauvatal &v 6ti0g661 voov kal Emippova fovAny.

O Desejo, 0 mais belo entre os deuses imortais,
Que desfaz os membros e domina 0 pensamento
E o prudente designio no peito de todos os deuses e todos os homens.
(Hes.Th., 120-2)
Normalmente, a formula representa um forte acesso de emocdes e anuncia

acontecimentos drésticos — que comumente se perpetram, mas as vezes sao evitados. A

490 H4 quem argumente que se deva a um empréstimo da épica a semelhanga entre os sintomas figurados
por Safo e os sinais de pavor em combate ¢ morte em Homero: MARCOVICH, 1972, pp. 23, 26 (contra
DEVEREUX, 1970, p. 17; RISSMAN, 1983, p. 74ss.; BENEDETTO, 1985, pp. 147 s. — que os associa antes a
medicina). Furley (2000, p. 14) considera todo o poema ironicamente heroico, como se 0 “eu” estivesse
se comparando a um hero6i superior, mais capaz de resistir ao “perigoso” charme da garota. Como em todo
o presente estudo, ndo se pressupde aqui precedéncia de algum género ou tradigdo poética sobre o outro:
assim como ¢ tradicional a associagdo dos campos semanticos do amor e do combate (ver acima as
analises dos fir. 1 e 16 Voigt) € possivel que os sintomas da morte, do medo do desejo também fossem
tipicamente ligados, sem que um campo de metaforas precise anteceder e influenciar o outro.

1 Também em /1. 2.142; 3. 63,395; 4.152 etc.; Hes.Th. 611, 645; h.Ap. 462, 524; Thgn. 387.
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ira gera a necessidade de conter a fala no fragmento de Safo; o medo toma a falante de
Alceu, que se vé diante de algum tipo de ruina (cuja natureza ndo transparece nos
fragmentos); indignado, Aquiles se vé a beira de destruir a campanha aqueia ao matar
seu lider e, aliviado, Menelau (em /I. 4, 152) se vé em condi¢des de participar do
combate novamente. Nas passagens hexamétricas erdticas, a exortagao de Afrodite a
Helena precede a renovagdo de seus lagos com Paris e a continuidade da guerra, e a
mengdo do Desejo inicia a sequéncia de geragdes que constitui a Teogonia. No fr. 31
Voigt, consequentemente, a expressao kapdiov &v otnbeotv €ntdaicey sugere tanto a
natureza erdtica e terrivel do espanto como sua grande importancia para o colapso

corporal que se segue. E notavel, enfim, que a poeta, em vez de Odpoc (“4nimo”)*2,

493

termo mais recorrente junto a €v(i) ombec(o)v™’, refira-se a seu dmago como um

orgdo concreto (kapdiav, “coracdo”). Embora, na épica, costumeiramente mencione-se

4

o 6rgdo ao lado de Bvpog ***, nio parece acidental que a poeta retrate seu estado

emocional pelo corpo, que ocupara o centro do poema a partir dos versos seguintes*®>.
Existe, entretanto, um ponto contencioso no comeco da estrofe: o pronome t6
(“iss0”), sujeito de émntoaicev (“perturbou”). O que turbaria a voz poética: a aparéncia
divina do rapaz, o riso da moga ou toda a cena descrita**®? Haja vistos a forte
semelhanca formular do verso 6 com o fr. 283 Voigt de Alceu (de contexto
evidentemente erotico), o frequente uso do verbo =mto(1)éw para caracterizar a
perturbagcdo amorosa e sua ligagdo com a aparéncia e a presenca do amado, depreende-
se que o antecedente do pronome se relaciona com o desejo. Sua precisa identidade,
todavia, permanece incerta, a0 menos nesse ponto da cang¢do, pois tanto 0 homem como

a moca sdo descritos com palavras que evocam a beleza e o desejo e poderiam abalar a

voz poética. Ainda que adiante, com a explicativa que encerra a estrofe, se precise a

492 Diz Corréa sobre o Qvpdg (1998, pp. 37 s.): “O thymés, tanto em Homero quanto nos liricos, jamais é
considerado um o6rgao fisico propriamente dito. Ele é descrito como se fosse uma espécie de vapor ou
sopro umido (cf. thymido) ativo nos pulmdes (phrénes) que impele o sujeito a acdo infundindo-lhe
coragem”.

493 E nos fragmentos eolicos restantes em geral: Sapph. fir. 1.4, 18, 27; 4.1; 5.3; 42.1; 60.5; 86.4 Voigt e
no “Poema de Titono”, 5; Alc. frr. 34a,.3; 58.19; 129.10, 22; 283.4; 308b. 2; 335.1; 358.2 Liberman.

494 Por exemplo, &¢ Epat’, adTap Epol Kpadin kol Bopdg dynvep/ adTic Evi 6THBEG0L Kol dyvopéval Tep
i6vOn (“assim disse, e meu cora¢io e meu aAnimo viril,/ embora opressos, novamente se aqueceram no
peito”; Od. 4.548-9).

495 DEGANI e BURZACCHINI, 1977, pp. 142 s.; TZAMALL 1996, p. 174.

496 Discute-se o trecho em WILLS, 1967b, pp. 168 ss.; PRIVITERA, 1969a, pp. 53 s.; GERBER, 1970, p. 168;
RADT, 1970, pp. 342 s.; MARCOVICH, 1972, pp. 22s.; DEGANI e BURZACCHINI, 1977, p. 142;
TSAGARAKIS, 1979, pp. 99 ss.; ROBBINS, 1980, pp. 257 ss.; SINOS, 1982, pp. 28 s., TZAMALIL 1996, 173
s.; FURLEY, 2000, pp. 11 ss.
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visao da moga como fonte da perturbacdo, Safo parece, por ora, continuar o jogo de
indeterminacdo da primeira estrofe.

Quanto aos dois ultimos versos, como mencionado ha pouco, ¢ tipico da poesia
arcaica associar a perturbacdo amorosa ao olhar; além dos trechos de Safo e da
Teognideia, cite-se um exemplo iliadico (14.294-6) e retome-se o fr. 123 Snell e
Machler de Pindaro (10-2):

®¢ &' 10gv, OG UV EpMC TLKIVAG PPEVOG AUPEKAAVYEY,
olov 81e mpdTOV MEP Ecyécdny EAOTTL

€lg evvVIV polrtdvTe, PiAovg ANnbovte Tokijag.

[Zeus contempla a chegada de Hera]
Tao logo [a] viu, entdo o desejo lhe cobriu a firme mente,
Como quando primeiro se uniram em amor,

Indo ao leito, escondidos dos caros pais.

AL’ €y TaG ExOTL KNpOg MG dayDeig Elan

ipdv peloodv Tékopat, 0T’ &v idm

naidwv vedyviov £¢ fifav

Mas eu, por causa dela, como cera das sacras abelhas

Mordida pelo calor, derreto-me quando olho
Para a juventude novos-membros dos meninos
Nos trechos da Teognideia e Pindaro, o poeta se turba ao ver um objeto cuja
atratividade ¢ indicada por adjetivo (respectivamente, [...] @vBog ouniiking Tepmvov
OuU®G kol KaA6v [...], “a flor dos da minha idade, deleitosa ¢ bela”, e maid®v vedyviov
&g fipav, “para a juventude novos-membros dos meninos™). Se a expressdo yeAaicog
inépoev € de fato ambigua e sugere tanto o prazer da moga como o dos que a veem, ela
poderia cumprir o mesmo papel no fr. 31 Voigt.
Finalmente, ndo ha atestagdo arcaica ou classica da perda da voz como sintoma
amoroso. Em Homero, sdo frequentes as formulas ©g &paf', ol &' dpa mavteg aknv

9’)497

gyévovto clonijt (“assim disse, e, entdo, eles ficaram em siléncio e [...] To 6¢ ol

¥711.3.95;7.92, 398; 8.28; 9.29, 430; Od. 7.154; 8.234; 11.333 etc.
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O6cce/ dakpuoet TAfcBev, Baiepn ¢ oi Eoyeto ewvn (“[...] seus olhos/ encheram-se de

lagrimas e a voz forte estacou”) %

. A primeira ocorre em situagdes de impasse
deliberativo*”’; a segunda em momentos de intenso luto (/1. 17.439-40), frustracio
(23.396-7), medo (Od. 4.704-5) ou mesmo alegria inesperada (Od. 19.471-2). A
primeira expressao nao tem nada em comum com a passagem de Safo, mas a segunda se
aproxima tanto pelo sentido (fala-se de poderosa emoc¢ao, o desejo) como pela evocagdo
dos olhos e da voz. Os lagos ndo sdo tdo estreitos para que se possa afirmar um
parentesco proximo entre as frases homérica e safica, porém o tema do siléncio
proveniente das emog¢des parece operar em ambas. Se ha a ligagdo, o siléncio ¢ outro
dos muitos sintomas evocados por Safo que também podem se associar ao medo e a
morte. Seja como for, ¢ notavel que, dentro do poema, o primeiro sintoma seja
justamente a perda da voz, pois a beleza e exultacao da jovem eram descritas puramente

300 - Ademais, é curioso

em termos fonicos e até musicais: o riso desejavel e a doce fala
que uma cang¢do tematize a perda da voz do “eu”, uma vez que ela ¢ a condi¢do
indispensavel da performance. Trata-se de um contraste muito semelhante ao que
encontramos no “Poema de Titono”, em que o “eu” se contrapde ao grupo de jovens nao
somente por sua idade, mas por sua incapacidade de tomar parte das celebragdes
musicais.

Sintaticamente, a estrofe inicia-se por uma oracdo reduzida dependente de um
verbo da estrofe anterior, seguida por duas oracdes coordenadas: a primeira por
assindeto (enfatizado pelas particulas 1| pdv; “de fato”), a segunda introduzida por
conjunc¢do explicativa e expandida por subordinada temporal. A oragdo reduzida, um
complemento verbal, expande por coordenacdo o periodo que fechou a estrofe anterior
e, consistindo em participio e advérbio (yehaicog iuépoev, “que ri desejavelmente”),
estd em quiasmo com o outro complemento verbal (4dv @oveicac; “que docemente
fala”). As trés ultimas oracdes tém algumas semelhancas de composi¢do, apresentando
no inicio um pronome de primeira ou segunda pessoa (A) seguido por adjunto(s)
adverbial(is) (B) e verbo (C) — na mesma ordem na primeira e terceira oragdes, em
ordem inversa na segunda: t6 p' (A) N pav / kapdiav &v othPeov (B) dntdoucev (C)
(“isso a mim (A), de fato,/ o corac¢do no peito (B) perturbou (C)”) : mg yap <€c> c' (A)
0w (C) Ppoye(a) (B) (“pois quando para ti (A) olho (C) brevemente (B)”) : &g pe (A)

498 J1.17.439-40; 23.396-7; Od. 4.704-5; 19.471-2.
49 Ver KELLY, 2007, pp. 85 s.
590 Sobre o papel da voz e da audigdo em opor o casal e o “eu”, ver RISSMAN , 1983, p. 73.
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n )

eovac'/ ovd' &v &t' (B) gikel (C) (“entdo, para mim (A), falar de modo algum ainda (B)
¢ possivel (C)”). A oragdo coordenada em assindeto ¢ mais curta que a longa construgdo
hipotatica anterior, mas inicia novo climax sintatico, com niimero crescente de silabas
entre ela e a explicativa: 13 e 16.

Em suma, o teor erotico do poema, ja insinuado na estrofe anterior, ganha forca
com mais expressoes tradicionalmente relacionadas ao tema: a perturbagdo e a visdo do
amado. O siléncio evoca poderoso sentimento (em termos que tradicionalmente figuram
o medo e o luto) e reelabora e reverte a dogura, a alegria e o triunfo com que se encerra
a figuracdo da jovem, tragando firme contraste entre o casal e o “eu”. A disposi¢ao
sintatica dialoga com o sentido: a estrofe se abre com a marcante imagem do riso
desejavel da moga, numa oragdo que, ao alongar o periodo sintatico anterior e descrever
ato de intensidade emocional (tanto da moga quanto dos que a veem) finda em climax o
processo retratado na primeira estrofe. Nao menos importante ¢ a disposicao quidstica
dos dois complementos do verbo vmakovet (“escuta”), que envolvem verbalmente a
audicdo do rapaz com a voz e o riso doces da mocga. O anticlimax sintatico e o assindeto
preparam a transi¢do ao que padece o “eu”, € a nova sequéncia de componentes
sintaticos crescentes culmina descrevendo a perda da voz, o exato oposto do ponto alto
do quarteto anterior. O crescendo também se constroi semanticamente pela
passionalidade e corporeidade da estrofe (com a meng¢do concreta do coracdo), maiores
que na anterior. La ndo se mencionavam partes do corpo do casal e ndo se apresentavam
emogdes, que s6 emergem no comeco do segundo quarteto, com o riso da jovem,
brando afeto, que marca a transi¢do para o forte desconcerto da voz poética. As
semelhancas estruturais entre as trés ultimas oragdes conecta cada um dos passos do
espanto figurado. Enfim, a biparticdo da oragdo explicativa em oracdes de estrutura
semelhante (introduzidas por conjuncao e advérbio idénticos: ®g) refor¢a a causalidade

entre visdo da moga e padecimento.

OAAQ KOp pev yAdooa Eaye AEmtov o' Mas, de cima a baixo, a lingua se quebra,
abTIKO XPDdL TOP VTOSEIPOUNKEY, De pronto o fogo corre sob a pele,
OMnAteSSL &' 0Vd' EV OpMU', EMPPOU- Com os olhos nada vejo, e zu-

Betot &' dkovau, nem as audigoes

A estrofe continua a descrever os sintomas, com detalhes intensamente
corporeos: cessa a fala, o corpo queima, perdem-se a vista e a audi¢ao. Alguns deles sao
atestadamente tipicos da poesia erotica arcaica, outros nado comparecem em nenhum

outro poema — mas talvez estabelecam didlogo com outros contextos tradicionais. A
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metafora xop pev yAdooo Eaye (“de cima a baixo, a lingua se quebra”) ¢ Uinica na
poesia grega: ndo se encontra em nenhum outro lugar do corpus arcaico e classico
sobrevivente. Nao se sabe, em consequéncia, se ¢ inovagdo safica. No entanto, os
componentes da expressdao encontram similares na poesia hexamétrica, o que torna
possivel, se a terminologia ndo fosse tradicionalmente eroética, que a poeta tenha
manipulado outro material poético herdado. Tanto a ideia de “partir a lingua” quanto o
verbo &yvout (“quebrar”) ndo somente se apresentam em Homero, como sdo parte de
formulas. Quando um herdi ¢ mortalmente ferido na cabeca, pode-se descrever sua
morte com a féormula prefixo em tmese + yA®ooav (“lingua) + taue (“cortou”): avtikpv
d' av' 6do6vTag Vo YA@ooav Tape yoikog (“em linha reta, pelos dentes, o bronze cortou
a lingua”; 71. 5.74); 100 &' amd pev yadooav mpuopviy Tdpe yorkog drepng (“o bronze
indestrutivel cortou-lhe a lingua desde a raiz”; I/. 5.292); tov BaL' ¥mo yvabuoio kai
obatog, &k &' &p' 086vtog/ doe S6pv TPVUVOV, Sl 8¢ YAdGoav Tape pécsonv (“golpeou-
o sob a mandibula e a orelha, e a ponta da langa/ expeliu os dentes e cortou a lingua ao
meio”; Il. 17.617-8). Em Homero, quase todas as ocorréncias de yA®@coco como 6rgao
humano (e ndo sindbnimo de linguagem) se dao nesse contexto. Safo emprega estrutura
similar, trocando apenas o caso de yA®oca (“lingua”, no nominativo) e o verbo que
descreve o rompimento do 6rgdo: kap pev ywdooa €aye (“de cima a baixo a lingua se
partiu”). Por outro lado, quando a langa do guerreiro se parte e ele se torna vulneravel a
morte, a epopeia descreve:

Mnp1ovng o' avToilo TITHGKETO doVPL PAEVAL

kol BéAev, 00d' dpdpapte, kot domida tavioc' Elonv

Tavpeinv: Tig o' 0V T1 dtAacev, ALY TOAD TTpiv

&V KOLAM1 &ayn Soiyov d6pv [...]

[Meriones ndo consegue ferir Deifobo e se vé obrigado a recuar do
combate]

Meriones o alvejou com a langa brilhante

Golpeou e ndo errou o escudo simétrico,

De couro de boi, porém ndo o atravessou, mas muito antes

Na haste quebrou-se a longa langa [...]

(1. 13.159-162)

“Extopa &' Toopevedg peta Arfitov opundévra

Beprnkel Obpnka katd otijfog mapd palov:
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&V KaLA®1 &' &dyn SoAy OV 66pv, TOl ¢ foncav

Tpoec|...]

[quando Idomeneu erra um golpe contra Heitor e quase morre na mao
dos inimigos]

Idomeneu atingiu Heitor, que se impelia contra Leito,

No peito da armadura, ao lado do mamilo;

Na haste quebrou-se a longa langa, ¢ bradaram

Os troianos [...]

(I1. 17.605-8)

T O€ o1 €v yeipeootv dyn doAtyOGKIOV EYYOC

Bpdv péya otfapov kekopuBuévov [...]

[Patroclo € atordoado e desarmado por Apolo antes da morte]

Inteira, nas maos, quebrou-se a lanca longa-sombra

Pesada, grande, maciga, encimada [...]

(I1. 16.801-2)

Também aqui se trata de quase todos os usos homéricos da forma verbal (€)dyn.

Se a quebra da lingua ndo consistir em pura inovagdo poetica ou formula que
simplesmente ndo restou no pequeno corpus arcaico, Safo talvez descreva a destrui¢ao
erdtica do corpo misturando duas formulas €picas de vulnerabilidade mortal. Existe,
ademais, um elo entre as duas expressdes: o0 mesmo objeto que corta a lingua na

y*°!. Desse modo, se descreveria a lingua

primeira ¢ o que se parte na segunda (a lanca
em termos de um instrumento que tipicamente o destrdi — e o corpo, que no combate, é
geralmente vitima, seria retratado como o proprio algoz. A evidéncia restante nao
permite confirma-lo, contudo.
O calor e as chamas sdo associados ao amor por mais de um poeta mélico:
NAOec, Tkoif émonocog, &ym 8¢ o' épatdpay,

ov o' &yvéac Euav ppéva Karopévay oot

Vieste e (?) fizeste ; eu ansiava por ti;

Refrescaste minha mente, que ardia de desejo.

01 TZAMALL, 1996, p. 180 oferece varios exemplos em que a lingua € comparada a uma langa na poesia
grega; por exemplo: yA@dooav ifjilo koknyv (“langam ma lingua”; Thgn. 94).
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(Sapph. fr. 48 Voigt)

[...] éuoi o' €poc

oVdepiay KaTAKOITOG dpav.
ftet Yo oTEPOTAC PAEY®V
®pnixioc Bopéag

dgicowv moapa Konpidoc aloié-
a1g paviouo Epepvoc abauPng
gykpatémg tedobev Touadooett

THETEPAG PPEVAG

[...] em mim, o desejo

Nao dorme em nenhuma estagao;

Mas, como o tracio Boreas que
Flameja de relampagos

Impelindo-se da Cipria com escaldantes
Loucuras, escarpado, destemido,

Desde a raiz guarda (?) minha mente
Com forga.

(Ibyc. fr. 286.6-13 PMG)

peydlot Snoté 1 "Epmc Ekoyev GoTe YoAKeDg

TEAEKEL, yelepint &' EAovoey &v yopadpnt

Novamente o Desejo, como um ferreiro, me golpeou com um grande

Martelo, ¢ me mergulhou numa torrente invernal

(Anacr. fr. 413 PMG — o calor estd implicito na imagem da forja).

Nos trés exemplos, a chama, associada a inquietitude do animo, representa a

debilitacdo fisica provocada pelo amor. Na epopeia, o fogo ¢, no mor das vezes,
mencionada por sua forca destrutiva — denotativamente ou em similes:

GAL' GTe Kev 01 VLGV EmL YAAQUPTIoL Yévoual,

pvnuocovn Tig Enelta Topog onioro yevécho,

¢ TUPL Vijog EVITPNom, KTEIVD 08 Kol adTOVg

Apyeiovg mapd viuoiv atvlopuévoug KO KaTvoD.

[clama Heitor]
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Mas, quando chegar nos concavos navios,

Que haja logo memoria do fogo devastador,

Para que eu incendeie os navios com fogo ¢ mate os proprios
Argivos junto aos navios, confusos pela fumaga.

(I1. 8.180-3)

Em algumas passagens, ha, como na passagem safica, um advérbio a apontar a
velocidade com que o fogo se espalha: aiya (“de pronto”; 1. 16.123), &Eaipvng (“de
repente”; 1l. 21.14). Safo parece, portanto, ndo usar meramente o fogo como metafora,
mas um expansivo incéndio. Por outro lado, com ainda maior semelhanca, um verso da
ja citada elegia da Teognideia emprega termos muito parecidos para descrever um
acesso de suor: aVTiKe pol Katd pev ypoujv péer donetog idpahg (“de imediato sobre a
pele me corre incontavel suor”; Thgn. 1017). O fraseado, portanto, talvez descrevesse
tradicionalmente diferentes sintomas amorosos que tomam todo o corpo. E impossivel
saber, no atual estado do corpus, se tanto o calor como o suor eram referidos dessa
maneira com igual frequéncia ou se uma das expressdes ¢ uma variagdo minoritaria. Se
Safo fez confluir a linguagem do incéndio e do padecimento corporeo também ¢ mera
especulacdo. De qualquer modo, o passo elegiaco sugere que aqui estamos diante de
expressdo herdada e os trechos homéricos, que a poeta talvez tenha se servido de
elementos tipicos da narrativa de incéndios.

Safo, entretanto, refere-se ao fogo por adjetivo incomum: Aémtov (“fino”,
“sutil’). O fogo ¢, em Homero, qualificado por adjetivos destrutivos: omMtog
(“devastador”; por exemplo em //. 8.181 acima), paiepog (“furioso”; 11. 9.242), didniog
(“destruidor™; I1. 2.455), 0’od¢ (“ruinoso”; II. 13.629)°%. Aemtdc descreve, na poesia
arcaica, diversos objetos, de teias de aranha (Od. 8.280) a poeira (/l. 23.506), e
formularmente qualifica tecidos — jamais fogo ou qualquer elemento deletério: oi o'
gmumelfopeval otopecav AExog g EkEdevoe/ KOEA Te PRYOS T Aivold e AemTOV GTOV
(“elas, obedecendo, estenderam o leito como mandara,/ os velos, os tapetes de linho e a
fina 13”; /. 9.660-1)°*. O adjetivo com que Safo descreve o fogo é, portanto,
tradicionalmente impréprio e devia chamar a atencao da audiéncia. Entretanto, por mais

que Aemtog ndo se adeque ao fogo, quadra bem com dois elementos da cena.

3502 Também em /. 9.242; 11.155-7; 12.177; 15.605; 16.122-3; 21.12-2, entre outros.
503 BROGER, 1996, p. 48.
304 Também em /. 18.595; 22.511; Od. 2. 95; 5.231-2; 7.97-8 etc; h.Ap. 121-2.
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Primeiramente, o vemos, em outro fragmento no retrato do sofrimento amoroso de uma

jovem (Sapph. fr. 96.15-7 Voigt):
oA, 0& Capoitars' aydvog Emt-
uvaobeis' "AtOidoc iuépmt

Aémrav ot epéva k[.]p... POpnTan

Andando muito de um lado ao outro, lembrando

da gentil Atis, ela consome
de desejo a mente leve [...]>*"

Em segundo lugar, ypog (“pele” ou “corpo”) ¢ tradicionalmente descrita por sua
beleza e delicadeza, que pode ceder a ferimentos e a chegada da velhice. Além dos
fragmentos de Safo (“Poema de Titono) e Arquiloco (188 West) citados na introdugao,
temos, por exemplo:

1 7pd0. yiipag fidn
v dupifdoket

] Tétaton Siwkwv

[...] a velhiceja[...] a pele
[...] cerca
[...] voa perseguindo

(Sapph. fr. 21. 6-8 Voigt)

Q¢ Epab', §} 8" dhdove' dnePnoeto, TeipeTo &' AV
v pév ép' “Ipic Erodoa modfvepog EEary' dpilov

aOopévny ddVVNIGL, HELOIVETO OE POU KAAOV.

[Afrodite, depois de ser ferida por Diomedes]

Assim disse e partiu em fuga, ¢ se consumia terrivelmente;
fris pé-de-vento a tomou ¢ a retirou da multiddo

Agravada pelas dores, ¢ a bela pele se escurecia.

(I1. 5.352-4)%

595 Locugdo semelhante a Aentn [...] ufitic (“inteligéneia leve™), que na Iliada (10.266; 23.590) descreve
pensamentos tolos. Torna-se provavel o parentesco das frases se lembrarmos que, no “Hino a Afrodite”, o
animo tomado de desejo ¢ nomeado pawvorag (“insano”, Sapph. fr. 1.14 Voigt) e, na “Ode a Anactoria”,
provavelmente se representa 0 pensamento amoroso como um Koveag [...] vononv (“pensar
levianamente”, Sapph. fr. 16.14 Voigt).
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O fr. 31 Voigt, portanto, descreve o fogo ndo somente em termos
tradicionalmente imprdprios, mas que cabem ao espirito que sofre de desejo e a pele que
consome. Parece tratar-se, portanto, tanto de um oximoro como de uma hipalage, que
transfere caracteristicas entre dois objetos relacionados. Eloquentemente se retrata como
o fogo toma a pele por completo.

A cegueira ¢ sintoma erdtico num epodo de Arquiloco (191 West):

TO10G Yap EIAOTNTOC EpmG VTTO Kopdiny Elvcbeig
TOAM|V KaT' GyAOV OppatTov Eevey,

KAEYaG €k oTNOEMV AmaALG PPEVOC.

Pois tal desejo de amor, enrolado embaixo do coragéo,
Derramou muita névoa sobre os olhos
Roubando do peito a mente delicada.

Em Homero, o sintoma regularmente descreve a morte, sua proximidade ou o

intenso luto>"’:

avtig &' ééomicw mAfito yOovi, T® 8¢ oi dooe

o

v§ ékdroye pélhonva: BEdog o' Ett Bupov £dauva.

[Heitor se recupera do golpe com que Diomedes atingiu seu elmo]
Aproximou as costas da terra novamente, ¢ a negra noite
Ocultou seus olhos; e ainda o projétil domava-lhe o &nimo

(I1. 14.435-6)

Mnpovrg 8" AKGUOVTO KIXELS TOGT KOPTOALOIGL
s oy e 5 . \ PO .
vO&' innov EmPnooduevov kato de&lov dUoV

fipine o' €€ dyéwv, KaTd &' 0QOUAN®Y KEYVT' ayiic.

Meriones, alcangou Acamas com seus pés velozes
E o golpeou no ombro direito, enquanto montava os cavalos;
Ele caiu da carruagem e a névoa se lhe derramou nos olhos.

(1. 16.342-4)

1OV &' (g ovv vonoe Kdwv dpideiketog avpayv

596 Também, por exemplo, em /. 4.237; 5.858; 13.830 etc.; Hes.Th. 5; Op. 198, 522; h.Hom. 32.7.
307 Para Corréa (2016, pp. 53 s.), também no fragmento de Arquiloco associam-se amor, morte € guerra.
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wpecPuyeviig Avenvopidng, Kpatepov pa £ mévlog

0Q0aApnoVg EKAAVYE KOGTIYVITOLO TEGOVTOC.

[Cbon v€ Ifidamas ser morto por Agamémnon]

Quando, Cdon, excelente entre os homens, o primogénito

De Antenor o viu, o poderoso luto

Cobriu-lhe os olhos pelo irmdo que caira.

(11 11, 248-50)%8

Desse modo, se o quebrar da lingua pode ter ecos da vulnerabilidade de um

guerreiro € o fogo que se espalha sob a pele remeter a destrutivos incéndios, a perda da
visdo, por seu emprego tipico, parece evocar, enfim, a morte — ou ao menos sua
contemplagdo. No entanto, em Arquiloco as névoas ndo figuram o perecimento do
corpo, mas seu anseio avassalador por sexo. Também em Safo, a cegueira nao figura o
falecimento, nem o luto ao ver a morte de um afeto, mas a intensa libido e a
contemplagdo da plenitude vital e erdtica da amada. Assim como no desconcerto do
coracdo e na interrup¢cdo da voz, também na perda da visdo ligam-se os campos do
erotismo, do medo e da morte. Ainda que mencione a cegueira, Safo ndo o faz nos
mesmos termos que Homero e Arquiloco, mas por outra expressdo tradicional em
diversos géneros arcaicos, a redundancia (§v) 0@Oaipoiow (ou Supacty) opdw (“ver
com os olhos™):

fitot pév ke@aAij kai peilovec aAlot Eaot,

KaAOV &' 00T £yav ol e idov 6pOaipoioty,

003" oVT® yePapdV: Pactiiii yap dvopi Eoike.

[Priamo vé Agamémnon]

Na cabega ha outros maiores,

Mas tdo belo nunca vi com os olhos,
Nem tdo majestoso — parece um varao rei.

(I1. 3.168-70)

& momot 1 péya Oadpo 168" 6@OaipoicLy dpduAL
dewvov, 0 oV ot Eymye teElevTnoecot Epackov,
Tpdag &' Nuetépag iévar véag, ol TO Tdpog mep

evlokwvijig ELagototy éoikeoay |...]

598 Também em 11. 20.421 (Heitor vé Polidoro ser morto por Aquiles).
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[diz Poseidon aos aqueus]

Que grande portento vejo com os olhos —

Terrivel! —, que eu dizia que jamais se cumpriria:

Os troianos vém aos nossos navios, homens que antes
Pareciam corgas fugitivas [...]

(1. 13.99-102)

P

TG o' &p' [év 6] @BaipoioLy 60V Npdc[cato]

[0 touro vé€ Pasifae e ¢ tomado de desejo por ela]
Vendo-a [com os o]olhos, a desej[ou]
(Hes. fr. 93.13 Merkelbach e West) >

Na grande maioria dos contextos a formula anuncia o vislumbre de maravilha,
encantamento ou horror: a beleza de um rei, o avango dos inimigos, o objeto de desejo
etc. O sofrimento do “eu” safico também provém da avassaladora visdo da amada; no
entanto, de modo pungente, a expressao tradicional ndo descreve apenas o assombro,
mas a perda do préprio sentido que o provoca.

Nao ha outros exemplos na poesia arcaica do zunir ou rugir dos ouvidos, nem
como sintoma amoroso, nem em qualquer outro contexto. A raiz popfe-, derivada de
pouPog (rombo), instrumento que zune ao girar no ar, s6 comparece aqui em todo o
periodo. Também aqui ndo ha como sabermos em que medida a expressao de Safo se
apoia na tradi¢do ou ¢ independente dela. Nos periodos tardo-arcaico e classico, em
Pindaro (fr. 70b.9 Snell e Maehler) e na tragédia (E.Hel. 1362; Diog.Ath. fr. 1.3 TGF),
o rombo ¢ citado como instrumento nos ritos orgiasticos de Cibele e Dioniso. Nao ¢
possivel afirmar que evocasse esse tipo de ritual na época de Safo, mas a sugestdo ¢
interessante, pois também poderia sugerir a loucura e a perda do raciocinio que os
gregos associavam ao desejo erdtico. De qualquer maneira, o ouvido que, ao ruir,
impede a propria audicdo ¢ mais um orgdo que perde sua fungdo distintiva, como a
lingua e os olhos acima figurados. Ademais, assim como no caso do siléncio, esse
sintoma também pode significar o alijamento musical, gerando tensdo