UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

FACULDADE DE FILOSOFIA, LETRAS E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE LETRAS CLASSICAS E VERNACULAS

Erico Nogueira

Verdade, contenda e poesia nos Idilios de Tedcrito

SAO PAULO
2012



UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

FACULDADE DE FILOSOFIA, LETRAS E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE LETRAS CLASSICAS E VERNACULAS

Erico Nogueira

Verdade, contenda e poesia nos Idilios de Tedcrito

Tese escrita sob a orientacdo do Prof. Dr. Jodo Angelo
Oliva Neto e apresentada ao Programa de P6s-Graduacao
em Letras Classicas do Departamento de Letras Classicas
e Vernaculas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo para a obtencdo
do titulo de doutor.

SAO PAULO
2012



RESUMO

Partindo da Teogonia e dos Trabalhos e dias de Hesiodo, modelos de poética
fundada na verdade, e do conceito de sabedoria humana, como aparece na Apologia de
Socrates de Platdo, o presente trabalho estuda a relacdo entre verdade e poesia nos
Idilios de Tedcrito — fundamento de seu programa poético —, € a elocucdo ‘contenciosa’
ou ‘competitiva’ que a veicula. Ao que se segue tradu¢do em verso de todos os idilios

hexamétricos auténticos do autor.

PALAVRAS-CHAVE: Tedcrito; programa poético; poesia e verdade; elocugdo;

traducdo em verso.

ABSTRACT

Starting from Hesiod’s Theogony and Works and days, models of a truth-based
poetics, and from the concept of human wisdom as it stands in Plato’s Apology of
Socrates, this work focuses on the so-called reciprocal conditioning of truth and poetry
in Theocritus’ Idylls — the very basis of his poetic program — as well on the
‘quarrelsome’ or ‘competitive’ diction which conveys it. There follows a verse-

translation of all the true Theocritean Idylls written in hexameters.

KEY WORDS: Theocritus; poetic program; poetry and truth; diction; verse-translation.
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Prélogo

O presente estudo divide-se em duas grandes partes, a primeira tedrica — e

subdividida, por sua vez, em outras duas —, a segunda ‘pratica’ e sem subdivisdes.

Inicia-se, pois, a primeira subparte, intitulada “Verdade, contenda e poesia”,
com um exame do que chamamos a familia de Hesiodo, ou, em outras palavras, da
filiacdo hesiodica dos Idilios de Tedcrito. Com efeito, distinguindo-se de Homero, na
Teogonia, por querer-se veraz, nos Trabalhos e dias por condenar a guerra e defender a
boa emulacdo, Hesiodo ndo s6 inaugura um género de poesia, claro, mas também, além
disso, fornece um modelo poeticamente competitivo, ¢ fundado justamente na verdade,
para poetas de géneros mui diversos entre si. Ora, uma vez que de verdade se trata, a
primeira subparte segue, e se conclui, com um breve estudo da Apologia de Socrates, de
Platao, em que se considera a figura de Socrates como o mesmo modelo de dedicagdo a

verdade, vélido, pois, inclusive para o poeta veraz, como aparece nos I/dilios.

A segunda e mais longa subparte teorica, intitulada “Dos Idilios de Teocrito”,
constitui-se, entdo, de quatro estudos, dedicados, cada qual, a um aspecto do programa
poético do autor. O que se tematiza, porém, em todos esses poemas, ndo ¢ sendo a
relacdo entre verdade e poesia, enfocada sob ponto de vista diverso — respectivamente,
segundo o titulo de cada estudo em particular, “Poesia e verdade” (idilio sétimo),
“Contenda e analogia” (idilio quinto), “A doce elocu¢do” (idilio primeiro e décimo
sexto), e “Quem canta, seus males espanta” (idilio segundo e undécimo). Ao que se
segue um breve epilogo, finalmente, em que fazemos um balanco de nosso percurso

teorico.

A parte a que chamamos ‘pratica’ — a maior e mais importante deste trabalho,
para nés ao menos — ¢ uma traducdo em verso de todos os idilios hexamétricos

auténticos de Tedcrito de Siracusa. E aqui convém dar uma pequena explicagdo.



Paradoxalmente, essa ‘pratica’ ¢ cronologicamente anterior a teoria, que s6 pdde
desenvolver-se apos a primeira. O que significa que tudo o que dizemos aqui sobre a
poesia do autor decorre, primeiramente, de nosso espanto inicial, ao ler e degustar essa
poesia; depois, da tentativa de literalmente revivé-la em nos e por nds, mediante a
tradu¢do. Donde o metro relativamente novo que utilizamos, prova ‘pratica’ da
percepcao da novidade — e o tortuoso, as vezes obliquo da teoria, arrazoado possivel de

uma intensa experiéncia.



PRIMEIRA PARTE



Verdade, contenda, poesia

A familia de Hesiodo

A despeito das muitas e mui variadas interpretacdes que o prologo da Teogonia
tem recebido, da Antiguidade aos dias de hoje', a alusio” que 14 se faz a um verso da
Odisseia® — ponto pacifico entre os estudiosos — distingue a relagio entre Homero e
Hesiodo, ou entre a poesia de um e de outro, como uma das constantes, sem divida, em
tais interpretacdes. O passo homérico 14 imitado ¢ deveras conhecido: assumindo o
nome falso de Etone, de alegada origem cretense, o heréi da Odisseia consegue enganar
a propria esposa, relatando-lhe a verossimil (mas igualmente falsa) histéria de seu
encontro com Odisseu, justamente em Creta, onde o guerreiro a caminho de Troia tivera
de aportar. E precisamente entdo que, nas palavras de Homero, Etone-Odisseu, “dizendo
muita mentira, a verdade a fazia semelha”. Ora, dito isso, consideremos a seguinte

passagem do prologo da Teogonia (vv. 22-34):

' Cf., para a fortuna de Hesiodo na Antiguidade, Montanari (2009). Para as mais recentes linhas
interpretativas, algumas das quais concernentes ao prologo, Blaise ez al. (1996).

? Utilizo o termo ‘alusdo’ em sentido técnico. Cf. Pasquali (1994), p. 275: “... in poesia culta, dotta io
ricerco quelle che da qualche anno in qua non chiamo piu reminiscenze ma allusioni, e volentieri direi
evocazioni e in certi casi citazioni. Le reminiscenze possono essere inconsapevoli; le imitazioni, il poeta
puo desiderare che sfuggano al pubblico; le allusioni non producono I’effetto voluto se non su un lettore
che si ricordi chiaramente del testo cui si riferiscono”.

3 Cf. Odisseia XIX, 203: {oke yeddeo moAAd Aéyov étdpotow opoia. “Dizendo muita mentira, a verdade a
fazia semelha”. O verso hesiodico a que nos referimos ¢ o mui discutido v. 27: {dpev yebhdea morhd
Aéyew étdpotov opoia. “Sabemos muita mentira dizer a verdade semelha”. Como se vé, a relagdo entre
ambos ¢ patente.
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Elas outrora a Hesiodo ensinaram belo canto, quando ele guardava ovelhinhas
no Hélicon divino. Eis a palavra que as deusas primeiro falaram, as Musas
Olimpicas, filhas de Zeus que brande a égide: “Pastores rusticos, perversos
renegados, puro estomago!; sabemos dizer muitas coisas falsas semelhantes as
reais, como também sabemos — quando queremos — proclamar a verdade”.
Assim disseram as filhas do magno Zeus, verazes: e, colhendo um galho de
loureiro sempre-verde, mo deram por cetro, coisa admiravel; e me sopraram voz
divina, por que celebrasse o que serd, e o que antes foi; e me ordenaram compor
hinos a raca sempre-viva dos bem-aventurados, e sempre cantd-las a elas no
inicio e no fim.

A cena descreve a sagracdo do poeta Hesiodo pelas Musas, que, interpelando-o,
lhe dirigem um recado bem preciso: as Musas tanto sabem mentir, como dizer a
verdade. E decerto significativo, entdo, observar, primeiro, que se trata de mentiras
verossimeis, isto ¢, semelhantes a verdades, depois, que as palavras mesmas com que as
Musas revelam o poder de mentir, e caracterizam tais mentiras, sejam, quase sem
alteracdes, palavras de Homero. Desse modo, com cetro, voz divina e a incumbéncia de
cantar o passado, o futuro, e os deuses que sdo sempre, Hesiodo parece associar a
propria poesia com as verdades proclamadas pelas Musas, e, a0 mesmo tempo, opor-se
aquelas mentiras que, subtil mas inequivocamente, associa com a de Homero. Ora,

como quer que se queira ler a oposi¢do entre os dois poetas — ou bem no sentido forte,



ou bem como gesto convencional —, o facto é que, colocando-se como alternativa,
digamos, quer a Homero ‘ele mesmo’, quer a simples diluidores de Homero®, Hesiodo
estabelece um critério que distingue, bem ou mal, o poema bom do ruim, o bom do mau
poeta; e esse critério, que aparece aqui em toda a sua contundéncia, ndo ¢ sendo um

critério de verdade.

Se assim ¢é, e em que pese a primazia de Homero, na historia da civilizagdo
helénica, ndo nos parece de todo exagerado afirmar que Hesiodo, ao distinguir entre
poesia verdadeira e falsa (e pretender praticar a primeira, ¢a va sans dire), inaugura,
sim, uma tradi¢do — a que, por sua vez, chamariamos poesia didatica, mitologia, ou
mesmo filosofia natural, conforme fosse filologica, antropoldgica, ou filosofica a
orientacdo de nosso estudo. Sem isolar este ou aquele aspecto em particular, portanto,
mas escolhendo, por nossa vez, deliberadamente e com todos os riscos que acarreta, um
enfoque por assim dizer intermédio, entre filologia e filosofia, cremos que se possa
distinguir essa tradicdo, no que toca as letras greco-latinas, por dois tracos
fundamentais, a saber, o uso do verso, em especial o hexdmetro, como meio da
elocucdo, e a elei¢do da verdade, como tema, requisito, ou finalidade do discurso. Em
outras palavras, o que pretendemos ¢ mostrar, primeiro, que as fronteiras entre poesia e
filosofia ndo sdo dadas de antemao, e estdo longe de ser auto-evidentes; depois, que no
ambito estrito da poesia ha uma como linhagem, digamos, (da qual Hesiodo ¢ o
primeiro nome que nos chegou) de poetas preocupados com a verdade do poema’; por
Gltimo, que Tedcrito, contrariamente ao que supde certa critica’, se insere firmemente

nessa linhagem ou tradi¢do, como poderemos verificar na se¢ao subsequente.

* Cf. Nagy (1990), pp. 44-47.

> Sem propor nenhuma enumeragdo completa, pode-se dizer que tal linhagem ou tradigdo inclui, além de
Hesiodo (e no dominio estrito da poesia grega e latina, observe-se bem), poetas tdo diversos um do outro
quanto Pindaro, Calimaco, Lucrécio e Horacio, por exemplo. Cf., respectivamente (e tdo-s6 a titulo de
confirmagao textual de nossa tese), Piticas 1, vv. 86-87; Hino a Zeus, vv. 60-65; De rerum natura 1, vv.
50-53; Satiras 1, 1, vv. 20-25. Por fim, saliente-se que a enorme importancia de Hesiodo para Tebcrito — e
ndo so para ele — nos obriga a considera-lo mais detidamente neste estudo.

6 Cf., especialmente em relagio aos idilios bucolicos, Payne (2007), p. 1: “... the bucolic poems manifest
themselves as neither making present the world of myth, nor offering an imitation of life. Their world is
the first fully fictional world in Western literature, and the pleasures of this fiction are so great that the
poems can do without most of what is a source of delight in earlier poetry: vigorous and stimulating
language, engaging plots, absorbing characters. Their appeal lies instead in fiction’s ability to reveal to us
a world that we have not encountered or imagined before”. Tal observagdo, porém, se se considera a



Posto isso, convém observar ainda o seguinte. Essa tradicdo ou escola, como a
entendemos nds, ndo constitui propriamente um género, no sentido em que o sdo, por
exemplo, o épico e o bucdlico. Eis por que talvez fosse mais apropriado, a falta de
melhor nome, falar numa atitude comum, da parte desses poetas, em relacdo ao poema,
a poesia e, sobretudo, a si mesmos, na condi¢do de poetas. Atitude as vezes subtil, que
se nota na técnica, no manejo do verso, e nas alusdes, até, de alguns poemas; as vezes
bastante ostensiva, quando a verdade que se diz, ou a possibilidade de dizé-la, ou
mesmo aquele que a diz, se torna em matéria da elocu¢do; — mas atitude, finalmente,
(eis o ponto) observavel em muitos autores, de géneros e épocas mui diversos, que

ainda assim constituem, qui¢éd, uma espécie de familia.

Desde logo, porém, o intuito desse trabalho ndo ¢, nem poderia ser, a elaboracao
mais ou menos exaustiva de uma arvore genealdgica, a qual, a julgar pelo que temos
dito, comegaria com Hesiodo e, entre outros nomes, incluiria Teocrito. Muito pelo
contrario: o que pretendemos, antes de mais, — e atendo-nos, frise-se de novo, ao
dominio das letras greco-latinas — ¢ descrever como Tedcrito desempenha a dita atitude,
e, pois, tdo claramente quanto possivel, estabelecer um critério que nos faculte
reconhecé-la, quando for o caso. Sendo assim, a circunstancia de comegar com Hesiodo
nada tem de arbitraria, nem tampouco se insere em projeto de genealogia: com efeito,
distinguindo a boa da mé poesia segundo a verdade ou a falsidade da mesma, ele
assume uma posi¢do que, referéncia e depois modelo, serd também a de Tedcrito,
nalguns Idilios — a qual, por sua vez, para compreender-se corretamente, ¢ em toda a sua

novidade, supde que a comparemos com sua matriz.

Voltemos, entdo, uma vez mais, a consideracdo de Hesiodo, que nos ensejou as
observagdes metodologicas que vimos de fazer, e tratemos de desenvolvé-las, agora, sob
o dito enfoque intermédio entre filologia e filosofia, que dissemos ser o nosso, neste
trabalho. Como vimos, o problema que se coloca, ao tentar interpretar o prélogo da
Teogonia, em geral, e, em particular, os versos supracitados, consiste, digamos, da parte
do intérprete, em escolher o universo teorico de seu discurso, isto ¢, 0 dominio do saber
a que se filia, uma vez que, no que toca ao interpretado, os caracteristicos que o

constituem (metro, assunto, escopo — € o mais que pode haver num poema) nao

continua evocagdo de elementos bucoélicos por todo o corpus Theocriteum, quigd ndo se restrinja a
bucoélica sensu stricto.



pertencem, todos eles, ao mesmo dominio ou universo do saber, nem muito menos
obrigam, de per si, amalgamados um no outro como se acham, a uma opgao tedrica
estanque. E o que vale para Hesiodo vale, evidentemente, feitas as devidas alteracdes e

ajustamentos de perspectiva, igualmente para Tedcrito.

Que a disting¢do entre poesia e filosofia, pois, como dissemos ha pouco, nem seja
absolutamente clara, nem, muito menos, esteja imune a alguma controvérsia, mostram-
no, por exemplo, referindo-se precisamente a origem grega do filosofar, as sugestivas

observagdes de Aristoteles, no livro primeiro da Metafisica (982 b 12-19):

ow yap 10 Boavpdlev ol GvBpwmor kol VOV kKol TO TPAOTOV TpEAVTO
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Com efeito, ¢ porque se maravilham que, agora como antes, os homens
comecam a filosofar. De inicio maravilhados com as mais corriqueiras
surpresas; logo, porém, avangcando pouco a pouco, interrogando-se sobre coisas
maiores, a saber, os movimentos da lua e do sol e os astros e a génese de tudo.
Porque o perplexo e maravilhado reconhece que ignora (por isso também o
filomito ¢ de algum modo filésofo: pois 0 mito se compde de maravilhas).

A passagem ¢ arquiconhecida: procurando demonstrar que ha um tipo de
conhecimento desejado por si proprio, a despeito do prazer que proporcione e da
utilidade que tenha, Aristoteles se volta a origem mesma da filosofia entre os gregos,
compondo uma pequena historia de seu itinerario e, o que ¢ mais, observando que desde
0 seu inicio mais remoto, que se encontra justamente em especulagdes cosmogonicas de
que a Teogonia talvez seja o maior exemplo, a filosofia ja era (e segue sendo na
Metafisica) um conhecimento desinteressado, superior, por isso mesmo, de um ponto de

vista teleoldgico, aos que se subordinam a outros interesses.



Observagdes muito apropriadas, portanto, no que toca ao ponto em questdo. Em
primeiro lugar, porque veem justamente nos mitos cosmogonicos a raiz da filosofia,
compreendida esta como investigacdo das primeiras causas e primeiros principios, de
que a metafisica ¢ o fruto ja maduro — o que torna o autor da Teogonia,
simultaneamente, em antepassado de Heréclito7, um filésofo, e do poeta Aratog, por
exemplo, ambos ‘investigadores’ da natureza. Depois, porque aproximam o filomito
(designagdo que pode muito bem se aplicar ao poeta de estirpe hesiodica’) exatamente
do filésofo, haja vista que um e outro, maravilhados com o que ndo compreendem,
reconhecem, perplexos, a propria ignorancia, e, assim, sdo impelidos a filosofar — ou, se

ndo, a fabular'’. E nisso de reconhecer a propria ignorancia como precondigdo, seja da

" Cf., a propésito, Platio, Crdtilo, 402 b 1-4: ti 0dv; dokel oot dAhotdtepov Hpakheitov voetv 6 TiOépevoe
10i¢ TdV A0V Bedv mpoyovolc “Péav’ te kai ‘Kpdvov’; apa oiet 4md 0¥ adTopdTon odTdv ApUeoTépolc
pevpdrov ovopata Béclor; domep ad Ounpog “Qreavov 1€ Bedv yévestv’ enowv ‘xol untépa Tnovv’-
oipon 8¢ xoi ‘Hoiodoc. “E entdo? Quem chamou ‘Reia’ e ‘Crono’ aos genitores dos outros deuses te
parece pensar diferente de Heraclito? Achas que foi por acaso que aquele lhes deu a ambos um nome de
corrente? Assim Homero, por seu turno, diz ‘Oceano, origem dos deuses’ e ‘Tétis, sua mae’; e acho que
Hesiodo também.” O mesmo Aristoteles, no mesmo livro primeiro da Metafisica (984 b 23-25), aproxima
Hesiodo, por sua vez, de Parménides: vmontevoeie 6 dv tig Hoiodov mpdtov {ntijcat 10 totodtov, Kiv &l
T1¢ dAhog Epota §| EmBvpiav év Toic ovotv E0nkev [25] m¢ apyiyv, olov kol Iappevidne. “Supor-se-ia que
Hesiodo tenha sido o primeiro a investigar tal coisa [i.e., a causa, na natureza, de sua beleza e ordem], ou,
se ndo ele, quem quer que haja postulado o amor ¢ o desejo como causa dos entes — Parménides, por
exemplo.” Num conhecido passo da Poética, contudo (1447 b 16-20), Aristételes distingue Homero de
Empédocles (note-se bem: Homero, ndo Hesiodo), dizendo que aquele bem se poderia chamar poeta, a
este, porém, mais propriamente ‘naturalista’: pois ninguém ¢é poeta por escrever em verso, sendo porque,
valendo-se do verso, imita certas agdes. Uma observagdo de Garcia Yebra (1992) a esta ultima passagem,
por fim, parece-nos bastante reveladora da dificuldade, mesmo em termos aristotélicos, de colocar poesia
e filosofia em dominios totalmente separados (p. 247): “... en el didlogo Sobre los poetas (Rose,

fragmento 70) Aristoteles le reconocia a Empédocles estilo poético”.

¥ Cf. passim Fakas (2001).

° Cf. Poética, 1450 a 38-39: apyf pév odv kai olov yuxm 6 pudbog Tiig paymdioc. “O mito é o principio e
como a alma da tragédia.” Ora, se tal observagdo se aplica a tragédia na medida exata em que, como a
maioria dos géneros da poesia (Poética, 1447 a 13-16), também ela é imitag¢do de agdes, 0 mesmo poderia
dizer-se dessa mesma maioria, e, nesse sentido ao menos, todo poeta que urde um enredo seria um

filomito. Como Hesiodo e Tedcrito, por exemplo.

' Esse passo da Metafisica merece cotejar-se com estoutro da Poéfica (1451 b 5-7), em que,

comparando-a com a historia, o Filosofo mais uma vez atribui uma como densidade filosofica a poesia:
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atividade filosofica, seja da poética, reconhecemos nos, por nosso turno, a figura de
Sécrates, cuja importancia para Teocrito, € muito em breve, importard considerar mais
detidamente. Por ora, contudo, atenhamo-nos a circunstancia basica de que, a dar
crédito a esse passo da Metafisica, tanto o poeta de familia hesiddica como o filésofo da
natureza dao inicio a respectiva atividade movidos por certo espanto, e pelo
reconhecimento de um ndo-saber. Se, pois, como queremos, Teodcrito pertence a tal
familia, ¢ de supor que o mesmo se lhe aplique a ele, claro — sem que isso importe em
repeti¢do mecanica, nos Idilios, das condi¢cdes que vigoram na Teogonia, note-se bem.
Donde a necessidade de darmos conta, entdo, ndo apenas do que une, mas também do
que distingue tais poemas entre si — e, pois, a oportunidade de considerar os Trabalhos e
dias, do mesmo Hesiodo, poema de algum modo mais afim de Teocrito que as

especulagdes cosmogonicas de que vimos tratando.

J& no prdlogo, pois, deste poema, ficamos sabendo que o seu escopo, nas
palavras do proprio poeta (que fala entdo em primeira pessoa), ¢ dizer umas quantas
verdades a Perses seu irmdo, com quem, segundo lemos mais adiante, se encontra em
litigio por causa da heranca paterna, e a quem, afinal, acusando-o de roubar o que lhe
ndo pertence, exorta submeta-se a Justica, ndo a dos homens, sempre venais, sendo antes
a de Zeus. Qual seja o teor especifico dessas verdades, porém, esclarece-nos o passo

seguinte (vv. 11-41), do qual destacamos o seguinte trecho (vv. 20-29):

f1e Kol AmaAapdv mep OUdS nt Epyov Eyeipev.

elg &repov yap tic te 1dmV Epyotro yotilet

TA0VG10V, OC OTEVIEL HUEV APDUEVIL NOE PLTEVELY

0ik6V T €D 0éc0ar {nhoi 84 te yeitova yeitwv

elg dpevog omehoovt - dyadn & "Epig 110e Bpotoiowv.

Kol KEPAUELS KEPOAUET KOTEEL KO TEKTOVL TEKTAV, 25
Kol TTOY0g TTOY® OovEEL Kal Ao1d0G Ao .

o ITépom, ov 8¢ tadta e &vidtdeo Ouud,

unoé o’ "Epig kakdyaptog an’ Epyov Bupov Epvxot

310 kol PrlocoedTEPOV Kol omovdatdtepov Toinoig iotopiog €otive 1 pEv yop moincilg pdAiov Ta
kaBolov, 1 8" iotopia ta koB’ Ekactov Aéyel. “Por isso a poesia é coisa mais séria e filosofica que a

histéria: porque a poesia diz antes o universal, a historia, por sua vez, o particular.”
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veike” dOmmevovt’ Ayophig EmaKovov E6VTa.

Ela [i.e., a boa Contenda] desperta para o trabalho at¢é mesmo o inepto. Pois
deseja o trabalho quem observa um rico, o qual se apressa em cultivar e plantar
e bem dispor a fazenda; pois o vizinho inveja o vizinho pressuroso atrds de
abundancia; e essa Contenda ¢ boa para os mortais. E o oleiro ressente-se do
oleiro, e o artesdo do artesdo; e o mendigo inveja o mendigo, e também o poeta
ao poeta. O Perses, crava isso em teu peito, e a malévola Contenda nio te afaste
do trabalho, indo tu espiar e ouvir da agora as querelas.

Como ¢ bem sabido, o passo conta-nos a origem e a natureza das chamadas duas
Contendas'': uma — a mais nova — ma, e mie das guerras'~ ¢ litigios forenses; a outra
boa, e tanto mais velha que a irma, como mae da competicido e da emulagdo
construtivas, as quais, por sua vez, levando-os a comparar-se uns com 0s outros,
impelem os homens a querer sempre prevalecer no exercicio do seu mister, quer sejam
agricultores, oleiros, artesdos, — e até mendigos ou poetas. Nao por acaso, pois, o trecho
que destacamos divide-se em duas partes. A primeira e mais longa enumera os
beneficios da Contenda boa, os quais, ao menos para um fazendeiro como Perses,
podem resumir-se numa unica palavra: abundancia. A segunda ¢ uma curta adverténcia
de Hesiodo ao irmdo, para que abandone as querelas da Contenda ma e, convertendo-se
a boa, devote-se ao trabalho. O que estd em jogo, portanto, nesse trecho, sdo dois
modelos de conduta — um, bom; o outro, ruim —, patrocinados, respectivamente, por
uma Contenda competitiva, e outra belicosa. E no minimo interessante observar ento,
no que toca ao ultimo modelo, que a Contenda dita belicosa ndo preside apenas a
conflitos como o de Hesiodo e Perses, claro, sendo também, evidentemente, ao conflito
humano por exceléncia — a guerra —, que ndo sem alguma tautologia pode dizer-se o
mais belicoso e daninho de todos, para as empresas que dependem da paz. Desse modo,
se a condena¢do da ma Contenda ¢ precipua e principalmente condenacdo da guerra, e
se esta, como sabemos, ¢ motivo e matéria da epopeia tradicional, ndo nos parece assim

tdo fora de proposito afirmar que Hesiodo, ao admoestar o irmao, para que troque uma

"' Cf. Teogonia, vv. 211-232, em que Hesiodo descreve apenas a ascendéncia e a prole da Contenda mé.

2 Cf. Trabalhos e dias, v. 14: § pév yap mOLepov e kokdv kai Sfiptv 0@ériet. “Pois ela [i.e., a Contenda

belicosa] favorece a guerra ma, e também a batalha.”
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Contenda por outra, admoesta-o, indiretamente, a trocar de modelo heroico, a abandonar
o belicismo homérico, causa de miséria e aniquilagdo, pela lucrativa competitividade do
her6i hesiodico'”. Quando mais ndo seja, é bastante sugestivo que o poeta invejoso do
confrade apareca justamente nessa altura. Apari¢do nada conclusiva, decerto, mas,
prenhe de ironia como ¢, passivel de ler-se como exemplo da emulacdo, a que nem
Hesiodo (e quica nem mesmo Homero) pdde se furtar, do poeta mais velho pelo mais
jovem. Emulacdo, por fim, esta de um poeta pelo outro, que Hesiodo coloca claramente

na categoria da Contenda boa.

Seja como for, e na medida em que o trecho lido de algum modo prefigura o
desenvolvimento do poema'®, diga-se desde logo que a verdade, como aparece nos
Trabalhos e dias, ndo tem nada de cosmogonica, e, pois, ndo sustenta, como a que as
Musas da Teogonia revelaram a Hesiodo, um discurso sobre a origem do mundo e a
ordem do cosmo. Antes trata-se de uma verdade que diriamos ética, e cujo escopo ¢é
convencer um destinatario preciso a modificar sua conduta. Ademais — e isto nos ¢
particularmente caro —, ela soa numa frequéncia muito proxima a dos lemas délficos,
em especial o “Conhece-te a ti mesmo”. Pois quando Hesiodo aconselha, primeiro, que
Perses se mega com os melhores no seu mister, depois, que se afaste de querelas intiteis
e se entregue todo ao seu trabalho, o que propde bem poderia descrever-se como
exortacdo ao autoconhecimento. De facto, Perses ndo ¢ rei nem juiz, mas um
proprietario de terras; como tal, pois, deve realizar-se da melhor maneira possivel, e
abandonar tudo o que o afasta do que verdadeiramente ¢. Emular os melhores no
proprio oficio, e esquecer o que ndo ¢ da propria conta; dois conselhos simples, sem
duvida, mas apenas praticaveis por quem se conhece bem, e sabe o que pode e o que

nao pode.

Ora, ao proclamar tais verdades de cunho ético, exortando o irmdo Perses a
trocar sua conduta belicosa, pouco adequada a um fazendeiro, pela competitividade

condizente com esta sua condi¢do — ou, dito de outro modo, exortando-o a conhecer-se ¢

B Cf., p. ex., em chave interpretativa semelhante & nossa, Rousseau (1996), p. 124: “Si la dénonciation de
I’Eris funeste est dans son fond une critique du paradigme héroique traditionnelle — fiit-ce a son corps
défendant — a célébrer la puissance destructrice de la guerre, la mise au jour d’une autre Eris opposée a
celle-la a la signification d’une révolution dans les normes sociales qui régissent la production et la
réception des chants”.

14 Cf. Verdenius (1962).
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a agir segundo o que ¢ —, o poeta dos Trabalhos e dias parece mais proximo de Tedcrito
que o do poema anterior, quando mais ndo seja, porque pastores e seus rebanhos,
cantores e feiticeiras e até os deuses do helenistico estdo longe da solenidade
cosmogonica, e, pois, mais proximos do mundo agrario deste Gltimo poema. As duas
composicdes, porém, sdo igualmente importantes para a caracterizacdo da familia
poética que dissemos ser a de Teocrito, j4 que ambas se pretendem alternativas a
epopeia homérica tradicional, que caracterizam, e de que se distinguem, cada uma a sua
maneira — expediente esse, note-se bem, o de distinguir-se de Homero por isto ou
aquilo, e propor uma poesia nova, diferente da dele neste ou naquele aspecto, que talvez
possa considerar-se o ato inaugural, ndo s6 da poesia de Hesiodo, Teocrito e outros
poetas preocupados com a verdade, sendo também, presumivelmente, de boa parte da
poesia antiga. No que toca precisamente aos poemas hesiddicos — ou, quando menos,
aos trechos que analisamos —, a epopeia de Homero ¢ descrita diversamente: falsa na
Teogonia, que ipso facto se pretende verdadeira, e belicosa nos Trabalhos, que se
querem tdo-s6 competitivos. Importa observar entdo que ¢ exatamente essa dupla
insisténcia — na verdade e na competitividade da poesia — que nos parece distinguir a
poética de Teodcrito, a julgar por alguns poemas. Com efeito, segundo veremos em
detalhe mais adiante, muito do que caracteriza os seus Idilios, € nos niveis mais
diversos, pertence ao campo da disputa, da competitividade, como sejam o seu gosto
por analogias marcantes, a continua justaposi¢do de registros linguisticos heterogéneos,
graus distintos de elocucdo, paixdes patéticas com ridiculas — sem contar os inimeros
episodios de contenda bucoélica, em que poetas-pastores disputam o prémio de melhor
cantor. Além desses e outros tracos semelhantes, ha ainda um outro, talvez mais subtil,
que ndo se liga — ndo diretamente — ao universo da disputa, mas a pretensao de verdade
que ressoa em alguns idilios. Pretensdo algo mais clara nalguns episodios, decerto, nos
quais dAaBéa, ou um seu correlato, aparece ipsis litteris; mais t€nue noutros, por sua
vez, em que ¢ o enredo, uma cena, € mesmo uma alusdo a indicar-nos, contudo, € com

sufuciente seguranca, que algo no poema se pretende verdadeiro.

Diga-se, entdo, desde ja que, como nos Trabalhos e dias, a verdade, nos Idilios,
ndo ¢ verdade cosmogonica, — mas ética. Como naqueles, além disso, ela soa também
nestes em frequéncia délfica, digamos, e remete-nos, assim, ao “Conhece-te a ti
mesmo”. E aqui convém notar uma diferenca entre os dois — coisa de ndo pouca monta,

como hemos de ver. Pois se a exortagdo a conhecer-se, nos Trabalhos, se volta ao
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fazendeiro Perses, as personagens dos Idilios que chegam a saber quem sdo — em certa
medida e sob certo aspecto —, ou bem sdo poetas, ou bem, de uma maneira ou de outra,
estdo ligados com a poesia. Dai o inaudito, o supreendentemente novo desses poemas,
em que o belicismo épico se muda em disputa bucélica — isto ¢, em torneio de poesia —,
e a admoestacdo a conhecer-se dirige-se ao proprio poeta. No que respeita, pois, a boa
Contenda dos Trabalhos — em que é sobretudo competitividade agricola —, ela aparece
nos Idilios transformada em disputa poética, de elocugdes, registros e valores entre si,
no interior dos poemas, ¢ destes (tomados em conjunto) com outras poéticas possiveis.
Transformacdo que também se repete, como seria de supor, no que toca ao cariz da
verdade — que, de agraria, como nos Trabalhos, passa, nos Idilios, a ser verdade poética.
Donde, 14 como c4, a necessidade de conhecer-se; e a diferenca, enfim, de que ndo ¢ o
fazendeiro de Hesiodo, mas o poeta de Teocrito, quem deve, agora, atender a

necessidade, e agir conformemente aquilo que é.

Do mesmo modo que esse fazendeiro, contudo, — e, de facto, do mesmo modo
que todo homem, na medida em que € isto ou aquilo: oleiro, artesdo ou o que seja — o
poeta deve ocupar-se unicamente do seu, e, conhecendo quem €, evitar o que nao lhe
concerne. E aqui, antes de dizer o que, e como, afinal, concerne especificamente ao
poeta, convém fazer uma observagdo importante. Com efeito, a circunstancia de tal
conselho aplicar-se a qualquer oficio, desde que feitas as devidas altera¢des, ndo nos da
mostras de vacuidade tautoldgica, sendo, muito pelo contrério, daquela forca persuasiva
que, comum as maximas sapienciais, parece outorgar-lhes vigor de lei. Ademais, o seu
apelo por assim dizer irresistivel parece fundar-se numa ilagdo muito simples, segundo a
qual, por exemplo, se hd técnicas tais como a carpintaria e a pintura, unicas em si
mesmas e nao-idénticas entre si, entdo deve haver um técnico para cada uma delas,
também ele inico e ndo-idéntico a nenhum outro, responsavel de iure e de facto pelo
seu exercicio'”. Seja como for, observe-se que essa verdade, digamos, geral, que nos
Trabalhos se especializa em agraria, em poética nos Idilios, ¢ sempre, como os lemas
délficos, adverténcia a a¢do, admoestagdo a pratica, e ndo apenas conhecimento pura e

exclusivamente teorico.

Assim sendo, o que convém ao poeta, na medida em que ¢ tal, ¢ antes de tudo

uma acdo, a que a verdade dos Idilios constitui um incitamento — a saber, o exercicio

15 Cf. Platdo, fon, 530 a1 — 532 ¢ 4.
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quanto possivel perfeito da poesia, que resulte no poema mais perfeito possivel. E aqui
parecemos tocar numa espécie de circulo virtuoso. Pois se a verdade dos Idilios ¢
estimulo a certa pratica, e esta, por sua vez, a execucdo de poemas perfeitos, segundo as
forcas do poeta, entdo perfeicao e verdade bem ou mal se condicionam, € os proprios
Idilios, pois, na medida em que sdo perfeitos, sdo pratica dessa verdade, e tdo mais
verdadeiros sdo, quanto mais (e melhor) tal perfei¢do se reconhece. O que nos leva,
finalmente, as licdes de poesia, que, sumulas da perfeicdo alcangavel, ¢ um como
desdobramento da pretensdo de verdade, figuram ao lado desta e da competitividade, a

orientar o nosso estudo dos Idilios.

Resumindo nosso breve itinerario, o exame de um passo famoso do prélogo da
Teogonia nos revelou uma atitude nova, da parte do poeta, em relagdo a poesia, ao
poema, e a sua condicdo de poeta. Como vimos, pretendendo praticar uma poesia
verdadeira, oposta, precisamente nisto, a epopeia de Homero — que qualifica de falsa —,
Hesiodo inaugura uma familia ou tradi¢do de poetas bem distintos entre si, quanto ao
género a que pertencem, mas cujos caracteristicos principais, bem ou mal comuns a
todos, sdo a mesma pretensdo de verdade, ostentacdo de novidade e recusa da poesia
homérica, proprias do pater-familias. Considerando, entdo, o cariz cosmogonico dessa
verdade, como aparece na Teogonia, a luz das observagdes de Aristoteles sobre a
origem da filosofia grega, notamos que a distincdo entre poesia didatica e filosofia
natural, ou entre poesia e filosofia fout court, ndo ¢é tdo clara quanto parece, e, pois,
assim como a poesia tem uma como densidade filosofica, e o fabular ¢ afim do filosofar,
assim também o filomito — certo tipo de poeta — ¢ de algum modo filésofo, uma vez que
ambos sdo impelidos a fazer o que fazem, ou porque se maravilham, ou porque
reconhecem um nao-saber. Afinidade essa, entre o poeta e o fildésofo, que parece afinal
justificar — ou, pelo menos, ndo desautorizar — nosso enfoque intermédio entre filologia

e filosofia.

Feito isso, ¢ a fim de caracterizar melhor a natureza da verdade, nos Idilios de
Tedcrito, julgamos oportuno estudar outro passo de Hesiodo — desta feita dos Trabalhos
e dias —, pela maior proximidade deste em relagdo aqueles poemas. Ora, ainda como na
Teogonia, também nos Trabalhos Hesiodo diz declarar a verdade — com a diferenca

nada irriséria de que ndo se trata, nos ultimos, das especulacdes cosmogodnicas da
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primeira, sendo de conselhos praticos pertencentes a alcada da ética. Constatamos,
entdo, que tais conselhos resumem-se a duas maximas — devotar-se apenas ao seu € nao
passar dos proprios limites — que, por sua vez, podem resolver-se numa Unica:
“Conhece-te a ti mesmo”; e afirmamos que essa verdade, como detalhadamente
veremos a seguir, Tedcrito a aplica ao caso particular do poeta, distinguindo-se, nisto,
de Hesiodo seu modelo, que a dirige expressamente a um agricultor. No mesmo trecho
dos Trabalhos, além disso, vimos Hesiodo distinguir entre as famosas duas Contendas —
uma boa e competitiva, a outra ma e belicosa —, € ipso facto associar-se com aquela,
esta, porém, com Homero seu antecessor. De facto, se a guerra ¢ assunto por exceléncia
da epopeia homérica, e o que hd de mais funesto, demais, ndo s6 para a agricultura,
sendo para qualquer empresa dependente de ordem pacifica, entdo condenar a guerra ¢é
sim, sob certo aspecto, também recusar a epopeia, — e dizer verdades agrarias, fazendo
poesia nova, ¢ opor-lhe uma alternativa. Alternativa que vincula a poesia a emulagao,
com efeito, entendida esta como ‘a’ atividade propria do poeta, e desfaz o liame épico
tradicional, de guerra com poesia — e que, portanto, sob o patrocinio da boa Contenda,
padroeira da poesia nova, explica a enorme relevancia do tema da disputa, e os diversos
niveis em que se elabora a competitividade (na lingua, no metro, na elocu¢do), numa

. . oo 16
poesia ‘contenciosa’ como a de Tedcrito .

Finalmente, voltando a verdade ética que Tedcrito, nos Idilios, especializa em
verdade poética — como o Hesiodo dos Trabalhos a especializara em agraria —,
descobrimos que ndo consiste em conhecimento apenas teérico, sendo, pelo contrario,
na melhor execu¢do possivel de um como programa geral — “Conhece-te a ti mesmo” —,
que no caso particular do poeta resulta, por sua vez, em apreciagdo honesta de si, na
condi¢do de poeta, e em entrega, digamos, total ao exercicio da poesia. Elo mais fragil
da nossa cadeia, decerto, — quando mais nao seja, porque depende sobretudo da analise
textual dos Idilios, que se fard na secdo seguinte — esse como condicionamento

reciproco, entre autoconhecimento e perfei¢do, ou entre verdade e poesia, chama a

' Num passo conhecido (Sdtiras I, 10, vv. 40-45), e ao fazer uma pequena lista dos géneros poéticos que,
bem praticados em Roma, nisto se diferenciam da satira, de que ele proprio se pretende o reinventor,
Horacio refere-se tanto a épica como a bucoélica com o termo epos. Sem — por ora — entrar na querela
erudita, acerca da maior ou menor oportunidade de supor um epos genérico comum, de que a epopeia, a
poesia didatica e a bucolica seriam espécies particulares, forca ¢ reconhecer que a denominagdo de
Horécio, lida a luz do que temos dito sobre a Contenda, justifica-se, quando menos, pelo que ha de
contencioso em todas as trés, e, pois, encarece a importancia de Homero para a poética dos Idilios, como
veremos na se¢do seguinte.
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nossa atencdo para as inumeras declaragdes de poética que perpassam o corpus
Theocriteum, e nos obriga a examina-las como uma espécie de desenvolvimento, ou
consequéncia indireta e mediada, da pretensdo de verdade presente nos poemas. Os
mesmos Idilios, portanto, seriam bem um exemplo pratico do que toca ao poeta como
tal, e, possivelmente — se assim pudermos nos exprimir —, o testemunho de seu autor, ao
tentar conhecer-se sub specie poetae. Como quer que seja, para entender melhor a
especificidade desse testemunho convém antes considerar um outro — a saber, o de um
homem que, na medida em que ¢ homem, procura saber quem ¢ e agir
convenientemente —, que estd para o primeiro como o género para uma espécie.
Testemunho, digamos, genérico que, como seria de imaginar, ¢ justamente o de
Sécrates, na Apologia que Platdo lhe dedica, cujo exame sumario, pois, deve antepor-se

ao estudo dos Idilios, antes de passarmos para a proxima secao.

O que Socrates sabe, o que Socrates faz

Antes de estudar a verdade, a contenda e a poesia, como aparecem nos Idilios de
Tedcrito — e com o intuito preciso de compreender as relagdes entre a primeira € a
ultima, que, segundo teremos ocasido de verificar em maior detalhe, se condicionam
mutuamente nesses poemas —, dissemos vir muito a calhar um exame sintético da
Apologia de Socrates, quando mais ndo fosse, porque o testemunho do filosofo se
comporta, nesse caso, como o género de que o do poeta é espécie, e, pois, uma vez
definida essa verdade geral, e caracterizada a pratica que lhe corresponde, poderiamos
entender mais completa e satisfatoriamente as particulares verdade e pratica do poeta

dos Idilios.

A Apologia de Socrates ¢ um discurso de defesa. Circunstancia no minimo
inso6lita, pois, — no tribunal, diante de juizes que acabariam por condena-lo, e ao
discorrer sobre a origem de sua ma-fama em certos circulos atenienses — esta em que o
réu formula um conceito particularmente importante, sobretudo para a sequéncia de
nosso trabalho, e que ndo ¢ outro sendo o de sabedoria humana. Ora, declarando-se,

entdo, estupefato com a sentenga de Apolo, segundo a qual era ele, ndo outro, o mais
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sabio dos homens, e disposto, por isso mesmo — ciente da propria ignorancia —, ou bem
a contradizé-la, ou bem a encontrar-lhe a razdo oculta, Socrates nos descreve o sucesso
de um seu didlogo com um pretenso sabio do dia, e nos diz em que consiste, afinal, se é

que de sabedoria se trata, a famosa avOpwnivn coeia (21 d 3-6):

KIVOUVEDEL PEV YOP NUDV 0DOETEPOG OVOEV KAAOV KAyaBOV €ldévar, GAL’
oVtog pév ofetai Tt £idévor ovk €lddC, &yd 88, Bomep oDV OVK 01d, 0VdE

ofopat.

E possivel que nenhum de nés conheca nada de belo e bom, mas ele, ndo
conhecendo, presume conhecer, enquanto eu, porque ndo conhego, nem
tampouco o presumo.

Desde logo, ¢ bastante irdnico — e, pois, bem apropriado a Sdcrates — que esta
sua declaracdo de ignorancia confirmasse as palavras do oraculo: com efeito,
precisamente porque conhece quem €, e sabe ndo saber a verdade, Socrates se mostra
mais sdbio que os seus interlocutores, os quais, por seu turno, presumindo conhecé-la,
desconhecem-se e desconhecem-na. Observe-se, entdo, em primeiro lugar, como o
reconhecimento de um ndo-saber, e a recusa a presun¢do de verdade, constituem um
saber verdadeiro, que, ndo afetando ser o que ndo ¢, importa em total compromisso de
quem investiga com aquilo que investiga, de modo que nada se afirme ou se negue sem
o endosso irrestrito, afinal, desse que nega ou afirma. Ademais — e se esse brevissimo
passo pode tomar-se por paradigma, ndo s6 da atividade filosofica, mas também, por

. ’ ] . r1 .
meio dela, da que ¢ propria de todo homem, na medida mesma em que o é'" —, diga-se

7 Cf. Aristoteles, Etica a Nicomaco 1. 6, 1098 a 7-18: €1 8" £otiv &pyov avOpdmov yoyfig &vépyeta katd
Aoyov i un dvev Adyov, 10 & odTd @apsv Epyov givon 1@ yével Todde kal Todde omovdaiov, Hdomep
k10apiotod Kol omovdaiov Kiaplotod, Kol ArA®dg O TodT €l TAvVI®V, TPooTBeuévng ThHg Katd TNV
apetny Vmepoyiic TPOC 1O Epyov: xbapioTod pév yap Kxibapilelv, omovdaiov 8¢ 10 &b &i & obtwc,
avOpmdmov o8¢ tifepev Epyov Lonv tva, ToOTV 88 Yoyiig Evépyelay kol Tpdéelg peta Adyov, crovdaiov &
avdpoc b Tadto Kol koAde, Ekootov & €0 KkoTe THV oikelav GpeThv dmoteAsitar &1 &' obTtm, TO
avOpodmivov ayabov yoyilg évépyela yivetar Kot apethy, &l 8¢ mielovg ai apetai, KaTd TV apictnv Kol

tedetotdrny. “Se, pois, o oficio do homem ¢ uma atividade da alma segundo a razdo, e ndo sem razdo, e
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que tal saber verdadeiro, longe de identificar-se com uma doutrina especifica, ou com
um conjunto de proposigdes ‘inegociaveis’ a regular um dominio especifico do
conhecimento, ¢ antes de tudo e sobretudo uma atitude — note-se a recorréncia do
vocdbulo — em face de qualquer doutrina, de quaisquer proposicdes, e,
consequentemente, de qualquer conhecimento possivel. Atitude que ¢ procura da
verdade, decerto, tanto nas coisas como em quem as perscruta; € que, ndo podendo
encontra-la nelas, transforma esse mesmo fracasso, uma vez reconhecido, em
testemunho de certo sucesso — parcial, sem duvida, e preponderantemente negativo, mas

sucesso, ainda assim.

Posto isso, ha que dizer que a sabedoria humana, a julgar pelo testemunho de
Sécrates, ¢ algo como o paradoxalmente bem-sucedido reconhecimento de um fracasso,
ou, em outras palavras, uma confissdo de ignorancia que, sendo veraz, se torna em saber
verdadeiro. A ser assim, a mensagem de tal testemunho seria bastante clara, e, soando
também ela na dita frequéncia délfica, poderia resumir-se no “Conhece-te a ti mesmo”.
De facto, haja vista que a investigacdo da verdade exterior, isto €, a que em principio
ndo esta em quem investiga, tende aqui a mudar de direc¢do e voltar-se sobre este ultimo,
resultando numa espécie interior, pessoal e humana de verdade, entdo o critério em que
esta se esteia ¢ igualmente humano, pessoal e interior, € pode muito bem descrever-se
como franqueza, honestidade, ou ainda outros vocabulos relacionados com o

conhecimento de si. No fundo, ¢ como se todo pensamento e toda declaragdo se

se dizemos que, quanto ao género, o oficio do homem ¢ igual ao do homem excelente — assim como o do
citarista ¢ igual ao do citarista excelente —, e se, numa palavra, 0 mesmo se aplica a todos os casos,
acrescentando-se ao oficio o que lhe é proeminente segundo a virtude (com efeito, o oficio do citarista é
tocar a citara, o do citarista excelente toca-la bem), estabelegamos que o oficio do homem ¢é levar uma
certa vida (e esta, por sua vez, ¢ atividade da alma e a¢des acompanhadas de razdo), e o do homem
excelente leva-la bem e belissimamente, pois cada coisa se leva a bom termo segundo a virtude que lhe é
propria: se assim ¢, o bem humano se torna em atividade da alma segundo a virtude, e, caso as virtudes
sejam muitas, segundo a melhor e mais perfeita.” Ora, se o que distingue 0 homem dos outros animais € o
uso da razdo, e se a atividade filosofica é exercicio excelente, nesse sentido, do especificamente humano,
entdo o exemplo de Socrates, modelo de atividade filosofica, pode dizer-se também modelo do oficio
humano por exceléncia, e, pois, valido a todo homem, na condi¢do de animal racional. Cf., a propdsito,
Hadot (2002), para quem a filosofia antiga, sobretudo a de inspiragdo socratica, era antes exercicio

espiritual — i.e., pratica que envolve todo o ser de quem nela se exercita —, que discurso friamente tedrico.
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realizasse como que em juizo — o que ¢ bastante sugestivo, decerto, uma vez que a

Apologia toda, como dissemos acima, ¢ um discurso de defesa pronunciado no tribunal.

Tal investigacdo da verdade, contudo, a despeito de ser assim ‘imputavel’ —
razao pela qual quem investiga se vé finalmente implicado em tudo o que afirma ou
nega —, tem de ter algo em sua aparéncia exterior que nos permita julga-la de fora, e de
maneira relativamente impessoal (como, durante um processo, a prova sustenta a
alega¢do), apesar do cariz interior, quer da verdade alcancada, quer do critério que a
justifica. Pois se honestidade e franqueza na procura da verdade, exigidas por seu
carater dir-se-ia imputavel, sdo o critério que legitima, em ultima instancia, ja o fracasso
objetivo de tal procura, que ndo pode encontra-la nas coisas, ja o relativo sucesso
humano do reconhecimento desse fracasso, que ¢ verdade interior e da algada de quem
reconhece, isso ndo implica que essa mesma procura, € 0 modo como ¢ conduzida, ndo
possua marcas sensiveis que nos facultem, enfim, constatar, com certa seguranca, a
presenca inteligivel de uma verdade pessoal. E forga ¢ convir entdo que algumas dessas
marcas sao muitissimo subtis — o que ndo significa que sejam inexistentes —, €
possivelmente se agrupam sob rubrica nossa conhecida, a saber, a mui recorrente
atitude'®; — mas outras, por sua vez, sdo contundentes deveras, ¢ ¢ tudo o que diz
respeito a consisténcia logica da argumentagdo. Com efeito, se o exame logicamente
consistente das proposi¢des de um problema acaba em aporia, reconhecer essa aporia €
a Unica verdade que se pode alcancar, a0 menos enquanto ndo se empreenda novo
exame. O que faz da consisténcia logica, por fim, verificavel no encadeamento mesmo
da argumentagdo, a marca sensivel que valida a confissdo de ignorancia, e, aferindo-lhe

franqueza, confirma a sua verdade.

'8 Essa atitude se reconhece, no caso da sabedoria humana — que, exercicio excelente do saber, pode
dizer-se a atividade por exceléncia do homem como tal, que é homem, justamente, por causa desse saber
—, pela procura, como dissemos, imputavel da verdade, e entrega total a essa procura, tanto quanto o
permitam as forcas de quem a empreende. Contudo, nossa intengdo ndo € descrevé-la em detalhe, uma
vez que o proprio Platdo, sobretudo nos didlogos aporéticos, ja o fez com suficiente mintcia, ao
caracterizar a figura e a atividade de Socrates, modelo dessa atitude. Cf., porém, a titulo de breve
exemplo, Apologia de Socrates 23 b 7 — ¢ 1: xoi Hrd TavTNG TiiG AoYoriag oUte TL TOV Tiig TOAEWG TPaEaL
pot ool yéyovev d&lov Adyov ovte @V oikeimv, GAL &v mevig popig eipd da v Tod Beod Aatpeiav. “E
devido a esta ocupagdo [i.e., a procura da verdade] ndo me restou tempo livre para nenhuma das
atividades da pdlis que fosse digna de atengdo, nem tampouco das domésticas: mas estou em penuria

extrema por minha dedicacéo ao deus.”
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Assim sendo, diga-se, pois, que a humana verdade, género de que a poética ¢é
espécie, ndo s6 ndo possui outro indicio forte por que se reconheca além da mencionada
consisténcia logica da argumentagdo, como também, e por isso mesmo, condiciona-a e é
por ela condicionada. Ora, supondo que a argumentacdo logicamente consistente em
torno de um problema dado, tdo completa quanto possivel e segundo a capacidade de
quem argumenta, acabe no reconhecimento de um nao-saber — precisamente a verdade
humana, como Sécrates a descreve —, e que justamente essa verdade, um saber que ¢ um
ndo-saber, encoraje uma nova argumentacao, € a busca de um saber novo, que nio seja
tdo-so6 negativo, entdo ¢ preciso dizer que tanto a argumentacdo consistente resulta em
verdade parcial, da algcada do homem, ndo das coisas, como essa mesma parcialidade
enseja outras tentativas, e resulta em constante exercicio dos instrumentos logicos do

pensamento.

O homem que se conhece, portanto, e ¢ franco consigo mesmo, conhece o que
sabe e 0 que ndo sabe, e, sem ostentar o que nao €, age de acordo com sua verdadeira
condig¢do. O reconhecimento honesto de um ndo-saber, nesse sentido, ¢ toda a verdade e
a sabedoria humanas, e a atividade que lhe corresponde, honesta ela também, nao ¢é
suspensao de atividade, decerto, mas, muito pelo contrario, a continua busca de um
saber logicamente consistente, para além da douta ignorancia, e o exame continuo dessa

ultima, que, humana verdade por exceléncia, ¢ sempre parcial e provisoria.

Se, pois, assim ¢, no que respeita a0 homem, como homem, e a atividade mais
distintamente humana, o mesmo deve aplicar-se ao poeta, como poeta, e a atividade
particular que a ele lhe concerne. Ora, conquanto esta afirmacdo desagrade, talvez, a
certo irracionalismo contemporaneo, ¢ decerto razoavel, em termos gregos — ou, quando
menos, em termos platonicos e aristotélicos —, declarar que a razdo, dentre as faculdades
do homem, ¢ exatamente a que o distingue dos outros animais, sendo, como ¢ (e com o
perddo do poliptoto), a mais excelente das humanas exceléncias. Dito isso, decorre que
o exercicio desta sua qualidade méxima, por que maximamente ¢ homem, seja a
atividade propria do homem como tal, e que, por seu turno (uma vez que ela se resolve
na procura da verdade), precisamente a atitude de Socrates, como a temos descrito, seja
um dos exemplos possiveis do seu melhor desempenho. Na condic¢do de poeta, contudo,
ndo cabe ao homem realizar a perfeicdo a qualidade mais propriamente humana (o
saber), que faz o homem ser o que ¢, — sendo, antes, exercer do modo mais perfeito

possivel aquela que o distingue como poeta, € que € justamente a poesia ela mesma, e a
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fabricacdo de poemas. Desse modo, assim como o homem, na medida em que ¢ homem,
deve buscar o saber mais perfeito de que seja capaz, assim também o poeta, na mesma
medida, deve compor os melhores poemas possiveis, segundo a sua perfeicdo como
poeta; e, pois, haja vista que a verdade humana, resultado de investigacdo logicamente
consistente da verdade, é o franco reconhecimento de um nao-saber, da mesma maneira
a verdade poética, resultado do exercicio quanto possivel perfeito da poesia, ¢ a
constatagdo honesta de uma imperfeicdo. O que nos leva, mais uma vez, de volta aos
tais condicionamentos reciprocos, que, caracteristicos da atividade, j& do homem
verdadeiro, ja do verdadeiro poeta, assinalam a atitude de um poeta como Teocrito, em

face de si mesmo e também do seu mister.

No que toca especificamente ao poeta, pois, o condicionamento reciproco, entre
verdade e perfeicdo poéticas, segue de perto aqueloutro, entre verdade humana e
consisténcia ldgica, que acabamos de descrever. O papel da argumentagdo logicamente
consistente, portanto, que, acabando em aporia, valida como um saber verdadeiro o
reconhecimento de um ndo-saber, estd para a sabedoria como, para a poesia, 0s
expedientes codificados nas poéticas e retoricas', que, estabelecendo um modelo
maximo de perfei¢do, confirmam como perfeicdo (e imperfei¢do) relativa o que se
afasta desse modelo. Bem, se, em certo sentido, Homero ¢ o suprassumo da perfeicdo
poética alcangavel — quando mais ndo seja, porque o género épico, de que ¢ o sumo
representante, ¢ o mais elevado de quantos ha, em poesia —, e se um poema que se lhe
distinga nisto ou naquilo pode, sim, conquanto realizado da melhor maneira possivel, e
segundo a exceléncia que lhe concerne, dizer-se relativamente imperfeito, entdo o
franco reconhecimento dessa imperfeicdo ganha o estatuto de verdade, que, por fim (a
conhecida inveja dos poetas), d4 azo a novo exercicio relativamente excelente, que

resulta em nova constata¢do de perfeicao parcial, e assim por diante.

' Tais expedientes agrupam-se em torno dos trés géneros da elocugio — humilde, médio e elevado —, cada
qual com finalidade e natureza distintas. Se, contudo, todos sdo perfeitos em si mesmos, de acordo com a
respectiva exceléncia, dai ndo se segue que, comparativamente — 0 que OS seus proprios nomes ja
indicam, alids —, o humilde ndo seja inferior ao médio, e este ao elevado: antes o contrario, decerto. Cf. o
comentario de Lausberg (2008), p. 695, precisamente ao verbete elocutio: “Die Zuordnung (aptum) jedes
einzelnen der drei genera elocutionis zu einem Gegenstandsbereich ergibt ein Koordinierungs-System der
Stilarten und der Behandlungsstoffe, die in drei Gewichtigkeitsgrade eingeteilt werden. Die drei
Gewichtigkeitsgrade sind in den drei Hauptwerken Vergils vertreten, (in aufsteigender Reihenfolge: Ecl.,
Georg., Aen.); vgl. lohannes de Garlandia, bei Faral p. 87 item sunt tres status styli secundum tres status
hominum: pastorali vitae convenit stylus humilis, agricolis mediocris, gravis bravibus personis quae
praesunt pastoribus et agricolis”.
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Desse modo, o poeta que sabe quem ¢, sabe nao poder competir com Homero,
na espécie de perfei¢io — a suma — que lhe ¢é propria®. O oficio da poesia, contudo, que
¢ a fabricagdo de poemas quanto possivel perfeitos, ainda assim exige-lhe um desses, e,
pois, leva-o a procurar uma perfeicdo de outra ordem, sem divida completa em si
mesma, mas apenas parcial, se comparada com a homérica: a poesia dita verdadeira,
ndo-€épica e nova dos poetas de familia hesiédica ndo saberia ser outra coisa. Demais,
essa mesma perfeicdo limitada, reconhecivel pelos expedientes poético-retdricos de que
se utiliza, resulta, para o poeta honesto, em apreciacdo honesta de si, como poeta, ¢
dessa mesma perfei¢cdo limitada que pode lograr. Apreciagdo, ao fim e ao cabo, essa de
si mesmo e do proprio poema, que, referendada por aqueles expedientes, ¢ justamente a
verdade poética de que vimos tratando aqui, € que reconheceremos, na secdo seguinte,

em alguns idilios de Tedcrito.

Observe-se, por ultimo — com o que concluimos estas reflexdes preliminares e
passamos finalmente ao estudo direto dos Idilios —, que had uma espécie de paradoxo,
digamos, ou contradicdo, no seio mesmo da verdade poética, como a temos
caracterizado. Como vimos, 0 poeta veraz, que se conhece bem, conhece ndo ser pareo
para Homero — vale dizer, conhece ndo poder alcancar o sumo género da perfei¢ao —,
mas, a despeito disso (ou por isso mesmo), fabrica poemas que se querem, sim, ao
menos em certa medida, composicdes perfeitas, cuja razdo de ser estd justamente nessa
como que exceléncia relativa, e no que a distingue da exceléncia maxima. Isso ja
disséramos antes, com efeito, e tal se aplica muito bem a familia poética de Hesiodo, em
geral, e, pois, como veremos detalhadamente, a Tedcrito, em particular. O que ndo
disséramos, porém, foi que essa ndo ¢ a Unica maneira de um poeta emular um
predecessor, uma vez que, se assim fosse, ndo haveria Virgilio, nem Dante, nem

Camodes, por exemplo, — poetas que emularam as sumidades exatamente no terreno

20 : SR s~ ~ . SR

Cf. o epigrama 27 de Tedcrito (na edi¢cdo de Gow), em que a relagdo entre ele ¢ Homero ¢ o proprio
assunto do poema, o qual, por sua vez, ou bem é monumento funerario — em cujo caso descreveria um
retrato do poeta segurando um rolo —, ou bem ¢ obra aposta ao seu suposto livro:

AMAog 0 Xiog, £Y® 6& OedKpitog 6G Tad” Eypava
£ic Amd TdV TOAAGV eipi Tvpakociovy,

viog [pa&aydpao mepichertds te idivvag:
Modcav 8’ 0fveiov 0BTV’ EPEAKVGAUAY.

[“Outro é o de Quios: eu sou Tebcrito, que escreveu este livro, um dos muitos siracusanos, filho de
Praxagoras e da famosa Filina: ndo me apropriei de Musa alheia alguma.”] Cf. ad hoc Gow (1952), v. I,
pp. 549-551.
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delas, digamos assim, e, atingindo a perfeicao do género, entraram no rol seleto dos non
plus ultra, ao menos na respectiva lingua. Circunstancia esta que nos lembra um curioso

passo de Montaigne, precisamente sobre a honesta apreciacdo de si (Essais 11, XVII):

Je ne veux pas que, de peur de faillir de ce costé 1a, un homme se mesconnoisse
pourtant, ny qu’il pense estre moins que ce qu’il est. Le jugement doit tout par
tout maintenir son droit : c’est raison qu’il voye en ce subject, comme ailleurs,
ce que la verité luy presente. Si c’est Caesar, qu’il se treuve hardiment le plus
grand Capitaine du monde.”

Em estratégia como em poesia, contudo, os césares sdo sempre as mais raras
excegdes. Donde, no que toca a verdade, a contenda e as declaragdes de poética, nos
termos em que as vimos caracterizando, a oportunidade de estuda-las nalguns idilios de
Teocrito, sendo, como sdo, marcas distintivas da sua poesia, quer nela mesma, quer em

sua relagdo com poéticas opostas ou afins.

1 Cf. ed. Villey-Saulnier (2004), p. 632.



25

Dos Idilios de Tedcrito

Poesia e verdade (Idilio 7)

Dos poemas atribuidos a Teocrito que chegaram até nos, talvez ndo haja nenhum
tdo abertamente programatico quanto o idilio sétimo, ou, dito de outro modo, nenhum
cujas licdes de poesia sejam tdo transparentes e, o que ¢ mais, tdo representativas da
poética do autor’”. Ora, se assim &, e se, como dissemos, as licdes de poesia sdo uma
espécie de prolongamento da verdade poética, de que inicialmente decorrem e a que
depois vao acorrer, entdio o mesmo deve valer para essa ultima, com efeito, a qual
ocuparia aqui um lugar de relativo destaque, comparado com o que ocupa nos demais

idilios.

Desde logo, as muitas similaridades entre o idilio sétimo, dito As Talisias, e o
Fedro de Platdo, ha muito observadas e estudadas pelos eruditos™, ensejam busquem-se
naquele alguns dos temas discutidos neste — como sejam a necessidade de autoconhecer-
se, o papel do amor na relagdo entre maestro e discipulo, a natureza da alma, os
requisitos de uma retorica filosofica e ndo-sofistica, entre outros —, e, pois, podem servir
de mediacdo entre o que temos dito sobre a verdade humana, para cujo modelo
tomamos a atividade de Socrates, e a verdade poética que, ao lado das ligdes de poesia,

tem tanta relevancia neste poema.

*2Cf, p. ex., Lohse (1966), p. 415: “Im Gegensatz zu Kallimachos, der immer wieder in strittigen
literarischen oder stilistischen Fragen offentlich Partei ergriff, hat sich Theokrit aus den Literaturfehden
herausgehalten. Lediglich in den Thalysien hat er deutlich auf Probleme der zeitgendssischen Literatur
Bezug genommen...”.

# Cf. Murley (1940), p. 295, que, depois de discuti-las longamente, nos d4 um breve resumo de todas
elas: “Writing a Sicilian piece, perhaps in Sicily, Plato, who is credited also with pastoral poems, shared
with Theocritus: the Sicilian Sophron as model; the theme of boy-love; the contest in its detailed physical
setting; and many other details of pastoral idyll, such as mythology, allegory, masquerade, parody, special
topics and idioms, popular proverbs and banter”.
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Afora, pois, no didlogo como no idilio, a mengdo as sandélias de Fedro e do
narrador™, a circunstancia de ser meio-dia em ponto™, a descri¢do minuciosa dos loci
amoeni’®, a proposi¢do de um prémio®’ e um hino em posi¢io final*® — caracteristicos
que, embora ‘exteriores’ e da alcada da mera ambientagdo, ainda assim s3o indicio
seguro da afinidade entre ambos —, had que notar a preeminéncia, l& como cd, do
“Conhece-te a ti mesmo”, e o0 modo como o lema délfico dirige, por assim dizer, o
andamento dessas composi¢des. Comecando pelo Fedro, consideremos o seguinte (229

e 1-6):

oic &l Tig motdv mpooPifd kot TO £ikdg Ekactov, dte dypoike Twi
copig. YPpMUEVOS, TOAARG OVT® OYOAfig Oenoel. €uol 0 TPOS VT
00dopudg 6TL oYoAN- 1O 8¢ aitiov, @ @ile, ToHTOL TOSE. OV dVvopal Tm
Katd TO AghQucov ypdupo yvédvor gpovtoév: yehoiov 01 pot Qoivetot

ToVTO &T1 AyvoodVTa TO AAAOTPLO GKOTETV.

Se alguém, descrendo em tais coisas, reduzir cada uma delas segundo a
verossimilhanca, recorrendo a uma como rustica sabedoria, ser-lhe-a4 necessario
bastante tempo livre. Eu, todavia, ndo disponho desse tempo — e 0o motivo, meu
caro, ndo ¢ sendo este: segundo a letra délfica, ndo sou de modo algum capaz de
conhecer-me a mim; ridiculo, pois, me parece, se inda o ignora, que alguém
perscrute o que lhe seja alheio.

Como ja seria de imaginar, trata-se de palavras de Socrates, — com que, a
proposito, respondendo afirmativamente a Fedro, que lhe perguntara se cria ou ndo nos
mitos tradicionais, o filésofo se volta contra a interpretagcdo racional dos mitos, muito

em voga no seu tempo, e cujo escopo era reduzi-los todos a algo de verossimil: Boreas

* Cf. Fedro 228 ¢ 5—229 a 5; Id. VII, vv. 25-26.
242 a3-6; v. 21.

230 1—c5; vv. 130-147.

7235d4—e 1; vv. 43-44.

279b 8 —c¢ 3; vv. 148-157
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ndo seria Boreas, portanto, mas um vento ingenuamente personificado. Recusando tal
voga, pois, que sem pejo algum chama de rustica sabedoria, Socrates declara ndo dispor,
para tanto, do tempo necessario, uma vez que nem sequer chegou a conhecer-se, como
manda a letra délfica. Assim, o principal tema do didlogo — a possibilidade e os
requisitos de uma retorica filosofica — ¢ condicionado a outro, mais bésico, requisito,
que bem poderiamos entender como o seu fundamento. De facto, para além da
consisténcia logica da sua argumentacdo, e da sua reconhecida competéncia dialética, ha
que notar que Sdcrates, ao fim e ao cabo, logra persuadir o seu interlocutor, com o que
a mencionada letra délfica, valida para ele, como homem que ¢, estende-se, pois, a sua
condi¢do de orador temporario. Ora, se o intuito do orador ¢ persuadir, e a retdrica se
pretende uma técnica, ndo um exercicio cujo sucesso ou insucesso dependa do acaso, ¢
preciso que ele conheca, primeiro, todos os artificios do discurso e todas as espécies de
alma, depois, quais artificios sejam mais apropriados a quais almas, e, por fim, a
verdade de tudo quanto eventualmente diga® — exigéncias que desde logo pressupdem,
claro estd, que o orador se conheca a si proprio, e saiba ser ou ndo ser apto a tarefa tao

momentosa.

Precisamente por isso, talvez, — porque sabe que suas forcas ndo chegam a tanto
— Sécrates invoca a assisténcia das Musas em duas ocasides distintas®’, no decorrer do
didlogo, ambas, porém, logo antes de pronunciar um discurso que, como tal, se destina a
persuadir o seu ouvinte. Assim sendo, orador e oratoria socraticos podem descrever-se
nos mesmissimos termos em que, no mesmo Fedro, descrevem-se o poeta e a poesia
perfeitos, — a saber, ndo como puro técnico a exercer técnica pura, sendo antes como
inspirado a suprir toda técnica possivel (sempre imperfeita) com o sopro das filhas de

31
Zeus .

Como quer que seja, e a despeito do estatuto que Platdo confira a inspira¢do, em
poesia — possivelmente o unico conceito capaz de explicar o seu inegéavel encanto, e a

igualmente inegavel constatagdo de que os poetas, quando poetam, em regra ndo

29 r o) ~
Cf. Fedro 277 b 5 — ¢ 6, em que Sdcrates nos apresenta uma espécie de apanhado de suas conclusoes,
no que toca a natureza de uma retorica filosofica, fundada na verdade.

O Ibid. 237a7-b1;243a2-b 7.

31 1bid. 245 a 5-8.
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conhecem a verdade ‘objetiva’ do que dizem® —, convém frisar que a verdadeira
oratoria, praticada por Socrates com o auxilio das Musas e, pois, de maneira muito
semelhante a sua descricdo da poesia e do poeta excelentes, supde antes de tudo que o
orador conhega quem ¢, quando mais ndo seja, porque aquele que se conhece sabe-se
incapaz de cumprir o programa dessa oratoria, e, por iSso mesmo, subordina o sucesso
de tal empresa a propicia influéncia das Musas. Donde o honesto reconhecimento de
uma incapacidade que o piedoso apelo as Musas ndo faz sendo confirmar constituir-se
em condi¢do — a verdade oratoria — da pratica quanto possivel perfeita da oratdria
verdadeira. O que finalmente nos leva a mais um mutuo condicionamento — neste caso,
entre autoconhecimento e perfeicdo retorica —, cuja enorme semelhanca com os ja

descritos nos escusa de tratar em detalhe.

Posto isso, falemos agora d’As Talisias de Teocrito. Narrado em primeira
pessoa, ¢ ambientado na ilha de Cos, o idilio nos conta a viagem do narrador
Simiquidas, da cidade para a fazenda de dois amigos, onde entdo se celebram as Talisias
em honra da deusa Deméter, e, pois, se lhe oferecem a ela as primicias de uma colheita
farta. A ser apenas isto, ndo saberiamos onde nem como procurar as declaragdes de
poética que mencionamos héd pouco, ¢ claro, nem o que, afinal, um poema de intuito
aparentemente laudatorio, a maneira do hino homérico a Deméter, teria que ver com
verdade ou contenda, nos termos em que as vimos caracterizando. Ora, entdo
literalmente nel mezzo del cammin, entre a cidade e a fazenda, aparece o cabreiro
Licidas, cuja fama ¢ a de ser o melhor poeta que hé, e a quem narrador, pretendendo
iguala-lo, propde cante cada qual uma canc¢do, a fim de percorrerem com algum
proveito a estrada comum a ambos. Licidas aceita o convite, pois, que mais parece um
desafio, e, segundo o relato de Simiquidas, responde-lhe com as seguintes palavras (vv.

43-48):

“Tav 10U, €0a, ‘Kopvuvay dwpOTTOpAL, OVVEKEY £0G1
nav €n’ dAabeig temhaopévov €k Aog Epvog.
MG pot Kol TEKTeV PEY’ anéybetar 0oTig £peVuv 45

ioov 8pevg kopved teElécat Sopov Qpouédovtog,

32 Cf., a proposito, fon 533 ¢ 8 — 534 ¢ 6.
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kol Mowodv dpviyeg 6cot moti Xiov dotddv

avtio kokkvovteg ETmaota poyBilovtt .

“A ti”, declarou, “te darei o bastdo, porquanto tu és

um broto de Zeus forjado inteirinho para a verdade.

Como a qualquer arquiteto eu odeio bastante, se tenta 45
erguer uma casa igualzinha ao cume do monte Oromédon,

odeio os pintinhos das Musas, que, a roda do aedo de Quios

entdo pipiando, inutilmente gastam a labia”.

O passo ¢ de suma importancia para o nosso argumento. Desde ja, porque o
bastao com que, logo na primeira linha da sua fala, Licidas promete regalar o narrador ¢
clara alusdo ao cetro com que as Musas, no prologo da Teogonia, sagram poeta o pastor
Hesiodo — como, de resto, tem sido justa e largamente observado pelos estudiosos™.
Ademais, e novamente no encalgo do mesmo prologo, o que esta em jogo nesses versos
d’As Talisias ¢ a condenacdo de certo tipo de poetas e, o que ¢ sem davida mais
importante, a proposicdo de outro modelo, caracterizado, como ja seria de esperar,
precisamente por sua verdade. As proprias palavras que introduzem Licidas no poema,
com efeito, uma trintena de versos antes, ressoam, por ambiguas, a ambiguidade das
Musas da Teogonia, que tanto dizem a verdade, como também mentiras mui
semelhantes a ela — e Licidas diz-se cabreiro, note-se bem, ndo porque
incontestavelmente o seja, mas apenas por se parecer bastante com um’*. Desse modo,
fica aberta a possibilidade de o cabreiro ser um deus disfarcado, sim, o que conferiria

chancela divina a poesia que consagra. Teofania ou personagem rustica, ndo obstante, a

3 Cf, p. ex., Pearce (1988), pp. 282-283: “Finally, we may consider some encounters concerned with the
writing of poetry, which for this reason, as it may appear later, are of particular relevance to Theocritus 7.
Most important is the appearance of the Muses to Hesiod in the Theogony, because Lycidas’ gift of the
stick to Simichidas could not fail to remind any Greek of the Muses gift of a branch of laurel to Hesiod on
that occasion”. E também Segal (1981), p. 121: “Hesiod talked with the Muses; Callimachus had a dream.
Theocritus, to grapple with the mysterious nature of this new poetic inspiration, uses the rich and vivid
figure of Lycidas”. Para o motivo da sagragdo poética na poesia grega e latina, cf. passim Kambylis
(1965).

34 o . r s 1 A 5 7 PN SN P

Cf. vv. 13-14: obvopa pév Avkidav, fig 8 aimdrocg, 008¢ k€ Tic viv/ iyvoincev iddv, énel aimdrm EEoy’
€kel. “... cujo nome era Licidas, e era cabreiro, e ninguém o/ negara se o visse, uma vez que a um
cabreiro era mui semelhante.”
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ambiguidade, dir-se-ia, teogonica do cabreiro, e a sua condi¢@o algo indecisa, entre ser e
parecer, ja sugerem o tema da verdade, e a relevancia dele para As Talisias, que os

VErsOs €m aprego p(~)€1’1'1 a nu.

Voltando ao nosso trecho, a circunstancia em que o cabreiro elogia o narrador,
chamando-lhe “broto de Zeus forjado inteirinho para a verdade”, ¢ também bastante
reveladora: logo ap6s uma declaracdo de modéstia, em que Simiquidas afirmara ndo ser
pareo, como cantor, nem a Asclepiades nem a Filitas (vv. 37-41). Deixando de lado o
seu tom levemente perfunctorio, importa observar a imagem que remata a declaragao,
imagem esta em que Simiquidas aparece como um sapo a competir com os grilos Filitas
e Asclepiades. Ora, se tal comparacdo supde, claro estd, que o coaxo do sapo seja
musicalmente inferior ao trilo dos grilos, ela ndo elimina a simples e corriqueira
constatagdo de que os grilos, por sua vez, podem ser presa do sapo’. Ambigua como o
proprio Licidas, portanto, essa irdnica declaracdo de modéstia ¢ saudada por ele com
igual ironia, e, tomada ao pé da letra, prontamente acatada®®. A despeito da importancia
da ironia, contudo, tanto neste poema, como em quase todos os Idilios — importancia
que mais uma vez aproxima Teocrito de Socrates —, o facto ¢ que Licidas chama
verdadeiro ao narrador justamente porque ele conhece quem ¢, e, pois, como acaba de
dizer, sabe ndo estar a altura de Filitas e Asclepiades. Donde a figura do poeta veraz,
que conhece a si mesmo, ¢ sabe aonde chegam suas forcas, constituir-se em franca

alternativa aos poetas demasiado ambiciosos, censurados logo a seguir.

A censura com que 0s versos terminam, e que ocupa dois tercos de todo o passo,
¢ também uma comparagdo de certo tipo de arquitetos com o seu equivalente entre os

poetas. Licidas diz odiar uns e outros: arquitetos que querem construir uma casa da

% Trata-se de uma constatagio de facto, quase do senso comum, e que, nio dependendo da herpetologia
propriamente dita, certamente ndo tera escapado a Teocrito: sapos se alimentam de grilos, com efeito, e
também de outras espécies de artropodes. Cf., a proposito, Stebbins-Cohen (1995), p. 5: “All [italico
nosso] amphibians (with the exception of many anuran larvae) — caecilians, salamanders and anurans,
aquatic and terrestrial — feed heavily on invertebrates. Their impact on this food source can be prodigious.
Bruce and Christiansen (1976) estimated that small pond populations of one thousand individuals of the
tiny Northern Cricket Frog (Acris crepitans) (eastern US) (studied in Iowa), under conditions similar to
their study, would consume approximately 4.8 million small arthropods per year, mostly insects”.

3% Cf. Hunter (1999), pp. 163-164: “Simichidas propensity for ‘truth’ was evidenced in his (ironic) refusal
to claim parity with Asclepiades and Philitas; Lykidas now (ironically) takes him at his word — he is
indeed no match for them. [...] Simichidas is, of course, at one level a ‘poetic fiction’, but his (fictional)
devotion to truth recalls what had been the key issue of Greek poetics ever since Hesiod’s Muses had
proclaimed their ability to speak both ‘lies, like real things, and the truth’”.
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altura do monte Oromédon, e poetas que embalde competem com Homero, o aedo de
Quios. Tanto aqueles como estes, com efeito, ndo percebem a desmesura de sua
pretensdo, a qual, ao menos nos termos em que Licidas a enuncia, bem soa como
quimera impossivel, ou como empresa além da humana industria. Ora, a recusa da
epopeia homérica — ndo por ser inatingivel, contudo, sendo por seu carater belicoso —
ocorre exatamente num trecho dos Trabalhos e dias em que, como vimos, Hesiodo
menciona os beneficios da Contenda boa para o Téktov e 0 GoWdC, entre outros’ .
Conquanto aquele ndo seja vocabulo univoco, e possa, pois, designar varios artifices — o
carpinteiro, o ferreiro, o mestre-de-obras, e muitos mais —, a sua ocorréncia, n’4s
Talisias, pouco antes do segundo ¢ indicio forte, decerto, de que este passo ¢ alusdo
aqueloutro, ja estudado, dos Trabalhos e dias. Diferentemente de Hesiodo, porém, o
Licidas de Teocrito ndo recusa Homero, e com ele a epopeia, por tratar-se de poeta e
poesia belicosos, mas porque emular o aedo de Quios, como acabamos de ver, ¢ tarefa,
dir-se-ia, sobre-humana, a que s6 os poetas que se desconhecem, ou os que trapaceiam

consigo mesmos, tém o desplante de se lancar.

Como ja dissemos, a propdsito da suma perfei¢do alcangdvel, em poesia, e da
verdade que hd em recusa-la, quando nao se lhe faga jus, Simiquidas ¢ louvavel porque
se conhece bem, e sabe ndo poder competir, no género de perfeicdo apropriado ao seu
engenho, nem com Filitas, nem com Asclepiades. O que Licidas faz entdo ¢ bem ou mal
generalizar tal declaracdo de modéstia, a despeito de irOnica e ambigua, e transforma-la
em declaragdo de poética — ou, dito de outro modo, o que faz é conferir-lhe um como
vigor de lei. De facto, poetas ha — como o Calimaco dos Hinos, por exemplo, ou
Apoldnio de Rodes, e ainda muitos outros — que, a0 menos no que toca ao género da
elocugdo, estdo acima de Filitas e Asclepiades38. Dizer, pois, “Nao emuleis, poetas,
Asclepiades nem Filitas, se ndo podeis” ¢ conselho que vale apenas a alguns, e ndo
pode, por isso, ser uma espécie de equivalente poético do universal “Conhece-te a ti
mesmo”. Mas se a poesia de Homero, por seu turno, ¢ simplesmente a maxima
perfeicdo poética possivel, dizer “Nao compitais com Homero, poetas, se ndo podeis” ¢
mandamento valido a qualquer um, se poeta for, e soa exatamente na dita frequéncia

délfica. O que Licidas enuncia, portanto, ao elogiar a atitude de Simiquidas e censurar

37 Cf. acima pp. 10-11.

38 . . A . I .
Nosso argumento os considera, aqui, como cultores do género epigramatico, claro esta.
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quem deseja igualar Homero, ¢ um programa poético muito claro, cujas exigéncias
iniciais, & maneira do Hesiodo dos Trabalhos e dias, sdo uma justa apreciagdo de si
mesmo, € uma recusa a exceder os proprios limites. Esse reconhecimento de uma
incapacidade, porém, s6 se torna em verdade poética, como vimos acima, se 0 poeta
ainda assim persegue a perfeicdo, honestamente e na medida das suas forcas, e faz
poemas que, a par e par do seu engenho, confirmam sem desdouro o que reconheceu. O
que nos leva logo as ligdes de poesia, enfim, que, exemplos da perfeicdo alcangével,
justificam, por verdadeira, — e tanto em relagdo a Filitas e Asclepiades, como em relagao
a Homero — a ir6nica modéstia de Simiquidas, ndo por acaso o narrador e,

consequentemente, o autor ficticio do poema.

Homero ¢ tao elevado quanto o cume do Oromédon — e tdo grande, ou extenso,
quanto uma montanha. Ele ¢ inatingivel, pois, quer no que tange a elocugdo, quer a
propria extensdo da sua obra: dai que os primeiros caracteristicos de uma poesia, como
a que Licidas apregoa, que ndo se quer epopeia, sejam uma elocucdo mais humilde, e
uma extensdo menor. Que a extensdo de cada idilio, em particular, e mesmo a de todos
eles, em conjunto, ndo se equipare a da Illiada e da Odisseia ¢ uma obviedade; um
pouco menos Obvio € que especialmente As Talisias, em que a poética dos Idilios
encontra a expressdo mais clara, seja mais humilde que a epopeia, em termos de
elocucdo. Que seja este o caso, porém, (de resto exigido, como dissemos, para que sua
pretensdo de verdade se justifique) mostra-nos, desde logo, a presenca de tipos vulgares
no poema, como, além do proprio Licidas, cabreiro que ¢, uns moleques arcades (vv.
106-107) e uma velha que aparece escarrando (vv. 126-127) — tipos esses que supdem,
segundo as leis do decoro poético, uma elocu¢do igualmente pedestre, que lhes seja
condigna”. Além de menor extensdo e elocugdo mais humilde, no entanto, convém
mencionar a reiterada justaposi¢do de valores opostos, ja referida de passagem, e que ¢
um dos distintivos da poesia do autor. De facto, podemos entender essa oposi¢ao de
contrarios como uma espécie de equivalente elocutorio da Contenda boa, digamos, a
qual, por seu turno, mesmo sem integrar o rol de assuntos deste idilio, ai se faz presente

no que bem parece uma disputa entre vocabulos, ou entre trechos inteiros, ou entre

¥ Cf., Arte poética, vv. 89-92: Versibus exponi tragicis res comica non vult;/ indignatur item privatis ac
prope socco/ dignis carminibus narrari cena Thyestae./ Singula quaeque locum teneant sortita decentem.
“Matéria comica ndo quer dizer-se em verso tragico: e indigna-se igualmente a ceia de Tiestes ao narrar-
se em cadéncia vulgar, e propria do soco [0 verso da comédia]. Ocupe cada qual o lugar apropriado, tendo
recebido o que lhe cabe.”
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paixdes, ou entre versdes igualmente possiveis da mesma poética. Tal expediente ndo ¢
exclusivo d’4s Talisias, decerto, e, como ja seria de supor, mostrar-se-a em toda a sua
contundéncia nos idilios que, como o de niimero cinco, tratam explicitamente do tema
da disputa. Ainda assim, ¢ preciso ressaltar-lhe a enorme importancia para o programa
aqui formulado por Licidas, — importancia essa exemplificada, quando menos, pela
extensdo das cancdes do cabreiro e do narrador, que, bem ou mal opostas entre si,
perfazem, juntas, simplesmente setenta de um total de cento e cinquenta e sete versos

possiveis.

Dizer que essas cangdes sdo opostas, contudo, ainda ¢ dizer pouco. Antes de
mais, ¢ preciso dizer em que consiste essa oposi¢do, e, pois, uma vez definida, mostrar
se e como de oposicdo se trata, no caso concreto das cangdes em apreco. Ora,
precisamente num estudo sobre o que chamou de ‘arte da oposi¢do’ em Tedcrito, Ott a
define como negacgdo do paralelismo e, consequentemente, como paridade entre dois
objetos diversos, em virtude da qual suas propriedades e expressdes contrarias,
equiparando-os, terminam afinal por reuni-los®. Se, pois, para serem opostos, dois
objetos tém de estar em relacdo de paridade, ¢ preciso que sejam de algum modo
analogos, — e, por conseguinte, assim como tal propriedade para um deles, assim ¢
também tal outra para o outro*'. Dessarte, as cangdes do cabreiro e do narrador podem
dizer-se opostas em muitos aspectos — no tom, por exemplo, e no grau de elocu¢ao, e no
tratamento de matéria igualmente pederastica, e nas referéncias eruditas, enfim —,
porquanto cada um desses elementos estd, para uma delas, como o seu equivalente

negativo para a outra. Um exemplo suficientemente complexo deve bastar.

Desde logo, chama a aten¢do, na cangdo de Licidas, a exatiddo das referéncias
astrondmicas com que se abre. Desejando uma boa viagem de barco a certo Ageanax —
desde que, objeto de seu amor, o rapazinho ceda as suas investidas, ¢ claro —, o

apaixonado cabreiro menciona a posi¢ao exata de duas constelagdes observaveis durante

¢t ott (1969), pp. 4-5: “Der Begriff Kontrast bezeichnet demnach die Paarigkeit zweier verschiedener
Objekte (Wesenheiten, Individuen), zu welcher sie durch eine oder mehrere, einander entgegengesetzte
Eigenschaften oder AuBerungen vereinigt werden. Das Gegenteil des so definierten Stilmittels ist die
Parallelitét, bei welcher zwei Objekte um ihrer dhnlichen Eigenschaften willen zusammengehdren”.

*! Para mais detalhes sobre o conceito de analogia, aplicado aos Idilios, cf. infra “Contenda e analogia”.
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o percurso, e, assim, segundo os canones da poesia do periodo®’, renova um tema
relativamente banal, como ¢ o amor por um rapazola, apresentando-o com insdlita, e no
seu caso equilibrada, erudi¢do (vv. 52-56). De maneira mui semelhante, e ndo por acaso
também ao exprimir um desejo, o narrador Simiquidas — cuja cangdo parece querer
contrariar, ou, se ndo, distorcer a de Licidas, tornando em jocoso o que era sério, e
desequilibrando o equilibrado — carrega nas indicagcdes geograficas, e refere de
passagem a constelacdo da Ursa, num passo em que canta as agruras reservadas a Pa,
caso o deus ndo alivie o mal de amor de seu amigo Arato, apaixonado que estd por um
certo Filino (vv. 103-114). Desse modo, assim como a boa viagem de Ageanax, em que
se mencionam algumas particularidades astrondmicas, se condiciona a que efetivamente
aceite o cortejo amoroso de Licidas, assim também o desastrado périplo de Pa, em que
se descrevem muitas minucias geograficas, depende de sua recusa a atender o pedido de
Simiquidas. H4 um desejo, pois, para cujo cumprimento se estipula uma condi¢do e se
acrescentam indicacdes eruditas, numa can¢do como noutra; — com a diferenca de que, a
um desejo de sucesso (uma boa viagem), uma condicao afirmativa (aceitar um cortejo) e
indicagdes que se estendem por dois versos apenas, numa delas, corresponde, na outra,
um desejo de insucesso (um périplo desastrado), uma condi¢do negativa (recusar uma

prece) e indicacdes duas vezes mais longas.

Desejos, condi¢des e referéncias eruditas, portanto, tém lugares analogos na
cancao do cabreiro e na do narrador, o que, consequentemente, configura uma relagao
de paridade. Ora, se sdo parelhos, e se, como vimos, possuem valores contrarios,
podemos dizer que tais elementos sdo opostos entre si, segundo o recém-mencionado
conceito de oposicdo, — e, pois, o que ¢ ainda mais significativo, podemos apreciar em
algum detalhe a dita justaposi¢do de valores conflitantes, que, ao lado de menor
extensdo e elocucdo mais humilde que a epopeia, ¢ uma das marcas do programa de

Tedcrito, como aparece neste idilio.

Recapitulando, ao qualificar Simiquidas de criatura veraz, quando este
reconhece inferioridade em relacdo a Filitas e Asclepiades, e formular uma exigéncia,
dir-se-ia, universalmente valida para todo poeta digno do nome — a saber, conhecer as

proprias forcas e ndo se medir com o inalcangavel Homero —, Licidas distingue com um

*2 Cf., p. ex., Pretasgostini (2000), p. 8: “L’autore alessandrino [...] diventa sempre pil consapevole delle
nuove possibilita espressive proprie del sistema della composizione scritta: egli puo realizzare un’opera
letteraria che certo risulta, per usare un termine moderno, ‘libresca’...”.



35

critério de verdade a poesia de menor extensdo e elocucdo mais humilde que pari passu
apregoa. De facto, essa poesia se pretende verdadeira sobretudo porque adequada aquele
que a exerce, o qual, por isso mesmo, e sem que afete ser o que nao ¢, procura exercé-la
da melhor maneira possivel, tanto quanto o permita o seu engenho. O argumento ¢
simples, decerto, e nos leva mais uma vez ao condicionamento mutuo, entre verdade e
perfeicdo: sabendo-se incapaz de igualar Homero, o poeta que se conhece recusa a
extensdo e a solenidade da epopeia e, pois, preferindo o poema mais curto e
relativamente pedestre, no qual pode lograr uma perfei¢do condigna, confirma como
verdadeiro o conhecimento que tem de si, que lhe enseja uma nova empresa do género,
e assim por diante. Em outras palavras, a recusa verdadeira da epopeia resulta logo em
curta extensdo e elocu¢do modesta, — caracteristicos esses que, portanto, podem
considerar-se as licdes mais bdasicas do programa d’As Talisias, sendo, como sdo,
resultado direto de sua verdade. Essa poesia, contudo, a despeito de pouco extensa e
raramente solene — ou antes precisamente por isso, ¢ claro —, ndo deixa de cultivar outro
género de perfei¢do, da alcada do diminuto e vez por outra do vulgar, e aspirar a toda a
sofisticacdo que ele preveja. Donde, por exemplo, a justaposi¢ao de valores opostos que
acabamos de ver, a qual, equivalente elocutorio da boa Contenda, se opde a Contenda
ma, e, pois, ao belicismo épico, ndo com um novo modelo de competi¢do e de herdi,
sendo, de maneira mais nova ainda, transformando o modelo novo em estratégia de
elocugdo — que ndo ¢é tdo-somente pedestre, para sermos exatos, mas, entre o rasteiro € o

ilustre, bastante varia e variada.

Além dessa arte de equiparar contrastes, digamos assim, ¢ preciso mencionar a
condensac¢do, concentragdo ou densidade dessa poesia, trago que concorda muito bem,
alids, com sua elocu¢do mais modesta e extensdo diminuta, — e que parece traduzir-se a
perfeigdo em imagens como a da copa, no idilio primeiro®’, ou nos muitos loci amoeni
espalhados pelo corpus Theocriteum, ou, no caso d’As Talisias, em duas descri¢des de
leito rustico, uma de Licidas, de Simiquidas a outra, com cuja consideracdo

concluiremos o estudo deste idilio.

Como seria de esperar, a primeira delas se dd na can¢do do cabreiro, quando ele
se imagina num festim a comemorar o sucesso de sua investida amorosa, com direito a

coroa de flores (vv. 63-64), vinho (v. 65), fava (v. 66), pastores-flautistas (vv. 71-72) e

B Cf. infra “A doce elocugio”.
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o poeta Titiro em pessoa (v. 72), que entdo ha de cantar-lhe uma cangdo (vv. 73-82),
como a sua propria, ao fim e ao cabo (vv. 83-89), dedicada aos herdis do canto bucdlico.
Num passo em que as mencgdes a musica € a poesia sdo tantas e assim tdo claras, a
referida descricdo de um leito de ervas com a espessura de um cubito, e forrado de
énula, asfodelo, e aipo frisado (vv. 67-68), poderia muito bem passar por mera
convencdo ou lugar comum, e, pois, se se trata de considerar as licdes de poética, ser
colocada em segundo plano. Sem embargo, ja a insoélita espessura do leito — sessenta e
seis centimetros — chama a ateng¢o, e nos leva a pensar na consideravel quantidade de
ervas necessaria para atingi-la. A circunstancia, ademais, nada casual de esse mesmo
leito, como as proprias Talisias, a proposito, constituir-se de trés materiais ou ‘camadas’
diferentes parece sugestiva o bastante para vermos nele, quando menos, uma imagem
possivel do poema: de facto, assim como As Talisias possuem trés niveis ou estratos
narrativos — a saber, o que Simiquidas diz, o que diz que Licidas diz, e o que,
finalmente, pela boca de Licidas, diz que Titiro diz —, assim também o leito, como
dissemos, se compde de aipo, asfodelo e énula. Se nos for permitida uma metafora
pictorica, aparentemente apropriada a uma situacdo como esta, a densidade ou
concentragdo, portanto, como aparece na imagem do leito, ¢ uma aposta na perspectiva,
ou no eixo da profundidade, uma vez que a recusa da epopeia importa fatalmente em
abreviamento da extensao (eixo horizontal) e rebaixamento da elocucao (eixo vertical)
da poesia que a recusa. Diminuta e modesta, muito embora, tal poesia ¢ densa — e
portanto ‘profunda’ —, porquanto ¢ capaz de conter varios planos da realidade, e uma
quantidade consideravel de materiais e valores poéticos diversos, dentro de limites,
como os seus, relativamente exiguos. E com isso de profundidade somos levados ao
proximo leito, que o narrador nos descreve justamente no locus amoenus com que

conclui o poema.

Tao logo Simiquidas termina a sua cangdo, ele e o cabreiro se despedem.
Chegando, pois, na companhia de amigos sempre mudos, que o acompanhavam desde a
cidade, a fazenda de Frasidamo e Antigenes, Simiquidas nos oferece uma vivida,
quando ndo inspirada, descri¢do do local e da festa, cuja nota principal € a constante e
variada musica do entorno: alamos e olmos sussurram (vv. 135-136), a gruta das Ninfas
murmureja (v. 137), as cigarras tagarelam (vv. 138-139), a ra-das-moitas coaxa (vv.
139-140), aves cantam (v. 141), abelhas zunem (v. 142). Como na can¢ao de Licidas,

portanto, também aqui se faz meng¢do ao leito num ambiente pleno de musica, o que
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parece sugerir que nele, profundo como ¢, oxald caibam muitas vozes, muitos ritmos,
muitas melodias. Diferentemente de Licidas, porém, que ¢ sempre mais subtil,
Simiquidas descreve o leito expressamente como fundo (v. 132), onde, ademais, afora a
docgura ou suavidade do junco de que ¢ feito (v. 133), seus amigos e ele gozam pampano
recém-podado (v. 134). Além da fundura, pois, ou concentracdo, com que talvez
procure compensar a menor extensdo e a elocu¢do mais humilde, o programa poético
d’As Talisias, na medida em que se condensa na imagem deste ultimo leito, apregoa
também, como se v€, dogura e novidade: o junco ¢ doce, observe-se, € 0 pAmpano, ainda

novo.

Como quer que seja, ndo s6 o leito de Simiquidas, claro, mas todo o locus
amoenus que fecha este poema, com imprecacdo as Ninfas e referéncia a Deméter,
arremata as licdes de poesia que vimos deduzindo da exigéncia de verdade. O poeta
Simiquidas, pois, autor ficticio deste idilio — inclusive das cangdes de Licidas, decerto,
que s6 conhecemos por meio dele —, parece finalmente aqui justificar sua declarag¢do de
modéstia, que as qualidades do poema fazem verdadeira. Incapaz de emular Homero,
segundo a formulagdo do cabreiro, o narrador ndo se contenta assim sem mais com uma
poesia diminuta e relativamente chd, mas procura tornar em qualidade o que a primeira
vista seria sO defeito. Dai que, refinando suas estratégias de elocugdo, e apostando no
eixo da profundidade, ele desenvolva quanto pode as possibilidades de uma poesia
breve e relativamente baixa como a sua, e, pois, logre compor poemas doces e inauditos,
novos e agradaveis. Mesmo diante de um relativo sucesso, contudo, o poeta que se
conhece ndo se gaba. Pois se a poesia fosse apenas e tdo-somente técnica, o poeta teria
de dominar os seus géneros todos, e todos os artificios de elocu¢ao, e, conhecendo todas
as espécies de alma, saber quais géneros fossem mais adequados a quais almas, a fim de
lograr a finalidade da poesia, que é o deleite que instrui, e a instrugdo que deleita™.
Como esse ndo ¢ bem o caso, o poeta Simiquidas — de maneira muito semelhante, aliés,
ao Socrates do Fedro no tocante as Musas — atribui justamente a Deméter o sucesso de

sua empresa, deusa essa que, enfim, a julgar pelo epilogo d’A4s Talisias, nao preside

“er Horécio, ibid., vv. 333-334: Aut prodesse volunt, aut delectare poetae/ aut simul et iucunda et
idonea dicere vitae. “Os poetas, ou querem instruir, ou, sendo, deleitar, ou dizer a0 mesmo tempo o que é
belo e idoneo pra vida.” Claro esta que a tltima das trés alternaivas, que combina as duas anteriores, ¢ a
melhor e mais perfeita.
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apenas a abundancia de viveres, sobretudo de graos, mas também, e mesmo em terra

A - " 45
modesta e pequena, a certa abundancia poética, de palavras, palavras, palavras™.

Contenda e analogia (Idilio 5)

O idilio quinto, dito O cabreiro e o ovelheiro, comeca no calor da disputa.
Diferentemente d’As Talisias, em que a Contenda boa ¢ sobretudo estratégia de
elocugdo, neste poema ela ¢ também assunto e, pois, além de estratégia, o proprio motor
da elocugdo e da situagdo dramatica. De facto, a forma a um sé tempo de mimo e de

, .« 1,1 46 .
canto amebeu, que € a deste idilio™, favorece que se procurem analogias, e, com elas, se
estabeleca paridade entre a provocacdo de um e a resposta do outro cantor, que bem
~ 47 .~ . ~
podem ser paralelas, ou, se ndo, opostas”'. Oposi¢ao ou paralelismo, ndo obstante, a
circunstancia de um duelo de canto como esse poema, com a previsivel exce¢do de seu
epilogo, constituir-se todo de pares analdgicos nos leva a examina-los de perto, sem

duvida, ao considerar verdade, contenda e licdes de poesia, como aparecem aqui.

S Cf. Calimaco, Hino a Apolo, vv. 105-113. Trata-se, como este d’As Talisias, de epilogo igualmente
programatico, em que se mencionam as virtudes da perfeicdo diminuta e, coincidéncia ainda maior,
também a deusa Deméter. Exatamente por isso, talvez ndo seja ocioso cita-lo integralmente:

6 ®OOVoc ATOAA@VOC £ oboTa AGOpiog simev

‘00K Gyapon TOV Godov 8g ovd’ doa TOVTOog deidet.’
1OV ®BOVOV OTOMmV T0d1 T’ fAacey GOE T Esimev-
‘Accvpiov Totapoio péyog POog, GALN TG TOAAL
Adpata yig Kol ToAAOV €9 DOATL GUPEETOV EAKEL.
Anoi &’ odk and Tavtog Béwp popéovot Mélooat,
AN’ fitig kabapn te Kol dypdoavtog avépmel
nidaxog && ieptig OAlyn MpPag dkpov dwtov.’

yaipe Gvag: 6 8¢ Mdpog, iv’ 6 ®Odvog, EvBa véorto.

[“A Inveja furtiva falou ao ouvido de Apolo: ‘Nao gosto do cantor que tampouco quanto o mar nio
canta’. Na Inveja Apolo soltou um pontapé e assim disse: ‘Grande ¢ a corrente do assirio rio, mas muitos
detritos da terra ¢ muita lama arrasta a flor d’agua. A Deo ndo de todo [lugar] levam agua as abelhas,
sendo a pura e intocada que escorre de sacra nascente, gota mintiscula, é o suprassumo’. Salve, Senhor: e
o Escarnio, onde a Inveja esta, pra 14 se dirija.”]

# Cf., para um exame pormenorizado da forma do poema, Merkelbach (1956).

47 Cf. acima nota 40.
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Na condi¢ao de expediente elocutorio do duelo, portanto, é de supor que tais
pares comparecam ja no exordio do poema, — em que Comatas e Lécon,
respectivamente o cabreiro e o ovelheiro que lhe dao titulo, aparecem desde logo
trocando acusagdes em versos de extensdo e teor equivalentes. O primeiro acusa o
segundo de roubar-lhe uma pele de cabra; este acusa aquele de roubar-lhe uma siringe.
Ora, a repeticdo do vocabulo ‘siringe’, seguidamente no quarto, quinto € sexto versos,
sempre antecedendo a cesura e, pois, em clara posicdo de destaque, indica ja, de
maneira subtil, o escopo programatico do poema; — e com as primeiras referéncias
programaticas, como, de resto, bem seria de esperar, aparece precisamente a tal verdade
poética, em estreita conexdo com as analogias do trecho. E o cabreiro Comatas quem
no-la mostra — ndo imediatamente, decerto, mas a for¢ca de algumas media¢des —, ao
contestar a veracidade da acusacdo do ovelheiro Lacon, cuja réplica, note-se bem, lhe

enseja uma tréplica simplesmente lapidar (vv. 5-13):

KO. tav moiav cOpryya; 0 yép moka, ddAe Zipvpra, 5
EkTdom cvptyyw; ti 6’ ovkéTL oLV Kopudwvt

GPKET TOL KOAGLLOG 0DAOV TTOTTVGOEV EXOVTL;

AA. tév pot £dwke Adkov, ®AevBepe. Tiv ¢ TO TOTOV
Adkov dykhéyog mok’ €Ba vakog; siné, Koupdta:

008¢ yap Evpdpa td Seomdta N Tot dveddety. 10

KO. 10 Kpoxvrog pot €dmke, t0 mowkilov, avik’ €Bvoe
T0ig NOpgoug tév oiyo T 8°, @ Kok, Kol T0K £TAKED

Baokaivov, kol viv pe ta AoicOia yopvov Eonkac.

COMATAS
Qual siringe? Quando jamais, servigal de Sibirtas, 5
tocaste siringe? Nao mais te contentas, juntinho de Coridon,

com, segurando o flautim de bambu, ensaiar um assovio?
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LACON
Aquela que Lico me deu, cidaddo. Contudo, em que pele
Lécon passou a mao e sumiu? Desembucha, Comatas;

Eumaras, teu amo, tampouco dispde de uma assim pra dormir. 10

COMATAS
Aquela que a mim me deu Crdcilo, a furta-cor, quando as Ninfas
a cabra imolou; porém tu, 6 canalha, ja entdo morrias de

inveja, e agora, por fim, me deixaste nuinho da silva

Observe-se, primeiramente, que o passo todo se constroi a partir de um nucleo
analogico, do tipo A estd para B, assim como C para D (com efeito, assim como
Comatas para Lacon, assim é também a pele de cabra para a siringe)*. Toda analogia,
demais, mesmo entre elementos ou propriedades que calhem de ter valores opostos,
supde ao menos uma semelhanca entre essas propriedades ou elementos, — a qual, por
sua vez, sendo um como predicado comum a dois sujeitos distintos, de algum modo os
retine, como o género comum a duas de suas espécies’’. Ora, o que seria 0 género
comum aos dois primeiros termos da comparacao ¢ auto-evidente: ambos sdo pastores;
mas o que pode haver de comum a uma pele de cabra e uma siringe, afinal, capaz de
inclui-las por assim dizer no mesmo género? O entrecho que se desenvolve ao redor do

nucleo analdgico talvez nos ajude a responder.

O entrecho ¢ simples: Comatas contesta a veracidade da acusagdo de Lacon, que
lhe responde nos mesmos termos, contestando-lhe a veracidade da acusagdo. A

contestacdo do primeiro se refere a siringe, suposta propriedade do segundo; a deste, a

* Cf. Aristoteles, Poética, 1457 b 16-18: 10 8¢ avdhoyov Aéyw, &tav dpoimg &m 1o devTeEpov TPOG TO
npdToV Kol T Tétaptov Tpog 1o Tpitov. “Digo, pois, ‘por analogia’, quando o segundo estiver para o
primeiro do mesmo modo que o quarto para o terceiro...”.

¥ Cf. Aristoteles, Retorica 111, 1410 b 15-17: Stav yap €inn 10 yiipag koduny, énoinosv pddnow koi
yv@dov 010 o0 yévoug: dpeo yop drnvOnkota. “... ao chamar a velhice de palha, [0 poeta] nos ensinou
segundo o género: com efeito, ambas sdo coisa estiolada.” Aristoteles designa o conhecimento que a
analogia transmite de instrugdo segundo o género. E facil perceber por que: se velhice e palha sdo coisas
distintas, mas tém um predicado comum, comportam-se, em relagdo a ele, como espécies de um mesmo
género: assim como um dente, por exemplo, e uma folha de papel, em rela¢do ao predicado ‘branco’.
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pele de cabra, suposta propriedade daquele; — donde o que faz de género comum as
espécies ‘pele de cabra’ e ‘siringe’, em contestacdes, como essas, em clara relacdo de
analogia, ser a pretensa veracidade de uma e de outra, como objeto pertencente ao
cabreiro, ou ao ovelheiro, respectivamente. Para haver analogia, no entanto, os objetos e
caracteristicos que funcionam como espécies congéneres devem, em si mesmos, ser
distintos um do outro — ou ndo poderiam comparar-se, evidentemente, havendo, nesse
caso, nao duas, mas uma unica espécie. No que respeita aos pastores, sua, digamos,
diferenca interespecifica estd dada de antemao: um ¢ cabreiro, ovelheiro o outro. Mas —
e quanto aos supostos bens? Ora, se, como acabamos de ver, o género comum a pele de
cabra e a siringe — isto ¢, a semelhanga que justifica o estarem em analogia — ¢ a sua
pretensdo de verdade, na condi¢do de pertences dos pastores, e se tal pretensdo comum
admite dois e apenas dois resultados possiveis que, como duas espécies congéneres, sao
necessariamente diferentes entre si, segue-se que uma delas serd pretensdo verdadeira,

portanto, e a outra, falsa, sendo isto, enfim, a sua como diferenga interespecifica.

A propria estrutura analdgica do passo, pois, ja nos revela que um dos pastores
mente, enquanto o outro diz a verdade — e, desse modo, haja vista a insisténcia no
vocabulo ‘siringe’, nos leva a investigar a relagdo entre verdade e poética, que neste
idilio ¢ mediada pela analogia, e a verificar quem ¢ quem, afinal. Se, entdo, para além
de suas correspondéncias analdgicas, atentarmos no que os versos dizem, perceberemos
que Comatas, ao duvidar da acusagdo de Lacon, duvida, mais exatamente, de quem o
outro alega ser — no caso, um poeta de escol —, e, assim, ndo s coloca em causa a posse
da siringe, com efeito, sendo também, e principalmente, a habilidade musical e a
vaidade do adversario, como se lhe dissesse “Vé se se enxerga!”, ou “Vai se olhar no
espelho, vai!”, ou ainda, em registro menos informal, — por que ndo? — “Conhece-te a ti
mesmo”. Mui diversa, por sua vez, ¢ a réplica de Lacon, o qual, ao defender-se, jamais
pde em causa quem Comatas diz que €, mas permanece, digamos, na mera superficie,
limitando-se a observar que um escravo, em termos materiais, ndo possuira, talvez, o
que nem o seu senhor pode possuir. Ao que se segue a tréplica do cabreiro, — lapidar,
como dissemos, e por mais de um motivo. Primeiro, porque a prova da verdade do que
alega, por mais extensa e detalhada, ¢ ipso facto mais digna de fé que a do ovelheiro,
uma vez que menciona o doador (Crocilo), as circunstancias da doacdo (quando
sacrificou uma cabra as Ninfas) e inclusive o aspecto (furta-cor) do bem que lhe

furtaram, contra um furtivo “Aquela que Lico me deu” do oponente. O que mais chama
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a atengdo em sua tréplica, porém, ¢ a franqueza com que declara a propria impoténcia
diante do furto: “me deixaste nuinho da silva”, diz ele, como quem reconhece a propria
miséria, ¢ admite quem ¢, sem desfacatez. O que nos permite, pois, acrescentar dois
pares as analogias de que partimos, e dizer que assim como a honestidade para a
ostentagdo, e a verdade para a falsidade, assim também ¢ Comatas para Lacon, e a pele

de cabra para a siringe’’.

Ora, do mesmo modo que a honestidade de Socrates, segundo vimos, se mostra
na consisténcia logica da argumentacdo — a qual, porque acaba em aporia, confirma
como verdadeira a sua confissdo de ignorancia —, seria precisamente uma inconsisténcia
logica, por sua vez, que lhe confirmara a eventual falsidade, quer ela fosse proposital,
quer, se ndo, a maneira de um deslize, um inadvertido desacordo entre pensar e ser. O
modelo se aplica bem a poesia, como temos mostrado, em especial a de Tedcrito: com
efeito, enquanto o poeta veraz, que conhece quem ¢, se recusa a competir com quem o
supere, buscando um género de perfeicao que, adequado ao seu engenho, confirma sem
deslustre a sua honestidade, o poeta mendaz, por seu turno, que afeta ser o que nao é&,
procura medir-se com quem ndo pode, ostentando uma ‘perfeicdo’ que, incongruente
com suas forgas, no ato denuncia-lhe a impostura. Assim, a ostentosa falsidade de
Lacon aparece neste idilio como defeito de elocugdo: suas palavras simplesmente nao
convém ao carater que alega ter, deixando, pois, & mostra uma sensivel incongruéncia
entre aquilo que diz, e como o diz. E claro que, se trocarmos o detalhe pelo conjunto, e
Lacon por Teocrito, veremos que a arte, nesse caso, estd em consonancia com a
natureza, porquanto a uma elocucdo mentirosa corresponde, muito adequadamente,
alids, um carater também mentiroso; sem embargo — e voltando ao detalhe —, o facto ¢é
que, em termos estritamente técnicos, a impressao de verdade ou falsidade de um poema
depende da boa ou ma adequacdo dos expedientes elocutérios ao carater que o poeta
sustenta; e, pois, justamente nesse quesito, a poesia de Lacon falha, mostrando-se

inadequada a quem diz que é.

% Observe-se que siringe e pele de cabra ndo sdo verdadeiras ou falsas em si, mas na condi¢io de
pertences de um e de outro pastor. Se, pois, em ‘siringe’ se puder ler ‘arte’, ‘natureza’ em ‘pele de cabra’,
tem-se que Comatas, ao contestar a pretensdo de posse do oponente, contesta, em Ultima instancia, a sua
pericia técnica, o seu dominio da arte, — interpretagdo, alias, confirmada pela sequéncia do idilio, ja que,
como bem apontaram Schmidt (1974) e Serrao (1975), entre outros, é precisamente um erro técnico o
responsavel pela derrota de Lacon. Quanto a este ultimo, duvidando da pretensdo do cabreiro, termina por
duvidar, um tanto artificialmente, da sua plausibilissima posse de uma pele de cabra, ou, o que é mais, do
escravo que ele, sem pejo algum, desde logo admite que é.
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O que nos remete logo as conhecidas observagdes de Quintiliano sobre o carater
do orador’', tio apressada e desastradamente aplicadas ao poeta, quando nio se fazem
as devidas mediagdes e ajustes’”. Primeiramente, que aquilo a que chamamos impressio
de verdade ou verossimilhanga, em oratdria como em poesia, seja efeito de certa pericia
técnica, segundo a qual as palavras do discurso e do poema convém, entre outras coisas
que tais >, ao carater que orador e poeta alegam possuir como personae,
independentemente das pessoas que sejam, — bem, ndo nos parece possamos nega-lo.
Assim, qualquer carater, no poema e no discurso, ¢ tdo mais verossimil quanto mais
destros poeta e orador em encontrar-lhe a elocucdo adequada, e, portanto, em poesia
como em oratdria, o carater ¢ categoria técnica, ndo ética propriamente, e visa a
verossimilhanga, sem exigir correspondéncia com, digamos, o intimo e verdadeiro
estado de quem declama ou discursa. Mas o que ndo costuma ser observado em
consideragdes do género, que se fazem sempre sob o pretexto de fugir as armadilhas do
biografismo™, ¢ que todos, poetas e oradores, s6 logram o que talento e esforco lhes
concedem. Todo sucesso poético ou oratdrio €, pois, exatamente por ser um sucesso,
adequado ao engenho do poeta ou orador em causa, pela simples e evidente razdo de
que ninguém nunca pode fazer bem feito o de que ndo seja capaz. Dessa maneira, e

atendo-nos agora ao caso particular do poeta, mesmo a persona mais improvavel e mais

3L Cf. Quintiliano, Institutio oratoria V1, 2. 18: Denique "HOo¢ omne bonum et comem virum poscit. Quas
virtutes cum etiam in litigatore debeat orator, si fieri potest, approbare, utique ipse aut habeat aut habere
credatur. Sic proderit plurimum causis, quibus ex sua bonitate faciet fidem. Nam qui, dum dicit, malus
videtur, utique male dicit; non enim videtur iusta dicere, alioqui "HOo¢ videretur. “Finalmente, todo
"HOoc requer um homem bom e benigno. Virtudes essas que, uma vez que o orador, se for possivel, deve
aprovar no litigante, ou bem as possua ele proprio, de um modo ou de outro, ou bem parega possui-las.
Assim fard a melhor a figura nas causas, as quais dara crédito por meio de sua bondade. Pois quem, ao
dizer, parece mau, de um modo ou de outro diz mal; com efeito, ninguém parece dizer coisas justas, sem
que apareca um "H6og.”

>% Com efeito, tais observagdes sdo feitas por Quintiliano numa circunstancia muito particular, e com uma
finalidade bem precisa — a saber, ao tratar das paixdes e caracteres mais adequados ao orador, se deseja
influenciar emocionalmente o juiz e, com isso, fazé-lo simpatico a causa que defende. Claro esta,
portanto, que ndo se pode aplica-las assim sem mais ao caso do poeta, cujo ‘discurso’ — o poema — se da
em outra circunstancia, e tem diversa finalidade.

> Note-se que a elocugio ndo deve convir apenas ao carater do poeta e do orador, sendo também as
paixdes, ao género, a situagdo, ao publico, e ainda a outros elementos de menor importancia. Cf. Rostagni
(1930), p. 26: “Legge essenziale e generale che governa lo stile ¢ nella Poesia, come anche nella Retorica
(v. 1 soliti trattatisti), una legge di comvenienza, chiamata con vocabolo tecnico prépon = decorum,
decens. Questa si applica ai generi letterari, alle passioni, ai caratteri”.

> Cf, p. ex., Achcar (1994), pp. 43-53.
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oposta ao seu verdadeiro carater serd, se verossimil, resultado de verdadeira pericia
técnica, a qual, se ndo se identifica totalmente com ele, claro, ¢ sem sombra de davida
uma sua maneira de ser — um como ego sub specie poetae, digamos assim. Neste
sentido, portanto, a verossimilhan¢ca de um poema, no que toca a adequacdo entre
persona e elocugdo, ¢ efeito direto de sua verdade poética, que ¢ conformidade entre ele
e a pessoa que o faz. Como temos visto, o poeta que se conhece, e sabe até onde suas
for¢as o levam, faz poesia em que possa alcangar a perfei¢do, a qual, desse modo, —
incluindo a verossimilhanca entre os seus requisitos — ¢ consequéncia de uma justa
apreciacdo de si, que ndo por acaso ¢ a verdade poética que vimos descrevendo. O poeta
que falha em adequar a elocugcdo a persona, porém, causando impressdo de
inverossimilhanca, incorre ai num erro técnico que, por seu turno, denuncia outro erro,
mais bésico e essencial, e que ndo ¢ sendo uma falsa estimativa da propria estatura,
como poeta, impelido pela qual ele se langa, enfim, a empresa superior as suas forcas.
Dai que, em versos justamente célebres, Horacio proiba aos poetas o serem mediocres
— pois, em qualquer género de poesia, a mediocridade, que ¢ meia perfeicdo e meia
imperfeicdo, trai por isso mesmo uma incongruéncia entre o alvo buscado e o resultado
obtido, entre a intengdo do engenho e o desempenho da técnica, entre a falsa

autoimagem e a verdadeira condicao.

Em poesia, portanto (como, de resto, também em oratoria), parecer verdadeiro ¢
de algum modo sé-lo, porquanto um sucesso técnico como a adequacao entre elocugdo e
persona depende sempre, sem excecdes, de uma adequacdo de outra ordem — no caso,
entre o poeta € a obra mesma que executa —, que ¢ justamente a verdade poética
fundamental, sem a qual ndo ha sucesso possivel. Do mesmo modo, parecer falso e
pouco convincente, como o ovelheiro Lacon, também ¢ sé-lo, em certa medida, pois um
erro técnico, sendo, como ¢é, uma incongruéncia entre o plano e a execugdo, mostra um
poeta aquém das proprias pretensoes, € cuja falsidade estd precisamente em pretender o

que ndo pode, ou, dito de maneira mais enfatica, em prometer o que ndo cumpre.

Voltando agora ao passo supracitado, vimos que a énfase no vocabulo ‘siringe’
parece indicio seguro de um intuito programatico em que, sob a forma de analogias
cerradas, o cabreiro se opde ao ovelheiro, e a pele de cabra a siringe, assim como a

verdade opde-se a falsidade, e a verossimilhanca a inverossimilhanga. Como dissemos,

33 Cf. Arte poética, vv. 366-373.
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se consisténcia ou inconsisténcia logica, no que toca ao filésofo, confirma ou infirma
sua pretensdo de verdade, e o mesmo faz ao poeta o perfeito ou imperfeito manejo dos
artificios de elocugdo, entdo o caso ora em aprego ¢ sO particularizagdo da regra geral,
uma vez que verossimilhanga ou inverossimilhanca — como qualquer virtude ou defeito
técnico, enfim — ¢ marca, ou da poesia perfeita, ou, se ndo, da imperfeita. Dai que (haja
vista que verdade poética e perfei¢do se condicionam, e falsidade e imperfei¢ao
também), onde se 1€ ‘perfeicdo’, possamos ler ‘verossimilhanga’, e ‘inverossimilhanga’,
onde ‘imperfei¢ao’. Com o que, ja que de particularizagdo se trata, aproveitamos para
particularizar, investigando se, além dos que temos observado, o programa deste poema

possui ainda outros caracteristicos.

Trocadas as acusagoes, ¢ feitas as defesas, Lacon desafia Comatas para um duelo
de canto. Aposta um cordeirinho na prépria vitoria, contra um bode do oponente.
Intimado, porém, a comegar, recua e pede calma: antes do duelo propriamente dito,
alega, ¢ preciso escolher um campo de batalha adequado. Inicia-se, entdo, alongando-se
por mais de trinta versos, um verdadeiro duelo preliminar’®, em que cada contendor
defende o lugar onde se encontra como o melhor e mais apropriado para o combate. As
analogias entre uma e outra descri¢do das virtudes do proprio lugar se fazem ainda mais
cerradas que no passo anterior, quando se tratava de acusacdo e de defesa. Sdo abelhas,
cigarras, grilos, carvalhos, pinheiros, ciprestes, 6leo, leite, mel, flores, leitos, tagas,
fontes, Pa e as Ninfas que passam diante dos nossos olhos, numa sucessdo de imagens
cuja nota principal, além da delicadeza e do bom humor, ¢ exatamente a li¢ao de poesia.

Um exemplo deve bastar (vv. 50-59):

AA. | pav dpvoxidag e kol gipro 1e1de motnoEic, 50
ai k* &ving, Yve pokokotepa: tal 6& Tparyeion

Tod TapA Tiv OGO0VTL KOKADTEPOV 1) TV TEP OGOELS.

oTao® 0¢ KpoThipa HEyav AEVKOI0 YAANKTOG

Taig NOppotg, otacd 08 kol adéog GAAoV Eaim.

KO. oi 8¢ ke kai T POANG, Gmoldv TTEPY O TATNGEIG 55

Kol YAOy®v’ avOedoov: DTECCETTAL 08 YLLopaV
L

% Cf. Rossi (1971).
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dépuata TV Tapd TV LOAOKADTEPO TETPAKLG APVAV.
oTao® O’ OKTA PeV YoAdS T@ TTavi ydhaktog,

OKT® 0¢ okapidag pEAMTog mAéa Knpl’ €yoicag.

LACON

Mas, com efeito, em velos e 13s por aqui andar3s, 50
caso tu venhas, mais doces que o sonho: as peles de cabra

dai do teu lado, porém, fedem mais do que tu mesmo fedes.

E vou libar uma grande cratera de alvissimo leite

as Ninfas, e outra, ademais, vou libar de dulcissimo 6leo.

COMATAS

Mas tu, caso venhas aqui, em samambaia macia andaras e, 55
florente, no poejo-real; e teras minhas peles de cabra a

teus pés, quatro vezes mais tenras que as tuas de ovelha dai.

E vou, além disso, libar a Pa oito vasos de leite

e oito copas contendo favos cheinhos de mel.

Se o entorno desses versos, cheio de passaros que tagarelam (v. 48) e abelhas
que zunem (v. 46), ndo lhes deixasse o teor programatico bastante evidente, o uso do
verbo dc60w, duas vezes na mesma linha (v. 52), e justamente em conexdo com uma
Kkpotfipa, dirimir-nos-ia as possiveis duvidas, alusivo que ¢ ao famoso motivo da copa,
do idilio primeiro®’. O trecho ¢ também rigorosamente analdgico, como se percebe:
assim como 1as e velos para samambaias e poejo-real, e maior fedor para maior maciez,
assim também estdo duas crateras, uma de leite, de 6leo a outra, para oito vasos de leite
e oito copas de mel — e assim as Ninfas para Pa, evidentemente. Desde logo, las e velos
sdo comparados com poejo-real e samambaias a partir de uma qualidade tactil, comum a

todos: a maciez. Pois o comparativo polokdtepa, usado por Lacon (v. 51), e os

57 . ~ . s~ e ey ..

Cf. infra “A doce elocugdo”. Como quer que seja, a associacdo entre cratera e poesia ¢ ja tradicional, no
tempo de Teocrito — como bem mostra um passo de Pindaro, em cujas Istmicas VI, vv.1-7 a propria ode é
descrita como “cratera das cangdes das Musas”.
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adjetivos amaiav (v. 55) e avBedoav (v. 56), empregues por Comatas, tém todos, nesse
trecho, 0 mesmo campo semantico, e se referem a um prazer fisico pertinente ao tacto, e
resultante do que ha de tenro e suave nos objetos assim descritos. Ora, a mesma
qualidade tactil, e 0 mesmo comparativo poAak®tepa, volta a aparecer em seguida no
segundo grupo de pares analdgicos, ndo mais na boca de Lacon, porém, sendo antes na
de Comatas (v. 57). A analogia entre os novos termos ¢ um pouco mais obliqua que a
anterior, e se desenvolve ao redor da intensidade, respectivamente, da sensacao olfativa
e da nova experiéncia tactil — donde, assim como o cheiro das peles de cabra ¢ pior que
o do mesmo cabreiro, assim também elas s3o mais macias, € quatro vezes mais macias,
que as peles de ovelha do adversario. Forca ¢ convir entdo que, se 0 mesmo
comparativo poiakotepa modifica o prazer tactil do primeiro e do segundo grupo de
analogias, maciez ou suavidade devem ser distintivos do programa poético de Tedcrito,
como aparece neste idilio. O que, porém, nao ¢ tudo, digamo-lo ja, porquanto as ultimas
analogias do trecho, segundo a qual uma grande cratera esta para oito vasos de leite, e
outra igual de doce 6leo para oito copas de mel, enfatizam o paladar, e especialmente a
dogura. Vé-se entdo que todo o passo, na condi¢do de oferenda, respectivamente, as
Ninfas e a Pa, termina com a dogura do mel, numa sucessdo quase sinestésica de
sentidos e sensagoes, cuja énfase no refinado e no suave, no tenro e no delicado, ndo

exclui, em absoluto, um como rustico bom humor.

Examinando, pois, essas analogias, percebemos que o programa que formulam
comeca na delicadeza tactil, na suavidade do toque, ou, dito de outro modo, no
refinamento daquilo que, em poesia, ¢ o seu aspecto tangivel: isto €, as proprias
palavras, a elocucdo. Essa elocugdo pode recender a perfume ou a bode — pode ser
elevada ou rasteira, séria ou jocosa —, mas ¢ sempre branca, ou clara, como leite, e, ao
fim e ao cabo, agrada, sendo doce como mel. A auséncia da audi¢cdo nessa explosdo de
sentidos € tanto mais surpreendente quanto maior € a sua presen¢a, como dissemos, no
proprio entorno da passagem; sem embargo, trata-se de uma auséncia bastante
eloquente, digamos assim, a qual, associada a insisténcia em sensagdes tacteis, faz logo
pensar no ut picura poesis e, em especial, na poesia que volet sub luce videri, e decies
repetita placebit, para mais uma vez valer-nos das sabias licdes de Horacio™. A

propoésito, se pudermos associar o programa deste idilio com a doutrina do poeta

8 Cf. Arte poética, vv. 361-365.
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romano, dirifamos que o primeiro, como bem reza a segunda, defende a perfei¢do
minuciosa, a exatidao dos detalhes, o dominio impecével da técnica — caracteristicos, de
resto, facilmente encontraveis neste poema, segundo temos tentado demonstrar. Se a
poesia, contudo, aparece aqui como técnica precisa, que muito deve a percep¢do da
semelhanca que preside aos pares analdgicos, a presenca de Pa e das Ninfas, para além
do meramente técnico, nos remete ao divino, ao imponderavel — a inspiragdo, em suma,
cuja importancia o poeta que se conhece, e sabe das proprias limitagdes, parece mais
pronto a admitir que o confrade que se ignora, e se gaba de ser o que ndo ¢. Numa
palavra, ¢ como se o exercicio da técnica, para ser tecnicamente perfeito, supusesse algo
mais do que apenas técnica, — algo, enfim, que a inspirag@o divina encarece, desde que
francamente reconhecida, e ndo tratada assim como mero item de protocolo. E
precisamente isso 0 que nos parece dizer a mais emblematica passagem do idilio, com
efeito, em que a relacdo entre verdade, contenda e poesia aparece formulada claramente,

e com cuja consideragdo aproveitamos para concluir (vv. 74-77):

AA. 1| 0 1§ PO, TOTT® A1dC, aite ZipvpTa

ait’ Euov €oTL, KAKIoTE, TO TOIUVIOV; MG AUAOG €00, 75

KO. Bévtich’ odtog, &yd pév dhadio mévt’ dyopedm

KOVOEV KOWYEOUOL: TOYA LAV PIAOKEPTOLOG EGGT.

LACON
Mas quem perguntou, por Zeus, se acaso, entdo, de Sibirtas,

ou se era meu, ¢ velhaco, o rebanho? Como ¢és linguarudo. 75

COMATAS
O meu querido, ¢ tudo verdade, decerto, o que falo,

e ja ndo estou me gabando; mas tu: tu és louco por briga.

A passagem ¢ imediatamente anterior a disputa propriamente dita, e fecha, pois,

a chamada pré-disputa, — e com ela o exdrdio. Escolhido o juiz do duelo — um lenhador



49

que calha de estar ali, ao lado dos duelistas —, os pastores se apresentam a ele, e pedem-
lhe imparcialidade no julgamento. E entio que Comatas, ao dizer-lhe que nem Lacon
nem ele proprio sdo os donos dos rebanhos que ali se veem, desperta a indigna¢ao do
ovelheiro, ¢ claro, que expressdes como “Mas quem perguntou?”’ e “Como ¢és
linguarudo” traduzem muito bem. A resposta de Comatas ¢ mais uma vez exemplar: “¢
tudo verdade, decerto, o que falo, e ja ndo estou me gabando” e “tu és louco por briga”.
Note-se entdo a clara a estrutura analdgica de mais esse passo, em que, assim como nao
ser perguntado estd para ndo se gabar da verdade, assim também estad ser linguarudo
para ser louco por briga. O primeiro par parece refere-se apenas a Comatas, num
primeiro momento, visto, porém, respectivamente, com os olhos de Lacon e com os
seus proprios olhos. Com efeito, o cabreiro ¢ s6 um inconveniente, para o adversario, —
isto ¢, alguém que responde a perguntas que ndo lhe fizeram, e que, pois, recusando o
que sugerem as aparéncias, foge a conduta convencional. Mas essa maneira de
descrever o cabreiro serviria muito bem, por negacdo ou contraste, para descrevé-lo a
ele proprio, sem davida, uma vez que, como alguém que nio reconhece quem ¢, Lacon
tergiversa e acaba por ndo responder as perguntas que lhe fazem, donde a sua estrita
conformidade com as aparéncias e convencdes. O segundo par, por seu turno, passa do
olhar dos pastores sobre si mesmos (que, no caso de Lacon, ndo aceitando quem de
facto ¢, tem de proceder por nega¢do) a um olhar direto sobre o outro. Segundo o
ovelheiro, pois, o cabreiro ¢ um linguarudo que diz o que ndo convém; segundo este,
aquele ¢ um brigdo a brigar com as evidéncias; e aqui, pois, como no primeiro par de
analogias, articulam-se novamente aparéncia e esséncia, conven¢do e honestidade,
mentira ¢ verdade, inverossimilhanca e verossimilhanca, — e também arte e natureza,
enfim. Observe-se, com efeito, o entendimento puramente convencional que Lacon
parece ter da arte, segundo o qual a adequagdo entre elocugdo e persona ¢ expediente
protocolarmente impessoal, e que ndo importa em adesdo nenhuma, da parte do poeta,
ao que calhe de dizer. E, ja que ndo tem de endossar o que diz, quem diz pode dizer o
que bem entende, claro, chegando, inclusive, se dispuser da devida capacidade técnica,
a fazer a mentira passar por verdade, ou, ao invés, a verdade por mentira. [ronicamente,
porém, e frustrando o seu entendimento exclusivamente técnico da técnica, as palavras
de Lécon, assim desvinculadas de sua pessoa, traem-lhe a verdadeira intengdo, e
escancaram a mentira que buscavam encobrir: “Como ¢és linguarudo” soa muito bem
qual “Por que lhe disseste quem sou?”. A um entendimento da arte como simples

artificio — ou, se nos for permitida uma metafora gramatical, como uma espécie de
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oracdo sem sujeito — contrapde-se entdo o de Comatas, que ao protocolar respeito pela
convencdo opde o empenho, sempre pessoal, da honestidade. Honestidade para
reconhecer os proprios defeitos e virtudes, decerto, e, pois, na condicdo de verdade
poética fundamental, para ndo escusar quem diz daquilo que diz — e que, ao fim e ao
cabo, como honestidade que ¢, vai além do referido artificio, e torna um justo
conhecimento da propria natureza em condicdo da verdadeira arte e do verdadeiro

artista’’.

Segundo pudemos ver, os pares analdgicos que perpassam o poema quase todo
respondem muito bem, no plano da elocugdo, ao duelo de canto, no da matéria. Como
duelo de canto que ¢, portanto, o carater programatico do idilio salta logo a vista,
confirmado, desde os primeiros versos, pela insisténcia no vocabulo ‘siringe’, que ja no
exordio se opde a certa pele de cabra. Examinando esses e outros termos que se
encontram em oposicdo, descobrimos que o programa poético d’O cabreiro e o
ovelheiro constitui-se precisamente de pares analdgicos opostos, dos quais o mais
basico e fundamental ¢ o par mentira e verdade. Oposicao sobretudo ética, ela traduz-se
tecnicamente em inverossimilhanca e verossimilhanca, as quais, por sua vez, ancoradas
nas duas primeiras, ndo sdo apenas defeito ou virtude técnica impessoais, mas também,
e sobretudo, efeito de falso ou verdadeiro conhecimento de si, que assim importa em
total responsabilidade, da parte do poeta, pelo que diz em seu poema. Total responsavel
por ele, pois, o poeta ndo deve dizer nada por que ndo possa responder, nem se langar a
obra superior a seu engenho: exigéncia essa, finalmente, que uma arte artificial como a
do ovelheiro Lacon se mostra incapaz de cumprir, o qual, mentindo, perde, pois, o duelo
para o cabreiro Comatas, cuja arte veraz — delicada e doce — ¢ totalmente afim da

natureza.

¥ Cf, p. ex., Serrao, ibid., p. 89: “Comata rappresenta una Weltanschauung assolutamente opposta a
quella impersonata da Lacone: egli non teme la realta e non sfugge se stesso, dice la verita e non vuole
apparire piu di quello che effettivamente ¢. Sono due concezioni opposte che rispecchiano fedelmente i
caratteri dei due protagonisti come sono stati sapientemente delineati dal poeta: Lacone piu sospettoso e
piu facile all’ira, un po’ smargiasso e mal sicuro di se stesso; Comata piu pacato e piu riflessivo, piu
ironico e di piu spiccata personalitd. Ma mette conto soprattutto rilevare che Comata impersona la
Weltanschauung su cui si fonda il programma poetico dibattuto da Teocrito nell’idillio VII: obbedire alla

999

propria natura ed essere sempre se stessi; una poetica, cio¢, fondata sulla ‘verita’”.
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A doce elocugao (Idilios 1 e 16)

O idilio primeiro — Tirsis ou canto — pode muito bem considerar-se uma
variacdo, quica a mais perfeita que Tedcrito jamais escreveu, sobre o recorrente, se ndo
obsessivo, tema da dogura. Nao por acaso, com efeito, sua primeira palavra ¢ Adv,
“Doce”, e referéncias a dogura, especialmente a da voz, simplesmente se multiplicam
poema adentro, configurando um distinto programa poético, em boa parte nosso

conhecido, gragas a sua semelhanga com o dos idilios estudados acima.

J& As Gragas ou Hierdo, o idilio décimo sexto, conquanto — e com toda a justica
— apreciado por Gow como um dos mais notaveis da lavra do autor®’, nem tem recebido
a devida atengdo, por parte da critica especializada®', nem, além disso, tratando-se de
poema aparentemente laudatorio, parece ter nada que ver com verdade, contenda e
poesia, como aparecem na obra-prima bucdlica que ¢ o idilio nimero um. As
aparéncias, porém, enganam, como sabemos, ¢ o facto de 0 mesmo Pindaro, a quem o
Teocrito d’As Gragas segue, alias, de perto, associar tais deusas justamente com a
dogura® ¢ um bom argumento para incluir alguns aspectos do poema — sendo as Gragas
a propria personificacdo de sua poética — num estudo, como o de agora, devotado

principalmente a 7irsis ou o canto, o idilio doce por exceléncia.

O enredo deste ultimo ¢ deveras conhecido: no que parece um meio-dia de
verdo, o protagonista Tirsis topa com um cabreiro andnimo, com quem troca elogios,
respectivamente, a maestria na siringe € no canto, ¢ a quem convida a tocar seu

instrumento. O cabreiro recusa, alegando que teme, se o fizer, despertar o irascivel Pa

0 Cf. ad hoc Gow, ibid., p. 305.

1 Cf. Aho (2007), pp. 28-49, que nos oferece um minucioso apanhado da fortuna critica do idilio — a
qual, via de regra, e provavelmente por tratar-se de poema laudatorio, ndo lhe confere um status condigno
com a sua importancia. Situagdo, alias, algo semelhante a do livro quarto das Odes de Horacio, com
efeito, descrita por Putnam (1986), p. 9, da seguinte maneira: “... Horace’s final gathering still suffers
faint critical praise. The source of this disquiet is Suetonius’ life of the poet, which, to all appearances,
finds him yielding to Augustus’ desire for Roman epinicia in his honor”.

82 Cf. Olimpicas 1, v. 30: Xapig &, tmep dmavra tedyet 0 peilyo Ovatoi. “Graga, que fabrica todo o
melifluo para os mortais.” E também Olimpicas X1V, vv. 4-6: Xdapireg Opyopevod, mararyébvov Mwodv
éniokomot,/ KADT , €nel ghyopot. oLV yap DUV td Tepmva Kol/ ta yAvké™ dvetal ndvta PBpotoic. “Gragas
de Orcomeno, sentinelas dos antigos minios, ouvi, que vos rogo: convosco se perfaz todo deleite e dogura
para os homens.”
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de seu sono vespertino, mas promete-lhe, em compensa¢do, uma copa que descreve em
detalhe, e mais trés ordenhas de leite de cabra, se o outro lhe cantar uma sua cangao ja
famosa. Tirsis ndo se faz de rogado, e lha canta imediatamente, ap6s o que o poema
conclui com a entrega da copa, a ordenha da cabra e um ultimo elogio do cabreiro ao
canto de Tirsis. Ora, j4 no que respeita aos elogios iniciais, que servem de exordio ao
poema, convém, pois, observar, para além da insisténcia na dogura, o cuidado de ambos
em caracterizar exatamente a estatura poética dos elogiados, proeminente entre os
homens, decerto, mas inferior a dos deuses. Pelo acimulo de expressdes programaticas

do passo, vale a pena referi-lo integralmente (vv. 1-11):

OYPIIX

AU 1L 10 y1Bvpopa kol & witug, aintddre, Tva,

@ woti Toic mayoiot, peAicdetat, adL O€ Kol TV

ovpicdeg: petd Idva 1o devtepov AOAOV dmolct.

oi ka THvog AN KepadV TPAyoV, oiya TO Aayfi-

oi ka8’ atyo AdPn thivog yépac, &¢ T8 KoTappel 5

a yipnopog: yudpm 68 KaAdv kpéag, £ote K™ AUEAENC.

AITIOAOX

8d10v, O monv, TO TEOV PELOG 1) TO KoToryég

TV’ o 10¢ métpag kataieifetar VydOev VOwP.

ai xa Tl Moioat tav oitda ddpov dymvralt,

dpvo T cakitav Aoy Yépag: ai 8¢ K’ dpéokn 10

mvaig dpva AaPetv, T 6& Tav 8v Votepov GEH.

TIRSIS

Doce ¢ o murmurio, cabreiro, que o pinho (aquele 14,

junto da fonte) solfeja, e assim doce tu tocas a tua

siringe: depois de Pa, o prémio de vice levavas.

Se ele escolhesse o bode chifrudo, pegavas a cabra;

mas, se ele a cabra de brinde pegasse, a ti caberia a 5

cabrita: a cabrita de carne macia, até o dia em que a ordenhes.
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CABREIRO

Mais doce, pastor, ¢ o teu canto que a dgua 1a do alto das pedras

(aquela 14) despencando, sonora, até c4 embaixo.

Se, de presente, a ovelhinha as Musas levarem consigo,

o anho de corte, de brinde, tu pegas; mas caso aprouverem 10

pegar o tal anho, entdo tu, depois disso, te levas a ovelha.

Desde logo, a meng¢do a um hipotético prémio (v. 3) confere a todo o passo a
marca da disputa, — marca essa que, alids, as rigorosas analogias com que ¢ construido
s6 fazem encarecer; com efeito, assim como o doce murmurio do pinho e da siringe esta
para um canto mais doce que o som duma queda d’4gua, assim também ser inferior a Pa
estd para inferioridade no tocante as Musas — e assim estdo bode, cabra e cabrita para
ovelhinha, anho e ovelha, enfim. De maneira algo semelhante ao que vemos no idilio
quinto, pois, 0 que temos aqui ¢ pouco mais ou menos um amigavel duelo de canto
laudatdrio, a que correspondem, no plano da elocugdo, precisamente as mencionadas
analogias, e que veicula uma poética na qual se percebe uma justa (e doce) apreciacdo

de humanos engenho e arte, se comparados com arte e engenho divinos.

Duelo amigavel, decerto. Quando mais ndo seja, porque Tirsis € o cabreiro ndo
se encontram em oposi¢do, mas em paralelismo, e, o que ¢ mais, segundo a verdade
poética fundamental, o elogio que trocam entre si, conquanto centrado na amplificagdo e
no locus amoenus®, nio infringe nunca a verossimilhanga, — em cujo caso, porém,
deixaria ipso facto o dominio da verdade, claro, descambando, como vimos, no oposto
dela: a falsidade. Sendo, pois, paralelos, e intercambiando elogios sem serem
inverossimeis, tanto Tirsis como o cabreiro parecem reafirmar, subtilmente embora, e
num passo de cariz abertamente laudatério, a importdncia da verdade na poética do
autor, importancia essa que, por sua vez, aqui se mostra no respeito pela ordem natural,
se ndo teocéntrica, a0 menos teogdnica, em que os deuses estdo sempre acima dos
mortais. O que nos remete de novo a Teogonia de Hesiodo, enfim, e a poesia que,

verdadeira, rejeita, por isso mesmo, tentar emular a de Homero.

63 Cf. Quintiliano, ibid. 111, 7. 6: Sed proprium laudis est res amplificare et ornare. “Mas o proprio do
elogio é amplificar e ornamentar a matéria.”
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Ora, se, como vimos, a Contenda boa €é recusa da belicosa, € o duelo de canto,
uma das formas privilegiadas da primeira, ja os proprios expedientes elocutorios deste
idilio nos indicam sim, de maneira indireta, porém segura, que a epopeia aqui vai
recusada®, — o que, de resto, bem parece um equivalente, em termos de hierarquia
poética, ao mencionado respeito pela ordem natural. No que toca, porém, a presenca de
Hesiodo neste passo, ela ndo se mostra apenas em elogios sensatamente aderentes a uma
como hierarquia natural, sendo também, e principalmente até, na profusdo de referéncias
a dogura. Num conhecido manifesto poético, com efeito, Calimaco elogia Arato de
Soles, o autor dos Fenomenos, porque o seu canto, tom e subtileza vém justamente de
Hesiodo, “a mais doce das palavras” — isto ¢, em expressdo mais direta, o poeta mais
doce®. Assim, uma vez que a poesia de Hesiodo quer-se diferente da de Homero,
precipua e principalmente, por alegar-se verdadeira®, e se dogura e subtileza sdo tragos
distintivos dessa poesia, como Calimaco a 1€, podemos entdo dizer que essa mesma
dogura, num poeta tdo afim de Calimaco como Tedcrito — e num passo, como este, tao
alusivo a Hesiodo® —, é como a marca sensivel da verdade poética, ou, em outras
palavras, o seu principal atrativo, em termos de elocucio®. Donde a énfase na dogura
ndo ser apenas, nos Idilios, uma continua defesa da elocucdo refinada, sendo antes a
maneira poeticamente mais eficaz de captar a benevoléncia do publico, o qual, atraido
pelas qualidades dessa dogura, dispde-se mais facilmente a engolir, literalmente quase, a

verdade contida no poema. De facto, pelas ligagdes mais que evidentes com isto de

6% Cf. acima pp. 32-33.
65 Cf. Calimaco, epigrama 27:

‘Ho1660v 16 T° detopa kol 6 Tpodmog: 00 TOV God@V

£oyatov, GAL’ OKVE® U TO pelMypdTaToV

TV Enémv 0 Lolelg anepdéoro- yaipete Aemtal

pnoteg, Apftov cHVTOVOG AypVTTVING.

[De Hesiodo o canto e o tom: ndo o ultimo dos cantores, sendo a mais doce das palavras receio que o de
Soles modelou: salve, sentengas subtis, intensa insonia de Arato.]

8 Cf. acima “A familia de Hesiodo”.

%7 Quando menos, o vocativo & mowfv (v. 7) ndo falha em lembrar o leitor dos mopuévec dypaviot (v. 26)
do prélogo da Teogonia.

o8 Cf., p. ex., Lucrécio, De rerum natura 1, vv. 921-950, em que o poeta narra como lhe veio o amor das
Musas Piérides, as quais o ensinaram a adornar a dura verdade com a dogura da poesia, assim como o
médico adoga o remédio amargo com mel; ou seja (vv. 945-947): ... suaviloquente/ carmine Pierio
rationem exponere nostram/ et quasi musaeo dulci contingere melle. ... em cangdo suaviloquente expor
nossa doutrina, e como que toca-la com o doce mel das Musas.”



55

continente e contetido, a descricdo minuciosa da copa, emblema dessa poética, nao
parece sugerir outra coisa.

A descrigdo da copa se estende por exatos trinta versos (vv. 27-56), e pode bem
compreender-se como uma cangoneta do cabreiro, o qual, pois, nos oferece ai uma
pequena mostra de sua mestria poética. Os primeiros dois versos dela nos parecem
exemplares, ¢ bem ou mal condensam os principais caracteristicos do objeto ora em

aprego (vv. 27-28):

kol fabv KiooVLPLoV KEKAVGUEVOV AOEL KNP,

AUPDES, VEOTEVYES, ETL YALOAVOL0 TOTOGOOV.

e copa profunda banhada em dulcissima cera, com duas

al¢as, recém-fabricada, e ainda exalando a cinzel.

Note-se, antes de mais, que descrever como fundo, doce e novo — e exatamente
nessa ordem — um objeto que se quer imagem ou emblema de um programa poético €
expediente utilizado por Tedcrito também n’As Talisias, como vimos®, em cujo epilogo
aparece um leito rustico descrito nos mesmissimos termos’’. Fundura, dogura e
novidade, pois, s3o como palavras de ordem dessa poesia, aplicaveis, digamo-lo ja, ndo
apenas aos idilios de nimero um e sete, sendo, de uma maneira ou de outra, a todos eles,
enfim. Nao obstante, a expressdo dos valores sensiveis desta que ¢ essencialmente a
mesma poética parece mais contundente aqui no idilio primeiro, enquanto, por exemplo,
no sétimo, ¢ a exigéncia de verdade a nota fundamental, e no quinto, as analogias do
duelo de canto. Se assim ¢, e se As Talisias e O cabreiro e o ovelheiro ja foram
estudados satisfatoriamente, diga-se, pois, que ndo ¢ sendo o vocabulario técnico a
realgar, no trecho acima, o carater programdtico de fundura, dogura e novidade, haja
vista que, sobre ser funda e de doce cera, a copa ¢ também, observe-se, recém-fabricada
e recendente a cinzel — qualidades essas, por fim, ligadas que sdo ao universo das artes

manuais, que se inserem na antiga e veneravel tradicdo, em pleno vigor no periodo

% Cf. acima pp. 35-37 .

0 Cf. vv. 132-134: ... év 1e Babeioanc/ adeiog oyoivolo yapsvviow khivOnueg/ &v te veotpdtolot yeyadotes
oivapéotot. “... em fundos/ leitos de junco dulcissimo entdo nos deitamos,/ ai fruindo de pampano, pois,
recentissimamente podado.”
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helenistico, de comparar o poema com um artefato ou obra de arte, — ¢ da qual a
descri¢do do escudo de Aquiles, no livro décimo oitavo da [liada (modelo direto da

o~ 1 . . . . .
descri¢do da copa’"), talvez seja o primeiro e mais perfeito exemplo que conhecemos.

Afora outros detalhes, sem divida dignos de nota’, o principal da descrigdo da
copa sdo trés cenas sucessivas (vv. 32-54), sem ligagdo aparente entre si, ¢ das quais a
ultima e mais importante, que ndo por acaso se estende também por maior nimero de
versos (vv. 45-54), nos pinta um rapagote sentado num muro de pedra, o qual,
incumbido de vigiar uma vinha, negligencia essa tarefa, e inclusive o proprio bornal,
deixando-os, assim, expostos ao ataque de duas raposas. O motivo de tanta negligéncia,
narrado nos trés ultimos versos desta que ¢ a terceira e ultima cena, soa, pois, como
conclusdo de todo o passo, e nos explica que o rapagote, folgando muito em trangar uma
gaiola de grilo, ndo d4 a minima, nem para o bornal, nem para as uvas, — € nem
tampouco, se pudermos relacionar tais cenas entre si, para os dois rapazes que em vao
disputam a atencdo da amada (vv. 32-38), ou para o velho pescador que muito sofre no

exercicio de seu mister (vv. 39-44).

Fica, pois, evidente, nas cenas, o contraste entre a inutilidade do cuidado
amoroso (étoota poydiCovty, v. 38) e o sofrimento do trabalho bragal (dcov 66évog, v.
42), de um lado, e, do outro, o prazer de uma atividade, como trangar uma gaiola de
grilo, tdo francamente alusiva a poesia. O proprio verbo yoabel (v. 54), alids, literalmente
a ultima palavra da sequéncia, ¢ usado por Tedcrito na ja referida descricdo do leito
ristico, no epilogo d’4s Talisias™, e, portanto, indica que o prazer do trangado poético,
digamos assim, pode aqui ter valor programatico — ou, quando menos, pode servir de
justificativa ao oficio do poeta, e a sua eventual recusa da labuta e do amor. Donde ser
no minimo surpreendente que a cangdo de Tirsis, a ocupar mais da metade do poema,
verse precisamente sobre as dores do pastor-poeta Dafnis, e sobre a sua morte, enfim,

devida a sua obstinada rejei¢ao a Eros.

A explicagdo desse aparente paradoxo se encontra, porém, no facto de ja a forma

da can¢do de Tirsis, marcada por trés diferentes refrdes que sugerem claramente, em

"I Cf., para um minucioso exame das semelhangas entre a copa do cabreiro e o escudo de Aquiles, Ott
(1969), pp. 99-110.

2 Cf, p. ex., Cairns (1984), pp. 95-102.

> A forma utilizada entdo ¢ yeya®6teg (v. 134). Cf. acima nota 70.
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verso ndo-lirico como o hexametro, a estrutura estrofica dos metros liricos”, dar a
entender que essa mesma cangdo, em que Dafnis vaqueiro ndo cede aos apelos do amor,
¢ por isso mesmo uma recusatio bucdlica da lirica amorosa. Antes seria de espantar se
assim ndo fosse, com efeito, uma vez que um poema, como 7irsis ou o canto, dedicado
ao tema da dogura jamais poderia se esquivar de um confronto com a lirica amorosa
grega, em geral, e com Safo, em particular, em quem dogura, delicadeza, subtileza — isto

, o) ~ ~ 5
¢, as chamadas ‘gracas’ da matéria ou da elocugdo — sdo como palavras de ordem””.

A can¢ao divide-se em duas partes, de extensdo e importancia desiguais. Na
primeira e mais curta delas veem-se Hermes (77-78), pastores anonimos (80-81) e
Priapo a interrogar o vaqueiro Défnis sobre a causa de seu mal, que bem presumem seja
de origem amorosa. Na segunda vemos Cipris em pessoa, que aparece logo zombando
do poeta-pastor, a quem pergunta se acaso ndo foi finalmente dobrado justo por aquele —
Eros — a quem sempre tentou resistir. A resposta de Déafnis ocupa sozinha quase a
metade da cangdo e ¢, pois, seu argumento principal. Grosso modo, o vaqueiro prefere
morrer a ceder ao jugo de Amor, a quem diz importunara até mesmo no Hades (v. 104),
e termina, muito eloquentemente, alids, com uma invocagdo a Pa (vv. 123-126), a quem
deixa sua siringe pouco antes de ser levado pela onda extrema. Ora, descrita em termos
muito semelhantes aos da copa’®, a siringe de Dafnis vale seguramente por emblema e
afirmacao da poesia bucdlica em face da lirica, e, em todo o caso, mandar Cipris embora
(v. 112), e que venha o rustico Pa, é estratégia programatica demais para ser mal-
interpretada77. Tal recusa do amor, e com ele da lirica, contudo, embora nisto concorde
com a imagem do rapagote artesdo — a saber, em trocar as injun¢des do amor pelas da
arte —, ndo faz da bucolica um género apatico e hedonista, isento de quaisquer

sacrificios, uma vez que, se Dafnis morre convicto da sua escolha, como parece ser o

" Cf. ad hoc Gow, ibid., pp. 15-17.

5 Cf., para a fortuna de Safo no periodo helenistico, Acosta-Hughes (2010), que muito a propésito aduz o
testemunho de Pseudo-Demétrio, De elocutione 111, 132, ndo por acaso um contemporaneo de Tedcrito:
Ta pév odv &idn éV yapitov T066s Kol To1dde. elotv 8¢ ai pév &v Toig TPaypost YEPITES, 010V VOUQOioL
Kfjmot, vpévaiot, Epmteg, 6AN 1 Zoangodg moinotg. “Tantas e tais sdo as espécies de graca. Algumas estdo
na propria matéria, como os jardins das Ninfas, himeneus, amores — toda a poesia de Safo.”

O CE. vv. 127-128: &v0’, dvak, Kol Tavde GEPEL TAKTOIO PEAITVOLV/ €K KNP®D cVPLYYaL KahdV Tepl YEIAOG
é\tav. “Vem, senhor, e toma esta minha siringe meliflua/ da densa cera, e tdo bela na sua boquilha
recurva.”

T Cf, p. ex., as seguintes recusationes, em que se emprega procedimento analogo: Ovidio, Amores 111, 1;
Propércio, Elegias IV, 1; Horacio, Odes 1V, 15.
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caso, entdo o prazer caracteristico da bucdlica, condensado bastante bem no do
rapagote, ndo ¢ anulagdo, mas modulagdo do sofrimento’®, ou, finalmente, é recusa de
todo quinhdo que ndo seja o proprio, o que, no caso do poeta, como poeta, importa por
isso mesmo em recusar o da guerra e o do amor, e em restringir-se a doce lida do

poema.

Nao ¢, pois, a-toa que os apaixonados sdo em regra escarnecidos, nos Idilios de
Tedcrito, e o amor, entendido como loucura ou doenga que a poesia pode curar’’. Como
a morte de Dafnis bem mostra, o sofrimento préprio do poeta, por que vale a pena
sacrificar-se, ¢ justamente o amor da poesia, ndo o Amor fout court, o que supde desde
logo a rejeicao das antinomias eroticas tradicionais, que o doce-amargo de Safo resume
a perfeicao™. Ironicamente — eis por que Pi é o patrono da bucélica —, o amor que se
concede a todos e a qualquer um, ao poeta inclusive, ¢ o amor animal, como o do bode
pelas cabras, donde ndo ser nada casual que o ltimo verso do idilio seja precisamente
uma admoestagdo as cabritas, para que ndo coiceiem, ou serdo montadas pelo cabrao.
Como quer que seja, um programa, como o de 7irsis ou o canto, tdo preocupado em nao
falsificar o lugar do poeta na hierarquia natural, ndo haveria de incorrer nestoutra
falsificacdo, a saber, a de considerar a poesia como puro gozo, ou cOmo recurso
facilmente disponivel, em face de qualquer mal. Oficio doce como nenhum outro,
talvez, nem por isso a poesia ¢ livre de sofrimento, haja vista que sua mesma docura,
entendida como elocu¢do esmerada, requer um igualmente esmerado apuro técnico, da
parte do poeta, 0 que s6 se consegue com bastante esforgo®'. Esse esforgo ou sofrimento
proprio da poesia, porém, uma vez que tende a certa perfeicao, exige um poeta que saiba
quem ¢, e a medida das proprias forgas, e, portanto, sendo uma espécie de exercicio,

talvez possa descrever-se como prova técnica do engenho — na qual, por fim, tomando

"8 Cf. infra “Quem canta, seus males espantas”.

" Cf., p. ex., o eloquentissimo testemunho de Id. XI, vv. 1-3: O03&v TOTTOV EpOTO TEPVKEL PAPLAKOV
dAlo,/ Nikia, obt’ Eyyprotov, Euiv dokel, obt’ énimactov,/ 1j Toi [Tiepideg. “Néo, para o amor ndo existe
outro farmaco ndo, meu querido/ Nicias, unguento tampouco, acredito, nem talco sequer,/ sendo as
Piérides.”

80 Cf. Safo, Fragmento 130: "Epog dndté p” & Aotpuéng 8ovet,/ yAvkomikpov apdyavov dpretov. “Eros, o

desmembrador, sempre me abala,/ doce-amargo, inexoravel, réptil.”

set, p. ex., Horacio, Odes 1V, 2, vv. 25-32, em que, comparando-se a uma abelha, o poeta atribui a doce
perfeicdo de sua poesia a muito trabalho e dedicag@o. A ideia se aplica bem a Tedcrito, claro, como, de
resto, a imagem da abelha, bastante recorrente nos I/dilios, ndo falha em sugerir.
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como critério a perfeicdo que lhe parega condigna, o poeta pode testar sua autoimagem,

. , . Cq . .82
e verificar se ¢ verdadeira ou falsa a ideia que faz de si .

Entendida, pois, como exercicio de autoconhecimento, a poesia parece sim ter
uma espécie de propriedade medicinal, que a insisténcia na dogura, segundo vimos, por
exemplo, no sugestivo simile de Lucrécio®, ndo faz sendo encarecer. Demais, numa
poesia, como esta, que se pretende verdadeira, e para a qual a figura de Socrates mais de
uma vez mostrou-se exemplar, ndo espanta que tal propriedade se aproxime da que o
filésofo, em simile igualmente sugestivo, atribui a verdadeira filosofia, comparando-a
com a arte da par‘[eira84 — num caso como noutro, com efeito, trata-se de dar a luz a
verdade, e de chegar a um justo conhecimento de si, como, de resto, veremos em
detalhe abaixo, ao estudar o idilio de niumero dois. Por ora, contudo, passemos a breve
considera¢do do idilio décimo sexto, que tem com este algumas semelhangas relevantes,
e aprofundemos um pouco mais a rela¢do entre elogio, verdade e dogura, no programa

poético de Tedbcrito.

Desde ja, assim como o exdrdio do idilio primeiro, composto de dois pequenos
elogios reciprocos, cuida logo em especificar a precisa estatura poética dos elogiados,
abaixo de Pa e das Musas, assim também o exordio do décimo sexto, aparente elogio do
general Hierdo, especifica no ato a estatura do narrador — e, com ele, a do general —, no

tocante as Musas e aos deuses, respectivamente (vv. 1-4):

Aiel Tod10 A10g Kovpaig pEAEL, gV A01001G,
VUVETY ABavAToug, DUVETY Ayaddv KAEN AvOpDV.
Moicot pev Beai €vti, Beovg Beal deidovtt:

dupeg 6¢ Ppotol 0ide, Ppotovg Ppotol deidmpey.

82 Cf. Cozzoli (1994), segundo quem a poesia de Tedcrito, em especial a dos idilios segundo e undécimo
(cf. infra), pode bem compreender-se como um tipo sui generis de catarse, voltado, ndo propriamente
para o publico, sendo para o proprio poeta, que por meio do poema acede a um conhecimento de si
mesmo, ¢ das proprias paixdes, que antes dele ndo possuia.

8 Cf. nota 68.

8 Cf. Teeteto, 150 b 5 —d 6; e também 210 b 4 —d 3.



60

Sempre ocorre as filhas de Zeus, e sempre aos poetas,
hinos aos deuses compor, € ao nome dos homens melhores.
Ora, as Musas sdo divas, e, divas, os divos decantam;

nods, mortais como somos, cantemos, mortais, 0s mortais.

Estranha declaracdo de intengdes, sem duvida. Quando mais ndo seja, porque
ndo se espera de um encomio tradicional, @ maneira de Pindaro ou de Simonides, que
distinga claramente, e logo nas primeiras linhas, entre, de um lado, Musas e deuses,
poetas e mortais, do outro — ou, em outras palavras, entre os que, divinos, sdo matéria de
divino canto, ¢ os humanos que cabe a humanos celebrar. O mesmo respeito pela
hierarquia natural, portanto, que, em versos francamente laudatérios, encontramos no
idilio nimero um, reencontramos agora no dezesseis, ¢ a circunstancia nada fortuita de
ser este, a0 menos em parte, um poema dedicado aos louvores de Hierdo nos mostra que
o elogio dos mortais, em Teocrito, costuma ser medido e mediado por honesta
apreciagdo do humano engenho e da humana natureza. Nao por acaso, com efeito, ao
escrever o encomio de Ptolomeu Filadelfo (um mortal quase imortal, e, pois, de tdo
subido, um assunto incongruente com sua musa diminuta), o poeta pede logo o auxilio
de Zeus, divindade sem duvida capaz de elevar-lhe o estro a altura condigna daquele a

que chama “o mais excelente dos homens”™

— expediente este, por seu turno, o de
invocar o proprio Zeus, para lograr a sua empresa, que em Tedcrito ndo ¢ mera
convengdo encomidstica, nem exclusivo aceno aos géneros da elocugdo, e a relativa
superioridade do encomio sobre a bucolica®, sendo também, haja vista a importancia da
verdade poética em sua poesia, uma demonstragdo de autoconhecimento, ¢ de justa

apreciagdo da propria arte, que ndo lhe parece apropriada a executar tarefa tamanha, se

8. Cf. Id. XVII, vv. 1-4: "Ex Adg apydpecda kai &g Aia Afyete Moioat,/ d0avitov tov dpiotov, éniv
tasidopev dodoic/ avipdv 8 ad ITtolepaiog évi mpdTolct Aeyéchw/ kai mopaTog Koi PEGsog: & yop
npogepéotatog avdpdv. “De Zeus a partir comecemos, — e em Zeus terminai, 6 Musas,/ dos imortais o
melhor, quando nossas cangdes entoamos:/ dos homens, porém, Ptolomeu primeiramente ¢ ao final e/ no
meio se diga também: pois € o mais excelente dos homens.”

% Para a relagdo entre bucolica e encomio, cf. Virgilio, Bucélicas 4, vv. 1-3: Sicelides Musae, paulo
maiora canamus!/ non omnis arbusta iuvant, humilesque myricae;/ si canimus silvas, silvae sint consule
dignae. “Siculas Musas, cantemos um pouco mais alto! Arbustos ndo agradam a todos, nem tamarindos
humildes; se cantamos florestas, sejam dignas de um consul.” Muito a propdsito, alids, os estudiosos
relacionam esta écloga justamente com o Encomio a Ptolomeu de Tebcrito. Cf., p. ex., Hardie (1998), p.
8: “Eclogue 4 is the least pastoral of the Eclogues, but it has an important Theocritean model in Idyl/ 17, a
hexameter encomium of Ptolemy I1.”
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ndo for assistida pelo pai dos deuses. O que, alids, ¢ apenas defender a possibilidade de
julgar o poeta pelo que diz, tomando-o em sentido forte e mais préximo do literal, e ndo
s0 pelas consequéncias e pressupostos de suas afirmagdes, de resto legitimos e as vezes
incontornaveis — isto €, de ver uma pessoa sob a persona, uma falsidade sob o erro

técnico, e sob o sucesso uma verdade, enfim.

As Gragas ou Hierdo divide-se em duas partes desiguais, a primeira € maior
dedicada aquelas, a este ultimo a segunda. Ora, depois de bem-humorada meng¢do ao
choro das Gragas, personificacdo de sua poesia, quando rejeitadas por patronos cujo
favor buscaram em vao (vv. 5-12), e de irdnico lamento pela avareza dos
contemporaneos, que se escusam de subsidiar o poeta (vv. 13-21), Tebcrito passa a
descri¢do do patrono perfeito (vv. 22-33) e, em seguida — um dos passos mais extensos
e importantes do poema (vv. 34-59) —, a exaltacdo do poder imortalizador da palavra
poética, a unica capaz de guardar a memoria da gente ilustre (vv. 34-57), e, portanto, de
dar aos homens a devida fama apds a morte (vv. 58-59). Observe-se entdo, em primeiro
lugar, que a presenca do porqueiro Eumeu e do vaqueiro Filécio entre essa gente ilustre
(vv. 54-56) vale possivelmente por um pequeno manifesto, uma vez que a humilde e,
digamo-lo sem pejo, bucolica condicdo de ambos, destoando da grandeza das outras
personagens, mas ainda assim suficientemente digna para merecer figurar na Odisseia®’,
¢ emblematica da poesia do autor, a qual, conquanto humilde, continua a ser epos™, e
pode, pois, dentro de limites relativamente exiguos, continuar o legado homérico de
eternizar por meio do canto. Além disso, a sentenga com que Teocrito remata todo o
passo (vv. 73-75), e com ele a primeira parte do poema, ¢ tudo, menos convencional, e,
imediatamente anterior ao elogio de Hierdo de Siracusa, soa antes como adverténcia que
como loa — com efeito, se apenas e tdo-somente um Aquiles ou um Ajaz tém
necessidade do poeta, é como se Tedcrito lhe dissesse “Es tu que precisa de mim, néo eu

de ti”, ou, quando menos, ¢ como se justificasse de antemao uma possivel recusa da

8 Cf. 0d. XXI111, vv. 366-372.

% Cf. 0 epilogo do Id. XVII, vv. 135-135: Xaipe, &va& ITtokepois: o£0ev 8 &yd loo koi GAA®V/ pvéoopon
NuBéwv, dokém & €mog ovK andPAntov/ eBéyEopar €éocopévolg: apetfiv ye pev €k Awog aited. “Salve,
senhor Ptolomeu: igualmente de ti e de outros/ semideuses me vou lembrar; e direi, acho, gesta/ aos
posteros ndo desprezivel; mas roga a Zeus por virtude.” A circunstancia de o termo técnico ‘epos’, que
traduzimos por ‘gesta’, ocorrer justamente nesse poema nao nos parece casual. Cf. ad hoc Gow, ibid., p.
325: “Id. 17 is framed on the pattern of a Homeric Hymn and its audible echoes come from epic, not from
the writers of epinician odes”.
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parte do general, que, ndo sendo Ajaz nem Aquiles, de facto ndo precisa de poeta que

lhe cante as faganhas.

Situa¢do no minimo embaragosa, pois, esta de Hierdo; se contrata o poeta, tem
de mostrar-se um herdi; se o despede sem nada, confessa nao sé-lo. E aqui, a despeito
da habilissima manipulagdo retorica das alternativas, claro, por demais evidente para
ndo ser percebida, o que faz o poeta € pouco mais ou menos exigir do elogiado a mesma
honesta apreciagdo de si, e de seu real valor, como general, que a que exige de si
proprio, como poeta. Exigéncia nada facil de cumprir, como sabemos, mas, ainda assim,
essencial para que a pratica do encomio, no encalgco da bucdlica e de toda a restante

poesia do autor, enfim, possa também ela pretender-se verdadeira.

E por isso que o elogio de Hierdio de Siracusa, que aquela altura se preparava
ainda para uma campanha contra os cartagineses, nao ¢ sendo um elogio futuro, daquilo
que, com a ajuda de Zeus, Atena e Perséfone (vv. 82-84), estd por fazer-se, decerto, mas
todavia ndo se fez, e cujo nucleo ¢ a descri¢ao da paz que hd de suceder o combate, a
qual ndo por acaso se resolve em detalhada cena bucdlica. Nela veem-se campos em flor
(v. 90), ovelhas (vv. 90-92), vacas (vv. 92-93), lavouras (vv. 93), e esta que ¢
possivelmente a mais bela imagem do poema, em que a cigarra estrila no alto dos
ramos, vigiando os pastores embaixo (vv. 94-96), e aranhas estendem delicada teia por
cima de armas tornadas inuteis (vv. 96-97). O recado ¢ claro, e se insere na tradi¢ao dos
Trabalhos e dias, que continua e leva além: ao lado (ou, para sermos exatos, abaixo) da
epopeia guerreira, hd uma poesia, digamos, pacifica que imortaliza matéria humilde,
sim, mas cujo assunto principal, iconizado no trilo da cigarra e nas finissimas teias de
aranha, ndo ¢ sendo o proprio canto. Eis por que, depois da descricdo da paz, e da subtil
autoafirmacdo dessa poesia pacifica, ocupada consigo mesma, o poeta volta a
consideracdo de suas Gragas, e termina isto que era pra ser um encOmio com uma

inso6lita declaragdo de amor.

Com efeito, apods imaginar a gloria futura de Hierdo decantada por muitos
. . 89 :
cantores, dos quais ¢ apenas mais um  , o narrador invoca as Gragas em Versos

francamente alusivos (vv. 104-105) a décima quarta das Olimpicas, em que nao por

% 0 mesmo mote foi glosado por Horacio, referindo-se evidentemente a Augusto, na ja citada ode IV, 2,
vv. 41-48. Cf. acima nota 81.
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acaso o tebano vé nelas a causa de toda humana dogura™. Se assim &, e se as Gragas é a
poesia do narrador personificada, a sua recompensa estd dada de antemao, no simples
facto de ser poeta, e ele realmente ndo precisa, nem de Hierdo de Siracusa, nem de
qualquer outro patrono. E por isso que, ndo sem uma pitada de orgulho, for¢a é convir,
o narrador conclui dizendo ir4 apenas aonde for chamado, uma vez que em casa, onde,
presume-se, podem encontra-lo facilmente, se preciso for, ele ja vive pleno dos dons
dessas Gracas, sem as quais ndo tem nada amoravel na vida, e das quais, enfim, roga
nunca se separe (vv. 108-109). E, justamente com isso de amor e de dogura, voltamos
nds ao ponto de partida — ao idilio primeiro —, de cujas semelhangas com o décimo sexto

faremos um breve apanhado final, passando, pois, finalmente, ao estudo seguinte.

Como vimos, ¢ sem duvida relevante o espaco que 7irsis ou o canto concede ao
elogio, o que, pois, o coloca em relagdo direta com os idilios encomidsticos, sobretudo —
gracas as Gragas sempre-doces — o de numero dezesseis. Mais relevante, porém, em
ambos, ¢ a insisténcia na dogura, que bem vale pelo charme sensivel tdo da poesia do
autor, e que nela ndo serve a interesses escusos, digamos assim, sendo, muito pelo
contrario, ¢ o expediente elocutério mais apto a despertar ouvinte ou leitor para a
verdade que ai se anuncia. Verdade simples, sem davida, que tanto a dogura sensivel e o
elogio pontual que ha Tirsis ou o canto, como a dogura divina e o poema-elogio que ¢
As Gragas ou Hierdo, acabam por ressaltar, e que mais uma vez ¢ exortacdo ao
autoconhecimento, € a um juizo honesto sobre o préprio lugar na ordem do mundo.
Recusando, pois, naquele, as antinomias da lirica amorosa, a bélica — e de resto
inatingivel — altura da épica neste, o poeta ainda assim tece duas cangdes de amor,
dedicadas ambas a propria poesia. Poesia que ¢ defesa contra a amorosa loucura, e
assim apelo a sanidade, como no idilio nimero um; e que, relativamente exigua e
humilde, como em certas imagens do dezesseis, ¢ afinal a mais doce das prendas
humanas, sendo, como ¢, antigo e provado consolo em face da morte e do

esquecimento.

%0 Cf. nota 62.
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Quem canta, seus males espanta (Idilios 2 e 11)

Seria sem davida de espantar, se em poesia, como a de Tedcrito, tdo ciosa de sua
verdade, e tdo insistente na importancia do conhecimento de si, ndo se encontrasse
sequer uma descricdo do processo mesmo de conhecer-se, afinal, por que aquela
verdade unicamente pode vir a luz. Ora, ¢ exatamente uma descri¢ao algo detalhada
desse processo o que encontramos, em especial, no idilio de nimero dois — dito 4s
feiticeiras —, no qual bem poderiamos caracteriza-lo como um reconhecimento bastante
singular, no sentido técnico, aristotélico do palavra’. Assim sendo, e uma vez que tal
idilio bem ou mal tem um final feliz, o que nos caberia examinar seria a mudanga de
estado da narradora, da desdita para a dita, e a maneira como essa mudanga, no caso
dela, acaba justamente num reconhecimento, ou de quem €, ou de como estd, entendido
o vocabulo, a maneira de Aristoteles, como passagem da ignorancia para o saber — o
que, pois, desde logo, importa em integra-lo a uma espécie de terapéutica, sim, e de cura

ao menos parcial dos males da infelicidade.

E no minimo curioso observar entdo, no tocante a esse idilio, como o
reconhecimento e a aceitagdo do proprio estado ou natureza seja propiciado na e pela
autoadministracdo de um remédio inusitado, que ndo ¢ outro além do proprio canto —
algo como um “Quem canta, os seus males espanta” em chave magico-poética, digamos
assim. Ora, conquanto mais breve e mais direto que o segundo, também o idilio numero
onze, chamado O ciclope, contém, se ndo uma descricdo detalhada, ao menos um
exemplo contundente de como o canto pode curar o mal de amor e propiciar o
conhecimento de si, donde, pois, a oportunidade, sem divida, em estudo ocupado

primordialmente com A4s feiticeiras, de considerar O ciclope sempre que for necessario,

°1 O reconhecimento, como aparece nos Idilios de Tedcrito, ndo é propriamente interpessoal, como quer
Aristoteles, sendo antes reflexivo, isto é, de certa personagem em relagdo a si mesma. Se, porém,
pudermos considerar o reconhecimento do proprio estado como um caso particular do reconhecimento
tout court — ¢ nada nos impede de fazé-lo —, entdo a definicdo de Aristdteles continuaria valida, e bem
poderia aplicar-se ao processo de autoconhecimento, como aparece nos Idilios. Cf. Poética, 1452 a 29-33:
avayvaplolg 8¢, domep kol tovvopa onpaivel, €5 dyvoiag gic yv@dow petafoin, fi gic eidiav 1 eig ExOpav,
TV TPOC eDTUYIAY | SuGTLYIOY OPICUEVEOV: KOAMGTY 88 dvayvadpiolg, dtav dua mepimetsig yévntat, olov
Exel N év 1@ O1dimodt. “O reconhecimento, como o proprio nome indica, é a mudanga da ignorancia em
conhecimento — ja em amizade, ja em 6dio — dos fadados a dita ou a desdita; e serd tanto mais belo,
quanto acompanhar-se de peripécia, como o que ha no Edipo Rei.”
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assim completando, com o undécimo, o quadro das complexas relagdes entre canto e

autoconhecimento, do idilio nimero dois.

Considerando-os, por ora, em conjunto, observemos que o mal de que sofrem,
respectivamente, a feiticeira Simeta, no segundo idilio, e, no undécimo, o ciclope
Polifemo, ¢ possivelmente o mais famoso dos males, ou, em todo o caso, um dos que
mais frequentemente se associam com a loucura, na poesia grega’”, e que, como tal, é
objeto sem duvida privilegiado para o canto testar suas virtudes curativas, e sua
capacidade de fazer recobrar a razdo, restabelecendo a sensatez — o mal de amor. Se,
porém, como n’O ciclope, ¢ ao canto ele mesmo que se atribuem tais propriedades,
afirmando-se expressamente que para o mal de amor ndo ha outro remédio além da
poesia”, n’As feiticeiras, por seu turno, o canto aparece como encanto, ou, mais
especificamente, como ritual de amarragdo amorosa, descrito e executado em detalhe
pela protagonista e narradora. Ora, a relagdo, alias, estreitissima entre encanto e canto,
sobre ser etimologica — em grego, em latim e em portugués’’ —, & clara e
manifestamente formulada por Calimaco no epigrama 46, poema este cuja enorme
afinidade com A4s feiticeiras e O ciclope, perceptivel desde a mengdo a Polifemo, nos

leva, enfim, a aduzir integralmente:

%2Cf., p. ex., Dodds (1951), pp. 64-101, e também Simon (1978), pp. 53-154. Os exemplos de Medeia e
de Fedra, contudo, para citarmos apenas dois dos mais famosos, ja falam por si.

3 Cf. acima nota 79.

% Cf. os elucidativos comentarios de Jodo Angelo Oliva Neto (2006), p. 140, acerca da invectiva, que €
uma das marcas do idilio segundo e, em grau menor, igualmente do undécimo: “Invectiva é elemento de
um género poético autbnomo, que os antigos gregos e romanos descreveram e que ndo se confundia com
lirica nem com elegia nem delas era parte, ainda que pudesse manter estreita confinidade. Esse género € o
iambo, cujos mais antigos representantes sdo Arquiloco de Paros (século VII a.C.), considerado o
inventor por Horacio e por varias outras fontes, e Hiponax de Efeso (segunda metade do século VI a.C.).
Embora a poesia arcaica se caracterize pelo cunho religioso, o iambo em sua origem o endossava de
modo particular, pois a invectiva imprecatoria motivada pela ira, que como visto é elemento material do
género, concretizava-se em formulas que, cantadas, supostamente produziam maleficio nos desafetos.
Essas formulas eram propriamente encantos, pois, mediante necessario canto ritual, produziam
encantamento contra alguém. Os termos “encantamento” e “encanto” em portugués traduzem com
precisdo epodé (¢nmodn|), de epi (éni, “contra”) + odé (®d1, “canto”: “canto contra alguém”) que tem
analogia perfeita com o verbo incanto (in, “contra”, + canto) e com o substantivo cognato
incantamentum”. Claro esta, porém, que um encanto ndo possui apenas virtudes maléficas, sendo também
benéficas, a0 menos para quem o executa — aspecto esse que levaremos precipuamente em conta, em
nossas observagdes e comentarios.
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Qg dyabav [ToAvgapog avevpato Tav Emaotday

TOpapéve- vai I'av, ook dpadng 6 Kokioy.

ai Moioat tov €pota Katioyvaivovtl, Oilinme:

1 TOVOKEG TAVTOV QEPULOKOV 6 GOPiaL.

10010, 00KEM, Y& APOG Exel HOVOV &G TO TOVNPOL 5
TOYAOOV, EKKOTTEL TAV PIAOTOO0 VOGOV.

€00’ auiv kayaodvtog apedéa tottov "Epwota

1ot eimon- Keipev 1o nrepd, mondéprov-

000’ 660V ATTAPaYdV TV dedOIKaALES: Ol VAP EMMOaL

0{Ko1 T@® YOAET® TPOVUATOG AUPOTEPAL. 10

Que belo encanto pro enamorado achou Polifemo: sim, por Gaia, ndo era
indouto o ciclope. As Musas aliviam o amor, 6 Filipe; panaceia, de facto, e
farmaco de tudo a sabedoria é. Isto so, creio, até a fome tem de bom contra a
miséria: extirpa o mal de amar fedelhos. Podemos, rindo, ao implacadvel Amor
dizer assim: “Corta as asinhas, mocinho; ndo te tememos uma migalha sequer:
os encantos contra o duro trauma temos, pois — nds dois —, em casa”.

Embora ndo se ressaltem, no poema, as propriedades nocivas, sendo antes as
curativas, do encantamento (a diferenca entre veneno e remédio, como se sabe, esta
longe de ser taxativa, e as vezes é mera questio de grau’’), o termo empregue por
Calimaco para ‘encanto’ (éra010é) ndo deixa dividas sobre sua relagdo com ‘canto’
(6013¢), como bem se vé€. Além disso — e o que ¢ mais importante —, o encanto
anunciado no primeiro verso ¢ logo identificado, no segundo, com as Musas, as quais se
dizem alivio para o mal de amor e, em seguida, sob a pindarica rubrica de ‘sabedoria’

simplesmente, panaceia universal’®. A ilagdo ndo poderia ser mais clara: se o encanto

% Cf, p. ex., Lucrécio, De rerum natura 1V, 633-637: Nunc aliis alius qui sit cibus ut videamus,/
expediam, quareve, aliis quod triste et amarumst,/ hoc tamen esse aliis possit perdulce videri,/ tantaque
in his rebus distantia differitasque est,/ ut quod aliis cibus est aliis fuat acre venenum. “Agora, a fim de
que vejamos qual comida cabe a cada qual, exporei por que algo, a uns, azedo e amargoso, pode a outros,
sem embargo, parecer dulcissimo, tanta distancia e diferenga ha nas coisas, que o que é comida a uns, a
outros seja acre veneno.”

% Este epigrama é levemente alusivo a primeira ode pitica, cujos versos iniciais decantam a dogura e o
charme da lira dourada — metafora da poesia, claro estd —, capaz de enfeiticar até mesmo os deuses. Cf.
Piticas 1, v. 12: xfjha 0& kol dopdvav BEXyeL ppévag, auei te Aatoida copia Babvkdinwv e Mowsdv. “E
tuas setas enfeiticam dos numes o siso, gragas a sabedoria do filho de Leto e das Musas de amplo seio.”
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que serve de antidoto contra o mal de amor sdo as Musas, e elas, na condi¢do de
sabedoria, s3o fAirmaco para todos os males, o encanto mais ndo ¢ que uma espécie de
canto, enfim, do qual se encarecem, assim denominado, algumas das virtudes
terapéuticas. De resto, e a despeito do que ha de pindarico em ‘sabedoria’, quando
aplicado as Musas, o termo ¢ igualmente prenhe de acepgdes filosoficas, claro, dentre as
quais autoconhecimento e autodominio, tdo apregoados pelas escolas helenisticas, se
destacam logo por seu cariz, digamos, medicinal’’. Dai que, finalmente, ao chamar
encanto ao canto do ciclope, Calimaco assim lhe ressalte as propriedades curativas,
ligando-o, ademais, a uma sabedoria de tipo socratico, em que o “Conhece-te a ti
mesmo” ¢ a nota principal; — e dai que, da mesma maneira, Tedcrito explore
abertamente a relag@o entre canto e encanto, no undécimo idilio, a qual, por sua vez, se
ndo assim abertamente, ¢ pressuposto fundamental também do segundo, decerto, em
que o encanto de Simeta, falhando como simples feitico, logra, encanto que ¢, como

canto terapéutico, aliviando-lhe a dor de amor.

E, uma vez que de alivio se trata, nada mais logico do que pensar em catarse, €
claro, embora de espécie, entdo, como o mesmo reconhecimento, bastante singular. Um
tipo sui generis de catarse, portanto, o qual, purgando a coita de amor de uma maga-
poetisa, e de um poeta-ciclope, dir-se-ia autorreferente, e voltado mais para o poeta — ou
para um tipo de poeta, a0 menos, no qual bem poderiamos incluir o autor dos Idilios —
do que para o seu publico. Em todo o caso, frise-se uma vez mais que tal catarse ou
purgacao ¢ efeito direto de um canto, em que, por sua vez, se percebe uma clara tomada
de posi¢do em face da desventura amorosa. Sendo, pois, tal posi¢do uma espécie de
marca ou distintivo da poética do autor, assim como ¢ distintivo ou marca da de Safo,
por exemplo, o entregar-se totalmente as injungdes de Eros, entdo a eventual recusa da
lirica, sobretudo n’As feiticeirasgg, mas também n’O ciclope, em Tirsis ou o canto, € em
todos os idilios em que tal seja o caso, ndo ¢ s6 recusa de um género, claro esta, sendo

de todo um modelo da realidade e, com esse modelo, também dos valores humanos,

T Cf, para o carater medicinal de ambos, ¢ para a sua, dir-se-ia, omnipresenca nas escolas helenisticas,
Hadot, ibid., pp. 21-23.

% Cf., para as estreitas relagdes entre As feiticeiras e Safo, em especial o Fragmento 1, Acosta-Hughes
(2010), pp. 17-29. Note-se que o idilio segundo concentra a maior parte das alusdes a Safo, em todo o
corpus Theocriteum — o que faz dele a recusatio Iyricae por exceléncia deste corpus, forga é convir.
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poéticos e extra-poéticos, que o distinguem e o tornam possivel”. Posto isso, e antes de
particularizar o nosso estudo, e examinar o processo mesmo de conhecer-se, com suas
consequéncias e pressupostos, no idilio de nimero dois, detenhamo-nos um pouco mais
na nog¢ao de catarse, ¢ no facto de também ela, como o reconhecimento, nesse idilio ser
reflexiva, aduzindo uma pagina muitissimo esclarecedora do livro oitavo da Politica de

Aristételes, em que o Filésofo a descreve com o rigor habitual (1341 b 33 — 1342 a 15):

énel 0¢ Vv dwipectv dmodeydpedo TV HeEA®V G dopodoi Tiveg TV €v
QU0co0ig, T0 peEV MO Td 6¢ TpakTkd Ta O’ €vBovclaoTiKd TIBEVTEC,
[35] kol T@V appovidV TNV QUG TNV TPOS EKAGTA TOVTOV OiKElMY,
AV TPOG GAAO péEAOG, TIBEaoL, PaUEy O’ oV Hdg Evekev deeheiog T
povoikt] ypfobat detv ALY Kol TAEWOVOVY Yaptv (Kol yap modeiog Evekev
Kol koBdpoemg — ti 8¢ Aéyopev v KaBapotv, vV HEV ATADGS, TAAY & v
10i¢ mepl [40] momtiki|g Epoduev capéstepov — Tpitov O TPOG dloymynV
POG Aveoiv 1e kol TPOg TNV THS cvvToviag avaravow), [1342a] eavepdv
OTL ypNoTEOV UEV TAGOIS TOAG ppoviaig, 0O TOV 0DTOV O TPOTOV TACLG
xpNoTéoV, GAAL TPOg pEV TV maudeiov Tailg MOwwtdtolg, mpog o8
axpdocty  ETEPOV  YEPOLPYOOVI®OV KOl TOIC TPOKTIKAIG Kol TOdAg
évBovolaotikais. O [5] yap mepi €viag ovuPaiver mdOog yuyds ioyvpde,
10010 &v mhoag VapyeL, @ 68 NrTov Srapépel Kai T UFAAOV, olov
&leog Kol OPoc, €11 & €vBoLGLOGHOG: Kol Yap VIO TaHTNg THG KIVIIGEMG
KATOK®OYLOL TIVEG €loty, €k TV O iepdV PEADV OpdLEV TOVTOVS, dTOV
ypnoovtor 1oig &&opyralovot [10] v yuynv péiect, kabioTapévoug
domep iatpeiog TVYOVTAG KOl KOOAPoEMG TAOTO O TODTO AVOYKOioV
Thoxew Kol TOLG EAENUOVOS Kol TOVG QOPNTIKOLS Kol Tovg OAMG
TN TIKovg, ToVg 6’ dAAovg KB’ doov EMPAALEL TV TOOVTOV EKAGTO,

Kol ot yiyvesOai Tiva kaOapotv kKol koveilesOan [15] pued’ nooviis.

% Para os géneros da poesia como modelos ou representagdes da realidade, cf. Conte (1993), p. 112:
“Every genre is a model of reality which mediates the empirical world. The text does not work upon the
direct presence of ‘reality’, but upon a selective representation of it. The genre, a paradigm of the things
to represent, makes reality recognizable and meaningful by translating it into something it is not. This
means that, in order to be perceived, the world must take on a form, become a model of meaning; and the
literary genre’s communicative strategies help the reader to construct a situation or a whole imaginary
world”.
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Ora, uma vez que acatamos a distingdo das melodias, como, em filosofia, alguns
as distinguem, diferenciando entre as éticas, as ativas e as entusidsticas, e
também a natureza das harmonias, e qual delas seja propria a cada qual, mas
estranha a outra melodia, e dizemos ser preciso utilizar a musica ndo s6 por um
unico proveito, sendo mercé de muitos (e tanto por causa da educagdo como da
catarse — o que definimos por ‘catarse’, assim sem mais, voltaremos a dizer
mais claramente na Poética — e, em terceiro lugar, por passatempo e

7

relaxamento e alivio da tensdo), ¢ claro que se devem utilizar todas as
harmonias, e ndo todas do mesmo modo, sendo as mais éticas para a educacao, e
as mais ativas e entusidsticas para a audicao, executadas por terceiros. De facto,
0 que suscita paixdo violenta numa unica alma, subsiste em todas, mas difere
nisto, em ser menos ou mais, como a piedade e o terror, e ainda o entusiasmo;
com efeito, alguns sdo mais susceptiveis a essa ultima emocao, e, sob efeito das
sagradas melodias, quando utilizam melodias orgiasticas para a alma, vemo-los
apaziguados, como se lhes sucedesse uma cura ou catarse — € 0 mesmo ¢
necessario que se dé com os piedosos e os timoratos € os susceptiveis em geral,
tanto quanto convém a cada um, na sua espécie, € que sobrevenha a todos
alguma catarse, e que o prazer os alivie.

Pégina eloquente, decerto. Desde logo, porque trata exatamente das propriedades
educativas e catarticas da musica, cuja relagdo com a poesia, ndo fosse ja auto-evidente,
no mundo grego, ¢ ainda enfatizada pela mencdo a Poética. Com efeito, ao aceitar o que
parece ser uma divisdo ja tradicional de melodias e harmonias — a saber, em éticas,
ativas e entusidsticas —, e rejeitar a exclusdo de qualquer uma delas, boa, cada qual, para
o fim que lhe seja apropriado, Aristoteles atribui as primeiras uma finalidade educativa,
uma purgativa ou catartica, por sua vez, as duas ultimas. E instrutivo, entdo, observar,
no tocante a essas finalidades, que a catartica ou purgativa ¢ interpessoal, ¢ supde
expressamente uma melodia ouvida por uns e executada por outros, enquanto a
educativa, por simples contraste, ¢ presumivelmente pessoal e reflexiva, sendo, pois, o
resultado, em alguém, de esse mesmo alguém aprender uma melodia ética.
Concentrando-nos na catarse, observamos também, segundo o exemplo dos susceptiveis
ao entusiasmo — que se apaziguam justamente valendo-se de melodias entusiasmantes —,
que ela ¢ uma espécie de cura homeopdtica, digamos assim, principio este, o da
homeopatia, que, valendo para todos os chamados susceptiveis, valeria também,
portanto, para os que amiude padecem do mal de amor. Ora, se assim ¢, bem
poderiamos interpretar a especificidade da catarse, n’4s feiticeiras, — catarse pessoal e
reflexiva, decerto, segundo veremos melhor logo a seguir — como efeito da combinagao

das finalidades educativa e catartica da musica, conforme as distingue Aristoteles. De
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facto, ao cantar um amor ndo-correspondido, e, segundo o principio da homeopatia,
aliviar o sofrimento, logrando relativa catarse ou purgacdo do amor ruim que a
atormenta, a feiticeira acede a um novo, e mais profundo, conhecimento de si, processo
este a que ndo parece inexato chamar educativo, afinal. Sendo, pois, a culminancia da
catarse, o conhecimento de si proprio — em que o reconhecimento aristotélico
finalmente se resolve, neste idilio — responde, entdo, pelo carater educativo da primeira,
e, possivelmente, de toda a poesia do autor, na medida, claro, em que tal conhecimento

ocupe nela, como queremos nos, um lugar de primeirissima grandeza.

Por ultimo — com o que finalmente passamos a consideracao do idilio segundo —,
note-se que o encanto, entendido como canto curativo, bem poderia denominar-se
catartico, enfim, e que o reconhecimento em que culmina, educativo que €, permite-nos
identificar o processo de conhecer-se, como veremos agora, precisamente com o

processo de composicao.

A palavra ‘louros’, marcando uma pausa forte logo na primeira cesura do
primeiro verso, sugere, pois, ja desde o seu inicio, a natureza programatica do idilio
numero dois. De facto, a despeito de uma fungio apotropaica'®, sem davida a mais
imediatamente ligada com o ritual perpetrado por Simeta, a presenca dos louros,
justamente em conexdo com o nome ‘Délfis’ — o homem cujo amor a protagonista
procura amarrar —, acaba por remeter-nos a um outro nivel de associa¢des, muito a
proposito exploradas por Tedcrito em seu primeiro epigrama. Segundo esse tltimo nos
diz, a Apolo se oferecem louros Agloig énei métpa T00TO TOL AyAdiioev (v. 4), isto €,
“porque a délfica rocha, por eles, da-lhe gloria” — verso que cria um vinculo direto,
como se V¢, entre, de um lado, os louros, e, do outro, Delfos e Apolo, e que nos permite,
pois, supor esse mesmo vinculo, alids tradicional, nos louros da maga Simeta. A ser
assim, a simples meng¢do aos louros seria também, por isso mesmo, men¢ao indireta a
poesia e ao conhecimento de si, sendo Apolo, como se sabe, o patrono e promotor por
exceléncia, tanto daquela como deste. Seja como for, o idilio segundo — em que a
protagonista usa os vocabulos dAabéa e dAladng justamente para qualificar certo uso das
palavras'®' — ¢, portanto, o que concentra mais referéncias diretas & verdade do que se

diz, e, consequentemente, ndo pode deixar de receber o devido destaque, em estudo,

10°Ct. ad hoc Gow, ibid., p. 36.

YV Ct. infra pp. 75-76.
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como o nosso, devotado a verdade poética, e a sua relagdo com a contenda e as li¢des de

poesia.

A invocacao da Lua e da infera Hécate, nos versos finais do exérdio (vv. 10-17),
vale certamente por invocagdo das Musas'”, e, pois, a partir de seus primeiros versos,
liga o encanto de Simeta com o canto tout court — ligagdo, de resto, que a presenca dos
refrdes s6 faz endossar. Um pouco diversamente do idilio primeiro, no entanto, em que
o uso de refrdes, sugerindo uma disposi¢do em estrofes, tanto aproxima a bucdlica da
lirica'®, como encarece, enfim, por essa mesma aproximacdo, suas diferencas
inconciliaveis no trato da matéria amorosa, os refraes do segundo estreitam outros lacos,
e se sugerem, com efeito, que esse idilio ¢ um canto ‘lirico’ dividido em estrofes,
aproximam tal canto da magia e da invectiva — isto ¢, do encanto —, em que féormulas
verbais sdo igualmente recorrentes. De uma maneira ou de outra, contudo, e tanto
naquele idilio como neste, o facto ¢ que a lirica, e com ela o abandonar-se ao amor, sdo
contundentemente recusados, ou ja em prol da dogura bucdlica, ou ja, por fim, em prol

de um canto que restaura a sensatez.

A palavra ‘torcicolo’ (v. 17), de facto, a primeira do encanto e do primeiro
refrdo, somada a presenca, dir-se-ia, bastante eloquente de Medeia e seus feiticos, no
verso anterior, prefiguram ja muito bem os infortinios da maga Simeta, — quando mais
ndo seja, porque os mesmos Medeia, torcicolo e encanto, em trecho da quarta ode pitica
a que este idilio decerto alude, explicitam claramente o que aqui, por ora a0 menos, nao

passa ainda de uma simples sugestao (vv. 214-219):

notvia 6’ 0utatwv Berémv
nowidav Wyya teTpdrvapov OdAvundOev

&v AAOTo Cevéonoo KOKA®M 215

powvad’ dpviv Kompoyévela épev

192 Cf. as analises de Duncan (2001), segundo quem, p. 47: “Simaetha’s invocations of these goddesses
suggest the poet’s invocation of the Muses”.

'3 Cf, para os refries na poesia grega, Burris (2004). Desde logo, note-se que os refries sio
caracteristicos, principal mas ndo exclusivamente, das estruturas monostrofas e triadicas da lirica. Donde
a sua presenga em género nao-lirico remeter a esta Ultima, claro.
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TPOTOV AVOPOTOICL AMTAG T’ £M0O0C
gkdddoknoev GoPov Aicovidav:
dppa Mndeiag tokéwv dpérott’ ai-
d®, mobewva &° ‘EALAG avTav

&v ppaci katopévav dovéor paotyt [eBode.

Mas a senhora das mais afiadas flechas, nada em Chipre, o variegado torcicolo,
ave bacante, prendendo aos quatro raios de inexoravel roda, trouxe primeiro do
Olimpo para os homens, e stplicas e encantos ensinou ao sabio filho de Eson:
por que tolhesse de Medeia o pudor dos genitores, e a Hélade ansiada lhe
agitasse a alma em chamas com o chicote de Peit6.

O trecho ¢ bastante esclarecedor e, ndo por acaso, alias, centrado na figura da
deusa Cipris. Com efeito, foi ela quem do Olimpo trouxe o torcicolo, e o atou a uma
roda dita inexordvel — o que, pois, serve bastante bem de explicacdo etioldgica ao
encanto de Simeta, e indica ja, com o adjetivo ‘bacante’, que o estado emocional de
quem o executa talvez ndo seja dos mais tranquilos'®. A mesma deusa, ademais,
ensinou encantos ao sabio Jasdo, para que, primeiro, desonrasse Medeia, e, depois, a
persuadisse a fugir consigo, — desonra e persuasdo que, como sabemos, teriam funestas
consequéncias para o herdéi e sua prole. E interessante observar entdo como as
vicissitudes de Simeta em grande parte correspondam as de Medeia, acima descritas por
Pindaro: desonrada por Dé¢lfis, como a outra por Jasdo, e persuadida, como ela, pelas
palavras do amado, Simeta, desesperada, acaba por recorrer a magia, artificio por
exceléncia de seu tragico modelo. Contrariamente a esse modelo, porém, ndo € tragico,
mas cOmico, o seu destino, uma vez que, como veremos, ao reconhecer que foi
persuadida, Simeta aceita, bem ou mal, a propria condi¢do, e suas dores por fim
amainam. Por ora, contudo, hd que notar a énfase no poder persuasivo da palavra,
perfeitamente endossado pelo termo €rao1dd. Como ja dissemos, e bem se pode ler no
trecho acima, o que Cipris ensina a Jasdo sdo encantos, com os quais o heroi seduz,
literalmente, a malfadada Medeia, e que, por isso mesmo, sdo-lhe os portadores da
desgraca; — mas o que ndo dissemos, e entdo dizemos agora, ¢ que exatamente oS

mesmos encantos, entendidos como discurso persuasivo, poderiam ser auto-

4 Cf, p. ex., Id. XXV, dito As lenas ou as bacantes, em que o éxtase baquico, tdo afim da loucura
amorosa — a julgar, ao menos, pelo adjetivo que Pindaro atribui ao torcicolo —, ¢é breve mas
detalhadamente descrito.
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administrados, e, pois, no caso particular de Simeta, fazer de remédio com que se
curasse a si propria, ajudando-a a convencer-se de um amor sem conserto, € a
reconhecer quem €, e como estd, afinal. O que, de resto, sendo justamente o que se da
no idilio segundo, bem mostra como os expedientes técnicos do canto — os Unicos
responsaveis por seu efeito persuasivo — sejam também, portanto, os unicos de que o
poeta dispde, na condi¢do de poeta, para alcangar o conhecimento de si. Donde o
processo de conhecer-se, num caso como o seu, identificar-se, enfim, com a propria

composi¢ao do canto, desde que tecnicamente perfeita e retoricamente eficiente, claro.

Estendendo-se por cento e vinte e sete (vv. 17-143) de um total de cento e
sessenta e seis versos, o encanto e a primeira parte do monologo de Simeta ocupam,
pois, a maior parte deste idilio. Ambos sdo rigidamente divididos por seus respectivos
refries: aquele em nove quadras, esta em onze quintilhas (a que se segue, 14, meia duzia,
uma duzia de versos, aqui, a titulo de conclusdo do respectivo trecho). Trata-se
provavelmente do conjunto mais regular de todo o corpus Theocriteum, o qual se
distingue, como vimos mostrando, por sensiveis variagdes na disposi¢do da matéria —
coisa que um rapido cotejo com o idilio nimero um, a propdsito, em que os refraes nao
obedecem a uma rigida propor¢do numérica, da logo a entender. Ora, se a maior parte
do poema ¢ simplesmente regularissima, e se tal regularidade contrasta um pouco, pelo
que temos visto, com as oposigdes e variagcdes meio abruptas tdo da elocugdo do autor, o
certo ¢ que seja, pois, aqui, intencional, e que cumpra no poema uma fungcdo bem
especifica. De facto, a relacdo estreita, e ja tradicional, entre amor e loucura —
encarecida, no tocante a Simeta, pelo epiteto ‘bacante’ que um dos modelos do idilio
atribui ao torcicolo — faz-nos supor, entdo, e com alguma razoabilidade, que a insistente
regularidade do poema seja precisamente o que ¢, a saber, uma tentativa de regulacao do
desregrado, ou de ordenagdo da desordem, e que, como tal, de algum modo mimetize o
esforgo da protagonista, que busca concertar seu desconcerto'® (¢ escusado dizer que
‘concertar’, aqui, ¢ verbo técnico duplamente significativo, e a circunstancia de integrar

o universo da musica estd bem longe de ser casual, permitindo-nos, pois, como permite,

193 Cf, em chave interpretativa semelhante a nossa, Parry (1988), p. 45: “While it may be true that the
typical Theocritean pastoral is not tightly structured, a chain of links leading to a conclusion, we do find
in the Second Idyll, perhaps because it is not a typical pastoral, a careful and effective design that forces
Simaetha’s emotions into a redemptive shape”.



74

descrever o encanto de Simeta, que lhe alivia ou mal de amor, literalmente como duplo

concerto: da paixao e do proprio canto).

E dificil precisar com exatiddo o distinto efeito do encanto, entendido como puro
feitico, e do subsequente ‘solo’ de Simeta, sobre a atenuagdo de suas dores. Nao
obstante, ¢ bem possivel que sejam etapas de um mesmo processo, digamos assim, a
primeira dominada por Hécate e pelo fogo, pela luz da Lua e dos astros a segunda — ou,
em outras palavras, por divindade infera e supernal, respectivamente. Ora, e aqui
também, como no caso da regularidade, ¢ preciso reconhecer que esse movimento
ascendente, do subterrdneo para o céu cheio de estrelas, parece-nos igualmente
significativo, e espelha, quem sabe, um movimento bem diverso, e que ndo ¢ sendo o da
propria Simeta: que ‘cresce’ e ascende, enfim, a um mais elevado conhecimento de si.
Seja como for, o facto ¢ que atos magicos como queimar cevada (v. 18), louro (v. 23),
farelo (v. 28), cera (v. 38) e a fimbria da capa do amado (v. 53-54), a despeito de sua
natureza simpatica'’®, em relagio aquele — Délfis — que procuram influenciar, podem,
sim, paralelamente, valer por uma espécie de purgacdo, no tocante a feiticeira, que ao
perpetra-los se purificaria dos aspectos mais sombrios de sua paixdo. Com efeito, for¢a
¢ convir que o reconhecimento propriamente dito, no seu caso, dd-se todo apds o ritual
de magia — o que, pois, desde ja, sugere que o logos, para ser eficiente, como
instrumento de autopersuasao, supde um pathos previamente bem-disposto, digamos, ou,
se ndo, levemente depurado, sobre o qual possa agir como convém. E, ja que falamos
em reconhecimento, o nosso tema principal, acompanhemos-lhe, finalmente, o
desenvolvimento neste idilio, em cinco etapas distintas, todas localizadas no mondlogo

de Simeta.

1% Cf. Frazer (1922), pp. 11-12: “If we analyse the principles of thought on which magic is based, they
will probably be found to resolve themselves into two: first, that like produces like, or that an effect
resembles its cause; and, second, that things which have once been in contact with each other continue to
act on each other at a distance after the physical contact has been severed. The former principle may be
called the Law of Similarity, the latter the Law of Contact or Contagion. From the first of these principles,
namely the Law of Similarity, the magician infers that he can produce any effect he desires merely by
imitating it: from the second he infers that whatever he does to a material object will affect equally the
person with whom the object was once in contact, whether it formed part of his body or not. Charms
based on the Law of Similarity may be called Homoeopathic or Imitative Magic. Charms based on the
Law of Contact or Contagion may be called Contagious Magic. [...] Both branches of magic, the
homoeopathic and the contagious, may conveniently be comprehended under the general name of
Sympathetic Magic, since both assume that things act on each other at a distance through a secret
sympathy, the impulse being transmitted from one to the other by means of what we may conceive as a
kind of invisible ether, not unlike that which is postulated by modern science for a precisely similar
purpose, namely, to explain how things can physically affect each other through a space which appears to
be empty”.
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Dividido, pois, em cinco etapas, cada uma das quais marcada por palavra ou
expressdo que assinala um progresso crescente, o reconhecimento de Simeta, € muito
eloquentemente, alids, come¢a com uma men¢do a uma histdria veridica (tov dAaBéa
udbov, v. 94). Como bem se pode perceber, ao ler a passagem, o adjetivo ‘veridica’
parece traduzir uma decisdo da feiticeira, que, presume-se, apds sofrer calada por algum
tempo, finalmente ‘confessa’ a Testilis sua escrava, a quem ordena busque um remédio
para o mal de que padece (v. 95). Ora, as referéncias seguidas a verdade do que diz e ao
remédio que deseja indicam j4, subtil mas seguramente, que Simeta estabelece um
qualquer vinculo entre verdade e cura — vinculo esse que, ndo obstante, compreende
ainda pouco, nessa altura do mondlogo. Mostra de quido pouco o compreende ¢
considerar que Délfis seja a cura de seu mal (vv. 100-101), quando, na verdade, segundo
comecara a reconhecer logo a seguir, ¢ justamente a sua causa. Tanto assim ¢ que a
segunda etapa deste seu processo de autoconhecimento distingue-se pelo termo
®otopyog (v. 112), ‘desalmado’, que ela aplica exatamente a Délfis, e pela aducdo de
uma historia (udBov, v. 113) que sublinha a capacidade persuasiva deste ultimo, e que,
como tal, lembrando o Jasdo da quarta pitica de Pindaro, bem valeria por um dos
encantos do homem. E aqui, haja vista que tal eloquéncia, no caso de Délfis como no de
Jasdo, ¢ usada para enganar uma mulher apaixonada, convém entdo observar que a
recorréncia do vocabulo pdbog, ligado, respectivamente nesta etapa e na anterior, a
falsidade e a verdade que a palavra veicula, ndo nos parece nada fortuita, decerto, sendo,
como ¢, o mesmo vocabulo com que Hesiodo, no prélogo da Teogonia (v. 24), refere a
famosa declaragdo das Musas, acerca da mentira ou verdade que sempre podem dizer'”.
Eis por que a terceira etapa do processo ora descrito se caracteriza por uma como
tomada de consciéncia, da parte de Simeta, em relacdo as virtudes persuasivas da
palavra, virtudes essas que, alids, o termo toyvmeOng (v. 138), ‘maria-vai-com-as-
outras’, com que ela se qualifica a si propria, ja deixa claro quais sejam, e que, pois,
podem ser usadas para iludir. De facto, a unica outra ocorréncia do termo, em todo o
corpus Theocriteum, déa-se no idilio sétimo, na boca do narrador Simiquidas, e com o
intuito de desautorizar o elogio que lhe fazem a ele, apodando-lhe sumo cantor. Diante
de tal elogio, no qual diz ndo acreditar, Simiquidas declara que nao ¢ Toyvmeldng (v. 38),

uma vez que ndo julga poder igualar os poetas Filitas ou Asclepiades, por exemplo.

197 Cf. acima pp. 4-6.
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Entdo, a despeito do que possa haver de perfunctdrio em tal declaragdo de modéstia'®®, a
circunstancia de ser ela o principal responsavel pelo teor da resposta de Licidas, que ao
mesmo narrador que nega ser maria-vai-com-as-outras chama “broto de Zeus forjado
inteirinho para a verdade” (v. 44), nos leva a considerar que o sobredito adjetivo, tanto
no idilio sétimo como no segundo, descreve uma atitude muito particular, em face da ja
hesiodica ilusdo de verdade que a palavra cria, atitude essa que, recusada por
Simiquidas, faz dele um sujeito veraz, aceita, porém, por Simeta, faz dela presa facil do
embuste e da adulacdo. Finalmente, a relacdo direta entre verdade e cura fica bastante
mais clara nas duas etapas finais. Com efeito, apds reconhecer-se persuadida pela fala
de Délfis, e, pois, experimentar o uso maléfico da palavra, capaz de fazer a mentira
passar por verdade, Simeta estd pronta para experimentar e reconhecer outro uso, afinal,
o qual, benéfico e terap€utico, aparece primeiro no que lhe diz uma amiga, a quem
chama veraz (dhabngc, v. 154) ao ouvir-lhe o relato das ‘traicdes’ de seu amado. Essa
palavra amiga e verdadeira, por sua vez, findo o relato de seus males (v. 158) e uma
promessa de vinganga (vv. 159-162), resolve-se na quinta e ultima etapa do
reconhecimento de Simeta, enfim, em que a protagonista, declarando ird “suportar a
paixdo como a tenho levado” (v. 164), confessa, com isso, que “O que ndo tem remédio,
remediado estd”, e acaba por convencer-se, ja bastante aliviada, de qual ¢ sua verdadeira

condigao.

Note-se, por fim, que o idilio termina com a palavra omadoi, literalmente
‘acompanhantes’, mas cuja semelhanga, dir-se-ia, irresistivel com €mao1dd, ‘encanto’,
parece tudo, menos casual. Se, pois, como queremos nos, pudermos ver naquela uma
referéncia a esta palavra, e se levarmos em consideragdo que os ditos ‘acompanhantes’,
aqui, sdo nada mais e nada menos que as estrelas — isto €, a luz branda que sucede o
fogo ardente, ou, em termos simbolicos, o reconhecimento que sucede a ignorancia, e a
cura que sucede a enfermidade —, entdo o poeta, num unico e Ultimo vocabulo perfeito,
conseguiria o prodigio de sintetizar todo o poema, a0 mesmo tempo encanto, e catarse, €

conhecimento de si proprio, e finalmente, e sobretudo, claro, canto, sempre canto.

Por tultimo, importa ressaltar um derradeiro e incontornavel aspecto do idilio
numero onze, aspecto esse que, segundo cremos, pode esclarecer um pouco as relagdes

entre canto, encanto, catarse ¢ conhecimento de si, como as vimos considerando até

1% Cf. acima pp. 30-31.
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entdo. De modo ainda mais claro que no segundo, com efeito, a poesia aparece no idilio
undécimo como a cura por exceléncia contra o mal de amor. Nao qualquer poesia,
porém, sendo antes, frise-se, as Piérides — as quais, portanto, sendo as Musas dos
Trabalhos e dias, colocam esse poema em relagdo direta com O ciclope de Tedcrito.
Pois assim como ao fazendeiro Perses, irmdo de Hesiodo e destinatario dos Trabalhos,
14 se exorta ndo va além de seus limites, e respeite a natureza de seu mister, a que deve
dedicar-se integralmente, assim também, neste idilio, ao ciclope enamorado, decerto'”,
o qual, por seu turno, na condi¢do de poeta-pastor, deve exercer uma atividade de bem
outra ordem. Qual seja, pois, essa atividade, que ¢ também a propria chave do poema —
e, pois, sua contribui¢do para compreender as sobreditas relagdes —, ¢ o que nos diz

precisamente o seu epilogo (vv. 80-81):

ObVto to1 IoAbeapoc Ermoipaivey TOV EpmTa

povoicdwv, pdov o0& o1y’ 1 &l xpuodV EdWKEV.

Dessa maneira, por fim, Polifemo pastou seu amor

cantando: essa vida na flauta nem mesmo com ouro comprava.

O nucleo do curto e sugestivo trecho — e, com ele, de todo o idilio, enfim — ¢
muito provavelmente o verbo mowpaive, ‘pastar’. Verbo que ¢ a propria atividade do
pastor, notemos que se liga, neste passo, justamente ao participio HOVGIGOW®V,
‘cantando’, e, desse modo, sintetiza bastante bem o duplo oficio de um pastor-poeta:
pastar e cantar. Dizer, pois, que Polifemo pasta o seu amor por meio do canto, e
constatar que o faga, além disso, porque de uma maneira ou de outra compreende quem
¢, e desiste de querer possuir o que nao pode, importa desde logo em atribuir sentido
técnico ao verbo mowaive, certamente, que significaria, entdo, algo como ‘ordenar as

paixdes como o pastor ao rebanho’, ou ainda, no caso do ciclope, ‘agir segundo a

19 ¢t wv. 72-75: & Kdkhoy Kikhoy, nd tag epévag éknendtacar;/ ai k* V0oV Tokdpog te TAékolg ko
oAV apdoag/ toic dpvesot QEPolg, Tayo ko ToAL pdAAov €xolg vdv./ tav mapeoioav Guelye: Ti TOV
pevyova duvkelg; “O ciclope, ciclope, onde ¢ que estds com a cabega?/ Se fosses trangar cestinhos e
brotos colher para as tuas/ cabritas, muito mais rapido, entdo, recobravas juizo./ Munge a teta a teu lado:
por que perseguir a que foge?”
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propria natureza’. Com efeito, Polifemo consegue, ao fim e ao cabo, superar o
sofrimento, e reconquista uma alids muito eloquente vida na flauta, apenas e tdo-
somente porque, como pastor que €, pasta enfim, seguindo, nisto, o conselho dos

Trabalhos, de entregar-se totalmente ao oficio que ¢ o seu.

Mas Polifemo nao ¢ so pastor — ¢ também poeta, ou, mais exatamente, ¢ poeta-
pastor. De maneira que a ‘pastar’, ‘ordenar as paixdes como o pastor ao rebanho’ e ‘agir
segundo a propria natureza’ — os significados do verbo técnico mowaive, segundo
temos visto — acrescenta-se também, com o participio povcicdéwv, o de ‘fazer poesia
bucolica’, de resto a tnica apropriada, como bem se vé, quer a um poeta que pasta, quer
a um pastor que canta. Nesse sentido, tomar o amor como matéria da bucoélica exige,
entdo, que o tiremos do campo, onde pode correr livremente, e o coloquemos, qual se
ovelha fosse, no redil, onde ¢ mais facil de organizar — dai que a bucdélica, como vimos
mostrando, seja uma ocasido poeticamente privilegiada de testar autodominio e
autoconhecimento. De facto, longe de ser mera ficgdo e maneirismo''’, e de propor, ou
supor, uma separagao estrita entre pessoa e persona, pode-se dizer que o poeta bucdlico,
a despeito da mascara que vista — Dafnis, Comatas, Polifemo... —, ¢ sempre o tnico e s
responsavel pelo que faz e diz, e, pois, como poeta ¢ homem que ¢, sabe que pastar o
amor, ou qualquer outra paixdo que seja matéria do canto, implica pastar a si proprio,
claro, e usar precisamente o apuro técnico, o unico instrumento de que dispde, para
lograr esse duplo fim. Poesia cujo tnico requisito ¢ que seja adequada aquele que a faz,
a bucoélica ¢, finalmente, ao menos no epilogo d’O ciclope, a poesia de quem se conhece,
e, pois, se domina, mas também, e justamente por isso, a que faz da vida uma flauta.

Coisa dificil de achar, como sabemos bem.

10 £ acima nota 6.
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Epilogo

A mera circunstancia de Hesiodo apresentar-se como pastor, na passagem da
Teogonia em que as Musas o sagram poeta, faz desta uma passagem de importancia
capital — e referéncia quase obrigatdria — para a compreensdo das raizes profundas,
digamos assim, ndo s6 da bucdlica sensu stricto, sendo de toda a poesia de Tedcrito''.
Com efeito, a jungdo, no prologo da Teogonia, do poeta com o pastor, justamente
quando as Musas revelam ora mentir, ora dizer a verdade, ¢ por demais significativa
para que a negligenciemos, decerto, constituindo-se, pois, em autorizado precedente de
uma poesia ‘pastoral’ em que a verdade é como o nticleo e a justificagdo. Ora, se assim
¢, e se poetas-pastores ocupados com a verdade constituem, bem ou mal, uma familia, é
de supor que ela tenha um como grau de parentesco com a filosofia, claro — o que, de
resto, sobretudo no tocante a Hesiodo, ¢ endossado por ninguém menos do que
Aristoteles, em cuja Metafisica o poeta (ou filomito) aparece como afim do filésofo, e
especulagdes cosmogodnicas a maneira da Teogonia como a origem mesma do filosofar.
No que toca, porém, a Tedcrito de Siracusa, se a afinidade dos Idilios com a Teogonia
atesta, sim, de uma maneira ou de outra, certo grau de parentesco com o fildsofo, a
determinag@o quanto possivel exata desse parentesco ¢ certamente mais complexa, € nos

enseja, pois, desde ja, o exame de outro membro da familia.

Trabalhos e dias ¢ poema mais proximo dos Idilios que a Teogonia, sem duvida

— quando mais nao seja, porque, sem abdicar da pretensdo de verdade, trata (também) de

"'De facto, a continua evocagdo de personagens, lugares e situagdes bucélicas por todo o corpus

Theocriteum, inclusive em idilios ndo-bucoélicos, parece nos permitir, a0 menos em certa medida,
considerar o elemento bucdlico como ‘0’ emblema por exceléncia da poesia do autor — a qual, com efeito,
a julgar por Bion, Mosco, e o Virgilio das Eclogas, pareceu essencialmente bucélica, a seus sucessores
imediatos. Cf., do mesmo Tedbcrito, o epigrama 27 (nota 20 acima), em que o siracusano, declarando néo
ter cultivado Musa estrangeira — isto é, declarando-se essencialmente poeta bucdlico —, de algum modo
autoriza tal interpretagao.
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matéria agropastoril, e vé-se, pois, segundo as leis do decoro poético, obrigado a
adequar-lhe a elocugdo, trazendo-a da divina altura para o plano dos mortais. Além
disso, ao distinguir entre duas Contendas — uma boa, € mae da emulacdo; a outra ma, e
mae da guerra —, o poeta dos Trabalhos cria talvez o mais proficuo modelo de recusatio
épica da poesia antiga, reconhecivel, por exemplo, até na lirica e na elegia erotica
romana''?, e utilizado por Teocrito, ostensiva ou sub-repticiamente, nas inumeras
situacdes de contenda, rixa ou disputa que perpassam seus poemas. Considerando, entdo,
a natureza €tica da verdade, como aparece nos Trabalhos e dias, constata-se que ¢ pista
valiosa para seguir nos Idilios sim, nos quais, efetivamente, a verdade também ¢ ética, e
também ressoa, eis o ponto, a letra délfica de Apolo. Dai que a importancia daquele
poema para estudar o cariz filosofico desses esteja outrossim, como no caso da
Teogonia, em oferecer-lhes um modelo e um precedente autorizado — em que, desta
feita, a verdade e a poesia descem juntas das alturas cosmogodnicas para pastar entre o
gado e a roga, e, pois, a exortacdo ‘filoséfica’ a conhecer-se, e a ndo exceder os proprios

limites, encontra condigna expressao poética em elocugdo relativamente pedestre.

Ora, uma vez que a exortacdo a verdade, nos Idilios, se resolve no “Conhece-te a
ti mesmo”, pareceu-nos extremamente oportuna, em estudo como o0 nosso, a
consideracdo do mais famoso porta-voz dessa verdade — Sdcrates —, em especial o da
Apologia que lhe dedica Platdo. O que ndo dissemos, porém, acima, e, pois, dizemos
agora, ¢ que ja o bucolico retrato de Socrates que Alcibiades nos pinta no Bangquete,
descrevendo-o, primeiro, como uma estatueta de sileno, depois comparando-o com o
satiro-flautista Marsias' >, é sugestdo eloquente para apelar a Socrates, ao estudar a
verdade nos Idilios. Seja como for, ndo ¢ no Banquete, mas na Apologia, que SOcrates
nos narra a piedosa dedicacdo que votou ao mandamento de Apolo, dedicacdo esta que,
portanto, faz dele um exemplo incontorndvel a quem, como nods, examina um dos
possiveis usos poéticos desse mandamento. Com efeito, a douta (e socratica) ignorancia
acede ao estatuto de verdade se e apenas se, como vimos, uma investigacao logicamente

consistente acaba mesmo em aporia, tornando, pois, o reconhecimento de um nao-saber

12 Cf., entre outros, — respectivamente na lirica e na elegia — Horacio, Odes 1V, 1, e Ovidio, Amores 1, 1.
Em ambos os poemas, observe-se que a guerra, matéria da épica tradicional, ¢ recusada por ‘guerra’ de
bem outra ordem — a saber, pela ‘guerra’ amorosa, matéria apropriada, quer a lirica, quer a elegia erotica,
enfim. Mutatis mutandis, acontece o mesmo nos Idilios de Tedcrito, decerto, em que, por sua vez — como
nos Trabalhos —, o epos belicoso é recusado pelo competitivo, bucdlico ou néo.

3 Cf. Banquete, 215b 4 — ¢ 6.
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em verdadeiro conhecimento que, por seu turno, como resultado do uso reto da razdo —
a faculdade humana por exceléncia —, pode dizer-se finalmente ‘a’ sabedoria humana.
Tal modelo mostrou-se frutifero para compreender a poética de Tedcrito, cuja
insisténcia na verdade, ou antes no condicionamento reciproco entre verdade e
exceléncia técnica, ndo nega uma como dimensdo filosofica, digamos assim.
Analogamente ao exemplo de Socrates, pois, no tocante ao homem, como homem, a
eventual apreciagcdo negativa ou derrisoria do proprio engenho, no caso do poeta como
tal, so recebe o selo de verdade se amparada no uso tecnicamente perfeito de
expedientes retdrico-poéticos mui bem reconheciveis. Em outras palavras — e valendo-
nos de um exemplo concreto —, ao abdicar da altura da epopeia homérica, e fabricar
poemas que primam, entre outros caracteristicos que tais, pela variada elocugdo e
perfeicdo diminuta, Tedcrito confirma a abdicacdo inicial, primeiramente, como
perfeicdo relativa, claro, depois, o que ¢ talvez mais importante, como verdade que em
ultima instdncia fundamenta e justifica essa abdicacdo. E assim como verdade e
consisténcia logica se condicionam, no caso da investigagcdo filosofica, assim também,
em poesia — ou, quando menos, nos Idilios de Teocrito —, condicionam-se verdade e

perfeicdo possivel, enfim.

A verdade ¢ assunto e pressuposto recorrente, no corpus Theocriteum,
identificavel, por exemplo, nas palavras do cabreiro anénimo, que no idilio terceiro
reconhece, bem ou mal, a propria condigdo, em face de um amor ndo-correspondido''*;
no idilio quarto, quando o agressivo Bato pastor se confessa impotente, ao pisar num
espinho, dir-se-ia, pedagdgico''’; no epilogo do décimo, em fala do ceifeiro Milon, que
14 resume as verdades agrarias, da espécie dos Trabalhos, que acaba de comunicar ao

116
confrade Buceu

; no duodécimo duas vezes, quando o dito insensato declara ndo
.11 . .. .
mentir'"’, e, descrevendo um torneio de beijo, compara a boca do jurado a uma pedra-

de-toque''®; na educagiio que Hércules da a Hilas, no décimo terceiro, pretendendo

"4 Cf. Id. 101, vv. 31-33.
U5 Cf. Id. 1V, v. 55.

MO Cf. 1d. X, vv. 56-58.
"7 Cf. Id. X1, vv. 23-24.

"8 Cf. ibid., vv. 35-37.



82

transforma-lo em verdadeiro vardo''’; nas wltimas linhas da fala de Esquinas, no décimo
quarto, que ndo mais se vé como alguém especial, sendo, simplesmente, como um
soldado qualquer'?’; na tautoldgica auto-apreciagio de Praxinoa, no décimo quinto, para
quem os doéricos, como tais, podem ser dorioparlantes'*'; em verso que soa como
profissdo-de-fé, no vigésimo segundo, em que o poeta avalia honestamente o proprio
engenho, colocando-o na dependéncia das Musas'**; e na qualificagio da palavra de
Tirésias, finalmente, no idilio vigésimo quarto'>’ — para referir apenas os trechos menos
relevantes, ou, se ndo, (com excecdo da referida profissdo-de-fé) em que nao ha relagdo

expressa entre verdade e poesia.

Cada um dos estudos que formam o grosso deste trabalho, portanto, estd
dedicado a um aspecto do mutuo condicionamento entre verdade e poesia — o qual, por
seu turno, ¢ veiculado sempre por técnica exemplar, que via de regra pareceu-nos como
a traducdo, em valores elocutérios, da Contenda boa apregoada por Hesiodo. Todos, ou
quase todos, os idilios que estudamos, demais, sdo, ao seu modo, programaticos, isto €,
nas palavras de Cairns, “conscientiously composed in such a way that they contain a

124 : ~
777" Vimos, entdo, ser

very high concentration of material typical of their literary form
precisamente no sétimo idilio, quando Licidas compara certo tipo de arquitetos com o
seu equivalente entre os poetas, que o sobredito condicionamento ¢ mais clara e
contundentemente formulado, nos termos, ou quase, em que acabamos de o descrever:
ou seja, como honesta apreciacdo do proprio engenho e, pois, recusa da épica em prol de
uma perfeicdo relativa, a qual, ainda assim, — perfeicdo que ¢ — confirma a validade
poética e a verdade, em suma, daquela apreciagdo (o que justifica a repeticdo do
processo, € enseja nova confirmagdo da verdade, e assim por diante). Com o idilio
quinto demos um passo além, na compreensao do programa poético de Tedcrito, em que

a ‘disputa’ de vocabulos, ritmos, registros linguisticos, graus de elocucdo, paixdes e até

poéticas ¢ uma das notas fundamentais. Mediada por analogias, essa espécie de disputa

"9 Cf. Id. X111, vv. 14-15.
120

Cf. Id. XIV, vv. 55-56.
2V Cf 1d. XV, vv. 89-95.
12 Cf. 1d. XX11, v. 222.
123 Cf. Id. XXIV, v. 65.

124 Cf. Cairns, ibid., p. 89.
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ndo se restringe, porém, aos valores elocutérios, estendendo-se, como se estende, a
matéria mesma do idilio — que ndo ¢ s6 uma contenda entre Lacon e Comatas, sendo,
por meio dela, entre falsidade e verdade, falta e perfeicdo, o inverossimil e o verossimil.
A grande novidade do poema, pois, ndo ¢ a técnica propriamente, mas a verdade da
técnica: Lacon perde o duelo porque sua técnica ¢ falsa, e, portanto, em desacordo com
o seu engenho, trai uma insanavel inverossimilhanca. Qual seja, contudo, o trago mais
caracteristico da elocucdo de Teocrito dizem-nos, respectivamente em ordem
decrescente de importancia, os idilios de nimero um e dezesseis. Elogio a dogura como
¢ — ou seja, ao que ha de agradavel, prazeroso e irresistivelmente sedutor na poesia —, o
idilio primeiro de algum modo subordina o prazer sensual dos versos e do amor, a
matéria sensual por exceléncia, a uma justa apreciacao do lugar do poeta no cosmo e,
consequentemente, sendo ‘cosmo’ sindnimo de ‘ordem’, ao aspecto racional, quase
numérico, da beleza sensivel. Entendida, pois, como equilibrio ¢ moderacdo, a verdade
que subjaz a dogura importa logo em recusa dos excessos da lirica, e em restricdo do
sofrimento ao inexoravelmente necessario — dai que o poeta, pois, na condi¢ao de poeta,
deva sofrer no e pelo poema, ndo mais. Semelhante insisténcia na dogura e na verdade
reencontramos entdo no idilio décimo sexto, em que a dogura da palavra imortal, a
dourar os feitos dos homens ilustres, exige deles atitude condigna, que verdadeiramente
merega imortalizagdo — donde o epilogo do poema, um hino de amor as Gragas, soar
qual censura indireta a palavra venal, falsificadora e falsa por principio. Finalmente, as
virtudes benéficas e literalmente terapéuticas de uma poesia, como a que vimos
descrevendo, fundada na verdade e promotora do conhecimento de si, ¢ matéria do
segundo e do undécimo idilios, nos quais, por sua vez, — especialmente naquele —
podemos acompanhar o processo mesmo de conhecer-se, afinal, a par e par com a
purgacdo de cuidados inuteis. Como observamos, ja o parentesco da poesia com a
musica, sublinhado por Aristoteles, responde por seu poder catartico ou purgativo,
decerto, capaz de depurar eventuais afec¢des do pathos e, pois, de ‘preparar o terreno’
para a atuacao do /ogos — justamente o que faz o encanto de Simeta, sim, apds o qual, ao
fim do mondlogo, ela acaba por reconhecer quem ¢, e o estado real em que se encontra.
Percebe-se, enfim, no segundo idilio, certo paralelismo entre modular o canto e
harmonizar as paixdes — paralelismo que reaparece, no undécimo, como identificagdo
engenhosa, que a ligacdo de ‘cantando’ com ‘pastar’ ndo nos permite esquecer: quem

concerta, conserta.
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Por ultimo, ainda uma palavrinha sobre as tradugdes. Se, como vimos, o nucleo
do programa poético de Tedcrito ¢ o condicionamento reciproco entre verdade e
perfeicdo — mediadas, estas, por expedientes elocutdrios com um qué de contencioso —,
entdo a traducdo dessa poesia exige, da parte do poeta-tradutor, a mesma honesta
apreciacdo do proprio engenho, € 0 mesmo empenho pessoal da técnica, que distinguem
os originais. E aqui, sem que fagamos uma historia exaustiva das aclimata¢des do
hexametro ao portugués — assunto relativamente extenso que ja em si daria azo a outra
tese'® —, convém observar que tal historia divide-se em duas fases, e remonta, pois, na
primeira delas, ao séc. XVIII, e a produgdo pioneira de Jos¢ Anastacio da Cunha, o qual
traduziu uma écloga alemd e um passo de Virgilio no que chamou de ‘versos
hexametros’'?°. A histéria continua, séc. XIX adentro, com Vicente Pedro Nolasco da
Cunha'?’ — 0 mais representativo desta fase inicial —, e, passando por outros nomes,

128
, um dos fundadores da

chega, enfim, no séc. XX, a Carlos Magalhdes de Azeredo
Academia Brasileira de Letras. A segunda fase da mesma histéria abre-se, nos anos
quarenta do século passado, com a tradugdo da /liada e da Odisseia, de Carlos Alberto
Nunes, cujos principios prosoddicos orientam, hoje, empresas semelhantes — a nossa
inclusive —, como a tradugdo coletiva de um passo do livro décimo das Metamorfoses,
coordenada por Rodrigo Tadeu Gongalves'?’, e a tradugdo de elegias gregas arcaicas,
para cujo hexdmetro Leonardo Antunes'’ reproduz o Nunes sim, que nio obstante varia
para produzir o pentdmetro.

Seguindo, pois, o exemplo de Nunes, o que fizemos foi basicamente varia-lo
ainda mais, mantendo-nos, com isso, bastante mais fiéis a vivacidade do hexametro,

cujas inumeras possibilidades ritmico-melddicas o velho mestre elimina, de vez que

emprega apenas e tdo-somente o dactilico puro, com rarissimas excecdes. Ora, valendo-

1250 Prof. Dr. Jodo Angelo Oliva Neto tem coligido todos os documentos e testemunhos disponiveis, e
prepara ja, com a colaboragdo do Prof. Dr. Alexandre Hasegawa e nossa, um artigo de largo folego sobre
o0 assunto.

126 Cf. passim Borralho e Marinho (2006).

27Cf, a proposito de Nolasco, o autorizado testemunho de Castilho (1878), p. 29: “A tentativa, ndo ja
moderna, mas em que tanto insistiu modernamente o nosso, alids bom engenho, Vicente Pedro Nolasco,
de fazer versos portugueses hexametros e pentametros...”.

128 Cf. Magalhdes de Azeredo (1904).
129 Cf. Gongalves et al. (2010).

B0 Cf. Antunes (2012).
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nos sobretudo de células dactilicas, claro, aceitamos, porém, sem reservas a anacruse
inicial, o cavalgamento e as células trocaicas — inclusive na quinta sede —, tratando,
ademais, os fins de verso segundo a regra de Castilho para o verso vernaculo, isto &,
identificando-os com a ultima silaba tonica. O resultado foi a fabricagdo, se nao
propriamente de hexametros, ao menos de ‘hexatonicos’ vernaculos, suficientemente
ageis, contudo, para sugerir, em portugués, a exuberancia do original*'. A ndo ser que
nos tenhamos enganado, claro, em cujo caso incorréramos em falta semelhante ao do

ovelheiro, no idilio de nimero cinco. Libera nos, Domine.

BUA possibilidade de aclimatar medidas classicas, fundadas na quantidade, a linguas de silabacio
mormente qualitativa foi discutida longa e minuciosamente, pela primeira vez no Ocidente moderno, por
Friedrich Gottlieb Klopstock e Johann Heinrich Voss, que protagonizaram, na Alemanha do tltimo quarto
do séc. XVIII, a que ficou conhecida como a ‘Querela do Hexdmetro’. Muito sucintamente, enquanto
Voss, sobretudo no monumental Zeitmessung der deutschen Sprache, atribuia quantidades precisas as
silabas do alemdo, Klopstock, por seu turno, sem negar teoricamente que tal lingua as pudesse ter,
tratava-a, ndo obstante, quando compunha os seus poemas, segundo principios prosdédicos eminentemente
qualitativos — e, pois, ancorados, ndo em regras abstratas, sendo na fala culta do tempo. Claro esta,
portanto, que o método que utilizamos em nossas tradu¢des descende de Klopstock, ainda que,
ironicamente, tenha sido justamente Voss (1808) o primeiro a traduzir todo o corpus Theocriteum em
‘versos hexametros’. Cf., para uma apreciacdo exaustiva dessa querela, Linckenheld (1906).
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IDILIO 1

Tirsis ou O Canto'

TiRSIS

Doce” é o murmirio, cabreiro, que o pinho (aquele 14,

junto da fonte) solfeja, e assim doce tu tocas a tua

siringe: depois de Pa, o prémio de vice levavas.

Se ele escolhesse o bode chifrudo, pegavas a cabra;

mas, se ele a cabra de brinde pegasse, a ti caberia a 5

cabrita: a cabrita de carne macia, até o dia em que a ordenhes.

CABREIRO

Mais doce, pastor, ¢ o teu canto que a dgua la do alto das pedras

(aquela 14) despencando, sonora, até ca embaixo.

Se, de presente, a ovelhinha as Musas levarem consigo,

o anho de corte, de brinde, tu pegas; mas caso aprouverem 10

pegar o tal anho, entdo tu, depois disso, te levas a ovelha.

'O primeiro e mais célebre dos idilios de Tedcrito divide-se, grosso modo, em quatro grandes se¢des:
exordio (1-14), recusa do cabreiro (15-63), hino de Tirsis (64-145) e epilogo do cabreiro (146-152).

? Vocabulo programatico: tanto a elocugdo como a matéria e, last not least, o efeito psicagbgico mais
apropriados a poesia que Tedcrito inaugura devem ser ‘doces’, i.e., prazerosamente refinados. Se,
contudo, como veremos em detalhe no idilio décimo quinto, o dialeto dérico parece ser algo depreciado
no mapa linguistico grego do séc. III a.C., é possivel dizer que, desde a sua primeira palavra — a0 —,
proferida em dorico, essa poesia trai uma tensdo, ou um contraste, entre o vulgar e o elevado, o refinado e
o rustico, — contraste ou tensdo esses que hdo de informar, como dissemos, o efeito, a elocucdo, e a
mesma matéria desses poemas. Cf. Halperin (1983), p. 250: “This oppositional pattern informs the entire
range of Theocritus’ poetic technique, beginning with the mixture of dialects, the hybrid morphology of
individual words, the transposition (whether by inversion or subversion) of epic phrases and epithets, and
the sequence of contrasting sentences”.
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TiRSIS
Valham-me as Ninfas: gostavas, cabreiro, gostavas de aqui,
onde ¢ ingreme o monte, onde ha tamarindos, sentar e

tocar a siringe? Tuas cabras, no entanto, eu hei de guardar.

CABREIRO

Nao, ndo me ¢ licito, ndo, 6 pastor, ao meio-dia 15
tocar a siringe. De Pa tenho medo: cansado de volta

da caca, ele agora repousa e, enjoado assim como ¢&,

bile amarissima sempre o deixa de venta inchada’.

Tu, por teu turno, 6 Tirsis, que as dores de Dafnis entoas,

e ao suprassumo, decerto, chegaste da musa bucélica, 20
vem, sentemo-nos ca, debaixo do olmo e diante

das fontes e Priapo — onde um ristico assento (aquele

14) e os carvalhos estdo. Se acaso, pois, tu cantares

igual quando Cromis, o libio, no canto tu desafiaste,

cabra mae de gémeos pra trés ordenhas te dou, 25
a qual, tendo dois cabritinhos, d4 leite pra mais de dois baldes,

e copa profunda banhada em dulcissima cera, com duas

algas, recém-fabricada, e ainda exalando a cinzel®.

Junto da sua borda, no alto, distende-se a hera,

? Aproveito-me da expressio idiomatica ‘de venta inchada’ para melhor traduzir o v. 18: koi oi el
dpipeia yola moti pwvi kéOnrat, cujo significado literal — ‘e bile amarga sempre lhe assenta junto ao nariz’
— simplesmente ndo faz sentido, em portugués.

* Estendendo-se até o v. 56, inicia-se, aqui, a famosa descrigdo da copa, que esta para Tedcrito como, para
Homero, a descrigdo do escudo de Aquiles em /. XVIII, vv. 478-608. Note-se: a copa é fab0, ou, dito de
outro modo, € um continente que, embora de reduzido tamanho, pode conter um grande volume — imagem
que responde pela concentragdo, brevidade, e multiplicidade de alusdes da poesia do autor; é
KeKALGUEVOV adEL KNP, 1.e., perfumada, refinada, e agradavel; e, com duas algas (alusdo as dimensoes
retrospectiva e prospectiva dessa poesia?), é, por fim, veotevyéc, ou, numa palavra, nova. Uma verdadeira
licdo de poética, pois.



hera trangada com ele, o helicriso, a volta do qual

volteia a voluta, exultante com os pomos da cor do acafrao.
Dentro se vé uma moga talhada, artefato dos deuses,

ornada de peplo e diadema, pertinho da qual dois rapazes
bem penteados, de um lado e do outro, ora este, ora aquele,
trocam insultos; mas ela ndo presta nenhuma atencgao,

€ ja, com um risinho nos labios, soslaia para um dos rapazes,
Jjé presta ouvidos ao outro — os quais, hd muito com os olhos
inchados de amor, inutilmente gastam a labia”.

Talhados estdo mais além @i pescador (um velho) e uma rocha
rugosa, na qual ele arrasta, sofrendo, uma rede bem grande
para o arremesso: € parece homem mui vigoroso na lida.
Dirias, quem sabe, que pesca com toda a for¢ca dos membros,
tanto todas as veias se lhe incham por todo o pescoco,
mesmo sendo um ancido: seu vigor ¢ digno de um jovem.
Pouco depois desse velho, de quem o mar judiou, uma

bela vinha esta mui carregada de uvas vermelhas®,

e ¢ vigiada por um rapagote, sentado num muro

de pedra; duas raposas estdo ao seu lado, uma delas

pelas aleias passeia saqueando as maduras, a outra

contra o bornal tenta tudo, e diz ndo deixard o garoto

antes de ter-lhe arrastado a merenda pra junto do chio’.

Mas ele entretece uma bela gaiola de grilo, convindo
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>Em grego: &tdoto poxdilovty, i.e., literalmente, ‘em vdo se afanam’ — sentido esse, de resto, que a
expressdo popular ‘gastar a labia em vdo’ capta muitissimo bem. Expressdo idéntica ocorre também em

Id. VII, v. 48.

8 Cf. Homero, 7I. XVIIL, vv. 561-562.

" Seguindo Palumbo Stracca (1993), p. 65, interpreto GkpdtioTov como substantivo — ‘merenda’ —, € o

verbo xafiEn como causativo, isto €, no caso, ‘assentar’, ‘colocar no chdo’.
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com o vime o asfodelo, e nem se preocupa com o bornal,

nem com os brotinhos, tal no trangado ¢ o deleite que tem.

Fléxil, o acanto se espalha por todo o entorno da taca, 55
bucolico assombro, um prodigio que bem calard no teu peito.

Dei a um balseiro calidnio, em troca da taga, uma cabra,

mais um imenso queijo de branco leite curado;

nunca o meu labio a premeu, mas intacta ela jaz inda agora:

com a qual de bom grado eu te regalaria, carissimo amigo, 60
se aquele hino adoravel acaso cantasses pra mim.

Nem trogo contigo ndo: eia, vamos, meu caro, 0 teu canto

ndo has de levar para o Hades, que joga no esquecimento.

TiRSIS
Cantai a bucélica, Musas queridas, cantai a cangio®.
Eis-me, Tirsis do Etna, de Tirsis a voz € dulcissima. 65
Ora, onde estaveis, entdo, quando Dafnis, 6 Ninfas, morria?
Nos belos vales, quicd, do Peneu’, ou naqueles do Pindo'%?
Nao vos achaveis, decerto, na longa corrente do rio
Anapo, ou no cume do Etna, ou nas aguas do Acis, sagrada.
Cantai a bucélica, Musas queridas, cantai a cangao. 70
Por ele os chacais, os lobos por ele uivaram entao,
Por ele, defunto, chorou até mesmo o ledo da floresta.

Cantai a bucdlica, Musas queridas, cantai a cangao.

¥ O hino a Dafnis (64-145), que constitui a terceira secio deste idilio, subdivide-se, por sua vez, em trés
partes ou movimentos, nitidamente marcados pela mudanca de refrfo. Na primeira delas, que se estende
do v. 64 ao 93, Tirsis nos apresenta Dafnis e suas dores, a quem, por seu turno, Hermes (77-78), um
grupo de pastores (80-81) e Priapo (81-91) tentam sucessivamente consolar.

° Rio da Tessélia.

19 Monte da Tessélia.
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E a seus pés muitas vacas, muitissimos touros também,
muitas novilhas, bezerros, ali lamentaram por ele. 75
Cantai a bucdlica, Musas queridas, cantai a cangao.
Hermes primeiro, provindo do monte, falou: “O Dafnis,
quem te atormenta, querido, a quem amas tanto e talmente?”’
Cantai a bucdlica, Musas queridas, cantai a cangao.
Vieram vaqueiros, pastores, também os cabreiros vieram,; 80
e perguntaram-lhe todos: “Que mal te angustia?”; e Priapo
disse-lhe, ao vir: “Pobre Dafnis, tu morres por qué? Uma mocinha
corre todas as fontes, todos os bosques atras —
cantai a bucolica, Musas queridas, cantai a can¢ao —
de ti, 6 amante infeliz'': és um caso pra 14 de perdido. 85
Vaqueiro chamavam-te, e agora pareces, se tanto, um cabreiro,
cabreiro cujos olhos, ao ver como monta nas cabras,
ficam, entdo, marejados, por ndo ter nascido um cabrao.
Cantai a bucdlica, Musas queridas, cantai a cangao.
E tu, outrossim, quando vés as donzelas como se riem, 90
marejam-te os olhos, porque com elas ndo estas a dancar”.
Nada ndo retorquiu o vaqueiro, sendo suportou
amor mui amargo, portou-o ao seu fatalissimo fim.
Cantai a bucolica, Musas, de novo cantai a can(;éolz.
Veio também, com efeito, a doce Cipris sorrindo 95
— dentro sorrindo, e por fora com o humor bastante severo —,

e disse-lhe: “Tu, que rogaste para dobrar Amor,

0 vocabulo grego é dvoepme, de que Tedcrito se valerd também em Id. VI., v. 7, para, na boca de uma
apaixonada (e rispida) Galateia, qualificar um Polifemo que, ou bem ndo a ama, ou finge ndo ama-la. Ora,
a despeito da coincidéncia vocabular, o significado parece ser distinto, num passo e noutro: passivo aqui,
la ativo. Donde a diferen¢a na tradugdo. Cf. Euripides, Hip. 191-197.

"2 Aqui comega a segunda parte do hino (94-126), dividida, por sua vez, entre a provocagio de Cipris (95-
98) e a resposta de Dafnis (100-126).



Dafnis, por cruel Amor nao foste tu mesmo dobrado?”
Cantai a bucélica, Musas, de novo cantai a cangao.

A essas palavras Dafnis “Cipris dificil” opds,

“Cipris que irritas, Cipris tdo odienta aos mortais,

julgas, acaso, que todos os sois para mim se puseram?

Dafnis t¢ mesmo no Hades a Amor ha de ser dura pena.
Cantai a bucélica, Musas, de novo cantai a cangao.

Com um vaqueiro nio dizem que Cipris..."> — pras bandas do Ida

vai, vai pra junto de Anquises, onde ha carvalhos e a junca,

e lindamente as abelhas zunzunem a volta dos favos.
Cantai a bucélica, Musas, de novo cantai a cangao.

Adonis também ta em flor, também apascenta rebanhos,

mata lebres também, e todas as feras persegue.
Cantai a bucdlica, Musas, de novo cantai a cangao.

Vai embora de novo pra perto do tal Diomedes,

e diz-lhe ‘O vaqueiro Défnis venci, mas tu lutas comigo’.
Cantai a bucélica, Musas, de novo cantai a cangao.

O chacais, 6 lobos, 6 ursos das grotas do monte,

adeus: vosso Dafnis vaqueiro ndo mais andaré na floresta,

nem em nenhum matagal, nem nos bosques; adeus, Aretusa'?,

e rios que desaguais belamente pras bandas do Tibris'.
Cantai a bucélica, Musas, de novo cantai a cangao.

Sou aquele Défnis que as vacas aqui vaquejava,

Dafnis que abeberava aqui os bezerros e touros.

Cantai a bucélica, Musas, de novo cantai a cangao.
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" Notavel exemplo de aposiopese. O referido pastor, no entanto, ndo é senio Anquises, de quem Cipris

gerou Eneias.
' Fonte famosa, localizada em Siracusa.

!> Monte ou vale néo de todo identificado, perto de Siracusa.



Pa, 6 Pa, quer estejas nos montes do alto Liceu,

quer tu vagues no grande Ménalo, vem para a sicula

ilha, e abandona o pico do Hélice e a tumba escarpada

do Licaonida'®, deleite das bem venturosas deidades.
Calai a bucoélica, Musas, eia! calai a cangéo”.

Vem, senhor, e toma esta minha siringe meliflua

da densa cera, e tdo bela na sua boquilha recurva:

pois, decerto, ja sou por Amor arrastado pro Hades.
Calai a bucolica, Musas, eia! calai a cangao.

Vs, carregai-vos de violas entdo, espinheiros e acantos,

brote do zimbro florente ja o bonito narciso,

tudo se torne outra coisa, tanto o pinheiro dé pera

— visto que Dafnis se esvai —, como o gamo persiga as cadelas,

e para os rouxindis os mochos do monte decantem”.
Calai a bucolica, Musas, cia! calai a cangao.

Tanto dizendo, parou. Entdo Afrodite quis po-lo

de novo de pé, mas as Moiras lhe tinham soltado ja todos

os fios, e Dafnis no rio desaguou. A torrente cobriu

o homem amado das Musas, das Ninfas o ndo desprezado.
Calai a bucolica, Musas, eia! calai a cangao.

Tu, d4-me a cabra e o vaso c4, para eu, ordenhando-a,

libar as Musas. Adeus, mil vezes adeus, 6 Musas:

um canto mais doce, num dia futuro, a vos cantarei.

CABREIRO

Fique-te a boca belissima, Tirsis, repleta de mel,

16 Montes da Arcadia.
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7 Ultima parte do hino (127-145), composta do derradeiro lamento de Dafnis in persona (127-136), ¢ do

epilogo de Tirsis (137-145).
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de favos repleta, e comas de Egilo'® aqueles figos

docinhos'”, pois cantas, decerto, melhor que a cigarra.

To, eis a taca; admira, meu caro, o perfume que espira:

dirias que foi banhada juntinho a nascente das Horas. 150
Vem aqui, 6 Cisseta; ordenha-a. E v6s, 0 cabritas,

ndo coiceeis, a fim de que o bode ndo venha cobrir-vos.

8 Lot
" Demo atico famoso pelos figos.

0 actimulo de expressdes que remetem a dogura — TAfipég péMToC, TATipEC oYadOVOVY e ioyada adeioy —
esta longe de ser casual, e nos leva de volta ao inicio do poema: um belo exemplo de Ringskomposition.



IDiLIO 2
As Feiticeiras®

Onde os meus louros estao — Testilis, pega! —, onde os filtros?
Vai, este vaso engrinalda de purpura 13 de ovelha
pra eu amarrar meu amado, o homem que ¢ um fardo pra mim,
que, desgragado, faz doze dias que nem me visita,
nem tampouco sabe se vivo ou se ja morri,
nem, monstruoso, bate a esta porta. Decerto alhures
Amor e Afrodite se foram, levando-lhe o animo instavel.
Vou amanha até o ginasio de Timageto,
para que o veja e reprove por tudo quanto me faz.
Agora com este feitico irei amarra-lo. O Lua,
fulge formosa, deusa; a ti cantarei baixinho —
e a infera Hécate, a qual amedronta até mesmo os caes,
e anda por entre o sepulcro dos mortos e o sangue negrissimo.
Salve, terrivel Hécate, até o fim me acompanha,
fazendo os meus farmacos nada mais fracos que aqueles de Circe,
ou de Medeia, ou da tal Perimeda de cachos de ouro.
O torcicolo, me traz aqui para casa 0 meu homem®'.
Cevada no fogo, entdo, se consuma primeiro: polvilha,

Testilis; pra onde voou, infeliz, essa tua cabega?

10

15

95

2% Este idilio, como o anterior, também pode dividir-se em quatro grandes partes: exdrdio (1-16), encanto

(17-63), monologo de Simeta (64-162) e epilogo (163-166).

! Aqui comega o encanto perpetrado por Simeta, com o auxilio de sua criada Testilis. Ele é marcado por
um refrdo; como no idilio anterior, a mudang¢a de refrdo marca o fim de uma parte e o comeco de outra,
dominada, aqui, pelo monologo da protagonista, em que lamenta e reflete sobre a origem do seu mal de
amor: lamento e reflexdo que preparam o epilogo do poema, no qual, um pouco mais apaziguada, Simeta
dirige a Lua uma prece mais serena. ‘Torcicolo’ (iynx torquilla) refere-se tanto a ave como ao

instrumento magico (uma espécie de roda) em que essa ave era amarrada.
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Tornei-me até para ti, miseravel, razao de chacota? 20
Polvilha e diz junto assim: “Os ossos de Délfis** polvilho”.
O torcicolo, me traz aqui para casa o meu homem.
Délfis causou-me aflicdo; em vez de Délfis eu queimo
louro: e assim como, no meio do fogo, ele estala bem alto,
e subito irrompe e logo ndo vemos nem mais suas cinzas, 25
assim também D¢lfis a sua carne aniquile na chama.
O torcicolo, me traz aqui para casa o meu homem.
Agora ofereco farelo: Artemis, tu, que o adamante
do Hades movias, e o mais de ferrenho que houvesse —
pela cidade, Testilis, ladram pra gente as cadelas: 30
a deusa se encontra nos trivios; o bronze, vai rapido, soa!
O torcicolo, me traz aqui para casa o meu homem.
Olha, o mar se cala, também se calam os ventos,
dentro do peito, porém, ndo se cala a minha afli¢do,
mas por ele eu ardo inteirinha, e a mim, desgragada, 35
ele me fez, ndo esposa, sendo ex-donzela somente.
O torcicolo, me traz aqui para casa o meu homem.
Qual esta mesma cera com a graca da deusa eu derreto,
tal derreta de amor agorinha Délfis de Mindo™,
e como, por méo de Afrodite, gira este rombo”* de bronze, 40

assim ele gire outrossim bem junto do meu portao.

2 Segundo Gow (1952) v. II, p. 42, 0 nome proprio Aékpic, embora um pouco incomum, se encontra,
com efeito, em algumas inscri¢des da ilha de Cds, — o que torna a sua ocorréncia verossimil, no passo em
questdo. Seja como for, a circunstancia de que, no v. 4 do epigrama niimero um de Tebcrito, o feminino
oxitono Aeglpig, ligado ao substantivo ‘pedra’, signifique ‘da regido de Delfos’ talvez nos permita, a
maneira dos jogos etimoldgicos tdo ao gosto da poesia do periodo, associar Délfis com Delfos, e
interpretar o conturbado amor de Simeta pelo primeiro como um doloroso — e irénico — processo de
autoconhecimento.

# Cidade da Caria, localizada defronte da ilha de Cos.

** Outro nome para o instrumento magico dito torcicolo.



O torcicolo, me traz aqui para casa o meu homem.
Libo trés vezes, senhora, e trés vezes repito o seguinte:
quer ao seu lado se deite mulher, quer homem se deite,
tanto os esqueca quanto — dizem — outrora Teseu
em Dia esqueceu Ariadne, aquela dos cachos fermosos.

O torcicolo, me traz aqui para casa o meu homem.
Unha-de-asno ¢ uma planta da Arcadia, com ela as potrancas
todas, também as éguas velozes, no monte enlouquecem:
Délfis assim eu veja, e, igual a um louco varrido,
rumo a esta casa ele saia daquele oleoso gindsio.

O torcicolo, me traz aqui para casa o meu homem.
Esta fimbria da sua capa Délfis perdeu,

a qual, desfiando, eu jogo agora no fogo selvagem.
Ai, Amor torturante, por que, no meu corpo grudado
qual sanguessuga do brejo, sugaste-me o sangue negrissimo?

O torcicolo, me traz aqui para casa o meu homem.
Triturarei salamandra, e o veneno te levo amanha.

Agora, Testilis, pegando esses farmacos, passa-os 14
em cima do seu umbral enquanto perdure inda a noite,
e diz, entdo, sussurrando, “Eu passo os ossos de Délfis”.

O torcicolo, me traz aqui para casa o meu homem.
Agora, estando sozinha, donde o amor chorarei®?

Vou comegar de onde? Quem ¢ que me trouxe este mal?
— E 1a foi a filha de Eubulo, a nossa Anax0, cesto em maos,
ao bosque de Artemis, quando em honra da deusa marchavam

muitas outras feras entorno, inclusive a leoa.
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** Inicio do mondlogo de Simeta, o qual, estendendo-se até o v. 162, divide-se entre o relato do inicio e
das passadas vicissitudes da sua paixdo (64-143), e, feito isso, um balango algo mais realista do presente

estado de coisas (144-162).
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Olha de onde me veio esse amor, 6 Lua rainha.
E a ama também de Teumadridas — tracia, bendita seja —, 70
minha vizinha de porta, rogou, suplicou pra que fosse
ver a tal procissdo: e eu, miseravel, com ela
fui, endossando uma tunica bela, feita de linho,
envolta, além disso, num xale emprestado da nossa Clearista.
Olha de onde me veio esse amor, 6 Lua rainha. 75
Quando ja estava a meio caminho, nas terras de Licon,
Délfis mais Eudamipo juntos eu vi caminhando,
a barba de ambos mais loura até do que o mesmo helicriso,
o peito muito mais fulgido até do que tu, 6 Lua,
apenas saidos entdo do belo labor do ginésio. 80
Olha de onde me veio esse amor, 6 Lua rainha.
Vi-o, e variei, e no fogo caiu o meu coragao,
misera!, e a minha beleza murchou. E nem mais pra desfile
algum eu liguei, nem como voltei de novo pra casa sei
mais, porém um ardente flagelo me punha tremendo, 85
e estive de cama por uma dezena de dias e noites.
Olha de onde me veio esse amor, 6 Lua rainha.
Minha cor amiude ficava igualzinha ao fustete,
todo o cabelo caia da minha cabeca, e fiquei
pele e 0sso s0. E a quem eu nao recorri, 90
a casa de qual velhota olvidei, que qui¢4 encantasse**?
Nao era, porém, pouca coisa, € 0 tempo passava correndo.
Olha de onde me veio esse amor, 6 Lua rainha.

. ;g . y oo 27 ~ . .
Assim a veridica histéria’’ 4 minha escrava eu contei:

** Em grego: én@dev. Vocabulo programatico, que tanto indica o encantamento descrito no poema como o
poema ele proprio. Dai que se possa entendé-lo, pois, sintetizando-lhe os dois significados, como uma
espécie de canto curativo.



“Vai, Testilis, me encontra um remédio pro bruto flagelo.
Toda me tem — desgracada! — o mindio: vai logo,
fica de olho 14, no ginasio de Timageto,
pois 14 ¢ que ele frequenta, 14 € que adora sentar.
Olha de onde me veio esse amor, 6 Lua rainha.
E quando vires que esta sozinho, acena de leve
e diz-lhe ‘Simeta te chama’ e tra-lo, pois, para ca”.
Disse-lhe assim, e ela foi-se, e trouxe o de pele lustrosa
— Délfis — pra minha casa: e tdo logo a ele o notei
com p¢ de 13 recém-passando o solar desta porta —
olha de onde me veio esse amor, 6 Lua rainha —,
inteira gelei muito mais do que neve, ¢ da minha fronte
corria um suor igualzinho as gotas do imido orvalho,
e ndo conseguia falar nadinha — nem quanto, no sono, os
bebés balbuciam, chamando a sua querida mamae:
feito boneca, porém, minhas belas feicdes se engessaram.
Olha de onde me veio esse amor, 6 Lua rainha.

E o desalmado, me vendo, pds os seus olhos no chao e

sentou-se no leito e, sentado assim, me contou esta historia:
“Tanto, Simeta, adiantaste-me a vinda, quanto eu, com efeito,

, . 28 . . .
héa pouco a meu caro Filino™ em certa corrida adiantei-me,

ao me chamares, sim, aqui para a tua morada.

Olha de onde me veio esse amor, 6 Lua rainha.
Eu ja viria, decerto, por doce Amor j4 viria,
bem ao cair da noite, com trés companheiros, ou quatro,

na minha algibeira trazendo-te aquelas magas de Dioniso,
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Note-se que a protagonista, nesta altura do poema, procura uma apreciacdo quanto possivel verdadeira
— 1oV dAaBéa ubbov — das suas paixdes: procura conhecer-se, portanto, e ndo se iludir completamente.

*¥ Filino foi um grande corredor natural da ilha de C6s.
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alamo branco e o de Hércules sacro rebento nas témporas,
tudo por toda a parte enlagado com fita de purpura.
Olha de onde me veio esse amor, 6 Lua rainha.
Caso tu me acolhesses, seria um prazer, pois esguio
e belo também, no meio de todos os jovens, me chamam, 125
e um sonho seria se apenas beijasse tua boca tao bela — e
se tu me mandasses pra longe, e na porta estivesse o ferrolho,
sem davida, entdo, contra vos investiam machados e tochas®’.
Olha de onde me veio esse amor, 6 Lua rainha.
Digo, agora, que devo dar gracas primeiro a Cipris, 130
depois de Cipris a ti, a segunda a tirar-me do fogo,
senhora, chamando-me aqui para este teu teto, eu assim
semi-queimado: ora, Amor frequentemente ateia
um facho muito mais forte que a flama de Hefesto de Liparas —
Olha de onde me veio esse amor, 6 Lua rainha —, 135
e mete medo na virgem, que em transe funesto se afasta
do tdlamo, e medo na noiva, que deixa, inda quente, o leito
do esposo”. Assim disse: entdo eu, maria-vai-com-as-outras’",
tomando-lhe a mao, ajeitei-o, deitado, no leito macio,
e subito o corpo no corpo ferveu, e o resto ficou 140
muito mais quente que antes, e doce era 0 nosso sussurro.
E para encurtar-te, 6 Lua querida, um longo relato,

foi feito de tudo, e até a libido chegamos os dois.

29 - v . yas . .

Eis o tropo do exclusus amator, que se tornara célebre na elegia erdtica romana. Mais especificamente,
porém, Tedcrito se refere a pratica do k®uog — ou, grosso modo, ‘seresta’ —, motivo principal, como
veremos, do idilio terceiro.

30CE 1d. V1L, v. 38.



E inda até ontem em mim ele ndo reprovara nadinha’’,
tampouco eu nele. Mas hoje mesmo aqui veio ter
comigo a mae de Filista, a flautista nossa, e também
de tal Melixd, bem quando os cavalos da rosea Aurora
desde o oceano a escoltavam, correndo a caminho do céu,
e disse-me muitas coisas, € o quanto D¢lfis amava.
Mas, se desejo de homem, ou de mulher, ora, isso

ndo sabia ao certo — sendo que ele sempre a Amor
vinho puro libava, e saia fugido, por fim, e

falava em adornar uma casa com croas de flores.

Isso contou-me a amiga, e ela, decerto, ¢ veraz’’;

pois outrora trés, quatro vezes ao dia ele vinha, e
deixava amitde comigo a sua dorica ampola:

mas agora faz doze dias que eu ndo o vejo.

Sera que tem outro brinquedo, serd que de mim se esqueceu?

Vou amarra-lo com os filtros agora: se ainda, contudo,
causar-me aflicdo, baterd, pelas Moiras, a porta do Hades,

tantos fArmacos maus no cestinho eu lhe guardo, confesso,

que junto a um assirio, senhora minha, 1l estrangeiro aprendi.

Mas tu graciosa volve os cavalos teus pro oceano,
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*! Depois de lamentar — e repensar — o seu passado, Simeta parece estar pronta para uma apreciagio mais

franca, mais direta, mais corajosa do seu presente.

2 Em grego: o118’ dhadng. Cf. nota 27.
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rainha, que vou suportar a paixio como a tenho levado™.
Adeus, 6 Lua do trono fulgente, e adeus para vos, 165

. . . , 34
estrelas: do carro da noite silente sois vOs o encanto™ .

33 . ~ . ~ y q° . y .
Eis a conclusdo de Simeta — algo como “O que ndo tem remédio, remediado estd” —, mediante a qual,
no final do poema, ela parece aceder a um conhecimento de si e do seu estado, que lhe faltava no comeco.

34 N ;. . .. , ,

Em grego: omadoi, i.e., literalmente, ‘acompanhantes’. A iniludivel semelhanga do vocabulo com
€noodd, porém, que, como vimos na nota 26, é termo técnico, neste poema, nos leva a traduzi-lo por
‘encanto’, enfim.
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IDiLIO 3
A Seresta®

Seresta’® farei a Amarilis: no entanto, as minhas cabritas
pastam la pelo monte, e Titiro ¢ quem as conduz.

Titiro, 6 meu bem-amado, pasta as minhas cabritas,

e leva-as pra junto da fonte, Titiro: e aquele macho

— o0 libio, o fulvinho — cuida que ndo te dé uma chifrada. 5

Graciosa Amarilis, por que, debrugando-te nesta caverna,

ndo me chamas mais, a mim, teu benzinho? Odeias-me?

Acaso, de perto, parego ter narigdo adunco,

ninfa, e barbicha de bode? Acabas levando-me a forca.

Olha, trago pra ti dez magas: colhi-as de 1& 10
donde mandaste colher, e amanha te trarei outras mais.

Vé: cardialgia ¢ o que tenho. Quem dera, entdo, eu virasse

a abelha que zune, e ai nesta tua caverna adentrasse,

passando por meio da hera e do feno que a ti te recobrem.

Agora conhego Amor, pesadissimo deus; certamente 15
mamou em teta de leoa, € na selva o criou sua maée:

deixando-me em banho-maria, té o osso, fundo, dardeja3 7

Belo semblante todinho de pedra, 6 ninfa do negro

> Como os dois idilios anteriores, também este se divide em quatro secdes principais: exordio (1-5),
lamento do pastor (6-39), cangdo do pastor (40-51) e epilogo (52-54).

36 Seguindo Palumbo Stracca, ibid., p. 101, traduzo xopdcdw por ‘fazer seresta’. Cf. ad hoc Gow, ibid.,
p. 64: “The word [i.e. kdpoc] has various meanings and shades of meaning in Greek, but here means the
sequel to a symposium, when the drinkers, garlanded from feast, sallied forth into the streets with torches
(and sometimes music) to visit friends”.

3" Traduzo segundo a sugestio de Hunter (1999), p. 116.
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sobrolho, me abraga —a mim, teu pastor —, para eu te beijar;

mesmo em beijos vazios persiste um doce deleite. 20
Esta coroa me fazes desfiar em fiozinhos agora,

a qual, Amarilis amada, de hera que ¢, te reservo,

trancada de aipo oloroso mais botdezinhos de rosa.

Ai, ai de mim, infeliz, por que sofro, por qué? Nao escutas.

Despindo esta capa, nas ondas irei me jogar de 14 25
donde observa o atum meu bom Olpis, que é pescador:

e o certo € que entdo, se eu morrer'®, ter-se-a realizado o teu gosto.

Soube-o inda agora, quando, pensando se acaso me amavas,

nem mesmo o som de um beijinho o amor-perfeito grudou,

o qual, por seu turno, debalde murchou no meu mole antebrago™. 30
Também Agroio, a tal crivomante, me disse a verdade® e,

colhendo ervas comigo esses dias, também o porqué

to todo na tua, mas tu ndo me das a mais minima bola.

Pra ti uma cabra branquinha, e mae de gémeos, eu guardo,

a qual a serva de Mérmnon também, aquela morena, 35
me pede: e vou dar-lha, uma vez que pra mim de dificil te fazes.

Lateja-me o olho direito: serd que a verei, afinal?

Vou cantar bem aqui, reclinado ao pé deste pinho,

e entdo, quem sabe, ela olhe pra mim, ja que ndo ¢ de ferro.

¥ Na edigdo de Hunter 18-se ko ka pf "mofdva, i.e., ‘e mesmo que eu ndo morra’ — variante essa que nio
parece fazer muito sentido, se se considera a passagem imediatamente posterior. Ainda assim, cf. ad hoc
Hunter, ibid., p. 119.

% Esses versos descrevem um ordinario jogo de adivinhagdo amorosa, do tipo ‘bem me quer, mal me
quer’.

* Em grego: eine koi Aypoid téAadéa. Assim como Simeta, no idilio segundo, assim também nosso
cabreiro anénimo acaba por reconhecer a verdade — a saber: que o seu amor ndo ¢é correspondido —, e, no
final do poema, parece conhecer-se mais e melhor do que no seu inicio.



Quando Hipdmenes quis se casar com aquela donzela, 40
correu, magas em punho, a sua corrida: e Atalanta,

tao logo o viu, pirou logo, e logo o amor bateu fundo.

E a tropa Melampo, aquele vidente, de Otris levou

a Pilo: e entre os abracos de Biante deitou-se, por fim,

a mui graciosa mae da sapiente Alfesibeia. 45
E a Citereia tao linda — quando ele, no monte, guardava

rebanhos — Adonis também nao levou a tamanha loucura,

que nem depois de morto ela o afasta do proprio regago?

Endimion, que dorme um sono sem volta, pra mim ¢ digno de

inveja; e invejo também, minha cara senhora, Jasdo, 50

cuja fortuna foi tal que jamais sabereis, ¢ profanos.

Doéi-me a cabega, mas tu ndo te importas. Nao canto mais,
e onde cair, ficarei, onde os lobos me devorarao.

Assim como mel goela abaixo, isso des¢a docinho pra ti.

105
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IDiLIO 4
Os Pastores*

BATO

Diz-me: essas vacas, 6 Coridon, sdo de quem? De Filondas?

CORIDON

Nao, de Egon, que mas entregou para que eu as pastasse.

BATO

Entdo, em segredo, ao cair da noite, ordenha-las todas?

CORIDON

Nao, o velhote as guarda no estdbulo, e esta de olho em mim.

BATO

Mas o vaqueiro sumido partiu para qual regiao? 5

U Cf. Ott (1969), p. 48: “Korydon und Battos sind ihrem Intellekt und ihrem Affekten nach
Kontrastfiguren: Auf der einen Seite, bei Battos, Witz, Spott und Aggressivitit, auch dort, wo sich der
Gegner nicht personlich getroffen zu fiithlen braucht [...]. Andrerseits Korydons Gutmiitigkeit, naive
Ernsthaftigkeit und fast unerschiitterliches Gemiit”. Ora, se assim ¢, e se Coridon e Bato s8o mesmo
personagens contrastantes, € preciso dizer que esse contraste ou oposi¢do, se nao se resolve por completo,
ao menos se apazigua e tranquiliza no final do poema, quando Bato parece reconhecer, temporariamente
que seja, qual é sua real condigdo. Posto isso, o idilio é um exemplo modelar da pericia técnica de
Tedcrito, capaz de conciliar os mais diversos e acentuados contrastes, mantendo-lhes, embora, a forca e a
graga — ¢ isso tanto no que toca a elocugdo, como no que ao desenvolvimento da matéria toca. Hunter,
ibid., p. 130, divide o poema do seguinte modo: “Formally, Idyll 4 is loosely structured into four roughly
equal sections followed by a brief coda: 1-14, Aigon and his cows (14 lines), 15-28 the state of the cattle
(14 lines), 29-43 song and Amaryllis (15 lines), 44-57 cows and a thorn (14 lines), 58-63 sex on the farm
(6 lines) ...”.
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CORIDON

Tu ndo ouviste? Milon partiu para o Alfeu™, e o levou.

BATO

y . . . I r . . 43
E quando esse ai jamais viu 6leo com as proprias pupilas™?

CORIDON

Dizem que ele, em vigor e for¢a, disputa com Hércules.

BATO

E minha mae também diz que estou acima de Polux.

CORIDON

Partiu levando o enxadao e vinte cabegas daqui. 10

BATO

Milon convenceria de cara até um lobo a enraivar.

CORIDON

Essas novilhas, mugindo, reclamam o seu senhor.

BATO

Essas? — quao infelizes! Vaqueiro ruim encontraram.

* Rio das cercanias de Olimpia.

43 : . , . .
Costumava-se untar o corpo para praticar exercicios. O verso sugere, portanto, que Milon jamais entrou
num ginasio.



CORIDON

Quao infelizes, decerto; ndo querem mais ruminar.

BATO
Com efeito, daquela vitela sobraram apenas 15

0s 0ssos: ndo vive de orvalho, como a cigarra, ndo é?

CORIDON
Nao, por Zeus, mas ora a apascento pras bandas do Esaro™,
e de tenrissimo feno um belo feixe lhe dou,

ora saltita no entorno do fundo, do umbroso Latimno.

BATO
Aquele boi também estd magro, o fulvinho: tomara 20
caiba a gente 14 de Lampriadas, quando a Hera

~ . . ; 45
dao gracas, um boi como esse: ¢ um demo, esse ai, de canalhas™.

CORIDON
Mas o apascentam na boca do brejo, e nas terras de Fisco, e
14 pro Neeto*® outrossim, onde tudo o que déa ¢ bem bom,

rilha-boi e énula, € a mui olorosa melissa. 25

BATO

Al, as vacas também, 6 misero Egon, irdo

* Rio de Crotona.
45
Demo de Crotona.

46 Rio de Crotona.

108



109

pro Hades, porquanto tu te engracaste com a feia vitoria,

e mesmo a siringe que outrora moldaste se cobre de mofo.

CORIDON

Nao, pelas Ninfas, ndo mesmo: porquanto, partindo pra Pisa,

deixou-a pra mim de presente, € eu, bem ou mal, sou musico, 30
e toco certinho os prelidios de Glauca, e também os de Pirro*’.

Canto o elogio de Crotona — “Que bela cidade ¢ Zacinto...” —,

e do Lacinio oriental*®, onde Egon, o tal pugilista,

embora s0, deglutiu oitenta empadas inteiras;

pra onde um touro, erguendo-o pelos cascos, do monte 35
trouxe e o deu a Amarilis: entdo as outras mulheres

alto gritaram, porém o vaqueiro morreu de rir.

BATO
O graciosa Amarilis, s6 de ti, mesmo morta,
ndo vou me esquecer: como as cabras tao caras a mim, tu te foste.

Ai, como ¢ duro, decerto, o fado que a mim me tocou. 40

CORIDON
Coragem, amigo Bato, amanha pode ser que melhore.
E, esperar ¢ viver, mas os mortos ndo esperam mais nada,

e Zeus as vezes da céu azul, mas as vezes da chuva.

47 . . .. . . ~ . .

Glauca de Quios foi uma musicista que viveu sob Ptolomeu Filadelfo. A meng&o a Pirro, precisamente
nesse contexto, faz-nos supor que também ele, no mais desconhecido, tenha sido um musicista seu
contemporaneo.

48 o P .
Santuario de Hera Lacinia, localizado a sudeste de Crotona.



BATO
Coragem nao falta. Mas leva o rebanho daqui, pois o broto

da oliva devoram, malditos sejam. 45

CORIDON

Ei, 6 Lepargo,
ei, 6 Cimeta, pra riba, pro morro. Nao ouves, entdo?
La vou eu, e por Pa, dar-te-ei um péssimo fim,
se ndo te fores dai. Olha ela, voltando de novo.

Ah, se tivesse um cajado recurvo, eu entdo te surrava.

BATO

Olha aqui, por Zeus, 6 Coridon!: pois um espinho 50
furou-me agora, debaixo do meu calcanhar; e quao hirtos

sdo esses cardos também. Que va para o inferno essa vaca:

estando entretido com ela, feri-me; acaso o enxergas?

CORIDON

Sim, eu o tenho entre as unhas: eis aqui o dito-cujo.

BATO

Uma ferida de nada, e ja doma um sujeito crescido™. 55

CORIDON
Mas, quando fores ao monte, ndo vas descalco, 6 Bato:

pois no monte as giestas, também os espinhos vicejam.

110

49 - . ;. . . .
Eis o momento preciso em que Bato reconhece a propria fraqueza, e, voltando sua ironia contra si

mesmo, assume doravante um tom mais amigavel.



BATO
Eia, Coridon, diz-me: o velhote inda da no coro

daquela gracinha de cenho escuro em que outrora gamou?

CORIDON
Pois ¢, meu caro, outro dia mesmo eu estava passando, 60

e perto do estabulo o surpreendi — e ele estava em agao.

BATO
Eta, homenzinho safado. Sua laia, ou com satirozinhos,

ou com Pas da perna torta, disputa de perto.
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IDILIO 5
O Cabreiro e O Ovelheiro™

COMATAS
Cabras minhas, daquele pastor acold, o de Sibaris’’,

fugi: ¢ Lacon; roubou-me inda ontem a pele de cabra.

LACON
Longe da fonte, ovelhinhas, ei: acaso ndo vedes

la quem outrora roubou a minha siringe? E Comatas.

COMATAS
Qual siringe? Quando jamais, servigal de Sibirtas, 5
tocaste siringe? Nao mais te contentas, juntinho de Coridon,

com, segurando o flautim de bambu, ensaiar um assovio?

LAcoN
Aquela que Lico me deu, cidaddo. Contudo, em que pele
Lacon passou a mao e sumiu? Desembucha, Comatas;

Eumaras, teu amo, tampouco dispde de uma assim pra dormir. 10

COMATAS

Aquela que a mim me deu Crocilo, a furta-cor, quando as Ninfas

 Também este idilio pode dividir-se em quatro partes principais: exérdio (1-30), pré-contenda (31-79),
contenda (80-137), epilogo do juiz (138-150).

>! Cidade de Magna Grécia, proxima ao golfo de Tarento, a qual, destruida pelos crotoniatas em 510 a.C.,
passou a chamar-se Turio, apds a reconstru¢do. O antigo nome, porém, talvez continuasse em uso, ¢
coexistisse com 0 novo, entre os habitantes do local, — como, de resto, esse idilio de Tebcrito bem parece
sugerir.



a cabra imolou; porém tu, 6 canalha, ja entdo morrias de

inveja, e agora, por fim, me deixaste nuinho da silva>.

LAcoN
Léacon Calétida®® ndo, por Pa da beira-mar,
ndo te afanou o tal manto — em cujo caso, daquelas

pedras, carissimo, louco eu pulava nas aguas do Cratis.

COMATAS

Nao, com efeito, meu caro, por essas Ninfas lacustres

— as quais me sejam benévolas, sejam-me mui benfazejas —,

Comatas ndo te furtou, sorrateiro, a dita a siringe.

LAcoN

Quando te der algum crédito, as dores de Dafnis eu sofra.

Ora, se queres, porém, apostar um cabrito — ndo ¢ nada

demais —, 0 meu canto diante do teu te fara gaguejar".

COMATAS

Um porco, uma vez, a Atena langou um desafio. Eis ai o

cabrito; eia, vamos!, aposta também um cordeiro bem gordo.

15

20

113

52 ~ . . N . , .
Note-se que Comatas ndo tenta disfar¢ar sua impoténcia diante do furto, nem, o que ¢ mais, sua mesma

condicao de escravo.

53 o .7 . N y

Um matronimico (Cf. Gow, ibid., pp. 97-98). Ao contrario de Comatas, Lacon procura sempre ostentar
aquilo que ndo é — quando mais ndo seja, e limitando-nos ao passo em questio, porque o ser filho desta ou
daquela méae ndo elimina, em absoluto, a circunstancia de que também ele, como o cabreiro, ndo passa de

um escravo.

54 r P 3 ) . . . . ,
Em grego: tot daeicopon £ote K’ dneinng, i.e., literalmente, ‘cantarei contra ti até que emudegas’.



LAcoN
E como, 6 raposa, com isso estaremos quites os dois?
Quem tosa pelo, ndo 137 E quem, dispondo de cabra

primipara, j& preferira mungir uma horrenda cadela?

COMATAS
Quem, como tu, esta certo de que vencera seu vizinho,
vespa zumbindo defronte a cigarra. Porém, se o cabrito

ndo julgas em pé de igualdade, eis ai este bode. Comega.

LAcoN

Calma, tu inda estas morno™". Seria mais doce cantares
ca, sentado sob este oleastro, e sob estas arvores.
Fresca por cé a 4gua goteja — por cd, onde cresce

a erva, sim, e este leito, e onde os grilos também tagarelam.

COMATAS

T6 calmo calmissimo; muito me espanta, contudo, que ouses
olhar-me direto nos olhos — tu, logo tu, que, ainda

menino, eu mesmo ensinei. Gratidao: olha onde isso acaba;

criar chacais, criar caes, a fim de que entdo te devorem.

LAcoN

E quando me lembro de ouvir ou aprender qualquer coisa de bom

25

30

35

114

> Aqui comega a pré-contenda, que, estendendo-se, como dissemos, até o v. 79, versara sobre o lugar

mais apropriado para a iminente competigdo. Repare-se no paralelismo com que o poeta constrdi o trecho

— paralelismo esse que lembra muitissimo os repentes do nordeste do Brasil. Cf., para uma apreciagio

recente do repente nordestino, suas regras, e as relagdes interpessoais que coloca em jogo, Sautchuk

(2009).
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vinda de ti — logo tu, homenzinho invejoso e importuno? 40

COMATAS
Quando eu te enrabava e gemias, decerto, enquanto as cabritas

berravam aqui, montadas que eram por este cabrao.

LAcoN
Nem mesmo tdo fundo quanto essa enrabada, 6 corcunda, te enterrem.

Mas vem, vem c4, e aqui cantaras o teu canto do cisne.

COMATAS

A1 eu ndo vou. Pois cé os carvalhos, aqui o cipreste, 45
aqui lindamente as abelhas zunzunem volta dos favos™,

onde hé duas nascentes d’adgua fresquissima, e n’arvore

as aves, sim, tagarelam, e a sombra em nada ¢ igual

a tua dai, onde o pinho, do alto, dardeja com pinhas”’.

LACON

Mas, com efeito, em velos e 13s por aqui andarés, 50
caso tu venhas, mais doces que o sonho: as peles de cabra

dai do teu lado, porém, fedem mais do que tu mesmo fedes.

E vou libar uma grande cratera de alvissimo leite

as Ninfas, e outra, ademais, vou libar de dulcissimo 6leo.

°Cf. Id. 1, v. 107. Ambos os versos sdo praticamente idénticos, o que, desde logo, coloca o programa
desses idilios em estreita relagéo.

57 7. . <\ e . . ,
Com Palumbo Stracca, ibid., p. 129, e contrariamente a opinido de Gow, considero que o pinho esta no
perimetro de Lacon, ndo no de Comatas.
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COMATAS

Mas tu, caso venhas aqui, em samambaia macia andaras e, 55
florente, no poejo-real; e terds minhas peles de cabra a

teus pés, quatro vezes mais tenras que as tuas de ovelha dai.

E vou, além disso, libar a Pa oito vasos de leite

e oito copas contendo favos cheinhos de mel.

LAcoN
Toca dai o desafio, dai canta o canto bucoélico: 60
pisando o teu chao, segura no pau do carvalho. Mas quem,

oh quem vai julgar? Oxala ca passasse o vaqueiro Licopas.

COMATAS
Dele eu ndo necessito. Aquele sujeito, contudo,
14, o lenhador, caso queiras, chamemos — aquele que colhe

urzes ai do teu lado; pois ele ndo é sendo Morson. 65

LAcoN

Chamemos.

COMATAS

Chama tu.

LAcoN

Ei amigo, escuta um pouquinho,
vem cd: disputamos pra ver, afinal, qual dos dois ¢ o melhor
poeta bucolico. E tu, nem a mim, ilustrissimo Moérson,

me julgues com alguma indulgéncia, nem esse dai ndo ajudes.



117

COMATAS

Sim, pelas Ninfas, 6 Morson amigo, a Comatas ja nao 70
te inclines, nem ja com essezinho ndo sejas em nada indulgente.

Olha, eis ai o rebanho de um homem de Trio — Sibirtas®®;

as cabras, porém, meu amigo, que vés sao de Eumaras de Sibaris.

LAcoN
Mas quem perguntou, por Zeus, se acaso, entdo, de Sibirtas,

ou se era meu, 6 velhaco, o rebanho? Como ¢s linguarudo. 75

COMATAS
O meu querido, ¢ tudo verdade®, decerto, o que falo

e ja ndo estou me gabando; mas tu: tu és louco por briga.

LAcoN
Diz logo o que tens a dizer, e deixa o amigo voltar pra

cidade com vida: 6 Ped, como és boca-aberta, Comatas.

COMATAS
As Musas me amam muitissimo mais do que a Dafnis cantor: 80

ainda outro dia, eu mesmo imolei-lhes um par de cabritas.

LAcoN
E a mim, com efeito, Apolo me ama a contento, ¢ um belo

. . .60
anho apascento-lhe, pois logo chegam ai as Carneias’ .

¥ H4 quem considere esse verso uma interpolagio. Cf. ad hoc Gow, ibid., p. 105.

> Eis a diferenga entre o cabreiro e o ovelheiro: enquanto aquele nio tem pejo de dizer a verdade, e, pois,
de reconhecer-se mero escravo, este, além de brigdo, vive a afetar o que néo é.



COMATAS
Afora duas, tem gémeos o resto das cabras que munjo;

e a moga, me olhando, “Coitado”, diz, “ele munge sozinho”.

LAcoN
Lacon, ai ai, entdo enche quase vinte cestinhos

de queijo, e no meio das flores o imberbe mocinho deflora.

COMATAS
Lang¢a macas uma tal Clearista para o cabreiro

que cabras conduz, e algo doce, demais, assovia também.

LAcoN
E Cratidas tenro, vindo ao encontro de mim, seu pastor, me a-

-lucina: e lucidos, pelo pescoco, lhe ondeiam os cachos.

COMATAS
Mas ndo se comparam jamais a roseira brava ou a anémona

com as rosinhas daquele canteiro, pertinho do muro.

LAcoN
Nem com bolotas tampouco as magas silvestres: aquelas

o azinho dé linda pelicula, essas sdo doces qual mel.

COMATAS

E eu, ca por mim, vou dar a mocinha agora uma pomba

85

90

95
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% Festa dorica em honra de Apolo.
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que trouxe de 14 do junipero, onde o seu ninho ela faz.

LAcoN
Mas eu, por meu turno, um velo veloso que sirva de capa

darei para Cratidas, depois que tosar a negra ovelhinha®'.

COMATAS
Eia, longe do oleastro, cabritas: pastai por aqui 100

onde ¢ ingreme o monte, onde ha tamarindos®* também.

LAcoN
Ei, no carvalho ai ndo, 6 Conaro meu, 6 Cineta.

Pascei por aqui, juntinho ao levante, onde Falaro esta.

COMATAS
Tenho vaso, sim, de cipreste, e tenho cratera,

obra de um Praxiteles: para a mocinha os reservo. 105

LAcoN
E eu tenho cdo guardador de rebanhos que os lobos degola,

o qual ao mocinho darei, a fim de cacar toda fera.

COMATAS

O gafanhotos, vOs que a minha cerca saltais,

% Note-se que, segundo o paralelismo exigido pelas regras do canto bucélico, o velo esta para a pomba,
assim como Cratidas para a mocinha. Ao fim e ao cabo, portanto, Lacon perdera a disputa porque falha
em preservar tal paralelismo.

2t 1d. I, v. 13, verso literalmente idéntico ao deste passo. Eis ai mais um indicio, pois, da relagdo
estreita entre esses poemas. Cf. nota 56.



ndo maltrateis minhas vinhas, pois estioladas estdo.

LAcoN
E vos, 6 cigarras, vede o quanto o cabreiro acabrunho:

tal como acabrunhais os vossos ceifeiros, decerto.

COMATAS
Odeio as raposas de calda felpuda, que, as vinhas de Micon

sempre rondando a noitinha, as uvas ali lhe devoram.

LAcoN
E eu, por meu turno, odeio os besouros, os quais, de Filondas

comendo todos os figos, ca vém revoando no vento.

COMATAS
Nao recordas quando eu te comia, e, Sorriso no rosto,

bem vinhas de ré, segurando aqueles carvalhos ali?

LAcoN
Disso nao me recordo; mas quando Eumaras bem

aqui te amarrou e surrou — isso lembro perfeitamente.

COMATAS
Tem gente bem fula da vida, Morson: acaso ndo viste?

Cila de cova de velha vai ja de imediato arrancar®.

120

110

115

120

8 Cf. ad hoc Gow, ibid., p. 114: “The injunction, then, like that in the next couplet, is addressed to

Morson, and means collect something to protect us from the venom which my opponent is beginning to

show”.
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LAcoN
E, Morson, eu tiro a paciéncia de alguém, como tu bem percebes.

i . . 64
A fim de escavar o ciclamen ja toca agorinha pra Halenta™.

COMATAS
No Himera leite, ndo agua, discorra, e tu, 6 Cratis,

com vinho, sim, purpureje, € pomos te verguem o juncal. 125

LAcoN
Corra na fonte de Sibaris mel para mim: e, ao nascente,

a moc¢a, ndo n’agua, — nos favos o cantaro seu ja mergulhe.

COMATAS
Minhas cabritas capraria, decerto, e citiso comem:

assim ¢ lentisco onde pisam, e onde repousam, arbuto.

LACON
Mas as minhas ovelhas aqui dispdem de melissa 130

para pastar, e de cisto abundante, florente qual rosa.

COMATAS
Alcipa ndo amo, porque dia desses ndo me beijou,

pegando-me pelas orelhas, quando lhe dei a pombinha.

% Demo ou regido da ilha de C6s. O lugar é palco do epilogo do idilio sétimo: o que, 4 semelhanga do que
dissemos nas notas 56 e 62, também nos permite ler este quinto em conexao estreita com o sétimo idilio.
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LAcoN
Mas eu amo Eumedes bastante: quando, outro dia, lhe dei de

.. .. ;. ~ 65
presente a siringe, um beijo belissimo, entdo, me lascou’”. 135

COMATAS
Com o rouxinol, 6 Lacon, os gaios ndo podem duelar,

. . r : 66
tampouco as poupas com o cisne: mas tu, meu tolinho, és teimoso”".

MORSON
Peco ao pastor que desista. A ti, porém, 6 Comatas,
Morson confere a cordeira. Entdo tu, depois de a imolares

as Ninfas, a Morson direto um bom naco de carne remete. 140

COMATAS

Vou remeter-to, por Pa. Bali todas vos, minhas cabras

e bodes, agora; e eu — ora, pois, vede o quanto vou rir

as custas de Lacon pastor, porque, no frigir dos ovos,

ganhei esta ovelha: bem alto no céu vou pular de alegria.

O minhas cabras armadas de cornos, coragem: amanha 145
todas vos lavarei na lagoa de Sibaris sim.

Tu, porém, 6 branquelo chifrudo, se acaso montares

numa das cabras antes de eu ter imolado a ovelhinha

%% Eis o erro de Lacon, que Ihe determina a derrota: com efeito, para preservar o paralelismo, o ovelheiro
deveria ter dito ‘velo’, ndo ‘siringe’, e ‘Cratidas’, ndo ‘Eumedes’. A despeito, porém, do carater
eminentemente técnico dessa derrota, podemos interpreta-la como uma espécie de ligdo, ou como um
caso-tipo, digamos assim, ¢ afirmar que, para o Tedcrito deste idilio, a pose do poetastro, que afeta ser o
que ndo €, ndo se coaduna com o verdadeiro poeta — que conhece a verdade sobre si mesmo, como poeta
que €.

% palumbo Stracca, ibid., p. 137, atribui esse distico a Mdrson.
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as Ninfas, irei te capar. Oi ele de novo. E que eu seja,

se ndo te capar, Melanteu®” em vez de Comatas. 150

87 Cabreiro de Odisseu, o qual lhe puniu a infidelidade. Cf. Odisseia XXII, 474-477.
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IDIiLIO 6
Os Cantores Bucolicos®®

Dametas e Dafnis vaqueiro pra um s6 e mesmo lugar

a grei conduziram, Arato®, uma vez; e de um deles a barba era
fulva, inda rala a do outro’’; e ambos, juntinho a uma fonte
sentados, num meio-dia de estio, cantaram assim; € o

primeiro a cantar foi Dafnis, porque desafiara primeiro. 5

DAFNIS

Atira no teu rebanho, 6 Polifemo, macas

a tal Galateia, e cabreiro e também desalmado’' te chama:

e tu para ela nem olhas, coitada, coitada, mas sentas,

doce soando a siringe. E ela torna a atirar na cadela,

a qual, vigia das tuas ovelhas, te segue e ja ladra 10
olhando pro mar, e as ondas bonitas a espelham entao

correndo junto da praia, que mui calmamente marulha.

Cuida que ndo se lance contra as pernas da moga

que emerge do mar, tampouco lhe arranhe a belissima pele

—ela que, a ti se insinuando de longe tal como a lanugem 15

% Este idilio também pode dividir-se em quatro grandes se¢des, mais um pequeno intermezzo: exérdio e
dedicatoria a Arato (1-5); cancdo de Dafnis (6-19); verso de transi¢do (20); cancdo de Dametas (21-41);
epilogo (42-46). Para suas relagdes — de resto evidentes —, de um lado, com o idilio undécimo, de outro,
com o primeiro, cf. Hunter, ibid., pp. 243-248.

% A despeito da tentagdo de identificar esse Arato, bem como o do idilio subsequente, com o poeta autor
dos Fenomenos — sobretudo se se consideram as muitas referéncias astrondmicas e geograficas presentes
na poesia de Tedcrito —, os fildlogos tem relutado a fazé-lo, desde pelo menos Wilamowitz. Cf. Gow,
ibid., p. 119.

" Em grego: futyévetog, i.e., literalmente, ‘semi-barbado’.

" $voépwra. Cf. nota 11.
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seca do acanto no tempo em que o lindo verdo incendeia,
foge de quem a ama, e quem a ndo ama persegue,

r 2 ;.
e move terras e céus’*: porquanto, sem duvida, a Amor,

6 Polifemo, o feio amiude parece bonito.

Apos o qual comecou Dametas, cantando o seguinte. 20

DAMETAS

Vi, por Pa, quando ela no meu rebanho atirava — o que

ndo me escapou ao unico bem, com o qual hei de ver té

o fim (e que Télemo, o tal adivinho, anunciando desgraca,

leve a desgraca pra casa, e pros filhos seus a reserve).

Eu proprio, porém, provocando-a de volta, ndo olho pra ela, 25
mas declaro ter outra mulher: e quando ela o escuta,

morre de ciimes de mim, Pea, e de aflicdo, e em transe

do mar fica bisbilhotando os rebanhos e a minha caverna.

Mandei, com i assovio, a cadela latir-lhe: pois quando eu a amava,

a bicha, focinho na ilharga da outra, era toda gemidos. 30
Vendo, entdo, que eu o fago amiude, talvez ela mande

recado””, mas eu fecharei minha porta enquanto néo jure

que ira preparar ela mesma um bel leito pra mim nesta ilha:

pois, com efeito, ndo tenho uma cara’* tdo ma, como dizem.

Sim, dia desses olhei-me no mar — era tempo bonanga —, 35

¢ bela a barba, bela a minha menina sozinha

721 v P ~ ~ A7 . , .

Literalmente: kai tov amd ypappdc kivel Aibov, i.e., ‘e move a pedra para além da linha’. O trecho se
refere a um jogo de tabuleiro, e, mais especificamente, a um movimento executado apenas e tdo-somente
em situagdes-limite.

731 o . . , .
Literalmente: &yyehov, i.e., ‘mensageiro’, ‘niincio’.

™ Em grego: €180c, i.e., ‘forma’. Essa passagem foi imitada por Virgilio na segunda bucélica.
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(por quanto podia julgar) pareceu-me, e o brilho dos dentes
o mar refletia mais branco que marmore vindo de Paros.
A fim de evitar mau-olhado, trés vezes cuspi no meu peito:

.. . . ’ - 75
pois isso mesmo ensinou para mim a velha Cotitaris’. 40

Tanto dizendo, em Dafnis Dametas um beijo lascou:

este aquele a siringe, aquele o aulo belo lhe deu.

Aulo toca Dametas, siringe Dafnis vaqueiro:

saltam agora as bezerras por sobre a relva macia. 45

Nao ¢ de ninguém a vitoria: os dois acabaram invictos.

7> Escarrar era sinal de bom agouro, e mandinga para proteger de males e do mau-olhado. Cf. Id. VII, vv.
126-127.
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IDiLIO 7
As Talisias’™

Era uma vez quando eu e mais Eucrito rumo a Halenta

partimos, entdo, da cidade: e o terceiro de nos era Amintas.

Em honra de Deo celebravam as Talisias os meus Frasidamo

e Antigenes, ambos filhos do grdo Licopeu, a nata

da nata provinda de Clitias, como também do préprio 5
Célcon, o qual sob os pés fez jorrar a fonte Burina’’,

ao apoiar o joelho na pedra (e juntinho da fonte

alamos e olmos recanto umbrosissimo entreteceram

com folhas mui verdes — abobadados, frondosos que sido’®).

Nem a meio caminho estdvamos inda, e tampouco 10
jé& despontara a tumba de Brasilas, e um caminheiro

ilustre, um vardo da Cidonia, gracas as Musas topamos,

cujo nome era Licidas, e era cabreiro, e ninguém o

. . . 79
negara se o visse, uma vez que a um cabreiro era mui semelhante™.

7% Este idilio, o mais abertamente programatico de todo o corpus Theocriteum, divide-se em quatro
grandes se¢des, com um curto intermezzo entre o primeiro ¢ o segundo par: exordio (1-51), cangdo de
Licidas (52-89), intermezzo (90-95), cancdo de Simiquidas (96-127) e epilogo (128-152).

" Fonte de Cos.

™ A descrigdo de loci amoeni é uma constante neste poema, o que, desde j4, nos permite associa-lo ao
Fedro de Platdo, e, pois, — se este ultimo pode compreender-se como exortagdo a verdadeira retdrica, i.e.,
a retdrica filosofica, por oposicao a meramente sofistica — interpreta-lo, por isso mesmo, igualmente como
exortagdo, ndo a verdadeira retorica, claro estd, sendo a verdadeira poesia. Poesia essa que se identifica,
portanto, com o programa poético defendido neste idilio. Para uma apreciagdo detalhada das relagdes
entre 0 Fedro e o idilio sétimo — relagdes cuja pertinéncia, de resto, é hoje ponto pacifico entre os
estudiosos —, cf. Murley (1940).

7 Assim como o pastor Hesiodo, no prologo da Teogonia, é consagrado poeta pelas proprias Musas, as
quais, como simbolo de tal consagrag¢@o, lhe conferem um cajado, assim também Simiquidas, neste idilio
sétimo, é sagrado poeta bucdlico por Licidas, o qual o presenteia com um bastéo.
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Ora, de bode, pois, hirsuto e peludo pendia-lhe 15
fulva pele dos ombros, cheirando a coalhada inda fresca, e ao

redor da cintura um velho peplo estava amarrado

com faixa toda trancada, e tinha na destra de oleastro

um torto bastdo, e placidamente me disse, com aberto e

faceiro semblante, e um certo risinho no canto da boca: 20
“Aonde, Simiquidas, vais em pleno meio-dia®,

quando até mesmo o lagarto dormita no vao dos muros,

nem sequer sepulcrais®' andorinhas ai girovagam?

Corres, quem sabe, de bico a um festim, ou rumo ao lagar

de algum cidadao ¢ que voas? Oh como, enquanto caminhas, 25
toda pedrinha escorrega-te pelas sandélias e canta”.

E eu respondi-lhe: “O Licidas caro, todos afirmam

que ¢és na siringe de longe o melhor, entre os pastores

e entre os ceifeiros, coisa que o meu coracao alegra

bastante; segundo penso, porém, a ti eu espero 30
ser pareo. Este ¢ o caminho que levas as Talisias; ora, uns

amigos dao um banquete a Deméter de belo peplo,

a quem o primeiro excedente oferecem: com gorda medida

a deusa encheu-lhes a eles de grao bem graudo o celeiro.

Vamos, nosso caminho é comum, € comum nosso dia, 35
facamos bucoélica musica — e um talvez lucre com o outro.

Eu também sou boca sonora das Musas, e chamam-me

todos sumo cantor; maria-, porém, vai-com-as-outras

80 Cf. acima Id. 1, v. 15, em que o cabreiro anénimo se recusa a tocar a siringe, pois teme que a musica
desperte o deus Pad. A referéncia ao meio-dia pode ser apenas uma convengdo, claro esta. Segundo
Cameron (1963) p. 301, contudo, “... references to noon are much more frequent in the relation of
supernatural events than in neutral contexts”.

81 Cf. ad hoc Palumbo Stracca, ibid., p. 157: “L’epiteto émroupidior si riferisce alla credenza che
I’allodola seppellisse il padre nella propria cresta”.
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nao sou, por Zeus; e, segundo penso, nem o excelente

Sicélidas® samio ndo vengo, nem muito menos Filitas® 40
no canto, ¢ faria o batraquio querendo meter-se com grilos™*”,

Disse-o de caso pensado: e o cabreiro, com um doce sorriso,

“A t1”, declarou, “te darei o bastdo, porquanto tu és

um broto de Zeus forjado inteirinho para a verdade™.

Como a qualquer arquiteto eu odeio bastante, se tenta 45
erguer uma casa igualzinha ao cume do monte Oromédon,

odeio os pintinhos das Musas, que, a roda do aedo de Quios

entdo pipiando, inutilmente gastam a labia™.

Mas vamos, agora démos inicio a bucdélica musica,

6 meu Simiquidas; e eu — olha, amigo, se acaso te agrada 50

esta pequena cangdo, que ha pouco no monte limei”.

20 poeta Asclepiades de Samos, aqui, porém, denominado Sicélidas, foi um cultor de epigramas
ligeiramente mais velho que Teocrito.

% Filitas de Cos, poeta e gramatico também ligeiramente mais velho que Tedcrito. Cf. Propércio III, 1. 1.

84 -~ A « A . . . .

A comparagdo tem um qué de irdnico. Ainda que o coaxar do sapo pudesse ser percebido como mais
rude e grosseiro que o canto dos grilos, a circunstancia de que aquele pode devora-los a estes ndo tera
passado despercebida ao nosso poeta.

% Em grego: miv én’ dhabeiq memhaopévov €k A Epvoc. Segundo Licidas, portanto, Simiquidas possui
o principal requisito para sagrar-se poeta — a saber, ¢ naturalmente apto a dizer a verdade. Ainda assim, e
a despeito da énfase desse programa na veracidade do poeta, a afirmacdo de Licidas nos parece algo
ambigua e, resposta & comparagao entre sapo e grilos, igualmente irdnica.

% Essa comparacio de certo tipo de arquitetos com o seu equivalente entre os poetas tem sido justamente
tomada como a formulag@o mais clara, e mais inequivoca, do credo poético de Tedcrito, e, 0 que é mais,
na lendéria querela entre Calimaco e Apolonio, o coloca decididamente do lado do primeiro. Cf., para um
breve resumo de tal querela, bem como da posi¢do assumida por Tedcrito, Gow (1952) v. I, p. xxii: “The
famous quarrel between Apollonius and Callimachus, though no doubt exacerbated by some personal
animosity, turned on the view of the latter that the day of full-scale epic poems on the Homeric model
was over, and that what the times demanded was small-scale treatment and elaborate finish. In this
controversy [...] the rebel was Callimachus, whose views were no doubt the subject of discussion in
Alexandrian literary circles before tempers grew hot. They were expressed by Callimachus in more than
one place, and Theocritus ranged himself more briefly but quite firmly on the same side by the lines not
very relevantly placed in the mouth of Lycidas at /d. 7. 45”. Para a expressdo ‘inutilmente gastam a
labia’, cf. Id. I, v. 38, e também nota 5.
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Faca Agednax bela viagem até Mitilene®’,

quando, os Cabritos a oeste, 0 noto castiga as imidas
ondas, e quando Orion coloca os pés no oceano™,

se Licidas, todo queimado, decerto, de tanta Afrodite,
aquele salvar: por ele ardentissimo amor me calcina.

E aqueles alciones hao de aplacar as ondas e o mar

€ 0 noto e o euro que as algas extremas revolve inclusive

— alciones, sim, prediletos que sdo, dentre todas as aves,

das glaucas Nereidas, e deles também, cujo pao®” vem do pego.

Para Ageanax, que quer viajar até Mitilene,

tudo dé certo, e uma boa viagem ao porto o conduza.

E eu, entdo, nesse dia, trazendo a roda da testa

uma coroa de aneto, ou de rosas, ou de alvas violetas,

vou pteleatico vinho da minha cratera drenar,

junto do fogo deitado, em que alguém crestara alguma fava.
E um leito haverd, forrado até a espessura de um cubito,

de énula, pois, e de asfodelo, e de aipo mui rendilhado.

E hei de beber molemente lembrando o meu Ageanax

nas proprias tagas, e o labio, dai, esticando té a borra.

E o aulo soardo para mim dois pastores, um deles de Acarnas,

55

60

65

70

130

87 Aqui tem inicio a cancdo de Licidas, que se estendera, como dissemos, até o v. 89, e que, por sua vez,
se subdivide claramente, ndo tanto em duas partes, sendo em dois niveis ou planos. O primeiro (52-72) é
dominado pela cangdo de Licidas em pessoa, ou seja, trata-se da cangdo mesma do cabreiro, tal e qual, na
ficgdo do idilio, Simiquidas no-la conta; o segundo (73-89) s@o cangdes dentro da cangdo, ou, mais
especificamente, a narrag@o indireta, por parte de Licidas, de duas cangdes cantadas por Titiro, uma sobre
Dafnis (73-77), sobre Comatas a outra (78-89). Ora, assim como o leito referido a seguir (67-68) é
forrado de énula, asfodelo e aipo, assim também esse mesmo idilio possui trés diferentes ‘camadas’ ou

estratos narrativos.

88 . . ~ A , , . . ~ .
Pelas indicagdes astrondmicas, ¢ possivel dizer que a referida navegagdo acontece no outono, i.e., um

periodo ndo muito seguro para aventurar-se no mar.

% Literalmente: &ypoa, i.e., ‘presa’.
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licopita o outro, e Titiro, logo ao meu pé, cantara

como outrora gamou em Xeneia Dafnis vaqueiro,

€ como o0 monte penou, e os carvalhos como o choraram

— aqueles que crescem juntinho de ambas as margens do Himeras —, 75
quando, qual neve, ele entdo derretia no alto do Hemo,

ou no Atos, o Roédope, ou o longinquissimo Caucaso até;

e como a larga urna outrora acolheu o pastor

ainda com vida — malvada maldade daquele seu amo —,

€ como nutriram o mesmo pastor as aduncas abelhas, 80
do prado com tenras florinhas voltando ao cedro oloroso™,

pois lhe vertera a Musa na boca dulcissimo néctar.

Comatas mui venturoso, os seguintes requintes sofreste:

tanto na urna foste trancado, como, nutrido

dos favos de abelha, do ano a melhor estacao 14 passaste. 85
Quem dera se ainda pudesse contar-te entre os nossos viventes:

entdo eu pastava no morro as tuas belas cabritas

ouvindo-te a voz, e tu, sob os pinhos, ou sob os carvalhos,

doce a cantar, te deitavas entdo, 6 divino Comatas.

E ele, tanto dizendo, calou-se; ao que, por meu turno, 90
eu lhe falei assim: “Caro Licidas, tantas e tais

as Ninfas a mim, vaquejando no morro, também me ensinaram

— subidas cangdes, cuja fama t¢€ o trono de Zeus ja chegou;

com esta, contudo, de longe a melhor de todas, te vou

honrar: ouve, pois, uma vez que és amigo das Musas”. 95

% Expressdo perifrastica para referir-se a urna.
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SIMIQUIDAS

Amores soltaram espirro em Simiquidas’' — sim, o coitado

tanto ama a Mirto quanto amam as cabras a bela estagao.

Arato’?, porém, em tudo o melhor amigo daquele,

arde na entranha por um rapazola. Aristis bem sabe

— aristocrata de escol, a quem nem Febo em pessoa 100
vetara jamais, lira em maos, que cantasse juntinho ao tripé —

de amor quanto Arato se inflama té o osso por esse rapaz.

Pa, a quem coube do Homole a minha amoravel planicie,

faz com que caia espontaneo nos bragos amantes do homem,

ou ja o fléxil Filino, ou j& um outro qualquer. 105
Pois, se o fizeres, amado Pa, que nunca os meninos

da Arcadia sob os teus flancos e ombros a ti te fustiguem

com cilas entdo, nem mesmo se a carne lhes falta; se deres,

porém, a entender outra coisa, por todo o teu corpo com as unhas,

cogando, te arranhes, e acabes dormindo, demais, entre urtigas; 110
e estejas, em pleno inverno, no monte 14 dos edonos”,

pras bandas do Hebro virado, do lado mesmo da Ursa’™?,

mas, no verao, apascentes entre os longinquos etiopes,

sob a pedra dos blémios, donde nem Nilo nio vejas’.

E vos, com efeito, de Hiétis e Biblis’® e Ecunte’’ a doce 115

91 . . ’ , . . L. - L,

O espirro era sinal de bom agouro. E nesse espirito, pois, que se inicia a can¢do de Simiquidas, a qual
se estende até o v. 127, e narra o malfadado amor de Arato — possivelmente o mesmo do idilio sexto —
pelo jovem Filino.

92 Cf. nota 69.
93 . ;.
Tribo da Tracia.
94 .
Ou seja, bem ao norte.

95
Nos confins do mundo, portanto.
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fonte deixando — rochosa morada da loura Dione —,

Amores mui semelhantes a pomos quando enrubescem,

langai vossas flechas sobre ele, o mui gracioso Filino,

langai, uma vez que o infeliz piedade ndo tem do meu chapa.

Demais, ele esta mais maduro que pera, e, portanto, as mulheres, 120
“Ai ai”, lhe dizem, “Filino, o teu belo botao estiola”.

Nao mais fiquemos de guarda na porta dele, 6 Arato,

nem gastemos a sola dos pés: o galo da aurora,

cantando, funebres nduseas num outro alguém ja desperte,

€ nesse ginasio, carissimo, apenas Molon se enforque. 125
Pensemos so em sossego’ ", e, por fim, que venha uma velha,

a qual, escarrando, os males escarre pra longe de nos.

Assim lhe falei’: ¢ ele o cajado, com o mesmo doce

riso de antes, me deu, qual dom de amizade com as Musas.

Dobrando, entdo, a esquerda, tomou o caminho voltado 130
pra Pixa, enquanto eu e mais Eucrito, pro Frasidamo

rumando — junto conosco o belo Amintinhas —, em fundos

leitos de junco dulcissimo entdo nos deitamos'®, ai

fruindo de pampano, pois, recentissimamente podado.

E sussurravam por cima das nossas cabecas muitos 135

alamos e olmos, e logo ali perto a dgua sagrada

% Fontes de Mileto.
%7 Cidade da Céria.

% Em grego: aovyio, i.e., ‘tranquilidade’: o ideal do sabio, tanto do estoico, como do epicureu — e, a
julgar por este idilio, também do poeta bucdlico, possivelmente.

% Aqui comega o epilogo

100 A imagem do leito retorna, e, descrito, desta feita, como ‘fundo’ e ‘de doce junco’, parece confirmar
nossa interpretacdo: o leito ¢ emblema desta poética. Cf. nota 87.
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das Ninfas, caindo da gruta, murmurejava que so.

Bem juntinho dos ramos umbrosos as brunas cigarras

tagarelavam com muito afi, e a rizinha-das-moitas'®'

longe coaxava no meio dos densos espinhos das sargas; 140
ah, cotovias cantavam, também tentilhdes, e a pombinha;

ja volitavam a volta das bicas, zunindo, as abelhas.

Tudo a mais gorda estacdo dos graos recendia, e dos frutos.

Peras aos nossos pés, e juntinho dos flancos magas

fartamente rolavam, sim, e igualmente vergavam 145
os galhos mui carregados de ameixa até o chao:

e o selo de um quadriénio arrancou-se ao gargalo dos cantaros.

Ninfas Castalides, vés que habitais do Parnaso a altura,

foi uma tal cratera, de Folo através do rochoso

antro, que outrora o velho Quiron serviu a Hércules? 150
Foi o tal néctar que outrora levou o pastor (o do Anapo, o

potente, o tal Polifemo que montes jogava nas naus) a

bailar na ponta dos pés por seus apriscos afora,

igual aquela bebida que entdo temperastes, 6 Ninfas,

junto ao altar de Deméter tulheira? Em cujo monte 155
possa eu de novo plantar grande pa, e ela enfim me sorria,

espigas consigo e papoulas em ambas as maos segurando.

""Em grego: dAolvydv, vocibulo de significado incerto. Palumbo Stracca e Hunter o traduzem por

‘rouxinol’. Seguindo Gow, ibid., p. 165, e levando em conta a prévia men¢do, no poema, ao ‘sapo’
Simiquidas — que sempre pode devorar os ‘grilos’ Filitas e Asclepiades —, preferimos identifica-lo com a
ra-das-moitas.
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IDILIO 10

Os Bragais ou Os Ceifeiros'”

MiLON

O Buceu, bragal infeliz, por que sofres agora?

Pois nem o sulco direito és capaz de manter como antes,

nem ceifas ao lado do teu vizinho, mas ficas-lhe atras,

qual a ovelha da grei quando um cacto espetou sua pata.

Como estaras de noite, ou no meio até da jornada, 5

se agora, recém-comegando, este valo ai ndo devoras?

BUCEU
Milon, que tardas na ceifa, lasca insensivel de pedra,

nunca contigo se deu desejar alguém que esta longe?

MIiLON

Nunca. E teria um bragal tal desejo de gente longinqua?

BucEku

E nunca se deu contigo ficar sem dormir por amor?

120 idilio divide-se em cinco partes: (1-6) exérdio de Milon; (7-23) dialogo entre Milon e Buceu; (24-
37) cangdo de Buceu; (38-55) cancgdo de Milon; (56-58) epilogo de Milon. Assim como, no idilio quarto,
Bato e Coridon podem dizer-se personagens contrastantes — aquele malicioso e irdnico, este solicito e
ingénuo —, assim também, neste décimo, diremos de Milon e Buceu: ‘pratico’ um, o outro ‘sonhador’. Cf.
Hunter, ibid., p. 199-200: “The agricultural theme of the poem thus replays the central massage of
Hesiod’s Works and days: given the conditions which the gods have imposed, the only sensible policy is
one of unremitting work [...], involving the avoidance of idleness and, in particular, the dangers posed by
women...”.



MIiLON

Nem nunca se dé: ndo ¢ bom que o cachorro acostume com carne.

BucEku

Eu, contudo, 6 Milon, amo faz quase onze dias.

MIiLON

Tens um tonel pra beber, ¢ claro; eu mal tenho vinagre.

BucEku

Desde a seara, portanto, estou pra podar meu quintal'*.

MIiLON

Das mogas, qual te atormenta?

BUCEU
A filha de tal Polibotas,

que em casa de Hip6cion tocava inda ontem o aulo aos ceifeiros.

MIiLON
O deus encontrou o culpado: ganhaste o que ha muito quiseste;

a fémea do louva-a-deus de noite te vai abragar.

BUCEU
Comegas a rir-te de mim, mas Plutdo ndo € o inico cego:

Amor, o insensato, ¢ também; e ndo banques ai o maioral.

103 1 - \ \ ~ . .
Literalmente: t& mpo Bvpdv, i.e., o terreno diante da porta de casa.
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MIiLON
Eu c4 maioral ndo banco; mas tu, s6 derruba essa messe,
e ergue a mocinha can¢do amoravel: assim ha de ser-te

mais leve a labuta; pois antes, decerto, tu eras cantor.

BUCEU

A esbelta mocinha cantai comigo, Musas Piérides,

pois belo fazeis, 6 deusas, tudo quanto tocais.

O Bombica'™ carissima, todos de siria te chamam,

de seca, queimada do sol: de meliflua, contudo, so6 eu.
Tanto ¢ negra a violeta, quanto o letrado'?” jacinto,

e, inda assim, nas guirlandas sdo escolhidos primeiro.

A ovelha em busca do citiso, o lobo em busca da ovelha;
o grou vai em busca do arado'*’, e eu enlouquego por ti.
Se o quanto dizem que Creso ja possuiu eu tivesse,
seriamos ambos estatuas de ouro em louvor de Afrodite,
tu com o aulo entre os dedos e a rosa (ou entdo a maga),
eu com veste e sandalias novinhas num pé e no outro.

O Bombica carissima, astragalos sdo os teus pés,

, 10 .. ~ . .
a voz é papoula'”’, o jeito — bem, ndo consigo dizer.

1% 0 nome ¢ claro decalque de BoppuéE, i.e., um tipo de flauta.
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Literalmente: ypomta, i.e., ‘escrito’. Cf. ad hoc Palumbo Stracca, ibid., p. 199: “... allude a un fiore, i

cui petali avevano dei segni che si potevano leggere come Al, ed erano variamente interpretati... ”.

106

107

alucindgenas.

Talvez em busca de comida — vermes e insetos — debaixo da terra recém-arada.

Literalmente: tpOyvog, i.e., uma planta hoje desconhecida, a que se atribuiam propriedades



138

MiLoON

A mim me escapava, Buceu, que fazias tdo belas cangdes:

metrificaste bem mesmo o tema dessa harmonia'®.

Minha barbinha, ai ai, em vao eu deixei que crescesse. 40

. . . .. 109
Eia, admira este canto da lavra do divo Litierses .

Deméter, tao rica em fruto e em espiga, faz esta messe

bem lavrada e, tanto quanto possivel, frutifera.

Vs, que liais, amarrai as gavelas, a fim de que alguém,

passando, ndo diga “Ineptos: mais um salario perdido”. 45
A parte cortada do vosso feixe dirija-se a boreas

ou z¢firo, pois assim € que a espiga costuma engordar.

Fugi, debulhando o trigo, do sono do meio-dia:

pois ¢ a hora em que o grao se separa mais facil do estelo.

E comegai a ceifar logo quando a calhandra desperta, 50
parai quando dorme e fazei uma pausa na hora mais quente.

A vida do sapo ¢ um sonho, meninos, pois nao se preocupa

com quem lhe dard de beber: ele o tem logo a mao, abundante.

O feitor mio-de-vaca, cozinha a lentilha direito,

a fim de, picando cominho, a propria mao ndo cortares. 55

Quem trabalha no sol ¢ preciso que cante tais coisas,

Buceu: todavia, este teu amor famulento convém

. ~ L . .1 110
contar a mamae, logo cedo de pé junto a tua caminha .

1% O verso, cheio de termos técnicos, exprime a algo irdnica admiragio de Milon pela pericia com que
Buceu, na ficgdo do idilio, € capaz de juntar musica e palavra, harmonia e metro.

1% Poeta mitico, cujos cantos versavam sobre matéria agricola.
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IDiLIO 11
O Ciclope'"

Nao, para o amor ndo existe outro farmaco ndo, meu querido

Nicias''%, unguento tampouco, acredito, nem talco sequer,

sendo as Piérides'"®: coisa levissima, sim, e doce

no meio dos homens, conquanto nada facil de achar

— como tu sabes perfeitamente, suponho, médico 5
que ¢és, e também mui amado por todas as nove Musas.

Assim, vivia na flauta''* o ciclope meu conterraneo, o

vovd Polifemo, pois, quando amava a tal Galateia,

apenas barbado a volta da boca e em ambas as témporas.

"0 tema agricola, como dissemos, nos permite relacionar este poema com os Trabalhos e dias de
Hesiodo. Posto isso, note-se que, assim como, no prologo desse ultimo poema, Hesiodo se propde a dizer
certas verdades a Perses seu irmdo, assim também Milon, nesse idilio, diz umas quantas verdades — ¢
verdades do tipo hesiddico, i.e., relativas ao mundo agropastoril — ao ingénuo Buceu. A preocupagdo com
a verdade, portanto, embora de maneira subtil, ndo deixa de fazer-se presente.

"0 idilio se divide em trés partes: exordio (1-18), cangdo de Polifemo (19-79) e epilogo (80-81). A
paixdo ndo-correspondida de um bruto e feio pastor por uma beldade é tema do idilio terceiro, o amor de
Polifemo e Galateia do sexto, o recurso a um farmaco do segundo: os quais, portanto, devemos considerar
atentamente, ao ler e interpretar este undécimo.

"2 Médico e poeta. Conhecemo-lo apenas por meio desta e de outras trés passagens de Tebcrito (/d. XIII,
Id. XXVIII e Epigr. 8).

' Note-se que a cura do mal de amor nio se deve a quaisquer Musas, seno, especificamente, as Piérides
— ou seja, as Musas dos Trabalhos e dias, o que, desde logo, nos permite tragar um como paralelo entre
essa poesia com dotes curativos e os efeitos benéficos do trabalho duro, e, demais, dada a énfase de
Hesiodo na verdade do que diz, interpretar a primeira, na senda do vate arcaico, como uma instancia da
verdade. Nao se trata, porém, da verdade hesiodica tal e qual, que lhe foi revelada de graga pelas Musas,
mas de uma outra que, digamos, d& bastante trabalho pra alcangar: conhecer-se a si proprio. Cf.
Holtsmark (1966) p. 253: “... when Theocritus claims that it is difficult to find a ‘cure’ for love in poetry
he means that it is not any kind of song or poetry which will avail, but only that particular kind which
brings the singer to self-awareness”.

" Em grego: pdiota Sidy’, i.e., ‘vivia o melhor que podia’, ‘tinha do bom e do melhor’. Em minha
traducdo, aproveito-me da expressdo idiomatica ‘viver na flauta’, que, ao associar vida boa com musica,
parece traduzir perfeitamente, ndo apenas a passagem, sendo, o que € mais, a propria ligdo deste idilio.



E amava, ndo com magas, nem rosas, tampouco madeixas,
Sendo lelezinho da cuca'', e do resto julgava so resto.
Quanta vez as ovelhas sozinhas voltaram do verde

pasto ao redil, enquanto ele, a cantar Galateia

sozinho desde manha, minguava na algosa beira-

-mar com a mais hostil das feridas no fundo do peito:

de Cipris potente o ferrdo 14 no figado seu incrustado.

O farmaco achou, todavia, e, sentado no cimo de certa

rocha, olhos fitos no mar, cantou a seguinte cancao.

O Galateia tdo branca, por que teu benzinho repeles

— tu, mais branca de ver que a coalhada, e mais tenra que um anho,
mais que um bezerro fujona, e que a uva inda verde mais rutila —,
e vens para c4, quando o sono suave a mim me arrebata,

e vais-te daqui, se o suave sono a mim me abandona,

e foges feito a ovelhinha avistando um lobo cinzento?
Enamorei-me de ti, 6 donzela, quando primeiro

vieste com minha mamae, querendo colher do jacinto as
florinhas 14 na montanha, e eu proprio o caminho mostrava:

e, desde esse dia, ao te ver, — nem depois, nem agora mesmo —
parar de amar ja ndo posso, mas, Zeus!, tu ndo tas nem ai.
Conheco, sim, graciosa donzela, a razdo por que foges:

porque um hirsuto por minha testa inteirinha e inico

e longo sobrolho se estende de orelha a orelha, e ha debaixo

dali um olho s6, e um nariz achatado por cima dos beigos.

Inda que eu seja assim, mil cabecas de gado apascento,

donde, ordenhando, bebo o leite mais puro que ha;

'3 Literalmente: 6pOoic paviag, i.e., ‘com verdadeira loucura’.
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e queijo tampouco me falta, ja no verdo, ja no outono,

J& no pico do inverno: as gavetas estdo sempre cheias.

E cé sei tocar a siringe como nenhum dos ciclopes,

cantando-te a ti, doce pomo adorado, € a mim mesmo, amitde

até bem tarde da noite. E crio-te, sim, onze corgas, 40
todas de branco pescoco, e quatro filhotes de urso.

Entdo comigo vem c4, e ndo teras prejuizo,

e o glauco mar — oh deixa que muja junto da praia;

mais doce no antro ao meu pé tua noite ha de ser:

onde loureiros estdo, e estdo flexuosos ciprestes, 45
e hera escurissima, e a vinha também, cujo pomo ¢ bem doce,

e agua fresca, que o Etna arborizadissimo de alva

neve a mim me destila, ¢ a licor de ambrosia me sabe''®.

Quem a tantas e tais o mar preferira, e as ondas?

Mas se a ti te pare¢o ndo mais que um enorme sobrolho'"”, 50
hei lenha de roble e, debaixo da cinza, fogo indelével:

de ti suportava até mesmo se tu me queimasses a alma, e o

que € mais, se 0 monolho queimasses, o bem mais caro que tenho.

Ali, ai de mim, a minha mamae ndo me fez com branquias

— entdo, mergulhava até ti e a tua maozinha beijava, 55
se a boca me ndo permitisses, levando-te, ou lirios brancos,

ou a macia papoula, que as pétalas tem escarlates:

esta, porém, no verdo, aqueles no inverno florescem,

"6 Locus amoenus. Assim como a descri¢do da copa no idilio primeiro, e, no sétimo, a descri¢do do leito,

— para citar apenas os dois exemplos mais prementes —, podemos interpretar os loci amoeni, na poesia de
Tedcrito, a despeito do que possuam de convencional, como simbolo ou alegoria dessa mesma poesia. Cf.
Pearce (1988) pp. 276-304.

"7 Literalmente: oi 8¢ tot adTOg YOV S0KE® AAGIOTEPOC eV, i.e., ‘mas se te pare¢o muito peludo’ —

verso esse que, ao descrever um Polifemo jovem e quase imberbe, s6 pode referir-se a sua enorme
sobrancelha.
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de modo que ndo saberia trazer-tos todos juntinhos.

Agora, donzela, agorinha eu mesmo aprendera a nadar, 60
se aqui com 0 seu navio acaso aportara {i estrangeiro''®:

e, pois, saberia por que vos ¢ doce habitar 14 no abismo.

Ah, se viesses, 6 Galateia, e entdo te esquecesses,

como eu agora, sentado aqui, de voltar para casa, e

pastar comigo quisesses, € tanto o leite mungir, 65
como o queijo curar aplicando-lhe o 4cido coalho.

S6 minha mae ¢ malvada comigo, — e ela me aguarde;

contigo jamais comentou nadinha de bom sobre mim,

embora dia apds dia me visse mais e mais magro.

Dir-lhe-ei que a cabega e ambos os pés igualmente 70
me tremem, a fim de que, estando eu aflito, se aflija também.

O ciclope, ciclope, onde ¢ que estas com a cabega?

Se fosses trangar cestinhos e brotos colher para as tuas

cabritas, muito mais rapido, entdo, recobravas juizo“g.

Munge a teta a teu lado: por que perseguir a que foge? 75
Has de encontrar uma outra mais bela, talvez, Galateia.

Muitas mocinhas me chamam de noite para brincar,

e todas elas sorriem, quando lhes dou atengao:

¢ claro que eu proprio inclusive parego alguém nesta terra.

118 At . . .
Referéncia a Odisseu, que, como sabemos (mas o ciclope o ignora: donde a graca da passagem),

acabara por cegar o nosso Polifemo.

119 1=+ . . ~ .
Eis o0 momento em que Polifemo parece compreender que, diante de um amor ndo-correspondido, o

melhor a fazer é retomar as atividades normais — leia-se: o trabalho —, e levar a vida adiante. Ora, se ele o
compreende no e por meio do canto, pode-se interpretar este idilio como um elogio de certa poesia, a
qual, por sua vez, ocasido de autoconhecimento, tanto é prazerosa, como util. Poesia, pois, cujo escopo,
nas palavras de Horacio, ¢ “simul et iucunda et idonea dicere vitae” (A4rte poética, v. 334). Cf.,, a
proposito, o epigrama 46 de Calimaco, em que se trata do mesmo tema: o ciclope Polifemo, e a poesia
como cura do mal de amor.
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Dessa maneira, por fim, Polifemo pastou seu amor 80

cantando: essa vida na flauta nem mesmo com ouro comprava.
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IDiLIO 12
O Incensado'™

Vieste, 6 moco adorado, depois de dois dias e noites

vieste: porém quem espera envelhece num unico dia.

Tanto a florida estagio ¢ mais doce que o frio'*', e que a ameixa a

maca; tanto a ovelha tem muito mais velo que o seu carneirinho;

tanto a virgem supera a mulher trés vezes casada; 5
tanto € mais esbelto o gaminho, sim, que o bezerro; e tanto o

tenor rouxinol ¢ de todas as aves a voz mais canora

— quanto, ao voltares, alivio me deste, e qual caminheiro

ao sol que esturrica, corri pra debaixo da umbrosa faia.

Ah, se acaso espirassem iguais em nds dois os Amores, 10
seriamos ambos a todos os posteros esta cangao:
“Dupla, sim, celebérrima entre os antigos viveu'??,

um, o ‘insensato’, diria alguém a moda de Amiclas,

123

o outro, segundo diriam, porém, na Tessalia, o ‘incensado

Reciprocos, sob 0 mesmissimo jugo se amavam, € eram 15

20 Este pequeno idilio pode dividir-se em trés se¢des principais: exordio (1-11), devaneio (12-26) e

epilogo (27-37).

121 Aqui comega uma curiosa série de comparagdes entre, de um lado, elementos de matiz
inequivocamente bucolico, do outro, a rea¢do que o reaparecimento do amado provoca no amante. Ora, a
presenga de tais elementos num idilio que, escrito em jonico, ndo soi incluir-se no rol dos propriamente
bucolicos parece confirmar as palavras de Hunter, ibid., p. 5, segundo quem, no que respeita a Tedcrito,
«

. an interest in the poetic evocation of rural landscapes appears throughout the corpus, not just in the
‘bucolic’ poems”.

"2 Inicio da segunda parte do poema, a qual, por sua vez, pode subdividir-se em duas: uma brevissima
cangdo (12-16) e o devaneio propriamente dito (17-26).

20 que traduzimos, respectivamente, por ‘insensato’ e ‘incensado’ sdo os vocabulos elomvniog e ditng,
aquele dorico, este tessalico, e ambos de significado literal obscuro. O trecho, porém, deixa claro que, a
despeito de tal obscuridade, os vocabulos correspondem, grosso modo, a €pactfg e €pdpevog, i.e.,
‘amante’ e ‘amado’. Uma tradug@o atenta, portanto, teria de preservar a relagdo desses tltimos elementos
entre si, valendo-se, porém, de vocabulos distintos.
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aureos vardes, pois o amado pagava com amor ao amante”.
Se isto se desse, 6 pai Cronida, se isto assim fosse, 0 i-
-mortais sempre-vivos, duzentas, oh sim, geragdes apos
alguém me daria o recado 14 no Aqueronte sem volta:
“Agora o amor — o teu e do teu gracioso incensado —

anda na boca de todos: dos jovens, porém, sobretudo”.

Mas quem governa tais coisas sao eles 14 em cima, os celestes:

sera como queiram. Mas eu, se decanto a tua beleza,
espinhas'>* ndo crio na ponta do meu narizinho afilado.

E, se me mordes, assopras loguinho depois ferida, e

me das dois prazeres, € ja sem caber dentro em mim vou-me embora.

O megareus de Niseia, os mais destacados no remo'*’,
felizes vivei vossa vida, uma vez que muitissimo honrastes
Diocles, o atico, o amigo que tinha uma queda por mogos.
Sempre ao redor do seu timulo, quando € recém-primavera,
0s mo¢os, em turba, disputam o grande-prémio do beijo:
quem quer que com mais dogura cole o labio no labio,
cheio, entdo, de coroas volta pra sua mamae.

Feliz, certamente, o jurado dos beijos desses mocinhos.

A Ganimedes luzente suplica bastante, decerto,

124

125

honra de Diocles.
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Literalmente: yebdea, i.e., ‘mentiras’, que segundo a crenga popular causavam espinhas no mentiroso.

Inicio do epilogo, que termina com a descricdo de um concurso de beijos, organizado na Atica em
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pra ter uma boca igual a pedra-de-toque da Lidia,

. ’ re: 126
na qual os cambistas conferem o ouro, se ¢ falso, ou legitimo .

"2 Em grego: émtopov, i.e., ‘verdadeiro’, ‘auténtico’, ‘legitimo’. Associado a yeddea, logo acima no v.
24, o vocabulo em questdo, e com ele todo o epilogo deste poema, pode interpretar-se como alusdo ao
famoso v. 27 da Teogonia: {duev yebdea morlha Aéyewv étdpototy opoia. Note-se, pois, uma vez mais, a
insisténcia do poeta (ou ao menos do narrador) na verdade do que diz, insisténcia essa iconizada na
metafora final, de uma boca que se quer pedra-de-toque.



147

IDILIO 13
Hilas'”

Nao s6 para né6s Amor foi gerado — como suptinhamos,

Nicias —, quem quer dentre os deuses que seja o pai desse filho;

nem para nds primeiro o que ¢ o belo belo parece,

nds, que somos mortais, € que o0 amanha nao prevemos;

e mesmo de certo Anfitrido o filho de peito de aco, 5
o qual selvagem ledo suportou, gamou num mogoilo

que era uma graca — era Hilas, o tal dos cabelos cacheados —,

a quem tudo tanto ensinava qual pai a filho querido,

quanto, aprendendo, ele proprio forte e famoso ficava;

sem ele ndo estava jamais — nem se o dia andasse no meio, 10
nem se Aurora de brancos corcéis rumo a Zeus galopasse,

nem se os pintinhos, piando, olhassem para o seu ninho ao

bater de asas da mae, 14 em cima no bruno poleiro —,

a fim de que ao seu bel-prazer o mancebo fosse moldado,

e, a ele proprio puxando, um vardo de verdade'*® virasse. 15

129 r ~
Ora ", quando atras do velo de ouro Jasao,

127 Neste idilio — o qual, como os de nimero onze, vinte e oito, ¢ o0 sexto epigrama, também ¢ dedicado a

Nicias —, Teocrito nos apresenta a sua versdo do episodio narrado por Apolénio no primeiro livro das
Argonduticas, vv. 1172-1357. A questdo da precedéncia de um poema sobre o outro tem dominado a
critica, desde os escolios bizantinos, e, a partir de Wilamowitz, costuma-se considerar que o primeiro a
publicar tenha sido Apolonio. Ora, se assim ¢, a mesma precedéncia de Apolonio sobre Tedcrito —
precedéncia temporal, frise-se bem, ndo poética — deve valer também para o idilio vigésimo segundo, no
qual, por sua vez, sdo os primeiros 97 versos do segundo livro das Argonduticas o que Tedcrito por assim
dizer reescreve. Tanto este, portanto, como o vigésimo segundo idilio, podem ler-se como respostas de
Tedcrito a querela entre Apoldnio e Calimaco, na qual, como vimos acima, na nota 86, o poeta siracusano
se coloca abertamente do lado do cirenaico. Por fim, pode-se dividir este poema em trés grandes se¢des:
exordio (1-15), a morte de Hilas (16-71) e epilogo (72-75).

28 Em grego: 6Aadvov dvdpa. Note-se, mais uma vez, a insisténcia de Tedcrito na verdade: o idilio, pois,

pode interpretar-se como relato de um rito de passagem, da adolescéncia para a verdadeira idade adulta.
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o filho de Eson, entdo navegou, o seguiram os principes,

de cada cidade os eleitos dentre os de alguma valia,

e foi, inclusive, o homem de carga13 % o filho de Alcmena, a

heroina e senhora, sim, de Mideiam, a lolco opulenta, e 20
com ele embarcou o tal Hilas na Arg6 de belissimos bancos,

a nave que nem relou nos abrolhos sombrios, colidentes,

mas desviou e, por fim, penetrou no fundissimo Fase

como 4guia no largo pélago: e entdo os recifes quietaram'>>.

Quando13 3 as Pléiades surgem, e, pois, as terras extremas 25
ao anho novinho dao pasto, e declina ja a primavera,

¢ quando, entdo, se lembrou da marinha a divina flor dos

herois, e, assim, tomando os seus postos na concava Argo,

ao Helesponto chegaram com o noto a soprar por trés dias,

e o ferro deitaram bem na Propdntida, onde dos cianos 30
os bois, gastando o arado, abrem larguissimos sulcos.

Desembarcando em pares na praia, o banquete aprestavam,

e todos, quase noturnos, fizeram um bivaque comum.

Um prado pra eles jazia, pros leitos enorme vantagem,

donde cortaram a junga agudissima e o fundo cipreste. 35

12 Aqui tem inicio a segunda e mais longa se¢io do idilio, a qual, por sua vez, se subdivide em duas:
introdugdo (16-24) e episodio propriamente dito (25-71).

500 que traduzo pela locugdo ‘de carga’ é o grego tahaepydg, literalmente “fatigado’. O adjetivo, porém,
segundo Gow, e depois dele Hunter, era utilizado apenas, em poesia épica, com referéncia a mulas, burros
e jumentos. Donde ‘de carga’, em portugués.

BLCE. ad hoc Gow (1952) v. 11, p. 236: “Theocritus follows the common tradition which makes Alcmena
daughter of Electron and [...] regards Electryon as king of Midea in Argolis, a Mycenaean citadel close to
the village of Dendra”.

12 Referéncia etiologica as Simplégades. Cf. ad hoc. Palumbo Stracca, ibid., p. 230: “Un accenno

etiologico alle Simplegadi (o Sindromadi), che, situate all’imboccatura del Ponto Eusino (Mar Nero), un
tempo erano mobili, ma divennero fisse, quando Argo passo tra loro senza danno”.

133 I ~ : .
Inicio da narra¢do da morte de Hilas, que se estende até o verso 71.



E o louro Hilas 14 foi, por que agua ao repasto buscasse

do proprio Hércules mais Telamao, seu impavido amigo,

— pois banqueteavam sempre em mesa unica os dois —
levando um jarro de bronze. E logo uma fonte notou

em certa baixada: em cujo redor'** muito junco crescia,

e azul quelidonia-menor, e verde cabelo-de-vénus,

e aipo florente e espiraladissima grama-seda.

Bem no meio da 4gua as Ninfas o coro encetavam,

as Ninfas insones, deidades terriveis a gente do campo,
Eunice e Malide e tdo primavera nos olhos Niceia.

Entdo o mocinho estendeu té o licor o alguidar volumoso,
ansioso para imergi-lo, e atacaram-lhe a mao todas elas,
porquanto de todas o fléxil &nimo amor aterrara

por causa do argivo'>’ rapaz: e ele tombou n’agua escura
atroando, tal qual quando tomba do céu um estrela candente
atroando no mar, e algum marinheiro observa aos amigos:
“A postos, mocada, soltai o cordame: vem vento de popa”.
As Ninfas, entre os seus proprios joelhos retendo o mocinho
chordo, com palavras reconfortantes tentavam calma-lo —
mas de Anfitrido o rebento enloucado atras do menino
vagava, a maneira dos citas portando um arco recurvo e um
tacape, o qual sua mao — a direita — sempre sustinha.

Trés “Hilas!” tanto ululou, quanto a funda garganta arrotasse,
e trés respostas o0 mogo lhe deu, mas a voz vinha ténue

da agua e, estando bem perto dali, parecia distante.

3% Locus amoenus. Cf. nota 116.
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da maioria dos editores.
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Palumbo Stracca estampa apyeio, i.e., ‘fulgido’. Nos, contudo, seguimos aqui o texto de Gow, que ¢ o



Ao chiado da corg¢a, qualquer cruento ledo na montanha

da sua toca se apressa rumo ao banquete facilimo:

Hércules mesmo, em meio a espinhos intransitaveis, deam-
-bulou desejando o mocinho, e enorme distancia cobriu.
Funestos sdo os amantes: errando, o quanto penou

por montes e bosques, e todo o tocante a Jasdo pds de lado.
A nau tava pronta, icada a bagagem ja dos presentes,

mas meia-noite os herdis baixaram de novo o velame,

pois esperavam por Hércules — que ia, demente, aonde os pés o
levavam: cortava-lhe o figado dentro um deus bem dificil.
Assim o pulquérrimo Hilas se conta entre os bem venturosos:
e a Hércules todos os bravos qual desertor maldisseram,

pois desbravara'>® pra longe da Argo de trinta bancadas,

e a pé chegou entre os colcos e ao mui indspito Fase.

136

65

70

75

150

Em grego: npance, i.e., literalmente, ‘desertou’. Ndo podemos, porém, esquecer a semelhanca do

vocabulo com ‘her6i’ — a qual tentamos captar valendo-nos de ‘desbravar’, por sua vez semelhante a

‘bravo’.
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IDILIO 14

Esquinas e Tionico"’

ESQUINAS

Salve salve, senhor Tidnico.

TIONICO
Oh, saudagoes,

Esquinas. Quanto tempo.

ESQUINAS
Faz tempo.
TIONICO
Qual ¢ o teu problema.
ESQUINAS

Nao tenho passado tdo bem, 6 Tidnico.

TIONICO
E, pois, estds magro,
e co esse bigode comprido, e os cachos queimados do sol.
Tal e qual, outro dia, um sujeito chegou, pitagdrico, 5

meio amarelo e descalgo: dizia que era de Atenas.

B7Este idilio pode dividir-se em trés grandes se¢des: exérdio (1-11), simpésio (12-56) e elogio de

Ptolomeu Filadelfo (57-70). Sendo, como ¢, um didlogo sobre matéria amorosa perpetrado por duas
personagens mais ou menos contratantes — uma ingénua, prudente a outra —, relaciona-se, desde ja, com o
idilio décimo. A ambientag¢do urbana, por outro lado, o liga aos de nimero dois e quinze.



ESQUINAS

Ora, ele amava também?

TIONICO

: : 138
Farinha cozida, parece-me ™.

ESQUINAS
Estas cagoando, meu caro. Contudo, a gracil Cinisca

maltrata-me: um dia inda acabo endoidando; estou por um fio.

TiONICO
Tal e qual sempre és, caro Esquinas: algo impaciente,

querendo tudo na hora. Mas conta, qual é a novidade?

ESQUINAS

O argivo, eu e um tal Agis, o téssalo, que ¢ treinador de
cavalos, e aquele Cleunico, o soldado, bebiamos, pois,

em casa, no campo'>". Eu havia, demais, degolado dois frangos
e um leitdozinho, e aberto um vinho de Biblo pra eles, per-
-fumado, quatro anos ap6s, quase como ao sair do lagar;

e era cebola, mariscos, moluscos, — um doce simpdsio.

. . ., . . . 140
A coisa ia longe ja, e se conveio em libar vinho puro

10

15

152

P8 Isto é: pdo. Cf. ad hoc Garcia-Molinos (1986) p. 140: “El aspecto famélico y desalifio personal eran
sintomas tipicos de quien padecia penas amorosas, pero coincidian también con la idea pintoresca que el
pueblo se habia formado de los filosofos”. A satira ao habitos alimentares dos pitagoricos, que pregavam

o0 vegetarianismo, era entdo moeda corrente.

1 Aqui tem inicio a segunda parte do poema, constituida pela narragio dos eventos ocorridos dois meses

antes em certo simpdsio, na casa de campo do narrador.
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a quem cada qual bem quisesse: mister era s dizer quem.
Falando, bebiamos, como se tinha convindo inda ha pouco: 20
e ela nada, e eu ali. O que crés me passou pela cuca?

141 ~
277", gozaram. “Espertdo”

“Nao soltas um pio: viste um lobo , disparou, e

ferveu: facilmente um candil acendias na sua bochecha.

E Lobo, Lobo ¢é, o filho de Labas, vizinho meu,

alto, delgado e por muitos tido como bonito: 25
justo por ele ela ardia daquele ilustrissimo amor.

Ao meu ouvido isso ai ja chegara, assim, na surdina,

mas nao apurei; ¢: debalde virei um sujeito barbado.

No auge da bebedeira estdvamos todos os quatro,

¢ o de Larissa Meu Lobo desde o comeco cantou, uma 30
canc¢do da Tessalia: espirito, esse, de porco. E Cinisca

chorou de subito, mais vivamente que uma menina

de seis aninhos querendo o colo da sua mamae.

Ora, entdo, — tu conheces-me, Tidnico — um soco na cara

meti-lhe, ¢ mais um. E ela, apos regacar a saia' 2, 35
logo ia dando o fora. “Maldita, eu ja ndo te sirvo?

Tens outro benzinho guardado no peito? Vai, pois, esquentar

»143

o outro. Estas lagrimas sdo por ele? Que chores magas

Dando no bico da sua ninhada no ninho, a andorinha

140 . , . oy . , ~ .
Era costume, nos simpdsios, que se diluisse o vinho na agua, segundo proporgdes previamente

estabelecidas pelos simposiastas. A decisdo de tomar vinho puro € sinal de embriaguez profunda — como,
de resto, o v. 29 deixard bem claro.

1A expressdo alude & crenga popular de que avistar um lobo, apés ter sido avistado por ele, deixava
mudo. Cf. Virgilio, Ecl. IX, 53-54.

142 Sigo, aqui, o texto de Gow. Gallavotti (1993) estampa dvelpioag 8¢ € Témhmg, i.e., ‘arregacando[-lhe]
a saia’, acdo esta, pois, que, segundo entende, seria perpetrada por Esquinas.

143 ~ . . .
Traduzo conforme a pontuagcdo e a emenda de Wilamowitz, seguidas, de resto, por Gow. Em

Gallavotti 1é-se Tqve ted ddkpva pdia péovti, i.e., ‘sdo por ele estas lagrimas tuas que rolam como
macas’.
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rapida voa de volta, a fim de juntar mais comida: 40
mais velozmente do assento macio essoutra voou

direto, por entre vestibulo e porta, aonde os pés a levavam.

Assim diz a lenda: “Uma vez, um touro 14 foi a floresta...”"**.

Vinte, e mais oito, € mais nove, € mais, além disso, outros dez,

e hoje mais onze: somando mais dois, s3o dois meses, enfim, 45
desde que um ta sem o outro: e se a tracia, se ndo, me barbeio'®,

ndo sabe, e ora tudo ¢ o tal Lobo, e pra Lobo, de noite, abre a porta;

mas eu nao sou digno de caso nenhum, e nao conto nadinha,

— eu, megareu miseravel na mais ignobil fortuna'*.

Se dela desencanasse, tudo voltava ao normal. 50
Mas como? O rato que dizem, Tidnico... — em piche eu me esbaldo'’, e

qual ¢, afinal, o remédio desse incuravel amor,

ndo sei — sei que Simo, um meu coetaneo que amava uma tal de

Pirita'*®, tendo zarpado, voltou em perfeita saude.

Marujo, portanto, eu também, zarparei ndo assim o pior, 55

nem o primeiro, quiga: mas igual a um soldado qualquer'®.

144 Cf. ad hoc Garcia-Molinos, ibid., p. 142: “Este dicho parece tener aqui el sentido de nuestro ‘la cabra
al monte tira’...”. Ditado esse, por sua vez, que significa algo como ‘a cabra acaba sempre por voltar a
montanha’, i.e., ndo se pode escapar a propria natureza.

14> Barbear-se  tracia significava rapar barba e cabelo.
146 . , . . .

Os megareus receberam certa feita um oraculo, segundo o qual seriam os mais vis, entre todos os
gregos.

147 ¢ . . .
Esquinas se sente como o rato de certa lenda, o qual, ao cair num balde de piche, fica se debatendo
antes de morrer.

148 . . ~ g . .
Seguimos aqui o texto e a tradu¢do de Palumbo Stracca, ibid., p. 246, que, considerando-o como nome
proprio, estampa YmoydAko, i.e., ‘Banhada a bronze’, e, pois, ‘Falsa’, — ou, como preferimos, ‘Pirita’.

149 1= . . . .
Eis o momento em que, imaginando-se um soldado a cruzar os mares, Esquinas reconhece a sua

condigdo de ‘um qualquer’ — o que nos leva a supor, portanto, que, conquanto momentaneamente,
reconheca também o carater ordinario da sua desventura amorosa.
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TiONICO

Quem dera o que tens desejado saia segundo o teu gosto,

Esquinas'’. Mas se estas tdo decidido a deixar o pais,

pro cidaddo Ptolomeu ¢ o melhor pagador de salarios e,

de resto, um varao de tal sorte, que ndo ha melhor entre os homens'*': 60
prudente, amigo das Musas, mui dado ao amor e dulcissimo,

conhece tanto o amigo, como — ¢ inda mais — o inimigo,

e a muita gente d4 muito, e quando lhe pedem ndo nega,

como a um rei ¢ mister: mas nao ha que pedir toda a hora,

Esquinas, ndo. Assim, se te apraz ao ombro direito 65
prender a capa de guerra, e, fincando ambos os pés,

ousares o audaz infante esperar, que te vai de encontro,

entdo — direto pro Egito! Nas témporas todos ficamos

grisalhos, e, pois, pouco a pouco a caminho do queixo se adianta

o tempo das cas: ha que agir enquanto o joelho esté verde. 70

" Inicia-se aqui o breve elogio de Ptolomeu. Cf. abaixo o idilio décimo sétimo, dito Encémio a

Ptolomeu.

I Texto corrupto. Seguimos Gallavotti, que estampa 6Ako. 8 dviyp 016G TIC &V AVOPGOTOIGLY EPIGTOG.
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IDiLIO 15
As Siracusanas ou A Festa de Adonis'™?

GORGO

Praxinoa esta?

PRAXINOA
Gorgd, quanto tempo, querida, 0 se estou.
Milagre que agora vieste. O Eunoa, vé um banco pra ela,

e poe-lhe, ademais, um coxim.

GORGO
Esté 6timo.
PrRAXINOA
Senta-te, pois.
GORGO

Pobre de mim. Que dureza chegar sa e salva até vos,
Praxinoa — ¢ mesmo muita gente, ¢ muitas quadrigas, e 5
coturnos ubiquos e homens ubiquamente de capa,

e esta estrada infinita: tu moras sempre mais longe.

PrRAXINOA

E este transtornado: indo até o fim do mundo, nos compra uma

152 < 171: , . SR r
Este idilio, que, como o de niimero dois — com o qual tem véarios pontos em comum —, também se

insere na tradigdo do mimo, pode dividir-se em trés grandes se¢des, segundo o lugar em que os episddios
se ambientam, a saber: na casa de Praxinoa (1-43), na rua (44-77) e no palécio real (78-149).



toca, ndo uma casa, por que ndo sejamos vizinhas

uma da outra — de birra, o invejoso, sempre igualzinho.

GORGO
Nao fales de Dinon assim, minha cara, o teu esposo,
na frente do pequerrucho: 61, mulher, como ele te olha.

Vamos, Zopirion, docinho. Nao ¢ do papai que ela fala.

PrRAXINOA

Pela Senhora'™, a crianga compreende!

GORGO

Papai bonito.

PRAXINOA
Este papai, com efeito, outro dia — outro dia eu lhe disse:
“Pai, vai a tenda e compra 14 arrebique mais soda”;

e ele voltou me trazendo sal, o homenzarréo.

GORGO
O meu também ¢ assim: Dioclidas rasga dinheiro;

. 154
ontem comprou cinco peles — pelos de velha boceta ™" o

u
cadela — por sete dracmas: um lixo; ¢ um apuro apods outro.
Mas anda, pega o xale, pois, e também o vestido.
Vamos até o palacio do rei Ptolomeu, o opulento,

para assistir a Adonis: ouvi que a rainha organiza um

153 ’
Perséfone.

157

10

15

20

30 passo ¢ um pouco obscuro. Traduzo-o segundo sugestio de Gow, ibid., p. 272 — a qual, mui

estranhamente, contudo, o proprio Gow ndo segue, em sua tradugdo.
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negdcio belissimo.

PrRAXINOA

Em casa de rico, tudo € riqueza.

GORGO
E disso que viste tu falas — se o vires — a quem o ndo viu. 25

Quica seja hora de ir.

PRAXINOA
A quem folga sempre ¢ folguedo.
Eunoa, pega a toalha'> e ai no meio, ¢ olho roxo,
pde, pde de novo: as marmotas adoram dormir no aconchego'*°.
Apressa-te; pega a agua logo; preciso primeiro da agua,
e ela me traz o sabdo. D4-mo ca. Muito ndo, gastadeira! 30
Despeja a 4dgua. Infeliz, tu me banhas a tinica.
Basta por ora: o quanto aos deuses aprouve, lavei-me.

Cadé a chave daquele bat, o grandao? Tra-la ca.

GORGO
Nossa, Praxinoa, este teu vestidinho plissado te cai

. . . . 15
muitissimo bem; diz pra mim: quanto custou o tecido?">’ 35

133 Cf. ad hoc Palumbo Stracca, ibid., p. 254: “Il passo & controverso; in particolare non ¢ chiaro se con
vapo si debba intendere ‘acqua’, oppure ‘tessuto, filato’...”. Gow, cujo texto seguimos, nesse particular,
opta pela segunda alternativa, e, pois, estampa vijua, de vez que considera vapo como hiperdorismo.

pta p g p pa viu q W p

156 para Palumbo Stracca e Garcia-Molinos, trata-se de declarag@o proverbial, e, pois, metaforicamente

dirigida a Funoa. J4 Gow a interpreta em sentido literal, e considera que Praxinoa esta realmente
preocupada com que um animal doméstico semelhante & marmota durma em sua toalha de rosto.
Traduzimos ambiguamente, deixando ambas as possibilidades em aberto.

7 Literalmente: mooom katéPa tot 4¢’ iotd, i.e., ‘quanto te custou ao sair do tear’. Deduz-se, pois, que

Praxinoa confecciona suas proprias roupas.



PRAXINOA
Nem me lembres, Gorgd: mais de duas minas de boa

prata; e neste trabalho — o que ¢ mais — empenhei minha vida.

GORGO

Saiu, porém, segundo o teu gosto: tu bem o dirias.

PRAXINOA
Traz-me o xale, e também o chapéu, e direitinho os

158
. Cavalo morde.

ajeita. Nao vou te levar, filho. A Cuca
Chora o quanto quiseres: convém que ndo fiques invalido.
Vamos. O frigia, pega o menino e brinca com ele;

chama pra dentro a cadela e tranca, por fim, o porto.

Que multidio, deuses meus' ! Como e quando ha que atravessar
este inferno ai? Sao formigas sem conta e sem niimero.

Muitissimos feitos, bravissimos, 6 Ptolomeu, perpetraste

dés que entre os numes se encontra o teu pai: nenhum malfeitor, ras-
-tejando a socapa, egipticamente saqueia o passante,

tal como outrora esses homens, forjados no logro, aprontavam,
todos da mesma laia, os malditos, maus e embusteiros.

Querida Gorgo, que serd de nds outras? Eis os marciais

cavalos do rei. Meu caro senhor, ndo pises em mim!

Ih, o alazdo empinou: olha como ele xucro. O Eunoa,

sua estouvada, ndo foges ndo? Matard o cavaleiro.

8 Em grego: Mopu, entidade semelhante a cuca ou ao bicho-papéo.

159 : sar
Aqui tem inicio a segunda parte do poema.
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Grande fortuna que o meu pequerrucho ficou em casa.

GORGO
Animo, 6 Praxinoa: agora quedamos atras,

e eles 14 foram ao seu posto.

PRAXINOA
E eu recupero-me, pois.
Sim, de cavalo e de cobra — tdo fria! — é que tenho mais medo

desde crianca. Rapido; a turba vem em cima de nds.

GORGO

Vens do palacio, vovo?

VELHA
Filhinhas, eu venho.
GORGO
E é facil
de entrar?
VELHA

Em Troia entraram os aqueus tentando e tentando,

minhas lindinhas; por tentativa ¢ que tudo se alcanga.

GORGO

E: proferiu seu oraculo e 14 foi-se embora, a velhota.

55

60
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PrRAXINOA

Tudo as mulheres conhecem: té como casou Zeus com Hera.

GORGO

Olha, Praxinoa, que chusma ¢ esta ao redor dos portdes! 65

PRAXINOA

Surpreendente. Gorgo, dd-me a mao. E toma tu,

Eunoa, a de Eutiquide'®, e dela jamais te separes. Entremos

todas juntas. Fica, Eunoa, perto de nos.

Pobre de mim, ai ai. Em duas a minha mantilha

partiu-se, Gorgd. Em nome de Zeus, se bendito fores 70

tu, meu bom homem, tem cuidado com este meu xale.

HOMEM

Nao cabe a mim, — mas terei assim mesmo.

PrRAXINOA
E uma sucia deveras:

se esbatem qual porcos.

HOMEM

Forga, senhora, ja estamos na boa.

PRAXINOA
Por todo o sempre, caro senhor, estejas na boa,

Jé& que te ocupas de nds. Que homem piedoso e solicito! 75

10 Criada de Gorgo.

161
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Espremem a nossa Eunoa. Vai, miseravel, impoe-te!

, . . 161
Otimo. “Todas dentro” — ele disse a noiva € a trancou .

GORGO
. (162 74 . 163 . -
Vem c4, Praxinoa °°. V¢ a variedade ™, primeiramente, a

fineza e que graga: decerto dirias ser traje dos deuses.

PRAXINOA

Atena rainha, mas que tecelds trabalharam em tais pecas, 80
que desenhistas tais formas exatas ai desenharam!

Estdo tdo reais, e quio realisticamente'®* se movem:

sd0 vivas, ndo sdo costuradas. Que coisa engenhosa ¢ o homem.

E ele, quao admiravel, sentado na sua poltrona

de prata, a primeira lanugem a descer-lhe de ambas as témporas, 85

A A s 165
Adonis trés vezes amado, amado até 14 no Aqueronte .

'°! Era costume, entre os gregos, a certa altura da celebragio dos ritos matrimoniais, trancar noiva e noivo

no quarto de nuipcias. A frase € aqui usada por Praxinoa em tom proverbial, e refere-se a um episddio que
infelizmente desconhecemos.

12 Comeca aqui a terceira e Ultima parte do idilio, a qual, por seu turno, se subdivide em outras trés:
descrig@o do cenario da festa e intervencgdo de um estranho (78-99), hino a Adonis (100-144) e epilogo de
Gorg6 (145-149).

1S Em grego: t0 motkila, vocabulo da mesma familia que mowidia, i.e., termo técnico com o qual, no

tempo de Tedcrito, se remetia a refinada variedade de elocugdes, registros e géneros, tdo cara a melhor
poesia do periodo. A descrigdo da festa de Adonis, portanto, assim como, no idilio primeiro, a descrigdo
da copa, pode referir-se a este mesmo poema, em particular, e, em geral, a toda a poesia do autor. Trata-
se, pois, antes como agora, de uma licdo de poética. Cf. nota 4.

' Em grego: &topa. Cf. nota 126.

15 A mengio ao Aqueronte alude a tradigio, segundo a qual Adénis dividia o seu tempo entre Afrodite e
Perséfone. Como se vera, a festa a Adonis descrita neste poema parece endossar, € supor, essa mesma
tradigdo.
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OUTRO HOMEM
Parai, por favor, infelizes, com tal parolagem sem fim,

. . 166
— gralhas; machucam os ouvidos falando assim tudo aberto ™.

PRAXINOA

Céus, donde veio esse homem? Que tens com a nossa parola?

Manda naquilo que ¢ teu — tu mandas em siracusanas? 90
Demais, para o teu governo, somos corintias de origem,

como Belerofonte. Falamos peloponésio,

e aos dorios permite-se, creio, sejam dorioparlantes.

Nio venha a nascer, Melitodes'®’, quem fora nosso senhor,

»168 ~ A r ~ 169
exceto um sO . Ndo td nem ai. Nao percas teu tempo . 95

GORGO

Quieta, Praxinoa, porquanto a filha da argiva esta prestes a
cantar Adonis — ela, cantora polivalente,

a qual simplesmente exceliu na endecha, o ano passado.

Vai entoar coisa bela, bem sei; e agora ja tosse.

CANTORA
O soberana, tu que amas o Golgos e o Idalio 100

e o ingreme Erice, sim, Afrodite que brincas com ouro,

1% 0 estranho se queixa do sotaque dorico, caracterizado pela profusio de alfas e silabas abertas.

167 ’
Perséfone.

168 : .
Ou seja: 0 marido.

1% Literalmente: pfj pot kevedv mopdéne, i.e., ‘ndo me raspes um prato vazio’ (mais uma expressio

proverbial). Note-se, porém, como a resposta de Praxinoa a impertinéncia do sujeito, sendo, como &,
tautologicamente verdadeira — “Doricos falam dorico” —, acaba por impor-se, afinal.



oh, como Adonis a ti do sempre-corrente Aqueronte
apos doze meses te enviaram as Horas de pés macios,

as Horas amadas, tardissimas entre os celestes: ansiadas,

porém, sempre chegam a todo mortal trazendo uma prenda.

Cipris, filha de Dione, tu de mortal em imortal,

segundo a fala dos homens, tornaste, entdo, Berenice,
tendo instilado ambrosia em seu seio, oh sim, feminil:

e dando-te gragas, senhora de muitos nomes e templos,

a filha de tal Berenice, formosa a maneira de Helena,

— Arsinoé — regala Adonis com tudo o que ¢ bom.

Em cujo redor jaz todo fruto que da na estagao,

e tenros jardins mui bem guarnecidos por uns cestinhos
de prata, e, de ouro, alabastros de sirio perfume também,
e quanto manjar as mulheres em cima do trincho elaboram
mesclando todo matiz floral com a branca farinha,

jé os de doce mel, ja os feitos no liquido 6leo.

Tudo o que voa, e 0 que anda, esta ali ao seu lado;

e verdes dosséis, carregados do aneto mais molinho,
erguidos estdo; e Amores meninos o sobrevoam,

tal como rouxinoizinhos, testando em cima da arvore

as asas que estdo a crescer, volitam de ramo em ramo.

O ébano, 6 ouro, e vOs, aguias de branco marfim,

ao Cronida Zeus levando o mogoilo que o vinho lhe serve,
e em cima tapetes de pirpura mais delicados que o sonho;
Mileto dira, e também o que em Samos guarda rebanhos:
“O leito que esté estendido pra Adonis, o belo, € nosso”.
Cipris o tem, e tém-na os bragos de rosa de Adonis.

Ou bem dezoito, ou bem dezenove aninhos o noivo:

ndo pinica o seu beijo, a roda do labio inda ¢ fulvo.
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Tendo-o agora, goze Cipris 0 seu esposo:

n’alva juntinhas nés com o orvalho em turba pra fora

o hemos, entdo, de levar as ondas que escarram na praia,

e, a coma solta e caida a veste té os tornozelos,

com os seios & mostra daremos inicio a aguda cangdo'’’. 135
Vens, 6 querido Adonis, aqui, e 14 vais ao Aqueronte,

unico, diz-se, entre os semideuses. E nem Agamémnon

tanto passou, nem Ajax, o grande, her6i pesantissimo,

nem Heitor, primogénito de Hécuba e seus vinte filhos,

nem Patroclo, nem tampouco Pirro tornando de Troia, 140
nem os ainda mais velhos lapitas ou Deucalides,

nem os Peldpidas nem os pelasgos, de Argos os principes.

Secunda-nos, caro Adonis, também no ano préximo: achaste-nos

ora, Adonis, benévolas: caro seras, ao voltares.

GORGO

Praxinoa, que coisa mais versada a mulher ai; 145
feliz: sabe tanto e tal; felicissima: canta tdo doce.

E hora de ir para casa. Dioclidas esta sem almogo:

e 0 homem ¢ puro vinagre, e, faminto, nem chegues perto.

Adeus, 6 Adon dileto, e volta pra quem folga em ti.

170 Esse passo descreve o que ha de ser o dia seguinte da festa, em que as mulheres chorario a morte de

Adonis, o qual, depois de estar com Afrodite, deve passar o mesmo tempo ao lado de Perséfone.
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IDILIO 16

As Gracas ou Hierdo'"

Sempre ocorre as filhas de Zeus, e sempre aos poetas,

hinos aos deuses compor, € a0 nome dos homens melhores.

Ora, as Musas sdo divas, e, divas, os divos decantam;

nods, mortais como somos, cantemos, mortais, 0s mortais.

Mas quem, de quantos habitam debaixo da licida aurora, 5
ira minhas Gragas' > de bragos abertos em casa acolher

benevolamente, e ndo despedi-las sem prenda nenhuma?

As quais, resmungando, de pés descal¢os pra casa retornam,

mui mal falando de mim, porque um vao caminho fizeram,

e, timidas, mais uma vez no fundo do cofre vazio, 10
metendo a cara entre os frios joelhos, entdo permanecem,

onde ¢ o seu lugar sempre quando voltam de maos abanando'”.

Quem hoje em dia ¢ tal, que amara a quem o bendiga?

Nao sei; pois 0os homens nao mais, como antes, por que lhes celebrem

. . . ~ 174
os feitos ilustres se afanam, vencidos que estdo pelo lucro' ™. 15

"I Este poema pode dividir-se em duas grandes se¢des: procura e descri¢do do patrono ideal (1-75) e

elogio de Hierdo II de Siracusa (76-109). Engenhosamente construido, mesclando elementos tanto da
lirica — em especial de Simonides e Pindaro — como da épica, o idilio pode dizer-se um dos mais belos e
bem acabados da lavra do autor.

172 As Gragas, neste idilio, personificam a poesia de Tedcrito, em geral, e, em particular, os dons que essa
mesma poesia confere.

'3 Cf. ad hoc Palumbo Stracca, ibid., p. 272: “Alla base dell’immagine nello scrigno ¢’¢ un aneddoto
riguardante Simonide, che ci ¢ stato da Stobeo (III. 10, 38). Simonide diceva di avere una cassa per le
x&preg (da intendere nel senso di ‘riconoscenza’), e un’altra per il denaro; aggiungeva, poi, che quando
apriva la cassa delle y@pitec, non vi trovava nulla di utile. Per la verita, I’aneddoto simonideo ¢ solo uno
spunto, e la situazione prospettata da Teocrito ¢ piuttosto quella dei rotoli di papiro contenenti i suoi
scritti, che rimangono tristemente a giacere nelle casse, perché non interessano ad alcuno”.
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Todos com a mao na algibeira calculam donde hao de tirar

a prata, da qual nem ferrugem, polindo, dariam a ninguém,

mas logo diriam: “Bem, a canela depois do joelho:

antes eu mesmo o tivesse”, ou “Os deuses deem gloria aos poetas”,

ou “Quem ouviria um terceiro? Homero ¢ bastante pra todos”, 20
ou “Este ¢ o melhor dos poetas: quem nada ndo leva do meu”.

O venturosos, que lucro haveria no muito ouro

guardado? A quem pensa, ndo € tal da riqueza o proveito,

mas dar-se a si mesmo e, qui¢d, a um ou outro poeta;

e beneficiar a muitos dos seus, € a muito estrangeiro 25
também, e sempre aos deuses, no altar, perpetrar sacrificios,

e nunca ser mau anfitrido, sendo obsequioso

a mesa, licenga ceder quando quer que queiram partir;

das Musas, porém, sobretudo honrar os sagrados ministros,

para que mesmo sepulto no Hades escutes “Insigne!”, 30
nem gemas tampouco sem gloria a beira do frio Aqueronte,

como um sujeito de maos calejadas pelo enxadao

— um pobre de pobres pais — a chorar a pentiria indigente.

Muitos, tanto na casa de Antioco como na de Alevas

grao-senhor, com mensal provimento servos contaram; 35
e muitos também, conduzidos ao estabulo, sim, dos Escopadas

juntamente com vacas chifrudas, bezerros mugiram;

: - A 175
milhares pela planicie crandnia de ovelhas seletas'’

7% 0 mesmo mote é glosado por Petrarca no famoso primeiro terceto do soneto VII: “Qual vaghezza di
lauro, qual di mirto?/ Povera e nuda vai philosophia/ dice la turba al vil guadagno intesa”.

' Nesse passo, a distancia insolitamente grande entre o pronome indefinido ‘muitos’ e, respectivamente,

‘servos’ e ‘bezerros’ — como também entre o substantivo ‘milhares’ e as ‘ovelhas seletas’ que o
especificam — € uma tentativa consciente, da parte do poeta, de achar um como correspondente espacial a
grandeza quantitativa que refere. Esse arranjo, digamos, pictorico das palavras no interior dos versos sera
pratica comum entre os poetas latinos do periodo de Augusto, especialmente em Virgilio.
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guardavam os pastores para os Credntidas hospitaleiros:

no que nao tiveram deleite nenhum, j& que a vida, tdo doce, es- 40
-correram na capacissima balsa do horrido velho;

e abandonando tanta fartura e abundancia, esquecidos

entre misérrimos mortos um longo tempo quedaram,

se aquele divino poeta de Quios, modulando os seus cantos

a lira policordia, entre os homens vindouros os ndo 45
fizesse famosos: e honra aos velozes corcéis também houve,

os quais coroados das sacras corridas voltaram aos donos.

Quem os chefes dos Licios jamais conhecera, ¢ os comados

Pridamidas quem, ou Cicno, femineo que era de aspeito,

se hinos as guerras dos homens de entdo ndo cantassem os poetas? 50
Nem mesmo Odisseu, que cento e vinte meses durante

errou por todos os povos, e ao Hades extremo chegou

com vida, e escapou da espelunca de certo funesto ciclope,

gloria duravel tivera; e men¢ao ndo houvera ao porqueiro

Eumeu, e a Filécio tampouco, que tanto lidou com o rebanho 55
das vacas, nem muito menos ao proprio Laertes magnanimo,

se nao lhes valessem a eles do jonio vardo as cangdes.

Sim, ¢ das Musas que a boa fama toca aos mortais:

dos mortos as posses, porém, sdo os vivos, oh sim, que dissipam.

Igual, com efeito, ¢ o labor de as ondas contar junto a praia, 60
quantas o vento impele com o glauco mar contra a terra,

ou com translicida dgua lavar um tijolo barrento' ",

— e, pela avareza entrevado, um homem, enfim, convencer.

Adeus a quem quer que assim seja, que possa possuir incontavel

prata, e desejo de mais e mais sempre a ele o arrebate: 65

¢ Dito proverbial.
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eu, por meu turno, porém, o respeito e a amizade dos homens

de longe a muitos jumentos € a muitos corcéis preferira.

Busco um mortal por quem seja bem recebido ao bater a

reboque das Musas: aos poetas acabam tortuosas as vias

sem as filhas de Zeus de sublimissimo siso. 70
O céu inda ndo se cansou de trazer os meses € 0S anos,

e muitos o carro do dia cavalos'’’ inda hio de puxar;

este ha de ser o vardo que precise de mim o poeta:

quem tanto fez quanto Aquiles, o grande, ou o gravissimo Ajaz

na do Simoenta planicie, onde ¢ a tumba de Ilo, o troiano. 75
J& os fenicios agora — habitantes, debaixo do sol

poente, da extrema costa da Libia — tremem de medo'’®;

jé os siracusanos brandem o meio das lancas,

pesados ali os seus bracos por entre os escudos de vime;

e dentre os primeiros ali Hierdo igualzinho a um heroi 80
veste a armadura, e a equina cimeira ensombrece-lhe o elmo.

O Zeus, maxissimo pai, e Atena rainha também,

e tu, 6 filha'”

, a quem coube, com a mae, a magna cidade
1 . . .
dos efireus locupletos'™, as margens de Lesimelia'™':
vicissitudes malignas arrojem da ilha os imigos 85

ao Mar da Sardenha, e entdo os que se contam nos dedos, de muitos

que eram, a filhos e esposas o fado dos seus anunciem.

177 Cf. nota 175.

178 : ‘s . . o .
Descritas as caracteristicas gerais do patrono ideal, Tedcrito se dirige agora, nesta segunda parte,

concreta e singularmente a Hierdo, general siracusano que entdo se preparava para uma campanha contra
os cartagineses, € que seria coroado rei, anos depois.

179 ’
Perséfone.

180 . :
Ou seja: Siracusa.

1 , . .
81 V4rzea localizada nos arredores de Siracusa.
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E voltem a povoar as cidades os seus habitantes de antanho,

quantas as maos inimigas pilharam dos pés a cabeca;

e campos florentes cultivem também; e, além disso, milhares 90
milheiros de ovelhas, pastando em regime de engorda,

berrem pela planicie, e das vacas as juntas, tornando ao

curral, apressem entanto o crepuscular caminheiro;

e a terra em alqueive se lavre pra messe, quando a cigarra, aos

pastores solares vigiando 14 de cima das arvores, 95
trila entre os ramos; e aranhas por cima das armas distendam

subtis aranhois, e nem nome nio fique do grito de guerra'®*.

E a subidissima gloria de Hierdo transportem os poetas

para além do Mar Citico'®, 14 onde larga muralha,

rejuntando de asfalto, Semiramis teve o seu reino'™*. 100
Sou um, tdo-somente; € amam a muitos outros as filhas

de Zeus; — mas todos eles cuidem em hinos compor

a Aretusa sicula mais sua gente e o lanceiro Hierdo.

O deidades de Eteocles, 6 Gragas! O vés que a minia

Orcomeno amais, um dia odienta que foi para Tebas: 105
nao sendo chamado, que fique eu por c4, mas aqueles que chamam

mui confiante a reboque das minhas Musas atenda.

Nao hei de deixar-vos a vos: pois o que de amoravel houvera

ao homem sem Gragas? Juntinho das Gracgas pra sempre eu esteja.

182 . . y . y . . rqe
Esse passo, eivado de imagens e vocabulos pastoris, soa como uma espécie de recusatio bucolica da

poesia épica, e, por isso, mesmo, pode ler-se como uma ligdo de poesia.
183 fa
Ou seja: o Mar Negro.

134 A Babilénia.
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IDiLIO 17
Encomio a Ptolomeu'®

De Zeus a partir comecemos, — € em Zeus terminai, 6 Musas,

dos imortais o melhor'*®, quando nossas cangdes entoamos:

dos homens, porém, Ptolomeu primeiramente e ao final e

no meio se diga também: pois ¢ o mais excelente dos homens.

Aqueles her6is que nasceram de semideuses outrora, 5
cumprindo belas fagcanhas, disertos cantores calharam,;

a Ptolomeu, por meu turno, sabendo dizer coisas belas,

um hino eu farei, pois um hino ¢ regalo até de imortais.

Chegando ao Ida bastissimo, um homem, se for lenhador,

olha em redor donde a lida comece ante tanta abundancia. 10
O que falarei primeiro? Decerto, hd milhares de dons pra

contar, com os quais os deuses honraram dos reis o melhor.

Comego dos pais'®’: era tal de levar grande obra a efeito

o Lagida, o pai Ptolomeu, quando quer que no espirito um plano

tracasse, que homem nenhum nao seria capaz de pensar. 15
O Pai'® a ele Ihe fez igual aos eternos celestes

em honra, e pra ele um trono na casa de Zeus cons-

185 . . . . . ,
Este idilio, estreitamente ligado ao anterior, constitui, somados ambos aos de niimero quatorze e

quinze, uma espécie de ciclo ptolomaico, no interior do corpus Theocriteum. Podemos dividi-lo em
quatro se¢des: exérdio (1-12), elogio de Ptolomeu Soéter (13-33), elogio de Berenice (34-52) e,
finalmente, elogio de Ptolomeu Filadelfo (53-137).

"% Traduzo segundo a interpretagdo de Gow, ibid., p. 327: “the proposition that poems should begin (and

end) with Zeus is general, and applies to all poems whatever their subject...”.

""" Inicio da segunda parte. Seguindo Palumbo Stracca, e contrariamente a Gow, interpreto "Ex motépmv

como resposta a pergunta feita no primeiro hemistiquio do verso 11.

188
Zeus.
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-truiu-se, e ao lado dele se assenta, sabendo-lhe a irméo,

Alexandre, que aos persas de mitra irisada'® ¢ um gravissimo deus.

Defronte jaz o assento de Hércules, o matador de 20
centauros, em adamante inquebravel, oh sim, construido:

onde banquetes celebra com os demais Uranidas,

superlativamente contente com os filhos dos filhos,

pois de seus membros o Cronida Zeus extirpou a velhez,

e entdo imortais, afinal, esses seus descendentes se chamam. 25
Ora, de ambos os dois avoengo ¢ o forte Heraclida,

e um e outro, em ultima instancia, remontam a Hércules.

Por isso, quando ele, deixando o festim saciado de néctar

bem perfumado, vai ja rumo a alcova da amada consorte,

a um o arco lhe entrega e a aljava de sob a axila, 30
ao outro a ferruginosa clava encrespada de mossas:

e eles ao tdlamo ambrosio de Hebe dos brancos artelhos

as armas escoltam e o mesmo rebento barbado de Zeus.

E quanto'®” entre as sabias do sexo fragil a plurifamosa

exceliu — Berenice —, grandissima dadiva aos seus genitores! 35
Em cujo oloroso colo de Dione a filha, rainha ha-

-bitante de Chipre, imprimiu as mui delicadas maozinhas:

por isso esposa nenhuma ao marido tanto agradou

quanto se diz Ptolomeu amou a sua mulher,

amado por ela de volta muitissimo mais: a seus filhos 40
assim confiante legara um vardo toda a sua fazenda,

quando, amante, da amada o leito entdo visitasse;

da mal-amada a cabega, porém, sempre estd num estranho,

189 . . . . . . . . N
Com Gallavotti, considero que aioAopitpng, no dativo plural, referir-se-ia, pois, aos persas, ndo a
Alexandre.

" Inicio da terceira parte.



seus partos sdo faceis, e os filhos ndo sdo semelhantes ao pai.

O tu, em beleza a primeira das deusas, rainha Afrodite,
dela sempre cuidavas: gracas a ti, Berenice

fermosa o Aqueronte de muitos gemidos ndo atravessou,
mas, raptando-a antes, enfim, de chegar ao escuro
navio e ao eternamente horrivel barqueiro dos mortos,
no templo a puseste, compartilhando com ela tua honra.
E ela, lhanissima a todo mortal, suaves amores

inspira, e leves lhe faz os cuidados aquele que anseia.
Argiva de negro sobrolho'®!, geraste o carrasco das gentes
Diomedes unindo-te com Tideu, vardo de Calidon,

e Tétis de seio profundo aquele dos dardos — Aquiles —
gerou de Peleu, o E4cida: a ti, Ptolomeu belicoso,

de Ptolomeu belicoso gerou-te a estelar Berenice.

E Cos te criou, ainda bebé recém-nascido

te recebendo da mae, quando viste a primeira aurora:
onde, pois, de Antigona a filha'®? invocou Ilitia
desata-barriga'”®, sobrecarregada de dores:

e ela assistiu-a, benévola, sim, e entdo pelos membros
todos verteu-lhe o analgésico; e o filho dileto, saido

ao pai, veio a luz; e Cds, ao vé-lo, ululou de alegria e
falou, tomando nos bragos amantes o seu bebé:
“Bendito sejas, menino, e tanto possas honrar-me,

quanto a Delos de azul diadema honrou Febo Apolo,

191
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65

Deipile. Inicio da quarta parte, a qual, por sua vez, pode subdividir-se em outras quatro: nascimento de

Ptolomeu em Cos (53-76), sua riqueza, beneficéncia e zelo pelos pais (77-125), a felicidade conjugal de

Ptolomeu e Arsinoé, e epilogo (135-137).

192 Berenice.

'3 Divindade que presidia aos partos.



e a essa mesmissima honra elevar a tridpia colina'*,

dom igual partilhando com os dorios circunvizinhos:

amor igual por Reneia Apolo senhor também teve”.

Assim falou a ilha: e do alto clamou em voz alta

trés vezes das nuvens a dguia gigante, ave fatal.

De Zeus o signo era esse, o Cronida Zeus cuida bem

dos reis venerandos, e eminentissimo ¢ aquele que ama
desde nuelo; e muita opuléncia a ele o acompanha,

e em muitas terras, em mares muitos, ¢ ele quem manda.
Mil regides, e mil etnias de povos também,

a messe engrandecem, bastante ajudados de Zeus pela chuva,
mas nenhuma d4 tanto quanto os baixios do Egito,

quando transborda e espedaca o Nilo os molhados torrdes, nem
nenhuma tem tantas urbes de homens versados na lida.

Trés centenas ali de cidades estdo levantadas,

e trés milhares, entdo, somados a trés miriades,

e triade dupla mais, finalmente, enéade triplalgs:

em todas elas, contudo, o viril Ptolomeu ¢ quem reina.

E ja da Fenicia, decerto, anexa uma parte — e da Arabia,

da Siria, da Libia e, por fim, outro tanto dos negros etiopes;
e sobre os panfilios todos, e sobre os lanceiros cilicios,
impera — e os licios e, amantes da guerra, os carios também;
e as Cicladas ilhas, porquanto sdo suas as naves melhores
que o pego navegam; ¢ todos os mares ¢ a terra com eles

e rios, outrossim, sonorosos ¢ dele que sao, Ptolomeu;

e muitos, quer cavaleiros, quer muitos infantes com escudo

194

homonimo.

70

75

80

85

90

15 Ou seja: 33.000 cidades. Esta cifra ¢ confirmada por documentos antigos. Cf. Gow, ibid., p. 338.

174

Extremo ocidental da Peninsula de Cnido, na Asia Menor, onde se erguia a Apolo um templo
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de bronze esplendente equipados, a roda dele se apinham.

Em opuléncia, de facto, humilhara todos os reis, 95
tanto, dia ap6s dia, lhe chega a faustosa mansao,

de todo o lugar; e as gentes, em paz, a lida observam;

e infante inimigo nenhum, o Nilo de mui gordos peixes

cruzando, soltou o seu grito de guerra em vilas alheias,

nem ninguém para a praia saltou da nave veloz, 100
encouragado e contra a boiada egipcia hostil,

tal € o vardo que se assenta sobre esses largas planicies

— 0 louro, o grao Ptolomeu —, perito em brandir a langa,

que inteiro se pde a zelar por todos os bens de seu pai,

como convém a um bom rei, e outro tanto adquire ele proprio. 105
E ndo inutilmente em tdo farta casa o ouro

se ajunta, como riqueza de sempre-operosas formigas:

mas muito recebem as magnifiquissimas casas dos deuses,

pois ele oferece-lhes sempre as primicias'”®, mais outros dons,

e muito também é doado a robustos lugar-tenentes'”’, 110
e muito as cidades, e muito, outrossim, aos seus bons amigos.

Demais, vardo nenhum de Dioniso aos jogos sagrados

chegou, a quem, sabendo can¢do modular melodiosa,

ndo atribuisse um presente condigno da sua arte.

Das Musas os porta-vozes decantam, pois, Ptolomeu 115
em troca de beneficéncia. O que fora mais belo a um homem opu-

-lento que gloria excelsa entre os homens ganhar, afinal?

E isso vale t¢ mesmo aos Atridas: quanto milhar, toda-

-via, tomando de Priamo a lauta mansao, adquiriram,

96 Cf. 1d. V11, v. 33.

197 ¢ - ~ . . , 7.
Literalmente: Baciiedot, i.e., ‘reis’. Trata-se, porém, como sugere Gow, ibid., p. 343, de monarcas

subordinados a Ptolomeu. Donde lugar-tenentes.
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na treva, algures, se oculta, donde ndo ha mais retorno. 120
Ele tdo-s0, dos de antanho e de quantos o pd palmilhado

de cima a baixo preserva inda quente dos pés a pegada,

a mae querida e ao pai ergueu templos fragrantes de incenso,

onde eles proprios belissimos, tanto em marfim como em ouro,

moldou, protetores de todos os que andam por cima da terra. 125
Muitas, decerto, e gordissimas coxas de boi ele queima, ao

passar dos meses, em cima de altares que entdo vermelhejam,

ele e a valente consorte, e melhor do que ela nenhuma

mulher apertou o esposo entre os bragos nos seus aposentos,

amando do fundo do peito o seu irmao e marido. 130
Assim também se cumpriu a sagrada boda dos numes,

os quais deu a luz a potente Reia, senhores do Olimpo:

€ um unico leito estendeu pra Zeus e Hera deitarem,

as maos lavando em perfume, Iris, que ainda ¢ donzela.

Salve, senhor Ptolomeu: igualmente de ti e de outros 135
semideuses me vou lembrar; e direi, acho, gesta198

aos posteros ndo desprezivel; mas roga a Zeus por virtude.

8 Em grego: &mog. Vocabulo programético, que caracteriza toda a poesia do autor, inclusive a bucélica.

Neste passo, contudo, designa em particular esse mesmo poema, e, possivelmente, os demais epilios e
elogios hexamétricos do corpus.



IDILIO 18
Epitalamio de Helena'”

E** outrora em Esparta, em casa de um louro vardo — Menelau —,
virgens cujos cabelos jacinto florente traziam
. , . 201
formaram um coro diante do tdlamo fresco de tinta
— doze, as primeiras da polis, gra nata das lacedemonias —,
quando a sua Tindaride Helena adorada na alcova 5
fechou o mais moco dos filhos de Atreu, que casara com ela.
202

Cantavam todas juntinhas a mesma cangao, dangcando

com os pés enlagados, e a casa ecoava o himeneu.

Assim tdo cedo caiste no sono, carissimo noivo?*"’

Tens os joelhos pesados demais? Es tu dorminhoco? 10
Tinhas bebido bastante quando deitaste no leito?

Dormir desejando na hora, convinha dormires sozinho,

e a moca deixar com as mogas brincar ao pé da amorosa

mae até alta manha, pois depois de amanha e depois,

€ ano apos ano, 6 Menelau, serd ela tua noiva. 15

19 Este idilio divide-se em duas grandes se¢des: exordio (1-8) e epitalamio propriamente dito (9-58)

177

2% Comegamos nossa tradugdo pela conjungdo ‘e’ com o fito preciso de traduzir a particula &pa, a qual,

por sua vez, ao colocar-nos como em medias res 10go no primeiro verso do poema, sugere ser este a

possivel continuagdo de um outro, ou, quando menos, segundo o gosto alexandrino, afeta aparéncia

fragmentaria.
201
celebrassem.

%92 Traduzimos o passo seguindo a interpretagio de Gow, ibid., p. 350.

Era costume, nas casas abastadas, mandar pintar a cdmara nupcial, por ocasido das bodas que se

29 Aqui tem inicio a segunda parte, a qual, por seu turno, pode subdividir-se em outras trés: interpelagio

jocosa a Menelau (9-21), elogio das prendas de Helena (22-48) e epilogo (49-58).
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Noivo feliz, um bom homem espirrou para ti, quando vinhas

a Esparta com os outros principes junto, por que o lograsses:

s0 tu, dos herois, o Cronida Zeus por sogro teras.

De Zeus a filha contigo foi sob a mesma coberta;

como nenhuma das jovens aqueias ela caminha: 20
sim, grandes filhos gerara, se a mae os gerasse parelhos.

Nos outras™”, todas coevas, que a mesma corrida corremos

ungidas a mascula moda do Eurotas a margem dos banhos,

quatro vezes sessenta meninas, femineo moceirozos,

—nenhuma de nds ¢ impecével se for comparada com Helena. 25
Aurora, subindo, esplende a belissima face, 6 Noite

rainha, tal**® primavera tdo clara, ausentando-se o inverno:

assim também a dourada Helena esplendia entre nos.

Tal gra colheita que cresce ¢ adorno de gordo rogado,

e do jardim o cipreste®”’, e do carro o tesséalio corcel, 30
assim Helena pele de rosa de Esparta ¢ adorno:

ora, ninguém do cestinho ja tira tamanhos trabalhos,

nem em dedaleo tear um tecido mais coeso, urdido

com langadeira, destaca, depois, das traves bem altas,

nem tampouco ninguém sabe tanto tocar a lira, 35

Artemis, sim, e Atena de amplo seio cantando,

2% Inicio do elogio das prendas de Helena.

295 A passagem subita, de doze para duzentos e quarenta mogas, requer uma explicagio minimamente
adequada, da parte dos estudiosos. A despeito das muitas, e mui engenhosas, que se ensaiaram, Palumbo
Stracca, ibid., p. 307, parece ir direto ao ponto, quando diz: “Affiora dunque anche qui il gusto erudito di
accennare a costumanze antiche (gare di corsa di giovani donne spartane, in connessione con il culto di
Elena adolescente): cid pud bastare, a mio parere, per giustificare un ‘noi’ piu ampio del quale
ovviamente fanno parte anche le dodici ragazze che cantano I’epitalamio”.

206 Seguimos o texto de Gallavotti, ndo o de Gow.

7 Nessa série de comparagdes, seguimos o texto estampado por Palumbo Stracca.
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quanto Helena, cujos olhos tém todos os charmes.

O bela, 6 mui graciosa menina, ja és dona de casa.

Nos outras cedinho a pista e também ao prado florido

iremos, entdo, guirlandas colher docemente fragrantes, 40
lembrando-nos muito de ti, 6 Helena, tal como ovelhinhas

ndo-desmamadas desejam o leite da mée que as pariu®®®.

Nos, as primeiras, guirlanda de trevo que cresce no solo

tecendo pra ti, po-la-emos assim num umbroso platano;

e inda primeiras, do argénteo frasquinho o timido 6leo 45
drenando, instild-lo-emos debaixo do platano umbroso;

em cuja casca letras se irdo inscrever, que um passante

em dorico leia: “Me adora; de Helena a arvore sou”.

Adeus, 6 noiva, adeus, 6 noivo de sogro ilustrissimo®”.

Que Leto conceda-vos, Leto que cria criangas, bonita 50
prole, e Cipris, a deusa Cipris, reciprocamente

amar, e Zeus, o Cronida Zeus, opuléncia tamanha,

que passe de sangue azul para sangue azul igualmente.

Dormi inspirando um no peito do outro amor e

desejo, e vos ndo esquecais de acordar com a aurora. 55
No6s amanha voltaremos, quando o primeiro cantor gar-

-gantear, do leito esticando o seu emplumadissimo colo.

O Himen, 6 Himeneu: refestela-te em tal matrimonio.

208 y1e L.
Note-se o sabor bucolico do simile.

209 s ’
Inicio do epilogo.
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IDiLIO 22
Os Dioscuros*"

Hino aos dois filhos de Leda e de Zeus porta-égide canto,

Castor e Polux terrivel de desafiar no punho

depois que cingisse té¢ 0 meio das mios as bovinas manoplas®'".

Hino cantemos duas, trés vezes aos machos rebentos

da filha de Téstio, a ambos os lacedemonios irmaos, 5
dos homens, decerto, que ja estdo por um fio salvadores,

e assim de assustados corcéis em meio a sangrenta refrega,

e dos navios, os quais, violentando o sobe-e-desce

dos astros no céu, encontram com mui furiosos tufoes

— que, desde a popa fazendo subir grandissimas vagas, 10
ou bem da proa, ou bem de onde quer que acaso desejem,

jogam-nas contra a estiva e espedagam um e outro

costado; e, com o velame, pendem os mastros todos

confusamente destruidos; e ¢ batega braba do céu, a

medida que a noite cai; e 0 mar muito amplo esbraveja, 15
pela lufada agoitado, e pelo ferrenho granizo.

Mas, inda assim, vos outros do abismo tirais os navios,

junto com os seus marinheiros crentes que fossem morrer;

e subito os ventos amainam, e ¢ luzidia bonanca

219 Este idilio compde-se de quatro partes bem marcadas, entremeadas por um breve intermezzo de dois

versos, entre a segunda e a terceira: exordio (1-26), hino a Polux (27-134), versos de transi¢do (135-136),
hino a Castor (137-211) e epilogo (212-223). Assim como o idilio décimo terceiro, também este ¢é
emulagdo de episodio tratado por Apoldnio nas suas Argonduticas — nesse caso, no livro II, vv.1-97 — e,
pois, também como aquele, pode considerar-se uma como resposta de Tedcrito a querela entre Apolonio e
Calimaco (Cf. nota 126). O exdrdio, em especial, trata matéria ja versada no trigésimo terceiro dos Hinos
Homeéricos.

' Tiras de coro, usadas tanto a titulo de prote¢io das méos, como para aumentar a poténcia dos golpes.



ao longo do pélago; e as nuvens dissipam-se ali, acola;

e as Ursas surgem entdo, € no meio dos Asnos o fosco
Presepe’' %, indicando que tudo o que & néutica toca é sereno.
Auxiliadores, 6 dois, dos mortais, 6 dois amantissimos,

v0s, cavaleiros, vOs, citaristas, atletas, cantores,

Castor primeiro ou Polux iremos entdo decantar?

Um hino pra cada — e a Polux primeiro — decerto cantemos.

213 \ .
E~"” tendo escapado as pedras que uma na outra colidem

\ , 214 O
— e a boca malvada do Ponto nevoso também™ " —, a Argo a

dos bébrices terra chegou, transportando os dois filhos dos deuses.

Onde muitos, por uma Unica escada, de um e

outro costado homens desciam da nau de Jasdo: e desem-
-barcando na funda praia, em costa ao abrigo dos ventos,

leitos, entdo, estenderam e esfregaram os gravetos com as maos.
Castor de rapidos potros e Polux de pele avinhada

juntos e sos desbravavam, apartados dos seus companheiros,
pela montanha admirando a véria, a selvagem floresta.

E acharam uma fonte sempre-corrente sob rocha lisinha,
transbordando de dgua intocada; e embaixo dela

calhaus transluziam além que nem prata, que nem cristal, 14

do fundo; e altissimos pinhos cresciam ao pé¢ dali,

212

181

20

25

30

35

40

Note-se a exatiddo das nota¢des astrondmicas da passagem, bem ao gosto da poesia do periodo. Cf. ad

hoc Garcia-Molinos, ibid., p. 192: “Los Asnos son estrellas de poca magnitud situadas en la constelacion

zodiacal de Cancer, el Asellus borealis e el Asellus australis, entre los cuales brilla débilmente el cimulo
abierto que recibe el nombre de Pesebre. Los antiguos consideraban sefial de mal tiempo que éste dejara

de verse”.

213 . . g
Aqui tem inicio a segunda parte do poema, a qual, por sua vez, pode subdividir-se em outras quatro:

prologo (27-53), pré-contenda (54-74), luta propriamente dita (75-130) e epilogo (131-134).

214 Cf. nota 132. O Ponto dito nevoso é o atual Estreito de Bosforo.
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e lucidos platanos, pois, e também bem copados ciprestes

e flores fragrantes, lida amoravel das hirtas abelhas,

quantas da primavera no fim pelos prados rebentam.

Onde um homem imane sentado estava ao ar livre,

medonho de ver, as orelhas plasmadas por rigidos punhos®'; 45
no peito monstruoso e nas largas costas cresciam esferas

de férrica carne, como um colosso forjado ao martelo; e

nos sélidos bragos muisculos sob a ponta dos ombros

estavam qual pedregulhos redondos, os quais, rolando,

torrente invernal esculpisse com os seus abissais torvelinhos; 50
e eis que a volta das costas e sob o pescogo pendia uma

pele de ledo, amarrada pela ponta das patas.

A quem primeiro falou Polideuces®'® porta-troféus.

POLUX

Licenca®'’, 6 amigo ignoto. Esta terra detém que mortais?
¢ g0 1g q

Amico

Como “Licenga”, se os homens que vejo jamais antes vi? 55

POLUX

Coragem: ndo vés malfeitores nem filhos de malfeitores.

130 formato das orelhas — como a dos modernos lutadores de jiu-jitsu, note-se bem — era uma espécie de
marca dos pugilistas antigos, pela qual eram facilmente reconheciveis.

*1% valemo-nos, por razdes de ordem métrico-ritmica, tanto da forma latina Pélux, como da grega

Polideuces.

27 Inicio da pré-contenda, muito a maneira de Id. V, vv. 31-79.
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Amico

Coragem eu tenho, e parece que a ti ndo te cabe ensinar-ma.

POLUX

Es selvagem, acaso, e em tudo agressivo e soberbo?

Amico

Sou tal como vés — sem embargo, a tua terra ndo vou.

POLUX

Viesses, € a casa voltavas com quanto se deve a hospedanga. 60

Amico

A mim ndo me trates por hospede, o meu nao disponho pra ti.

POLUX

O exceléncia, tampouco deixavas beber dessa agua?

Amico

Vais logo sabé-lo, se a sede abrasar os teus labios queimados.

POLUX

Ha prata ou paga — dirds — com que acaso te convenceriamos?

Amico

Um contra um, maos em guarda, postando-te ante o oponente. 65
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POLUX

No boxe, ou dando também pontapé, e o olho furando®'*?

Amico

No punho esforgando-te, entdo, ndo poupes a técnica tua.

POLUX

Ora, quem? Contra quem em minhas maos vestirei as manoplas?

Amico

Aqui o vés; mulherzinha nao sendo, chamem-lhe o Pugil.

POLUX

Ha prémio em jogo, ndo ha?, pelo qual nds dois lutaremos? 70

Amico

Teu eu serel, — € tu serds meu, se acaso vencer-te.

POLUX

De galos de purpura crista, decerto, ¢ uma briga como esta.

Amico
Se ja semelhantes a galos, se ja a ledes porventura

nds somos, bater-nos-emos por prémio nenhum além desse.

218 : ~ ’ . ~ . .

Seguimos, na tradugdo do passo, Garcia-Molinos, ndo Gow, — 0s quais, por seu turno, e diferentemente
deste, aceitam a corre¢do de Platt, estampando Sppo t° dpvcocmv, ndo dupatd T 0pBa. Desse modo, far-
se-ia men¢do ao pancracio, cujas regras, em Esparta, permitiam mordidas e dedo no olho.
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E*" Amico, erguendo uma oca concha, fé-la mugir; 75
e, a concha soando, rapido, entdo, se reuniram debaixo

dos platanos mui sombrios os bébrices sempre comados.

Assim igualmente, 14 indo, os herdis convocou um a um

da nau magnésia Céastor, o preeminente no prélio.

Ora, uma vez que com tiras bovinas os dois refor¢caram 80
as maos, e apertaram a roda dos pulsos as grandes manoplas,

convergiram pro meio exalando morte reciproca.

Al a disputa entre eles foi grande, lutando pra ver

qual, dentre os dois, ficaria de costas pra luz do sol.

E em destreza excedeste o homenzarrido, Polideuces, 85
e foi atingido por raios de Amico o rosto todinho.

Ele, contudo, o figado cheio de bile, ia em frente,

arremetendo com as maos — cuja ponta do queixo atingiu,

enquanto avangava, o Tindarida; e, mais afanoso que antes,

embaralhava o combate, e atacava bastante, curvado 90
pro chdo. E os bébrices, pois, davam urras, mas, da outra banda, os

herdis, por seu turno, o fortissimo Pdlux encorajavam,

temendo que aquele homem mui parecido com Titio”*

assim o vencesse jogando-lhe a mole em espago apertado.

Mas ele, o filho de Zeus, entrando de um lado e do outro, 95
feriu-o, alternadas, com ambas as maos, e conteve a investida

da cria, por fim, de Posidon, conquanto soberbo ele fosse.

O qual estacou e, chapado dos golpes, sangue escarlate

cuspiu; e todos os principes juntos soltaram um grito,

"% Inicio da descri¢do da luta.

220 Gigante punido por Zeus, ao tentara violentar Latona.
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ao ver-lhe as macabras feridas a roda da boca e das faces, 100
e os olhos que entdo se fechavam naquele cardo inchadissimo.

A quem Polideuces senhor confundia, ameagando com os punhos

de todos os lados: e quando o notou sem qualquer reagao,

entre os sobrolhos bem no nariz desferiu-lhe um direto,

e toda a cara quebrou-lhe té o osso. E aquele, golpeado, 105
caiu estendido de costas no meio da relva florente.

Ai, de novo de pé, aspérrima a luta ficou,

um procurando com as duras manoplas a morte do outro.

Ora, enquanto pro peito e pra fora do colo as maos di-

-rigia o caudilho dos bébrices, Polux invicto lhe 110
desnaturava com golpes deformes a cara todinha

— e as carnes dele secaram devido ao suor, e, de homem-

-zarrdo, se tornava um homunculo; sempre mais grossos, porém,

crescendo o combate, eram os membros do outro, € melhores em cor.

Mas comozzl, afinal, o filho de Zeus abateu o glutao? 115
Fala, 6 Deusa, pois sabes: e eu, porta-voz dos demais,

direi quanto queiras e como a ti mesma te for aprazivel.

Ora, louquinho por perpetrar grande feito, aquele,

com a canhota, a mio canhota de Polux pegou*

— saindo de lado e da guarda — e, avangando com o pé direito, 120
do flanco destro langou-lhe o seu larguissimo punho.

E, caso o tivesse atingido, abatera de Amiclas o rei:

mas este, esquivando a cabeca, girou com o ombro € no ato

com mao possante bateu-lhe debaixo da t€émpora esquerda,

221 ’ . 7 . ‘1. . .
Cf. Calimaco, Hino a Artemis, v. 186, em que, como neste idilio, o poeta invoca a Musa no meio do
poema, pedindo-lhe, pois, ajuda para leva-lo a bom termo.

222 . . o . .
Como no boxe atual, o pugilato antigo proibia terminantemente qualquer movimento como esse de
Amico.



e, aberta, da témpora o sangue mui negro jorrou aos borbotoes;
e deu-lhe a canhota na boca, e, cerrados, o dentes rangeram;

e, com tlia saraivada mais rapida e mais, devastava-lhe o rosto,
té que quebrou suas mandibulas: todo por terra caiu

o outro, atordoado, e ergueu simultaneamente ambas

as maos, desistindo da luta, pois perto ja estava da morte.

E**, embora o vencesse, ndo lhe fizeste nada maligno,

6 Polux pugil; e ele votou-te solene promessa,

tendo de 14 do ponto invocado Posidon, seu pai,

de nunca mais de proposito maltratar forasteiros.

. 224 . . . . y r
Um hino”™, senhor, dediquei-te. A ti cantarei, 6 Castor,

lanceiro em couraga de bronze, de rapidos potros Tindérida.

O par de filhos de Zeus, apos rapta-las, levava

as duas meninas do tio Leucipo, e a dupla, contudo,

de irmaos, de Afareu os rebentos, com impeto os perseguia,
noivos a um passo das bodas: Linceu e Idas, o forte.
Quando a tumba chegaram, porém, do defunto Afareu,
todos uns contra os outros juntos saltaram dos carros,
armados pesadamente de lancas e ocos escudos.

Ao que Linceu declarou em voz alta de sob a couraga:

“Por que, infelizes, por guerra ansiais? Pra que com as noivas

2 Epilogo dessa parte.

224

187

125

130

135

140

145

Depois desses dois versos de transicdo, tera inicio a terceira e penultima parte do idilio, flagrantemente

menos bem realizada que a segunda. Com efeito, parece tratar-se de trecho inacabado ou néo revisto pelo

autor, em que os decalques homéricos sdo obvios demais, e, por fim, cuja elocugdo é bem menos
elaborada do que soi ser, num poeta tdo cioso como Teocrito. Ndo obstante, em nossa tradugdo

procuramos sanar esses defeitos, — na medida, claro esta, em que tanto o original como nossas forgas o

permitem.



188

alheias malévolos sois, € nas maos tendes nuas adagas?

Conosco muito primeiro Leucipo comprometeu suas

filhas ai; conosco esta boda — e em juramento.

Mas voés indecorosamente a um outro partido,

com bois ¢ com mulos € com muitissimos outros bens, 150
o dito varao convertestes, € a boda roubastes com dons.

Ora, decerto bastantes vezes na cara de ambos

eu proprio vos disse, conquanto ndo fosse de muita prosa:

‘Caros vardes, nao assim desse modo a principes cabe

pleitear esposas cujos maridos ja estdo acertados. 155
Ha a vasta Esparta e, calcada por potros, a Elide vasta

e a Arcadia de boa ovelha e outrossim as cidades da Aqueia e

Messénia e Argos e a costa todinha, igualmente, de Sisifo:

onde milhares de mocas na casa dos seus genitores

se criam nao desprovidas de tino nem de beleza, 160
das quais é-vos facil casar com quem quer que entdo desejeis:

pois muitos quiseram ser sogros, decerto, de homens de escol,

e vos preclarissimos sois dentre todos os ditos herdis, e

também vossos pais e de longe o vosso sangue paterno.

Entdo, companheiros, deixai isto aqui chegar ao seu termo 165
— a boda conosco; e juntos pensemos em outra pra vos’.

Tantas e tais declarei, mas o sopro do vento, espirando,

levou-as as umidas ondas, e graga as palavras nao houve.

Vs sois insensiveis e, mais, intratdveis; contudo, inda agora

ouvi; com efeito, por parte de pai ambos sois nossos primos>>". 170
Mas se o cor vosso anseia por guerra, € em sangue € mister

aos dirimentes de igual litigio lavar suas langas,

223 Seguindo Palumbo Stracca, atribuimos todo o discurso a Linceu, e, pois, contrariamente & maioria dos
estudiosos e editores, ndo temos de supor lacuna alguma entre os versos 170 e 171. Cf. Griffiths (1976).
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Idas e este parente meu, Polideuces, o forte,

hao de deter suas maos, abstendo-se, pois, da peleja;

e nos — Castor e eu — decidi-lo-emos em Ares>®, 175
sendo os mais jovens: de facto, pena tamanha ndo démos

a0s nossos pais. E bastante um tinico morto de uma tnica

casa; mas todos os outros hdo de alegrar os amigos,

e, noivos em vez de mortos, cantar o himeneu a estas mogas.

Convém que tamanho litigio termine com o minimo mal”. 180
Disse — palavras que o deus ndo tratou de tornar sem sentido.

E os dois mais velhos na idade dos ombros deitaram por terra

o seu armamento; e té o meio da lica Linceu avangou, sob

o circulo extremo do escudo brandindo a lan¢a possante;

e assim igualmente agitava as pontas do dardo pontudo 185
Céstor; e de ambos entdo ondeava o penacho de plumas.

Com a langa aticando primeiro de tudo, entraram na lida,

a ver se avistavam um do outro uma parte do corpo indefesa.

Contudo, eis sendo que as pontas dos dardos, antes de alguém se

ferir, se partiram, plantadas em tdo formidaveis escudos. 190
E os dois, da bainha a espada sacando, a morte um do outro

de novo buscaram, e tanto combate nao tinha parada.

Muito o amplissimo escudo e o elmo de crina de potro

Céstor golpeou, outro tanto Linceu de olhar agucado

o escudo: chegou sua ponta somente ao purpureo penacho. 195
Cujos dedos, o ferro afiado ao joelho esquerdo

do outro avangando, Castor cortou, recuando esse mesmo

pé; e, ferido, largou o punhal, e logo se pds a

fugir para a tumba do pai, 14 onde o fortissimo Idas,

226 . .
Ou seja, por meio da guerra.



sentado, assistia ao combate entre consanguineos vardes.

Mas, perseguindo-o, o ancho ferro cravou-lhe por entre

o flanco e o embigo o Tindérida; e, pois, suas visceras, dentro, o

metal migalhou de imediato; e, recurvo, de boca caiu
Linceu, e desceu-lhe sdbolas palpebras sono gravissimo.
Nem o outro sequer dos seus filhos viu Laocoosa

chegar a boda mui grata no seio do lar paterno.

Pois, com efeito, rapidamente arrancando a estela

de cima da tumba do pai Afareu, o messénio Idas

estava para atira-la por sobre o assassino do irmao:
contudo, Zeus interveio, e arrancou-lhe das méos o lavrado

marmor, ¢ a ele, enfim, fulminou-o com fogo fulmineo.

Portanto™’, bater-se contra os Tindéridas pouco nio é:
sdo potentissimos eles, e nados de pai potentissimo.
Salve, 6 rebentos de Leda, e renome subido sempre

a nossos hinos mandai. Os poetas sdo todos mui caros

a esses Tindaridas, sim, e a Helena e aos outros herdis,

0s quais saquearam {lion ao socorrer Menelau.

Gloria a vos, 6 senhores, mentou o aedo de Quios,

hinos compondo a cidade de Priamo e as naus dos aqueus

e as iliacas guerras e a Aquiles, o seu baluarte:

227

190

200

205

210

215

220

Inicio do epilogo do poema. Note-se a relativa crueldade Castor, se comparamos o seu com o elogio de

Polux, marcado pela humanidade que dispensa ao inimigo vencido. Essa crueldade, por fim, seria um dos

tracos a indicar a composicdo algo apressada de Tedcrito, no tocante a terceira parte do idilio.



191

a vos também eu, por meu turno, as doguras das Musas sonoras
~ : . 228
— tal como mas dao e o quanto, decerto, possui minha casa™" —

regalo. Dos dons certamente o melhor para os deuses ¢ o canto.

228 Este verso nos mostra uma vez mais a importancia do conceito de verdade — no caso, verdade sobre si

mesmo, ou um justo conhecimento de si —, numa poesia como a de Tedcrito. Com efeito, o poeta que se
conhece, e conhece o seu oficio, corre menos risco de iludir-se, quando aprecia a poesia que faz: a qual,
por seu turno, sera boa — ou bela —, tanto na medida em que as Musas a assistam, como segundo a
capacidade do seu autor. Cf. Horacio, Arte poética, vv. 407-411: Natura fieret laudabile carmen an arte/
quaesitum est; ego nec studium sine divite vena,/ nec rure quid prosit video ingenio, alterius sic/ altera
poscit opem res et coniurat amice. ‘“Perguntou-se se o poema fosse louvavel, ou por natureza, ou por arte;
eu ndo vejo de que adianta estudo sem rica veia, nem o engenho, se for rude. Assim requer um a
assisténcia do outro, e cooperam amigavelmente.”
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IDILIO 24

Herculezinho®

Hércules tendo dez meses de vida uma vez a Mideatide

Alcmena — junto com ficlo, o irmdo uma noite mais jovem,

depois de banha-los aos dois e de sacia-los de leite —

pousou em certo escudo de bronze*’, a arma tdo bela

que a Pterelau®' Anfitrido rebatara, quando ele caiu. 5
E, acariciando a cabega dos filhos, a mae lhes falou:

“Dormi, meus bebés, reversibilissimo, o sono mais doce;

dormi, minha vida, irmaos gémeos, sdos e salvos, meus filhos;

adormecei felizes, felizes a aurora chegai”.

Falando assim, balangava o grao escudo: e o sono os venceu. 10
Quando a meia-noite a Ursa se volta ao poente

diante de Orion, o qual descobre o seu ombro mui largo®”?,

entdo monstruosas, terriveis, um par de serpentes de anéis

azul-de-ago ouricados a multiardilosa Hera

langou no amplo umbral (onde os ocos batentes da porta da casa 15

jaziam), mandando-lhes, pois, devorassem o bebé — nosso Hércules.

%% Este idilio — incompleto, como o papiro de Antinoé, publicado em 1930, contendo em estado muito

lacunar os pouco mais de trinta versos que se seguiam aos tradicionais cento e quarenta, demonstra
muitissimo bem — divide-se em trés grandes se¢des: o feito de Herculezinho (1-63), profecia e
recomendagdes de Tirésias (64-102) e a educagdo de Hércules (103-140). Diga-se, por fim, que, no
mesmo papiro, uma glosa a referida trintena de versos assevera que o poema terminava com um hino a
Hércules, pedindo-lhe a vitéria num concurso de poesia.

200 aproveitamento do escudo como bergo — i.e., a substituigdo de sua fungo bélica original por outra,
eminentemente corriqueira e doméstica — quer-nos parecer uma como recusa da épica homérica, em
proveito do epilio alexandrino.

#1 Rei de Tafos, vencido e deposto por Anfitrido.

2 As notagdes astrondmicas indicam, com toda a probabilidade, que o episédio narrado haja ocorrido em
fevereiro. Cf. Gow, ibidem, pp. 417-418.



Desenroladas, ambas as duas no chio arrastavam

o ventre sedento de sangue; e dos olhos um fogo maligno
fulgia enquanto avangavam, e cuspiam pesado veneno.

Mas quando, enfim, linguetando, chegaram ao pé das criangas,
subitamente acordaram, visto que Zeus tudo sabe,

os filhos amados de Alcmena, e na casa acendeu-se uma luz.
E fficlo, assim que notou as malévolas feras, e viu-lhes

as presas tao impiedosas, no ato gritou sobre o concavo
escudo, e com os pezinhos a manta felpuda afastou,
buscando fugir: mas Hércules com suas maos 14 foi-lhes

de encontro, e num lago fortissimo a ambas assim enlagou, a-
-pertando o pescoco bem onde as mortiferas serpes fabricam
o seu funesto veneno, que até os imortais abominam.

E elas os seus anéis enroscaram ao redor do tardo-
-nascido””’, lactente sempre sem lagrimas junto da ama:

mas desroscaram de volta, porquanto penassem tentando
desvencilhar as espinhas daquele lago implacavel.

Alcmena escutou o grito e foi a primeira a acordar:

“Levanta, Anfitrido: um terror paralisa-me a mim, atordoante;
levanta, vai, e ndo calces tampouco as sandalias nos pés.

Nao ouves o quanto se esgoela o nosso filhinho mais novo?
Nem nao percebes acaso que, embora noite alta, as paredes
todas estdo tdo visiveis como em clara manha?

Ha algo de estranho na casa, ha sim, meu amado marido”.
Assim ela disse; e ele foi-se do leito, anuindo a esposa,

atras de certa dedélea espada que sempre, em cima

daquela cama de cedro, pendia da sua cavilha;

233 r
Hércules nasceu de dez meses.
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e eis que com uma das maos alcangou o cinturdo recém-feito,

sacando-a, com a outra, da grande bainha lavrada em almez; 45
€ 0 quarto espacoso, no entanto, se encheu novamente de treva;

e entdo chamou os seus servos que um sono profundo espiravam:

“Trazei-me mui rapido o fogo, tomando-o de 14 da lareira,

servos meus”, e das portas tirou os ferrolhos durissimos®*.

“Sim, levantai, destemidos servos: o mestre vos manda”, 50
disse a fenicia mulher que dormia juntinho das mos;

e l1a foram eles, os servos, no ato, com suas tochas

acesas; € a casa se encheu entrementes de gente apressada.

E quando, por fim, avistaram Herculezinho bebé

forte apertando ambas as feras com as tenras maozinhas, 55
terrificados gritaram: mas ele as serpentes mostrava

ao pai Anfitrido, e pulava, de resto, pra cima, folgando

em tal molecagem — e, rindo, depositou aos pés

do pai os monstros horrendos, que exangues a morte tornara.

Alcmena, em seguida, contra o seu proprio peito apertou 60
um fficlo transtornadissimo e ja gelado®” de medo;

e Anfitrido sob ovina coberta pds o seu outro

filho, e, rumando de volta pra cama, tratou de dormir.

Mal**® os galos trés vezes cantaram o novissimo dia,

quando a Tirésias vidente, que toda a verdade™’ declara, 65

234 . . . i~ . 5 ’ 5 , B
Seguimos o texto de Gallavotti, no qual o discurso de Anfitrido termina em époi, ¢ o dvaxdyat’ dos
codices substitui-se por dvekoyat’.

2351 - \ .
Literalmente: &Enpov, i.e., ‘seco’.

% Inicio da segunda parte.

237 5 . o . . y .
Em grego: alaBéa. O passo se vale da associacdo tradicional, no mundo grego, entre palavra profética

e verdade, e testifica, por fim, uma vez mais, a importancia do tema nos Idilios.
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Alcmena ja tinha chamado e contava o recente ocorrido — e

pedia-lhe interpretasse como, afinal, haveria

de ser: “Nem se os deuses acaso planeiem alguma desgraca

por pejo me escondas — pois, como quer que seja, aos homens

ndo ha fugir do que a Moira no fuso seu precipita. 70
Contudo, Everida vidente, estou a ensinar quem ja sabe”.

Assim falou a rainha, e ele assim respondeu:

“Animo, mée dos melhores — e sangue, ademais, de Perseu —,

animo: ¢ a fina flor do futuro em teu intimo planta.

Sim, pela doce luz dos meus olhos, que ha muito morreu, 75
muitas aqueias o fléxil fiado sobre os joelhos

héo de lustrar com as mios™*, ao cair da tarde, cantando

Alcmena pelo nome, e adorada seras das argivas.

Este teu filho sera homem tal, que ha de ascender

ao céu carregado de estrelas, herdi de amplissimo peito, 80
mais forte que todas as feras e todos os outros vardes™" .

Fadado esta que, cumprindo doze trabalhos, habite

com Zeus, € a pira traquinia retenha-lhe a parte mortal,;

e genro chamar-lhe-do dos proprios deuses**’ que as bestas

rasteiras entdo aticaram a espedacar o bebé. 85
E dia, decerto, vira, quando, vendo o gaminho na manje-

-doura, o lobo de dente afiado estriga-lo ndo queira®'.

No entanto, 6 mulher, que haja fogo a postos debaixo das cinzas,

% Bra costume, entre as fiandeiras, lustrar o fiado nos proprios joelhos.

9 Literalmente: od xai Onpio mavta koi avépeg fiocoveg dAlot, i.e., “mais fracos do que ele todas as

bestas e outros homens [serdo]”. Parece-nos, porém, mais eloquente dizer de Hércules que ¢ mais forte,
ndo de homens e bestas que sdo mais fracos que ele.

**" Hera e Zeus, dos quais apenas a primeira, mais exatamente, tramou, por ciime de Alcmena, a morte de

Hércules.

1 . . . . . ~
I Muitos estudiosos consideram esses dois versos uma interpolagio.



e lenha seca aprestai de aspalato, ou bem de paliuro,

ou sar¢a ou pereira-brava estiolada e batida do vento;

e queima®*” as duas serpentes nestes tocos selvagens

a meia-noite, quando quiseram matar o teu filho;

e, n’alva, juntando uma tua criada a cinza do fogo,
jogue-a todinha por riba do rio, pra que ele as transporte
além dos confins t¢ as asperas fragas243 ; e volte, em seguida,
sem se virar; e incensai a casa com enxofre puro
primeiro, depois espargi agua iméacula em sal misturada,
segundo reza o costume, com {i guirlandado raminho;

e a Zeus supernal imolai, por fim, um macho porcao
para que sempre sejais superiores aos vossos imigos”.
Disse, e, saindo do trono marfineo, foi-se embora

Tirésias, conquanto ja lhe pesassem os seus muitos anos.

Mas®** Hércules, sob os cuidados da mée, crescia qual broto

novinho em jardim, e chamavam-lhe filho do argivo Anfitrido.

E as letras a ele crianga o velho Lino ensinou

— o filho de Apolo, o herdéi vigilante, guardido do menino;
e o arco a tender, ¢ a acertar a flecha 1a no seu alvo,
Eurito, rico por causa dos vastos campos dos pais.

Fé-lo poeta, porém, e moldou-lhe ambas as maos

na lira feita de buxo, o Filaménida Eumolpo.

E quanta estratégia de pernas os bamboleantes homens

de Argos aplicam uns nos outros na briga, e quanta os boxea-

242

* Seguimos o texto de Gallavotti, que, em vez de pépovoa, acolhido por Gow, estampa pépesda.

*** Inicio da terceira parte.

Essa prescrig@o dirige-se exclusivamente a Alcmena, ndo, como as outras, a toda a criadagem.
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-dores, mestres que sdo das manoplas, e quanta os que jogam
no chdo — os pancraciastas — util a luta inventaram:

tudo aprendeu quando era pupilo de Harpalico Pano-

-peu, o filho de Hermes, a quem ninguém, nem se visse

de longe um tal adversario, enfrentara confiante em combate,
tamanho o sobrolho que se lhe estendia na cara fechada.

E a conduzir os corcéis atrelados no carro, e, a meta

com seguranga dobrando, a poupar o cubo da roda,

Anfitrido em pessoa, com esmero amoroso, ensinou a

seu filho, porquanto em velozes corridas riquezas imensas
trouxera de Argos que cria corcéis, e as rédeas daquela

biga inquebravel que entdo dirigira se roeram de velhas.

E, com a lanca em guarda e amparando o ombro no escudo,
0 seu oponente a atingir, € a aguentar o arranhao das espadas,
e tanto a dispor a falange, como a medir o assalto

dos inimigos que avangam, e a acionar os cavalos, por fim,
Castor Hipalida®* a ele o ensinou, um argivo exilado
(outrora Tideu um enorme vinhedo ¢ toda a fazenda
herdando de Adrasto, habitou em Argos calcada por potros):
e a Castor, dos semideuses, guerreiro nenhum nao havia
igual, até que a velhice secasse-lhe a ele o verdor.

Assim educou a Hércules sua amantissima mae.

Fizera-se um leito para o menino ao pé do seu pai:

pele leonina simplesmente adorada por ele;

na janta, era carne assada e o dorico, o enorme pao no

245

Figura no mais desconhecida, que ndo devemos confundir com Castor irméo de Polux.
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cestinho — comida que seguramente saciara um enxadeiro;
. 246
de dia, contudo, tomava um pequeno repasto cru”

e vestes ndo-adornadas chegavam-lhe até os joelhos*’. 140

% Iiteralmente: &vev mopdc, i.e., ‘sem fogo’.

7 Literalmente: pécog dmép vvuto kvapag, i.e., ‘até a metade das pernas’.
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IDILIO 26

As Lenas ou As Bacantes*®

Ind, Autonoé e aquela de faces qual pomos — Agave —,

sendo uma triade, para a montanha levaram trés tiasos.

E, tendo colhido de um hirto carvalho a agra folhagem,

e hera virente e asfodelo, enfim, debaixo da terra,

em prado intocado entdo erigiram uma duzia de altares, 5
trés dos quais para Sémele, nove para Dioniso.

E, sacros trabalhos de certa cestinha tirando com as maos,

piamente os puseram em recém-apanhados altares,

como ensinava, como gostava o mesmo Dioniso.

Penteu do alto de ingreme rocha a tudo espiava, 10
oculto atras de um vetusto lentisco, um arbusto local.

E Autonoé deu um horrido grito ao noté-lo primeiro,

e com os seus pés derribou as orgias de Baco doidarro®*’,

subitamente saltando, as quais os profanos ndo veem.

Endoideceu ela mesma, logo endoidaram as outras: 15
Perseu, assustado, fugiu, mas elas correram-lhe atras,

apos regagarem o peplo do cinto até os joelhos.

Eis que Penteu disse assim: “O que desejais, 6 mulheres?”

Disse-lhe Autonoé: “Saberas antes mesmo de ouvi-lo”.

A mae, entrementes, do filho a cabeca agarrando, rugiu 20

tanto, afinal, quanto soa o rugido de leoa parida;

¥ Este pequeno idilio, que, ndo sem modifici-lo no detalhe, segue muito de perto o enredo d’As

Bacantes de Euripides, divide-se em trés grandes segdes: assassinato de Penteu (1-26), declaracdo piedosa
da persona loquens (27-32) e epilogo (33-38).

¥ yalho-me aqui de vocabulo usado por Guimarées Rosa (1985), p. 36.
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e Ind estrigou-lhe, junto com a sua omoplata, o grdo ombro,

pondo-lhe o pé na barriga — e Autonoé a mesma coisa;

e repartiram as outras mulheres o resto da carne,

e a Tebas enfim retornaram todas molhadas de sangue, 25

de 14 da montanha pedacos®” em vez de Penteu carregando.

Nio me comovo™': e ninguém se preocupe com quem ¢é odiento a

Dioniso, nem mesmo se pena mais dura que esta sofresse,

quer tivesse nove anos, quer beirasse os seus dez:

eu mesmo mantenha-me puro, porém, € aos puros agrade. 30
Assim de Zeus porta-égide a dguia detém sua honra,

bem como aos filhos dos pios toca o lote melhor, ndo dos impios.

Salve salve®>, Dioniso, a quem no nevoso Dracano

Zeus excelsissimo teve, abrindo a coxa grandiosa®’;

salve salve, fermosa Sémele e suas irmas, 35
filhas de Cadmo, adoradas por semideias sem conta:

as que tal feito fizeram, instigando-lhes, pois, Dioniso,

ndo levem reproche; ninguém vitupere as divinas agdes.

20 Literalmente: mévOnpa, i.e., ‘penas’, ‘sofrimentos’. Trata-se, evidentemente, de um jogo etimoldgico

com o nome de Penteu.

*!Inicio da segunda parte, a mais enigmética do poemeto. Tratar-se-ia de mengdo cifrada a um ritual

concreto? A um evento historico importante — o assassinato de um menino de nove ou dez anos —
envolvendo a familia real? Ou seria antes mera e perfunctoria declaracdo de piedade dionisiaca, da parte
do poeta? Nenhuma das solugdes avangadas pelos eruditos se mostrou, até hoje, totalmente convincente.
Cf. ad hoc Gow, ibid., pp. 480-482.

2 Inicio da terceira parte.

233 Alusdo ao segundo nascimento de Dioniso, que entdo veio a luz da coxa de Zeus.
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Vv Buod Ta Titvpa. TO &, ApTeEpL, Kol TOV €v Ada
Kiviiooig addapavta kol €1 i mep Ao@areg GAAO —
OeoTud, Tal KOVEG AUV AVE TTOAY MPLOVTOL:

@ 0e0¢ €v Tp1OdoIGL TO YOAKEOV (G TAYXOG AYEL.

WY&, ke T VOV EUOV TOTL SdUO TOV Gvdpa.

Nvide oyf] Hev TovToc, ory®dvtl 8’ AfToL:
a0’ €ua oo oyf) otépvev &vtocbev avia,
AL Emi TV maoa kataibopat 8¢ pe TeAavoy

&vi yovoukog 0nke kakdy Kol dmdpOevov fev.

WY&, ke T VOV EUOV TOTL SdLO TOV Gvdpa.

MG TODTOV TOV KNPOV £Y® GVV daipovL TAK®,
O¢ Téo18’ v’ EpmTog 6 MVVSI0¢g avTiKe AEAPIC.
DG OvelD’ 8de poOUPog O yarkeog €€ Appoditag,

¢ tNvog dvoito mob’ apetépoiot Bupaioty.

WY&, ke T VOV EUOV TOTL SdUO TOV Gvdpa.

€6 TPiG AmooTEVOM Kol TPiG TAdE, TOTVIA, POV
gite yova v mopaxékiton gite kol dvnp,
16660V €yot AMdbag 66cov Tokd Oncéa eavti

&v Alg AaoOtjuev Svmlokapum Apldovag.

WY&, ke T VOV EUOV MOl SdUO TOV Gvdpa.

inmopaveg uTOV €Tt ap’ Apkdot, 1@ & €mt milool
Kol TdAol paivovtan av’ dpea kol Boai inmot

¢ kol AéA@tv 1dotp, kai £¢ T6oe ddpa TeEpdoaL
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powvopéve tkehog Mmopdg ktoode modaioTpoc.

WY&, ke T VOV EUOV TOTL SdUO TOV Gvdpa.
00T’ amo Tag YAaivag 10 Kpdomedov dreoe AEAPIC,
@y® VOV Tiddowoa Kat® aypio év mopl BAAA®.
aiod "Epog aviopé, Ti pev pélov 8k ypodg oipo
EUPVG O MpvaTiG dmav €k POEALN TETWOKAG;

WY&, ke T THVOV EUOV TOTL SdUO TOV Gvdpa.
cahpav ot Tpiyaca KaKOV ToTOV adplov oicd.
®eotud, VOV 8¢ Aafoica O Tt Opova Tadh’ vVIopacov
Ta¢ TV PMAG Ko’ vVIépTepOV G ETt Kad VOE,

[€K Boud® d€depan: O 6€ pev Adyov 00dEVa TTOLET
kol Aéy’ émrpuloioa ‘Td AéApidog dotia pacow.’

WY&, ke T THVOV EUOV TOTi SdLO TOV GvdpaL.
NOv o1 pova éoioa OBV TOV EpmTO SAKPLG;
€K Tivog Gp&mpat; Tic pot kakov dyaye TodTo;

VO’ & TwdPoHAOL0 KaAVaPOPOS Gty AVoEd
dAcog €g ApTédoc, Td o1 TOK TOAAD pev GAA

Onpila Topnedecke TEPIGTAOV, £V O Adava.

Qpaled pev tov Epmb’ 60ev Tiketo, mOTVO LEAdvOL.

Kol i & @gvpapida Opdoca TpoPdS, O LOKOPITIC,
ayyiBvpog vaiotoo KoTeELENTO Kol AITAVELGE

0V Topunday Bdoactat: £yd o€ ol & peydAottog
QOUAPTELY PHGGO10 KAAOV GVPOIGH YLTDVAL

Kappotehapéva tav Euotida tav Kieapiotog.

Qpaled pev tov EpmB’ 60ev Tiketo, mOTVO LEAdvOL.

}0n &’ edoa pécav kat’ duotrdv, & té Avkovoc,
gldov Aédptv 6pod € kai Evdaunnov i6vtog:
101g & Mg EavBoTtépa Pev ENYPOGOL0 YEVELAG,

ombea 0¢ otidfovta moAL TALOV 1| TV, ZeAdva,
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G QO YOUVOGI010 KAAOV TOVOV EpTL MTOVIOV.
Qpaled pev tov Epmb’ 60ev Tiketo, mOTVO ZEAdvOL.
YOG 0oV, O¢ Endvny, g pot Tupi Bupog idedn
dethaiag, T0 08 KAALOG £TAKETO. OVKETL TOUITOC
VOGS EQpacdpay, 008’ A A oikad’ dnfjvOov
Eyvov, AAAG LE TIG Kamupd vOoog eEecdAatey,
Kelpav & év KAvtiipt 06K’ dpata kol déka VOKTOC.
Qpaled pev tov EpmB’ 60ev Tiketo, mOTVO LEAdvOL.
Kol HEL YpAS HEV OpoTog €yiveto mOALAKL By,
Eppevv 0’ €K KePAAAG Aot TPiyeg, adTd O€ Aomd
doti’ E1° Mg kol Séppa. ko &¢ Tivog ovk énépaca,
1| molag EMmov ypaiog dOpoV Atig EMGOEV;
GAL T 00dEV Ehappdv, 6 8¢ ypdvoc EvuTo PEVY®V.
Qpaled pev tov EpmB’ 60ev Tiketo, mOTVO EAAVOL.
YOUT® T4 OMAQ TOV dAabéa pdbov Erela-
‘€1 0’ dye, OeoTUA, Hol YaAETAC VOO €VPE TL LAYOG.
nacav £xetl pe telovoy 6 Movolog: dAAL poloioca
mpnoov noti tav Tyayntolo mtaiaictpay:
Vel Yap eottt}, Tnvel 6€ ol adL KabfjcOat.
Qpaled pev tov EpmB’ 60ev Tiketo, mOTVO LEAdvOL.
KNmel kA viv éovta pdong povov, dovya vedoov,
kelp’ Ot "Zaifa tv kodel", Kol vpayéo TETdE.’
Oc dpduav- & 8 qvOe kol &yoye TOV Mmopdypov
€1g &ud dmpata AEAPv: €ym 8¢ viv @¢ Evomoa
dpti OOpag VEP 00OV dpelPdpevov Todl KOHEW —
epaled pev tov Epmb’ 60ev Tiketo, mOTVO LEAdva —
naco PEV EYuyxdnv y10vog TAEOV, €K O HETOT®
1OpAdG eV KOYVIESKEY 100V VOTiOoY E£pGAUIG,

¢

000¢ TL pwviicat duvdpav, ovd’ dGGoV &V VTV
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Kvuledvion eovedvia iAoy moTi patépa TéKva:
AL Emaynv 0aydoL KaAdv ypda Tavtobev ioa. 110
Qpaled pev tov Epmb’ 60ev Tiketo, mOTVO LEAdvOL.
Kol P o100V doTopyog €mt yBovog dupoto ThEag
gCet’ émil KAvtiipt kol €(opuevog eato udbov:
‘N pé pe, Twoiba, tocov Epducac, dcov £yd v
TPav ToKa TOV yapievia Tpdywv Eépbacca Dirivov, 115
€G 10 Te0V KOAEGOOO TOOE GTEYOG 1| ‘e TTapTLEV.
Qpaled pev tov EpmB’ 60ev Tiketo, mOTVO LEAdvOL.
fvlov yép Kkev &yd, vai tov yAvkdv fvlov "Eporta,
1} Tpitog NE tétaptog mv pilog avTike VUKTOG,
HOaAQ HEV &V KOATOIGL AlwVIGO10 PUAGGCMYV, 120
Kkpoti 0 &xov Aevkav, Hpakiéog iepdv Epvoc,
névtod Topeupéatct mepl LOGTPOLGTY EMKTAV.
Qpaled pev tov Epmb’ 60ev Tiketo, mOTVO LEAAVOL.
Kai K, &l pév 1 88éxecBe, 148’ Mg pila (cai yop ELapog
Kol KOAOG TAVTEGTL LET’ MIBE0IGL KaheDpLa), 125
g0d6V T, &1 ke LOVOV TO KOAOV 6TdON TEDC dpiAnca-
€10’ GAAa 1 dBeite Kai & BVpa iyeto LoYAD,
TEVTOC Ko TELEKELG Kod Aoumddeg vOov £’ Dpéag.
Qpaled pev tov EpmB’ 60ev Tiketo, mOTVO LEAAVOL.
VOV 8¢ xapv pev Epav T Kompior mpatov opeilery, 130
Kol petd Tav Kompy o pe devtépa £k mopog eilev,
® YOval, 0KaAEGAG0 TEOV TOTL ToDTO PéLAdpOV
abtoc NuipAektov: "Epwg 0’ dpa kail Autapoim
ToALGKIG ApaioTolo Lo pAoyepdTEPOV OibEL
Qpaled pev tov Epmb’ 60ev Tiketo, mOTVO LEAdvOL. 135
oLV 0¢ Kakaig paviong kol TtapBévov €k Bardpoto

Kol vougov Epopnc’ €t dépuvia Beppa Mmoicav



GvéPog.” G O P&V elmev- &ya 88 viv & Tovmeldng
YEPOG EQaYAIEVO LOAUK®DY EKAY’ Eml AEKTPpOV:
Kol TayD xpmG Ml xp®TL TENAIVETO, Kol TO TPOCOTA
Oepuodtep’ N i mpdode, kai dy1Bvpicdopeg GdY.

¢ Kol Tot pun pokpd eilo Bpviéot Zerdva,
EMpdyOn T puéyoTa, Koi £ ToBov fvlopes GUE®.
KOUTE TL THVOG UiV Amepépyato péspa 1o v’ €x0Ec,
odT’ &yd ad THV®. GAL’ VO£ pot 8 e Dirictac
patnp tag Apdc avAntpidog & e Mel&odg
obipepov, avika TP T€ TOT” dPAVOV ETpayoVv immot
A® tav poddEcGaV AT’ OKENVOTO PEPOLTAL,

Keimé pot Gk Te TOAAY Kai ¢ dpa AEAQIC Epatal.
KelTe Vv aTe yovoukog Exel modog ite kai dvdpdg,
ovK &pat’ dtpekeg Wdpev, atap técov: aiev "Epwtog
axpdto Eneyeito kol &g TEAOG YeETO PEVYWV,

Kol PATo 0l GTEPAVOLCL TAL SDOUATO THVO TUKAEETY.
TaDTA pot & Eetva podnocaro, €0t &’ dAanC.

7 Yép pot koi Tpig kai teTpdkig Aok’ Epoitn,

Koi wap’ guiv €ti0et Tav Awpida moAldKig SAmay:
Vv 8¢ 1€ dwdekatoiog e’ OGTE Viv 003E MOTEISOV.
N P’ ok dALo TL TEPTVOV EXEL, AudV 88 AédooTar;
VOV p&v toig @iltpolg Katadnoopot ai &’ ETt Kd He
Aomf], Tav Aidao morav, vai Moipag, dpatel:

TO10 Ol &V KIOTQ KaKO QAPLLOKa Qapl QLAAGGELY,
Aocovpim, déonowva, tapd Egivolo paboica.

AL TO pEV yoipoloa ToT” AKENVOV TPETE TMOAMG,

OV - €YD O’ 0lo® TOV LoV TOBOV Hhomep VTESTAV.

xoipe, Zelavaio AMmapdOpove, yaipete d° GALOL

aotépec, eDKdA010 Kat® dvtuya Nuktog 0madol.
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I1I

OEOKPITOY KQMOX

Kopdodm moti tov ApopuArida, tai 8 pot oiyeg
Bookovtot kat’ dpog, kai 0 Titvpog avTig EAavVeL.
Titvp’, duiv 10 KoAOV Te@IAnpéve, BOoKe TAC oiyac,
Kol woti Thv Kpdvav dye, Titupe: Kol TOV Evopyav,

1OV APuKOV KVAK®VA, PUAACCED U TV KOPLY).

Q yopiecs’ ApopuAM, ti p’ odKétt TodTo Kot Evipov
TOPKOTTOIG0, KAAEIS, TOV Ep@TOAOV; 1| Pé 1E WCETS;
7 Pé & To1 o1dC Katapaivopal £yyv0ey fuey,
vOpea, Kol Tpoyévelog; dndyEachal pe monoeis.
Nvide Tot1 déka paAa PEpw: TMvMdOe KaBeThov

O W 8kédev KabeLeiv TO- Kkai adplov dAla Tol 0ich.
Bdoar puav. Bopadyeg uiv dyos. aibe yevoipov

a PopPedoa péMooa Kai £ TEOV AvTpov ikoipay,
TOV KIGGOV 100G Kol TOV TTEPV & TV TUKAGOEL.
viv &yvov 1oV "Epota: Papdc 0ed¢- 1 po. Aeaivog
nalov éonialev, dSpoud t€ viv ETpape patnp,

0¢ e Kataophymv Kol £¢ 0otiov dypig idmtet.

® 10 KoAOV Tobopedaoa, TO mdv Aog, @ Kuévoppy
VOpQa, TpOSTTLEAL e TOV aiTOAOV, HG TV PIANCE®

£€0TL Kol &V KEVEDOTOL PUAMLOCLY O£ TEPYIG.
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TOV OTEQOVOV TIAOL e KOT™ aOTiKO AETTA TTONGETS,
1OV 101 EYOV, APOPLAAL Pila, KIGG0T0 PLAGGC®,

ApmAEEaC KaAVKESTL Kol E00OOIGL GEAIVOLS.

dpot &yov, i tdbw, 11 6 6H6600¢; OVY VTUKOVELS.
Tav Paitov dmodvg &g kopata TVA aAedoL,
oOnep T0G Ohvvag orombleton "OAmIg O ypimeng:
kai ka 01| ‘ToBavm, 16 ye HEV TEOV AdD TETLKTAL.
&yvov mpav, OKo Lot LEUVOUEVE €1 OILEELS LE,
000¢ TO TNAEPIAOV TOTEUAEATO TO TAATAYN LD,
AL abTOC amaAd ToTl whyel EEepapdvon.

gine Kol Aypotd TUA0OE0 KOGKIVOLOVTIG,

0 pdv oloAoyedoa TopaATig, obvek’ €yd UV
Tiv 6A0g &yketpat, TO 0 pev AdYov oVdEVa TTOLT.
7 Pav To1 AevKay SIVUATOKOV oilyo PLAUGC®,
Tav pe kol & Mépuvovog éphakig & peravoypmg
aitel: kol 0wo® o1, £mel TO pot Evoladpimty.
BALeTan OQOAALOC HeD 6 deE1OC: Gpd Y’ NG
adTév; Goedpat ol Tav Tty O dmokAvOsic,

Kol k€ 1 {owg motidot, €mel ovK AdapavTiva £oTiv.

Tnmopévng, dxa o1 tav mapBEévov H0ede yapal,
HAA’ €v xepoilv EAV dpopov dvvev: & 0° Ataldvia
g 1dev, O¢ eudvn, g &g fabvv dAat’ Epwta.

Tav dyéhav x® pévtic dn’ "O0pvog dye Meldumong
&g [THAov- & 6¢ Biavtog év dykoivaioty ékiivon
patnp & yopieoca nepippovoc AApecifoiag.

Tav 0¢ KaAdv KvBépeiav év dpeot pfjha vopedwv

ovy oVTmg "Qdwvig émi TAéov dyaye AVooag,
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®ot’ 000 EOipevov viv dtep paloio ity
CoAmTOC PEV EUiv O TOV dTpomov Drvov iadmv
‘Evovpiov: {add 8¢, oila yoval, Taciova,

0¢ TO6cmV gkvpnoev, 66’ 0 Tevoeiche, PEParot.

AAYE® TAV KEQOAAV, TiV &’ 0V HEAEL. OVKET’ GEldw,
Ke1oed oL 3¢ eV, Kol Tol Aot @S¢ 1 Edovra.

O¢ HEAM Tot YAuKD TodTo Katd fpdyboto yévorrto.
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1AY

OEOKPITOY NOMEIX

BATTOX

3

Einé pot, ® Kopddwv, tivog ai Boeg; 1 pa Diddvda;

KOPYAQN

oVK, GAL’ ATywvoc: Bookewy 6€ ot o0TaG EOWKEV.

BA. 1 4 ye kpoPdav 16 modéonepa macac AUEAYEG;
KO. dAL’ 6 yépwv DeinTt Td pooyio KNUE LAACGEL.
BA. a010g 0’ £ Tiv’ dpavtog 0 BoukOAOG (YETO YDPAV;
KO. ovk dkovcag; dymv viv €n’ AAedv (ryeto Midwv.
BA. kai moka thivog EAatov &v 0QOaALOToY OTMTEL;
KO. gavti viv ‘HpoaxAnt Binv kai kaptog Epicdetv.

BA. ki’ pa’ & pénp IMolvdevkeoc Nuev dueive.

KO. xdyet’ €ov okandvay te kai €lkatt ToutdOe pfia.

BA. neicon ko Midov kol Tdg AVKog avtiko Avootv.
KO. tai dapdior 6’ avtov pokopevot aide modedvri.
BA. deihanai y’ adtat, 1OV BoukOAoV GG KAKOV EDPOV.
KO. 0 pawv Seihanai ye, kai odkéTt AdVTL véuesOo.
BA. mvog pév on tot tag mdpTiog atd AéAsuTTOn
TOOTIO. U1 TPAOKOG ortileton domep O TETTIE;

KO. o0 Adv, AL’ 6xa pév viv €n” Aicdpotlo vopedm

Kol HoAok® yOPTolo KaAdv Kopvba didmpt,
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dAloka 6¢ okaipetl TO Pabdokiov Auei AdTopvov.

BA. Aentog pav xo tadpog 6 muppiyos. aibe Adyotlev

10l T® Aoumprada, Tol dapdtor dxka GOV

10 “Hpa, To10vde: KaKoypasUmy yop O OapOC.

KO. xai pav &g otopdhpvov Eravvetat &g 1€ 100 DVoK®,
kol woti Tov Nrjabov, dmg kodd Tavta HovTL,
aiyimupog kol kvila kol evddNg peritela.

BA. 9eb ¢@ed Bacedvrar koi tai oeg, ® téhav Atywv,

eig Aldav, Ko Kol TV Kakdg Npaccoo Vikag,

& oVp1YE evpdTL TOAVVETOL, GV TOK® €mAa.

KO. o0 mva y’, oo Nopoeag, €nel moti [licav dpéprov
d®dpov pot viv Eletmev: &ym € TIg il LEMKTAG,

ke pév o FAodiag dykpovopa, €0 8¢ o [Toppw.

aivém tév te Kpotova - ‘Kara torg & te Zdovlog ..." -
Kai 1O Totadov 1o Aokiviov, Grep O moKTOG

Alyov dydokovta povog Katedaicato pnalog.

Vel Kai TOV Tadpov &’ dpeog aye maEag

T0G OMAGG KNOWK™ ANHOPVAAIDL, Tal 08 YuVaikeg

HokpoOv dvdvoav, y® BoukOAog EEeyEAAGTEV.

BA. 0 yopiecs’ Apapul, povac 6£0sv 00dE Hovoicog
Locedpecd’: oov alyeg duiv gilot, dccov dméaPnc.

aioi T@® okKANp® poia doipovog 8¢ pe AeAdyyEL.

KO. Bapoeiv xpn, oike Batte: tdy’ adplov Eooet’ duevov.
EATideg év Lwoioty, avéAmioTol 68 BavovTed,

YO ZeOg GAAoka pev médeL aibplog, GAloka &’ Det.

BA. Bapoém. Bdrie katwbe Td pooyio: TaS yop Elaiog
TOV BOAAOV TpdYOVTL, T dvocoa. KO. 6ith’, 6 Aémapyog,
oit0’, & Kvpaifa, moti 10V AO@ov. 00K §60KOVELS;

Nné®, vai tov Iava, kKakdv TEA0G avTiKa dmodv,
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el un dmel Tovt®Oey. 18” ad méAy 8de mobEpmel.

ai0’ Mg pot pokdv Tt AayoPorov, G Tv maTaka.

BA. 0dcai 1’, @ Kopddwv, mottd Adg: ¢ yap dxovOa
apuroi P’ M8’ émdtal’ Hmd T cELPHVY. MG 8 Padsion
TATPAKTUAMOES &VTi. KAK®G O TOPTIG dAOLTO"

gl TavTay 4TOMNV YOoUEVUEVOS. T} Pé YE AEVGGELG;

KO. vai vai, Toig 6viyeoov &y 1€ viv: 6de Kai avTd.
BA. o0cciyov €oti 10 TOppa, Kol GAikov dvopa dapdcdst.
KO. €ig dpog 6y’ €pmng, un vilumog Epyeo, Bartte:

&v yap Opet papvot te kol domdrabol KopomvTL.

BA. &in’ dye 1, ® Kopddwv, 10 yepdvtiov 1 p° &t poddet
THVOV TOV KLAVOPPLY EpmTidn TOC oK’ £kvicon;

KO. dxpdv y’, & deiloie: mpodov ye n&v odtog Enevidv
Kai ol Td pavSpa kateAdpufavoy auog dvipyst.

BA. g0 y’, dvOpome prrloipa. 6 Tol Yévoc i Tatvpickolg

€yyo0ev 1j [1dveoot kakokvapoioy Epicdet.
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OEOKPITOY AIIIOAIKON KAI ITOIMENIKON

KOMATAX
Alyec épad, tijvov 1oV mowéva, tov Zvpopitay,

eevyeTe, TOV Adkova: TO pev vakog £x0ec Ekheyey.

AAKQN

oVK amd Tag Kpdvag; oitt’, duvideg: ovk écoprite

TOV pev Tav cvpryya mpdav kKAéyovta Koudrtav;

KO. tav moiav cOptyya; T0 yép moka, ddAe Zifvpta,
EKTaom optyya; 11 6’ 00kéTL oLV Kopudwvi

GpKET TOL KOAGWLOG 0DAOV TOTTVGOEV EXOVTL;

AA. v pot £dwke AvKov, ®AeHBepe. Tiv 0¢ 10 ToToV
Adxov dykiéyag mok’ EBa vakog; giné, Kopdta:
008¢ yap Evpdpa td Seomdta g tot veddety.

KO. 10 Kpoxvrog pot €dwke, 10 mowkilov, avik’ €Bvuoe
T0lig NOp@oig o aiyo T 8, @ Koxé, kKol TOK” TdKey
Baokaivov, kol vOv pe td AoicOia yopvov Eonkoc.
AA. 00 povtov tov ITava tov dxtiov, ov € ye AdKkmv
Tav Paitov dnédve’ 6 KaiaBidog: 1j katda thvag

10G mETpag, dvOpwne, paveig eig Kpabwv dloipay.
KO. ov pav, od tavtag 1ag Apuvdodag, ayadé, Noueoc,

aite pot ool te kol evpevéeg teAébotey,
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oD tev Tav ovpryyo Aabov Ekieye Kopdrag.

AA. ai tor motevoay, To Adevidog GAye’ dpoipav.
GAN v af ko Afic Eppov Bépev, EoTt PV oVdEV
iepov, AALG Y€ TO dlaeicopat Eote K™ Ameinmg.

KO. ¢ mot’ ABavaiav Eptv fipioey. fvide ketrar
dp1pog: GAL’ dye Kol TO v’ gBPotov Apvov Epetde.
AA. ol The, ® kivadog T, 168’ Eooetar €€ iom aupy;
Tig Tpiyag dvt’ éplov Emoxi&ato; Tig 0& mTapevLSUg
ailyog TpaToTdKO10 KOKAY KOV ONAET’ AuUELYELY;
KO. éo116 vikaoelv 10V mhatiov ®g T menoibels,
o0& PouPémv téTTryog Evavtiov. AAAN yap oVTL
Hp1pog icomaing tot, 18’ 6 Tpdyog odtog: Epiode.
AA. pn| onedd’: ov yap tot Tupl BdAmeat. ooV 4o
T€10’ VIO AV KOTVOV Kol TiAcea Tadta kaBi&ag.
Yuypov Hdwp tovtel KoTareifetar e meQHKEL

moia, (& oG Ede, Kai dipidec dSe Aadedvrt.

KO. dAL’ oVt omeddm: péya & dybopon €1 TH pe TOAUNG

dupact Toig opboiot moTPAéney, 6v ok’ éovta
noid’ &1’ Eymv €didackov. 10 a xapig &g Tt moy’ Epmet

Opéyar Kol AKIOETS, Opéyat kKovag, MG TV PAYOVTL.

AA. xoi oK’ €yav mopd TeDS TL LoDV KOAOV T kol dkovoog

péuvap’, @ eBovepdv T Kai dmpemnsg dvdpiov adTmg;
KO. avix’ émdylov to, T 8 GAhyeeg: ai ¢ yiporpat
aioe KaTePANYDVTO, Kol O TPAYog aVTAS ETPLT).

AA. un| BéBrov tve muyiopatog, HPE, Tapeing.

AL Yo Epp’, 0O’ Epme, koi Dotato Povkolali.
KO. ovy £pyd tvel. Tovtel Spveg, Mde KOmEPOC,
e kalov BouPedvTl moti opdvesst pélcaoat,

&vO’ BOaTOC Yuypd Kpdvoal dVo, Tol o’ ml dEvOpeEL
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Opviyeg Aokayedvti, Kol & oK1l 0VOEV Opoio

T Topd Tiv: PaAAet 6€ Kol & Titvg VYOOE KAOVOIG.

AA. 7 pav dpvoxidag te kol giplo 1elde moTnoels,

al K’ &ving, Dmve poAakmtepo: ol 08 Tpayeion

Tod TP Tiv HGO0VTL KOKAOTEPOV 1) TV TTEP HGOELS.
oToo® O0¢ KpaThipa HEYAV AEVKOTO YAAOKTOG

Toig NOpeotg, otacd 08 kail adéog dAlov EAaiwm.

KO. oi 8¢ ke kai T HOANC, GmoAdv TTEPY OSE TATNGEG
Kol yYAGyov’ dvBedoav: drecoeitan 6 yiopav
dépHaTa TAV TOPA TIV LOAOKADTEPA TETPAKIS APVAV.
oTao® O’ OKT® PeV YowAng T@ [Tavi ydhaktog,

OKT® 0¢ okaPidag pHEAMTOG TAEn Knpl’ €xoicac.

AA. a0160¢ pot Totépiode kol atdbe PovkoAdcden
TOV GOVTO TATEDV EYE TOG OPVOG. QALY TIC ALLE,

tic kpwvel; 00’ EvBor moy’ O Povkdrog Ode Avkmmac.
KO. 00dgv éyo Tve motidgvopat: GAAL TOV dvopa,

ai Afg, TOV dpuToUoV BooTproopes, 0g TOG Epeikag
VoG TaG Topd Tiv Evhoyiletar: €0t 8 Mopcwv.

AA. Bootpémpec.

KO. TO KOAEL VLV.

AA. 10> ® Eéve, LikkdV dKovsov
110’ VOV dppeg yop €picdopeg, 6oTig dpeimv
BovkoAlaoTdc €0TL. TV O, @YNOE, Ut Eué, Mopowv,

&v yaprtt kpivng, uit’ v tHye TodTov dvaoTc.

KO. vai, moti tav Nopedv, Mépowv ¢ire, unte Kopdta
10 mAéov 100VNG, Ut AV THYa THSE Yopiln.

@oe ot O moipva @ Govpim goti ZiPvpTo,

Edudpo 82 tag oiyag opfic, eike, té ZvPapita.

AA. pun 10 TI§ pdTN, TOTT® A1d¢, aite ZipvpTa
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ait’ éuov €otl, KAKIoTE, TO TOiUVIoV; MG AAAOG €001,
KO. Bévticd’ odtog, &ym pév drhadio Tavt’ dyopedm
KOVOEV KOYEOLOL: TOYO LAV GIAOKEPTOUOG EGGT.

AA. gl M8y, €1 1L Aéyelg, kai TOV Eévov &g TOMY avdic

(vt deeg o Matdv, 7 otopdrog Roda, Kopdra.

KO. tai Moicai pe eiiedvtt moAd TAéov 1§} TOV A01do6V
AGeviv: £Yd 0° anTois Ydpmg dvo Tpdv ok’ Edvca.
AA. xai yap &L’ Qroérdov eréet péya, Kot KaAdv avTd
KpLov &ym Pockm: T 6& Kdpvea kal o £pépmet.

KO. mAév $00 oG Aoumdc Sidupatodkog aiyag Guédyom,
Kol P & walg moBopedoa ‘TaAav,” Aéyet, ‘avToc Auélyels;’
AA. 0ed @ed, AGK®OV TO1 TOAAPOS GYEOOV ETKATL TANPOL
TVP®, Kol TOV AvaPov €v avBest Taida pLoAvVeL.

KO. Bairet kai pdrotot tov aindrov o Kieapioto

TG oiyac mopeAdvto Kol ad0 Tt TonmLALAGSEL.

AA. xqug yap 6 Kpatidag tov mopéva Agiog dmavidv
gxpaivel: Mmapd 0 map’ avyéva oeiet’ E0epa.

KO. dAL" 00 copPAnt’ €oti Kuvosfotoc 000’ dvepmdva
TPOG POdA, TV Gvonpa o’ aipacLoict TEQVKEL.

AA. 003¢ yap 000’ AkOAOIS OpOoUaAideS: ol pev ExovTt
AEMTOV GO TPIvolo AETVPLOV, Ol O pedypai.

KO. inyo pév dwod td mapbéve avtika pdocav,

€K T0G apKrevLH® KaBeAdV- Tnvel yap £picdet.

AA. @AL &y® & yhaivav podokov mokov, Onndka mEEm
Tav oiv tav méAkav, Kpatidg Swprcopat antoc.

KO. sitt’ 4nd 1éc kotive, Toil unKkddeg: ®de vEpueoOe,
O¢ TO KATOVTES TOVTO YEMAOPOV O TE LLPTKOL.

AA. 00k &mod tdg Spvog, ovtog 6 Kadvapog & te Kivaido;
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tovtel fooknoeiode mot’ dvtodds, g 0 DaAmPOG.

KO. o1t 8¢ pot yovlog kumapicoivog, 6Tt 68 Kpathp,

gpyov Ipa&itérevg: td madl 0¢ tadTo PLAAGCO®. 105
AA. xauiv €éott KOV PrAomoipviog 6¢ AKog dyyet,

OV 1@ Toudi Sidwpt Ta Onpia TavTa S1OKELW.

KO. dxpideg, oi OV paypov drepmadnte TOV AUOV,

U pev AmPaoncde Tag auméroc: vl yap avol.

AA. 10l TéTTIYEC, OpTiTE TOV CimOLOV MG EpeBil® 110
oUT® kVupeg Onv £pebilete TG KOAAUELTAG.

KO. moém tag dacvképkog aAdmekag, ol o Mikwvog

aiel poutd®oat ta mobéomepa payilovti.

AA. Kol yap €Yo oo tag kavidpog, ol o Diadvoa

oDKO, KOTOTPMYOVTES DITOVEULOL POPEOVTOL. 115
KO. 1 o0 péuvac’, 8k’ 8yd T0 KaTHAOGA, KOi TO GEGUPMS

eb motextykMev kai dig Spvog elyeo Tvag;

AA. 10010 PEV 00 pépvap’ s dxa pLav moko TEIOE TV NGOG

Evpdpag éxdbnpe, Kohds pédlo todtod v’ icoput.

KO. 1101 116, Mépowv, mikpaiverar 1 odyi mapnodev; 120
okiAlog v ypaiog amd capatog avtika TIALOLC.

AA. xnyo pav kviCo, Mopoov, Tiva: kot TO & AEVGGELS.

VOV Tav KuKAGUIVOV Opuocé vuv €g TOV AAEVTaL.

KO. Tuépa avO’ Bdatog peitw yda, kol tv 6¢, Kpdot,

otve moppHpolg, T 6€ Tol Gl KapmOV Evelkat. 125
AA. pelto x& ZvPapitig Euiv pé, kol 10 moTopOpov

a o avl’ Hoatog Td KAATL Knpla Poya.

KO. toi pév épai k0T166v 1e Koi oiythov ailysc &dovr,

Kol GYIVOV TOTEOVTL KO £V KOUAPO1oT1 KEOVTOL.

AA. 10i01 8’ époic 6lecot TapeoTt PEV & peAiteln 130

eépPechat, TOALOG € Kol g POda KIOOG EmavOEt.
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KO. ook épap’ Adkinmag, 61t pe Tpdv ovk EiAnce

1OV ATV Kobedolo’, Ko ol tav edocav EdmKal.

AA. aAL gyod Evundevg Epapon péyo kol yop 6k’ avtd

AV oVpLyy’ dpeda, KaAov Ti pe kapt’ Epidnocev. 135
KO. ov Bgutov, Adkov, mot’ anddva kicoog Epicdety,

008’ Emomag KOKVOIGL T &, & TéAav, 8661 PIAEYONC.

MOPXZQON

navcacHot KEAopat TOV mopéva. tiv 8¢, Kopara,

dwpeitor Mépowv Tav dpvida: kai to 6¢ Bucag

T0oig Nopeoag Mopsmvi kadov Kpéag anTika mEUYOoV. 140
KO. nepyd, vai tov [ava. ppacceo, mdco tpoyickmv

VOV dyéha: Kyov yop 10° og péya Todto Kayald

KatT® Adkovog Td Toévoc, 8ttt mok’ 1om

Avusapay TV Apvov: &g mpavov Dupy aredpot.

alyec duai, Oapoeite, kepovyideg: abplov Dppe 145
ndcag &yd Aovod ZvPapitidog Evoodt Aipvac.

00t0g O Agvkitag O xkopvrtilog, €1 Ttv’ dyeVGELC

TaV oly®dv, AAGG® TL, TPIV 1) EUE KOAALEPTIOOL

T0lig NOp@oig o dpvov. d 8 ad méiw. dAld yevoipay,

ai u ™ eAdocayu, Meidvoiog avti Kopdra. 150
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OEOKPITOY BOYKOAIAXTAI
AAMOITAYX KAI AAONIX

Aopoitag kai Adevig 6 Poukorog gig Eva ydpov

Tav dyéhav mok’, Apote, Guvayoyov: g 8’ O pev adTévV
TUPPOG, O &’ MUYEVELDG: €M KpAVOY OE TV’ AP
£€000eVOoL BEpe0g PHEo® dpatt To1dd’ deldov.

npatoc 6’ ap&ato Adpvig, Emel Kol TPATog EPLGOEV.

AADNIZ

BaiAer tot, [ToAvape, 10 moipviov & Iordteio
pdAotloy, dSucépta Kol aimdAov dvdpa karedoo-
Kai TH viv o0 T080pnca, TaAav TaAav, GAAL KdOnooL
a0éa cupicdmv. A 6d’°, 10, Thv KOva PAAAEL,
@ ot tav olwv Eneton okomdg: O O Paiicoet

€lg dAa depropéva, T 6€ Vv KoAd KOpoTo Qoivet
dovya koyAalovtog &’ aiylaloio Botcay.
epaleo N Tac Taddg Eml Kvapaioty dpovor)

€€ AAOC Epyopévag, Kath 0 ypoOa KAAOV AULEN.

a 0¢ kai avToOhe Tol SrabpuTTETAL (OG AT’ AKAvVOOC
Tod Kamopoi yoital, O KaAov 0Epog avika epiyet,
Kol Pevyel IAEovTa Kol oV PILEOVTO OIDKEL,

Kai TOV Amd ypopupds kivel AMifov- 1 yop Epmtt
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moAAGKic, ® TToAd@ape, Té um) Kok KAl TEQOVTOL.

T o’ énil Aapoitoag avePaileto kol 14d’ dedev.

AAMOITAX

gidov, voi tov Iava, 1o moipviov avik’ EBolde,

Kob 1’ Ead’, 0 TOV £udv OV Eva yAukdv, @ mobop@pu

€G Téhog (avtap 6 pavtig 0 TAepog &xBp’ dyopedwv
&xOpa pépot ToTi 01KV, BTMC TEKEEGTL PUAAGGOL)-
AL Kol o0TOG &Y® kvilv TaAy oL ToBdpM L,

AL BAAov TIvaL eopd yovaik® Eyev: 0 8° diotoa
Carol W, & Matdv, kai téxeton, &k 88 Buldocog
oiotpel mantaivoloa Tot’ dvtpa 1€ Kol TOoTl Toipvag.
oi&a 6’ VAAKTEV Vv Kai T Kuvi- Kod yop 0K’ fipwv,
avTdg ékvuleito mot’ ioyia pOyyog Exotoa.

TaDT0 &’ I60¢ £é00pedoa TOEDVTA e TOALAKL TEUWET
dyyehov. avtap &ym kKAaED B0pag, Eote K’ OpdoOoN
aOTA L0l GTOPECETV KAAN OEUVIA TAGO’ €M VAC®*
Kai yép Onv 008’ £180¢ Exm KakdOV (G e AéyovTL.

7 Yop Tpdv £¢ mOvTov doéPAemov, Ng 8¢ yaldva,

Kol KoAQ eV Ta YEvela, KaAd 0€ Hev d pio Kopa,

O o’ EUIV KEKPLTOL, KOTEPOIVETO, TOV O€ T” O0OVTOV

Aegvkotépav avyav [apiag vmépave Aiboto.
O¢ un Packavid 0¢, Tpig €ig EUoOV EmTvca KOATOV:
tavTa yap & ypaio pe Kotvtrapig £edidase

[0 mtpdv dudviesot map’ Inmokimvi motadAet].

Téoo’ einwv 10v Adpviv 6 Aapoitag Epiince:

YO PEV TG cVpLyY’, 0 08 TQ KAAOV OOAOV EQWKEV.
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abAel Aopoitag, cvpiode 6 Adpvig 6 Povtac:
OPYEDVT’ &V HOAOK( Tl TOPTIEG QTiKA TTOTQL. 45

vikn pév ovdaALog, aviocatol &’ &yévovto.
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OEOKPITOY ®AAYZIA

"Hc xpdvog avix’ éyav te kol Edkprrog €ig 1oV Adevia
elpmopeg €k TOMOGC, vV kol Tpitog dppy Apvviog.
10 Anoi yap &tevye Borvoio kol Ppacidapog
Kavtryévng, 600 tékvo Avkwnéoc, €1 ti tep E0OAOV
YadV TOV Endvobev dnod Kivtiog e Kol avtd
Xahikwvoc, Bovpvayv 0¢ €k m0d0g dvue kpdvov

€0 £VEPEIGANEVOG TETPY YOVV- Tad 8 Tap” avTéy
ailysipot nteréat te £0OKIOV BAGOG Dpatvov
YAOPOICLY TETAAOIGL KATNPEPEEG KOUOMTOL.
KOUTI® TAV HEGATOV 000V (VOUES, OVOE TO CapLa
apiv 1o Bpooila katepaivero, Kai tiv’ 0ditav
£€60L0v oV Moicaist Kudwvikov ebpopeg évopa,
odvopo pév Avkidav, i 8 aimdrog, 00dE Ké Tic viv
nyvoinoev dmv, &nel aimOA® €0y’ EMKEL.

Kk pgv yap Aacioto Sacvtpryog eiye Tpdyoto
KvaKOv 0ép’ dUOIGL VENS TG00 TOTOGIOV,
apoel 8¢ ol oNBecoL Yépwv £0piyyeTo MEMTAOG
LooTtiipt TAakep®, potkav &’ Exev dyprelain
Se€rrepd KopHvay. Kai |’ ATPEULOG EITE GEGUPAOS
SUpOTL LEWOMVTL, YEAMG 0€ ol giyeTo yelhevg:

Lyuyida, md On TO pHeSOUEPIOV TOJAG EAKELS,

10

15

20

236



237

avika o1 xai cadpog &v aipacioict kabevdet,

000’ émTuuPidior KopvdaAAideg NAaivovTL;

7 petd doit’ dxdnrog émetygan, § Tvog AotV

Aavov Em BpDoKELS; DG TOL TOGT VIGGOUEVOLO 25
ndca AMbog mtaiotca mot’ dpPuridecoty deidet.’

TOV O’ &ym auelpOnv: ‘Avkida @ile, pavti Tv TavTES

NUeV cvpkTay péy’ vmeipoyov &v e vouedoty

&v T’ QuaTnpecct. TO o paia Bupov iaivet

apétepov: Kaitol kat’ EUov voov icopapilev 30
E\mopat. & 8 630¢ 8¢ Oatvcidc: i yap Etaipot

avépeg eOmETA® Aapdtept daito TeAedVTL

OAPo amapyopevol: LAAa YOp GOIGL TOVL HETP®

0 Saipmv edkplBov avenAnpmoev AAMAV.

AL drye oM, Euva yap 660¢ Euva 08 Kal AmG, 35
BovkoAacdmpeso- téy’ dGTEPOG dALOV OVOGCET.

Kol yop €y® Mowsdv Kamupov otopa, KNUe AEyovtt

TavTEG GO0V dP1LoTOV: EYM O TIG OV TAXLTELONG,

o0 Adv: o0 Yép o Kot’ EUOV VOOV 0UTE TOV EGOLOV

YuceMdav vikn tov €k Zapm obte OAitav 40
aeidav, Batpayog 6& mot’ dkpidag Og T1g Epicdwm.’

O¢ gpapayv Emitadeg: 0 6’ aimdrog adL yehdooag,

‘Tav 10U, €0a, ‘Kopuvav dMPVTTOUAL, OVVEKEV €061

nav €n’ dhabeig memlacuévov Ek Aog Epvog.

A¢ pot kol TEKTeV PEY’ dméybetan O0TIC £pEVV) 45
ioov 8pevg kKopued teElécat Sopov Qpouédoviog,

kol Motodv 8pviyeg 6cot moti Xiov dotddv

avtio Kokkvlovtes Etmaota poyBilovrti.

AL drye PovkoAkag Tayéws apEdped’ do1dag,

Syuyida: kKym pév - 6pn, oilog, €1 tot dpéoket 50



1000’ &1L TPAV €V dpet 1O peAdOpLov EEemdvaca.

"Ecceton Ayedvaktt Kadog TAG0G £ MituAnvay,
xdtav £¢’° Eomepiolg Epipoic voTog vypa o1k
Kopota, Yopiov 6t’ €n” dkeavd oo IoYEL,

ai ko TOv Avkidav dntedpevov €€ Appoditag
povontor Beppog yap Epwg avTd pe Kotaidet.
YOAKLOVEG 6TOPECEDVTL TOL KOpOTA TAY T€ OdAacoay
TOV 1€ VOTOV TOV T’ VPOV, OG EG(0TOL PUKIOL KIVET,
aAkvoveg, yAavkaic Nnpniot tai te pdiioto
opviywv £pidndev, 6c01g 1€ Tep €5 AAOG dypa.
Ayegbvaxtt TAdov Silnpéve &g MitvAnvay

dpta whvta yévorto, kol edmAoog Oppov Tkotto.
KAY® Tijvo kat’ apop dvitvov fj poddevta

1 Kol Aevkoiwv oTéEQavoV TEPt KpaTi PLAAGCWOV
1oV [TtelenTIKOV 0tvov Gmd KpoTiipog APuERD

AP TUPL KEKMUEVOG, KOAOV OE TIS £V TUpL PPLEET.
x& oTdg écoeiton Temvkoouéva E0T’ €Ml TAYLV
KvO(Q T ACPOSEA® TE TOAVYVAUTT® TE GEAMV®.
Ko oo HOAOK®S HEUVAIEVOG AYEAVOKTOG
aVOTaig v KuAKEooL Kai £g TpOya XETAOG Epeidmv.
adAncedvTL 84 pot dHo mowéveg, €ic HEv Ayapveig,
eic 8¢ Avkonitac 6 8¢ Titvpog &yyvlev doel

¢ oo 10 Zevéag npdocato Adevic 0 fovtag,
DG dPOG AUPETOVETTO Kol (G OpvEG aNTOV E0pnvevv
Tuépa aite evovti Tap’ Oybaicty motopoio,

gUTE YOV (G TIC KOTETAKETO pokpdv VO’ Alpov

1 Ao 1 Podomav 1 Kavkoacov Eoyatéomva.

Goel &’ ¢ mok’ €dekTo TOV aimOAOV eVpEa Adpval
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LoV €6vta kakaiow dtacOaAiocty GvakTog,

&¢ € viv ol ool Aeymvobe eépPov ioioat

KEOpOV & adelav poAakois dvBeoot péMocat,
obvekd ol YAvkD Moico Kotd 6TOHOTOC YEE VEKTOP.
o paxopiote Kopdra, 0 Onv 1648e tepmve mendvoelg:
Kol TO KotekhdoOng &g Adpvoka, Koi T peMooav
Knpia epPopevog Erog dptov E€endvacoc.

o0’ &’ éped {woig évapiduiog deeleg Huey,

&C To1 EYMV EVOIEVOV AV’ DPEN TG KOANS ATyOG
QwVvag eloaiov, TV &’ VIO dpLGiv §| VIO TEVKULG

(0L peAodopevog katekékAoo, Oeie Kopdta.’

X pgv 1066° eindv dneradcoto: oV 88 uét’ avoig
KNyov tol’ €pduav: ‘Avkida @ile, TOAAX peV dAA
Nopeor kniue dida&ov av’ dpea fovkoréovia
€604, T4 oL Kai Znvog émi Bpdvov dyaye o
AL TOY K mavTev péy’ Dmeipoyov, ® TV Yepaipey

ap&edp’ - AAN’ mdcovoov, €nel eidog Emieo Moicaug.

Tiyidq pév "Epoteg néntopov: 7 yop O Sethdg
16660V &pd Muptodg dcov elapog aiyeg Epavtal.
"Qpotoc &’ 6 Td ThvTo EIAOITATOG AVEPL TV

Tod0g VO omAdyyvorsty Exel TOOoV. 010V APIoTIG,
€60L0G dvnp, péy’ dprotoc, OV 0VdE Kev aTOG deidety
Doifog oLV POHpULYYL TAPO TPITOSECTL Peyaipot,

¢ €K mad0g Apatog v1’ dotiov aibet’ Epwri.

oV pot, [av, Opolog Epatov médov dote AEAOYYOC,
dicAntov tvoto eilag £¢ yelpoag Epeicatc,

gir’ o1’ apa D1Aivog 6 paAbakog gite T1g SALOC.
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kel pév tadt’ Epdoig, ® Iav ide, ATt To TAIdES
ApKadikol oKiAAGLY VIO TAEVPAG TE KOl DUW®G
tavika pootifolev, 8te kKpéa TvTHA TOPEiN:

€10’ GAAmC veboals, Katd Pev xpoa Tavt’ OviyeEsot
JOKVOUEVOG KVACH10 Koi £V Kvidauot Kafendolg:
€ing 0’ 'HowvdVv pev &v dpect xeipott HEcow
"EBpov map moTapov TeETpappévog yyvev ApKto,
&v 0¢ Bépetl mopdtolot Top’ AiBdmEsGL vopevolg
nétpg Vo Blepdwv, 60ev ovrétt Nethog Opatoc.
vupeg 0’ "Yetidog kai BuPAidog oL Amovteg

vapa kol Oikodvta, Eavoag £60¢ aimd Audvag,

o pérowsy "Epateg épevbopévolsty opoiot,
BaiAieté pot t0otot 1oV ipepodevta OAivov,
BaiAiet’, €mel 1OV Egvov O SVOHOPOG OVK EAEET pLEL.
Kol 0N pav amiolo memaitepog, ai 8¢ YuVoikeg,
"aiad", eavti, "@1\ive, TO TOl KaAOV dvBog dmoppel”.
UNKETL TOL PPOVPEMIES €L TPOBVpOIoLY, Aparte,
unde mddag tpifopes: 6 6 dpbplog dAlov AAEKTOP
KOKKVGO®V VAPKAIGLY dviapaiot ddoin:

glc & amo tdode, Pépiote, MOLmV dyyotto malaioTpac.
dppy 8 aovyia te pédot, ypaio te Topein

aric émebvlotoa ta pr| kadd vosey Epdkot.”

Téoo’ pdpav: 6 8¢ pot 10 AaywPorov, AdL YEAAGTOG
®O¢ Tapog, 8k Motodv EEVIov HTAGEV TLEV.
YO PEV amoxAivag én’ apiotepa Tav Emi [THEag

¥ 5 oz 5 N s \ 5 ,
elpP’ 600v- avtap Eydv te Kol Ebkprrog éc Ppacidapm
oTpaPOEvTEG YO KOAOG Apvvtiyog &v te Pabeiong

aodeiag oyoivolo yapevvioty kAivonueg
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&v 1€ veotudtolot yeyaboteg oivapéoiot.

moAAal O Appy VrepBe Katd Kpatdg 00VEOVTO
ailysipot mreréan te- 10 & &yyvbev iepdv VOwp
Nopeav €€ dvtpoto kateopevov kehapule.

101 0¢€ TOTi oKloPaig Opodapuvicty aibaiinveg
TETTIYEG AoAyeDVTEG EYOV TOVOV: (L &’ OAOAVLYDV
AGOeV €v mukvaiot Batwv Tpuleokey dkavOog
dieldov KOpvdot Kai axoveideg, Eoteve TPLYDV,
TOTOVTO Eovbal mepi TidaKag AUEl pEAMGTOL.
Tévt’ ®6dev OEpeog PaLo Tiovog, ®GdE & dmMpaC.
Oyvor P&V map mooct, Tapd TAEVPOIot O HAAo
SOWYILEWG QUIV EKVAIVOETO, TOL O EKEYLVTO
Oprakeg PpaPiroiot kataPpiboviec Epale:
TETPAEVEG O& TB®V AMEADETO KPATOG BAEIPOp.
Nopgor Kaotarideg [Tapvéciov airnog &yotsol,
apé vé T To16vde POA® Kot Aoy Evipov
kpotiip’ Hpakdijt yépwv éotdcato Xipwv;

apé vé mo tijvov ToV mowéva TV Tt Avamo,
1OV Kpatepov [ToAveapov, og dpeot vaag ERarie,
TOT0V VEKTOP EMELCE KOT' OOALN TOGGL YOPEDGAL,
oilov &1 ToKa TdHo Siekpavacote, Nopear,
Boud map Adpotpog GAmidoc; ag i copd
avTic £y® maEop péya mroov, & 8¢ yeldooat

dpdyproto Kol LAKOVOGS £V AUEOTEPALCLY EYOL0M.

241

135

140

145

150

155



OEOKPITOY EPTATINAI H ®EPIXTAI

MIAQN

‘Epyativa Bovkaie, 11 viv, ®lupé, mendvoeic;

obte TOV Sypov dysty opBoOV Svva, g TO TPt AryeC,
o000’ dpo Aaotopeig T® mhlotiov, AL dmoAeinn,
dHomep 81¢ moipvag, g TOV TOdA KAKTOG ETVYE.
TO10G T1G OiAav TV Kal €k HEc® ApaTog €601,

0¢ VOV apyoLEeVogS TG aDANKOG OVK ATOTPAYELS;

BOYKAIOX

Milkov dyopdrta, TETpag AmOKoU’ ATEPAUV,
ovdopd Tol cuvEPRa ToBEcaL TIVAL TAV ATEOVT®V;

MI. ovdapd. tic 6¢ TdO0c TV EkTobeV EpYdTa AVOPT,;
BO. obdapd vov cuvéPa tot dypumvijcor ot Epwta;
MI. undé ye copfain: yorendv yopio kbvo yedoal.
BO. 4AL &yd, & Mikav, Epopat oxedov Evdekataioc.
MI. €k wiB® avtAeig ofrov: €y & Exm ovd’ GAg EOG.
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1} 8¢ ol edpevéoroa mopictato, kad & dpa TAVI®OV
voduviay Katéxeve LEADV: O 0& TATPl £01KMG
Taig dyonntog &yevto. Koémg 8° dAdAvEey 1d0oioa,
@0 0¢ kobantopéva Bpépeog xeipesat piAnov
‘OAPie Kodpe Yévolo, Tiolg O¢ pe 1doc0ov dooV e
Afjdov étipncev kvovaurvko Poifog ATOA®V:
év 0¢ g tuf Tplomov katabeio kKoAdvay,

ioov Ampiéecct VELmV Yépag £yydg odotv:

ioov kol Prvotoy &vo dpiAncev AndA V.’

O¢ Apa viloog Eeumev: 0 6’ VYdBev Ekhaye VA
€6 TPIG A0 vepémv péyag aietds, aictog Opvic.
Znvog mov 100e capa Al Kpoviovi péhovtt
aidoiol Pactifiec, 0 6° €Eoyog OV ke PAnon
YEWOUEVOV TA TPATO: TOAVG € 01 OAPOg OTadET,
TOAAGG O KpaTéet yoiag, TOAAAG 08 BaAdooag.
Mopion drelpot te kai EBvea popio poTdV

Mov aAdNoKOVGY 0pEAAOEVAL A1OC SUPP®,

AL oVTIg TOGA PVEL b YBapaid Alyvrtog,
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Nethog avaprolmv diepav dte Poraka Opvmtet, 80
000¢ TIC doTten 10000 PPoTdV EYEL EPYa OUEVTMOV.

TPELG PéV ol oMV EKatovtdoeg EvOEdunvra,

TPElG & dpa YIAbOEG TPLocAig Eml LLPLAOESTTL,

dotai 0¢ TPLadEG, HeTd OE ooy EVveAdEs TPEIC

TV tavtov [Ttolepaiog aynvop upaciiedet. 85
Kol pnv @owikog dnotépveton Appofiog te

kol Xvpiag Apvag e kKehoav®dv T° Aiblomnov:

[Mopevroioi te maot kol aiyuntaic Kikikeoot

ocapaivel, Avkiolg te grlontorépotoi e Kapoi

kai vacolg KvukAhadeoowv, énel ol vaeg dplotat 90
TOVIOV EMmA®OVTL Bdlacoa 8 oo Kol aio

Kol wotapol keAdoovteg avaccovtat Iltodepaio,

TOAAOL O’ immhieg, TOAAOL O€ LV AoTIOIDTOL

YOAK® LOpLOipOVTL GECAYILEVOL GULOAYEPOVTOL.

"OAB® pev mavtag ke Kotafpifor faciifog 95
16660V &’ Auop EKOCTOV &C AOVEOV EPYETAL OTKOV

ndvtobe. ool 8’ Epya mepioTéAAovoty Eknlot

0V Yap 115 Onimv molvknteo Nethov vepPaic

neC0g év aAAoTpionst Bodv £6TACATO KAONOLS,

000¢ TI aiylalovoe Bodg Eniato vadg 100
BopnyBeig Emi Povoiv avapoiog Atyvrtinowv:

TO10G GVTp TAATEEGGLY EVidpuTon TEdioot

EavBoropag [rolepaioc, Emotdpevog d0pv TAAAELY,

¥

O EMimayyv péAEL TATPAOLO TAVTO PLUAACCELY
ol dyadd PBaciAf, to 8¢ kteotileton anToc. 105
00 PV Aypelog ye OO €Vi Tiovt pucdg

HUpUAK®V T TAODTOC AEl KEXLTOL LOYEOVTMV:

GAL TOADV pev ExovTt Oedv Epricudéeg olkot,



ai&v dmapyopnévolo oLV GAAOLGLY YEPUETTTL,
TOALOV O’ ipBipoiot dedmpnton Baciiedot,
TOALOV 0& TTOAECTL, TOAVV &’ dyaboicty £Taipolc.
000¢ AlVOGOL TIG AVNp 1EPOVS kAT AyDVaG

iket’ émotapevog Atyvpdv avopéiyal aotdday,

® 00 dotivay dvtd&lov drace Téyvac.

Movcdwv &’ vmoeftat deidovtt [Ttodepoiov

avt’ evepyeoing. ti 0& kdAMov avopl kev €in
OAPiw 1 KAEog 60A0V €v dvBpdToloty dpéabat;
10070 Kol ATtpeidouct pévetr: Ta 8¢ popia thHva
6oca péyav Ipidpoto 6oV KTEATIGGOV ELOVTEG
aépt T KEkpumTal, 60ev TAAY 0VKETL VOGTOG,
Motbvoc 88 mpotépmv T€ Kai v ETt Ogppd Kovio
otelfopéva kabvumepbe moddV EkpdocoeTan Tyvn,
potpi il kol Totpi Buddeag eicato voovc:

&v 0’ aTOVS YPLOGD TEPIKOALEAG NO™ EAEQOVTL
dputan Taviesow Enybovioloy apwyovc.

TOAAG 0¢ mavBEvta Bodv Oye pnpia Kaiet

unoci mepmAopévoloty Epevbopévev nt foudv,
avtoc T 1pBipna T dAoyog, Tag obTIg dpeimv
vopeiov &v peydpotot yova meptBdAret’ dyootd,
€k Bupod otépyolca kaciyyntov e Too T€.

3¢ Kol dOavaTov iepdg yapoc dEetedéodn

ob¢ téketo kpeiovoa Péa Baciifjog OAdumoL:

&v 0¢ Aéyog otopvvoty lavey Znvi koi “"Hpn
yelpag poipnoaca popoic &t mapbivog Ipic.
Xoipe, dvaé Itolepais 6é0ev §° &yd ioa kol GAA®V
pvacopot uBémv, Sokém 6’ Emog oUK AmOPANTOV

@O&yEopan E000UEVOLG: APETNV YE PEV €K ALOG aTeD.
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XVIII

OEOKPITOY EAENHX EIII®OAAAMIOZ

"Ev mok’ dpa Zrapta EavBotpuy map Mevehdm
napBevikai 0dALovTa KOpag vakvhov Eyotocat
npoche veoypantm BaAdum xopdv Eotdoavto,
dmdeka Tal mpatot TOAOG, Léya xprito Aakovay,
avika Tuvoapida kotekAdEato Thv dyamaTdy
uvaotevoog EAévav 0 vemtepog ATpEog vidv.
dedov &’ dpa macat £ Ev HELOG £YKPOTEOLTOL

TOGGL TEPIMAEKTOLS, VIO O’ Torye DU’ vuevaim:

Obto M mpmild kotédpadeg, & Gile youPpé;

pa 11 éo6i Mav Bapuyovvarog; 7 pa eilvmvoc;

s ¥

3

N pa ToAOV TV’ Emveg, Ok’ €ig eLVAV KATERAAAED;
ebdev pav omeddova Kab’ dpov adTov EXPRV TL,
noida 6’ €0V GVV TGl PIAOGTOPY® TTopd HoTpl
naicdew £¢ Pabvv OpBpov, Enel Kai Evag Kai £G 4D
KNG &tog €& &teog, Mevéhae, Ted vuOG GOE.

OAPie YauPp’, dyabog Tic Enéntapey EpYopéve Tot
¢ Tmaptov Bmep OALOL APLoTéES, OC AvisaLo-
udvog év nuibéorg Kpovidav Ala mevBepov Egic.
Zavog tot Buydnp Vo Tav piav Tketo yAaivay,

oiloe Ayaddwv yaiov watel ovdeput’ dAla
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3

N péya ké t1 téott’, el patépt tiktor Opoiov.
dupeg 8 ai ool GUVOUAMKES, 0ig SPOLOG MHTOG
yproapévalg avopioti map’ Evpmdtao Aogtpoic,
TETPAKIG EENKovTa KOpat, ONAVg veoraia,

TaV 000’ dTig Apmpog €nel y’ ‘EAéva maptomon).
Amg avtéAhotoa KOAOV SIEQOVE TPOGOTOV,
noTvia NOE, 16 € Aevkov Eap YEWMDVOS AVEVTOG:
®d¢ Kai & ypvcéa EAéva Sieaivet’ &v apiv.
Telpy peyddo at’ aveédpape KOGHOG Apodpy

1| KA Kundplrocog, 1 Gppatt @eccarog inmog,
®d¢ Kai & Podoypog EAéva Aakedaipovt KOGHOG:
000¢ TIC €K TAAGP® TavicdeToL EPya TOLODTA,
000’ évi SadaAE® TUKIVOTEPOV ATPLOV 10T
KePKIOL cuumAéEaca pakpdV ETo’ €K KEAEOVTMV.
00 pay 008E AMpav T1g énicTatar dde kpotiicat
Aptepy dgidotoa kai evpvoTepvov ABdvov

o¢ ‘EAéva, 10 mavteg €n’ Sppacty ipepot évti.

O koAb, O Yopiecco KOpa, TU PEV OiKETIC oM.
dupeg 8 8¢ Apopov fpt kai £¢ Aetudvia OAAa
EPYEDEG OTEPAVMG dPEYEVUEVOL OV TVEOVTOG,
TOAAG TeoDG, ‘EAéva, pepvopévor g yoradnvai
dpvec yewvapévog 610¢ pootov mobéotoat.

TPATOL TOL GTEPOVOV AT Yopol avEopuEvolo
TAEEQGOL OKIEPAY KOTAONGOUEV £C TAATAVIGTOV:
npdton & dpyvpéag £ OAmd0g Hypdv GAEIQUp
Aaldpevar ota&edpeg VO oKIEPAY TAATAVIGTOV:
ypdppota 8’ €v Ao YEYPAYETAL, MG TOPLDV TIG
avveiun Aoproti- ‘céfev - ‘EAévag outov eipt.’

Xaipoig, & voppa- yaipotg, edmévoepe youppé.
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Aot® pev doin, Aatd KoOvpPOTPOPOG, DY 50
gvtekviay, Kompig 8¢, 0sd Konpig, icov Epachot

aALGA®V, Zevg 0¢, Kpovidag Zevg, dpditov dABov,

¢ €& evmatpddv €ig evmaTpidag Taiy Evon.

e0OeT’ £G AALAA®V GTEPVOV PIAATOTA TVEOVTES

Kol woBov- Eypéabat 68 mpoOg ad un ‘TAaONcoe. 55
veopueda kdppeg £ 6pOpov, €nel Ko TPATog A0100G

€€ evVag KEAAONOT AVasY®V EDTPLYO JEPAV.

Y @ Ypévae, yaue i tdde yapeing.
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XXII

OEOKPITOY AIOXKOYPOI

Yuvéopev Andag te kol aiyidyov Atdg viom,
Kdaotopa kai poPepov [ToAvdedkea mOE Epebdilewv
yelpog Emievéova pécag foéototy iHacty.
vuvéopev kai ol Kai o Tpitov dpoeva Tékva
KoupNG Oeotiadoc, Aakedaoviong oV’ AdEAPOVG,
avBponv cothipag &mi Eupod 1o £6VTLV,

innov 0° aipotdevia Tapaccopévay Kad’ dpuiov,
yn®v 0’ ol dvvovta Kol ovpovov gicaviovta,
dotpa Pralopevar YoAenoig EVEKVPGAV ANTOLC.

o1 0¢ opewV Katd TpOUvVOV delpavteg péya KOp
neé kol &k Tpopnev 1 Omrn BLOG EKAGTOV

eig koiAnv Eppryav, avéppnéav &’ dpa Toiyovg
AUPOTEPOLG: KPEUATOL OE GUV 10Ti® Apreva Tavta
eikf] dmokAacOévta: ToAvg 8 €€ ovpavod dUPpog
VUKTOG £PePTOVON G TOTAYEL O’ gvpeia BdAaca
KOTTOUEVN TTVOLOIG TE Kol APpPNKTOLGT YOAALaLG.
GAL Eumnc VUETS ye Kol €k PuBod Ehkete vijog
avToioY vaOTnoy Otopévolg BovéesOar:

alya 8’ dmoAnyovs’ dvepot, Amapt 8& yodvn

ap mélayog: ve@élat 8 S1EdPaOV BAAVOIG GAAL

gk & Apktol T’ €pavnoay ‘Ovov T’ dva HEGGOV ApLaLpY|
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ddvn, onpaivovsa Td TPOG TAOOV VA0 TAVTAL.
o dupon Bvnroict Bonbodor, & pikor Gueo,

inmieg KiBaplotai debAntipeg dodot,

Kdaotopoc 1j mpdtov [Tohvdevkeog dpEop’ deidetv;
apeotépoug LuvEwv TToAvdevkea mpdTOV deiom.
‘H pév épa mtpopuyodca métpag €ic £v Euviovoog
Apyd Koi vipdevtog dtaptnpov otopa [1dviov,
BéBpukag sicapikave Oedv ilo T€kva @Epovoa.
&vBa Ldlg moAlol Kot KAPOKOS AUQOTEP®V EE
Tolywv avdpeg EParvov Incoving dmod vnoc:
gkPdvteg & émi Biva fabiv Kol davepov KTV
eOVAG T’ €6TOPVUVTO TVPETL TE YEPCIV EVOUM®V.
Kdéotmp & aiohdnwrog 8 T° oivordg [ToAvdevkng
dpoo épnualeskov anomlayyBévieg Etaipwv,
navtoinv €v dpet Onevpevol dyplov HVANV.

gopov &’ dévaov kpyny 1O Mocadt TéTpn,
voatL TemAnBviav dknpat- ai & vrévepbe
AGALoL KpLOTAAA® MO’ ApyVp® tvddALOVTO

€Kk PuBod- VyMAai 6¢ TepHkesav AyxdO1 TedKAL
Aedkai T TAdTOVOL TE Kol AKPOKOUOL KUTTAPLGGOL
dvBed T’ ev®OMN, Aaciong eila Epya pericoalg,
06066’ Eapog A yovtog EmPpust v Aeludvo.

&vBa 0’ avnp VIEPOTAOG EVILEVOG EVOldaoKeE,

devOG 10€lv, oKANPTioL TEOAAGEVOG 0VATO TVYLLOAG

otbea 8’ 6(Qaip®TO TEADPLO Kol TAUTD VATOV
capki o1dnpein, ceupHAaTog ola KoAosGog:

v 8¢ pieg otepeoiot Ppayiooty kpov VT’ OOV
g€otacay NOTE TETPOL OLOITPOYOL 0VOTE KLAIVO®MV

YEWWAPPOVG TOTAUOG LEYAAaLG TTepLEEene divaug
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aOTap VIEP VOTOLO KOl adYEVOG NPETTO
dpv dEpa AEOVTOG APMUUEVOV EK TOOEDVM®V.

1OV TPOTEPOG TPpocéemey AeBLopOpoc [ToAvdevKng.

[TOAYAEYKHX

yoipe, EEV°, BTic 8061, Tiveg Ppotot, v 88 ydpog;

AMYKOX 55
xoipm mds, 0te T Avopag Opd TOLG Ui Tpiv dmwma;

IT1O. Bdpoet unqt’ adikovg pNt’ €€ Adikwv eAabL Aevooety.

AM. Bopcém, Kook €k oD pe 010dokechot T08° Eotkey.

I1O. &ypiog &1, TpdG mavTa TaAlyKoTog 7S’ VIEPOTTNG;

AM. 101668’ olov 6pdig- tfig ofig Y& pév ovk émPaivo.

IT1O. &ABo1g, kai Eevimv ke TLY®OV TAAY 0TKOS’ TKAVOLG. 60
AM. pnte o0 pe Egivile, Ta T €€ €ued ovk €v ETol®.

IT1O. dapdvr’, ovd’ v ToddE TETV VOATOG cLYE d0iNg;

AM. yvdoeat, €1 oev dlyog avelpéva yeilea tépoet.

I1O. &pyvpog 1 Tig 6 oG - Epeic; - O Kév e midouey;

AM. €i¢ évi ygipag depov dvavtiog dvdpl KaTacTAC. 65
I1O. moypdyoc §j Kai Tooci BEvav okélog, TOUHaTa & OpBd;

AM. O datevlpevog cOeTEPNG U1 PEIdE0 TEXVNG.

[1O. tig yap, 0t® Yelpag kol ELodg cuvepeion ipdvTog;

AM. &yydg 0padc: o0 YOVVIC €dv KekANGED™ O TOKTNC.

I10. 7 kai 8e0hov £Toipov 8¢’ O dpiodued’ dpew; 70
AM. 00¢ pev €ym, oV 8’ £UOG KEKANOENL, Ol KE KPOTHOW®.

I1O. dpviBwVv PovikoAOP®V T01010€ KLOOOL.

AM. &it’ obv dpvibecoy doikdteg gite Adovaot

ywoued’, o0k GAA® Ke poyeccaipectd’ En’ AEOA®.

"H p’ Apokog Koi koyhov ELAV HUKHGOTO KOTAOV. 75

o1 ¢ Bod¢ cuvdyepbev VIO oKiEPAG TAATAVIGTOVG



KOyhov puonbévtog del BEBpukeg kopdmvred.

O¢ 0’ abtwg pwag iV EKOAEGGOTO TAVTAG
Mayviieong dmd vnog dmeipoyog v Soi Kéotmp.
018’ émel ovv oneipnoty dkaptovavio Posiag
YEPOC Kol el yuia pakpovs eEav ipdvtog,

€G péocov ohvayov OVoV AAANAOIGL TVEOVTEG.
&vBa moAvg opiol poyBog éneryopévoloty Etvyon,
onndTEPOG KOTA VOTA AdPol Pdog erioto.

i5pein péyav dvdpa mopiivdeg, d Morbdevkeg,
BaiAieto &’ dktivecsov dmav ApHKoOl0 TPOCOTOV.
avtap &y’ &v Buud kexolmpévog 1eto Tpdcom,
XEPOL TITLGKOUEVOG. TOD &’ dKpov TOWYE YEVELOV
Tovdapiong Emdvtog: dpivOn o0& mAéov 1 mpiv,
oLV 0& pdymv €tapade, ToAVG &’ EMEKELTO VEVELKMG
&g yaiav. BéBpukeg & ématiteov, ol &’ Etépwbev
fpweg kpatepdv [ToAvdevkea Bapoiveskov,
Je1010TEG U TG v EmPpicag dapdoeie

YOP® évi otev®d Titv® évaliykiog avnp.

ftot 0y’ &vBa kai &vBa mapiotdpevog Atdg viog
appotépnotv dpvccev apotPadis, Eoyede 0’ Opufic
naida [Tooeddwvog vepeialdv ep E6via.

gotn 8¢ mAnydig peddomv, &k 8’ Entvcey aipa
@oiviov: 01 &’ Gpa Thvteg APLoTiHEG KEAAIN GOV,
¢ 1dov Elkea Aoypa mtepl oo TE YVaOUOUG T8
dupato 6’ 01d1caVTOG ATECTEIVOTO TPOGHOTOV.
TOV UEV AvoE ETAPOCTEV ETOCLN XEPCL TPOSEIKVIG
névtobev: GAL’ Ote 0N (v Aunyavéovt’ Evonoce,

péoong pvog tmepbe Kat’ 0QpHOG HAUCE TLYUT,
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nav 0’ Amécupe PETOTOV £G OGTEOV. aOTAP O TANYELG

Umtiog év eOAAOLGL TEBMAGSY EEETavHGON.

&vBa paym opueio oy yéver’ dpBwOévtog,
aAAAovg &’ dhekov otepeoic Beivovteg ipdoty.
AL O pev &g otBOG e Kol EEW YETpag Evapa
avyévog apynyos Befpikwv: 6 &’ dekéot TAnyaig
AV cuvEPLPE TPOo®MTOV Avikntog IToAvdevknc.
opkeg & @ pav idpdTL cuvilavov, ék peydhov 8¢
aly’ OMyog yéver’ avdpdg- 6 8’ aiel mbscova yuia
aOEOUEVOL POpEEcKE TOVOL Kol YpOtf dpeive.
[I&dg yap o1 Ad¢ vidg adnedyov dvopa kKabeilev;

giné, Oed, ob yap oicOa- &yd & ETépmv VTOEHTNG

eB&yEopat 600’ €0€NeIC oV Kal dnmg Tol Pilov avTH.

"Hrot &ye pé&on Tt Mhadpevog péya Epyov

okotfj pev oxaunyv [oAvdebkeoc EAAafe yeipa,
doyUOG amd TPoPoAfic kKAvOelc, £T€pw o’ EmPaivov
de€itephic fveykev amd Aaydvog TAaTy youiov.

Kol ke Toy®V EPAayev Apvukiaiov Baciifjo-

AL Oy’ dme€avedv keQaAd], otifapti O dua yeipi
TAREEV DO oKOOV KPOTAPOV Kol EMEUTECEV DLW
8Kk & &y00m pérov aipa BodC KPOTAPOL0 YUVOVTOG
Aoufi 8¢ otopa kKOye, Tukvol o’ apdfnoav ddovTec:
aiel 8 6&uTEP® MITOAW ONAETTO TPHS®MOV,

péypt cvuvnroinoe mopnia. g & &ml yain

KET’ AAAOPPOVEDV Kai AvEsyede VETKOG AmaddY
aupotépag do yeipag, &nel OavéTov oyedov fev.
TOV HEV dpa kpatémv mep AtacBaiov o0vdeV Epetag,
o moktn [ToAddevkeg: dpocce 84 Tol péyav 8pkov,

ov matép’ gk movtowo [looeddwva KIKANoK®V,
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umot’ &ti Eetvoloty Ekav avinpog Ececbar.

Kai o0 pév duvnoai pot, dvoé: o 8¢, Kaotop, deico,

Tovdapion taydnwie, dopvocde, yorkeodnpnE.

To pev dvaprd&avte SO® Pepétnv Adg vid

do1dg Agvkinmolo KOpag: doom O’ dpa TOYE
gocvpévac &dimkov 4delped vi© Agopfiog,
YOUBp® peAAOYAU®, AvykeDds Kol O KoptepOg “1dag
AL Ote TopPov ikavov dmoebiuévov Apapiiog,
€k dlppwv dua Tavteg €n’ AAANA0IGLY dpovcav
&yyeot Kol Kotholot BapuvopEVOL CAKEEGTL.
Avykedg O’ Gp petéeimey, Hmek KOpvOog PEYy’ dvcag,
"dopoviot, T pdymg ipeipete; mdg 6’ €M VOUQOIS
aAdotpiong yaremol, yopuvai 8’ €v yepol pdyoipat;
NUiv o1 Agvkunog £0¢ £dvwaoe Buyatpog

1668 O TPOTEPOIC: UV YAIOC 0VTOG &V BpK®.
VUETG 0° 0V KaTh KOCUOV €T AALOTPiOIGL AéYETTL
Bovoi kai NuOVoLst Koi GAAOLGL KTEATEGTLY
dvopa mapeTpéyachs, yapov 8’ kAéyate dDPOLC.
7 UV TOAAGKIC DUV EVAOTLOV AUQPOTEPOLGLY
avTOG £y TAd’ Eeuma Kol oV TOAVPLOOC EDV TTEp:
"oy oUT®, iAot Avopeg, dptotnecoty E0lKe
LVNoTEVEY GAOYOVG, 0ig Voppiol in Etoipot.
ToAM Tot ZapTn, oA & inmhdatog THALG
Apkadin T’ edunrog Ayoudv te Trodictpa
Meoonvn 1€ Kol Apyog Gmacd 1€ L1oveig AKT):
&vBa KOPOL TOKEEGTLY VIO COETEPOLGL TPEPOVTOL

popion obte QLG Emdevéeg obTE VOOL1O0,
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TA®V OPOPEG DUV OTTVIENEY 8G K E0EANTE:

o¢ dyafoic moréeg Povrovtd ke mevOepoi eivar,

VUETG O €V TAVTEGGL S1AKPLTOL 1)PMOEGGL,

Kol ToTépeg Kol avebey Gmoy TaTpMIOV OO,

AALG, eidot, ToDtov pev édoate mTpog TéA0G EADETY 165
dpp yapov: codv o’ didov émopaldpedo taveg."

{oKov To14de TOAAG, T &’ €1g VYpOV (HYETO KD

vou) €Yova’ AvEpoto, xapig 6’ ovy EomeTo pHboic:

op® YOp AKNANT® Kol Arnvéec. AL’ €Tt Kol VOV

nelfec0’ dpeo & dppy aveyid €k Tatpdc £0Tov.’ 170

(KA.) ‘el & dUiv kpadin morepov mobel, afpartt 8 xpn

veikog avappnéovtog opoiov Eyyea Aodoat,

"Ioag pev kol dpotpog €uog, kpatepog Ioivdevkng,

YEIPOG EPMNGOVGLY ATOGYOUEV® VOUIvNG:

VL 0’, €y Avykelg te, dtokpvopued’ Apnt, 175
OMAOTEP® YEYODTE. YOVEDGL 08 U TOAD TEVOOG

NUETEPOITL AMTpey. GAg vEKLG € £vOg olkov

gl dtap MALOL ThvTog Evppaviovsty Etaipovg,

vopeiot dvti vekpdv, DUEVOLDCOVGL 08 KOVPOG

1660°. OAlY® TO1 E01KE KOk PEYO VETKOG AVOLPETY.’ 180
gine, 0 & ovk &p’ Euedde Odg peTapmvia OfceLY.

M Pev yap motl yodov an’ dpov tevye’ E0evto,

O vevel] Tpoeépeckov: 0 8 gig pécov HAvbe Avykeig,

oelov KaptePOV EyY0G VT’ AoTId0G BvTVY TPAOTNV"

O¢ 0 abteg Akpag ETVAENTO d0VPATOG GKIAG 185
Kdéotmp: dpeotépoig 8¢ Aogwv Enévevov E0gipat.

EYYECL P&V TPATIGTO TITVGKOUEVOL TOVOV ELYOV
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