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Resumo

Na atualidade, tanto a lingua falada quanto a escrita tém sido analisadas de forma conjunta e
ndo mais dicotomicamente como outrora se fazia. Por meio de estudos atuais, referentes a
oralidade e a escrituralidade, é possivel inferir que muitas caracteristicas destes dois meios de
manifestacdo da lingua séo partilhadas. A ocorréncia de tal fendmeno dependera do nivel de
formalidade exigido, do género em que o discurso esta inserido, entre muitos outros fatores.
Tendo como base este ponto de vista, a presente dissertacdo investigard de que maneira as
marcas da oralidade apresentam-se no género carta, mais precisamente, na correspondéncia
amorosa do poeta Fernando Pessoa remetida a Ofélia Queiroz, e quais sdao 0s motivos que
justificam este uso. Esta pesquisa, agregada a linha de pesquisa da Andlise da Conversacao,
apoia-se nos postulados de Schegloff e Sacks (1973), Stubbs (1983), Marcuschi (1987, 1993,
1999), Preti (1997, 2003), Urbano et al (2002), Silva (2006, 2009), Andrade e Aquino (2006),
Risso (2006), Gdmez (2008) entre outros importantes estudiosos. De modo geral, a obra
pessoana € bastante analisada do ponto de vista literario, deste modo, té-la como corpus em
uma investigacdo sobre marcas de oralidade torna-se algo novo e bem atraente aos
interessados nessas duas areas do conhecimento. Todas as cartas amorosas de Fernando
Pessoa serdo devidamente analisadas pelo ponto de vista acima proposto, a fim de se verificar
a existéncia de marcas de oralidade no texto destacado, principalmente, aquelas relacionadas
aos pares conversacionais, marcadores conversacionais e escolhas lexicais tipicas da
oralidade.

Palavras-chave: discurso; oralidade; carta de amor; género;pares conversacionais.
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Abstract

Currently, both the spoken language and the written language have been analyzed jointly
(together) rather than dichotomously they once were. Through current studies about the
orality and the scripturalism, it is possible to infer that many features of these two ways of
language manifestation are shared. The occurrence of this phenomenon will depend on the
level of formality required, the genre in which the speech is inserted, among other factors.
From this perspective, the present dissertation will investigate how the orality marks are
presented in the letter genre, more specifically, in the love letters of the poet Fernando Pessoa
sent to Ophélia Queiroz, and what are the reasons for this use. This dissertation, aggregated to
the research line of Conversation Analysis, is based on the postulates of Schegloff e Sacks
(1973), Stubbs (1983), Marcuschi (1987, 1993, 1999), Preti (1997, 2003), Urbano et al
(2002), Silva (2006, 2009), Andrade e Aquino (2006), Risso (2006), Gomez (2008) among
other important researchers. Generally, Pessoa’s work is analyzed mainly from a literary
perspective, thus having it as a research corpus about the orality marks is something new and
very attractive to stakeholders in these two areas of knowledge. All letters of Fernando Pessoa
will be duly analyzed by the perspective proposed above, in order to check the existence of
the orality marks in the selected text, mainly, those related to conversational pairs,
conversational markers and lexical choices common to orality.

Key- words: discourse; orality; love letters; genre; conversational pairs.
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Considerac0es iniciais

Investigar cartas de amor ndo é uma atividade muito comum entre linguistas, talvez,
por existir certo preconceito em relacdo a este objeto de estudo, ou por se entender que
correspondéncias amorosas nao sao textos que devam ser analisados, somente vivenciados.
Contudo, no ano de 2004, deparei-me com certas cartas, igualmente apaixonadas como todas
as outras, talvez ridiculas, se lidas sob a perspectiva de Alvaro de Campos®, completamente
fascinantes em raz&o do estilo de escrita utilizado, mas, principalmente, chocantes por ser

Fernando Pessoa seu produtor.

Acredita-se que a maioria dos estudos a respeito do poeta lusitano aponta quase que,
unanimemente, a sua problematica heteronimica, o0 que passa a impressao, muitas vezes, que
este escritor, composto de diversos eus, era desprovido de experiéncias subjetivas,
sentimentos relacionados a sua prépria existéncia e emocdes causadas pelo simples viver
cotidiano. O que se quer expressar é que, além dos heterbnimos, existiu 0 homem Fernando
Pessoa, um ser humano que amava, sofria e escrevia cartas de amor, pois “(...) afinal, s6 as

criaturas que nunca escreveram cartas de amor é que sdo ridiculas’™?.

No ano de 1978, em Portugal, foram reunidas e publicadas pela primeira vez, por
David Mourdo-Ferreira, as cartas intimas de Pessoa a sua amada Ofélia Queiroz; cartas, cujo
remetente, talvez, ndo tenha apreciado muito o ato de escrevé-las, mas, se o fez, foi por
compreendé-las como importantes instrumentos de interacdo para a época em que Viviam:
“ndo me conformo com a idéa de escrever; queria falar-te, ter-te sempre ao pé de mim, ndo ser
necessario mandar-te cartas. As cartas sdo sinais de separagdo...” (Carta n°7 — 23.3.1920). A
obra, o organizador conferiu o titulo de Cartas de Amor de Fernando Pessoa, abrangendo as
correspondéncias escritas na primeira fase do envolvimento amoroso, mais precisamente, no

ano de 1920 e, também, as remetidas na segunda etapa do relacionamento, entre 1929 a 1930.

Muitos individuos compreendem que correspondéncias amorosas escritas por pessoas
ilustres, assim como o poeta portugués, devem primar pela norma culta da lingua e ter preciso
rigor linguistico, tanto na escolha de palavras quanto nas construcdes sintaticas. Entretanto, as
cartas selecionadas para a constituicdo do corpus desta dissertacdo parecem ndo se enquadrar

na expectativa mencionada, por utilizarem enunciados, aparentemente, descuidados, sem tanta

1 A . ~ Y 4

Referéncia a Todas as cartas de amor sdo ridiculas, de Alvaro de Campos.
2

Idem.
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preocupacdo com a variante padrdo da lingua e com 0s aspectos que caracterizam 0s géneros

textuais escritos.

Desse modo, pretende-se investigar os motivos pelos quais as cartas de amor
remetidas a Ofélia Queiroz parecem abdicar do status de formalidade para aproximarem-se de
um coldquio entre pessoas que estdo face a face. Sendo assim, este estudo origina-se pelo
desejo de se compreender, mais profundamente, o que ¢ a oralidade, quais s&o os aspectos que
distinguem um texto oral e 0 que motiva um locutor a optar por elementos comuns a oralidade

ao produzir um texto escrito.

Esta dissertacdo também se justifica: a) por se constatar que poucos individuos,
mesmo aqueles que estudam a obra pessoana, conhecem profundamente o corpus em
destaque; a maior parte dos graduandos ou po6s-graduandos ignora, até mesmo, o fato de o
poeta portugués ter produzido uma correspondéncia amorosa; b) pela relativa intimidade que
a pesquisadora possuia com o corpus, por também ter sido objeto de estudo em ocasido do
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) em 2005. E importante ressaltar que, outrora, a
utilizacdo desse material deu-se no ambito literario; c) pelo desejo em trabalhar com teorias
concernentes a Analise da Conversacdo em uma dissertacdo de Mestrado; d) pela necessidade
da realizacdo de mais um estudo que corrobore na comprovacao da tese de que oralidade e
escrituralidade caminham juntas e que é possivel encontrar caracteristicas daquela em textos

escritos, principalmente, em correspondéncias de cunho amoroso.

Observa-se que, atualmente, existem inumeros estudos que abordam o tema: oralidade/
escrituralidade. Até pouco tempo, eram vistos como fendmenos dicotbmicos, sem nenhuma
possibilidade de aproximacdo ou mistura, mas, com 0 avango das pesquisas, verificou-se a
existéncia de producdes orais que contém algumas caracteristicas da escrituralidade e, de
textos escritos cujas caracteristicas sdo da oralidade. Logo, percebeu-se que ha uma linha
muito ténue separando o oral do escrito. Neves (2009, p.25) explica que ambas as
modalidades da lingua estdo essencialmente ligadas; o funcionamento de uma tem relacéo

intrinseca com a outra, sendo ambas interfaces do exercicio da faculdade da linguagem.

E imprescindivel ressaltar que, nos Gltimos anos, importantes estudiosos também tém
investigado a manifestacdo da oralidade em textos escritos, assim como Urbano (2000) que
investiga a oralidade na literatura, mais especificamente, em contos de Rubem Fonseca,
Barros (2006) que analisa os efeitos de oralidade em anuncios de instituicbes financeiras,

Silva (2009) que examina a oralidade em contos de Luiz Vilela, Negreiros (2009) que estuda
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a oralidade na poesia de Manuel Bandeira, Andrade (2009) que pesquisa as marcas de
oralidade em cartas pessoais do seculo XIX e, principalmente, Dino Preti, um dos pioneiros a
estudar as manifestacdes da oralidade, responsavel por muitas publicagdes como autor e/ou
organizador. No entanto, é imprescindivel destacar que ndo se encontrou nenhum estudo que
investigue a presenca da oralidade em cartas de amor, 0 que motivou, mais uma vez, a

realizacdo deste projeto.

Desse modo, esta dissertacdo tem como objetivo geral investigar a presenca da
oralidade na correspondéncia amorosa de Fernando Pessoa, tendo como suporte o0s
embasamentos tedricos da Analise da Conversacdo. Mais especificamente, pretende-se
compreender quais sao as marcas de oralidade encontradas no corpus e 0s motivos pelos quais
elas aparecem nesta interagdo; para tal exame, serdo de grande valia os conceitos ensinados

pelos pesquisadores citados em paragrafo anterior.

Por meio de uma investigacdo prévia em relacdo aos aspectos gerais apresentados nas
cartas amorosas de Pessoa, percebeu-se a existéncia de amplo nimero de tracos de oralidade,
mas, por se compreender que nem todos os tipos poderiam ser, devidamente, analisados nesta
dissertagdo, em razdo da extensdo e da complexidade que traria ao trabalho, optou-se por
analisar as trés marcas consideradas mais relevantes. Deste modo, foram escolhidos os pares

conversacionais, 0s marcadores conversacionais e as escolhas lexicais tipicas da oralidade.

Com a realizacdo deste projeto de pesquisa, pretende-se confirmar informacgoes
obtidas por meio de investigacOes ja realizadas, tais como aquelas relacionadas a hipotese de
que oralidade e escrituralidade estdo muito proximas. Deseja-se também, se possivel for,
trazer novos dados que complementem o conhecimento atual a respeito da manifestacdo da
oralidade no texto escrito. E importante citar que Oesterreicher (1996, 1997) produziu textos

bastante significativos quanto aos motivos que resultam a manifestacdo do falado no escrito.

Pretende-se que esta dissertagdo sirva de auxilio aos estudiosos da oralidade, assim
como aqueles que pretendem investigar o género carta de amor. Supfe-se que a presenca da
oralidade ndo ocorra nestes textos de forma esporadica e, talvez, ndo seja empregada
intencionalmente, por pura intuicdo ou op¢do do remetente, mas constitui-se parte integrante

deste género textual.

Para a realizacdo desta investigacdo, cujas metas sdo apresentar marcas da oralidade

em um texto escrito e reafirmar os aspectos que a oralidade e a escrita partilham
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concomitantemente, basear-se-a em conceitos oriundos da Analise da Conversacéo e utilizar-
se-4 como processo metodologico o método dedutivo de andlise, a ser explicado nos

paragrafos subsequentes.
A pesquisa sera dividida em trés capitulos.

O primeiro capitulo tratard da contextualizacdo do corpus eleito, desde as explicagdes
concernentes a sua disposi¢cdo na obra Cartas de amor de Fernando Pessoa, organizada por
David Mour&o-Ferreira (1978), as particularidades historicas do objeto de estudo, assim como
0 momento politico e econdmico pelo qual passavam 0s portugueses na época de sua
producdo. Serd reservada uma se¢do para a descricdo dos individuos que participaram desta
interacdo amorosa, Fernando Pessoa e Ofélia Queiroz, e também para a apresentacdo de

detalhes que envolveram o relacionamento que originou as cartas.

O primeiro capitulo ainda contara com parte destinada ao exame do género textual em
cujo corpus se enquadra. Em verdade, este segmento iniciar-se-a referindo-se aos géneros de
forma geral e rumara em direcdo a topicos mais restritos: géneros textuais escritos, carta e
carta de amor. Acredita-se que a apresentacdo de uma investigacdo sobre cartas de amor sera
importantissima para uma melhor compreensdo deste género/subgénero, visto que héa

pouquissimas literaturas a respeito do assunto.

O segundo capitulo da dissertacdo discorrera sobre 0s conceitos tedricos que
fundamentam o trabalho. Cré-se que, primeiramente, serd de suma importancia uma breve
explanagdo a respeito da Anélise da Conversacao, de acordo com a perspectiva de Marcuschi
(1999), Silva (2005), Kerbrat-Orecchioni (2006), Leite et al (2010) e outros, visto ser esta
dissertacdo fundamentada em conceitos oriundos desta area, considerada por nés, analistas da
conversacao, um importante campo do conhecimento, mas que ainda é pouco explorado por

graduandos e pés-graduandos.

Em seguida, sera explicado o que se entende por oralidade; tal esclarecimento
motivou-se por duas constatacdes: a) ndo é somente a Analise da Conversacdo que trabalha
com o conceito de oralidade, b) entre os analistas da conversagdo, hd diferentes opiniGes
quanto a significacdo do conceito. Deste modo, compreende-se como necessaria a clarificagdo
de um posicionamento quanto ao que se quer explicitar quando este termo for referido. No
segundo capitulo, também serdo apresentados e elucidados trés tracos considerados

caracteristicos da oralidade: pares conversacionais, marcadores conversacionais e escolhas
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lexicais tipicamente orais, itens que serdo auxiliadores no processo de analise do corpus.
Autores como Schegloff e Sacks (1973), Stubbs (1983), Marcuschi (1987, 1993, 1999), Preti
(1997, 2003), Urbano et al (2002), Silva (2006, 2009), Andrade e Aquino (2006), Risso
(2006), GOomez (2008) e outros serdo de fundamental importancia para se comprovar que
varios tracos peculiares as interacGes orais estdo evidentemente presentes nas cartas

destacadas.

No ultimo capitulo, far-se-4 uso do método dedutivo de pesquisa, procedimento em
que se parte de leis gerais para casos particulares. As teorias apresentadas no segundo capitulo
agora servirdo de instrumentos para exame dos fragmentos epistolares. Muitas cartas escritas
por Fernando Pessoa serdo, cuidadosamente, analisadas segundo os principios teoricos
estabelecidos, com o intuito de verificar se as conjecturas feitas a respeito da presenca da
oralidade nestas correspondéncias amorosas poderdo ou ndo ser comprovadas.
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1. CONTEXTUALIZAGCAO DAS CARTAS DE AMOR DE FERNANDO PESSOA A
OFELIA QUEIROZ

Esta parte da dissertacdo apresentard uma breve descricdo concernente as cartas
amorosas de Fernando Pessoa a Ofélia Queiroz em ocasido do envolvimento amoroso deles.
A primeira vez que tais correspondéncias vieram a publico foi em 1958, 23 anos apos o
falecimento do poeta, sendo reunidas em livro, pela primeira vez, no ano de 1978 (Pessoa,
1978).

As cartas ndo apenas acompanharam o namoro, como também se constituiram parte do
relacionamento de Pessoa e Ofélia, “eram nelas que ocorriam os arroubos passionais, 0S
ciimes baseados em indicios irrelevantes, as juras e as recriminagdes” (Moisés, 2000, p. 271).
Os amantes, talvez, pela dificuldade de se encontrarem ou pela curta duracdo dos encontros,
discutiam, por escrito, a respeito de detalhes relacionados ao envolvimento amoroso, assim

como pretenses matrimoniais, intrigas e suspeitas de infidelidade.

Como se sabe, had divulgacdo de 51 cartas escritas por Fernando Pessoa a Ofélia
Queiroz. Todas as correspondéncias foram organizadas e publicadas, pela primeira vez, por
David Mourdo-Ferreira (1978), em obra intitulada Cartas de amor de Fernando Pessoa, no

ano de 1978. O livro esta dividido em trés principais partes.

O predmbulo de Cartas de amor de Fernando Pessoa contém um intrigante relato,
feito pela propria Ofélia e, redigido por sua sobrinha Maria das Gragas Queiroz, em que conta
particularidades relacionadas ao namoro que manteve com o poeta portugués. Nesse texto, sao
encontradas informac@es sobre o primeiro contato estabelecido entre os futuros namorados, a
motivacao que originou a primeira correspondéncia, poemas dedicados a Ofélia e pormenores

relativos ao namoro.

Na segunda parte da obra, foram dispostas as cartas remetidas a Ofélia, sendo

divididas da seguinte maneira:

-Primeira fase: 36 cartas escritas entre 1° de marco a 29 de novembro de 1920; descrevem

desde o inicio do relacionamento amoroso até o rompimento;

-Segunda fase: 12 cartas remetidas em um curto periodo que abrange de 11 de setembro de
1929 a 11 de janeiro de 1930; tratam da retomada do envolvimento amoroso entre Pessoa e

Ofélia até o segundo desligamento.
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-Apéndice: compreende trés cartas. A primeira, datada de 18 de margo de 1920, ndo explicita
0 nome da destinataria Ofélia Queiroz. As duas outras cartas sdo destinadas & moca, poréem

ndo apresentam datacao.

A obra em questdo conta com notas e posfacio elaborados pelo proprio organizador
das correspondéncias de Pessoa. Mourdo-Ferreira (1978) procurou analisar algumas
particularidades sobre o relacionamento dos jovens, assim como a importancia da presenga do
heterénimo Alvaro de Campos para o rompimento da relagio dos namorados, visto ser este 0
elemento homossexual da Cia. Heterdnima, tal como nomeia Sena (1984).

E importante observar que as correspondéncias, inseridas no apéndice da obra
organizada por Mourdo-Ferreira (1978), ndo fardo parte do corpus desta dissertacdao, por se
acreditar que as cartas que compdem a primeira e segunda parte do livro sdo suficientes para a
investigacdo pretendida. Desse modo, somente 48 cartas pessoais, escritas pelo poeta
portugués a Ofélia Queiroz, constituirdo o objeto de investigacdo desta dissertacdo, sendo

organizadas e referidas no texto do modo mostrado abaixo:

Cartan®1-1.3.1920
Carta n°® 2 — 18.3.1920
Carta n°® 3 —19.3.1920 as [sic] 4 da manha
Cartan®4 —19.3.1920
Cartan®5 —20.3.1920
Carta n° 6 — 22.3.1920
Cartan®7—-23.3.1920
Cartan® 8 —24.3.1920
Cartan®9 - 25.3.1920
Carta n° 10 — 26.3.1920
Cartan®11 - 27.3.1920
Cartan®12 - 29.3.1920
Cartan®13-5.4.1920
Carta n°® 14 — 8.4.1920

Cartan®15-16.4.1920
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Cartan®16 — 27.4.1920
Cartan® 17 —29.4.1920
Cartan® 18 —6.5.1920

Carta n°® 19 — 22.5.1920
Carta n° 20 — 23.5.1920

Cartan®21 —28.5.1920

Carta n® 22- 28.5.1920, 22 carta

Carta n° 23 — 30.5.1920
Carta n°® 24 — 31.5.1920
Cartan®25-4.6.1920
Cartan®26 —11.6.1920
Cartan® 27 —13.6.1920
Carta n®28 — 17.6.1920
Carta n°® 29 — 19.6.1920
Cartan®30—2.7.1920
Cartan® 31 -31.7.1920
Carta n°® 32 — 2.8.1920
Carta n° 33- 15.8.1920
Carta n°® 34 — 18.8.1920
Carta n®35-15.10.1920
Cartan® 36 —29.11.1920
Carta n® 37 —11.9.1929
Carta n°® 38 — 14.9.1929
Carta n® 39 —18.9.1929
Carta n® 40 — 24.9.1929
Cartan®41 —25.9.1929

Cartan®42 —26.9.1929
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Carta n° 43 — 29.9.1929
Cartan®44 —2.10.1929

Carta n° 45 —-9.10.1929

Carta n°® 46 —9.10.1929, 22 carta
Cartan®47 —16.12.1929

Cartan®48 -11.1.1930

Ressalta-se que as cartas componentes do corpus foram escritas por Pessoa na variante
europeia do portugués; sendo assim, é possivel notar algumas diferenciagdes ortogréficas,
sintaticas e lexicais em relacdo ao portugués utilizado do Brasil; quando em algum trecho do

corpus o nome de Ofélia for citado, sera grafado Ophélia, fielmente a carta original.

Acredita-se que as consideracGes realizadas nos paragrafos anteriores sao suficientes
para se obter uma compreensao prévia concernente ao objeto de estudo selecionado. Outros
importantes dados sobre as cartas amorosas pessoanas serdo mais bem explicados e
apreendidos no decorrer desta dissertacdo e, principalmente, no momento de andlise do

corpus.

1.1. Aspectos histdricos e politicos de Portugal entre os anos de 1910 a 1935

Como parte da contextualizacdo, decidiu-se realizar uma breve explanagéo a respeito
dos principais fatos historicos e politicos, ocorridos em Portugal entre os anos de 1910 a
1935, em razdo de as cartas remetidas a Ofélia terem sido produzidas em meio ao periodo
destacado. Acredita-se que as linhas que se seguem poder&o auxiliar o leitor na compreenséo

das correspondéncias e no entendimento de suas motivagdes discursivas.

Para iniciar o assunto, torna-se significativo dizer que importantes transformacdes
ocorreram na sociedade lusitana no inicio do século XX. Em 1910, instaura-se a Republica
em Portugal, pondo fim a um regime monarquico que durou cerca de 800 anos. Mas,
conforme explica D’Alge (1989, p. 37), as aspiracOes republicanas podem ser constatadas
muito antes de sua real eclosdo: “podemos detecta-las nos primeiros jornais populares que

surgiram em Portugal: A Republica e o Eco dos Operarios”.
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Resumidamente, a RepuUblica foi feita por meio da pequena burguesia residente em
cidades e vilas e do partido democréatico, que buscou aliciar ex-monarquicos e capitalistas
progressistas (D’Alge, 1989, p. 38). Desde sua instauracdo, o governo democratico de
Portugal sempre oscilara com os golpes militares, produzindo inumeras reformas no pais e
desagradando a varios grupos, assim como o clero, a monarquia e a alta finanga. (Crisanto,
Simdes e Mendes, 2000, p.66)

Entre 1914 e 1915, Portugal fica prestes a entrar em um conflito que dividira toda a
Europa. Nesse periodo, o pais vive um momento de duvida e instabilidade, em que a classe
dirigente, as elites e 0 povo estdo receosos quanto a participacdo lusitana na guerra que
eclodia mundialmente®. Em 1916, a Inglaterra solicita a Portugal que confisque os barcos
alemaes ancorados nos portos do pais; o pedido foi atendido e a Alemanha declara-lhe guerra
em 9 de margo do mesmo ano. (Crisanto, Simdes e Mendes, 2000).

Em 1917, um corpo expedicionario portugués é enviado a Franca. Alguns batalhdes da
comissdo participam ativamente do combate ocorrido em janeiro de 1918, intitulado Batalha
de La Lys; neste evento, morrem mais de dez mil combatentes e muitos soldados voltam
invalidos para a Patria, gerando grande diminuicdo de mao-de-obra em Portugal. Além da
reducdo da quantidade de trabalhadores, a participacdo de Portugal na 12 guerra produz varios
resultados negativos ao pais: a situacdo econémica agrava-se causando aumento do custo de
vida, escassez de alimentos, aumento de impostos e desemprego. A morte de familiares
somada e a grande crise econdmica desencadearam forte agitacdo social, manifesta pelas
frequentes greves e assaltos a estabelecimentos comerciais. (Crisanto, Simdes e Mendes,
2000, p. 76)

O sentimento de guerra que 0s portugueses vivenciaram, foi acompanhado por outras
manifestacdes também de grande peso para a vida e a construcdo do pensamento lusitano. Em
1917, Santa-Rita Pintor, agente de Filippo Tommaso Marinetti, inaugura o Futurismo em
Portugal por meio do lancamento do primeiro e Unico exemplar da revista Portugal Futurista.

E nesse ano que Fernando Pessoa, sob o pseuddnimo de Alvaro de Campos, escreve o texto

* No inicio do século XX, as grandes poténcias partilhavam, entre si, o dominio da Africa e da Asia; enquanto os
Estados Unidos subjugavam a América Latina e ao Japao. Cada pais tinha como ideal possuir o maior niumero
de col6nias para expandir o seu mercado e obter maior fonte de matérias-primas; mas, ao expandirem-se,
chocavam-se com os interesses de outras poténcias. Alemanha e Inglaterra eram fortes rivais, sendo a Ultima,
possuidora de um grande império que estava sendo ameacado pelo poder alemdo. As colGnias portuguesas
em Africa, Angola e Mocambique, também eram cobicadas pela Alemanh3 desde o final do século XIX. Portugal
possuia uma alianca com a Inglaterra que previa o auxilio mituo dos paises em situacdo de emergéncia.
(Crisanto, Simdes e Mendes, 2000, p. 74).
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mais agressivo de suas producdes O Ultimatum (Brechon, 1999, p. 318). E importante citar
que, ap6s a primeira guerra, foi constatado, em Portugal, um descrédito em relagdo a
movimentos tdo extremistas como o Futurismo italiano, em razdo de seus ideais serem
altamente agressivos e portadores de valores que exaltavam o fascismo, o0 nazismo, 0

franquismo e o salazarismo.

De acordo com Brechdn (1999), a situacdo de Portugal em 1917 é bastante delicada.
Apos a declaracdo de guerra em 1916, é constituido um governo de “unido sagrada”, dirigido
por chefes do Partido Evolucionista e chefes do Partido Democratico, ambos republicanos de
esquerda. Apesar do acordo de unido, os comandantes dos partidos ndo conseguem ajustar-se
guanto a tomada de importantes decisdes relacionadas ao futuro portugués. Além disso,
muitos cidadaos sentem-se fortemente ligados a Alemanha, ficando contrariados em combaté-

la; a situacdo financeira € deploravel e a anarquia ameaga o pais.

Em dezembro de 1917, o Major Sidénio Pais, também professor de Matematica,
assume o comando de um movimento militar, apodera-se do poder e instaura a ditadura.
Dissolve o parlamento portugués e nomeia-se Presidente da Republica e chefe de governo.
Inicialmente, administra com certa prudéncia e mansiddo, porém, com o passar dos dias,
revela-se um lider bastante autoritario, impedindo a imprensa de se expressar. Enquanto as
prisdes ficam repletas de cidaddos considerados rebeldes ao novo regime, a gripe espanhola
arrebata milhares de vitimas em uma populacdo mal-alimentada e subjugada a um duro
regime. Nesse momento, as greves e 0s movimentos revolucionarios surgem cada vez mais
violentos. Em meio a um contexto hostil, formam-se conspiragdes contra ao auto-intitulado
presidente e, em 14 de dezembro de 1918, Pais é assassinado na estacdo do Rossio, em
Lisboa. (Brechon, 1999, p. 332-333)

Em janeiro de 1919, surgem duas novas revoltas: a primeira, republicana, em
Santarém; a outra, monarquica, no Porto. Também os anos de 1920 e 1921 sdo marcados por
grande instabilidade e efervescéncia para os cidaddos portugueses. E importante citar que,
neste periodo, alternam-se sete governos, 0 que tornam as greves e motins acontecimentos
constantes. Em 1921, enquanto o Partido Comunista Portugués é fundado, intelectuais de
esquerda defendem valores republicanos, democréaticos e socialistas, por meio da revista
Seara Nova. No ambito das financas, a situacdo ndo era melhor; o pagamento dos juros da
divida publica absorvia mais de 50% dos recursos do Estado. A emigracao torna-se uma saida

para o excesso de populacéo e o desemprego. (Brechon, 1999)
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Antonio Sérgio (apud D’Alge, 1989, p. 49), importante critico literario portugués,
descreve o delicado momento vivenciado por Portugal entre os anos de 1910 a 1926:

Os achaques de que sofreu Portugal desde 1910 a 1926 tiveram como origem mais remota
certas condigdes sociais-econdmicas a que esteve submetida a nossa Grei durante o transcurso
da sua historia, e como causa imediata e prdxima uma concepcdo desacertada da democracia,
ou seja a que liga a expansdo emotiva e [sic] ideais concebidos de maneira vaga, quando a
democracia se devera sempre basear na concentracdo voluntaria e no autodominio, bem como

no empenho de ensinar o povo a libertar-se dos parasitismos que de ha muito o oprimem.

Em 1924, como meio de resolucdo a crise portuguesa, os cidaddos clamavam pela
ditadura; até mesmo revistas de cunho revoluciondrio como a Seara Nova pregavam que
somente o regime ditatorial poderia salvar o pais da atual anarquia; acreditava-se que o
exército era a Unica forca que poderia por ordem no pais. E significativo comentar que, em

quinze anos, atuam cerca de 40 governos em Portugal.

A partir de abril de 1925, surgem diversas tentativas de golpes de Estado. Conforme
explica Brechon (1999), em 28 de maio de 1926, instaura-se o periodo da Ditadura Militar
gue governara o pais até 1932. Até o inicio de 1927, grupos de revoltosos tentam tomar o
poder, mas sem obtencao de sucesso; todos os chefes republicanos sdo presos ou exilados. Em
1928, o general Oscar Fragoso Carmona é eleito presidente da Repuiblica enquanto “Antdnio
de Oliveira Salazar (1889-1970) é nomeado ministro das Financas com plenos poderes e

direitos de veto no orgamento de todos os ministérios” (Brechon 1999, p. 402).

Salazar, que na época atuava como professor da Universidade de Coimbra, foi
convocado a participar do novo regime, a fim de resolver a questdo econdmica do pais, cuja
gravidade era imensa. Em exercicio da funcdo, consegue disciplinar as financas e equilibrar
0 orcamento, estabilizando a moeda portuguesa, o escudo. Em 1932, é nomeado Presidente do
Conselho de Ministros; demite diversos militares e coloca seus colegas de universidade no
lugar (D’Alge, 1999, p. 55). De acordo com Crisanto, Simdes e Mendes (2000), Salazar, com
seus discursos inflamados, passa a intervir cada vez mais na vida politica do pais,

influenciando todos os setores do Estado.

Em 1933, o Prof. Salazar luta pela aprovacdo de uma nova Constituicdo que serviria
de base para 0 novo regime politico ditatorial: O Estado Novo, também conhecido por
Salazarismo. O Estado Novo surge com o “fortalecimento do Poder Executivo, a abolicdo dos
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partidos e dos sindicatos de classe, a manutencdo da censura e o reaparelhamento das Forcas
Armadas e da politica” (D’ Alge, 1989, p. 55).

Idealizado e estabelecido por Salazar, o novo regime pode ser caracterizado pela
adocdo de uma doutrina que rejeita a luta de classes fundamentada no Estatuto do Trabalho
Nacional e na Constituicdo de 1933, fortemente apoiados nos pressupostos de Mussolini. A
nova administracdo, que vigoraré até 25 de abril de 1974, também se caracteriza pela reagéo
ao parlamentarismo; o chefe de Estado constitui-se o proprio poder, acima do Executivo,
Legislativo e Judiciario. Salazar ainda dispensa os ideais de liberdade individual e de

organizacao partidaria; funda-se o partido Unico: a Unido Nacional.

Por meio das informacdes contidas nos paragrafos anteriores, é possivel afirmar que as
primeiras décadas do século XX foram de grande turbuléncia para o povo portugués. Os anos
de 1920 a 1930, periodo em que as cartas de Fernando Pessoas foram remetidas a Ofélia,
podem ser compreendidos como anos conflituosos no ambito da politica, economia, arte e,
principalmente, do pensamento; talvez, seja possivel afirmar que todo o discurso pessoano

tenha sido influenciado pela instabilidade dessa época.

1.2. Géneros Textuais

Este ponto do estudo objetiva investigar quais sdo 0s principais aspectos apresentados
pelos géneros textuais, de acordo importantes estudiosos da area, assim como: Bakhtin,
Bazerman e Marcuschi. Muitos outros especialistas em géneros poderiam também ser citados,
contudo, escolheram-se aqueles cujas teorias mais se adéquam ao objetivo principal desta
investigacdo: o estudo dos tracos da oralidade presentes no género textual carta de amor.

Discutir géneros textuais pode ser um assunto bastante complicado, até mesmo para
ilustres estudiosos da area. De acordo com Ducrot e Todorov (apud Bazerman, 2009, p. 147),
desde a Antiguidade, a classificacdo dos géneros vem sendo debatida e é considerada uma das
questdes mais antigas da poetica; até hoje, suas relacdes e definicbes provocam varias

discussoes.

O viver cotidiano pressupde a realizacdo de atos que fazem parte do dia-a-dia de
qualquer pessoa. Estes atos podem ser expressos por meio de textos que norteiam e legitimam
tais acdes, como no caso do preenchimento de um cheque para pagamento de uma conta, a

escrita de dados em um formulario de sorteio, o enderecamento de uma carta, a produgéo de
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um bilhete para os filhos etc. De fato, estes procedimentos séo considerados rotinas sociais do
nosso cotidiano, assim como afirma Bazerman (1994). Um professor, em sua atividade
docente diaria, recorrera a uma ampla gama de textos: fard a chamada, escrevera bilhetes aos
pais dos alunos que ndo executaram a tarefa, passara a licdo na lousa, fara um requerimento
para a escola solicitando alguns materiais para a proxima aula e produzira as avaliagdes, entre

muitas outras atividades textuais.

Do mesmo modo que Bazerman (1994), Bakhtin (2000, p. 301) também considera os
géneros como importantes elementos para a execucdo das atividades diarias. Segundo este
autor, existe um rico repertorio de géneros orais e escritos, sendo muitos destes géneros
utilizados sem a menor percepcao de sua existéncia. O escritor ainda afirma que “na conversa
mais desenvolta, moldamos nossa fala as formas precisas do género, as vezes mais
padronizados e estereotipados, as vezes mais maleaveis, mais plasticos e criativos”. Dessa
maneira, pode-se entender que muitos individuos fazem uso de géneros diversos mesmo sem
percebé-los, sem saber nomea-los ou sem conhecer as teorias que 0s embasam, como em

situacdes de didlogos realizados pessoalmente ou ao telefone.

Para complementar a conceituacdo de género, torna-se imprescindivel citar um
fragmento escrito por Marcuschi (2002, p. 19): “os géneros textuais sdo fendmenos histdricos,
profundamente vinculados a vida cultural e social”. Fruto de trabalho coletivo, os géneros

contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia-a-dia.

Os géneros sdo considerados fatos de linguagem, uma vez que podem ser
reconhecidos de acordo com a época em que estdo inseridos e com as mudancas sociais. Nao
sdo os linguistas ou gramaticos que criam o0s géneros, mas sim, os préprios individuos que 0s
utilizam; eles nascem devido as necessidades de uma sociedade, a fim de organizar as

producdes textuais e atividades comunicativas das pessoas. Ainda de acordo com Marcuschi:

(...) os géneros ndo sdo superestruturas candnicas e deterministas, mas também ndo sdo

amorfos e simplesmente determinados por pressdes externas. S&o formacGes interativas,
multimodalizadas e flexiveis de organizacdo social e de producdo de sentidos. (Marcuschi,
2005, p. 19)

Segundo a afirmacdo do autor, apesar de 0s géneros serem criados e modificados por
meio das mudangas comportamentais e sociais, ndo se pode acreditar que eles sejam
determinados por pressdes exercidas pela sociedade. Os géneros modificam-se gradualmente

e, em geral, sem a percepcdo de seus usuarios. Ao lado dos aspectos mencionados, Marcuschi
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(2005), embasado nos conceitos tedricos de Carolyn Miller (1984), lembra que 0s géneros séo
formas de acédo e artefatos culturais, mas também, fenébmenos linguisticos. De fato, o autor
declara que os géneros “ndo deixam de ser sensiveis a realidade de seu tempo e

profundamente envolvidos com as diversas formas de comunicacdo existentes” (Marcuschi,

2005, p. 19).

Também € importante ressaltar que os textos orais ou escritos ndo sdo apenas
producdes de palavras, mas atos de fala, sabendo-se que ac¢des sdo reproduzidas por meio de
um texto originado em momento e lugar especificos e por pessoa determinada. Um professor
que notifica aos pais de um aluno que o filho foi reprovado pode provocar reaces nos
ouvintes, sendo a principal, provavelmente, relacionada a matricula do aluno no ano seguinte,

na mesma série. (Bazerman 2009)

Contudo, em interacdes verbais e/ou escritas, varios mal-entendidos podem ser
observados. A utilizacdo de modos de falar tipicos ajuda a atenuar essas mas incompreensdes,
visto que tanto o locutor quanto o interlocutor estardo familiarizados com aquela maneira de
falar e a resposta, entdo, sera mais previsivel. As formas compreendidas como padrdo e que
sdo fortemente reconheciveis surgem como géneros (Bazerman, 2009, p. 29). Em verdade, 0s
géneros existem para facilitar as praticas sociais dos individuos. Se eles ndo existissem, cada
vez que uma pessoa tivesse de produzir um texto, teria de criar um modelo novo, o que
tornaria as atividades cotidianas mais complexas e, consequentemente, mais cansativas em

razdo da demora na execucao das tarefas.

Apds todas essas consideragdes, € importante salientar que 0s géneros textuais podem
ser identificados por meio de aspectos comuns encontrados em cada tipologia; no entanto,
esse sistema pode ser um pouco falho, levando-se em conta que os géneros mudam ao longo
do tempo. Ademais, cada individuo que usa um tipo de género pode acrescentar um traco

pessoal ou ndo utilizar um trago considerado padrdo para aquele género.

Para exemplificar o que foi dito no paragrafo anterior, pode-se dizer que ndo é
caracteristica comum do género carta, a colocacdo de fotografias, contudo, nada impede que
alguém insira uma imagem no corpo de uma correspondéncia. Um trago que caracteriza esse
género é a presenca do nome do remetente, porém, é possivel que cartas sejam enviadas sem a

colocacgéo desse importante elemento, e nem por isso, deixam de ser cartas.
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Dessa maneira, Bazerman (2008, p. 31) aconselha que o0s géneros sejam

compreendidos como:

(...) fendbmenos de reconhecimento psicossocial que sdo parte do processo de atividades

socialmente organizadas. Geéneros sdo tdo somente o0s tipos que as pessoas reconhecem
como sendo usados por elas préprias e pelos outros. Géneros sdo 0 que nds acreditamos
que eles sdo. Isto é sdo fatos sociais sobre os tipos de atos de fala que as pessoas podem

realizar e sobre os modos como elas os realizam.

Por meio dessa abordagem tedrica, compreende-se que 0s géneros nao sdo apreendidos
por meio de férmulas prontas ou conjunto rigido de caracteristicas, mas que tal apreenséao
pode se dar em nivel psicolégico e até mesmo, inconsciente. Provavelmente, mesmo uma
pessoa com pouca escolaridade sabera identificar alguns géneros textuais, tais como o bilhete,

a noticia de jornal, a nota fiscal, um panfleto politico, entre muitos outros tipos.

Apesar da ndo apresentacdo de um conjunto de caracteristicas rigidas, de acordo com
Bakhtin (1992, p.279-280), os géneros apresentam tracos tipicos, relativamente estaveis em
trés aspectos: o tema (o contetdo sobre o qual o género refere-se), a estrutura composicional
(a maneira como o assunto € referido, a disposicdo dos elementos estruturais) e o estilo (os
recursos linguisticos escolhidos). Desse modo, nota-se que os individuos, mesmo sem
tomarem conhecimento, reconhecem o0s géneros que fazem parte de seu cotidiano,
principalmente, por meio da estrutura que é quase sempre regular. Marcuschi (1993, p.44)

explica que existem marcas linguisticas que caracterizam o género desde a sua introducao:
- “era uma vez...” (abertura da narrativa)
- “prezado amigo” (abertura da carta ou de um e-mail)
-“sabe aquela do portugués que...” (abertura da piada)
- “coloque dois litros de leite...” (receita culinaria)
- “alo, quem ¢€?” (abertura do telefonema)

Para Marcuschi (1993), os géneros sdo fendbmenos historicos, profundamente
vinculados & vida cultural e social. Entende-se por essa afirmacdo que alguns géneros séo
desenvolvidos ao longo da historia de uma sociedade, podendo ser ampliados, reduzidos, ou

ainda, ser acrescentados a eles alguns tracos que ndo possuiam em principio. Os géneros
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adaptam-se as necessidades das pessoas que o0s utilizam naquele espaco e tempo

determinados.

Em suma, acredita-se que 0s g@éneros textuais compdem uma tematica
demasiadamente complexa e de grande amplitude. Por esse motivo, ndo se intenciona esgota-
la neste estudo. Cré-se que 0s tracos caracteristicos dos géneros textuais, aqui mencionados,
sejam 0s mais relevantes para a contemplagdo do assunto proposto: o estudo dos tracos da
oralidade presentes na correspondéncia amorosa de Fernando Pessoa.

1.2.1. Géneros textuais escritos

Apds mencionar 0s tragos gerais que caracterizam 0S géneros textuais, torna-se
importante partir para um campo de estudo mais restrito e mais adequado ao objetivo da
dissertagdo. Entre o conjunto dos géneros textuais, podem-se distinguir dois grandes
subgrupos: 0s géneros textuais orais e 0s géneros textuais escritos, entre 0s quais esta situada
a carta de amor. Desse modo, entende-se como essencial a apresentacdo, mesmo que breve,

dos aspectos mais relevantes do subgrupo escrito, assim como seus meios de utilizacao.

Atualmente, estudos tém revelado que os géneros orais e escritos continuam a se
reproduzir, principalmente depois do surgimento e da popularizacdo da internet. Nota-se, a
todo 0 momento, a criacdo e utilizacdo de novos géneros textuais voltados as atividades
virtuais, tais como: o e-mail, o orkut, o twitter, 0 messenger, entre muitos outros, que até

pouco tempo eram desconhecidos e, hoje, fazem parte da realidade de muitos individuos.

Em relacdo aos textos produzidos em atividades virtuais, Marcuschi (2002) explica
que ndo sdo as tecnologias que criam novos géneros, mas sim, 0 excessivo uso dos meios
tecnoldgicos que muda a rotina comunicativa das pessoas e faz surgir novas espécies de
textos. Apesar da constatacdo de novos géneros, ndo se pode acreditar em inovagdes
absolutas; em verdade, um novo género se da sob o suporte de um antigo, um género
assimila-se a outro e juntos formam uma nova espécie. Tal fendmeno é chamado por Bakhtin

de transmutac&o®.

Refletindo-se a respeito da transmutacdo, pode-se entender que o atual e-mail seja

uma versdo moderna da carta; entre as varias alteracdes ocorridas no antigo género, nota-se

* (apud Marcuschi, 2002, in: Bezerra, Dionisio e Machado).
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que a principal ¢ a mudanca do meio de envio utilizado: do correio para a internet. Sobre a
evolugdo dos géneros, Marcuschi (2002) afirma que as expressfes mesmo texto e mesmo
género ndo sdo automaticamente equivalentes, desde que ndo estejam no mesmo suporte. Em
outras palavras, e-mail e carta ndo podem ser considerados 0 mesmo género textual. Apesar
de o e-mail ser compreendido, por alguns especialistas, como originario da carta, os dois
géneros ndo podem ser avaliados sob a mesma tipologia, pois séo transmitidos mediante

suportes diferentes.

Um género pode apresentar uma ampla gama de textos nele contidos. Uma carta
pessoal constitui-se um género em que se pode inserir diversos tipos textuais®. Desta maneira,

Gulich (1986, apud Marcuschi, 1993, p. 42) acredita que “género de texto” seja:

(...) uma designacéo propositalmente vaga para nomear qualquer forma textual caracterizada

por propriedades indutivamente obtidas que ndo se aplicam a todos os textos e por isso mesmo

trata-se de uma classificacdo aberta.

Por outro lado, entende-se que para Giilich (1986) “tipo de texto” é uma designagéo
teoricamente fundada e dedutivamente derivada que serve para descrever e identificar uma
dada forma textual como um tipo. Desse modo, nota-se que um género textual pode
abranger variados tipos de texto, por exemplo, uma carta pode apresentar em seu contetdo

um fragmento narrativo, uma dissertacdo sobre um determinado tema, uma descricdo etc.

1.2.2. Carta

Neste ponto da dissertacdo, serd colocado em destaque o género textual escrito carta,
com o intuito de defini-lo e de mostrar suas funcdes e especificidades comunicacionais. Serdo
apresentadas as definicdes objetivas e subjetivas do género, assim como a posi¢do de alguns
especialistas do assunto, tais como: Bazerman (2009) e Montero (2002). Como ha inUmeras
tipologias de carta, mencionar-se-do apenas algumas e, mais enfaticamente a carta pessoal,

como forma de preparacdo para a secdo posterior que fara referéncia a carta de amor.

> Usamos a expressdo “tipo textual” de acordo com Marcuschi (2009, p. 4), baseado nos pressupostos tedricos
de Bouglas Biber (1988), John Swales (1990), Jean-Michel Adam (1990), Jean Paul Bronckart (1999): “uma
espécie de construcdo tedrica definida pela natureza linguistica de sua composicdoo (aspectos lexicais,
sintaticos, tempos verbais, relacdes légicas). Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia dlzia de
categorias conhecidas como: narragdo, argumentacdo, exposi¢do, descri¢do, injuncdo.”
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Para poder iniciar um estudo sobre o género carta, acredita-se que seja importante,
primeiramente, compreender o papel que este género desempenha na atualidade. Conforme
explica Montero (2002, p.12):

Numa época em que 0s arquivos virtuais cada vez mais se tornam presentes em todos 0s
setores das nossas vidas, a valorizacao das cartas se imp&e como uma necessidade de preservar

e, para alguns, de “auratizar” um objeto fadado ao quase total desaparecimento.

De acordo com o trecho acima, as cartas tém sido esquecidas por muitos individuos
em razdo das constantes inovagdes tecnoldgicas, sendo substituidas pela necessidade de um
tipo de comunicacdo mais rapida. No entanto, apesar do surgimento de meios mais ‘eficazes’
ao que se refere a rapidez e a dinamicidade das mensagens, as cartas sdo elementos que
marcam a vida de quem as recebe; sdo mensagens que ndo sdo tdo facilmente descartadas

como o0s e-mails, uma vez que se observam algumas que foram guardadas por séculos.

De fato, a carta € um género textual que pode evidenciar, por meio de um velho papel,
informacgdes sobre a época, lugar ou costumes de uma regido. Muitas cartas conservam a
marca de batom deixada propositalmente, ou as manchas do perfume que lhe foram
derramadas; tais elementos podem ser entendidos como verdadeiros enunciados, expressos
dentro desse género textual. Ao lado dos aspectos mencionados, entende-se que cartas sdo
géneros que podem evidenciar uma letra trémula, simbolo do fervor do momento em que as
palavras foram escritas. A carta € muito mais que género textual, € uma maneira de marcar a
vida de quem a recebe, e de conferir-lhe um documento duradouro a respeito dos sentimentos

vividos nagueles pequenos instantes de escrita ou de leitura.

Contudo, como sugeriu Montero (2002, p. 12), o género carta pode estar fadado ao
“quase desaparecimento”. Acredita-se que isto ainda ndo tenha ocorrido em razdo dos poucos
romanticos que restam no mundo, da necessidade de envio de cartas comerciais e de

marketing e da existéncia de alguns pesquisadores atraidos pela analise desse género.

Para poder dar prosseguimento ao estudo do género textual carta € preciso entender o

conceito objetivo do termo. Segundo o dicionario Globo® (1997), uma carta refere-se a um:

Papel escrito, metido em envoltério fechado, que se envia de uma parte a outra para

comunicagdo entre pessoas distantes; manuscrito fechado, com endereco; epistola, missiva...

6 ~ . . N . , s . TP ~
N3o foi feita referéncia ao nimero da pagina em que se encontra a definicdo do termo carta em razdo de a
obra ndo conter paginacao.
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Conforme a definicdo do Dicionario Escolar de Lingua Portuguesa (2008), organizado
pela Academia Brasileira de Letras, a carta € uma: “Mensagem escrita que se envia a alguém
com noticias, cumprimentos, ordens, pedidos etc...”. Apesar de os dicionarios apresentarem
explicacOes relativamente superficiais em relacdo ao que se acredita que a carta signifique,
observa-se, na designacdo do dicionério Globo, que o objetivo principal de uma carta é
promover a comunicacgdo entre duas pessoas que ndo o podem fazer pessoalmente; entdo, a

carta pode ser considerada um elemento substitutivo da interacao face a face.

No entanto, entender o termo carta € algo que vai muito além das defini¢bes
denotativas apresentadas; refere-se a um género muito mais abrangente. Na antiguidade, usar
0 termo carta era mencionar algo muito genérico; em 1948, Giammario Filelfo “compilou um
Novum epistolarium, ilustrando 80 diferentes tipos de cartas com um estilo proprio para cada
uma...” (Fantazzi, apud Tin, 2005, p. 45). Atualmente, o Dicionario Houaiss (2001, p. 636-
637) registra mais de 50 tipos de carta, entre elas estdo: carta pessoal, carta precatdria, carta
comercial, carta oficial, carta do leitor, carta de cobranca, carta a redacdo, carta-consulta etc.
E interessante mencionar que, dentro desse rol, apresentado pelo Houaiss, nfo se encontrou a

carta de amor, corpus desta dissertacao.

A visdo dos estudiosos de géneros textuais sobre o tema carta é distinta da definicdo
encontrada nos dicionarios. De acordo com Swales (1990, p. 53, apud Silva 1997, p. 121), “a
carta é um rotulo conveniente para uma reuniao supragenérica de discursos”; para Tin (2005),
a carta é entendida como um género proteiforme, sendo impossivel impor-lhe um padréo
unico, contudo, ndo pode ser vista como um género sem limites. Na visdo de Bazerman

(2009. p. 87-88), a carta foi criada com o intuito de:

mediar a distancia entre dois individuos, fornece um espaco transacional aberto, que pode ser
especificado, definido e regularizado de muitas maneiras diferentes. (...) Além do mais, cartas
podem descrever e comentar — frequentemente de modo explicito —a relagdo entre os

individuos e a natureza da transacéo corrente.

Na perspectiva de Bazerman (2009), as cartas sdo utilizadas para amenizar a distancia
entre dois individuos que desejam se comunicar por um motivo de ordem qualquer. E por
meio delas, tambem, que é possivel identificar qual o tipo de relacdo estabelecida entre os

envolvidos no ato comunicacional e 0 que os motiva a interagir.

A carta de amor é compreendida como um género que se enquadra dentro do @mbito

das cartas pessoais por causa da liberdade, informalidade, particularidade do assunto e
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proximidade entre os interlocutores, geralmente encontrados nesse género. Tendo em vista as
consideracdes feitas nos paragrafos anteriores, entende-se que a carta de amor situa-se no
campo das cartas pessoais e refere-se a um subgénero de carta, assim como as outras variaveis

citadas.

Os subgéneros de carta’ diferenciam-se em vérios aspectos, mas, principalmente,
quanto ao tipo de relacdo estabelecida entre remetente e destinatéario, nivel de formalidade
entre os interlocutores, assunto abordado na correspondéncia e propositos aos quais ela se
destina. Por exemplo, em uma carta comercial entre duas empresas, a relacdo entre remetente
e destinatario podera se estabelecer em nivel horizontal formal, a tematica girara em torno dos
negocios estabelecidos entre as duas organizacdes e 0 remetente poderd desejar estreitar 0s
lacos comerciais com seu interlocutor. Ja em uma carta familiar, de um filho para o pai, a
relagdo podera ser em nivel horizontal com certo grau de informalidade, tratando de assuntos

sobre os gastos familiares, cujo objetivo sera pedir um auxilio financeiro ao genitor.

Para muitos estudiosos, a importancia do género carta esta no fato de ser considerado
um elemento gerador de outros géneros textuais, como se pode verificar nas observacdes de
Bazerman (2009, p. 83):

Ao longo dos anos, vérias vezes durante minhas pesquisas, notei que as cartas
desempenharam um papel no surgimento de géneros distintos: o primeiro artigo cientifico
emergindo da correspondéncia de Henry Oldenburg (...); a patente, originalmente conhecida
como carta de patente; o relatorio dos acionistas evoluindo das cartas aos acionistas; e 0s
relatérios internos das empresas e as formas de registros regularizando correspondéncias

internas das empresas.

As correspondéncias tiveram uma forte participacdo na criacdo de novos géneros;
além do artigo cientifico da patente e do relatério dos acionistas, outros meios também séo
provenientes da correspondéncia: jornais, letras de cdmbio, cartas de crédito, livros do Novo
Testamento, enciclicas papais, romances, entre outros. Em razdo de a carta ser um meio em
que a comunicacgdo é direta e flexivel, novos géneros puderam nela se desenvolver, até que

criassem formato social para serem aprimorados separadamente (Cf. Bazerman 2009, p. 83).

Apesar de o género carta apresentar semelhangas em relacdo a outros géneros de

escrita e, em alguns casos, até ser considerado incentivador da criagdo de novos meios

7 . s
Por exemplo: carta de amor, carta comercial, carta familiar etc.
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interacionais, ele apresenta caracteristicas que o distinguem de todos os outros géneros.
Observe-se o trecho abaixo de Melo e Castro (2000, p. 16):

Odeio cartas. Mas ndo s6 por isso. Odeio escrever cartas. Mas ndo s6 por isso. Odeio receber
cartas. Mas n&o s6 por isso. As cartas comego por preferir o telégrafo. Mais rapido, mais
conciso, permitindo até criar novos cddigos de escrita: primeiro o Morse e depois uma
estrutura sintatica provocada pela necessidade econdmica de poupar palavras. Nos telegramas,
pouco ha de ficcional, mas, sim, hd muito de funcdo poética (...), na contencdo vocabular, na
forte substantivacdo. Ao telégrafo e ao telex prefiro o telefone. Ao telefone prefiro o fax, que
embora recupere um pouco da escritura tradicional das cartas, o faz de um modo muito mais
livre, aliando a rapidez de poucos segundos a possibilidade de transmissdo caligrafica e de
desenhos (...). Ao fax prefiro o e-mail e a internet como fonte de dados e informacgdo, com
a possibilidade do didlogo em praticamente tempo real, embora a internet se abra para um
falso  dialogismo, conduzindo para uma nova forma de isolamento e soliddo
autocompulsiva. Por isso a Internet prefiro sem sombra de davida (...) ir. Irtir! Ir eu
préprio, deslocar-me em pessoa, viajar, ser meu préprio mensageiro, partir, em poucas horas
chegar, tudo numa vertigem de transferéncia comunicativa! Por isso, a todos 0os meios de

comunicagdo vigentes eu preferirei seguramente o teletransporte (...)

Como se Vvé, o autor do fragmento afirma odiar o género, aqui estudado, preferindo
uma série de outros mais modernos. A comegar pelo telegrama, diz ser esse um método mais
rapido de comunicacdo escrita. Logo, o autor percebe que o telefone é ainda melhor, visto que
a voz configura-se como metonimia dos proprios interlocutores. Segue citando o fax que
recupera varias caracteristicas da prépria carta, assim como a possibilidade de transmisséo
caligréfica. Cita também o e-mail que retoma caracteristicas da carta, mas que se diferencia
desta pela rapidez de envio e recebimento das mensagens, o que gera uma falsa sensacdo de
presenca. O que o escritor quer salientar realmente € a necessidade da presenca das pessoas,
uma vez que nenhum meio de comunicagdo, por mais atual que seja, podera substituir a

interacdo face a face.

Por meio desse fragmento, € possivel observar o quao proximos estdo alguns géneros
da carta e, a0 mesmo tempo, o0 quéo distantes estdo. Assim como Melo e Castro afirma odiar
cartas, Fernando Pessoa também o faz em linhas escritas dentro de sua propria
correspondéncia amorosa: “Nao sei escrever cartas grandes. Escrevo tanto por obrigagao e por
maldigdo, que chego a ter horror a escrever para qualquer fim util ou agradavel” (Carta n°38-
14.9.1929). O mesmo poeta, em momento anterior, explica a aversdo ao género: “As cartas
sdo signais de separacdo, pelo menos, pela necessidade de as escrevermos...” (Carta n°7-
23.3.1920).
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De acordo com o que foi mencionado nos paragrafos anteriores, entende-se que o
género textual carta foi criado pela necessidade de comunicagdo entre individuos que, por
algum motivo, ndo podiam estabelecé-la pessoalmente. Desse modo, salienta-se a demasiada
importancia da carta, principalmente, nas épocas em que ela se configurou como Unico meio
de interacdo a distancia. Assim como afirmou Melo e Castro, atualmente, h& inimeras formas
de interacdo que, talvez, tenham a carta como uma espécie de matriz; no entanto, importa
ressaltar que o motivo pelo qual as pessoas criam tantos meios de comunicacdo &,
provavelmente, para tornar a auséncia menos dolorosa e para prover um tipo de interacéo

mais intima, mesmo quando ndo se ocupa 0 Mesmo espaco que o interlocutor.

1.2.3. Carta de amor

Os seres humanos, em geral, sdo dotados de uma necessidade de estar em sociedade e
de se comunicar com outros individuos. Essa necessidade de comunica¢do aumenta apos o
estabelecimento de elos sentimentais e existenciais com outras pessoas. Os individuos querem
interagir, principalmente face a face, com outros que lhe queiram bem e que também lhe

sejam queridos.

Em situacdes em que a distancia geografica € um impedimento a comunicacdo verbal,
a carta torna-se um instrumento que busca diminuir o distanciamento, e tenta promover,
mesmo que inconscientemente, uma proximidade interativa. Conforme ensina o sofista grego
Libanio (apud Tin, 2005, p. 51): “a carta ¢ um coléquio de ausente a ausente”;
semelhantemente, Francisco Negro, em seu Ars epistolandi, entende que a funcéo da carta é:
“tornar presente por esse remédio nossos amigos ausentes” (apud Tin, 2005, p.47). Por meio
de tais afirmacdes, entende-se que 0 género carta € uma conversa entre pessoas que, por

algum motivo, ndo podem realiza-la pessoalmente, mas gostariam de fazé-lo.

Na visdo de Andnimo de Bolonha (apud Tin, 2005, p. 37), autor da retorica classica, a
carta € um “discurso composto de partes ao mesmo tempo distintas e coerentes, significando
plenamente os sentimentos de seu remetente”. Novamente, percebe-se 0 carater emotivo do
género carta, cuja missdo € comportar, em suas linhas, os sentimentos de seu escritor, de

modo que o interlocutor os receba e os compreenda.

As cartas pessoais sdo uma forma de interagédo a distancia, mas que contém marcas de

presenca, assim como os tracos de oralidade. As cartas evidenciam um nédo partilhamento do
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tempo e do espago, que, no caso das correspondéncias de amor, € sentido afetivamente. Por
ser um modo de amar e interagir a distancia, o remetente de uma carta de amor busca
presentificar-se ao outro e, com a resposta da carta enviada, tem o ser amado também, a si,
presentificado. (Carvalho 2005)

E significativo mencionar o parecer de trés autores quanto & tematica — carta pessoal/
carta de amor. Para Silva (1997, p. 121), a carta ¢ “uma unidade funcional da lingua,
empregada em situagfes caracteristicas- auséncia de contato imediato entre emissor e
destinatario”. Ja Rubem Alves (1992) explica que quem escreve uma carta de amor € alguém
que se encontra abandonado, preso em uma soliddo; escrever uma carta amorosa é um recurso
que visa o suprimento do abandono do outro, enquanto recebé-la, é o suprimento de seu
proprio desconsolo. De Acordo com Moles (1975, p. 89-90), quem escreve uma carta de
carater pessoal com tematica amorosa é alguém que se encontra apaixonado pelo destinatario
a quem a carta se destina. Conforme explica esse autor, a carta de amor € o consolo do timido,
o0 desabafo do apaixonado, a confissdo simples de um ser que nutre um sentimento por outro

Ser.

O destinatério da carta amorosa é o ser amado, aquele com quem se deseja e se quer
manter uma comunicagdo, sendo a carta “a Uinica coisa que faz os homens ausentes presentes”
(Turpilio, apud Tin, 2005, p. 61). Se o destinatario do texto compartilhar os sentimentos e
aspiracdes ali mencionados, lera um texto emocionante e envolvente. Se, por caso, ndo dividir

0s sentimentos expressos, podera ver a carta como algo vazio, banal e sem valor afetivo.

Leite (2009, p.188) faz uma interessante caracterizacdo do género carta pessoal que

pode ser aplicada as cartas amorosas:

A carta pessoal é: a) a realizacdo concreta (um enunciado) que obedece as injungdes
do género discursivo carta; b) organizada a partir dos modos do discurso narrativo,
descritivo e dissertativo/argumentativo; c) hibrida quanto a modalidade da lingua, ja
que, apesar de escrita, apresenta marcas de oralidade; d) hibrida quanto ao registro ou  nivel

de linguagem , pois tanto apresenta marcas de informalidade quanto de formalidade, e se
realiza por meio de uma linguagem comum; e) indefinida quanto a norma linguistica, pois é um

género que aceita qualquer norma, a depender das possibilidades do usuério.

Como se observa no texto de Leite (2009), um enunciado pré-formulado mentalmente
pode ser concretizado por meio de um género textual escrito, como € o caso da carta. A carta

podera apresentar uma mistura de tipos textuais, sendo que os mais frequentes para esse
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género sdo a narracdo, descrigdo, dissertagdo/argumentacdo. Refere-se a uma manifestacéo
hibrida, pois, apesar de ser escrita, apresenta também marcas de oralidade. A hibridez do
género também se reflete no grau de formalidade da lingua; é possivel encontrar cartas com
um registro maior ou menor de formalidade, tudo depende do tipo de relacdo estabelecida

entre os interlocutores e dos propdsitos da interag&o.

Quanto a norma linguistica, a carta apresenta-se bastante flexivel. Ha registros de
cartas que seguem a norma padrdo e outras, que nao a seguem. Tal variacdo dependera dos
conhecimentos linguisticos do emissor e receptor, da impressdo que se quer causar no
interlocutor, do grau de envolvimento entre remetente e destinatario, entre outros fatores.
(Leite 2009)

E importante ressaltar que, diferentemente da correspondéncia comercial, as cartas de
amor ndo seguem regras restritas e limitagOes estruturais e composicionais. Uma carta de
estilo comercial, provavelmente, iniciara com um tipo de vocativo modelo, além disso,
apresentara um texto conciso, subordinado a regras praticas e objetivas, utilizara 0 minimo de

palavras com o intuito de obter o maximo de clareza. (Almeida, s.d., p. 5)

Nas cartas de amor, em contraposicdo a comercial, o remetente dispde de bastante
liberdade estilistica e estrutural. Em geral, em lugar de frases objetivas, observam-se outras,
repletas de subjetividade e envolta, por vezes, de sentimentos avassaladores, expressos pela
emotividade das palavras escolhidas. Nota-se que o género cartas de amor, assim como 0s
demais géneros, tem se transformado com o passar dos anos em razao do processo evolutivo
do mundo e, principalmente, do pensamento humano. Em obra, cujo objetivo é o ensino da

escrita de cartas de amor, Almeida (s.d., p. 5) recomenda:

De igual modo, nos antigos manuais de correspondéncia, ¢ aconselhado o emprego da 32
pessoa, isto €, o tratamento de V. EXCIA. quando se tratar de uma senhora e de EXMA.
SENHORITA quando se refere a uma mocinha, normas essas que a boa educacdo

aconselha, mas os modernos hébitos de tratamento quase relegaram ao desuso.

Barbosa (1979, p.97), em relacdo as formas de tratamento empregadas em cartas
amorosas, apresenta uma visdo um pouco mais moderna sobre 0 assunto: “embora seja usado
0 pronome Vvocé no tratamento comum das conversas, pode-se admitir nas cartas a segunda

pessoa do singular (tu), servindo também de veiculo de intimidade”.
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A partir dos dois trechos citados acima, entende-se que as cartas de amor sofreram
mudangas quanto aos padrfes que eram, outrora, considerados adequados. Como se pode
observar, antigamente, 0s vocativos das cartas, mesmo as mais intimas, eram iniciados por
formas de tratamento rigidas e objetivas. Com o tempo, essa pratica alterou-se; formas
criativas e carinhosas passaram a ser incorporadas a introdugdo das correspondéncias, como é
possivel notar nas cartas pessoanas que, apesar da antiga datacdo, mostram atitudes atuais

quanto a intimidade que o remetente refere-se a destinataria:

Querida Nininha pequena... (Carta n® 32 — 2.8.1920)
Vibora... (Carta n® 33 — 15.8.1920)
Terrivel Bébé.... (Carta n® 45 —9.10.1929)

Acredita-se que, a partir do momento que alguém se dispde a escrever uma carta
amorosa a outra pessoa, € porque, talvez, ja tenha com essa pessoa certa liberdade para fazé-
lo. Desse modo, a maior parte das cartas de amor utiliza-se da informalidade, visto que,
possivelmente, os interlocutores ja tenham conhecimento suficiente, um sobre o outro, o que
Ihes permite usar tratamentos mais simples, menos cerimoniosos e, em alguns casos, mais

intimos.

De acordo com os ensinamentos de Kress (2003, apud Marcuschi 2005, p. 25),
concernentes ao género carta, compreende-se que “os géneros ligados a esfera privada sdo de
menor estabilidade formal e os géneros ligados a esfera da vida publica sdo mais estaveis e
em certos casos até rigidos...” Em verdade e, assim como previsto por Kress, o subgénero
carta de amor pertence ao grupo de géneros da esfera privada e, por esse motivo, apresentam
menor rigor quanto a formalidade e constancia composicional; por outro lado, subgéneros
como a carta comercial, por serem considerados um tipo de texto institucional, apresentara
uma forma menos flexivel. No entanto, apesar da liberdade estrutural e estilistica que a carta
de amor apresenta, é possivel detectar alguma regularidade quanto aos aspectos componentes
desse subgénero.

Semelhantemente a exposi¢do do paragrafo anterior, Medeiros (1995, p. 25-26), ao
mencionar as correspondéncias comerciais, observa que estas sdo compostas de cabecalho,

corpo e fecho, caracteristicas também encontradas nas cartas amorosas. lgualmente, Silva
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(1997), ao se referir a composicao estrutural do género carta pessoal, cita trés importantes

partes: secdo inicial, desenvolvimento e secdo final.

A secdo inicial, & qual menciona Silva (1997), refere-se, basicamente, a colocagdo de

local e data, cuja carta esta sendo emitida, e do vocativo epistolar:
19/03/1920 as 9 da manha

Meu querido amorzinho: (Carta n° 4- 19.3.1920)

A datacdo, em uma carta de amor, registra 0 exato momento em que alguns
sentimentos relativos a experiéncia amorosa estavam sendo vivenciados. A referéncia ao local
de emissdo, nesse tipo de correspondéncia, reafirma e ressalta o distanciamento geografico

entre os interlocutores que, além de fisico, é sentido emocionalmente.

Quanto ao vocativo epistolar, nota-se que sua presenca € de fundamental importéncia,
podendo ser ele um dos elementos pelos quais se evidenciara o carater de afetividade que se
quer demonstrar e que se tém com o destinatario. A forma de tratamento inicial também

podera ser um indicio do teor e do grau de formalidade da carta:

09/10/1929

Bébé fera: (Carta n® 46 — 9.10.1929, 22 carta)
25/09/1929

Exma. Senhora D. Ophelia Queiroz, V. Ex&: (Cartan®41 — 25.9.1929)

Contudo, apesar de a colocacdo de data, local e vocativo ser uma pratica costumeira é
totalmente possivel encontrar cartas em que estes elementos ndo aparecem; tal auséncia ndo

implica a perda do status de género carta de amor, assim como ja explicado anteriormente.

Quanto ao desenvolvimento ou corpo da carta, percebe-se que “a mensagem da carta é
o conteudo, a informagdo que se deseja transmitir ao destinatario” (Medeiros, 1995, p. 27).
Geralmente, as cartas de amor possuem uma mensagem estética um pouco redundante. O
propdsito é quase sempre 0 mesmo: quer se provar que se ama. Essa verdade pode se repetir
em quase todas as linhas com recursos estilisticos diferentes, imagens, comparacdes,
metaforas etc. (Cf. Abraham Moles 1971, apud Vanoye, 1993, p. 92)
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Observa-se que, para abordar o assunto de uma carta, o escritor podera optar por uma
linguagem mais rebuscada ou mais coloquial, assim como sugere Erasmo de Roterda. Para
este escritor, a carta “nada traz que a difira de uma conversacao do cotidiano em linguagem
comum, e muito erram aqueles que uma certa grandiloquéncia tragica utilizam na composicéo
da carta...” (apud Tin, 2005, p. 51). O tema de uma carta de amor dependera da fun¢do que o
missivista deseja que ela cumpra. Em geral, a carta de amor pretende convencer o ente

querido de algum pensamento, sentimento ou verdade vinculada ao relacionamento amoroso.

Segundo Barbosa (1997, p. 97-110), sdo detectados alguns propdsitos tipicos no

desenvolvimento de cartas de amor:

a- Carta com pedido de consentimento para o inicio do relacionamento amoroso;
b-Carta para manter contato com o amado que esta distante;

c- Carta de declaracao de amor;

d- Carta de rompimento do relacionamento amoroso;

e- Carta de pedido de reconciliaco;

f- Carta de pedido de casamento.

A carta de amor cumpriré sua funcdo eficazmente quando situada no quadro de uma
comunicacdo bilateral, em que os sentimentos sdo partilhados igualmente pelos interlocutores.
Uma carta amorosa, inserida em uma perspectiva unilateral, correrd o risco de tornar-se um
fracasso comunicativo entre os participantes do ato interacional, visto que a resposta obtida

pode ndo ser de contento ao emissor. (Moles, 1975, p. 89-90)

Enquanto a maioria das cartas comerciais busca manter clareza e objetividade em seu
desenvolvimento, algumas cartas de amor sdo caracterizadas por frequentes divagacdes,
mudancas constantes de tematica e frases sem nexo aparente, como se pode verificar na carta
n® 24, escrita em 31.5.1920: “E também tive munta pena de ndo ta 6 pé do Bébé pé le da
jinhos. Oh! O Nininho é pequenininho!”. Talvez, essa diferenciacdo possa ser explicada pelo
fervor sentimental que norteia as missivas amorosas em contraposicdo a auséncia de

sentimentalismo das negociagdes comerciais.

Concernente a secdo final, citada por Silva (1997), compreende-se que a maioria das
tipologias derivantes do género carta finaliza com um fecho de cortesia, assim como:
atenciosamente, respeitosamente, saudacdes, cordialmente, um abrago, entre muitas outras

opcdes. Quanto ao tipo de fecho escolhido, Tin (2005, p.30), retomando 0s ensinamentos da
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Ars rhetorica de Victor, lembra que tanto as aberturas quanto as conclusfes de uma carta
particular devem ser adequadas ao grau de intimidade dos interlocutores

Da mesma maneira que outros tipos de cartas, a missiva amorosa é finalizada por uma
frase de encerramento que, na maioria dos casos, além de cortesia, busca evidenciar
afetividade. Tal afirmacdo pode ser comprovada por meio dos fechamentos utilizados por
Pessoa em suas cartas a Ofélia:

Adeus, Bébé queridinho; muitos beijinhos do mau do teu e sempre teu Fernando
(Carta n® 19 — 22.5.1920)

Jinhos, jinhos e mais jinhos... (Cartan® 24 —31.5.1920)

Muitos beijinhos do teu e sempre teu Fernando (Cartan® 34 — 18.8.1920)

ApOs essas consideragdes, torna-se possivel compreender as similaridades e as
diferenciacfes que a carta de amor tem em relacdo aos outros géneros textuais. Como se pode
observar, se comparadas a outros tipos de carta, as missivas amorosas diferenciam-se pela
liberdade na escrita e pela manifestacdo, as vezes, exacerbada de sentimentos. Compreende-
se, por meio desta investigacdo, que as cartas de amor passaram por mudancas ao longo do
tempo; atualmente, tendem a ser mais livres, contudo, isso dependera dos aspectos sociais e
culturais que contextualizam a troca amorosa, assim como o contrato estabelecido entre os

amantes.

1.3. O remetente — Fernando Antonio Nogueira Pessoa

No dia 13 do més de junho de 1888, nasce Fernando Anténio Nogueira Pessoa no
Largo de Sdo Carlos. O nome Fernando Anténio provavelmente foi dado em razdo de o
menino ter nascido dia de Santo Antonio, “ele até dizia que se chamava Fernando, porque, na
realidade, Sto. Antonio chamava-se Fernando Bulhao” (Pessoa, 1978, p. 20). Quando adulto,
em carta a Ofélia, o poeta faz alguns trocadilhos a respeito de seu nome: “Estas palavras sdo
de um individuo que, aparte ser P pessoa, [sic] se chama preliminarmente Fernando” (Carta n°
38, 14.9.1929).

Era o filho primogénito de um modesto empregado da Secretaria do Estado e critico
musical na redacdo do Diario de Noticias — Joaquim de Seabra Pessoa e Maria Madalena
Pinheiro Nogueira. Junto com os pais, morava com mais trés senhoras: a avd, que possuia

alienacdo mental — Dionisia Seabra Pessoa; e duas criadas: Joana e Emilia.



38

Os estudiosos da biografia pessoana afirmam que ele se mostrava temeroso em herdar
os problemas de loucura da avo, fato que pode ser comprovado em uma de suas notas intimas,
escrita por volta de 1908: “Uma das minhas complica¢des mentais — mais horriveis do que as
palavras podem exprimir — é o medo da loucura, o qual, em si, ja é loucura” (Pessoa, 1978,
p.14). Em carta remetida a namorada Ofélia, ele também se refere ao problema mental que o
teria acometido: “...a culpa mal tem sido minha; tem sido d’aquelle Destino que acaba de me
condemnar o cérebro (...) a um estado que exige um tratamento cuidadoso...” (Carta n® 35 —
15.10.19).

De acordo com Simdes (1987, p. 42), em janeiro de 1893, quando Fernando tinha
guase 5 anos, nasce seu primeiro irmdo, cujo nome era Jorge. No mesmo ano, Joaquim de
Seabra Pessoa, pai do poeta, falece de tuberculose, deixando dois filhos pequenos. Em 1894,
para desgosto familia, Jorge também falece com a mesma doenca. A perda do pai e do irméao,
em plena infancia, certamente, trouxe mas repercussdes ao escritor tanto na vida quanto na
obra. E nesse periodo de tantas amarguras que Pessoa cria seu primeiro heterénimo —

Chevalier de Pas, autor de uma ativa correspondéncia com o seu proprio progenitor.

Fernando Pessoa sempre foi uma crianca diferente das outras. Quieto, isolado e
prematuro, mostrava pela mde verdadeira adoracdo. A0S oito meses, ja apontava,
intimativamente, para as letras de forma dos livros e jornais; com pouco mais, ja conhecia as
vogais e, aos 5 anos, lia e escrevia. Um relato de Isabel Murteira Franca, sobrinha-neta do

poeta, comprova as dota¢Oes intelectuais do menino:

Certo dia no eléctrico, ainda em Lisboa, apontou vérias letras e leu-as em voz alta, um
passageiro perguntou até a minha mée se ele as sabia de cor. Mas ndo, ele com quatro anos ja

as indentificava perfeitamente.” (Franga, 1987, p. 30)

Porém, a atencdo exclusiva que recebia de sua mée durou pouco, pois, no ano seguinte
a morte de seu irmdo, ela conhece o comandante Jodo Miguel Rosa, com quem se casa no dia
30 de dezembro de 1895, por procuracdo na igreja de S. Mamede. Na cerimonia, 0 noivo é
substituido por seu irmdo, o general Henrique Rosa, porque o pretendente havia partido para
Durban, colbnia inglesa na Africa do Sul, depois de ser nomeado consul daquela regio.
Receoso do futuro e de ter de separar-se de sua mae e perder seu “amor”, Fernando Pessoa
compde a ela, em 1895, o que seria considerada sua primeira poesia, a quadra: A minha

querida mama (Simdes 1987, p. 49).
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Em janeiro de 1896, aos 7 anos, acompanhados do tio Cunha, Fernando Pessoa e sua
mée partem para a Africa.

Com pouco menos de 8 anos, comeca a frequentar uma escola que funcionava no
convento da West Street, a qual pertencia a uma congregacdo catdlica de freiras irlandesas,
onde aprende as primeiras nogdes de inglés e faz a primeira comunhdo. Em novembro de
1896, nasce Henriqueta Madalena, primeira irm& do poeta, fruto do casamento de sua mae
com o comandante Jodo Miguel Roza. Quando adulta, Henriqueta faz uma descri¢do do poeta

na fase da adolescéncia:

...tinha uma figura bonita, e 0 seu ar muito doce, embora fosse uma crianca decidida e cheia de
personalidade, encantava toda a gente. Os olhos eram inteligentes, um pouco tristes, as vezes,

pareciam muitas vezes distantes e sonhadores... (Franca, 1987, p. 31)

Em 1898, nasce sua segunda irm&, Madalena Henriqueta, que para tristeza de todos,
morre aos dois anos de idade. Em 1900, Maria Madalena Nogueira da a luz a outro filho —
Luis Miguel. Nessa mesma época, Pessoa, possivelmente inspirado nos contos de Edgar Alan
Poe, cria outro heterdnimo — Alexander Search, uma mistura de her6i lendario e detetive
Sherlock Holmes. (Franga 1987, p. 32)

O aprendizado e desenvolvimento intelectual de Fernando Pessoa sempre foram
excepcionais. Conforme explica Simdes (1987, p. 69), em 1899, ja cursando a High School,
recebe 0 Form Prize por ter sido aprovado em todas as disciplinas cursadas. No ano seguinte,
ganha o prémio de francés, sendo-lhe oferecido o livro Stories from the Faerie Queen, de
Mary Macleod. Nesse periodo, entra em contato com obras de Milton, Byron, Shelley, Keats,
Tennyson, Poe e Carlyle. Escreve poesia e prosa, mas em inglés. Em janeiro de 1903, a
familia torna a aumentar; nasce outro irméo do poeta, Jodo Miguel.

Em 1905, Pessoa termina seus estudos fundamentais na Durban High School. A
familia, entdo, acredita que o melhor para o rapaz é retornar a Portugal, a fim de matricular-se
no curso de Letras e poder estudar com mais profundidade a lingua portuguesa. Em  agosto
do mesmo ano, apos viver muitos anos em Durban, Fernando Pessoa segue, sozinho, para
Portugal, a bordo do navio aleméao Herzog. Ao chegar a terra natal, vai viver com a avo e duas
tias maternas. Sua vinda ndo modifica a continuidade na leitura de autores ingleses,
especialmente Milton, no entanto, entra em contato com escritos de Baudelaire, Cesario Verde

e sente a influéncia de poetas portugueses lidos em sua infancia.
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Em outubro de 1906, a familia de Pessoa também deixa a Africa em direcdo a
Portugal. Desse modo, ele muda-se para a Calcada da Estrela onde se instalam e, nesse
mesmo més, matricula-se no Curso Superior de Letras, o qual abandonara no ano seguinte, na
época da greve dos estudantes provocada por uma medida de Jodo Franco. No mesmo més em
que abandona a universidade, sua avé materna, Dionisia, falece. Por ocasido deste
falecimento, Fernando recebe uma heranga que ajudard a dar um novo rumo a sua vida

profissional e financeira:

(...) recebe como heranca alguns contos de réis. E com esse peculio que se desloca a Portalegre
para comprar material adequado & instalacdo de uma tipografia em Lisboa, que lhe traria
uma certa independéncia financeira e a possibilidade de editar provavelmente as suas

poesias. (Franga, 1987, p. 97)

Em razdo da abertura da empresa, Fernando Pessoa muda-se para um quarto alugado
no Largo do Carmo. A empresa d4 o nome de ibis® — Tipografia Editora- Oficinas a Vapor. E
importante notar que ibis, nome de uma ave egipcia, também ser4 o titulo usado para nomear

a si mesmo e a namorada, Ofélia, o que se comprovara em algumas cartas destinadas a moca:

Querida Ibis: (Carta n°31 — 31.7.1920)

Gosta de mim, do Ibis, do Nininho? (Carta n® 22 — 28.5.1920, 22 carta)

Entretanto, passados poucos meses da abertura, a empresa vem a falir e o poeta volta a
viver com a “mesada” dada pelo padrasto e por sua mde. Em 1908, entra no comercio como
correspondente estrangeiro, por saber inglés e francés e ter habilidade de escrever a maquina.
Em 1910, funda-se no Porto a revista A Aguia, um 6rgio da Renascenca Portuguesa, em que o
poeta escrevera varios artigos e fasciculos de estudos.

No ano de 1913, Fernando Pessoa contribui com varios artigos a Revista Aguia. Em
1914, publica na revista A Renascenca, de Lisboa, Impressées do Crepusculo — de Unico
numero. Nesse ano, ocorre o surgimento de Alberto Caeiro, a composicdo da Ode Triunfal, e
a primeira poesia de Ricardo Reis. O ano de 1915 € de intensa atividade para os heterdbnimos

de Fernando Pessoa e, de intensa atividade local, pois, participa do Orpheu, publica crbnicas

8 <« . . N s O . A . a
E importante citar que, nas cartas de amor de Pessoa a Ofélia, o nome lbis podera fazer referéncia a
empresa do poeta, ao proprio Fernando Pessoa ou, mesmo, a amada Ofélia Queiroz.
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na gazeta de Boavida Portugal — O Jornal, do qual é expulso, devido aos protestos dos
chauffeurs de Lisboa, contra uma de suas cronicas.

Em 1916, ocorre um tragico e imprevisto acontecimento que vem a marcar a vida do
poeta: seu melhor amigo, Mario de Sa-Carneiro, suicida-se em Paris. Em 14 de abril do
mesmo ano, suas poesias sdo publicadas na revista Portugal Futurista, juntamente com o
Ultimatum, de Alvaro de Campos.

Com a morte de seu padrasto em 5 de outubro de 1919, sua mae e seus irmaos
retornam a Lisboa. E nesse ano que Fernando Pessoa conhece e apaixona-se por Ofélia de
Queiroz, com quem mantera intensa troca de correspondéncias por um longo periodo.

Quanto a personalidade pessoana, sabe-se que sempre foi excéntrica e
incompreensivel aos familiares e a todos que estavam a sua volta: “A familia ndo estava
habituada a genialidades, e, claro, ndo o compreendiamos profundamente. Havia um certo
choque de mentalidades...” (Franga, 1978, p. 99). O homem Fernando Pessoa expressava um

sentimento de constante soliddo e incompatibilidade com o mundo em que vivia:

Estou cansado de confiar em mim proéprio, de me lamentar a mim mesmo, de me apiedar,
com lagrimas sobre meu proprio eu. (...) Parece-me perder, por momento, 0 sentido da
verdadeira relacdo das coisas, perder a compreensdo, cair num abismo de suspensdo mental. E
uma pavorosa sensacdo esta de uma pessoa se sentir abalada por um medo desordenado.Estes
sentimentos vao-se tornando comuns, parecem abrir-me o caminho para uma nova vida mental,
gue acabara na loucura. Na minha familia ndo ha compreensdo do meu estado mental — néo,
nenhuma. Riem-se de mim, escarnecem-me, ndo me acreditam. (...) Ndo tenho ninguém em
guem confiar. A minha familia ndo entende nada. N&o posso incomodar os meus amigos com
estas cousas. Ndo tenho realmente verdadeiros amigos intimos, e mesmo aqueles a quem
posso dar esse nome, no sentido em que geralmente se emprega essa palavra, ndo sdo intimos

no sentido em que eu entendo a intimidade. (Simdes 1973, p.103-104)

O fragmento acima foi retirado de seu diario pessoal, escrito aos 19 anos. Como se
observa, Fernando Pessoa considerava-se um ser envolvido por uma melancolia constante,
desajustado a sociedade em que vivia, com medo de estar a beira da loucura. Sentia-se
incompreendido por sua familia, ndo considerava ter amigos intimos e sO enxergava
zombadores a sua volta.

Em relacdo ao seu aspecto fisico, ndo tinha uma aparéncia muito atraente para 0s
moldes da época. Mesmo na maturidade, ele continuava praticamente 0 mesmo de quando
tinha seus 20 anos. A descri¢do de Simdes (1987) sobre os tracos fisicos do poeta portugués é

bastante intrigante:
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Fernando Pessoa, em plena maturidade, continua 0 mesmo ser
franzino dos vinte anos. Pernas delgadas e andarilhas — pernas de
ibis-, ligeiramente corcovado, tdrax retraido e uma testa de largas
entradas, onde o cabelo se implanta, alto, na linha do cranio, e se
reparte, em ondas, que lhe caem por cima das orelhas finas,
quando, porventura, no café, sem chapéu, o seu chapeldo preto de
abas largas reviradas, solta uma casquinada mais forte ou se retrai
num sorriso interior, que gela os amigos, desconcertados pela
observacdo sibilina dos seus olhos rasgados em améndoa, numa
face em que a fragilidade dos 6culos — lentes grossas, sem aros —
cria uma espécie de intocavel delicadeza — ha em todo ele qualquer

coisa de esfingico, qualquer coisa que lhe vem, até certo ponto, do

contraste entre a fragilidade fisica e o ardor hermético do seu

espirito culto. N&o € rapaz bonito, ou mésculo, ou aliciante de um

ponto de vista feminino. (Simdes, 1973, p. 473)

Na época em que conhece Ofélia, em 1920, ele ja se encontra muito adoentado,
principalmente, por causa da ingestdo excessiva de alcool e de sua vida boémia; isso faz com
gue pense em internar-se um uma casa de satde. Nesse mesmo periodo, Pessoa, com 0 nome
de A.A. Crosse, participa frequentemente de concursos de charadas langadas pelo jornal
Times. Os anos subsequentes foram muito fecundos quanto a producédo literaria do poeta.
(Lancastre, 1998, p. 23)

Até sua morte, Fernando Pessoa exerce forte atividade literaria e politica em Portugal.

Em dezembro de 1934, aparece sua grande obra Mensagem, pela qual é Ihe atribuido o
prémio da ‘segunda categoria’ do Secretariado de Propaganda Nacional, intitulado ‘Antero de
Quental’, cujo prémio de ‘primeira categoria’ ¢ atribuido ao livro Romaria, de Vasco Reis.

De acordo com Lancastre (1998), em fevereiro de 1933, 0 poeta teria atravessado uma
grave crise psicoldgica, mas ndo desiste do trabalho literario, principalmente, como orténimo.
Depois de duras provas de sofrimento da fragil satde, Fernando pessoa € internado, com uma
colica hepatica, no Hospital de S. Luis, em Lisboa em 28 de novembro de 1935. Sua ultima
frase escrita foi: “l know not what tomorrow will bring” (Lancastre, 1998, p. 25).

Falece no mesmo hospital, em 30 de novembro do mesmo ano, estando presentes o Dr.
Jaime Neves e 0s amigos Francisco Gouveia e Vitor da Silva Carvalho. Por ironia do destino,
0 poeta foi enterrado no dia 2 de dezembro no Cemitério dos Prazeres, no jazigo de sua avo

Dionisia, mulher que sempre lhe causou tanto medo.
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Apesar de ter falecido jovem, Fernando Pessoa conseguiu produzir cerca de 27 000
textos literarios que, atualmente, encontram-se na Biblioteca Nacional de Lisboa.

1.3.1. A destinataria- Ofélia Queiroz

Pouco se sabe sobre a vida de Ofélia Queiroz. Nasceu em Lisboa, na Rua das Trinas,
no dia 14 de Junho no ano de 1900. Descreve-se, aos 19 anos, como alguém “alegre, esperta,
independente (...) muito mimada e que tinha tudo o que queria” (Pessoa, 1978, p.13). Filha de
uma familia de classe média, era a mais nova de 8 irmdos e a Unica solteira. Estudou até o 5°
ano singular de Francés, escrevia e falava corretamente o francés comercial, escrevia a
maquina em qualquer tipo de teclado e falava um pouco de inglés. (Pessoa, 1978)

Mesmo sem precisar trabalhar e contra a vontade da familia, Ofélia responde a um
anancio de emprego publicado no Diario de Noticias na empresa Félix, Valladas & Freitas,
Ltda., situada na Rua da Assumpcdo, em Lisboa. Eram trés socios: Felix, o capitalista; Mario
Freitas, primo de Fernando Pessoa, filho da tia Anica, com gquem morou durante algum
tempo; e o Valladas, que era da Guarda Nacional Republicana. L&, Ofélia ocupou a posicéo
de datilégrafa por cerca de trés meses apenas, tempo em que a empresa existiu. (Pessoa, 1978)

Apoés a faléncia do escritdrio, Ofélia trabalha na casa C. Dupin no Cais de Sodre.
Nesse periodo, ela ja ndo morava mais com os pais em Sdo Bento, mas sim, com uma irma,
20 anos mais velha, residente no Rossio. Por ter apenas um filho, o futuro poeta Carlos
Queiroz, a irma de Ofélia adorava sua companhia e fazia questao de té-la consigo: “Eu, claro,
era muito nova, muito alegre e, portanto, preferia estar em casa dela” (Pessoa, 1978, p.32).

Ofélia viveu entre fronteiras a condicdo feminina daquela época, sentindo-se dividida
entre a ansia de liberdade e os costumes da sua geracdo. Era uma moca jovem e prendada,
bonita, baixinha, de formas torneadas, olhos doces, pouco culta, trivial, engracada e de
estreitos ideais burgueses. Assim como as outras mocas de sua geracdo, sonhava com o
casamento.

Considerando a época em que viveu, Ofélia podia ser considerada uma jovem
independente. Aos 19 anos, trabalhava fora de casa e encontrava-se as escondidas, e a sos,
com Fernando Pessoa em varios pontos da cidade, o que denuncia um ponto de ruptura a
submissdo imposta por seu pai, e as regras sociais em voga, notando-se que a sociedade ainda
era patriarcal e prezava o casamento por interesse. Ofélia posicionava—se contra as imposicoes

de sua época, e desejava casar-se somente por amor.
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De acordo com Simdes (1987, p. 433), Ofélia era uma datilografa bonita, prendada,
honesta e sensivel: “mas de todo desprovida de qualquer dessas atrac¢des que justificam o
momentaneo desregramento sentimental de uma alta inteligéncia e de uma exigente
sensibilidade”. Assim como Simdes, outros estudiosos da biografia pessoana, nao
compreendem bem como um ser tdo acima do nivel intelectual costumeiro apaixonou-se por
uma garota que, apesar de bela, talvez ndo compreendesse a mentalidade e as excentricidades
de um individuo tdo complexo.

Quanto a aparéncia da moca, podem-se ainda acrescentar
alguns detalhes, conforme o proprio ponto de vista pessoano,
impresso em versos a ela dedicados: “O meu amor é pequeno
/Pequenino ndo o acho./ Uma pulga deu-lhe um coice, /Deitou-a da
cama abaixo” (Pessoa, 1978, p.28). Como se observa nos versos
brincalnGes de Pessoa, Ofélia, aos 19anos, apresentava uma
aparéncia infantil, principalmente, pela baixa estatura; ela mesma
confirma que, por ser muito pequena e magra e nao usar nenhum
tipo de maquiagem, aparentava ser ainda mais nova do que
realmente era. (idem, p. 26)

Em 1936, um ano apds a morte de Pessoa, Ofélia vai
trabalhar como secretaria no SNI para as filmagens do “28 de

Maio”, de Anténio Lopes Ribeiro. Nessa empresa, ela conhece

Augusto Soares, um homem de teatro, com quem se casa em 1938.

Ofélia volta a ficar s em 1955 quando seu marido falece. °

1.3.2. A interacdo amorosa estabelecida entre Fernando Pessoa e Ofélia Queiroz

Ofélia relata’® que atendeu a um antincio de emprego da empresa Félix, Valladas e
Freitas, publicado no Diario de Noticias. Foi nesse escritdrio que ela e Fernando se
conheceram; a moga, com apenas 19 anos, e ele com 32. Ao chegar ao escritdrio,
acompanhada por uma empregada da casa de sua irma, por ndo ser comum, para a época, que
mocinhas andassem sozinhas, avista, pela primeira vez, aquele que serd considerado seu

grande amor:

? Informacbes sobre a vida de Ofélia retirada do site http://cfh.ufsc.br/~magno/ophelia2.htm
¢, Pessoa, Cartas de amor de Fernando Pessoa, Atica, 1978, p. 13.
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A certa altura vimos a subir a escada um senhor todo vestido de preto (soube mais tarde
que estava de luto pelo padrasto, com um chapéu de aba revirada e debruada, &culos e
laco ao pescoco. Ao andar, parecia ndo pisar no chdo. E trazia — coisa mais natural — as cal¢as
entaladas nas polainas. N&o sei porqué, aquilo deu-me uma terrivel vontade de rir e foi com
grande esforco que la consegui dizer que ia responder ao antincio, quando ele, timidamente,
nos perguntou o que desejavamos. (Pessoa, 1978, p. 13)
O poeta ndo era propriamente um empregado, apenas ajudava 0 primo com as
correspondéncias, traduzia-as do portugués para o francés ou inglés. Pessoa ia muito ao
escritério, exatamente por ser amigo e primo de Freitas e porque varios amigos em comum se

ajuntavam |4 para conversar.

Trés dias depois da entrevista, a moca é chamada para comecar a trabalhar. Na
ocasido, foi o proprio Fernando que a recebeu e que Ihe deu instrucdes de como deveria
proceder em suas tarefas. Parece que, desde os primeiros contatos entre 0s jovens, a impressao
que Pessoa tem de Ofélia é de alguém fragil e que necessita de cuidados. No primeiro dia de
trabalho como datildgrafa, o poeta adverte-lhe:

Sabe, queria preveni-la duma coisa. E que a passadeira da escada tem um buraco, e ndo va a
menina cair... Depois calou-se e, passado um bocado, disse: Ha& outra coisa de que queria

preveni-la; é que o outro socio, o Valladas, € um pouco rude (...) ndo va a menina chocar-se

com qualquer coisa... (Pessoa, 1978, p. 17-18)

Como se pode observar, Fernando, desde o inicio, demonstra grande afeto e cuidado
pela moca. Esses mesmos sentimentos serdo manifestos em cartas remetidas & Ofélia durante
0 namoro, em que 0 escritor sempre ressaltara a maneira como a enxerga- fragil, indefesa,
pequena e carente de protecdo: “...além de ser uma distancia enorme para qualquer pessoa, é

impossivel para ti que ndo és forte” (Carta n® 20- 23.5.1920).

Desde os primeiros contatos no escritorio, Ofélia e Fernando Pessoa ficam a se
entreolhar. A moca, logo no inicio, percebeu que atraia o jovem e que também lhe achava
certa graca. Um dia, perto do fim do expediente do escritério, faltou luz. Pessoa escreve um
bilhetinho para Ofélia, perto do horério da saida, pedindo-lhe que fique. Apreensiva, a jovem
esperou. O poeta aparece na sala da datilografa e, repentinamente, comeca a declarar seu
amor, do mesmo modo que Hamlet fez com sua Ofélia: “Oh, querida Ofélia! Meco mal os
meus versos; careco de arte para medir 0S meus suspiros; mas amo-te em extremo. Oh! até do

ultimo extremo, acredita!”. (Pessoa, 1978, p. 21)
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Ainda nesse dia, agarra Ofélia pela cintura e a beija loucamente, deixando-a
perturbada com o ocorrido. No entanto, passam-se dois dias e Fernando parece ignorar tudo o
que ocorrera. A menina, entdo, resolve escrever uma carta a ele, pedindo explicacdes. Foi esse
episédio que deu origem a sua primeira carta-resposta, datada em 1° de marco de 1920.

Assim, teve inicio o namoro. (Pessoa, 1978)

Viam-se todos os dias no escritorio. A rotina de trabalho, em pouco tempo, misturou-
se a olhares apaixonados, recados, bilhetinhos e presentes deixados na gaveta da mesa de
Ofélia. Namoravam nos eléctricos, nos comboios, em passeios, as janelas, na saida da missa e
em todos os momentos e lugares que fosse possivel estarem juntos: “Amanha, (salvo doenca
ou outra coisa que me estorve) passo na tua rua entre as 11 e as 11.30. Se o Bebézinho quiser
estar a janella, vé o Nininho passar...” (Carta n® 19 — 22.5.1920).

Apesar de encontros quase diarios, os namorados agiam muito discretamente; de
acordo com o relato de Ofélia**, nenhum sécio ou cliente da empresa jamais imaginou o
envolvimento mantido entre a datilografa e o tradutor. Exatamente porque todos
desconheciam a existéncia de tal relacionamento, aconteceu que, certo dia, um dos amigos
que frequentava o escritorio, 0 Coelho de Jesus, seguiu Ofélia na rua a fim de corteja-la:
“..aproximou-se de mim, cumprimentou-me e disse-me: ‘posso acompanha-la, ou

comprometo-a?’—‘Compromete-me sim’, respondi-lhe” (Pessoa, 1978, p. 15).

Enquanto Ofélia trabalhou para a casa C. Dupin e para a companhia de materias de
aviacdo, Fernando ia buscé-la todos os dias no emprego; voltavam de elétrico, aproveitando
0S preciosos momentos para conversar. Os encontros, apesar de constantes, eram sempre
marcados as escondidas, sob pretexto de algum outro compromisso: “(...) a familia,
principalmente 0 meu Pai, que continuava sem saber de nada, era muito rigoroso comigo e

ndo me era facil arranjar um pretexto para sair...” (idem, p. 36).

Assim como o pai de Ofélia, a familia de Fernando ndo tinha conhecimento algum
sobre o envolvimento dos jovens. Ele nunca contou aos familiares nada que fosse

concernente a0 namoro:

Nos nunca nos apercebemos, ele nunca falou em nada, absolutamente nada. Tinha umas
saidas misteriosas, mas nem uma palavra sobre sua vida intima (...) O Fernando deve ter
pensado que n6s ndo encarariamos o seu namoro a sério. Nds que o conheciamos,
sabiamos que ele ndo era um homem vulgar (...) mas ndo era homem para casar e

constituir familia... (Franca, 1987, p. 283)

et Pessoa, Cartas de amor de Fernando Pessoa, 1978, p. 15.
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Mesmo sendo extremamente comum e necessario para a época em que vivenciaram o
namoro em questao, ele nunca quis ir a casa de Ofélia, dizia que era coisa de gente vulgar e
que ele ndo era uma pessoa vulgar. Da mesma maneira, pedia-lhe que ndo contasse a ninguém
gue namoravam, pois isso era ridiculo. Se necessario fosse, que ela dissesse apenas que se

amavam.

Os ideais burgueses de Oféelia compreendiam a necessidade de um casamento e da
formacéo de um lar, dados bem perceptiveis nas cartas que ela remete ao namorado. Contudo,
Fernando ndo acreditava que um casamento pudesse combinar com o tipo de personalidade
que ele tinha e o estilo de vida que vivia. Apesar de toda a discri¢cdo e compreensdo que Ofélia
aparentava ter, talvez o poeta temesse que uma unido matrimonial pudesse interromper suas
produgdes literarias: “Se casar, ndo casarei sendo contigo. Resta saber se o casamento, o lar
(ou o que quer que lhe queiram chamar) sdo coisas que se coadunem com a minha vida de
pensamentos. Duvido” (Carta n® 43- 29.9.1929).

Cita Ofélia que, em momentos de abatimento, o poeta dizia ndo acreditar no amor a
ele dedicado. Por meio da analise de suas cartas, percebe-se que, em diversas ocasides,
mostrava-se angustiado, deprimido e carente das afeicdes da moca; certa vez, pede-lhe que, se
ndo pode gostar dele que, ao menos, forje. A Cia. Heterénima, conforme nomeia Sena
(1984), também marcou presenca durante o namoro de Fernando e Ofélia; as vezes, ele
apresentava-se a ela com o nome de Alvaro de Campos, ou referia-se aos heterénimos em
trechos de cartas destinadas a namorada. Talvez, para agradar ao namorado, em algumas

ocasides, Ofélia entra no jogo das mascaras:

Detesto esse Alvaro de Campos. S6 gosto do Fernando Pessoa. (Pessoa, 1978, p. 37)
Ex.mo Senhor Engenheiro Alvaro de Campos:

Permita-me que discorde por completo com a primeira parte da sua carta, porque, em
posso consentir que V@ Ex® trate 0 Ex.mo Sr. Fernando Pessoa, pessoa que muito prezo, por

abjecto e miseravel individuo nem compreendo que, sendo seu particular e querido amigo o

x . 12
possa tratar tdo desprimosamente.

O meu amigo, ndo. A.A. Crosse: esta de salde — uma libra de salde por enquanto, o
bastante para ndo estar constipado (...) A terceira razdo é haver s6 duas razdes e portanto

ndo haver terceira razdo nenhuma. (Alvaro de Campos, engenheiro). (Carta n°® 13 — 5.4.1920)

12 Fragmento de carta escrita por Ofélia Queiroz a Alvaro de Campos, retirada de:
http://andrebenjamim.blogspot.com/2007/04/carta-de-oflia-queiroz-lvaro-de-campos.html
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O namoro termina em 29 de novembro de 1920, por meio de uma carta*® escrita pelo
poeta. Aparentemente, Ofélia e Fernando ndo chegam a desentender-se; o término nao teve
uma razdo concreta, simplesmente, ele alega que o amor, outrora sentido por ela, tinha
passado:

Quanto a mim.. O amor passou. Mas conservo-lhne uma afeicdo inalteravel, e nao
esquecerei nunca — nunca, creia - nem a sua figurinha engracada e 0s seus modos de
pequenina, nem a sua ternura, a sua dedicacdo, a sua indole amoravel. (Carta n° 36-
29.11.1920)

Por mais que Pessoa gostasse ou amasse Ofélia, percebe-se que amava muito mais
suas produgdes literarias: “De resto, a minha vida gira em torno da minha obra literaria — boa
ou M4, que seja ou possa ser. Tudo o mais na vida tem para mim um interesse secundario”
(Carta n® 43 — 29.9.1929). Desse modo, nota-se que, mesmo existindo um forte sentimento
em relacdo a Ofélia, sob o ponto de vista pessoano, esse namoro constituia-se um interesse
secundario em relacdo a obra a ser realizada.

E importante ressaltar, dentro do que fora dito, que, embora pareca ter grande
dificuldade em envolver-se afetivamente em seus relacionamentos: tanto os amigaveis, quanto
0S amorosos, talvez esse tenha sido o Unico momento da vida desse grande escritor, em que
foram manifestos e registrados por escrito, seus sentimentos de amor a uma mulher. Simdes
(1973, p. 100-101) aponta:

Nas cartas de amor de 1920 h4 uma abdicagdo do artista em face do homem, o homem  para
guem o amor feminino ndo é um resgate espiritual, mas, muito pelo contrario, uma
transigéncia com o efémero humano...

Apbs o desfecho amoroso de 1920, Ofélia e Fernando ficam, em torno de 9 anos, sem
contato algum; em algumas ocasifes, encontram-se nas ruas de Lisboa, entreolham-se, mas,
talvez, por vergonha ou ressentimento, ndo chegam a cumprimentar-se: “Por trés vezes a
encontrei € ndo a cumprimentei, porque ndo a vi bem ou, antes a tempo...” (Carta n® 37 —

11.9.1929).

13 . A . . ~ . . .. .
Note-se a importancia da comunicagdo escrita para o casal. Praticamente, iniciaram o namoro por meio de
uma correspondéncia e o finalizaram utilizando o mesmo meio de comunicacgéo.
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Em 1929, o poeta Carlos Queiroz, sobrinho de Ofélia e amigo de Fernando, aparece
em casa com uma fotografia de Pessoa no Abel Pereira da Fonseca. A foto continha a seguinte
dedicatoria: “Carlos: isto sou eu no Abel, isto é, proximo ja do Paraiso Terrestre, alids
perdido. Fernando” (Pessoa, 1978, p. 41). Ofélia acha engragado e pede ao sobrinho que lhe
arranje uma copia para guardar de recordacao. Passados poucos dias, o antigo namorado envia
a mog¢a uma fotografia igual com a alegre inscri¢do: “Fernando Pessoa, em flagrante delitro”
(idem, p. 41). Ofélia, agora com 27 anos, escreve em agradecimento e ele responde-lhe. Foi
assim que recomecou o namoro. Nesse periodo, 0 escritor comeca a frequentar a casa de
Ofélia, com o pretexto de ser amigo de seu sobrinho Carlos Queiroz. Ficavam horas

conversando, os trés, sobre poesias, livros e amigos em comum.

Continuam a se encontrar e se corresponder até janeiro de 1930. Afastam-se,
novamente, sem um motivo concreto. Ofélia ndo responde as Ultimas cartas escritas pelo
amado por ndo achar que elas tenham resposta e, ele, por sua vez, para de escrever. Na
ocasido, Pessoa dizia frequentemente que estava mal da cabeca e que precisava ir para um
manicomio. Separam-se, fisicamente, mas continuaram a mandar felicitacbes nos respectivos

aniversarios até 1935, ano em que ele morreu. (Moises, 2000, p. 177)

Apos as consideracOes feitas, entende-se que a presenca do amor na vida de Fernando
Pessoa ndo o transformou em sua esséncia. Embora mantivesse intensa troca de
correspondéncia com sua amada, e fosse correspondido em seus sentimentos, ndo abandonou
0 poeta em favor do homem, fazendo com que sua relacdo com Ofélia ndo passasse de
encontros e cartas. Pelo que se sabe, ela foi a Unica mulher por quem sentira tal ensejo,

sentimento e desejo. Nogueira e Azevedo (1996, p. 24) reforcam tal posicionamento:

(...) o poeta amou — e amou profundamente — Ofélia. Este foi, alids, o seu Unico amor
conhecido. Mostram-nos que chegou a acalentar projectos de casamento... e ddo também

testemunho da sua rendncia a tudo por amor da Obra a realizar.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1. Breves consideracdes sobre a disciplina Analise da Conversacgédo (AC)

A Anélise da Conversacdo é uma disciplina relativamente nova, surgindo a partir da
década de 1970. Antes desse periodo, € possivel verificar a existéncia de estudos relacionados
ao ato conversacional, no entanto, tais pesquisas apresentam um enfoque normativo, voltado
para a ética e a estética, assim como se observou na retdrica classica. Antigos estudos
concernentes as atividades de fala buscavam elaborar uma cartilha “do bem dizer”;
atualmente, nota-se que tal busca por um padrdo de fala ndo é mais o centro da disciplina, o
que agora se objetiva é, tdo somente, entender como a conversacdo €é realizada e organizada.
(Kerbrat-Orecchioni, 2006, p. 16)

O estudo da conversacdao sempre foi um assunto interdisciplinar, pertencendo a
diversos campos de estudo desde sua origem, talvez em virtude da grande importancia que o
tema apresente. Conforme cita Kerbrat-Orecchioni (2006, p. 17), a analise das conversacdes
relacionou-se com diversas disciplinas: psicologia social, psicologia interacionista;
microssociologia, sociologia cognitiva, sociologia da linguagem, sociolinguistica; linguistica,
dialetologia, estudos de folclore; filosofia da linguagem; etnolinguistica, etnografia,
antropologia; cinésica, etologia das comunica¢des. Como se pode observar, diversos enfoques
de anélise, relacionados a variados campos de estudo, quiseram ocupar-se da problematica
conversacional, provavelmente, por perceberem que alguma contribuicdo tal estudo traria as
pesquisas ja realizadas. Resumidamente, o estudo das conversacGes pode ser enxergado por

meio de quatro visdes: psicoldgica, etnossociologica, linguistica e filosofica.

De acordo com Silva (2005, p.35), os enfoques etnossocioldgicos sdo 0s mais
importantes, sendo divididos em trés correntes: a Etnografia da Comunicagéo, cujos principais
nomes sdo D. Hymes e J. Gumperz; a Etnometodologia criada por H. Garfinkel, tendo em
Sacks, Schegloff e Jefferson seus principais incentivadores; e a Sociolinguistica, desenvolvida

por W. Labov, J. Fishman e E. Goffman.

Nas ultimas décadas, o entendimento quanto ao tratamento da lingua passou por varias
transformacdes. Como oposicdo a visdo chomskyana a respeito da utilizacdo da lingua,
Hymes publica em 1962 um artigo em que sugere uma nova perspectiva sobre 0 assunto:
saber falar ndo se trata apenas de produzir enunciados de acordo com a norma padrdo, mas

sim, de saber aplicar esses enunciados as situagdes adequadas e com os interlocutores
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corretos. A etnografia da comunicacdo, disciplina criada por Hymes, entende que saberes
linguisticos e saberes socioculturais sdo igualmente importantes para o desempenho da
atividade comunicativa. Conforme explica Kerbrat-Orecchioni (2006, p. 19-20), essa
disciplina tinha como centro de sua pesquisa trés importantes interesses: interesse pelos
fendmenos de variagdo do cddigo; interesse pelas aplicacBes possiveis da reflexdo tedrica;

adocdo de um procedimento indutivo e “naturalista”.

A corrente a qual este estudo chama de Analise da Conversacdo (AC) “nasceu,
basicamente, no campo da Sociologia e estendeu-se a Linguistica” (Silva, 2005, p. 36). Trata-
se de uma abordagem investigativa que incorpora principios etnometodologicos, etnograficos
e socioldgicos, tendo em Sacks, Schegloff e Jefferson seus grandes incentivadores. Marcuschi

(1999, p. 8) explica que:

a Etnometodologia fundada por Garfinkel no inicio dos anos 60, é ligada & Sociologia da
Comunicacdo e & Antropologia Cognitiva e se preocupa com as a¢cdes humanas diérias nas

mais diversas culturas.

O termo etnometodologia instituiu-se “a partir do modelo da etnobotanica e de outras
etnociéncias” (Kerbrat-Orecchioni, 2006, p. 20) e seu objetivo era analisar, de modo empirico,
as atividades praticadas cotidianamente. Pode-se também compreender que a
Etnometodologia de Garfinkel possuia trés caracteristicas bésicas: estudo das atividades
préaticas do cotidiano, apresentacdo de carater empirico e apresentacdo de um principio de
organizacdo. (Silva 2005, p. 38-39)

Conta-se que Harvey Sacks foi aluno de Erving Goffman na Universidade de Berkeley
e, em 1959, conhece Harold Garfinkel, passando a manter contato com ele. Sacks encontra
alguns pontos em comum entre seus estudos e os de Garfinkel e, desse modo, nasce a Analise
da Conversacdo de linha etnometodoldgica. (Pomerantz e Fehr, 2000, apud Silva, 2005, p. 41)

O objeto da Analise da Conversacdo desenvolvida por Sacks e equipe tem por foco
estudar a organizacdo da conduta das pessoas em sociedade, 0 modo como os individuos
realizam suas atividades e dao sentido ao mundo que os rodeia. Para Silva, a AC de linha
etnometodoldgica preocupa-se em “por em evidéncia as condigdes que presidem o exercicio
da palavra (...) ha interesse pelo aspecto pragmatico da linguagem e pelas condi¢cbes de
enunciagdo” (Silva, 2005, p. 41).
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Kerbrat-Orecchioni (2006, p. 15) salienta que, atualmente, o objetivo da Andlise da
Conversacdo é explicitar as regras que sustentam o funcionamento das trocas comunicativas.
Os estudiosos deste campo querem mostrar que o ato comunicativo ndo € uma acao caotica,
mas que possui regras que regulamentam toda a estrutura conversacional. Cestero Mancera
(2000, apud Silva, 2005) define quatro procedimentos metodoldgicos da Analise da
Conversacdo: coleta de materiais, transcricdo minuciosa das gravacoes, analise de materiais e

apresentacdo de resultados

De modo geral, observa-se que a Andlise da Conversagdo enxerga 0 ato
conversacional como um evento organizado e estruturado e, por isso, passivel de analise. Os
estudos relativos a AC tendem, cada vez mais, a mostrar que a interacao verbal ndo se refere a
um acontecimento aleatério e anarquico, mas que h& regras subjacentes que regem tal
procedimento, mesmo que sejam inconscientes (cf. Marcuschi, 1999, p. 6). E imprescindivel

salientar que a Andlise da Conversacdo também se preocupa:

..antes de mais nada, com as relacbes afetivas entre sujeitos aproximados pela e na
conversacdo. Procura, apreender, assim, ndo as relaces entre grupos, classes ou institui¢des
sociais, representadas no discurso, mas as relac@es intersubjetivas de envolvimento afetivo e

emocional dos sujeitos... (Leite et al, 2010, p. 52)

E importante lembrar que, assim como cita Koch (2010, p. 37), no Brasil os primeiros
representantes da Analise da Conversacao foram Luiz Antonio Marcuschi (UFPE), Dino Preti
(USP), José Gaston Hilgert (Universidade de Passo Fundo) entre outros poucos
pesquisadores. Conforme explica a pesquisadora, observa-se que a AC passou por diversas
mudancas. Em principio, como j& mencionado, as pesquisas tinham uma abordagem
etnometodoldgica, voltada mais para a estrutura conversacional e as regras que a presidem (cf.
Sacks, Scheglof e Jefferson, 1974); atualmente, o0 estudo estad mais voltado para a investigacao
dos elementos constituintes da fala, assim como para os processos de constru¢do do texto
falado (repeticdes, parafrases, inser¢des parentéticas, correcfes etc.). “Antes se examinavam
as funcgdes interacionais na conversacdo, na nova fase se relacionam procedimentos

linglisticos e fungdes interacionais.” (Leite et al, 2010, p. 51)
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2.2. Oralidade e Escrita — abordagens possiveis

Atualmente, os estudos sobre oralidade e escrita apontam para vérias dire¢cbes em
razdo da existéncia de diversas significacfes para 0s termos e variadas propostas de estudo
sobre o assunto. Marcuschi (2001) explica que ha quatro principais visées que norteiam o
estudo da oralidade e da escrita. A primeira visdo foi constituida a partir da observacao das
condicBes empiricas da lingua, o que originou um parecer dicotdmico; apdiam este conceito
linguistas como Bernstein (1971), Labov (1972), Halliday (1985), Ochs (1979) entre outros.
A maioria dos estudiosos dessa primeira visdo entende a escrita como sinénimo de lingua
padrdo; suas teorias relativas ao assunto podem ser resumidas por meio do quadro das

dicotomias estritas, criado por Marcuschi (idem, p.27):

Fala Escrita
Contextualizada Descontextualizada
Dependente Autbnoma
Implicita Explicita
Redundante Condensada
Né&o-planejada Planejada
Imprecisa Precisa
N&o-normatizada Normatizada
Fragmentada Completa

Como se pode perceber mediante a analise do quadro acima, para essa primeira visao,
a oralidade é entendida como atividade basica a capacidade humana, enquanto a escrita faz
parte de um processo evolutivo pelo qual o0 homem passa ou passou. Pelo que se pode notar,
para esses estudiosos, oralidade é sindbnimo de ndo planejamento, redundancia, falta de norma
e fragmentagédo. Essa primeira proposta de entendimento da oralidade supervaloriza a escrita
e, em consequéncia disso, supervaloriza também os individuos que a dominam em detrimento
a outros ndo dominantes. Conforme cita Marcuschi (2001, p. 28): “essa perspectiva da
dicotomia estrita enxerga a fala como o lugar do erro e do caos gramatical, tornando a escrita

como o lugar da norma e do bom uso da lingua.”
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A segunda proposta de entendimento da oralidade e da escrita é a visdo culturalista,
cujos principais representantes séo: Olson (1977), Scribner & Cole (1981), Ong (1986 [1982])
e Goody ([1977], 1987). Os pressupostos tedricos centrais da visdo culturalista, defendidos
pelos tedricos citados, podem ser compreendidos a partir do quadro realizado por Marcuschi

(2001, p.29) e abaixo apresentado:

Cultura oral Cultura letrada
Pensamento concreto Pensamento abstrato
Raciocinio pratico Raciocinio ldgico
Atividade artesanal Atividade tecnoldgica
Cultivo de tradigdo Inovagéo constante
Ritualismo Analiticidade

Semelhantemente a primeira, a visdo culturalista enaltece a cultura letrada. Assim
como se pode notar a partir do quadro proposto por Marcuschi, para os autores que defendem
a posicao culturalista, a oralidade é entendida como uma atividade rudimentar, inata a
capacidade humana. J& a cultura letrada € compreendida como atividade abstrata, l6gica,
tecnoldgica, inovadora e analitica. Complementando essa mesma posi¢do sobre a oralidade e
a escrita, é possivel citar Biber (1988, apud Marcuschi, 2001, p. 219) que afirma que a escrita
representa um avango na capacidade cognitiva dos individuos e foi por meio dela que a lingua
pdde se tornar um objeto de estudo sistematico, sendo também possivel criar novas formas de

expressdo e novas formas literarias.

Outra possibilidade de estudo da oralidade e da escrita é a perspectiva variacionista.
Nessa visdo, a lingua é observada com maior rigor metodoldgico em relacdo as duas visdes
anteriores, ndo existindo uma distin¢do especifica entre fala e escrita, mas sim, uma intensa
observacdo das variedades linguisticas presentes em ambas as modalidades de lingua. A
perspectiva variacionista pode ser compreendida a partir do quadro abaixo (Marcuschi, 2001,
p.31):

Fala e escrita apresentam

Lingua padréo Variedades ndo-padréo

Lingua culta Lingua coloquial
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Norma padrao Normas néo-padrao

Quanto a visdo da sociolinguistica variacionista, Stubbs (1980) afirma que, nesse tipo
de andlise, a lingua é examinada por meio de suas possiveis variaveis e de uma descricao
etnografica geral das normas culturais gerais que regem a fala em seu maior nimero de

situacdes e culturas possiveis.

A Ultima visdo a respeito da relacdo oralidade e escrita refere-se a perspectiva
sociointeracionista. Por meio desta 6tica de estudo, todas as relaces entre fala e escrita sdo
vistas dentro de uma perspectiva interacional e dialégica. Marcuschi (2001, p. 33) salienta que
0 modelo sociointeracionista percebe a lingua como fendmeno interativo e dindmico, “voltado
para as atividades dial0gicas que marcam as caracteristicas mais salientes da fala, tais como as
estratégias de formulacdo em tempo real”. No Brasil, os principais estudiosos seguidores
dessa linha de andlise sdo: Preti (1991,1993), Koch (1992), Marcuschi (1992, 1995, 1999),
Kleiman (1995a), Urbano (2000) e tantos outros presentes nas obras editadas por Preti pelo
Projeto Nurc. As principais propostas dessa quarta visdo podem ser apreendidas a partir da

reflexdo do quadro abaixo (Marcuschi, 2001, p. 33):

Fala e Escrita apresentam:

Dialogicidade

Usos estratégicos

Funcdes interacionais

Envolvimento

Negociacao

Situacionalidade

Dinamicidade

E importante ressaltar que, nesta dissertacdo, a visdo adotada para o estudo da
oralidade é seguramente a quarta perspectiva, a perspectiva sociointeracionista, visto ser a
Unica que apresenta uma grande preocupacdo com o estudo da lingua como atividade
interacional e dialdgica. Neste estudo, serdo analisados os aspectos da oralidade presentes em

uma interacdo amorosa sob o suporte do género carta de amor. Desse modo, reafirma-se a
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imprescindibilidade de uma visdo que compreenda 0s processos linguisticos, ndo como
simples elementos de um sistema ou como fenémenos estaticos, mas que entenda oralidade e

escrituralidade como importantes partes integrantes do jogo interacional.

A respeito da visao sociointeracionista da linguagem, Koch (2010, p. 42) afirma:

Assim, as abordagens sociointeracionistas passaram a considerar a linguagem uma acdo
compartilhada que percorre um duplo percurso na relagdo sujeito/ realidade e exerce dupla
funclo frente ao desenvolvimento cognitivo (sujeito/mundo) e intracognitivo (linguagem e

outros processos cognitivos.

2.3. Oralidade e Escrita sob a 6tica sociointeracionista

Primeiramente, deve-se compreender que a lingua, seja sob forma oral ou escrita,
reflete 0 modo como a sociedade esta organizada; isso ocorre devido ao fato de atos sociais
serem realizados a partir da utilizacdo da lingua, como é o caso dos géneros textuais, assunto
ja explicado em capitulo anterior. A aquisicdo da lingua torna o ser humano diferente dos
outros seres Vvivos, visto ser ela uma habilidade que possibilita a expressdo de reacGes e o

estabelecimento e manutencéo de relagdes com outros individuos. (Marcuschi 2001)

Para se iniciar uma explanagdo concernente ao que se entende por oralidade e escrita,
torna-se necessario salientar, mais uma vez, que tais elementos ndo podem ser entendidos
como fendmenos lineares e nem contrapostos e que, neste estudo, o termo oralidade sera
utilizado, por muitas vezes, como sinébnimo de fala. Ambos fazem parte de um continuo que
se manifesta entre as possibilidades de uso da lingua. Assim, como afirma Marcuschi (2001,

p-34), também “nao se pode postular polaridades estritas e dicotomias estanques”.

Corroborando com o posicionamento de Marcuschi (2001) e embasado em estudos de
Barros (2000, p. 57), Silva (2009, p. 152) lembra que:

(...) nos atuais estudos linguisticos que abordam fala e escrita, j& ndo ha mais preocupacdo de
se fazer uma distin¢do rigorosa entre as duas modalidades, muito menos se busca salientar as

questbes do ponto de vista dicotdmico.

Sobre a oralidade e a escrita, ensina Stubbs (1980) que, do ponto de vista cronoldgico,
a fala é bem anterior a escrita, no entanto, aquela ndo pode ser classificada como uma

representacdo negativa da lingua e, do mesmo modo, esta ndo deve ser vista como sua
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reproducdo privilegiada. Fala e escrita séo modos de apresentacdo da lingua, destinados a

préticas especificas; ndo ha relacdo de superioridade de um sob o outro.

Apesar do grande prestigio que a escrita possui entre as culturas letradas, acredita-se
que a oralidade jamais deixara de ser utilizada. Por mais que se criem novos meios
tecnoldgicos e novos géneros textuais, cré-se que a producdo oral da lingua seja algo
insubstituivel, principalmente, no campo das relages pessoais e sociais. N&o se pode afirmar
que a oralidade seja superior a escrita ou vice-versa, 0 que se entende é que a oralidade pode
ser um tipo de manifestacdo da lingua mais adequada a determinadas situacbes enquanto a

escrita a outras.

Por meio das consideracGes realizadas nos paragrafos anteriores, compreende-se que
fala e escrita s@o aspectos de uma mesma lingua, mas que apresentam especificidades unicas
que as caracterizam. Qutrora, puderam-se verificar estudos rigorosos que as colocavam em
po6los muito distantes; atualmente, é possivel compreender que, além das evidentes diferencas,
podem-se encontrar muitas semelhancas entre um texto falado e um escrito. Entende-se que a
expressao de uma lingua, em sua forma falada ou escrita, pode ser observada por meio da
situacdo de uso, do contexto e do género textual em que ela se encontra. Esses fatores,

somados a inimeros outros serdo de fundamental importancia para este estudo.

2.3.1. Oralidade e Escrita, uma nogao

Apos todas as colocacdes feitas, € momento de conceituar 0 que aqui se entende por
oralidade e por escrituralidade, isto é, por fala e escrita. Primeiramente, é importante ressaltar
gue, mesmo dentro de uma mesma perspectiva de analise, a sociointeracionista, ha varias
posicBes concernentes a compreensao desses dois termos. Para Marcuschi, (2001, p. 25), a

oralidade € compreendida da seguinte maneira:

Fala seria uma forma de producéo textual-interativa para fins comunicativos na modalidade
oral (situa-se no plano da oralidade, portanto) sem a necessidade de uma tecnologia além do
aparato disponivel pelo prdprio ser humano. Caracteriza-se pelo uso da lingua na sua forma de
sons sistematicamente articulados e significativos, bem como os aspectos prosédicos,
envolvendo, ainda, uma série de recursos expressivos de outra ordem, tal como a gestualidade,

0s movimentos do corpo e a mimica.
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Como se pode perceber, o escritor explica a oralidade de maneira clara e objetiva,
visando, principalmente, seu meio de produgédo: o sonoro. Em verdade, nota-se que, para
Marcuschi (2001), a oralidade é sinbnima de fala, referindo-se a uma atividade textual com
fim interativo, com objetivo de promover o contato entre pessoas, sendo enriquecida por
elementos ndo-verbais, paraverbais e suprassegmentais. A oralidade é, portanto, um
instrumento inato ao ser humano e visa a realizagdo da comunicagdo verbal. Semelhantemente

a citacdo acima, Goffman (2002, p. 19) também confirma o carater organizacional da fala:

A fala é socialmente organizada, ndo apenas em termos de quem fala para quem em que lingua,
mas também como um pequeno sistema de agdes face a face que sdo mutuamente ratificadas e

ritualmente governadas, em suma, um encontro social.

Muitos teoricos ja denominaram a oralidade como o lugar do caos, afirmando que o
texto oral seria desprovido de uma gramatica regente e de normas internas devido ao fato de
ser produzido por meio sonoro e, em geral, contar com pouco tempo de planejamento antes de
sua execucdo. No entanto, Goffman (2002) ressalta exatamente o contrério; para ele, a fala
apresenta uma organizacdo social, os falantes, muitas vezes, ndo tém conhecimento das
teorias concernentes a oralidade, mas nem por isso deixam de falar e ouvir de modo que sejam

compreendidos e compreendam aos outros interactantes.

Marcuschi, apoiado nas ideias de Chafe (1979), atribui outra caracteristica a lingua
falada: a fragmentacdo. A fala é produzida aos jatos, aos borbotdes, tornando-se mais
acelerada, menos longa e menos complexa do que a escrita, sempre entremeada de pausas e
alongamentos. Esses fenébmenos auxiliam no processo de planejamento, visto que produz
tempo para que haja formulacdo do que sera dito. Também é muito frequente a presenca de
anacolutos, isto é, rupturas na construgdo, na medida em que a frase vai tomando outra

direcdo do que a que deveria ser tomada.

No que se refere a escrita, Marcuschi (2001, p. 27) compreende que tal manifestacao
da lingua é “um modo de producdo textual-discursiva para fins comunicativos com certas
especificidades materiais e se caracterizaria por sua constituicdo grafica”. O autor também
acredita que a escrita manifesta-se graficamente ndo sé por meio do alfabeto, como também
atraveés de ideogramas e unidades iconograficas; para ele, a escrita € uma modalidade de uso

da lingua que complementa a fala.

No entanto, acredita-se que compreender fala e escrita por meio da oposigéo: sonoro x

grafico trata-se de uma maneira muito simplista de encarar tal problematica, voltando-se



59

novamente aos pressupostos dicotbmicos da lingua. Para Marcuschi (1993, p. 4), a relacdo
fala / escrita é entendida de uma maneira bem mais profunda, indo muito além do modo de

producao:

Entre a fala e a escrita medeiam processos de construcdo diversos. As diferencas entre ambas
situam-se num continuum e ndo podem ser determinadas de forma polar ou dicotémica.
A rigor sdo varios os continuum a serem detectados, pois ha diversos tipos de fala e diversos
tipos de escrita na mesma lingua. Essa heterogeneidade nédo é explicavel apenas na imanéncia
das relacBes intralinguisticas, o que obriga a observar as propriedades da fala na sua relacdo
com os contextos de uso e na perspectiva de uma analise tipoldgica voltada para os géneros
textuais. (Marcuschi, 1993, p.4)

O que se pode depreender, por meio dos dizeres de Marcuschi, é que ndo se pode
simplesmente colocar fala e escrita em posicGes opostas e acreditar que ndo ha nada que as
relacione; nota-se que, o continuo citado pelo escritor nao se refere, propriamente, a uma linha
gue una textos orais a textos escritos; em verdade, pode se entender que fala e escrita passam,
cotidianamente, por um processo de interpenetragcdo, em maior ou menor grau, dependendo do

género em questéo.

Silva (2009, p. 152), retomando estudos de Hilgert (2000, p. 19) a respeito das
relacBes entre fala e escrita, lembra que ambas ndo sdo tipos de textos situados em posicdes
antagOnicas, “pois identificam géneros de textos configurados por um conjunto de tracos que
os leva a serem concebidos como textos falados ou escritos em maior ou menor grau”. Desse
modo, na visdo de Silva, uma producdo textual pode ser entendida com maior ou menor nivel
de oralidade, mesmo sendo produzida sonoramente, enquanto outra podera ser compreendida
com maior ou menor nivel de escrituralidade, mesmo sendo produzida graficamente. Em
verdade, observa-se que, para a classificacdo de um texto no ambito da fala ou da escrita, é
necessario observar ndo somente os elementos respectivos a producdo textual, mas também,

aqueles concernentes a concepcao.

Neste momento, torna-se imprescindivel mencionar outra proposta de entendimento da
fala e da escrita por meio da perspectiva conceptual do discurso. Para Oesterreeicher (1997, p.
90), a ideia de oralidade esta fortemente vinculada ao conceito de imediatez comunicativa;
para o estudioso, a questdo de situar um discurso no campo da oralidade ou da escrituralidade
quase nenhuma relacdo tem com os meios de producéo fénico ou grafico, mas com o modo de
concepgdo discursiva e com o nivel de aproximacdo ou distanciamento comunicativo entre 0s

interlocutores . Silva (2009, p. 152) faz algumas consideragdes sobre o que se pode entender
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sobre a nocdo de imediatez, visto que Oesterreicher (1997) ndo deixa muito claro a
significacédo de tal termo:

(...) ha de um lado o extremo da oralidade €, de outro, 0 extremo da escrita. Sendo assim, a
conversacao estd em um pdélo extremo em comparagdo com um ensaio académico. O primeiro

representa o género prototipico da fala e o segundo, o género prototipico da escrita.

Sobre 0 mesmo assunto, Marcuschi (1993), apoiado nos postulados de Chafe (1985) e
Tannen (1985, 1989), afirma que a imediatez comunicativa, elemento caracteristico da
oralidade, pode ser compreendida a partir da proximidade fisica, interacdo face a face e
relagcdo pessoal; enquanto o distanciamento aponta para “a distancia fisica, desconhecimento
mUtuo e ndo possibilidade de relagdo” (Marcuschi, 1993, p. 67). Para Briz Gomez e Serra
Alegre (apud Silva, 2009), além da analise do meio pelo qual o texto foi produzido (oral ou
escrito), deve-se examinar 0s modos de realizagdo do texto (concepcdo). As diversas
concepcdes sdo resultados de alguns aspectos importantes no processo da producao
discursiva: “relacdo de proximidade entre locutor e interlocutor, saber e experiéncias
compartilhados, assuntos do cotidiano, grau de planejamento, finalidade da comunica¢do”

(Silva, 2009, p. 155).

Desse modo, observa-se que um texto realizado sob o meio fénico pode apresentar
caracteristicas textuais escritas em razdo de alguns tracos especificos concernentes a sua
concepcao: distanciamento entre os interlocutores, pouco ou nenhum conhecimento
compartilhado entre ambos, tratamento de assuntos formais ou técnicos, médio ou alto grau de
planejamento e finalidade comunicativa comercial, por exemplo. Semelhantemente, um texto
produzido sob o meio gréafico poderd apresentar aspectos conceptuais mais voltados a
oralidade do que a escrituralidade: alto nivel de envolvimento entre os interactantes,
compartilhamento de saberes e experiéncias entre as partes, tratamento de assuntos simples,
ou mesmo, voltados ao cotidiano, pouco ou nenhum planejamento linguistico e tematico e

finalidade de comunicacao concernente as relagdes pessoais.

Mediante as colocagdes acima e a partir dos postulados de Oesterreicher (1996), Silva
(2009) e Marcuschi (1993), percebe-se que um tipo de texto como, por exemplo, uma
conferéncia académica, embora apresente uma realizacdo falada, possui uma concepcao
escrita; no entanto, uma carta particular, apesar de configurar-se sob o meio gréfico, é
conceptualmente oral devido as caracteristicas da fala nela presentes. Em verdade, tais

fendmenos linguisticos justificam-se pela existéncia de géneros hibridos, “ha zonas
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intermediérias, em que a situacdo €, mais ou menos, hibrida, nas quais h& elementos préprios

da escrituralidade e elementos proprios da oralidade” (Silva, 2009, p. 155).

Para corroborar com a visdo apontada, Leite et al (2010, p. 63), embasados nas teorias
de Marcuschi (1997, 2001), afirmam:

A prética social interativa da oralidade, fundada na realidade sonora, constitui diversos géneros
textuais que vao desde as conversagdes espontaneas (prototipico da modalidade) até os mais
formais, caracteristicos da préatica interativa da escrita. O letramento, por sua vez, abarca 0 uso
de textos escritos que estdo distribuidos gradativamente entre uma escrita formal de um texto
académico (prototipico da modalidade) e uma producdo textual escrita que incorpora

estratégias da préatica social da fala.

Compreende-se, entdo, a existéncia de diversos graus de oralidade e diversos graus de
escrituralidade. Uma conversacdo natural entre amigos, sendo considerada um texto oral
modelo, poderd ser avaliada com um género textual “mais oral” do que uma conversa entre
médico e paciente, em situacdo de consulta médica em ambiente hospitalar. Da mesma
maneira, um artigo cientifico podera ser entendido como um texto em que se constata “maior

escrituralidade” em relagdo a um bilhete remetido por um pai a um filho.

Sobre os géneros hibridos, Koch (2010, p. 44) adverte que, atualmente:

Passa-se a estudar os géneros da midia falada (conversas radiof6nicas, debates na televisdo,
telejornais, entrevistas, por exemplo), da muasica popular (raps, desafios e outras), além dos

géneros da internet, que, como sabemos, ficam a meio-termo entre a fala e a escrita.

2.3.2. Relacdes entre oralidade e escrita

Marcuschi (1993), embasado nos pressupostos tedricos de Koch & Oesterreicher
(1991), estabelece um conjunto de principios fundamentadores da relacdo fala/ escrita, ndo a
partir de um quadro de dicotomias estritas ou por um viés preconceituoso que exalte uma das
modalidades em detrimento a outra, mas de uma maneira que as mostre como partes de um
processo continuo da lingua. Seguem-se, abaixo, quatro topicos caracterizadores das relagdes

entre lingua falada e escrita sugeridos pelo tedrico:

a- Fala e Escrita apresentam o mesmo sistema linguistico:
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Primeiramente, € importante salientar que, de acordo com 0s ensinamentos de
Marcuschi (1993), entende-se que sistema linguistico seja a estrutura bésica da lingua. A
lingua ndo possui duas estruturas que a regulamentam, dois sistemas de representacéo, mas,
duas modalidades de uso: fala e escrita, que estdo dentro de um mesmo constructo abstrato e
tedrico. Desse modo, conclui-se que fala e escrita sdo formas de uso de um mesmo sistema
linguistico, no entanto, diversidades sdo apresentadas no que concerne a maneira de utilizagdo
do sistema: na fala, observa-se a reducdo dos elementos morfoldgicos, a diversidade na
disposicdo dos constituintes frasais, presenca de marcadores conversacionais, presenca de
hesitacfes, apagamentos e truncamentos oracionais, mesmo assim, ndo se torna necessario
reconhecer a existéncia de um sistema linguistico unicamente voltado para as atividades de
fala. (Marcuschi 1993, p. 58).

b- Fala e Escrita distinguem-se quanto ao médium utilizado:

Segundo explica Marcuschi (1993), a diferenciacdo entre o médium utilizado na
realizacdo da fala e da escrita constitui-se o Unico topico em que ha presenca de verdadeira
dicotomia entre as modalidades da lingua: “a fala, na medida que ¢ som, tem uma presenca
fugaz e a escrita, na medida que ¢ grafia, tem uma presenca fixa.” (Marcuschi 1993, p. 59).
Notam-se diferencas, também, quanto ao uso do sentido pelo qual se tem acesso a modalidade

de uso da lingua, isto e, enquanto a fala é compreendida pela audi¢do, a escrita, pela viséo.

Em razdo das diferencas em relacdo ao meio de representacdo da lingua, outros
aspectos divergentes podem ser identificados. Conforme explica Klein (1985, p. 16), na fala, a
entoacdo é um elemento bastante significativo, de tal modo que, a escrita procura imita-lo
com o auxilio de recursos visuais, assim como pontuacdo expressiva, alongamento de letras
ou silabas, entre outros recursos. Marcuschi (1993, p. 59) lembra que outras propriedades da
fala, contidas principalmente na prosodia, também ndo podem ser reproduzidas pela escrita,
como sdo os exemplos do tom de voz, da velocidade e da producdo de pausas. Na escrita,
todas essas realizagdes s@o representadas pela utilizacdo correta do sistema de pontuacdo que

procura substituir algumas caracteristicas prosodicas somente encontradas na fala.

c- A escrita tem normas validas suprarregionalmente e a fala apresenta variagdes mais ou

menos notaveis de regido para regido:

Estudiosos apontam que a fala apresenta maior variagdo sintatica e léxica do que a

escrita. Observa-se que a tradi¢do procurou estabelecer normas de uso para a lingua escrita,
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sempre espelhadas no modelo literario, no entanto, para a fala, ndo seria viavel o
estabelecimento de uma gramaética normativa, o que gerou certa liberdade no uso de variacdes
e uma ndo-normatizacdo por um conjunto de regras rigidas, tal como a escrita tem.
(Marcuschi 1993, p. 60)

d- O tempo de producéo e recepcédo na fala € concomitante e, na escrita, é defasado:

Observa-se que existe, na fala de um interactante, a presenca de certo planejamento
linguistico, no entanto, o planejar da fala ocorre quase que simultaneamente a0 momento de
produgdo do discurso, “essencialmente caracterizadora da producdo oral é a concomitancia
com a recepcao” (Neves, 2009, p. 22). Do mesmo modo, o tempo de producdo do texto falado
e recepcao, por parte do ouvinte, é também muito pequeno; por esse motivo a fala apresenta
varias incorrecdes, repeticdes e parafrases como forma de sanar os desvios provocados por
um processo de planejamento e execucdo tdo rapidos; em geral, as correcBes sdo realizadas
em presenca do ouvinte. Ressalta-se que o tipo de atividade verbal mencionada é de espécie
natural, ou, seminatural; falas planejadas como é o caso de discursos politicos, conferéncias
académicas ou até mesmo, algumas aulas, podem contar com planejamento prévio e, ou,

roteiros de fala.

J& o processo de formulacdo do texto escrito, em geral, dispbe de maior tempo para
preparacdo e edicdo. Na maior parte dos casos, antes de enviar ou publicar um texto, o escritor
podera relé-lo quantas vezes achar necessario e realizar as corre¢cdes que achar convenientes,
0 que podera torna-lo uma producdo menos sujeita as incorrecdes e repeticdes encontradas na
fala. No entanto, observa-se que, apesar de dispor de maior tempo para o planejamento e
execucdo do texto escrito, o leitor, dificilmente, podera desfruta-lo no momento de sua
preparacdo. Desse modo, entende-se que a escrita € marcada pela distancia temporal entre
execucdo e recepcdo. “As relagdes entre fala e escrita sdo marcadas como contraste, em
primeiro lugar, entre presenca e auséncia do interlocutor, e isso implica contraste entre soliddo

e participacdo, no ato de produ¢ao” (Neves, 2009, p.22).

Apesar de se acreditar que a maior parte dos textos escritos sdo produzidos com
alguma cautela em relacdo a adequacdo da norma culta e maior corre¢do gramatical, verifica-
se que alguns escritores de textos mais informais, como sdo o caso do bilhete e da carta
pessoal, podem ndo atentar, tdo fortemente, aos padrdes que regem a escrita devido a
informalidade e a proximidade, entre interlocutores, que envolvem esses géneros textuais

escritos.



64

2.3.3. A oralidade na escrita

J& foi dito que, no inicio das investigacBes sobre a fala e a escrita, a visdo mais
comumente encontrada sobre o assunto era a que compreendia essas duas manifestacdes da
lingua como opostas e impossiveis de se analisar conjuntamente. Contudo, o pensamento dos
tedricos, com o passar do tempo, foi se ampliando, e novas visGes foram sendo criadas e

incorporadas as perspectivas de analise.

Para exemplificar as afirmacbes acima, é possivel citar Oesterreicher (1996). De
acordo com o teorico, tracos de um texto falado podem ser encontrados dentro em um texto
escrito, como é o caso de bilhetes e cartas pessoais que, apesar de grafadas, mais parecem
exemplos de fala; isso pode ocorrer em virtude da despreocupacdo com a colocacdo das
palavras, estruturas gramaticais, escolha lexical e a informalidade em geral. Conforme explica
0 estudioso, a existéncia de textos escritos que apresentam tracos da oralidade ocorre por
motivos particulares a este fenémeno, sendo algumas destas razdes explanadas nos paragrafos

subsequentes.

Um texto escrito pode apresentar inimeras caracteristicas da fala em razdo da falta de
formacédo cultural do escritor, por exemplo. Por algum motivo particular, um locutor pode ndo
dispor dos conhecimentos necessarios para a escrita de um determinado género textual, ndo
saber a respeito da variedade linguistica exigida pelo tipo de texto e desconhecer as regras
discursivas para a estruturacdo do discurso. Sobre esse tipo de ocorréncia, Oesterreicher
(1996, p. 325) afirma:

Ademais, muitas vezes, ndo se sabe aproveitar as possibilidades da comunicacéo escrita. Em
consequéncia disso, o texto produzido passa a apresentar construcdes e elementos que

normalmente sdo utilizados apenas em situacdo de imediatez comunicativa (...) Para ilustrar

este fendmeno com material atual basta analisar as cartas produzidas por gente humilde.

Em verdade, nota-se que um escritor que ndo apresente habilidades suficientes para a
producdo de um texto escrito, podera escrever um tipo de enunciado muito mais parecido com
a fala do que com a escrita, por causa da auséncia de conhecimentos necessarios para a
execucdo da tarefa proposta. Como mencionado no trecho acima, as cartas pessoais Sao

géneros textuais que podem atingir o cotidiano de pessoas pertencentes a todos os niveis

1 Traducgdo nossa: “Ademads, muchas vezes, no sabe aprovechar las possibilidades de La comunicacidn escrita.
Em consecuencia, el texto producido contiene, por regla geral, construcciones y elementos que normalmente
solo se utilizan em el ambito de La inmediatez comunicativa (...) Para ilustrar este fenbmeno com material
actual basta analizar las cartas escritas por gente humilde.”
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sociais, mesmo aquelas inseridas em grupos menos escolarizados; por esse motivo, observam-

se textos escritos com uma vasta quantidade de aspectos caracterizadores da fala.

Um locutor poderd também produzir textos escritos com tracos de oralidade quando
ele for um falante bilingue, e uma lingua ter posicdo dominante sobre a outra. Escritores em
tal circunstancia, por ndo disponibilizarem de um vasto repertério vocabular e nédo
conhecerem construgdes sintaticas mais formais, utilizam-se de modos de fala bastante
simples, mesmo em situacOes de formalidade. Sobre o assunto, Oesterreicher (1996, p. 326)

exemplifica:

Penso aqui nos soldados romanos que, estabelecidos no Egito no segundo século d.C.,
empregam em seus escritos um latim bastante familiar , as vezes mesclado com elementos do
grego, que era a lingua dominante. Outro exemplo seriam os falantes de quechua das zonas

andinas da América que escrevem em castelhano...”

Assim como se notou com a leitura do fragmento acima, enunciadores bilingues, em
situacdo de interferéncia de uma lingua dominante sobre outra, correm o risco de produzirem
textos escritos que mais parecem exemplos de fala, ou mesmo, textos mistos, posicionados
entre a oralidade e a escrituralidade devido a presenca de caracteristicas tanto desta quanto

daquela.

Outra justificativa para a constatacdo de aspectos de fala em contextos grafados é o
descuido com a producao escrita. Oesterreicher (1996) explica que, mesmo escritores cultos e
experientes em redigir textos de todos os tipos, podem apresentar descuido em situacdes de
espontaneidade, intimidade e familiaridade com o interlocutor. Observa-se que esse descuido
pode ser constatado, principalmente, no ambito de producdes privadas, como € o caso da carta
pessoal. O escritor conhece as normas de escrita padrdo, no entanto, esta tdo a vontade e tao

envolvido em seu discurso que mais parece estar em meio a uma interacao face a face.

Observam-se, também, casos em que caracteristicas da fala sdo encontradas no texto
escrito como forma de adaptacdo das expressdes linguisticas do texto as possibilidades do
interlocutor. Escritores, mesmo cultos e com grande capacidade estilistica, podem desejar, em

determinados contextos, adequar seu discurso ao nivel intelectual e de compreensdo dos

B Tradugdo nossa: Pienso aqui em los soldados romanos que, estabelecidos em el Egito del segundo siglo d.C,,
emplean em sus escritos um latin bastante familiar, a veces mezclando com elementos del griego, que es La
lingua dominante. Outro ejemplo serian los quechuahablantes de La zona andinas de América que escriben en
castelhano. (Oesterreicher, 1996, p. 326)
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leitores. Oesterreicher (1996) salienta que “esta opgao ‘pedagogica’ se observa geralmente em

. . . . . 16
textos escritos para criangas, jovens, gente humilde ou para estrangeiros™™.

Pensando nesse tipo de escrita muita familiar a fala, como tentativa de auxiliar o
interlocutor na atividade de compreensdo do texto, é imprescindivel citar Tin (2005, p. 29)

que sintetizando a Ars rhetorica de Victor, escreve:

...muitas diretrizes que pertencem ao discurso oral também se aplicam as cartas. (...) deve-se
evitar muito mais a obscuridade nas cartas que no discurso e na conversacdo. Pois, nas cartas,
ndo é possivel interpelar o remetente para esclarecer pontos obscuros, uma vez que esta

ausente, ao contrario de quando se fala com pessoas que estdo presentes.

A prdxima justificativa para o encontro da oralidade em contextos escritos € muito
proxima a anterior e refere-se ao fato de que algumas tradi¢6es discursivas, literarias ou néo,
exigem, por si mesmas, a simplicidade e a compreensdo em suas escolhas linguisticas. No
paragrafo anterior, tratou-se de uma opg¢édo que dependia da escolha individual do enunciador
que se dirigia a um dado receptor, ja neste caso, refere-se a um elemento constituinte do
proprio texto. Podem ser citados, como exemplos, as noticias de jornal, as bulas de remédio,
os livros didaticos, entre tantos outros que, independente do redator, ja exigem por si, uma

construcdo simples e de facil apreensdo por parte dos leitores. (Oesterreicher, 1996)

E possivel relacionar as afirmagbes do paragrafo anterior ao entendimento que a
retorica cléssica tinha a respeito do género textual carta: “recorrendo a alguns autores
classicos, procurou provar que a carta era uma conversagao entre amigos ausentes a respeito
de seus negocios e, como tal, deveria ser escrita no sermo latino e ndo no estilo oratério”
(Bebel, apud Tin, 2005, p.48). De acordo com o fragmento, nota-se que, mesmo 0s antigos
estudos a respeito de cartas, j& a compreendiam na mesma perspectiva de Oesterreicher
(1996), entendendo-a como um tipo de género que requer simplicidade em suas escolhas

lexicais e construces sintaticas, semelhantemente a conversacao.

Imagina-se que a oralidade também possa estar presente em textos escritos em razéo
de uma opcao particular do escritor. Um enunciador, conscientemente, pode querer construir

textos mais informais e que remetam a proximidade da interagdo face a face.

Em capitulo anterior, foi dito que a carta € um coloquio entre ausentes, uma tentativa

de aproximagcdo espacial de pessoas que estdo em posi¢cdes geograficas dispares. Sendo assim,

16 ~ .z . . .~
Tradugdo nossa: Esta opcidn ‘pedagdgica’ se observa generalmente en textos concebidos para ninds,
jévenes, gente humilde y, em parte, para extranjeros (xenolecto) (idem).
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um remetente de uma carta pessoal, quer seja para um amigo, quer seja para um amante, pode
escolher utilizar tracos da oralidade, em uma producdo gréafica, de forma intencional, como
meio de tornar-se mais presente ao outro, construindo na auséncia, um dialogo mais proximo

da presenca.

2.4. Os pares conversacionais

Uma das manifestagdes mais comuns da lingua falada é a conversacdo e, ao contrario
do que muitos acreditam, ela ndo é evento cadtico; apresenta sistemas e organizacdes que,
mesmo inconscientemente, sdo seguidas de forma integral ou semi-integral, pelos
participantes da interagdo. O envolvimento verbal entre dois ou mais interactantes constitui-se
por meio de sequéncias e esquemas composicionais da conversacao; elementos altamente
recorrentes, pouco mutaveis ao longo da historia das interacbes verbais e de alta

imprescindibilidade para o sucesso do ato conversacional.

Tanto a conversacio espontanea quanto a planejada’’ dependem de que, no minimo,
dois individuos estejam dispostos a realizé-la. Estar apenas no ambiente em que a interagdo se
realiza é muito pouco, sendo necessario que os envolvidos no processo dialogal falem
alternadamente, trocando entre si os papeéis de falante e ouvinte. Orecchioni (2006, p. 8)
salienta: “que estejam, ambos, ‘engajados’ na troca e que déem sinais desse engajamento
mutuo, recorrendo a diversos procedimentos de validagdo interlocutoria”. Semelhantemente,
em uma interacdo escrita, as cartas representam longos turnos, compostos por diferentes

assuntos, falante e ouvinte sdo substituidos por remetente e destinatario.

E sabido que a interacdo verbal apresenta, entre tantas caracteristicas, uma estrutura
dialdgica baseada em pares conversacionais. Marcuschi (1999, p.35) explica que um par
adjacente refere-se a uma sequéncia de dois turnos que coocorrem e servem para a
organizacdo da conversacdo. Em geral, esta co-ocorréncia € obrigatoria e sua néo
concretizacdo, por parte do segundo interactante, pode implicar o fracasso e o0 rompimento da

comunicacéo.

17 ~ . . . ~ . .

Como exemplo de conversagao planejada, pode-se citar as comunicagdes entre informantes organizadas pelo
projeto Nurc: evento interativo, com tema pré-selecionado, em que os participantes sdo previamente
escolhidos, por meio de alguns critérios, havendo certa organizagdo por parte de um documentador.
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Os pares conversacionais sdo conhecidos também pelo titulo de pares adjacentes em
razdo da adjacéncia que muitos apresentam. S&o elementos que, depois de empregada a
primeira parte, a segunda deveria ser inadidvel, incancelavel e intransferivel. Percebe-se que,
de modo geral, nada deveria poder se infiltrar entre as partes de um par conversacional, para

que ndo ocorram ruidos ou mal-entendidos na comunicagao.

Conforme explica Marcuschi (1993, p.30):

Se até aqui tomamos o turno como uma possivel unidade monolégica minima da conversacéo,
é possivel contemplar a troca como uma unidade dialégica minima que se manifesta nos pares
adjacentes. Toma-se como par adjacente toda a produgdo sequenciada entre dois falantes em
que um deles produz uma primeira parte, por exemplo uma pergunta, e 0 outro produz a

segunda parte, por exemplo, a resposta, condicionada pela primeira.

Nota-se que, na fala, a infiltracdo de outros elementos linguisticos, entre os
componentes de um par conversacional, é algo provavel; ja na escrita, é possivel afirmar que
tal pratica seja impossivel. Em tipos de género como as cartas particulares, verifica-se que
outras sequéncias textuais podem ser, tranquilamente, inseridas entre as partes de um par
dialdgico, nomenclatura usada por Favero, Andrade e Aquino (2006). Dificilmente, uma carta
sera enviada contendo apenas uma saudagdo, uma pergunta ou um fechamento; o remetente
aproveita a oportunidade enunciativa para referir-se a varios assuntos usando diferentes
meios. Por meio desse viés, a carta é entendida ndo como um dnico turno, mas como o
conjunto de turnos que seriam produzidos por um locutor em uma interacdo face a face, desde

0 cumprimento a despedida.

No corpus em analise, ndo foram encontrados pares adjacentes que se adéquem a
definicdo de Marcuschi (1993): sequéncia de turnos interligados semanticamente,
interdependentes e produzidos por dois ou mais interlocutores; notam-se, apenas, alguns
poucos casos em que o préprio locutor responde uma pergunta realizada por ele mesmo. Em
geral, o corpus apresenta exemplos em que foi produzida apenas uma parte do par dialdgico.
Desse modo, por ndo ocorrer adjacéncia entre as partes, neste estudo sera preferivel a

nomenclatura- pares conversacionais para a designacgéo de tal ocorréncia.

De acordo com varios pesquisadores da Analise da Conversacéo, o estudo dos pares
conversacionais é um importante assunto para o entendimento da lingua oral, visto ser um
elemento basico para a instauragdo da coeréncia textual e um traco marcante da lingua falada,

principalmente, em situagdo de interacdo face a face: “Trata-se da unidade fundamental de
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organizacdo conversacional, o que justifica uma abordagem imprescindivel dentro de uma
Gramética de Lingua Falada” (Urbano et al, 2002, p.75). Baseando-se nestas afirmagdes, é
possivel dizer que a lingua falada exerce grande influéncia sobre a lingua escrita, pois assim
como na fala, verifica-se ampla ocorréncia de pares conversacionais em interacdes escritas

pautadas pela informalidade.

Marcuschi (1999, p. 35) expbe alguns exemplos para o melhor entendimento dos pares

conversacionais:

a) Cumprimento-cumprimento
b) Pergunta-resposta

c¢) Ordem-execucao

d) Convite —aceitacao/recusa

e) Xingamento- defesa/recusa

f) acusacdo — defesa/justificativa
g) Pedido de desculpas/perdao

H& algumas caracteristicas comuns aos pares conversacionais apontados acima.
Manifestam-se em, no minimo, dois turnos produzidos por individuos distintos; geralmente
apresentam-se em posi¢cdo contigua, os dois componentes aparecem conjuntamente. Na fala,
0s interactantes envolvidos na produgdo do par agem sucessivamente, sem nenhum intervalo
para outros tipos de manifestagdes. E imprescindivel ressaltar que, em cartas particulares,
apesar de ndo se constatar a adjacéncia material dos pares conversacionais, essa relacdo de
contiguidade é realizada mentalmente; sendo assim, ao escrever Bom dia! o escritor sabe que
a resposta do leitor sera, provavelmente, Bom dia!, ao dizer Adeus!, também espera ouvir uma

despedida.

Sabe-se que a ordenacgdo sequencial dos participantes de uma interacdo em que se
produzem pares conversacionais é predeterminada, visto que o par compde-se de: falante 1
gue produz a primeira parte e falante 2 (ou falantes) que executara a segunda, sendo do
primeiro interactante a fungdo de selecionar o proximo falante e determinar o tipo de par

adequado a situacdo contextual. O primeiro locutor terd a funcéo de apontar o ponto relevante
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para a transicdo da palavra que ele detém para que o outro interlocutor dé continuidade.
(Schegloff e Sacks, 1973)

Os pares s6 podem apresentar caracterizagdes tdo regulares porque todos os
envolvidos na conversacao entendem o significado de cada espécie apresentada e, porque, em
sua maioria, querem mostrar-se polidos e adequados ao que 0 outro interactante espera.
Schegloff (1972, apud Marcuschi, 1999) salienta que, entre 0s pares conversacionais, ha certa
relevancia condicional que pode ser entendida como a importancia de um item em relagdo ao
outro. Manifestada a primeira parte, a segunda é esperavel; entende-se, deste modo, uma

relevancia de a em detrimento de b.

Um dos exemplos mais comuns de par conversacional, e o que mais sera utilizado para
a andlise do corpus em questdo, € o par pergunta/resposta (P/R). Talvez, as pessoas ndo
atentem para o fato de que elas perguntam e respondem a perguntas o tempo todo; é quase
impossivel imaginar uma conversa em que ndo existam perguntas; desde o momento de
saudacdo a um conhecido até a despedida, inUmeras perguntas sao realizadas: Tudo bem? E a
familia? O que vocé esta fazendo por aqui? Nos vemos mais tarde? etc. Semelhantemente as
conversacOes espontaneas, as cartas particulares apresentam grande quantidade de perguntas e
respostas; as perguntas, podendo ser consideradas lugares relevantes de transi¢cdo de turno,
incitam o leitor a escrever, tomando, entdo, o papel de locutor, ja as respostas, sdo pistas de
gue o interactante quer prosseguir com o assunto inicializado pelo interlocutor e deseja dar

continuidade a interacdo em andamento.

Um enunciado é entendido como pergunta quando inserido em um determinado
contexto em que as marcas lexicais, a entonacdo geralmente ascendente e a forma sintética
indicam sua ocorréncia. No entanto, nota-se a existéncia de perguntas que fogem do padréo
citado, apresentando, por exemplo, uma entonacdo descendente, por serem perguntas
indiretas. (Favero, Andrade e Aquino, 2009, p. 133).

Quanto a natureza do par dialégico P/R, as perguntas podem apresentar funcGes
diferenciadas: a) pedido de informacdo, b) pedido de confirmacdo e c) pedido de
esclarecimento. Os pedidos de informacdo sdo empregados quando um dos interlocutores
precisa obter uma informag&o por uma questdo de necessidade. Ja os pedidos de confirmacgéo
séo, geralmente, empregados quando um dos interlocutores passa uma informacéo e o outro,
por ndo entendé-la ou, por achar que ndo entendeu, produz um enunciado interrogativo

confirmatorio. Em ¢, ha uma situagdo em que o enunciador solicita um esclarecimento em
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relacdo a audicdo do que foi enunciado ou em relagdo ao contetudo explanado. (Févero,
Andrade e Aquino, 2009)

Quanto ao ambito interativo, Silva (2006, p. 263) explica que as perguntas s&o
estratégias para fazer com que o interlocutor participe da interacdo, sendo assim, aquele que
insere um questionamento em um bilhete ou carta informal, pode estar requerendo que o outro
também lhe escreva. O par P-R ndo tem somente a fungdo de coordenar os turnos em uma
conversacdao, mas também pode apresentar variados propositos e funcdes especificas: abrir
uma conversacdo, iniciar, manter ou fechar um tépico, reintroduzir um toépico, fechar a
conversacdo. Quanto a forma, verifica-se que os enunciados interrogativos podem apresentar-

se em forma direta ou indireta.

Favero, Andrade e Aquino (2009, p. 138), retomando os estudos de Stenstrém (1984),
recordam que, em situacdo de par dialégico P/R, uma resposta € compreendida como um tipo
de enunciado fortemente relacionado com a pergunta realizada previamente. Desse modo,
uma resposta pode constituir-se de respostas parciais, de respostas que evidenciem ignorancia
ao assunto abordado pela pergunta ou respostas que solicitem mais esclarecimentos a respeito

do teor da pergunta.

Estudos sobre o par dialégico em questdo apontam que as respostas, semelhantemente
as perguntas, também podem se apresentar em forma direta ou indireta. E importante lembrar
que, nem sempre, a resposta emitida satisfaz o interlocutor produtor do questionamento; nota-
se que, em diversas ocasifes, uma pergunta é respondida utilizando-se outra pergunta; neste

caso, talvez néo seja possivel dizer que a pergunta foi respondida verdadeiramente.

E interessante acrescentar a intensa relacdo entre os dois componentes deste par: as
perguntas antecipam e delimitam semanticamente a resposta, pois necessitam delas para que o
par conversacional esteja completo e com pleno sentido. As respostas sdo ainda mais
dependentes das perguntas e, sem elas, ndo poderiam existir. “A diferenga entre os dois atos €
0 aspecto eleitor/eleito: um ato de fala, a pergunta, escolhe uma resposta e, um outro ato de

fala, a resposta, € a a¢do escolhida pela pergunta”. (Urbano et al, 2002, p.76)

Stubbs (1983, p. 105) salienta que h& dois grandes grupos concernentes ao par

pergunta/resposta (P/R): as que exigem respostas do tipo sim ou ndo e as que ele chama de
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perguntas X, que exigirdo respostas mais longas sobre alguém ou alguma coisa. O estudioso
exemplifica a afirmacao com as seguintes frases: 1) Harry esta no bar? 2) Onde estd Harry?*®

Os dois tipos de pergunta, citados acima, também podem ser chamados de perguntas
fechadas ou abertas. Observa-se que, apesar de a conversacdo e de 0s pares conversacionais
possuirem regras que os fundamentem, muitas vezes, essas regras podem ser violadas. Como
exemplo a essa afirmacdo, é possivel citar casos em que se realiza uma pergunta fechada, mas
responde-se com uma aberta ou vice-versa. Esse fendmeno, na maioria das vezes, é realizado
de forma inconsciente pelo interlocutor indagado, ou conscientemente, como meio de

transgressdo a pergunta.

Ja foi dito que Stubbs, um dos principais estudiosos a respeito dos pares
conversacionais do tipo pergunta/ resposta, faz referéncia, em sua obra, a perguntas X, as
quais ele também chama de wh-question. A nomenclatura deve-se ao fato de perguntas desse
género serem acompanhadas por pronomes interrogativos — quem, quando, por que, onde, em

inglés, respectivamente: who, when, why, where. (Stubbs, 1983, p. 104).

Sobre o mesmo assunto, Urbano et al (2002, p. 78) acrescentam que “0S marcadores
interrogativos, por serem pronomes, sdo palavras semanticamente vazias em busca de
preenchimento. Tal completude é esperada na resposta por meio de informagio nova...”. E
importante lembrar que, apesar de 0os pronomes interrogativos serem marcas quase constantes

das wh-questions, é possivel também encontréa-los em respostas:
F1- Vocé gosta de ler gibis?
F2- e quem ndo gosta?

Marcuschi (1999) nota que, mesmo em caso de perguntas fechadas, a preferéncia nas
respostas ndo é pelo uso dos advérbios sim ou ndo. Em sua maioria, fica perceptivel a
predilecdo por respostas elipticas, que se utilizam do préprio verbo ou algum elemento central
da interrogagdo. “Por ser eliptico, esse tipo de Resposta ndo inicia o discurso, mas tem fungao
interacional, ndo ocorrendo consequentemente, nos textos escritos, a ndo ser em ocasides

especiais, como depois de perguntas retoricas” (idem, p. 77)

'8 Na obra original, I&-se: Is Harry in the pub? and Where is Harry? (Stubbs 1983, p. 105)
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Enquanto, em perguntas abertas, hd uma necessidade semantica que sé seré preenchida
pela resposta, na pergunta fechada, verifica-se o inverso: a pergunta ja possui a completude de

sentido nela mesma e s6 necessita da resposta para obter uma confirmacao.

Urbano et al (idem) salientam que, em ocasifes cuja presenca dos advérbios ja ou
nunca ocorre na pergunta, sera muito comum a utilizacdo na propria resposta. Tal afirmacéo

pode ser concluida por meio do fragmento do inquérito do NURC citado abaixo:
(8) A: Ele ja saiu?
B: Ja.
(9) A: Ele nunca vai ao cinema aos sabados?
B: Nunca (DID-SP-234: al. 90-91)

Marcuschi (1999) explica que, quando se produz pares conversacionais, ha uma
grande tendéncia por formas ecdicas produzidas pelo interactante responsavel pela segunda
parte: a resposta. Apesar de 0 uso de perguntas fechadas ser algo recorrente, uma resposta
fechada, simplesmente constituida por um sim ou ndo, poderia ser entendida em algumas
culturas, como a brasileira, como uma resposta seca, rude ou descortés. E imprescindivel
lembrar que, mesmo se esperando que apds uma pergunta venha uma resposta, ndo sao raras
as ocasifes em gue uma pergunta sequencia outra pergunta: 1- Onde esta seu computador?

2-Por que vocé quer saber?

Assim como na lingua inglesa, formulacGes interrogativas consideradas educadas, que
ja esperam uma negativa como resposta, tendem a usar o advérbio de negacdo em suas
perguntas; tal construcdo € comumente utilizada em pares do tipo- convite/aceitacao.
Marcuschi exemplifica: P- Entdo ele ndo vem hoje? A resposta para uma interrogativa-
negativa poderia, do mesmo modo, conter uma construcdo diferenciada, R- é; aqui, é
equivaleria a ndo. Caso a pergunta se tratasse de uma interrogativa-afirmativa, um é na

resposta equivaleria a um sim. (idem, p. 38)

Segundo Moeschler (1986, apud Urbano et al, 2002, p. 82), um enunciado s6 pode ser
considerado como Resposta a uma Pergunta fechada se atender a quatro requisitos de

satisfacdo:

a) condicdo de manutencdo de tdpico — As respostas precisam ser relacionadas explicita ou

implicitamente com o tema da pergunta;
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b) condicdo de conteudo proposicional — As Respostas devem referir-se semanticamente as
Perguntas

c) condicdo de Funcéo ilocucionaria- As Respostas precisam ser do mesmo tipo ilocucionério

que a pergunta;

d) condicdo de orientacdo argumentativa: As Respostas precisam conter a mesma orientacao

argumentativa da Pergunta.

Marcuschi (1999, p.39) apresenta um traco importante das Perguntas e Respostas
abertas — muitas sdo marcadas por uma breve introducdo. Ao usar essa tipologia interrogativa,
abre-se espaco para que o interlocutor produza um discurso preliminar antes de emitir a
respostas. Observa-se que, em discursos politicos, assim como debates eleitorais, a

recorréncia de rodeios como estratégia para fugir da pergunta é demasiadamente grande.

E importante ressaltar que o par dial6gico pergunta/resposta ¢ compreendido de forma
diferenciada em interacdes escritas. Em uma carta, por exemplo, uma pergunta ou uma
resposta, geralmente é colocada entre turnos pertencentes a outras naturezas; isso ocorre
porque, dificilmente, um escritor enviard uma carta ou um bilhete contendo apenas uma
pergunta. A formacdo de um tipo de texto como a carta pode ser constituida por meio de
diversas espécies de enunciados, e mesmo, de outros tipos de pares dialdégicos: cumprimentos,

convites, perguntas, tratamento de temas diversos, despedidas entre muitos outros,

Além das perguntas do tipo sim/ ndo e das que versam sobre alguém ou alguma coisa,
existem algumas outras espécies: perguntas negativas, perguntas com forcas ilocucionarias
implicitas, perguntas introdutorias, perguntas retoricas, perguntas tendenciosas, entre muitos

outros tipos.

Nos dizeres de Almeida & Gerab (2006, p. 217) “as questdes retdricas ndo sdo
consideradas questdes verdadeiras”, se considerado for que uma pergunta seja o pedido de

uma resposta. Em verdade, a pergunta retorica:

(...) consiste na tomada do turno interrogatério ndo para apresentar uma ddvida ou provocar
uma resposta, mas para indicar, ao contrario, maior persuasdo e desafiar aqueles a quem se fala
de poder negar ou mesmo responder... mas uma singularidade é que com a negagdo ela afirma

e com a afirmacdo ela nega. (Fontanier, 1830, p. 368, apud Léon , 2004, p.1)
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Por meio da explicacdo de Fontanier, entende-se o porqué de Almeida e Gerab (2006)
ndo compreenderem as questdes retdricas como reais perguntas. O escritor ressalta o carater
persuasivo e desafiador que elas possuem e a evidente contradicdo que podem apresentar:
com a negacdo ela afirma, e com a afirmacdo ela nega. Pensando no nivel interacional,
quando colocadas em um texto escrito, as perguntas retdricas podem ser compreendidas como
marcas de oralidade, em razdo de serem vistas, por alguns analistas da conversagédo, como
uma estratégia de interacdo. O locutor pode querer criar um enunciado interrogativo, ndo com
0 intuito de obter uma resposta ou porque, realmente, apresente uma ddvida, mas com o
objetivo de persuadir e desafiar seu interlocutor a dar prosseguimento a interacdo ou a aderir
seu pensamento. (Andrade, 2006, p. 151)

Desse modo, nota-se que aquele que faz uso de uma pergunta retérica ndo o faz para a
obtengdo de um esclarecimento ou de uma informacao, mas para refor¢o de sua propria tese.
Assim como a retorica classica, as perguntas retoricas tém o intuito de persuasdo de um
publico ou de um Unico interactante; ndo se almejam respostas, pois, em verdade, o resultado

desejado é que o interlocutor concorde com a opinido daquele que detém a palavra

Marcuschi (1999, p. 43) também cita casos em que, no lugar de apenas um
questionamento, € observada uma “constelagdo de perguntas”, varias embutidas em um unico
enunciado. Em situacBes como a dada, a continuacdo do ato interacional pode tornar-se
desagradavel e trazer o aniquilamento da naturalidade. OcasiGes em que o locutor produz
varias perguntas de uma vez podem gerar respostas truncadas ou parciais. Geralmente, 0
interlocutor opta por responder somente a Gltima. Em contraposicéo, nota-se que, em diversas
ocasides, as informacdes que se deseja obter sdo distribuidas em varios pares conversacionais
(P/R).

Entende-se que todos os conhecimentos, acima explanados, concernentes aos pares
conversacionais serdo de grande valia para a analise das correspondéncias amorosas de
Fernando Pessoa, em razdo de sua constadncia nas cartas remetidas a Ofélia. Conforme
explicado, estes elementos sdo considerados como tragos tipicos das interacdes faladas; sua

forte presenca no corpus assegura, mais uma vez, o carater oral dos textos analisados.
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2.5. Os marcadores conversacionais (MCs)

Discutir a respeito de marcadores conversacionais € algo relativamente novo entre
linguistas, sendo um assunto ainda pouco ou nada comentado nas gramaticas tradicionais.
Contudo, na década de 1930, o estudioso Said Ali j& falava sobre o assunto; publicou uma
pesquisa inaugural a respeito do falar corrente, intitulando as marcas encontradas como:
“Expressoes de situagao”. O texto foi um dos pioneiros a estudar didlogos da lingua falada e
as particulas encontradas neles, hoje, conhecidas pelo titulo de marcadores conversacionais,
marcadores discursivos, conectores textuais, entre outras nomenclaturas. (Risso 2006, p. 428).
Gomez (2008, p. 14) lembra que: “a diversidade de denominagdes utilizadas se explica pela

. . , - . . 19
diversidade de enfoques teoricos cuja pesquisa abordou™ ™.

E importante ressaltar que, neste estudo, optou-se pela designacdo “marcadores
conversacionais” em razdo de se ter como foco de analise a oralidade, sendo a conversacao
face a face uma das formas de expressdo da lingua, em que mais se notam tracos
caracterizadores da fala, tanto em seu meio de producdo (sonoro), quanto em sua concepgao
(oral). Tal opcdo também ocorreu em razdo de esse titulo ser, em geral, o preferido por
grandes pesquisadores brasileiros, citados nesta pesquisa. Contudo, ressalta-se que as outras
nomenclaturas poderdo aparecer nestas linhas, em alguns momentos, sendo consideradas

como sindénimas.

Atualmente, muitos analistas da conversacdo tém se debrugado sobre o assunto,
principalmente, em trabalhos que se voltem aos aspectos discursivos dos textos orais. Apesar
de se observar ampla bibliografia a respeito da oralidade, em poucas obras avista-se uma
descricdo tedrica minuciosa, em que se verifique a natureza e as competéncias individuais de

cada marcador discursivo.

Marcuschi (1993) explica que a expressdo marcadores conversacionais faz referéncia
a todos os fenbmenos do discurso que operam, principalmente, nas atividades de
monitoramento ocorridas nas relacdes entre locutores, seja na fala ou na escrita, e nas relagdes

do enunciador com seus contelidos desenvolvidos.

Acredita-se que os marcadores conversacionais, também chamados de MCs, sejam um
importante traco caracterizador da lingua falada, responsaveis pela organizagdo textual-

interativa. Tais elementos, geralmente, ficam a margem do assunto proposto na conversacao e

19 Traducdo nossa: La diversidad de denominaciones utilizadas, lo que se explica por La diversidad de enfoques
tedricos desde los que se ha abordado su estudio.
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podem apresentar-se de diversas maneiras, tais como: sons ndo lexicalizados, palavras,
locuges e sintagmas mais desenvolvidos, assim como ensinam Risso, Silva e Urbano (2006,
p. 403). Apesar de os marcadores serem considerados elementos caracteristicos da fala, € bom

lembrar que, ndo sdo exclusivos das atividades orais.

Gomez (2008, p.13), ao tratar da funcéo dos marcadores conversacionais, salienta que:

Se analisarmos a organizacdo de um texto, poderemos observar que ha expressdes que servem
para estruturar as partes que o compdem, para conectar um enunciado ao outro e relaciona-los

com o contexto, particulas que se mostram como guias para facilitar a compreenséo do leitor.?°

Na visdo da escritora, os marcadores discursivos funcionam como itens de
estruturacdo do discurso, elementos que possibilitam a interconexdo das partes do discurso e
das partes com o contexto. Gomez compreende que, em um texto, 0s marcadores exercem a
funcdo de guias de compreensdo. Do mesmo modo, observa-se que, em uma interacdo verbal,
0s marcadores serdo entendidos como facilitadores da compreensdo dos interlocutores,
auxiliando no entrosamento dos interactantes. A pesquisadora acrescenta que os marcadores
se caracterizam por serem unidades linguisticas invariaveis, sem funcdo sintatica no plano da
predicacdo oracional e que, de acordo com suas propriedades morfossintaticas e com suas
instrucdes semanticas e pragmaticas, indicam como se deve interpretar o contetdo dos

enunciados. (Gémez, 2008, p. 16)

Marcuschi  (1987) mostra uma possibilidade de sistematizagdo dos marcadores

conversacionais, subdividindo-os em quatro partes:

1) Marcadores simples: sdo aqueles que se constituem por uma s6 palavra, seja ela de
qualquer classe gramatical. Ex: entdo, ai, dai.

2) Marcador composto: é formado por mais de uma palavra, com tendéncia a

cristalizacdo. EX: pois é, dai entdo, quer dizer.

3) Marcador oracional: sd@o pequenas oragdes que tém a funcdo: assertiva, indagativa ou

exclamativa. Ex: eu acho que, quer dizer, entdo eu acho.

4) Marcador prosadico: ocorre quando se relaciona um marcador verbal a um fendmeno

prosodico: a entonacgdo, a pausa, a hesitagdo, tom de voz, etc.

20 ~ . . . .y .
Tradugdo nossa: Si analizarmos La organizacion de um texto, podremos observar que hay expresiones que

sierven para estructurar las partes que lo componen, para enlazar unos enunciados com otros o El enunciado

com ele contexto y que se muestran como guias para facilitar al lector su interpretacion. (Goméz, 2008, p. 13)
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Os marcadores dividem-se em trés tipos de manifestagdes: verbais, ndo-verbais ou
suprassegmentais. Podem aparecer na troca de falantes, na mudanca de tépico, em falhas da
construcdo, operando como iniciadores, finalizadores ou, isoladamente, exercendo a fungédo
de enunciado. Sua ocorréncia se da primordialmente quando se constatam fendmenos como a

elipse, 0 anacoluto, os parénteses, etc. (Marcuschi 1999, p.62)

Seguem, abaixo, as explicacbes concernentes ao tipo de manifestacdo que 0s

marcadores podem apresentar:

-Recursos verbais: uma classe de palavras bastante utilizada; alguns ndo s&o sequer
lexicalizados, tais como “uhn”, “ahan”, “ué” e alguns outros. Podem ser produzidos pelo

falante ou pelo ouvinte e apresentar funcdes conversacionais ou sintaticas.

Observe-se, abaixo, um quadro das marcas conversacionais verbais, criado por
Marcuschi (1999, p. 68), embasado em Rehbein (1979):

Quadro das marcas conversacionais verbais

Sinais do falante (orientam o ouvinte)

N

Sinais do ouvinte (orientam o falante)

LN

Pré-posicionados Pés-posicionados Convergentes Indagativos Divergentes
Em inicio Em inicio de | Em final de Em final de Ex: Ex: Ex:
de turno unidade turno unidade
comunicativa comunicativa Sim; Sera?; N&o;
Ex: Olha; Ex: Né; Ahg; Nao diga; Duvido;
Veja; Ex: Ent&o; Certo; Ex: né?; ndo Uhn; Mesmo?; Discordo;
Bom; Ai; Viu?; sabe?; certo?; Claro; E?; Essa néo;
Mas eu:; Dat; Entendeu?; | entende?; de Pois néo; ueé?, Nada disso;
N&o, néo; Portanto; Sacd?; acordo?; ta?; De fato; Como?; Nunca;
Epa; Agora veja; E isso ai; néo é7?; etc. Claro,claro; Como assim?; Perai;
Perai; Porque; Que acha?; Isso; O que?; etc. Calma; etc.
Certo, mas; E; E entdo; Ah sim;
Sim,sei,mas; Mas; Diga I&; Otimo;
Quanto a Assim; E ou ndo é7?; Tai; etc.
iss0; Por exemplo; etc.
Nada disso; Digamos
Vocé assim;
esquece; Quer dizer;
Como Eu acho;
assim? etc. | Como Vé,; etc.
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- Recursos ndo-verbais: também chamados de paralinguisticos, sdo ferramentas de auxilio

para a manutengdo comunicativa, tais como: 0 sorriso, 0 meneio de cabega, a gesticulacdo, o
olhar assertivo etc. Uma interacao face a face normal, que ndo apresente recursos ndo-verbais,
podera fracassar em poucos minutos. Mesmo em uma palestra, o enunciador espera perceber,
em seu publico, olhares de atencdo e mostras fisicas de anuéncia as suas proposic¢des. Caso

iSs0 ndo ocorra, o locutor podera ficar bem constrangido.

- Recursos suprassegmentais: sdo elementos de natureza linguistica, mas que nao se

expressam verbalmente; referem-se, principalmente, as pausas, ao tom de voz empregado na
enunciacao, ao ritmo, a velocidade e a entonacgéo, entenda-se o Ultimo item como a modulacgéo

vocalica para designar a funcéo do enunciado: interrogativo, afirmativo ou exclamativo.

A compreensdo do turno, por parte do ouvinte, dependera do tom de voz utilizado
pelo falante, podendo apresentar diversas nuances. Os primeiros internautas, ao fazerem uso
do messenger ou e-mail, perceberam a dificuldade de uma comunicacao informal, desprovida
dos recursos da oralidade, assim como a possibilidade de modular o som da fala; por esse
motivo, criaram-se 0s emoticons, itens que auxiliam o interlocutor no exercicio do

entendimento do enunciado, de acordo com a pretenséo do locutor.

Em relagdo as pausas, nota-se que podem apresentar-se em duracdo curta, média ou
longa, geralmente concomitantes a outros marcadores. O lugar de producgdo sera em inicio ou
final de turno, funcionando como momento de planejamento verbal ou oportunidade para

mudanca de turno em caso de elocucdes informais.

Ao analisar o0 modelo organizacional de turno de Sacks, Schegloff e Jefferson (SSJ) de
1974, percebe-se outra visdo sobre o fenbmeno da pausa. Para tais estudiosos, a pausa
também pode ser entendida como momento em que o falante corrente para e o proximo
interactante obtém a palavra; é uma técnica de alternancia de turno também designada como
lugar relevante para transicdo (LRT). Marcuschi, embasado na teoria de Rath (1979, p. 96-
97), lembra que o marcador- pausa pode dividir-se em alguns subgrupos: a) de ligacao; b) de

separacao; c) de hesitacdo ou d) de énfase.

Risso, Silva e Urbano (2006), ao realizarem uma vasta pesquisa sobre os MCs,

chegaram a algumas conclusdes em relacéo a seus tragos definidores:
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a) Situam-se em posicao exterior ao conteudo proposicional da interag&o;
b) Possuem independéncia sintatica em relagdo aos demais constituintes da frase;

c) Néao apresentam suficiéncia comunicativa; mostram sentido apenas dentro do contexto

interacional.

Por meio do estudo de Risso, Silva e Urbano (2006), concluiu-se que a maior fonte
gramatical dos MCs é proveniente de formagdes mistas (32,5%), advérbios (30,1%), verbos
(16,8%) e conjuncdes (8,7%). Na esteira dos pesquisadores citados, entende-se que grande
parte dos advérbios utilizados como marcadores conversacionais, em torno de 23,08%, possui
a funcédo de sequenciadores de topicos, assim também como a maioria das conjuncdes. Quanto
aos verbos que adquirem a posi¢do de MCs, observa-se que 12,2% atuam como orientadores

béasicos e 4,6%, orientadores secundarios da interacao.

Em corroboragdo com a pesquisa de Risso, Silva e Urbano (2006) a respeito da
heterogeneidade gramatical dos MCs, Gomez (2008), embasada em Briz (2001), Martin

Zorraquino y Portolés (1999), ressalta que:

As unidades linglisticas que funcionam como marcadores discursivos procedem de classes de
palavras distintas: ha advérbios e expressdes adverbais caracterizadas por seu valor adverbial
relacionado (Fuentes 1996:11); conjuncdes que permitem estabelecer conexdes em nivel
textual (Montolio 2001; Porroche 2003); e, em alguns casos, se consideram também certas
interjeicOes e formas apelativas com bases nominal ou verbal, com capacidade conectiva, mas
que, fundamentalmente, manifestam a relacdo entre os participantes de um didlogo ou a relacéo

destes com seus enunciados. %

De acordo com Favero, Andrade e Aquino (2009, p. 46), os marcadores sdo
importantissimos para o encadeamento do texto, a fim de que haja coesdo entre 0s topicos,
que vao se colocando em meio aos turnos, auxiliando também no processo de continuidade do

texto verbal e evitando que “a conversagdo se torne uma sucessao de monologos paralelos”.

2 Tradugdo nossa: Las unidades linglisticas que funcionam como marcadores discursivos proceden de distintas
clases de palabras: hay adverbios y expresiones adverbiales caracterizadas por su valor relacionante (Fuentes
1996:11); conjunciones que permiten estabelecer conexiones em El nivel textual (Montolio 2001; Porroche
2003); y, em alguns casos, se consideran también ciertas interjecciones y formas apelativas com base nominal o
verbal, com capacidad conectiva, pero que, fundamentalmente, manifestan La relacidn entre los participantes
em El didlogo o la relacion de estos com sus enunciados.
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Para Marcuschi (1999, p.61), os marcadores conversacionais podem exercer funcgdes
conversacionais ou unicamente sintaticas, sendo estas informagfes explanadas nos topicos

seguintes.

2.5.1. Marcadores conversacionais sequenciadores

Em pesquisa ao Dicionario Escolar de Lingua Portuguesa (2008, p. 1174) sobre a
palavra sequéncia, torna-se possivel encontrar as seguintes acepcdes: ato ou efeito de seguir;
seguimento; continuacdo; encadeamento de coisas ou fatos, entre outras. Transferindo esses
significados para o termo — sequenciador(es) e contextualizando-o a Analise da Conversacéo,
conclui-se que um marcador conversacional, de ordem sequencial, refere-se a uma palavra,
ou a um grupo de palavras, cujo objetivo primeiro € gerar a amarracdo da interacdo verbal,

proporcionar-lhe uma continuacao e evitar a interrupcdo da mesma.

Risso (2006) aponta que os MCs sequenciadores, mais frequentemente encontrados
em conversacgdes, sdo: agora, entdo, depois, ai, mas, bem, bom enfim, finalmente, quer dizer,
por exemplo, assim, primeiro ponto... segundo... terceiro..., etc. e tal... Contudo, essas formas
podem aparecer agregadas umas as outras: agora entdo, entdo ai, ai depois, mas entdo, mas
ai, entdo por exemplo... Ou ainda, podem aparecer somadas a outros itens lexicais com o
intuito de encaminhamento ou fechamento do tépico discursivo®: agora... 0 que eu acho é o
seguinte:; bem, voltando ao assunto; entdo, para terminar; entdo, resumindo; mas, como eu

ia dizia ha pouco...

Seguem, abaixo, um exemplo de conversacdo em que MCs sequenciadores foram
utilizados em uma interacdo verbal. O texto em que se inserem faz parte do inquérito n°360 do
Nurc?®, que compreende um didlogo entre uma documentadora e duas informantes. A
conversa foi anteriormente analisada por Urbano (2003, p. 94) em capitulo intitulado

Marcadores Conversacionais.

1173 L1 sabe?... entdo::...ele:::...comecar a lecionar foi

convidado e::

2 Entende-se topico discursivo como o foco principal da atividade interativa, a temdtica sobre a qual a
conversacgdo gira em torno. Os interactantes da conversagao trabalham conjuntamente devido a existéncia do
tépico discursivo (Jubran, 2006, p.89)

2 Projeto da Norma Linguistica Urbana Culta.
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1192 L2 e voceé se sentiu frustrada...por ter...

ah:: sido obrigada a parar de trabalhar? tomar conta

2.5.2. Marcadores conversacionais interacionais

Como ja citado anteriormente, um segundo subgrupo dos MCs sdo os basicamente
interacionais, cuja funcdo essencial é de orientar a conversagdo. Entende-se conversacéo,
nesse caso, de acordo com os ensinamentos de Moescheler ¢ Reboul (1999, p.517): “toda
interacdo verbal face a face ou a distancia, na qual os fatores situacionais, contextuais,

gestuais, entoacionais desempenham um papel importante”.

Quanto as funcgdes interacionais, nota-se que os marcadores “exercem uma fungdo
fundamental na interacdo face a face, na medida em que estabelecem, mantém e regulam o
contato entre os participantes: um olhar incisivo pode significar o encerramento do topico
discursivo ou um novo encaminhamento da conversagdo”. Percebe-se a importancia desse
tipo de marcador para a organizacdo da interacdo verbal, sendo que, se eles ndo existissem, o
didlogo, talvez, ficaria parecido com blocos de fala justapostos, mas sem nenhuma conexao.
(Marcuschi, 1999, p.61).

Para Favero, Andrade e Aquino (2009), os marcadores interacionais exercem o papel
de auxiliadores da atividade comunicativa verbal, promovendo a manutencdo e conducao do
topico discursivo, instaurando o dinamismo e a continuidade da interacdo, assegurando a
unidade topica estabelecida e marcando os tipos de articulagdo. “A expressdo marcador
conversacional serve para designar ndo s elementos verbais, mas também prosédicos e ndo-
linguisticos que desempenham uma fungdo interacional qualquer na fala” (Favero, Andrade e

Aquino, 2009, p. 44).
Conforme aponta Urbano (2006), os marcadores interacionais mais frequentes sao:
a) ah, ahn, ahn, ahn, hem?, uhn, uhn uhn, uhn?;
b) certo, certo?, claro, exato;
C) é, é claro, é verdade;

d) entende? entendeu?, sabe? ta? viu?;
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e) mas;

f) ndo é verdade? ndo é?/ num é?, né;
g) olha/olhe, vamos ver, veja, vem ca;
h) pois €, sei, sim.

E importante ressaltar que todas as formas mostradas acima apresentam as mesmas
caracteristicas dos MCs prototipicos, ja mencionados no inicio dessa se¢do: ndo-ligacdo ao
topico discursivo da interacdo, independéncia sintatica e sujeicdo frasal. Além dessas
caracteristicas gerais, na visdao de Urbano (2006, p. 498), alguns outros tracos podem ser

citados para uma fiel caracterizacdo dos marcadores:

a) Formas semanticamente vazias, total ou parcial;

b) Formas com pronuncia bastante marcada;

c) Formas que apresentam um nimero de até trés silabas tonicas.

Quanto a posicao dos MCs interacionais, nota-se que eles podem aparecer em quatro
lugares distintos no turno: no inicio da proposi¢cdo, no meio, no final ou ainda de maneira
solitaria, isolado em um turno conversacional, composto somente por ele. As formas solitarias
sdo recorrentes, primordialmente, em feedbacks produzidos pelo interlocutor, cuja proposta é,
simplesmente, de monitorar a fala de quem detém a palavra. A posi¢do de um marcador,
dentro do turno conversacional, dependera de qual MC foi escolhido pelo locutor. (Urbano,
2006, p.502)

Em verdade, entende-se que, enquanto as posicdes- inicial, medial ou final séo
escolhidas pelo interactante detentor da palavra na interacdo, a producdo de um marcador
isolado é, geralmente, utilizada pelos interlocutores, como forma de mostrar concordancia ou

discordancia ao que ouve.

Em variadas situacdes, € possivel verificar a sobreposicdo de marcadores, isso ocorre
em razdo das formas que estdo sendo empregadas e suas respectivas fungdes. Urbano (2006)
ensina a esse respeito que, apés a producdo de um né? por um dos interactantes, é sempre

provavel a ocorréncia de unh uhn como resposta.
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Quando analisado o contexto situacional dos MCs, verifica-se a existéncia de uma
correlagdo dos mesmos com 0s enunciados a que se escopam. Desse modo, o marcador
podera estar relacionado ao enunciado anterior ou posterior ao lugar em que se situa. Como
exemplo, nota-se que, em caso de feedbacks, deve-se analisar 0 enunciado anterior em

detrimento ao posterior.

2.6. Escolhas lexicais

Falar a respeito de norma culta e norma popular € assunto corriqueiro entre linguistas,
estudiosos desse campo de investigacdo, no entanto, delimitar e investigar a respeito de tais
objetos de estudo ndo € tarefa tdo simples assim. Para se estabelecer um enunciado na esfera
da oralidade ou da escrituralidade, devem ser analisados alguns pontos importantes quanto a
concepcao do texto, sendo, talvez, o léxico utilizado, o mais relevantes deles. Feitas essas
breves consideracdes, passa-se, a seguir, a realizacdo de uma explanagdo concernente a

escolha lexical e outros temas imbricados ao assunto.

E importante iniciar dizendo que a norma culta refere-se as normas obrigatorias de
uma lingua, regras que todos os falantes, considerados cultos, devem submeter-se. Preti
(1997), baseado em Bourdieu, lembra que a norma culta € a norma que possui mais prestigio
social e que o prestigio de uma lingua vai além do grau de escolaridade, referindo-se ao
prestigio dos que falam aquela variante. De modo geral, a norma culta da lingua é exigida em
situacOes de maior formalidade e em grande parte dos textos escritos.

Entende-se por falante culto “aquele que domina outras normas linguisticas e que tem
competéncia linguistico-discursiva para adaptar-se a varias situacdes de comunicagdo, sem
embaracar-se ou frustrar-se” (Leite, 2003, p. 18). Em geral, alguém se torna culto, quando
acumula conhecimentos relacionados aos varios campos do saber; ja, um falante culto, é

aquele que adquire conhecimentos sobre a lingua que fala.

Desse modo, acredita-se que o falante culto ndo seja um individuo que utiliza somente
as normas da lingua culta, mas alguém que as conheca e, por conhecé-las, pode selecionar
qual norma é mais apropriada para cada evento linguistico de que participa. E bastante
comum que, mesmo um falante considerado culto e que domine a norma culta da lingua, em
situacOes de fala espontanea e de muita informalidade entre os interactantes, renuncie tal

norma e passe a utilizar, naquele evento, termos e constru¢cbes mais informais, e mais
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proximas da coloquialidade. O uso da variante popular assegura, a conversacdo, um tom de
informalidade e, talvez, em algumas ocasides, de intimidade entre os participantes da
interacdo. Tais afirmacdes podem ser facilmente compreendidas por meio da leitura das cartas
de amor de Fernando Pessoa que, embora tenham por remetente alguém que detém amplo
conhecimento de escrita, prefere renunciar & norma culta da lingua, a fim de construir um

discurso mais espontaneo e mais proximo das interagGes faladas.

Para referir-se as normas culta e popular, Preti (1997) utiliza designacdo bem parecida:
linguagem culta e linguagem popular. Para o autor, o que demonstra que um discurso pertence
a norma culta é: emprego de vocabulario amplo, significacdo precisa, emprego de estruturas
sintaticas tradicionais, concordancia e regéncia nominal e verbal. De acordo com Preti (1997),
a linguagem popular é demonstrada quando se nota auséncia de marca de plural no
determinante do sintagma nominal que tem o plural determinado, utilizacdo de girias e
vocabulos de expressdes de intensidade, mistura de pronomes de tratamento, entre outras
caracteristicas. Acredita-se que o emprego de palavras proprias do cotidiano também seja um

fator indicativo da norma popular e, até mesmo, do discurso oral informal.

Leite (2003) lembra que, além do falante culto, também existe um falante chamado de
“popular”’, um individuo que nao possui a quantidade de conhecimentos exigidos para um
bom desempenho linguistico: informac6es voltadas as estratégias discursivas e, a0 manejo da
lingua (desenvoltura lexical e gramatical). Diferentemente do falante culto, que transita entre
0 uso padrdo e o uso coloquial da lingua, dependendo da situacdo comunicativa e de suas
intencBes discursivas, o falante popular pode ficar restrito a uma Unica norma linguistica, as
vezes, ndo podendo optar por outra escolha, salvo se buscar os conhecimentos necessarios

para a obtencdo de um maior traquejo linguistico.

Nota-se que, em certas ocasides, um falante da variante popular busca aproximar-se de
modos de fala tipicos da linguagem culta, assim como a incorporacdo de estrangeirismos a
fala, visando obter maior prestigio social. E importante ressaltar que as palavras s&o
consideradas, com maior ou menor prestigio social, conforme o com o contexto social em que
estdo inseridas e com as pessoas que estdo se utilizando delas. Desse modo, uma palavra que é
considerada coloquial, ou até mesmo vulgar, pode passar a ser vista sob outra ética se for

utilizada por pessoas consideradas polidas ou bem reconhecidas socialmente. (Preti, 2003)

Da mesma maneira que um falante designado “popular” pode desejar elevar o nivel de

sua fala, um falante considerado culto pode utilizar expressdes pertencentes a linguagem
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coloquial, buscando atingir certos objetivos discursivos, como por exemplo, o de parecer
alguém humilde, ou passar a impressdo que estda no mesmo nivel sociocultural que seus
interlocutores. Este recurso € comum em falas de politicos que desejam aproximar-se mais
dos eleitores. Sabe-se que, na ocasido do envolvimento amoroso entre Fernando Pessoa e
Ofélia, o poeta ja era considerado um individuo com grande capacidade criativa e extremos
conhecimentos linguisticos, por outro lado, Ofélia era apenas uma jovem de 19 anos que
estava ainda em processo de aprendizagem de coisas elementares; desse modo pode-se
concluir que o escritor portugués, em inumeras situacfes, faz uso de um modo de falar

simples e cotidiano como meio de aproximar-se da competéncia comunicativas da namorada.

E importante citar que, assim como oralidade e escrita sio modos estanques de uso da
lingua, as normas culta e popular também n&o se situam em poélos opostos; pelo contrério, ha
uma intercomunicacdo entre as duas e ambas se enriquecem por meio desse contato, gerando
as variacOes linguisticas. Pensando na préatica das regras padrdo e ndo-padrdo e na interacdo
continua entre as duas, é possivel crer que, dificilmente, em um discurso formal, havera
emprego somente de expressdes lexicais e construcdes sintaticas voltadas a norma culta. Do
mesmo modo, uma pessoa que tenha conhecimentos linguisticos voltados a esfera popular,
podera fazer uso de termos e expressdes cultos, em razdo das atividades sociais de que

participa, ou assiste por meio dos meios de comunicacao.

De um lado, ha o contato intenso e direto entre os usuarios das normas culta e popular, 0 que,
naturalmente, leva a uma simbiose, e tanto a norma popular fica marcada pela culta quanto a
culta pela popular; de outro, a fraca ligacdo dos falantes com a tradicdo leva-os a fécil
aceitagdo de modismos lingiisticos (estrangeirismos, especialmente anglicismos, ou outras
modificacdes, passageiras ou ndo, no léxico e na sintaxe), e ndo linglisticos (the american
way of life) amplamente divigulgados pela midia e apreciados pela populagdo. (Leite, 2003, p.
21-22)

Conforme explica Leite (2003), além de as variedades culta e popular estarem,
sempre, em intenso contato, as duas modalidades de lingua também sofrem com a infiltracdo
de elementos linguisticos e ndo-linguisticos, modificando-as e transformando-as
constantemente. Nota-se que, além da influéncia de textos midiaticos, grupos de adolescentes
e jovens tém sido responsaveis pela construcdo de falares novos, incorporacdo de girias e

criagdo de neologismos: “No caso dos estudantes, a linguagem empregada tem a intencédo de
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fazer com que ndo sejam compreendidos, principalmente pelos professores, e sejam
identificados como alunos” (Rector, 1975, p. 101).

Quanto a criacdo de novas palavras, € imprescindivel citar que, em algumas situacoes,
constatou-se a presenca de neologismos nas cartas pessoanas; € possivel inferir que, talvez, o
poeta portugués, assim como os estudantes, deseje criar um modo de falar proprio “Adeus,
amor. Beijos, beijinhos, beijdes, beijocos, beijocas, e beijerizinhos do teu, sempre e muito teu
Fernando” (Carta n° 9- 25.3.1920).

De acordo com as pesquisas de Robinson (1977, p. 68), as escolhas lexicais presentes
na fala de um individuo podem revelar seus sentimentos, sua personalidade e, até mesmo, o
tipo de pessoa que €. Para o autor: “alguns modos de falar s@o indicadores de caracteristicas
demograficas, tais como idade, sexo, ocupacdo, grau e tipo de educacdo, nacao ou regido de
origem”. Observe-se que a citacdo de Robinson legitima algumas informac6es ja explanadas
em paragrafos anteriores. As palavras escolhidas por um enunciador, no ato de seu discurso,

evidenciam aspectos intimos daquele que discursa

E importante lembrar, mediante tudo o que foi dito, que a selecdo lexical ndo é uma
atividade realizada aleatoriamente. As palavras escolhidas e manifestas em um discurso, além
de fornecerem pistas a respeito da identidade do locutor, também revelam a visdao do sujeito
guanto ao tema em desenvolvimento, assim como sua visdo em relacdo ao mundo que o
rodeia; as palavras escolhidas evidenciam as ideologias, intrinsecas ou extrinsecas, de quem

as utiliza.

Além de ndo serem aleatdrias, acredita-se que muitas escolhas lexicais, inseridas em
textos orais ou escritos, ndo sao feitas por meio de um processo inconsciente de selegéo.
Conforme explica Hilgert (2003, p. 72), “o enunciador, em seu fazer enunciativo, faz escolhas
lexicais para produzir os sentidos que viabilizem o0s seus propositos em relacdo ao
enunciatario, na interacdo em desenvolvimento”. Desse modo, ndo se pode acreditar que um
falante ou um escritor escolha o Iéxico de maneira aleatoria, sem se atentar para os efeitos de
sentido que elas produzem. Toda interacdo é realizada com o intuito de cumprir alguns
designios especificos desejados pelos participantes: aproximar-se dos outros interlocutores,
convencer, argumentar, agredir etc. Sendo assim, entende-se que as palavras sdo

importantissimas para a obtencao das metas comunicativas.

Como exemplificacdo as consideracbes feitas no pardgrafo acima, €& possivel

mencionar que, em um discurso amoroso, geralmente, as palavras utilizadas pelo enunciador
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sejam refletidamente escolhidas, com o intuito de apresentar um sentimento a um co-
enunciador, mostrando sinceridade nesta manifestagdo subjetiva. Semelhantemente, observa-
se que 0 objetivo de quem cria um texto publicitario é apresentar um produto de maneira que
novos clientes sejam conquistados por aquele discurso; nos dois casos, a escolha das palavras

é de suma importancia.

Como j& se pbde notar, a escolha de palavras para a constru¢do de um texto ndo é
pautada unicamente por preferéncias pessoais, mas também se deixa guiar por referéncias
contextuais concernentes ao tipo de interacdo estabelecida, tipo de interlocutor, momento e
local da enunciacéo, tema abrangido entre outros fatores (Andrade, 2003). Para complementar
tudo o que foi dito, € oportuno citar Oesterreicher (1997). Este autor afirma que as escolhas
lexicais de um enunciador também podem ser determinadas pelas capacidades linguisticas do
interlocutor a que mensagem se destina. As escolhas realizadas por um professor de ciéncias,
em aula destinada a 82 série, serdo, significativamente, diferentes das escolhas realizadas por

ele em uma conferéncia académica, mesmo que o assunto seja semelhante.

Para que os individuos engajados em uma interacdo possam se entender, ambos tém
que utilizar um léxico comum, “unidades lexematicas empregadas em coincidéncia no
vocabulario de todos os falantes daquele grupo sociolingiiistico” (Andrade, 2003, p. 111). Se
tal predilecdo para um Iéxico comum ndo existir, poderdo ocorrer ruidos na comunicacédo, ou
até mesmo, um rompimento. Aplicando esta considera¢do ao corpus, pode-se compreender
que se o remetente ndo utilizasse palavras que fizessem parte do vocabulério da destinatéria,
geraria uma incompreensdo e, por esse motivo, talvez a carta amorosa ndo cumprisse seu

papel de ser manifestante do sentimento amoroso.

Hilgert (2003) ressalta que, em um texto falado, as escolhas lexicais podem ser
realizadas com a participacdo de um ou mais interlocutores; se o falante emitir um termo e um
dos interactantes julgar que este ndo é adequado ao contexto situacional, podera propor outra
palavra que, de acordo com seu ponto de vista, se enquadre melhor. Pelo fato de o texto
escrito ser uma atividade solitaria e feita sem a cooperacdo do(s) interlocutore(s), o cuidado
com a selecdo das palavras tem que ser redobrado, visto que, no momento de leitura do texto,
por parte do interlocutor, provavelmente, o escritor ndo esteja presente para clarificar as
duvidas concernentes aos termos empregados; desse modo, verifica-se que a utilizagdo de

palavras com significacdo clara, em alguns géneros textuais, é imprescindivel.
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Victor (apud Tin, 2005, p. 29), ao mencionar a clareza que textos escritos devem
apresentar, salienta que:

(...) deve-se evitar muito mais a obscuridade nas cartas que no discursos e na conversagdo. Pois
nas cartas, ndo é possivel interpelar o remetente para esclarecer pontos obscuros, uma vez que

esta ausente, ao contrario de quando se fala com pessoas que estdo presentes.

Conforme lembra Amossy (2008, p.9), “todo ato de tomar a palavra implica
construcdo de uma imagem para si”’. Desse modo, percebe-se que todo enunciador, engajado
em uma situagcdo comunicativa, deseja criar uma auto-imagem para apresentar a Seus
interlocutores e anseia também que esta imagem seja aceita e respeitada por todos. Para essa
realizacdo, é indispensavel que as palavras sejam escolhidas com bastante esmero, pois
poderdo convalidar ou desmentir a imagem proposta. Para corroborar a tese de que as
escolhas lexicais sdo fundamentais para a construcdo da imagem daquele que estd com a
palavra, é possivel citar Maingueneau (1993, apud Eggs, 2008, p. 31): “o que o orador
pretende ser, ele 0 d& a entender e mostra: ndo diz que é simples ou honesto, mostra-o por sua

maneira de se exprimir”.

A respeito das escolhas lexicais, Bakhtin afirma que:

Quando escolhemos uma palavra, durante o processo de elaboragdo de um enunciado nem
sempre a tiramos, pelo contrario, do sistema da lingua, da neutralidade lexicogréfica.
Costumamos tira-las de outros enunciados e, acima de tudo, de enunciados que sdo aparentados
ao nosso pelo género, isto é pelo tema, composicao e estilo: selecionamos as palavras segundo
as especificidades de um género. (Bakhtin 1976 [1926], apud Andrade, 2003, p. 106)

Refletindo a respeito das palavras de Bakhtin (1976), percebe-se que, aléem de as
escolhas lexicais serem pautadas por elementos contextuais que envolvem o discurso, ha
também grande influéncia do género em cujo enunciado enquadra-se. Palavras selecionadas
para fazer parte de um discurso amoroso, por exemplo, sdo escolhidas tendo-se em vista

outros textos de mesmo género ja lidos, recebidos ou escritos pelo enunciador.

E importante lembrar que o ato de optar por uma determinada palavra também é
enviesado pelo tépico discursivo; ha topicos mais formais e outros mais informais, o que
podera resultar na eleicdo de palavras mais ou menos formais. Em uma interagdo, “a sele¢ao
de uso se estabelece a partir das necessidades do locutor para desenvolver o topico discursivo
instaurado naquele momento enunciativo” (Andrade, 2003, p. 111). A escritora afirma que os

locutores buscam em sua memoria termos que sejam adequados ao topico discursivo em
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andamento e que garantam a total compreensao do interlocutor, a fim de que a interagcdo nao

seja interrompida.
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3. ANALISE DAS MARCAS DE ORALIDADE PRESENTES NA
CORRESPONDENCIA AMOROSA DE FERNANDO PESSOA

3.1. Pares conversacionais presentes no corpus

De acordo com as explicacBes dadas no segundo capitulo, os pares conversacionais
sdo sequéncias de dois ou mais turnos que, em algumas situacOes, apresentam adjacéncia e
exercem funcdo de auxiliadores da organizacdo conversacional. Na fala, a co-ocorréncia das
partes de um par é praticamente obrigatdria e sua ndo concretizacdo, pelo interlocutor, pode
implicar o fracasso e o rompimento da comunicac¢do (Marcuschi 1999, p. 35). No entanto, é
importante lembrar que, na escrita, alguns pares ficam impossibilitados de manifestar
adjacéncia, em razdo de producdo e recepcao do texto ndo ocorrerem simultaneamente, sendo
assim, um questionamento inserido em uma determinada correspondéncia poderd ser
respondido ap6s um longo tempo; tudo dependera da localizacdo geogréfica dos interactantes
e das condicdes de envio da carta.

J& se comentou, anteriormente, que existem varias espécies de pares conversacionais:
Cumprimento-cumprimento, Pergunta-resposta, Ordem-execucdo, Convite —aceitacdo/recusa,
Xingamento- defesa/recusa, Acusacdo — defesa/justificativa, Pedido de desculpas/perdéo.
Nesta analise, optou-se por investigar apenas a ocorréncia do par Pergunta-resposta (P/R),
gracas a sua significativa frequéncia nas cartas amorosas de Fernando Pessoa e, também, por
ser considerado um legitimo traco da oralidade, visto que, em interacdes faladas, e
principalmente nas mais informais, observa-se 0 uso de perguntas como tentativa de iniciar
uma conversa ou introduzir novos temas em um dialogo ja em andamento, entre alguns outros

objetivos.

Acredita-se que, neste momento, seja apropriado recordar as caracteristicas dos pares

conversacionais P/R:

- apresentam-se em, no minimo, dois turnos continuos, realizados por interactantes

diferentes;

- possuem uma ordenacdo pré-determinada. Apos o primeiro falante executar a

pergunta, espera-se que o interlocutor responda-a;
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- para que sua producdo seja interacionalmente significativa, ambos os envolvidos
devem possuir conhecimentos relacionados ao que significa uma pergunta e uma

resposta;

- h& certa relevancia da primeira parte do par em relacdo a segunda, em razéo de ser a

pergunta o elemento que determina e delimita a resposta.

Nas cartas amorosas do poeta, a presenca de perguntas € muito frequente, seja do tipo
sim ou ndo, do tipo wh-question (Stubbs 1983) ou retoricas. Observa-se que o par
conversacional P/R é um forte recurso para se motivar a interacdo epistolar, pois, por meio de
uma pergunta inscrita em uma carta, instiga-se o destinatéario a respondé-la, tornando-se, logo,
um remetente. Em verdade, é possivel afirmar que a alternancia realizada entre remetente e

destinatario € bem semelhante as trocas de papéis ocorridas entre falante e ouvinte.

Por meio de uma andlise investigativa, constatou-se que, em meio as 48 cartas que
compdem o corpus, existem mais de 70 perguntas dirigidas a Ofélia; nota-se, também, que a
maior parte dessas questOes foi realizada nos primeiros meses do relacionamento e, por esse
motivo, apresentam-se com mais frequéncia nas correspondéncias iniciais, principalmente,
entre marco e maio de 1920. Por meio destes dados, € possivel concluir que as perguntas
constituiram parte importante da estratégia de interacdo adotada pelo remetente, a fim de

promover maior aproximacao e envolvimento entre a destinataria e ele.

3.1.1. Respostas as perguntas feitas por Ofélia

Todo par conversacional do tipo P/R, assim como a propria designacdo prevé, é
composto de duas importantes partes: as perguntas e as respostas. Ja foi citado, anteriormente,
que ha certa relevancia da primeira parte em relagdo a segunda, visto serem as perguntas

responsaveis pela determinagdo e delimitacdo do segundo elemento.

Como se sabe, na escrita, € comum que as partes de um par conversacional
apresentem-se isoladamente: em uma determinada carta, pode-se observar a presenca de um
questionamento e, em outra, a réplica correspondente. Apesar de as cartas de Ofélia Queiroz a
Fernando Pessoa ndo fazerem parte do objeto de analise desta dissertacdo, percebe-se que
algumas correspondéncias escritas pelo poeta configuram-se respostas as indagacfes da

namorada. Fica perceptivel que, na visdo dos interlocutores destacados, o0 processo de envio e
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recebimento de cartas é semelhante as trocas de turno realizadas em conversagdes
esponténeas. Percebe-se, também, que os temas desenvolvidos pelos interactantes s&o,
devidamente, retomados e respondidos por ambos os envolvidos, com o intuito de assegurar o

prosseguimento da interacdo.

A primeira carta do corpus, escrita em primeiro de marco de 1920, constitui-se, de
modo integral, a segunda parte de um par conversacional. Ap6s o roubo de um beijo, seguido
de repentina demonstracdo de desprezo por parte de Fernando, Ofélia resolve escrever para
pedir explicacdes e questiona-lo a respeito de comportamentos tao incongruentes:

Lembro-me que estava em pé, a vestir 0 casaco, quando ele entrou no meu gabinete. Sentou-
se na minha cadeira, pousou o candeeiro que trazia na mao e, virado para mim, comegou de
repente a declarar-se, como Hamlet se declarou a sua Ofélia. (...) sem eu esperar, agarrou-me
pela cintura, abragou-me e, sem dizer uma palavra, beijou-me, apaixonadamente como louco.

(...) Passaram-se dias e como o Fernando parecia ignorar o que se havia passado entre nds,
resolvi eu escrever-lhe uma carta, pedindo-lhe uma explicagdo (grifo nosso). E o que da

origem a sua primeira carta-resposta... (Ofélia Queiroz, in: Pessoa, 1978, p.24-26)

Por meio do relato de Ofélia, conclui-se que a primeira correspondéncia amorosa
originou-se da necessidade de fornecer uma resposta aos questionamentos da futura
namorada; sendo assim, compreende-se que a carta remetida em 1° de margo de 1920 é a
segunda parte do par conversacional P/R, diretamente determinada e delimitada pelo
segmento inicial realizado por Ofélia. Assim como na fala, o escritor produz seu discurso
levando em consideracdo o Gltimo turno de sua interlocutora; para que a interacdo iniciada se
estabeleca realmente, ele precisou mostrar atencdo ao que foi dito pela moca e fornecer-lhe as
respostas devidas, caso contrario, poderia ser considerado descortés e a interlocucéo ter sido

rompida.

N&o se sabe, ao certo, qual o teor das questdes inseridas na carta remetida por Ofélia,
mas, por meio da leitura das respostas dadas pelo poeta, em sua primeira correspondéncia,
compreende-se que foram relativamente incisivas: “Para me mostrar o seu desprezo, ou pelo
menos, a sua indiferenca real, ndo era preciso o disfarce transparente de um discurso téo
comprido (...) Quem ama verdadeiramente ndo escreve cartas que parecem requerimentos de
advogado” (Carta n°1 — 1.3.1920).
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Em outras cartas, o escritor também evidencia que suas afirmacgdes relacionam-se,
diretamente, a indagacdes anteriores da namorada, dando continuidade a uma conversagdo em

andamento.

Nao, ndo me tenho esquecido do retrato, mas tive sempre uma certa embirracdo por tirar
retratos...  (Cartan® 17 — 29.4.1920)

Gostei muito da sua cartinha, mas gostei ainda mais do que veio antes da carta, que foi sua
prépria pessoa (..) Se tivesse sido, em vez de transatlantica, transvidiana (curiosa e
inexplicavel expressio!) teria sido preferivel até ao preferivel a tudo que foi. E exactamente

isto que me pergunta, e a que respondo. (Carta n® 38 — 14.9.1929)

A pergunta realizada por Ofélia e respondida por Fernando, no primeiro fragmento, €
facilmente perceptivel: certamente, a mocga questionou se poderia enviar-lhe uma fotografia.
Tal requisicdo é bastante costumeira entre casais de namorados, pois, em geral, 0s amantes
desejam ser portadores da imagem da pessoa amada. Embora seja considerada uma pergunta
frequente, é interessante citar que também pode ser avaliada como trivial; no entanto, o
remetente faz questdo de respondé-la, manifestando, assim, preocupagdo em dar
prosseguimento a interacdo e extrema polidez, estando sempre atento ao que foi escrito pela
namorada e pronto para responder-lhe. Apesar de revelar ndo gostar de retratos, Pessoa
concorda com o pedido da moca e, promete envia-lo: “Em todo o caso, tira-lo-ei”” (Carta n® 17
—29.4.1920).

E importante ressaltar que, em atividades de fala, uma pergunta pode ser entendida
como um lugar relevante de transicdo de turno (LRT). Do mesmo modo, nas cartas
destacadas, as perguntas sdo vistas como indicadores de passagem de palavra, repassando ao

interlocutor a responsabilidade de réplica e de continuacdo dos tdpicos discursivos.

A resposta contida no segundo fragmento exige maior atencdo por ser um pouco mais
complexa ao entendimento. Perante a leitura integral da carta escrita em 14 de maio de 1929,
segunda fase do namoro, constata-se que, neste dia, Fernando e Ofélia encontraram-se no
comboio que ia do Rossio a Estrela; em toda a extensdo da carta, ele demonstra grande
felicidade por este encontro. Passa-se a impressao de que, em carta anterior, a amada tenha
perguntado se ele apreciou vé-la, e o poeta responde: “teria sido preferivel ao preferivel a tudo
que foi”. E possivel acreditar que o tempo que ambos dispunham para estarem juntos fosse
bem pouco e, por esse motivo, esta carta parece exercer a funcdo de continuadora do encontro

realizado em presenca, sendo nela contidos assuntos que se iniciaram face a face.
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Em 29 de novembro de 1920, ele escreve:

Na&o sei 0 que quer que lhe devolva — cartas ou que mais. Eu preferia ndo lhe
devolver nada, e conservar as suas cartinhas como meméria viva de um passado
morto... (Carta n® 36 —29.11.1920)

As cartas que compdem 0 corpus constituiram-se um instrumento de interagdo
essencial para o relacionamento amoroso de Fernando e Ofélia. Na ocasido em que o trecho
acima se insere, a carta € utilizada para romper o namoro com Ofélia; justifica que a decisdo
decorre do fato de o amor, anteriormente sentido, ndo mais existir: “O amor passou”
(Carta n°® 36 — 29.11.1920). Antes do desfecho do texto, o remetente parece responder a uma

suposta pergunta de Ofélia que concerne ao pedido de devolucao das cartas a ele enviadas.

Na época em que as correspondéncias foram escritas, era comum que namorados, em
ocasido de término do namoro, devolvessem tudo o que foi presenteado pelo outro, assim
como: cartas, bilhetes, fotografias etc. Provavelmente, no momento de redacdo desse texto,
Ofélia ainda ndo tivesse realizado tal requisicdo, mas, mesmo assim, o escritor parece prever a
questdo e antecipar sua negativa: “eu preferia ndo lhe devolver nada...”, solicitando ainda a
moga que “ndo faca como a gente vulgar, que ¢ sempre reles; que ndo me volte a cara quando
passe por si, nem tenha de mim uma recordacdo em que entre o rancor” (Carta n°® 36 —
29.11.1920), neste trecho é possivel dizer que a solicitacdo de Pessoa configura a primeira
parte de um par conversacional do tipo Ordem/execucéo.

Observa-se que, para 0 remetente, a correspondéncia é compreendida como um
conjunto de turnos realizados por um unico interlocutor, no decorrer de uma determinada
interacdo. No inicio do texto, Pessoa relata os motivos que desencadearam o rompimento do
namoro; prossegue, agindo como se Ofélia interagisse com ele, semelhantemente, a uma
conversacao face a face. Por ter uma relacdo de intimidade com a jovem, parece supor o que
ela podera pensar ou dizer no momento de leitura do texto; continua o discurso, levando

sempre em consideragdo as possiveis contribuicdes da moga.

De resto, ja ndo respondi as suas Ultimas cartas porque achei que ja ndo eram para responder.

N&o valia a pena. Sentia que j& ndo tinham resposta. (Ofélia, in: Pessoa, 1978, p. 43)
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3.1.2. Perguntas retdricas

Luiz Ramos Lima®*, embasado nos pressupostos teéricos de Bally (1951), Fontanier
(1968), Anscombre-Ducrot (1981) e Kerbrat-Orecchioni (1991), enfatiza que as perguntas
retoricas sdo um tipo de enunciado interrogativo, em que o locutor questiona outra(s)
pessoa(s). Em verdade, o detentor da palavra, ndo espera nenhuma informacdo nova
proveniente de seu questionamento; portanto, ndo ha exigéncia de resposta. Todavia, ha
possibilidade de réplica por parte do co-enunciador, com o intuito de confirmar ou corroborar
com os pressupostos langados pela pergunta do locutor.

Salienta-se que o fendmeno da retoricidade & um importante componente enriquecedor
do texto argumentativo, assim como a ironia, a linguagem agressiva, a repeticdo e o
enunciado exclamativo. Nas cartas pessoanas, hd uma grande quantidade de perguntas de
efeito retorico: “Se preferes a mim o rapaz que namora, ¢ de quem naturalmente gosta muito a
mim, como posso eu levar isso a mal?” (Carta n® 1 — 1.3.1920). Percebe-se, nesta pergunta,
certo tom de ironia misturado a um descontentamento causado pelo ciime por conjecturar que
Ofélia tivesse um namorado. Littré (apud Barthes 2003, p. 67) explica que o ciime é um
“sentimento amoroso que nasce no amor que ¢ produzido pelo temor de que a pessoa amada

prefira um outro”.

A pergunta formulada pelo poeta refere-se a um tipo de interrogativa com efeito
retérico, visto que o inquiridor ndo pretende obter resposta; ele mesmo da a entender que, de
maneira nenhuma, poderia magoar-se caso a moga nao o aceitasse. Apesar do efeito retorico,
0 questionamento também apresenta um traco irdnico, visto que ele poderia, sim, entristecer-
se com Ofélia se ndo fosse admitido como namorado em preferéncia a outro rapaz. O despeito

amoroso causado por uma rejeicdo seria completamente normal nesta situagéo.

Na situacdo dada, a pergunta retorica faz parte de uma estratégia para estabelecer
comunicacdo com Ofélia; a pergunta confere a carta o status de texto dindmico, distanciando-
a do mondlogo e aproximando-a do discurso oral construido a duas vozes. Por meio da
utilizacdo da pergunta, o remetente insere a destinataria em seu texto e requisita sua

participacao.

Na correspondéncia que inaugura a retomada do relacionamento amoroso, 0 poeta

escreve:

** Dados retirados de http://www.citebase.org/abstract?id=oai:repositorium.sdum.uminho.pt:1822/2904.
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Gostei do coragdo da sua carta, e realmente ndo vejo que a photographia de qualquer meliante,
ainda que esse meliante seja o irméo gémeo que ndo tenho, forme motivo para agradecimento.

Entdo uma sombra bebada ainda occupa logar nas lembrancas? (Carta n® 37 — 11.9.1929)

Ap0s 10 anos de separacdo, Fernando Pessoa e Ofélia Queiroz voltam a corresponder-
se. Carlos Queiroz mostra a Ofélia uma fotografia de Fernando Pessoa; a moca pede, entéo,
que o sobrinho consiga uma coOpia para que guarde como recordacao. Passados alguns dias, 0
proprio Fernando envia a encomenda, Ofélia escreve para agradecer-lhe, gerando a primeira
correspondéncia amorosa da segunda fase do corpus.

A sombra bebada, citada pelo poeta, refere-se a ele mesmo. A pergunta, iniciada pelo
marcador conversacional entdo, ndo exige resposta da interlocutora. O ato de ter-lhe
solicitado uma foto e escrito em agradecimento, ja indica que Ofélia ainda pensava no
escritor. Desse modo, apesar de apresentar um ponto de interrogacdo, a frase que finaliza o
fragmento destacado assemelha-se mais a uma afirmacdo do que a um questionamento real.
Em verdade, Pessoa ndo espera que Ofélia responda se ainda o guarda na memoria ou néo,

pois tal resposta ele ja obteve.

Para esta analise, as perguntas retoricas sdo vistas como marcas de oralidade, pois ndo
sdo empregadas com o objetivo de esclarecimento de uma duvida, mas com funcéo interativa.
Barros (2009, p. 64) salienta que a utilizacdo de perguntas retoricas auxilia no processo de
criacdo dos efeitos de aproximacdo entre o locutor e seu(s) interlocutor (s). Além disso, esse
tipo de questdo também faz com que se produza uma sensacdo de cumplicidade entre os

envolvidos na situacdo comunicativa.

3.1.3. Perguntas acusativas

Nas cartas amorosas de Fernando Pessoa, observou-se grande nimero de perguntas

com tom acusativo:

Por que néo é franca commigo? (Cartan®1-1.3.1920)

Por que fallas num tom tdo desesperado do meu amor, como que duvidando d’elle, quando

ndo tens para isso razdo nenhuma? (Cartan® 3 —19.3.1920 &s [sic] 4 da manha)

Ah, meu amor, meu amor: seras que tu me queres fugir para sempre, ou alguém que ndo quer

gue nos amemos? (Cartan® 4 —19.3.1920)
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Nos trés exemplos citados, Pessoa questiona a si mesmo e a Ofélia em relacdo aos
sentimentos e comportamentos da moga. No primeiro trecho, acusa-lhe de desonesta; faz uso
de um eufemismo para nédo dizer, claramente, que ndo é sincera quanto ao que sente e ao que
diz. Na ocasido, Fernando acreditava que a mog¢a mantinha um namoro com outra pessoa e

estava a iludi-lo. Os momentos de cilimes sempre foram constantes no relacionamento:

O Fernando era muito ciumento, mas ndo se zangava, ndo dizia nada; sofria. Ndo gostava que
eu usasse decotes, nem falasse com rapazes. Um dia disse-me: - “Hoje, pela primeira vez, tive

citimes dos olhos do meu primo”. — “Por qué?”, perguntei. — “Por que eles viram-te e eu ndo te

Via725

No segundo fragmento epistolar acima transcrito, 0 amante interroga-a sobre o fato de
parecer ndo acreditar no amor a ela dedicado; em vérias situagdes, 0 mo¢o mostra-se inseguro
guanto ao sentimento amoroso de Ofélia. Novamente, no terceiro trecho, pergunta-lhe o
motivo de duvidar do amor que lhe fora declarado. De acordo com as linhas pessoanas, nota-

se que Ofélia mostrava-se insegura sobre esse sentimento.

Nos trés exemplos, semelhantemente as perguntas retoricas, ndo se espera que Ofélia
responda aos questionamentos. Os enunciados destacados sdo compreendidos como perguntas
acusativas, em razdo das conotacdes agressivas, algumas vezes, mais incisivas, outras, mais
atenuadas. Acredita-se que o emprego de perguntas deste género ocorra com 0 intuito de
provocar a atencdo da amada e aproxima-la do discurso que esta sendo enunciado; nota-se
ainda, que tais perguntas podem ser utilizadas com o objetivo de incita-la a continuar a
interacdo, escrevendo em sua propria defesa.

E importante ressaltar que o teor das acusacdes realizadas pelo remetente, mesmo que
de modo indireto, demonstram que os interlocutores desfrutam de grande intimidade. Apesar
de o remetente demonstrar relativa polidez em relacdo a destinataria, ao acusar-lhe
veladamente, corre o risco de Ofélia sentir-se ofendida e finalizar a interacdo; mais uma vez,
observa-se que isto ndo ocorre em razdo da familiaridade que ambos dispunham.
Compreende-se também que a realizacdo de uma acusacdo em forma interrogativa faz com
que ela pareca mais branda e, a0 mesmo tempo, divide a responsabilidade do enunciado com a

interlocutora, ja que sera dela o papel de responder ao questionamento.

% Relato de Ofélia Queiroz (Pessoa, 1978, p. 21-22).
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3.1.4. Perguntas essencialmente interacionais

Primeiramente, é importante destacar que se acredita que todas as perguntas motivem,
de alguma forma, a interacio entre os executores desta espécie de par conversacional. E
curioso pensar que sempre que alguém deseja iniciar um didlogo com outra pessoa, ha
preferéncia pelo uso de perguntas para esta introducao: Qual € o seu nome? Faz tempo que

vocé esta aqui? Que horas sao? etc.

Nota-se, nas cartas selecionadas, que alguns enunciados interrogativos demonstram, de
forma mais evidente, uma caracteristica essencialmente interacional, além de, assim como nas
perguntas retoricas, serem desprovidos da exigéncia de réplica. Em diversas ocasides,
algumas inquiricdes sdo um tipo de ndo-pergunta 2° ou, talvez, uma espécie de marcador
conversacional. Do mesmo modo que nas conversacdes, muitos enunciados interrogativos sao
utilizados como meio de monitoramento da compreensao do ouvinte, a fim de identificar se ha

entendimento, por parte do interlocutor, em relagdo ao que esta sendo explanado.
Examina-se tal ocorréncia nos proximos trechos:

Estou no Martinho Arcada, sdo 3 e meia da tarde, e tenho completo 0 meu dia — isto &, estd
feito tudo quanto, de alguma importancia, eu tinha que fazer antes das 6 horas. (Digo antes das
6 horas porque depois das 6 tenho que tratar de assumptos na Estrella).

Sabes? Fui ha perto de uma hora a Rua de Santa Marta, onde estdo agora as cartas dos
apartados. (Carta n° 10 — 26.3.1920)

Estou novamente com dores de garganta, e com medo de recair. Olha que brincadeira que

era recair nesta altura, hein?! (Carta n® 10 — 26.3.1920)

O primeiro e o segundo trecho fazem parte de uma alegre carta escrita no ano de 1920,
em fim de marco. Nesta correspondéncia, Pessoa comenta a respeito das inimeras tarefas
executadas por ele naquele dia, principalmente aquelas relacionadas a vinda de sua mée a

Portugal e a respeito dos problemas de salde que o acometiam cotidianamente.

%% Acredita-se gue o termo ndo-pergunta nunca tenha sido utilizado em literaturas concernentes a oralidade,
contudo, ndo se encontrou nenhuma palavra que exprimisse esta espécie de enunciado interrogativo. Acredita-
se que uma ndo-pergunta seja uma espécie de interlocu¢do que apresenta caracteristicas de um enunciado
interrogativo, porém, ao ser analisada mais profundamente, observa-se que nao se refere a uma pergunta real,

no sentido de enunciado que exige esclarecimento de uma duvida.
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No primeiro fragmento, mesmo com a utilizagdo do ponto de interrogacdo, ndo se
observa uma pergunta. O remetente inicia 0 segundo paragrafo da carta dizendo: Sabe?;
apesar do emprego deste verbo em um enunciado interrogativo, ndo se nota que ele queira
saber, realmente, se Ofélia tinha ou ndo conhecimento a respeito de sua ida a rua de Santa
Maria. Provavelmente, por ser um assunto de pouca relevancia, Ofélia desconhecia o fato e o

namorado sabia bem disso.

A forma verbal em destaque cumpre a fungéo de introduzir um novo assunto, visto que
0 escritor aborda um tema no primeiro paragrafo e altera-o j& no segundo, lugar onde a
pergunta insere-se. Deste modo, observa-se que, ao realizar uma ndo-pergunta, o remetente
busca chamar a atencdo da namorada e trazé-la para uma relacdo de mais proximidade. O
emprego de tal questionamento s6 é bem aceitavel em situacGes de imediatez comunicativa,
Visto ser este tipo de questionamento bastante comum na fala informal. Acredita-se que, se 0
poeta portugués estivesse em uma interacdo vertical ou de menos intimidade com a

interlocutora, evitaria tais formas.

No segundo trecho destacado, também ndo se constata uma pergunta. Embora se
perceba a presenca da pontuacdo interrogativa antecedida pelo marcador conversacional
hein?, acredita-se que 0 enunciado ndo possa ser considerado um questionamento no sentido
de - meio de obtencdo do esclarecimento de uma davida, mas, outra vez, um modo de

interagir com a interlocutora.

Quanto ao marcador hein?, é deduzivel que o0 mesmo seja utilizado com a acepcéo de
uma expressdo do tipo ndo €? Urbano (2006, p. 497) alega que tais elementos sao
basicamente orientadores da interacdo, apresentam-se exteriores ao conteldo tematico do
topico discursivo e referem-se a formas sintaticamente autbnomas em relagdo aos outros itens
lexicais. Desta forma, o uso de tais enunciados interrogativos tém a funcdo, basicamente,

interacional, pois é uma forma de chamar a atencédo do interlocutor e envolvé-lo na interacéo.

Exemplos de perguntas, deste mesmo nivel, sdo encontrados em outras partes do

corpus:

Sabes? Estou-te escrevendo mas ndo estou pensando em ti. Estou pensando nas saudades que
tenho dos meus tempos da caga aos pombos; e isto € uma cousa, como tu sabes, com que tu
ndo tens nada... (Carta n® 13 — 5.4.1920)
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No trecho destacado, ha um questionamento antes da colocacdo de seu proprio
contetdo. Igualmente ao exemplo anterior, observa-se um tipo de pergunta cuja resposta ndo
se espera; primordialmente, porque se refere a uma ideia altamente paradoxal. Como pode
dispor-se a escrever para alguém, mas, nao estar pensando nesta pessoa, e sim, em cacar

pombos?

A réplica também ndo se aguarda pelo fato de Ofélia e Fernando saberem que ela ndo
poderia ter o conhecimento do que o jovem sente ou pensa. Justifica-se tal enunciado pelo

estilo informal, brincalhdo e infantilizado que Pessoa usa nas cartas remetidas & amada.

precisas...”, “..vou deitar-me dentro de um balde de cabeca para baixo” (Carta n° 13 —

5.4.1920).

3.1.5. Constelacéo de perguntas

Marcuschi (1999) afirma que, em muitas interacbes, ndo se verifica apenas uma
pergunta, mas uma “constelacdo” delas. Na atividade oral, situagdes em que o locutor produz
varias perguntas, de uma vez sé, podem gerar respostas truncadas ou parciais. J4, no contexto

escrito, observa-se que a constelacdo de perguntas apresenta-se como estratégia de interacao.

Na maioria das conversacgoes, dispde-se de tempo suficiente para que perguntas sejam
produzidas pausadamente, ao longo do didlogo. Em uma carta, observa-se a necessidade de
que todas as indagacgdes sejam colocadas em um mesmo texto, visto que este representara o
didlogo como um todo. J& foi dito nesta secdo que uma carta é comparada ao conjunto de

turnos que um falante produziria em uma conversacao.

A correspondéncia escrita em 19 de marco de 1920, ainda inicio do namoro, é bastante
curiosa em razdo da grande quantidade de interrogativas nela contidas. Nesta ocasido,
Fernando aparenta-se aborrecido pelas intrigas que algumas pessoas, as quais ele desconhece,

estdo fazendo a respeito de seu envolvimento com Ofélia:

I- De quem partira o enredo?

I1- Ou ndo havera enredo nenhum e serd isso simplesmente um pé que tu arranjas

para te veres livre de mim?

I11- Afinal qual é a verdade no meio de tudo isto...
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IV- Como foi isso de ndo ires... e depois ires... para 0 Dupin?
V- Como é que de repente foste fazer confidencias a tua irma?

VI- Ah, meu amor, meu amor: serds que tu me queres fugir para sempre, ou alguém que nao

quer que nés nos amemos? (Carta n® 4 —19.3.1920)

Por meio da andlise total das cartas, pode-se perceber que o poeta, geralmente, faz uso
de indagacGes quando estd nervoso ou sentindo ciume de Ofélia. Como se verifica nos
fragmentos destacados acima, as perguntas evidenciam um remetente bastante irritado com as
injurias citadas a seu respeito, mas, tambem, desconfiado se tais ofensas ndo foram inventadas
pela prépria namorada, como meio de angariar um motivo para o rompimento afetivo. Pessoa

ndo mostra dispensar total credibilidade a moca e ao seu envolvimento com ela.

No terceiro fragmento, hd uma pergunta indireta. Novamente, ele questiona o que ha
de verdade nos ditos da namorada. Segue perguntando sobre os lugares que ela foi nagquele
dia; mostra-se duvidoso sobre o comportamento da amada; da indicios de que ela possa estar
mentindo. O quarto trecho, além de ser uma interrogativa, é também uma repreensao; talvez,

Pessoa nado tenha gostado de Ofélia ter comentado sobre 0 namoro com a irmé dela.

Na ultima pergunta, nota-se a quebra do carater incisivo apresentado nos outros
guestionamentos. Nesta, o remetente assume o papel de pobre homem apaixonado com medo
de perder a amada; indaga qual o motivo de Ofélia querer fugir de sua presenca e se, por

acaso, existe alguém que tenha interesse em separa-los.

H4&, no corpus, outra carta bem intrigante ao que concerne a quantidade excessiva de

perguntas. O texto enviado em 28 de maio de 1920, contém 7 questdes destinadas a Ofélia:

I- O rapaz, e o que ele diz, trata com desprezo, mas com desprezo auténtico e verdadeiro: néo

penses nele. Achas difficil?

I1- Ndo admira, porque és muito nova; mas ndo seras capaz, pedindo-te eu, de concentrar o

teu espirito numa attitude de indifferenca por tudo quanto ndo seja o teu Nininho?

I11- Bem sei: apoguentam-te por todos os lados, ralam-te, cansam-te. Tomam conta de ti mesma

(percebes?)...
IV- Gosta de mim, do Ibis, do Nininho?

V- Se eu fosse dez anos — que digo eu? Basta dois anos- mais novo — mais novo, ficava todo

atrapalhado com o que me contaste.



103

VI- Tu és capaz de me fazer um favor?

VI1I- Néo é natural que teu pai esteja, ndo é verdade? (Carta n° 22- 28.5.1920, 22 carta)

Na ocasido da carta, Pessoa assume novamente um papel paternal, a fim de explicar e
aconselhar Ofélia, a respeito da ocorréncia de infortunios na vida: “O destino € uma espécie
de pessoa, e deixa de nos ralar se mostrarmos que nos nao importamos com o que ele nos
faz...” (Carta n°® 22- 28.5.1920, 22 carta). Na primeira pergunta, o poeta faz referéncia a um

rapaz que incomoda Ofélia; o conselho do namorado € que ignore o inoportuno homem.

Apos perguntar se para ela seria dificil despreza-lo, o préprio enunciador responde a
pergunta feita. Alega que, em virtude da pouca idade da moca, tal comportamento néo o
surpreenderia. Somada a esta réplica, o locutor faz uma nova pergunta: “ndo seras capaz (...)
de concentrar o teu espirito numa attitude de indifferenca por tudo quanto ndo seja o teu
Nininho?” Apesar de ele ndo responder a esta questdo, demonstra saber qual sera a resposta
dela ao receber a carta; a repreende por uma eventual resposta negativa: “Se ndo puderes fazer
isto, ndo sabes amar ainda” (Carta n° 22- 28.5.1920, 22 carta). E interessante ressaltar que,
nesta carta, € o remetente quem realiza as perguntas e, algumas delas, ele mesmo responde;

fica notavel, nesta situacéo, a relagcdo de adjacéncia entre as partes do par conversacional.

Pessoa prossegue suas linhas, referindo-se as constantes apoquentacdes por parte dos
familiares de Ofélia. Parece ndo gostar da atitude tomada por eles, pergunta se ela percebe que
tomam conta de sua vida. Na quarta questdo, nota-se o desvio total do topico discursivo. O
enunciador parte de uma tematica conturbada, relativa a problemas familiares, e segue em
direcdo a assuntos de ordem sentimental. As outras perguntas alternam-se entre 0s temas do
problema de Ofélia com o tal rapaz e o relacionamento amoroso entre remetente e
destinatario. E imprescindivel lembrar que, semelhantemente as conversacdes informais, as
perguntas utilizadas no corpus ajudam a iniciar temas e a introduzir novos assuntos em um

texto.

3.2. Marcadores conversacionais presentes no corpus

As cartas de Fernando Pessoa a Ofélia Queiroz, por serem consideradas tipos de texto
bem préximos da lingua falada, no que concerne a sua concepgdo, apresentam uma grande
quantidade de marcadores conversacionais. Conforme ja mencionado em capitulo anterior, 0s

MCs sédo elementos que ficam a margem do assunto proposto na interlocucdo, podendo ter o
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objetivo de: chamar a atencdo do interlocutor, no caso do falante; mostrar que estd
participando, no caso do ouvinte. De acordo com Marcuschi (1999), os marcadores
conversacionais sdo importantissimos para a manutencdo comunicativa, pois asseguram 0
encadeamento do texto e a coesdo entre os topicos, mesmo ndo estando relacionados,

sintaticamente, a esses.

Neste estudo, por se ter selecionado um corpus que compreende cartas familiares,
mais precisamente, cartas amorosas, é certo que ndo serdo investigados marcadores de tipo
ndo-verbal ou suprassegmental. A andlise versard, essencialmente, sobre marcadores verbais,
assim como o préprio tipo de corpus ja previa. Dentre os marcadores selecionados, observou-
se a existéncia de alguns, formados por apenas uma palavra, denominados simples, e outros,
por duas ou mais palavras, denominados compostos, conforme designacdo dada por
Marcuschi (1987).

A anélise dos marcadores conversacionais, encontrados no corpus selecionado, sera
realizada de modo segmentado. Os marcadores escolhidos serdo separados de acordo com a
classe a que pertencem. Certamente, sabe-se que o estudo das classes gramaticais ndo faz
parte dos objetivos investigativos desta dissertacdo, contudo, algumas referéncias seréo feitas
em relacdo ao assunto, com o Unico intuito de proporcionar melhor compreensdo a respeito
dos marcadores conversacionais, presentes nas correspondéncias, entendidos como uma
importante caracteristica das interacGes faladas, sobretudo, daquelas consideradas com maior

grau de informalidade.

3.2.1. Marcadores provenientes de advérbios

No segundo capitulo, comentou-se que Risso, Silva e Urbano (2006), ao realizarem
um projeto relativo ao estudo dos marcadores conversacionais, concluiram que 30,1% dos
marcadores sdo provenientes de adveérbios, uma porcentagem bastante significativa, se
comparada ao nimero de ocorréncias relativas a outras classes gramaticais. E importante
ressaltar que “dos 30,1% dos MDs procedentes de advérbios, 23,08 % sdo sequenciadores de

topicos” (idem, p. 423)

Risso (2006) observa que, em um texto oral, existem palavras e locugdes que tém o

objetivo de gerar o amarramento das informacdes fornecidas ao longo do texto; salienta que
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“entre os exemplos mais frequentes de unidades articuladoras estdo formas como: agora,

depois, entdo, ai, mas, bem, bom, enfim (...)” (idem, p. 427).
Na terceira carta remetida pelo poeta portugués a Ofélia Queiroz, ele escreve:

(...) E tudo isto ndo so por influencia directa do mal estar que vem da doenca, mas porque
estive todo o dia de hontem arreliado com cousas, que se estdo atrazando, relativas & vinda da
minha familia, e ainda por cima recebi, por intermédio de meu primo, que aqui veio &s 7 1/2,
uma serie de noticias desagradaveis, que ndo vale a pena contar aqui, pois, felizmente, meu

amor, te ndo dizem de modo algum respeito.

Depois, estar doente exactamente numa ocasido em que tenho tanta coisa urgente a fazer, tanta

coisa que ndo posso delegar em outras pessoas. (Carta n® 3 —19.3.1920 &s [sic] 4 da manha)

Na situacdo comunicativa apresentada, os temas que norteiam o discurso referem-se,
principalmente, a doenca que acomete Pessoa, as tarefas que ele precisa executar,
especialmente, aquelas relacionadas a vinda de sua familia para Portugal e a grande saudade
que sente de Ofélia “E ndo imaginas as saudades doidas, as saudades constantes que de ti
tenho tido” (Carta n°® 3 — 19.3.1920 as [sic] 4 da manhd) . Como se pode observar, a tematica
qgue envolve a carta é bem informal e préxima dos assuntos tratados em conversacoes
cotidianas, entre pessoas que desfrutam de certa intimidade.

Analisando-se morfologicamente o vocébulo depois, conclui-se que pertence a classe
dos advérbios de tempo. Na anélise sintatica, dir-se-ia que tal palavra refere-se a um adjunto
adverbial de tempo. Ja de acordo com o Dicionario Escolar de Lingua Portuguesa,
organizado pela Academia Brasileira de Letras, (2008, p. 401) os significados para o termo
seriam: posteriormente; em seguida, entre outras acepces de menor relevancia. Contudo,
mesmo com essas explicacdes, nota-se que a palavra destacada ndo exerce, dentro do contexto
em que esta inserida, suas fungdes comuns; ndo esta relacionada a um verbo e, portanto, ndo
podemos denomina-la simplesmente de adjunto adverbial. Também ndo marca a introdugéo
de argumentos ou fatos anteriores e posteriores ao termo. Desse modo, entende-se que depois,
utilizado na carta, cumpre a funcdo de marcador conversacional, um importante traco

caracteristico da conversacao.

De acordo com as explicagdes tedricas, dadas no capitulo anterior, a respeito do
assunto, observa-se a existéncia de marcadores sequenciais, sendo formados por uma ou mais
palavras cuja funcdo é promover a continuidade da interacdo verbal ou escrita, a coesdo do

texto. O marcador conversacional sequencial faz a conex@o de enunciados dentro do topico
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discursivo ou a interconexao de diferentes topicos. No caso mencionado, o escritor inicia
falando a respeito da doenca que o aflige, logo, comenta sobre a vinda de sua familia para
Portugal. Repentinamente, emprega o vocabulo depois e faz a retomada dos dois assuntos

mencionados anteriormente: a doenca e os afazeres relativos a acomodacao dos parentes.

O advérbio entdo é igualmente compreendido como marcador conversacional, muito
comum em eventos comunicativos do tipo oral, mas também utilizados nas cartas escritas por
Pessoa. A recorréncia do termo é alta quando comparada a utilizacdo de outros marcadores,
sendo, em muitas cartas, empregado por diversas vezes. Acredita-se que entdo seja um termo
caracteristico da lingua falada, ou como Oesterreicher (1996) explicou, caracteristico de

situaces em que ha imediatez comunicativa.

Entdo o0 meu Bebé fez-me uma careta quando eu passei?

Entdo o0 meu Bebé, que disse que me ia escrever hontem, ndo me escreveu?

Entdo o Bebé ndo gosta do Nininho? (ndo é por causa das caretas, mas por causa de ndo
escrever.)

Olha, Nininha; e agora a serio: achei que tinhas um ar alegre hoje, que mostravas boa
disposi¢cdo. Também pareces ter gostado de ver o Ibis, mas isso ndo garanto, com medo de
errar. (Cartan® 18 — 6.5.1920)

O fragmento destacado acima é parte de uma correspondéncia escrita em inicio do més
de maio de 1920. E uma carta relativamente pequena, apresentando em torno de 15 linhas.
Meu Bebé pequenino é o vocativo usado na introdugdo e a tematica trabalhada refere-se a
passagem do poeta em frente a casa da irmd@ de Ofélia, as reagBes da moca perante 0
namorado e 0 agendamento de um possivel encontro para o dia seguinte.

O escritor inicia a carta com o emprego do adveérbio entdo, passando a impressao de
que a carta da continuidade a outro tdpico discursivo, formulado, anteriormente, por ele
mesmo ou por Ofélia. O remetente continua seu discurso e emprega mais duas vezes o
marcador conversacional, concedendo um ar de brincadeira a missiva. O marcador é sempre
seguido por pequenas perguntas & moga, envoltas de sutis recriminagdes em razdo de supostos
maus comportamentos apresentados por ela: fazer careta, ndo escrever, ndo gostar.

Para Risso (1993), o marcador discursivo entdo apresenta um foco retroativo,
fortemente relacionado a um enunciado anterior e, geralmente, introdutor de uma conclusao.
Do mesmo modo, o entdo empregado por Pessoa retoma um enunciado anterior, que nao se

apresenta na propria carta, mas sim, no ultimo encontro que teve com Ofélia; tem carater
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conclusivo, mas ndo de um enunciado verbal prévio, e sim, de toda a situacdo vivenciada
pelos interlocutores.

Apos as trés sequéncias de entdo, o escritor tenta quebrar, explicitamente, o tom
jocoso e infantil do discurso, a fim de introduzir um assunto mais sério: a boa disposicao,
fisica ou psicoldgica, apresentada por Ofélia na Gltima vez que a viu. E interessante lembrar
que essa tentativa de interrupgéo da brincadeira iniciada se faz pelo emprego de um novo
marcador conversacional — Olha. Na linha seguinte, o poeta retorna ao tom informal da
conversa, dizendo que n&o tem garantias de que Ofélia gosta do Ibis, ou seja, dele.

Nota-se que a grande quantidade dos marcadores conversacionais, entdo e olha,
auxilia no processo de construcdo de um discurso familiar e informal, caracteristicos de
situacOes onde se constata imediatez comunicativa. Assim como se pode observar mediante a
analise dos exemplos, os marcadores conversacionais depois e entdo atuam como
sequenciadores da interacdo. Em pesquisa realizada por Valle e Gibon?’ a respeito dos MCs
sequenciadores, empregados em narrativas orais, pode-se constatar que os mais utilizados
neste tipo de atividade comunicativa sdo: dai, ai, depois e entdo. Dos 743 dados obtidos pelas
pesquisadoras, verificou-se a presenca de 15 tipos de marcadores diferente, aparecendo depois
em 58 ocorréncias e entdo em 35. Do mesmo modo, observa-se que, em géneros textuais
como a carta de amor, mais especificamente nas cartas escolhidas como corpus da pesquisa,

h& grande recorréncia de depois e entdo.

3.2.2. Marcadores provenientes de verbos

Em investigacdo a respeito da formagdo dos marcadores conversacionais, Risso, Silva e
Urbano (2006) concluem que 16,8 % das particulas analisadas sdo provenientes de verbos,
“dos 16,8% de MDs que tém o verbo como base, 12,2% sdo basicamente orientadores e 4,6%
secundariamente orientadores da interacdo (Risso, 2006, p. 423). A autora salienta que 0s
marcadores conversacionais provenientes de verbos séo resultado de um processo gradativo
de neutralizacdo dos semas referenciais verbais; desse modo, tais termos esvaziam-se de seus
significados relativos ao campo verbal. Sendo assim, um olha ou um veja, quando
empregados como marcadores conversacionais, apresentardo sentidos diferenciados de suas

acepcdes denotativas.

%7 Artigo consultado em http://www.celsul.org.br/Encontros/04/artigos/002.htm
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Em meio a andlise do corpus, pode-se verificar que varios verbos e locugdes verbais
atuam nas cartas como marcadores, sendo utilizados, em geral, para chamar a atencdo da

interlocutora. Observe-se abaixo:

Vés, meu Bebé adorado, qual o estado de espirito em que tenho vivido estes dias, estes dois
ultimos dias sobretudo? (Carta n® 3 —19.3.1920 as [sic] 4 da manhd)

Em cartas de amor, apesar de se poder utilizar um tom familiar e informal, ndo é
recorrente que o enunciador mostre ou mande que o interlocutor veja algo, salvo se for uma
imagem anexa a propria correspondéncia. Isto se dd em razdo de remetente e destinatario ndo
ocuparem a mesma posicao geografica e o tempo de producdo e recepcao do enunciado nao
serem concomitantes; contudo, no fragmento destacado, o remetente, diz a Ofélia: “Vés, meu
Bébé adorado”. Em verdade, observa-se que o emprego do verbo ver, conjugado na segunda
pessoa do presente do indicativo, ndo é feito com o intuito de que o elemento verbal
comporte-se conforme a gramatica normativa prevé. Pessoa ndo quer que Ofélia veja,
denotativamente, o estado em que ele se encontra. A expressao é empregada com o intuito de
chamar a atencdo da namorada para o que sera dito ap0s e possibilitar coesdo entre o0s

enunciados anterior e posterior.

No corpus selecionado, ocorrem muitos exemplos semelhantes ao apresentado acima,
situagbes em que verbos sdo utilizados como marcadores conversacionais. Observe 0s

exemplos abaixo:

Sabes? Estou-te escrevendo mas ndo estou pensando em ti. Estou pensando nas saudades que
tenho do meu tempo de cagas aos pombos; e isto € uma cousa, como tu sabes, com que tu ndo
tens nada... (Carta n® 13 — 5.4.1920)

O trecho foi retirado de uma carta em que o enunciador refere-se, novamente, a
assuntos informais relacionados a sua vida particular: o papel de parede que esta sendo
colocado em sua casa, a meia garrafa de vinho do Porto que bebeu e as saudades que sente de
Ofélia. Dentre esses assuntos, 0 missivista insere o fragmento acima destacado, fragmento que
ndo apresenta nenhuma interconexdo com 0s outros assuntos e com 0s outros paragrafos da
carta.

Para inserir o trecho que ndo mostra correlagdo aparente com 0s outros, o escritor
inicia com uma pergunta: Sabes?, no entanto, é possivel dizer que se refere a uma falsa

pergunta, pois, em verdade, ele ndo deseja realmente entender se Ofélia sabe ou nédo algo,
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mesmo porque saber € um verbo transitivo e necessita de um complemento para que o
enunciado apresente coeréncia, contudo, o escritor emprega-o isoladamente.

Muitos teoricos especialistas da area ndo registram a particula sabe? na lista dos MCs,
no entanto, Urbano (2006) insere o termo no grupo dos marcadores basicamente interacionais,
sendo analisado conjuntamente com entende? / entendeu?/ t4?/ viu?. O marcador sabe?,
assim como os outros exemplos, além de ser proveniente de fonte gramatical verbal, também
apresenta funcao fatica de natureza interrogativa. No trecho destacado, sabe? é empregado
com o intuito de chamar a atencao de Ofélia, o que também torna a carta, cujo fragmento esta
inserido, um texto mais intimo e mais préximo do campo das interacfes orais.

Ainda quanto aos marcadores conversacionais provenientes de verbos, &
imprescindivel que outro exemplo seja citado em razdo de sua grande recorréncia nas cartas
escritas a Ofélia. Marcuschi (1999), baseado em Rehbein (1979), diz que, em conversacdes
espontaneas, € comum que os interactantes produzam marcas verbais; no caso do falante,
estas marcas podem apresentar-se pré-posicionadas, em inicio de turno ou de unidade
comunicativa, ou pds-posicionadas, em final de turno ou de unidade comunicativa. Marcuschi
diz que as marcas auxiliam o ouvinte na atividade interacional e cita como exemplo o

marcador Olha, habitualmente emitido em inicio de turno pelo individuo que detém a palavra.

As cartas amorosas de Fernando Pessoa sdo textos escritos, mas comportam-se, em
alguns trechos, como uma conversagao natural. Conforme previsto por Marcuschi (1999), na
fala, ¢ comum que os interactantes iniciem o turno com o marcador Olha; por diversas vezes,
0 remetente portugués também os inicia com esta marca. Para Rost (2002, apud Ko Freitag,
2009), os marcadores bom e olha sdo classificados como chamadores de atencdo para o
ouvinte. E imprescindivel ressaltar que, além de olha, outros “verbos de percep¢do, como ver;
verbos dicendi, como dizer e falar; expressdes como olha ai e olha s6, sdo empregadas como

aviso ou pedido de atencdo do ouvinte para o que vai ser dito” (Ko Freitag, 2009, p. 5).

Urbano (2006, p. 521), ao investigar a respeito do marcador conversacional olha,
coloca-o juntamente com as formas - vamos ver, veja e vem cd, por acreditar que todas

compartilhem de caracteristicas comuns:

a) origem verbal,
b) natureza imperativa;

c) 95% tém funcgdo de fatico de natureza imperativa e entonacao exclamativa.
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Observem-se, abaixo, algumas ocorréncias de olha nas cartas de Fernando Pessoa:

1.  Olha, Bébézinho... Nas tuas promessas pede uma cousa, que em tempos me pareceu duvidosa,
por causa da minha fraca sorte, mas agora me parece mais, muito mais possivel (...) Adeus,
amor; nao te esqueca do snr. Crosse, ndo? Olha que ele é muito nosso amigo e pode  ser-
nos (a nds) muito util. (Carta n® 6 — 22.3.1920)

2. Olha, Ophelinha: ndo haverd maneira, lugar e hora de a gente se encontrar um dia qualquer de
modo a poder falar um pouco mais do que o quarto de hora que se leva de caminho do Corpo

Santo até a casa da tua irma? (Carta n® 9 — 25.3.1920)

3. Olha, filhinha: ndo vejo nada claro no futuro. Quero dizer: ndo vejo o que vae haver, o que
vae ser de nos, dado, de mais a mais, o teu feitio de cederes a toda as influéncias da familia, e
de em tudo seres de uma opinido contraria & minha. No escriptorio eras mais ddcil, mais meiga,
mais amoravel.

Enfim... (Carta n® 16 — 27.4.1920)

Assim como se pdde observar, € grande a utilizagdo do marcador olha nas cartas de
amor de Fernando Pessoa. Na carta n°, o escritor faz mencéo a falta de tempo de que dispde
para escrever a namorada, ao concurso de que participa no jornal inglés sob o pseudénimo de
sr. Crosse e a casa que procura para sua méde e irmaos morarem em Lisboa. Ao referir-se ao
prémio do concurso, Pessoa escreve: “Olha, Bébézinho... Nas tuas promessas pede uma cousa
gue em tempos me pareceu duvidosa”; o paragrafo ¢ iniciado com o emprego do marcador
Olha, utilizado como auxilio para a obtencdo da atencdo da moca, ao que sera dito
posteriormente, e como tentativa de aproximacdo da destinataria. Em seguida, menciona a
promessa que fez a pedido de Ofélia, a qual ele mesmo confessa ter duvidado a principio.

Mediante a leitura integral da carta, é possivel compreender que a promessa realizada
refere-se a participagdo do escritor em um concurso de jornal, cujo prémio poderia chegar a
1000 libras. Analisando-se o0 contexto em que as cartas inserem-se, € possivel sugerir que a
campanha de Ofélia para que Pessoa participasse do concurso ocorre em razdo de a mocga
enxergar, neste prémio, um auxilio para a realizagdo de seu casamento com Fernando. Para
comentar assunto tdo delicado, Pessoa faz uso do marcador olha, aproximando-se da moca
para, assim, poder falar, com mais proximidade, de um tema relativo ao futuro de ambos.

Ainda na correspondéncia escrita em 22.3.1920, o missivista faz uso, novamente, de
olha, inserido em um fragmento em que se constata certa irreveréncia por parte do escritor, ao
referir-se ao sr. Crosse, pseuddnimo usado para participar de concursos promovidos pelo

jornal inglés. Ao dizer, “ndo te esqueca do snr. Crosse, ndo? Olha que ele é muito nosso
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amigo”, mais uma vez, o poeta busca o estabelecimento de uma interagdo intima com sua
interlocutora e utiliza olha como pedido para que Ofélia dirija sua atengdo ao que o locutor ira
proferir. Macedo e Silva (1996, apud Ko Freitag, 2009) salientam que alguns marcadores
conversacionais, assim como o destacado, sdo chamados de interpessoais, pois atuam como
elementos de contato entre os interlocutores; solicitando a anuéncia do ouvinte e mantendo o
fluxo conversacional.

No segundo exemplo dado, em carta escrita no dia 25.3.1920, também se constatam
tragos de envolvimento entre os interlocutores e aspectos caracterizadores de uma conversa
informal; no entanto, o olha, usado no trecho, marca a introducéo de um enunciado mais rude,
préximo de uma recriminacao. Na carta destacada, os temas que motivam a escrita referem-se
aos problemas que o escritor enfrenta na firma Felix, Valladas e Freitas e a irritacdo que sente
por ndo ter oportunidade de estar mais tempo, sozinho, com Ofélia, o que confere a carta um
clima de tensdo. Acredita-se que, neste caso, 0 marcador conversacional utilizado ndo tem o
intuito de garantir a aproximagdo dos namorados, e sim, de chamar a atencdo da moga em
relacdo ao comportamento apresentado, tal como a despreocupacao em garantir momentos de
namoro, a sos, com Fernando. Desse modo, é possivel dizer que, neste exemplo, olha admite
um caréater recriminatorio.

O terceiro exemplo é um trecho extraido da carta escrita em 27.4.1920,
correspondéncia em que 0 missivista mostra-se descontente pelas poucas oportunidades que
tem de ver Ofélia, principalmente, pelos obstaculos colocados pela familia da namorada. Em
determinado momento, escreve “Olha, filhinha: ndo vejo nada claro no futuro...”, transmitindo
a Ofélia relativo descontentamento concernente as circunstancias em que o relacionamento
amoroso instaura-se. Neste fragmento, Olha pode ser interpretado como um chamamento de
atencdo, ndo somente relacionado ao que serd dito apds, semelhantemente aos outros
exemplos, mas um chamamento de atencdo em relacdo ao comportamento da jovem que,
segundo ele, é bastante influenciado pelas vontades dos familiares. Dadas essas observacdes,
nota-se que Pessoa ndo emprega o marcador Olha apenas como meio de chamar a atencédo da
moga, mas também de chamar Ofélia a atencao.

Como ja se comentou anteriormente, alguns textos escritos portam indmeros tragos
caracteristicos da fala, o que acaba conferindo-lhes a posi¢éo de textos hibridos, situados entre
a oralidade e a escrituralidade. Em carta remetida em 27.9, sdo varios 0s aspectos de oralidade
apresentados, além do marcador conversacional olha, nota-se a presenca de quero dizer e

enfim. Na visdo de Marcuschi (1987), quero dizer é compreendido como um marcador
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oracional. Briz Gémez, em seu Dicionario de particulas discursivas do espanhol®®

, registra as
expressdes 0 sea e es decir como exemplo de marcador discursivo; observa-se a grande
semelhanca dos exemplos dados por Briz com o marcador quero dizer, visto que 0s trés
introduzem uma explicacdo relativa ao que acaba de se dizer. Pessoa, ap0os afirmar que nédo vé
nada claro no futuro, parte para a explicagdo do significado de tal frase: “ndo vejo 0 que vae
haver, o que vae ser de nés, dado”.

E interessante ressaltar que, assim como o nome préprio prevé, o MC oracional quero
dizer remete a propria situacao de fala, pois, em verdade, na producdo de uma carta, seja ela
formal ou informal, o locutor estd enunciando por meio de texto escrito; desse modo, o mais
comum seria que se dissesse: quero escrever, e ndo, quero dizer. Em verdade, observa-se que
0s marcadores conversacionais, além de estabelecerem conexdes interpessoais, estabelecem

elos entre os termos utilizados no discurso.

3.2.3. Marcadores provenientes de interjeicoes

As interjeicdes sdo vocabulos que representam emocdes e sensacdes dos interactantes,
manifestas em producgdes orais ou escritas. Essa classe de palavras pode expressar satisfacao,
espanto, dor, surpresa, desejo, terror, entre outras emocdes, dependendo do contexto em que
estdo inseridas. Por serem palavras relacionadas aos sentimentos do locutor, as interjeicdes
sdo mais comuns em interacGes orais, exatamente, em razdo de este tipo de interlocucdo, em
geral, se caracterizar pela espontaneidade dos que estdo nela envolvidos.

Briz Gomes, em seu Dicionario de particulas discursivas do espanhol, insere o
vocabulo ah no grupo dos marcadores discursivos, nesta dissertacdo, designados marcadores
conversacionais. Briz Gomes salienta que jah! apresenta-se como membro do discurso ao que
precede, tornando-se uma ocorréncia repentina, ndo necessariamente relacionada com o que
foi dito anteriormente.

Quanto a pronuncia da interjeicdo destacada, Briz Gomez, embasado em Alonso de
Santos (1981), salienta que a particula ah é, geralmente, pronunciada com forte intensidade e
em alto tom de voz, sendo comumente utilizada para evidenciar admiracdo por parte do

locutor. Além disso:

%8 http://www.dpde.es/
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Apresenta contorno melédico proprio, delimitado por uma cadéncia que o distingue dos outros
elementos que estdo ao redor. Este entorno prosodico se reflete, na maioria dos textos escritos,

por uma virgula, um ponto, ou um ponto e virgula, antes do vocabulo e uma virgula apés.?

Para Risso (2006), ah, em muitas situacdes, € empregado em inicio de turno, para
cumprir o papel de segmento prefaciador: “proferidos pelo locutor como formas especiais de
adiamento de um conteudo topico, durante a interagdo” (idem, p. 470). Ah, enquanto
prefaciador, € utilizado, em geral, quando um dos locutores é questionado ou tem de iniciar
um topico delicado, fazendo, entdo, uso do termo, como meio de adiar sua resposta, a fim de
planeja-la melhor. No entanto, como se vera a seguir, acredita-se que, nos exemplos
destacados, ah ndo é usado com o objetivo de ser um prefaciador, mas sim, como forma de

expresséo de sentimentos:

1. Ah, o que isto tudo é é [sic] um enredo qualquer — muito infame, mas, como muitas cousas

infames, muito estupido — para me afastar de ti! (Carta n® 4 — 19.3.1920)

2. Ah, meu amor, meu amor: seras que tu me queres fugir para sempre, ou alguém que ndo quer

que nos amemos? (Carta n° 4 — 19.3.1920)

Tanto o primeiro quanto o segundo exemplo foram retirados da carta n°4,
correspondéncia em que o missivista portugués faz referéncia a uma possivel intriga feita a
Ofélia a respeito dele. Pessoa escreve uma carta longa, semelhante a uma defesa, em que
busca mostrar, a interlocutora, evidéncias que o absolvam da culpa que lhe foi imputada, na
visdo dele, por caluniadores. Em certos trechos, o réu coloca-se em posicdo de acusador,
dizendo que, talvez, tudo ndo passe de uma invencdo de Ofélia, que criou tal histdria, a fim de

ter um motivo para romper o relacionamento amoroso:

Quanto 4 affirmacdo da “mulher” que eu tenho, se ndo ¢ inventada por ti para te arredares de

mim, faz & pessoa respeitavel (se ela existe) que informou tua irmd as seguintes perguntas:

1. Que mulher é

2. Onde ¢ que eu vivi ou vivo com ella, onde é que a vou ver (se nos suppdem dois amantes
vivendo em casas separadas), ha quanto tempo tenho eu essa mulher?

Outras quaesquer informagdes indicando ou definindo essa “mulher”. (Carta n°® 4 — 19.3.1920)

» Tradugdo nossa: Presenta contorno melddico propio delimitado por una cadencia que lo distingue del resto
de los elementos entre los que se encuentra. Este entorno prosddico se refleja en la mayor parte de los textos
escritos por medio de una coma, un punto o un punto y coma detrds de ah, y con otra coma delante. (J. L.
Alonso de Santos, La estanquera de Vallecas, Espafia, CREA, 1981, 104.)
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Ap0s a apresentacdo de dados que, somados, configuram um tipo de defesa pessoal, o
poeta manifesta a emocao sentida ao referir-se a tal tematica nas linhas remetidas a Ofélia. No
exemplo 1, parece inflamado pela existéncia de uma historia a qual ele denomina infame e
estpida. Em 2, o sentimento dominante parece estar relacionado ao plano que alguns tramam
para separé-lo de Ofélia ou, ao plano que ela prépria traga para romper com o poeta.

Nos dois casos, ah parece constituir-se um elemento que retoma e resume tudo o que
foi escrito anteriormente, abrindo espaco para a introducdo de uma conclusdo, feita pelo
poeta, a respeito de tudo o que foi abordado: “é um enredo qualquer — muito infame (...) muito
estupido — para me afastar de ti!” e “(...) tu me queres fugir para sempre, ou alguém que nao
quer gue nos amemos?” (Carta n°® 4 — 19.3.1920). Em verdade, nos dois exemplos, ha
presenca de assuntos conflitantes, realcados, principalmente, pela presenca do marcador
conversacional que, por manifestar o sentimento do escritor, da, ao texto, um aspecto de

interacdo oral, por conferir espontaneidade & atividade comunicativa.

3.2.4. Marcadores oracionais

Assim como a prdpria designacdo prevé, os marcadores oracionais referem-se a
expressdes em que se constatam caracteristicas proprias das oracfes. O principal aspecto que
difere os marcadores oracionais das ora¢fes comuns € o carater sequencial ou interacional que
0s primeiros possuem. Risso, Silva e Urbano (2006, p. 423) ressaltam que 32,5% dos
marcadores encontrados sdo provenientes de formacdes mistas, isto é, marcadores que relinem
varias classes gramaticais diferentes, assim como: como vocés todos sabem, como eu dizia ha
pouco, 0 que eu acho é o seguinte, entre muitos outros exemplos.

Em 19.3.1920, o poeta escreve: “Diz-me uma coisa, amorzinho: por que € que te
mostras tdo abatida e tdo profundamente triste na tua segunda carta?” (Carta n°® 3 — 19.3.1920
as [sic] 4 da manhd). Na expressao sublinhada, nota-se uma marca de envolvimento entre 0s
interactantes, uma tentativa de aproximacgdo do remetente em relagdo a destinatéria; diz-me
uma coisa é compreendido como um marcador oracional, proveniente fonte gramatical,
essencialmente, verbal.

A expressdo “diz-me uma coisa” parece relacionar-se com outras expressoes bastante
utilizadas na lingua portuguesa coloquial falada no Brasil: me fala uma coisa, me conta uma

coisa, entre outras. Apesar de, aparentemente, apenas solicitar que o interlocutor dé alguma
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explicacdo quanto a uma duvida do enunciador, tais frases atuam, principalmente, como um
marcador conversacional, estabelecendo elos interpessoais entre os atores da interagéo.

Como ja se mencionou, no portugués brasileiro, atualmente, é muito comum a
utilizacao da expressao “Me conta uma coisa”, sendo geralmente utilizada em situacdes de
fala informal, em que um dos interlocutores deseja aproximar-se mais de um interactante,
participante da atividade interacional, para discorrer sobre assuntos mais intimos,
relacionados ao saber ou & vida do interlocutor. Em pesquisa ao site Google®® sobre a
expressao: me conta uma coisa, notou-se que, na maioria das vezes em que é utilizada, tem-se
0 objetivo de introduzir um novo topico ou, as vezes, um tdépico mais delicado ou que
apresente maior grau de intimidade. Do mesmo modo, 0 poeta, ao escrever: Diz-me uma
coisa, amorzinho, quer entrar em um campo do saber intimo de Ofélia e conhecer 0os motivos
gue a deixaram abatida e triste; a busca por uma interacdo mais intima aproxima a carta das
atividades orais em que se constata a imediatez comunicativa.

Em razdo de o corpus ter sido produzido, no inicio do século XX, em portugués
europeu, nota-se que alguns marcadores conversacionais, presentes neste texto, diferem das
formas encontradas, atualmente, no portugués brasileiro; contudo, é possivel notar que alguns
termos parecem equivaler-se: assim como o exemplo da expressao ndo € verdade, utilizada no
portugués europeu da década de 20 e né?, bastante comum no portugués coloquial do Brasil,
nos dias atuais.

Em conversacBes espontaneas, nota-se que é grande a utilizacdo dos marcadores
conversacionais nao é verdade?/né?, enunciados aparentemente interrogativos e dotados de
entonacdo ascendente; no entanto, quando um dos interlocutores diz: ndo € verdade?/né?,
nem sempre o outro interactante respondera é verdade/ ndo é verdade/ é/ ndo é. Isso ocorre
porque as formas destacadas ndo se configuram apenas como simples meios de checagem da
opinido do interlocutor, mas, como marcadores conversacionais do tipo oracional, podendo
ser consideradas por estudiosos como: formas de requisitar a participacdo do ouvinte na
atividade comunicativa, estratégias de auto-sustentacao da fala ou meio de preenchimento de
pausas.

Urbano (2006, p. 518), ao analisar os marcadores discursivos basicamente
interacionais, agrupa as formas ndo é verdade?/ ndo é?/ num é?/ né? para uma analise
conjunta, em razdo de todas as formas apresentarem pontos comuns bastante significativos:

94,8% desempenham a funcgdo fatica, ttm a mesma estrutura de origem, apresentam oracao

30
www.google.com.br
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com verbo ser, possuem o termo negativo “nao”, sdo comparaveis as tag questions, da lingua
inglesa.
Na carta que fecha a primeira fase do namoro entre Fernando e Ofélia, 0 poeta

€SCreve:

(...) a Unica solucdo é essa — 0 ndo prolongarmos mais uma situacdo que nao tem ja a

justificacdo do amor, nem de uma parte nem de outra. Da minha, ao menos, fica uma estima

profunda, nem de uma parte nem de outra. Da minha, ao menos, fica uma estima profunda,

uma amizade inalteravel. Nao me nega a Ophelinha outro tanto, ndo é verdade? (Carta n° 36
- 29.11.1920)

O tema da correspondéncia destacada centra-se no rompimento da relacdo amorosa,
por parte do enunciador, oferecendo por justificativa a auséncia de amor tanto de sua parte
quando da de Ofélia. Em razdo do delicado assunto, o texto apresenta maior seriedade e
menor espontaneidade em relacdo aos outros fragmentos analisados, no entanto, a formalidade
é guebrada no fim do trecho, por meio do emprego do diminutivo Ophelinha e do marcador

conversacional ndo é verdade.

Pessoa, apds expor seu ponto de vista a respeito dos motivos que rompem 0s lacos
afetivos entre ele e Ofélia, e dos sentimentos de admiragéo e estima que continuaria a ter pela
moca, emprega a forma ndo é verdade?. Mediante todas as coloca¢Bes postas acima, €
possivel chegar a algumas conclusdes quanto ao emprego do marcador oracional destacado:
em razdo de o tema ser bastante complexo, ndo € verdade preenche um espaco de pausa,
momento em que o locutor planeja e escolhe as palavras para prosseguir seu delicado texto.
De acordo com as consideracdes tedricas feitas, pode-se também dizer que, assim como em
conversacOes naturais, falante e ouvinte alternam seus papéis e trabalham conjuntamente para
a realizacdo texto, sendo ambos responsaveis pela producdo dos turnos, acredita-se que o
momento em que 0 poeta emprega 0 marcador oracional, seja 0 momento em que ele gostaria

de passar o turno para sua interlocutora e “ouvir” o que ela tem a dizer sobre o assunto.

Observa-se que, no portugués, assim como na lingua inglesa, aquele que emprega uma
tag question negativa espera, certamente, uma resposta afirmativa. Do mesmo modo, acredita-
se que Pessoa, ao empregar a forma ndo é verdade? busca, com sua pergunta, uma resposta ou
gesto afirmativo de Ofélia para que, assim, possa manter seu turno e dar continuidade ao

topico em desenvolvimento com mais tranquilidade.
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3.3. Escolhas lexicais tipicas da oralidade

Conforme anteriormente explicado, um discurso realizado sob o suporte da fala ndo é
considerado, necessariamente, um texto do &mbito da oralidade e, da mesma maneira, um
discurso realizado graficamente ndo é sempre entendido como um texto do ambito da
escrituralidade; para esse tipo de andlise, alem de se examinar o meio de producéo- fonico ou
gréafico, também sdo considerados 0 modo de concepgdo discursiva e o nivel de aproximagao
ou distanciamento comunicativo entre os interlocutores (Urbano 2006). Assim como
mencionado na se¢do - Escolhas lexicais, situada no segundo capitulo desta dissertacdo, um
dos principais pontos de averiguacdo, para se estabelecer um enunciado no campo da

oralidade ou da escrituralidade, refere-se ao tipo de lexias empregadas pelo locutor.

A andlise dos termos utilizados em um discurso evidencia aspectos relacionados,
diretamente, a concepgdo do texto e ao grau de maior ou menor proximidade entre 0s
interactantes, possibilitando assim, ao analista da conversagdo, pistas mais concretas quanto a
esfera (oral ou escrita) a que pertence. Em sintese, acredita-se que os termos selecionados
para uma enunciacdo podem pertencer: a norma culta da lingua, a norma popular ou a ambas
as normas. Dito isso, é possivel afirmar que um texto, sonoro ou grafico, em que se constata
grande nimero de termos e expressdes formais, sera compreendido como um texto escrito; do
mesmo modo, uma producéo textual, sonora ou grafica, em que se constate maior nimero de

termos e expressdes coloquiais, serd depreendida como uma interlocucdo oral.

Em geral, quando se examina a fala ou a escrita de um individuo culto, espera-se
encontrar marcas de uma enunciacao culta, principalmente, se 0 meio de producdo utilizado
for o meio grafico. Contudo, é importante lembrar que o falante culto é um individuo que
conhece tanto a norma culta quanto a norma popular da lingua e, por conhecé-las bem, pode
decidir transitar entre as duas, selecionando o modo de expressao que considerar mais

adequado aquela atividade enunciativa. Lapa (1998, p. 55) ressalta que:

(...) o homem emprega ou pode empregar diferentes vocabularios, segundo a situagdo
em que se encontra. O operario ndo fala como o intelectual, nem este como o camp6nio,
embora todos se entendam, porque assim tem de ser, para bem da vida comum. Mas até
mesmo 0 homem mais culto tem & sua disposicao linguas diferentes, conforme a diversidade

das situaces em que se vé empenhado.
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3.3.1. Termos e expressdes orais

Feitas as consideragdes acima, entende-se que € oportuno, neste momento, verificar
alguns exemplos de selegdo lexical realizados por Fernando Pessoa em cartas remetidas a

Ofélia Queiroz:

(...) pois a angina que da uma saliva, e acontece-,me esta cousa muito estlpida —eu ter que

estar a cuspir de dois em dois minutos, o que ndo me deixa socegar. (Carta 2 — 18.3.1920)

Silva (2009, p. 162) salienta que, em interacdes face a face, hd predominancia de
temas proprios do cotidiano, “temas que estejam de acordo com conversagdes espontaneas e
descompromissadas”. No trecho acima destacado, observa-se a presenca de uma tematica,
simples, ndo especializada, a qual Silva denomina tematica propria do cotidiano. Pessoa, em
suas cartas, comporta-se, linguisticamente, como se estivesse em situacdo de conversacdo
natural, mostrando grande espontaneidade e descompromisso com uma enunciagdo mais
culta; tais conclusdes podem ser obtidas por meio da averiguagdo das expressoes lexicais
empregadas no trecho: cousa muito estupida, eu ter que estar a cuspir de dois em dois

minutos.

Aguele que tem em sua suas mdos uma correspondéncia de tema amoroso, escrita por
um individuo culto, imagina que lerd um texto em que se preza, primordialmente, pela escolha
de palavras formais e por uma escrita extremamente cuidada. A cousa muito estipida refere-
se a um dos sintomas que a angina lhe causa; é interessante ressaltar o modo rude e coloquial
com o qual ele faz referéncia a doenca, o que também evidencia a relacdo de grande
familiaridade que tem com Ofélia, j& que dispbem de liberdade para relatar assuntos que
poderiam ser considerados desagradaveis e, talvez, ndo devessem constar em uma carta de

amor.

Pessoa, ao relatar o ato de cuspir a todo 0 momento, chama-o de cousa estlpida.
Ressalta-se que o substantivo feminino cousa/coisa indica grande impreciséo de significado,
sendo utilizado, geralmente, quando ndo se acha uma palavra adequada para expressar-se. De
acordo com o Dicionario Escolar de Lingua Portuguesa (2008, p. 319) as acepg¢des de coisa

~

Sao:

Qualquer ser inanimado; objeto; aquilo que existe ou pode existir; qualquer acontecimento,

realidade ou fato; bem material de valor ou nao...
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Sabe-se que a ndo concomitancia de planejamento e execuc¢do do texto escrito é uma
de suas principais caracteristicas, 0 que proporciona, ao escritor, tempo para a reformulacéo
de seu discurso se assim o desejar. O poeta portugués, mesmo dispondo de oportunidade para
a elaboracdo de um texto com escrita apurada e, mais proxima da escrituralidade, parece optar
por um discurso, aparentemente, descomprometido com certas regras da lingua padréo, dando
prioridade a um tipo de interlocucgdo simples, coloquial e voltado a oralidade.

Ainda em relagdo ao fragmento em destaque, verifica-se que o escritor utiliza o termo
estupida, referindo-se ao fato de ter de estar a cuspir. Citou-se, no inicio desta sec¢do, que
algumas palavras pertencem ao campo formal, outras ao informal e, muitas outras a uma zona
hibrida que compreende os dois campos. Apesar de ndo se ter obtido nenhuma referéncia
tedrica que indique que o adjetivo estlpida deva fazer parte do primeiro ou do segundo grupo,
acredita-se que, pelo carater inculto e indelicado que seu préprio significado apresenta, tende
a ser mais utilizado em situacGes de locucdo coloquial. Se a intencdo do remetente fosse
primar por escolhas lexicais caracteristicas da norma culta da lingua, poderia ter substituido a
expressdo cousa estupida por cousa inconveniente, cousa desagradavel, entre tantas outras

opcOes disponiveis no repertorio vocabular de um escritor.

O termo cuspir é bastante comum em interagdes orais, no entanto, verifica-se que seu
emprego em um tipo de género textual, como a carta de amor, causa bastante estranheza aos
leitores. Novamente, observa-se que a significacdo do termo é decisiva para seu
enquadramento na esfera coloquial, além de o vocabulo também ser apontado, pelo dicionario
Globo (1997) como lexia pertencente a linguagem popular. Refletindo-se a respeito do verbo
escolhido pelo escritor, observa-se que cuspir dificilmente aparecerd em interacbes mais
formais, salvo em certas conversacfes entre médico e paciente a respeito de algum assunto
relacionado, mas, mesmo nestas ocasies, cré-se que o primeiro optara por sinbnimos que
melhor se adéquem ao tipo de fala que sua posicao exige, assim como: expelir, salivar, lancar

fora, entre muitas outras.

Enquanto as palavras consideradas informais adéquam-se mais facilmente a tematica
cotidiana e a fala, as palavras tidas como formais parecem melhor combinar com o tratamento
de assuntos especificos e temas especializados. Nas cartas de Fernando Pessoa, além do claro
sentimento amoroso que se busca evidenciar, ha diversos assuntos que poderiam ser avaliados
como triviais. Verifica-se que, para se referir a assuntos de menor relevancia, palavras

pertencentes ao &mbito coloquial sdo utilizadas, talvez, por poderem compreender e explicar,
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mais eficazmente, o discurso e as inten¢Ges enunciativas do escritor; é importante lembrar que
nas cartas em que o remetente faz referéncia a assuntos mais sérios, ndo se encontram tantos

termos informais.

A maneira como Fernando Pessoa seleciona e emprega o léxico demonstra a grande
familiaridade que tem com Ofélia e 0 modo como compreende o género carta de amor. O
remetente, ao escrever suas correspondéncias amorosas, parece compartilhar do mesmo
posicionamento tedrico de Séneca, quanto ao entendimento deste género: “se nds nos
sentdssemos a conversar, se discutissemos passeando de um lado para o outro, 0 meu estilo
seria coloquial e pouco elaborado; pois é assim mesmo que eu pretendo que sejam minhas

cartas, que nada tenham de artificial, de ﬁngido!”31.

Em 19.3.1920, Fernando Pessoa escreve:

E que, sem ter febre, eu tinha delirio, sentia-me endoidecer, tinha vontade de gritar, de gemer
em alta voz, de mil cousas disparatadas. E tudo isto ndo s6 por influéncia directa do mal estar
que vem da doenca, mas porque estive todo o dia de hontem, arreliado com cousas, que se
estdo atrazando, relativas & vinda da minha, e ainda por cima recebi, por intermédio de meu
primo, que veio s 7 ¥, uma série de noticias desagradaveis, que ndo vale a pena contar aqui
(...) (Cartan® 3 —19.3.1920 &s [sic] 4 da manha)

A debilidade fisica do escritor portugués € tema recorrente de suas conversas com
Ofélia; sendo possivel dizer que as cartas pessoanas, remetidas a moga, dividem-se em dois
assuntos principais: na primeira fase do namoro, permeiam os temas relativos a salde fisica, e
na segunda, os referentes a saude mental. Como se verifica no fragmento destacado, o escritor
novamente menciona 0os males que o acometem, mas agora, para a realizacdo de tal relato,
conta com a ajuda de importantes construgdes linguisticas e selecdes lexicais que cooperam

no processo de intensificacdo e de comprovacéo de seu estado.

Em verdade, verifica-se no trecho acima, a presenca de um tipo de gradacdo, utilizada
com o intuito de apresentar a Ofélia, detalhadamente, e com mais veracidade, todos os
sofrimentos que o namorado vivenciou: “sentia-me endoidecer, tinha vontade de gritar, de
gemer em alta voz, de mil cousas disparatadas”. Sabe-se que, de acordo com estudiosos da
estilistica, a gradagdo ou climax ¢ uma figura de adicdo em que: “costuma-se reforgar a

expressdo de uma ideia ou sentimento mediante o emprego de palavras aparentadas

*! Epistola 75,1 de Séneca, citado em A arte de escrever cartas de Justo Lipsio. In: Tin, E. (Org.) A arte
de escrever cartas: Andnimo de Bolonha, Erasmo de Roterd3, Justo Lipsio. Campinas: Unicamp, 2005.
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semanticamente, dispondo-as numa sequéncia gradativa, de tal modo que cada novo termo

intensifique o anterior” (Monteiro, 1991, p. 159)

Entretanto, se o trecho for analisado sob a Gtica da anélise da conversagdo, poder-se-ia
dizer que o emprego de tantos termos, quase equivalentes, ocorre em razdo de um momento
de imprecisdo terminoldgica vivenciado pelo escritor, como se estivesse a falar, face a face,
com Ofélia. Pessoa, ao descrever sua dificil noite, parece ndo planejar previamente a escrita,
mas admitir que planejamento e produgdo ocorram simultaneamente, 0 que permite o
aparecimento de pistas de indeterminacéo lexical e de busca por um termo que exprima, mais
eficazmente, o que o locutor intenta enunciar. Silva (2009, p. 175), ao analisar os efeitos de
oralidade produzidos nos contos de Luiz Vilela, salienta que tanto os titubeios de memoria
quanto as mostras de imprecisdo terminoldgica sdo tracos caracteristicos da oralidade e
decorrentes da concomitancia entre plano e execugdo, “essa imprecisdo da linguagem, tdo

caracteristica da oralidade, impregna o conto de naturalidade e de expressividade”.

Ainda no mesmo trecho, retirado da correspondéncia remetida em 19 de marco de
1920, algumas escolhas lexicais, realizadas pelo escritor, resultam em uma construcdo
hiperbdlica. Ele diz: “sentia-me endoidecer (...) de mil cousas disparatadas”. O verbo
endoidecer e a expressdo coisas disparatadas parecem ser termos que se adéquam, mais
eficientemente, a interacdes menos formais; tais lexias, unidas ao exagero deliberado da
construcdo, originam um trecho prototipico de situacdes em que se observa espontaneidade e
informalidade. E importante lembrar a visdo de Oesterreicher (1996) a respeito da presenca da
oralidade em textos escritos. Segundo o escritor, um dos motivos de se constatarem marcas
orais, em discursos escritos, pode ocorrer em razdo do enunciador querer adaptar seu texto ao

nivel linguistico e de compreensao do interlocutor.

3.3.2. Tipo de fala dirigida a bebés (motherese)

Observa-se que a fala de um adulto, quando dirigida a um bebé, é muito diferente de
outras espécies de interacdo oral. Verificam-se, nesse tipo de coléquio, caracteristicas bastante
intrigantes: €, notavelmente, mais simples em termo de sintaxe, contetdo semantico e
prosddia. Nesse evento interacional, o adulto recorre a elementos paralinguisticos e busca
sonorizar ¢ musicalizar sua fala, “além disso, as vocaliza¢des sdo mais curtas € as pausas mais

longas” (Valentim, 2002, p, 12). E imprescindivel ressaltar que um dos mais importantes
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aspectos dessa interlocucéo € o fato de ser essencialmente oral, sé existindo em producGes

fonicas.

Valentim (2002) salienta que a fala dirigida a bebés, denominada motherese, infant-
direct speech, babytalk, mamanhés, entre outras nomenclaturas, aléem de ser, obviamente,
encontrada em interacdes de adultos com bebés, pode também ser utilizada por casais de
namorados em situacOes de fala, com o intuito de expressar afetividade. Esta afirmacao,
somada as analises que tém sido realizadas nesta dissertacdo, pode ajudar a sustentar a tese de
que o verdadeiro espaco do discurso afetivo €, realmente, a oralidade.

Decidiu-se incluir este assunto na secdo relativa as escolhas lexical, pois se
compreende que, para a producdo de um tipo de fala como a motherese, a rigorosa selecao de
palavras é importantissima. Contudo, além da opcao por palavras extremamente simples, a
fala dirigida a bebés exige, de quem a produz, relativa modificacdo e adaptacdo do léxico
selecionado.

Por motivos evidentes, motherese deveria ocorrer somente em situacdo de fala,
contudo observa-se nas cartas de Fernando Pessoa, assim como previsto por Valentim (2002),
a presenca desse modo de expressdo, evidenciando, mais uma vez, que o poeta compreende
suas cartas como um tipo de interacdo equivalente as conversacdes face a face; ele busca

traduzir, graficamente, um tipo de discurso que é tipico da oralidade.

“Uma fungdo priméria dessa forma de falar seria a de atrair a atencdo e manipular os
estados bebé” (Valentim, 2002, p. 15). Conforme a afirmacdo da pesquisadora, motherese é
uma forma de fala, e ndo de escrita, que busca estabelecer e manter maior proximidade entre
os interlocutores, garantindo-lhes uma interagdo mais intima: “se queremos convidar o bebé a
uma integracdo social, utilizamos contornos melddicos crescentes” (idem, p.15); do mesmo
modo, entende-se que 0 poeta portugués, ndo satisfeito com um discurso de proximidade,
estabelecido apenas por meio da escolha de palavras informais, introduz e reproduz, em suas

cartas, um tipo de fala especifica das interagdes orais com bebés.

Para exemplificar as afirmac0es acima, decidiu-se transcrever, integralmente, o texto

remetido em 31.5.1920 por Fernando Pessoa:

Bébézinho do Nininho-ninho
Oh!

Venho s6 quevé pa dizé 6 Bébézinho que gotei muito da catinha d’ella. Oh!
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E também tive munta pena de ndo ta 6 pé do Bébé pa le déa jinhos.
Oh! O Nininho é pequenininho!

Hoje o Nininho néo vae a Belem porque, como néo sabia s’havia carros, combinei ta qui as seis
0’as.

Amanhi, a ndo sé qu’o Nininho ndo possa é que sahe d’aqui pelas cinco e meia (isto é a
meia das cinco e meia).

Amanha, o Bébé espera pelo Nininho, sim? Em Belem, sim, sim?
Jinhos, jinhos e mais jinhos

Fernando (Carta n® 24 — 31.5.1920)

Como se pode observar, a carta destacada é um caso peculiar, em que se verifica rigida
selecdo e manipulacdo de léxico. A maior parte das palavras empregadas tem significado
simples e pertence ao ambito coloquial. No corpus escolhido, foram feitas adaptacdes que,
normalmente, séo realizadas apenas em producdes sonoras, em razdo de a interlocutora ser
compreendida como um bebé. Entre as modificacGes lexicais ocorridas, nota-se a auséncia da
consoante r em algumas palavras: pa (para), dizé (dizer), catinha (cartinha), sé (ser). E
importante lembrar que criangas e pessoas menos escolarizadas apresentam dificuldade na
realizacdo sonora desta consoante, 0 que também pode refletir-se na escrita. A respeito do

assunto, Dias (2003, p. 176) salienta que:

Podemos observar o apagamento do fonema /r/ p6s-vocélico no final de vocabulos (nominais

verbais), nas situagdes informais de fala (ex.: cantd no lugar de /cantar/), independentemente

de fatores sociais (...)

Assim como previsto pela autora, o apagamento de r ocorre, principalmente, em
situacbes de fala informal por pessoas com menor grau de escolaridade; desse modo,
observam-se, mais uma vez, tracos que identificam as cartas de Fernando Pessoa com
algumas interacdes orais, visto que, em ambas, a auséncia da consoante r em certas lexias
pode ser verificada. Diferentemente de falas produzidas por criancas, individuos com pouca
escolaridade ou estrangeiros, o apagamento de r em palavras do corpus é feito
intencionalmente, como tentativa de aproximacdo do texto escrito a situacdo oral, a fim de,

talvez, amenizar a distancia entre remetente e destinataria.

Ainda quanto ao campo fonético, nota-se a interessante representacdo da palavra
muita, escrita, pelo enunciador como munta, por querer evidenciar a nasalizagdo ocorrida na

fala. Em relacéo as alteracdes morfofonémicas que ndo possuem correspondentes escritos, €
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possivel citar “ndo sabia s’havia carros”, “Amanhd, a ndo sé qu’o Nininho ndo possa”, entre
outros trechos, em que se observa a exaustiva tentativa de oralizagdo da correspondéncia.
Contudo, de acordo com Urbano (2000, p.110):

(...) por mais que um escritor pretenda reproduzir fielmente a lingua oral, prosodicamente
falando, no seu texto escrito, seu propdsito estara destinado a frustracdo; quando ndo, seria de

efeito duvidoso, em vista da enorme dificuldade em vencer a tradicdo escrita do leitor.

Na carta destacada, constata-se a presenca de sentencas pequenas e simplificadas,
diminutivos, omissdes de termos, assim como frases sem nexo aparente. Também sdo
identificadas rimas e repeticbes melddicas que ajudam a construir a musicalidade do texto e
procuram imitar as alteracGes prosodicas que, normalmente, ocorrem em fala dessa natureza.
Em 31.5.1920, o poeta escreve: “Bébézinho do Nininho-ninho, O Nininho é pequenininho,
Jinhos, jinhos e mais jinhos”; nos trés exemplos, ele utiliza palavras bastante recorrentes em
conversagdes com criangas, flexionando algumas no diminutivo com o intuito de conceder

mais melodia ao texto.

3.3.3. Formas de tratamento informais

A atividade conversacional pressupde uma troca ritual entre dois ou mais interactantes,
unidos em tempo e espaco determinados e motivados por um topico tematico que os une. Nas
cartas amorosas destacadas, constata-se a presenca de um eu, Fernando Pessoa, que se dirige a
um tu, Ofélia Queiroz, fazendo uso de todo o seu repertério linguistico e poético, a fim de
construir cartas de amor que a convengam quanto ao sentimento amoroso do remetente; as
cartas foram escritas com o intuito de estabelecer comunicacédo e alimentar a relacédo entre os
namorados. Ofélia e Fernando mantinham um relacionamento as escondidas e, por esse
motivo, desfrutavam poucas oportunidades para se encontrarem e conversarem pessoalmente.
Desse modo, pode-se inferir que a comunicacdo escrita era imprescindivel para estes
interlocutores: “Amanha e depois, com as duas mudangas ¢ a minha doenga, ndo sei quando te
verei” (Carta n® 5 — 20.3.1920).

Conforme explica Kerbrat-Orecchioni (2006, p. 66), as interacdes verbais podem ser
classificadas em: vertical, quando ha assimetria de papéis, ou horizontal, quando se nota

simetria; baseando-se neste conceito, € possivel afirmar que, na maioria das cartas destinadas
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a Ofélia, hd uma interacdo simétrica, em que 0s dois intractantes ocupam posicdes de
igualdade e intimidade.

Silva (2003, p. 173) ressalta que o comportamento dos individuos, em sociedade, é
regido por normas estabelecidas, sendo a utilizacdo das formas de tratamento ou vocativos,
parte integrante dessas regras. Nas interacfes cotidianas, 0s vocativos sdo utilizados com a
intencdo de chamar o interlocutor, provocar sua atencdo ou renovar o contato com ele.
Martins (2008, p. 262) sugere que 0 vocativo pode apresentar um cardter emotivo, pois
algumas formas manifestam o sentimento do falante em relagéo a seu interlocutor, que pode

ser do mais rispido ao mais terno.

Para referir-se a Ofélia, Fernando Pessoa sempre emprega vocativos informais e
formas proprias da intimidade. Em primeiro de marco de 1920, data da primeira

correspondéncia, 0 poeta escreve:

Ophelinha:
Para mostrar o seu desprezo, ou, pelo menos, a sua indifferenca real, ndo era preciso o disfarce

transparente de um discurso tdo comprido (...) (Cartan®1—1.3.1920)

A primeira carta escrita pelo poeta configura-se uma carta-resposta, motivada por um
bilhete remetido por Ofélia, pedindo explicacbes a respeito de um beijo roubado por
Fernando, seguido de uma repentina frieza. Apesar de o fragmento acima constituir-se o
primeiro didlogo do corpus, ja se percebe certa familiaridade entre os interactantes. Mesmo
estando no inicio do relacionamento amoroso, 0 poeta ja demonstra relativa intimidade com
Ofélia, podendo assim, recusar as formas senhorita (srta.) ou senhora (sra.), comumente
utilizadas entre namorados naquele periodo, e optar pelo nome préprio da moca flexionado no
grau diminutivo. O vocativo Ophelinha aparecerd em quase todas as cartas escritas pelo

remetente.

E oportuno citar que, das 48 cartas que compdem 0 corpus, apenas em uma ocasido
observa-se 0 uso de tratamento mais cerimonioso para dirigir-se a Ofélia: “Exma. Senhora D.
Ophelia Queiroz” (Carta n® 41 — 25.9.1929), entretanto, por meio da leitura do contetido da
carta, compreende-se que esta é utilizada em tom de brincadeira e assinada por um dos

heteronimos: “Cumprimenta V. Ex* Alvaro de Campos — eng. naval” (idem).

Ap0s pouco tempo de namoro, Pessoa ja comeca a criar novas formas de tratamento

que designem melhor sua amada; em 19 de marco de 1920, escreve: “Meu amorzinho, meu
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Bebé querido” (Carta n® 3 — 19.3.1920 &s [sic] 4 da manhd). O vocativo meu amorzinho €
bastante recorrente em interagdes verbais entre namorados que possuem grande familiaridade.
Tal vocabulo é um dos preferidos do remetente, assim como as deriva¢des: meu amor e meu

amorzinho querido, que aparecem inumeras vezes nas cartas analisadas.

A comecar pelo pronome possessivo meu, nota-se o sentimento de posse do amante
em relagdo a pessoa amada. Fernando parece sentir-se possuidor de Ofélia; em outras
ocasides, a chama de Meu Bebezinho, Meu Ibis e Minha Vespa. Chamar alguém de amor
denota um imenso sentimento de carinho pela pessoa evocada; porém, chaméa-la de amorzinho
reflete uma afeicdo ainda mais intensa, assim como ternura e cuidado evidenciados pela
flexdo do substantivo. O remetente, por considerar que a destinataria lhe pertenca, trata-a

intimamente, sem nenhuma formalidade.

Bebezinho do Nininho-ninho
Venho s6 quevé pa dizé que gotei muito da catinha d’ella. Oh! (Carta n® 24 — 31.5.1920)

No fragmento citado, o locutor refere-se a sua interlocutora chamando-lhe de
bebezinho, ou melhor, de seu bebezinho. Pessoa, muitas vezes, coloca-se em posicao paterna,
conferindo, & moca, a condicdo de um bebé, alguém indefeso e inocente, que necessita de
cuidados. Novamente, observam-se escolhas lexicais que denotam um relacionamento
extremamente informal, em que as brincadeiras sdo constantes, a comecar pelas formas de
tratamento selecionadas e todo o modo de organizacdo da escrita. Compreende-se que 0
estabelecimento de uma interacdo simétrica ocorre, primordialmente, porque as partes
envolvidas sentem-se intimas e, por esse motivo, decidem renunciar 0s elementos que

caracterizam as interacdes formais.

3.3.4. Presenca de interjeigdes

Na primeira parte do presente capitulo, citou-se que as interjei¢cBes sao elementos que
podem ser compreendidos, pela Analise da Conversagdo, como marcadores conversacionais,
palavras importantissimas para a manutencdo e sustentacdo comunicativa, entre outras
inimeras fungBes. Mais uma vez, esta classe de palavras aparecera como item de analise do

corpus, contudo, nesta secao, as interjeicdes serdo compreendidas por outro Vviés.
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Para Bechara (2010), a interjeicdo refere-se a uma palavra ou expressao utilizada para
traduzir o estado emotivo de quem as profere. Geralmente, sdo acompanhadas de um contorno
melodico exclamativo, podendo, entretanto, ‘“assumir papel de unidades interrogativo-
exclamativas e de certas unidades proprias do chamamento” (Bechara, 2010, p. 335). Fazem
parte do grupo das interjeices, termos puramente vocélicos Ai!, Ah! Hum! Oh!, e palavras
correntes da lingua que apresentem funcdo interjetiva, assim como: Psiu! Puxa! Bravo! Bis!
etc.

Em sintese, observa-se que as interjei¢cbes indicam que o locutor esta vivenciando
sentimentos e, por isso, manifesta-os sonoramente; desse modo, entende-se que esta classe de
palavras esta intimamente relacionada as producbes sonoras da lingua, assim como aos
fendmenos ocorridos em atividades de fala. Por meio das observacGes feitas, € possivel
entender que a presenca da interjeicdo em um texto escrito indica que este é portador de tracos
caracterizadores da oralidade; tornando-se um modo de aproxima-lo da fala

Em muitas correspondéncias, o escritor portugués faz uso de lexias com funcgéo
interjetiva:

Ah, se isso acontecesse, amorzinho, e fosse um dos num dos concursos grandes (mil libras, e

ndo trezentas s6, que ndo adeantava nada)! Tu comprehendes? (Carta n°® 6 — 22.3.1920)

Oh! Venho s6 quevé pa dizé 6 Bébézinho que gotei muito da catinha d’ella. Oh! também tive
munta pena de ndo t& 6 pé do Bébé pa le da jinhos. Oh! O Nininho é pequenininho! (Carta n°
24 - 31.5.1920)

As interjeicdes manifestam algum tipo de sensacdo vivida pelo locutor: amor, édio,
alivio, surpresa, indignacdo, entre muitos outros. No primeiro exemplo, o0 escritor estad se
referindo a possibilidade de receber uma quantia de dinheiro como premia¢do do concurso em
que estava participando. Percebe-se que, ao mencionar o assunto, a sensibilidade de Pessoa é
tocada, em razdo de ter sempre enfrentado inumeros problemas financeiros. Para exprimir a
emocdo produzida pelo relato, o remetente escolhe a interjeicdo Ah!, lexia que busca
transmitir o sentimento de esperanga vivenciado no momento da escrita, tornando o texto
mais realista e aproximando os momentos de producdo e recepcdo da carta, visto que as

sensacOes experimentadas na escrita ainda estardo nela manifestas quando Ofélia a ler.

O segundo fragmento escolhido foi retirado de uma carta ja analisada, em que o poeta
utiliza motherese. Em um pequeno trecho, repetiu-se por trés vezes a interjeicdo Oh,
acompanhada sempre do ponto exclamativo. Esta interjeicdo pode representar variadas

sensacOes dentro de uma interlocucdo, desde uma contrariedade a uma alegria, mas percebe-
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se que o emprego da particula vocalica, nesta carta, cumpre a funcdo de manifestar a afeicéo
que Fernando sente por Ofélia e as emogdes provenientes do simples contato com ela, mesmo

gque um contato escrito.

A primeira interjei¢ao ¢ empregada logo apds o vocativo “Bébézinho do Nininho-
Ninho”, transmitindo a impressao de que o simples ato de dirigir-se a moca causa-lhe emocao,
como se estivesse em sua presenca. Apos, faz referéncia a uma carta remetida por ela;
novamente, constata-se a presenca de oh, evidenciado que o turno/carta realizado por Ofélia,
mais uma vez, emocionou-lhe. Por fim, comenta a respeito da tristeza causada por ndo estar
fisicamente préximo a namorada e, mais uma vez, emprega a interjeicdo; nesta ocasiao,
contudo, interpreta-se um Oh de desgosto, o desgosto causado pela distancia geografica e

situacional que os separa.

3.3.5. Utilizagdo de onomatopeias

De acordo com Cunha e Cintra (1993), onomatopeias sdo palavras que tém funcdes
imitativas, buscando representar, graficamente, alguns sons de maneira mais aproximada
possivel. Por meio dessa conceituacdo, pode-se inferir que a criagdo onomatopaica respalda-se
na hipotese de que oralidade e escrita estdo dispostas em um mesmo continuum e podem
apresentar-se bem proximas em algumas situacdes comunicativas. E importante lembrar que,
conforme ensina Oesterreicher (1996), a oralidade pode manifestar-se na escrita por razoes

diretamente relacionadas:

- a0 escritor: despreocupacdo com a escrita em casos de grande espontaneidade, falta de

conhecimentos linguisticos e culturais, bilinguismo;
- ao leitor: adaptacdo do texto ao nivel intelectual e de compreensao do interlocutor;

- a0 género: algumas tradicGes discursivas, literarias ou ndo, exigem, por si mesmas, a

simplicidade e a compreensdo em suas escolhas linguisticas.

Monteiro (1991, p. 105) recorda que, dentro da Estilistica, existe um campo de estudo
concernente a imitagdo sonora, que “consiste numa aproximagdo dos sons fisicos atraves de
sons linguisticos. H& muitas construcdes lexicais forjadas com esse intuito, denominadas por
iISSO onomatopeias™. A partir desse conceito, pode-se compreender que a imitacdo acustica é

motivada pelo desejo de representacdo da realidade sonora, a fim de fornecer caracteristicas
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orais ao texto escrito, tornando-o mais realista, com maior verossimilitude e mais préximo das

interacOes espontaneas realizadas face a face.

Fernando Pessoa, em uma de suas Ultimas correspondéncias, escreve:

Peco desculpinha de a arreliar. Partiu a corda do automovel velho que trago na cabeca, e o

meu juizo, que ja ndo existia, fez tr-tr-r-r-r... (...)

Mas se 0 Bébé desse um beijinho, o ibis aguentava a vida um pouco mais. D&? — L4 esta a

corda partida r-r-r-r-r-r-r-r-r-r-r-r- (Carta n® 46 — 9.10.1929, 22 carta)

Ja foi citado neste capitulo que as cartas destinadas a Ofélia na segunda fase do
namoro com Fernando, mais precisamente, entre setembro de 1929 a janeiro de 1930, séo
marcadas por um suposto problema mental que o escritor lusitano enfrentava. O primeiro
fragmento foi escrito logo apds a evocacdo “Bebé fera”, e o segundo, disposto no ultimo
paragrafo, antes da datacéo e assinatura. Quanto a tematica principal da carta, salienta-se que
é de dificil precisdo, em razdo de conter frases sem nexo aparente aos leitores e paragrafos em
que ndo se nota plena coeréncia: “Todas estas phrases, e maneiras de ndo dizer nada, sdo
signaes de que o ex-lbis, o Ibis sem concerto nem gostosamente alheio, vae para o Telhal, ou
para Rilhafolles (...) (Carta n°® 46 — 9.10.1929, 2 carta)

E perceptivel que a missiva em destaque esta longe de enquadrar-se no ambito dos
discursos formais, adequados as normas da lingua padrdo. O remetente faz da lingua um
instrumento de brincar, um jogo infantil, cujos Unicos participantes sdo Ofélia, ele e as
palavras. Apesar de se constatar evidéncias de grande descompromisso com a mensagem
transmitida, as escolhas lexicais sdo feitas de maneira rigorosa; contudo, neste texto, esta
apuracdo ndo tem como intuito a realizacdo de constru¢des linguisticas primorosas, mas de se
obter uma carta informal e, até mesmo, cémica, propria de um individuo cuja satude mental
exige cuidados. Tanto na abertura quanto no fechamento da fala, o poeta utiliza
onomatopeias; em ambos 0s casos, tenta imitar, por meio do recurso grafico, o som da suposta
corda que partiu em sua cabeca. Tal criagdo sonora busca aproximar sua carta a uma interacao
que os interlocutores estivessem um perante o outro e pudessem contemplar e ouvir todos os

fendmenos ocorridos em momento de conversa, assim como a corda que se partiu.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo, propusemo-nos a analisar a oralidade, tendo como objeto de estudo
as cartas de amor de Fernando Pessoa, a fim de se verificar a existéncia de marcas de

oralidade no texto escrito.

Primeiramente, efetuou-se uma breve explanacdo a respeito da biografia pessoana.
Buscou-se ressaltar, mais amplamente, as informacdes relativas a vida do poeta em
detrimento aquelas relacionados as suas produces literarias. Tal predilecdo ocorreu por se
compreender que, para este estudo, ndo se poderia focar Fernando Pessoa enquanto escritor ou
poeta, mas sim, enquanto ser humano, visto que suas cartas ndo sdo compreendidas, por nds,
como parte de sua producdo literaria, mas como documentos que registram uma necessidade
pessoal de comunicacdo. Acredita-se que foi possivel, por meio destas linhas, passar a
enxergar 0 poeta sob uma perspectiva mais humana, como um individuo composto de

sensagdes, sentimentos e vontade de interagir.

Nas secBes destinadas a explanacdo dos aspectos biograficos - concernentes ao
remetente e a destinataria -, e das condicdes historica e politica pelas quais passou Portugal
entre 1910 a 1935, pode-se compreender a importancia das cartas para o periodo. De fato, na
época citada, as cartas eram 0 Unico meio de interacdo a distancia, tornando-se

imprescindiveis para os interactantes destacados.

Ainda no primeiro capitulo, explicou-se a respeito dos géneros textuais; partindo-se
dos escritos, rumou-se em direcdo ao subgénero carta de amor. Este estudo possibilitou a
compreensdo da importancia da oralidade para este tipo género, visto que a maior parte das
correspondéncias amorosas analisadas apresenta tracos orais. Talvez, isto ocorra por ser a

oralidade mais propicia as manifestacdes de afetividade.

Desse modo, pbde-se confirmar a hipGtese da presenca da oralidade nas cartas
amorosas de Fernando Pessoa, mas é importante salientar que se acredita que 0s aspectos
orais observados ndo sejam, sempre, empregados aleatoriamente ou de modo inconsciente.
Assim, como explica Oesterreicher (1996) a respeito da presenca do falado no escrito,
considera-se que a manifestacdo da oralidade, nas correspondéncias enderecadas a Ofélia,

ocorra por motivos especificos.

Apesar de ser considerado um excelente escritor, Pessoa revela, em alguns fragmentos,

ndo gostar de escrever cartas. Esta afirmacéo fica evidente em varios trechos do corpus: “nio
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me conformo com a idéa de escrever; queria falar-te, ter-te sempre ao pé de mim, nao ser
necessario mandar-te cartas. As cartas sdo sinais de separagdo...” (Carta n°7 — 23.3.1920),
“ndo sei escrever cartas grandes. Escrevo tanto por obrigacao e por maldi¢do, que chego a ter
horror a escrever para qualquer fim util ou agradavel” (Carta n°38 — 14.9.1929). E possivel
concluir, por meio dos trechos destacados, que o locutor parece preferir conversagfes naturais
a cartas, o que justifica a producdo de correspondéncias que se assemelham a dialogos

espontaneos em razéo das inUmeras marcas de oralidade presentes.

Prefiro fallar, porque, para fallar é preciso estar-se presente — ambos presentes, salvo nesse

caso infame do telephone, onde ha vozes sem caras. (Carta n°38 — 14.9.1929)

Fernando Pessoa reconhece que tanto a escrita quanto o recebimento de cartas
remetem os interlocutores a uma auséncia, visto ser a correspondéncia, conforme a
perspectiva de Libanio (apud Tin, 2005), um coléquio entre ausentes. Acredita-se que o poeta
portugués utilize a oralidade como estratégia de reducdo do mal-estar que sente ao escrever
por causa da auséncia do interlocutor. As marcas de oralidade acabam sendo uma estratégia

de aproximacdo entre locutor e interlocutor como se fosse um verdadeiro dialogo.

Com efeito, o remetente enxergava a oralidade como uma maneira de diminuir a
distancia geogréfica e situacional que o separava de Ofélia; sendo assim, a producéo de cartas,
com marcas de oralidade, cumpriram a funcdo de simular uma interacdo realizada
pessoalmente: “(...) e que quere que eu lhe telephone, porque ao menos telephonar € néo estar

presente, e que lhe escreva porque escrever ¢ estar a distancia...” (Carta n°40 — 24.9.1929).

Na época em que as cartas foram escritas, a destinataria tinha apenas 19 anos. Por
meio da leitura de alguns trechos da correspondéncia, percebe-se que, provavelmente, o
remetente a enxergasse ainda mais jovem: “Meu Bebé pequenino” (Carta n°4 — 19.3.1920),
“Meu Bebé-anjinho” (Carta n°6 — 22.3.1920). Oesterreicher (1996) explica que, em muitas
ocasifes, habeis escritores optam por um tipo de escrita mais proximo da oralidade como

meio de facilitar a atividade de leitura do interlocutor.

Tendo em vista a pouca idade e, talvez, o pouco conhecimento linguistico de Ofélia
qguando comparado ao do remetente, pode-se dizer que Pessoa tenha empregado formas de
falar tipicas da oralidade, em seu texto escrito, a fim de tornar o discurso mais proximo das
habilidades linguisticas da destinataria. De fato, acredita-se que a predilecdo pela oralidade
pode se configurar como um meio de amenizar as distancias existentes entre a jovem e 0

criador dos heterébnimos, promovendo, assim, aproximacao entre 0s namorados.
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Oesterreicher (1996) adverte que o falado pode apresentar-se no escrito quando o
enunciador demonstra certo descuido com o texto produzido. No entanto, imagina-se que néo
seja este 0 caso do escritor destacado; ndo se pode assegurar que as marcas de oralidade,
existentes neste corpus, sejam frutos de uma producéo negligenciada. Entretanto, € importante
lembrar que, em algumas situagdes, o locutor mostra-se bastante apressado, sem muito tempo
para escrever, o que, certamente, pode ter gerado enunciados em que se notam desvios a

norma culta.

A carta que te escrevi ainda agora e que ja deitei no correio, ndo contém , como no fim
d’ella te disse, tudo quanto eu queria te escrever. O caso é que, quando eu ia quase no fim
(felizmente ndo foi antes) apareceu o primo no Café Arcada, onde eu estava escrevendo, e onde
estou (...) Bebézinho meu: o que eu te queria dizer na outra carta, e ndo tive tempo, mas te
digo nesta, é isto, e pe¢o que aprendas bem a licdo e, se tens amor, me escute este conselho...
(Carta n® 22 — 28.5.1920)

Observa-se que Pessoa, ansioso em interagir com Ofélia, escreveu algumas cartas de
forma bastante rapida e, provavelmente, sem nenhuma revisdo ou correcdo posterior. Desse
modo, acredita-se que, em algumas correspondéncias, o processo de planejamento e execucao
textual foi quase simultaneo, o que, mais uma vez, leva-nos a associar as cartas as interacdes

orais.

Baseando-se em Oesterreicher (1996), foi citado, nesta dissertagdo, que alguns
locutores, mesmo cultos e experientes em redigir textos de todos os tipos, podem escolher
empregar tracos de oralidade em textos escritos em situacdes de espontaneidade, intimidade e
familiaridade com o interlocutor. Observa-se que isso ocorre, primordialmente, no ambito de
producdes privadas, como é o caso das cartas pessoais de Fernando Pessoa. Embora este
escritor seja considerado um grande conhecedor das normas que regem a escrita padréo,
mostra-se tdo a vontade e tdo envolvido em seu discurso amoroso que mais parece estar em

meio a uma interacdo face a face.

Esta dissertacdo propds, como objetivo especifico, investigar as marcas de oralidade
presentes nas correspondéncias de Fernando Pessoa. Foram escolhidos os trés tracos
considerados mais relevantes e que poderiam ser explorados mais amplamente em razdo da
quantidade de exemplos contidos no corpus; sendo assim, optou-se por investigar 0s pares

conversacionais, 0s marcadores conversacionais e as escolhas lexicais tipicas da oralidade.
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E importante destacar que, em meio a analise do corpus, constatou-se grande
ocorréncia de pares conversacionais do tipo (P/R). Decidiu-se, entdo, que a melhor maneira de
analisa-los seria dividi-los em grupos; sendo assim, foram dispostas as seguintes secdes:
Respostas as perguntas feitas por Ofélia, Perguntas retdricas, Perguntas acusativas, Perguntas
essencialmente interacionais e Constelacdo de perguntas. Em todas as anélises, verificou-se
que a utilizagdo dos pares conversacionais (P/R) ndo é aleatoria, mas faz parte do quadro de

estratégias interacionais adotadas pelo locutor.

As respostas de Pessoa, inseridas nas cartas, relacionam-se com perguntas,
anteriormente, efetuadas por Ofélia, mostrando que as correspondéncias ndo sdo textos
estangues, mas levam, sempre, em consideracdo o texto anterior, evidenciando, assim, um
relacionamento entre enunciados, tal como ocorre em conversacdes espontaneas. Além disso,
é imprescindivel salientar que as perguntas sao responsaveis pela dinamicidade do texto.
Conforme citado acima, sdo inumeros os tipos de questionamentos realizados: desde aqueles
qgue objetivam a eliminacdo de duavidas aos que cumprem a funcdo de marcador

conversacional.

Quanto a analise relativa aos marcadores conversacionais, constatou-se que ha grande
namero destes tracos caracterizadores da oralidade nas cartas remetidas a Ofélia Queiroz.
Concernente as tipologias, foi verificada a presenca de marcadores provenientes de adveérbios,
verbos, interjeicGes e marcadores oracionais, sendo todas as formas empregadas com o intuito
de proporcionar um texto em que a aproximagdo entre os interactantes, decorrente da

imediatez comunicativa, fosse notoria.

Ao lado dos aspectos mencionados, entende-se que o0 uso dos marcadores
conversacionais no corpus destacado foi responsavel pelo encadeamento e pela coesdo das
cartas pessoanas. Em meio ao processo de investigacdo destes tracos orais, constatou-se que a
utilizacdo de tais itens confere ao discurso a sensagdo de proximidade entre os interlocutores,

ja que alguns tipos requisitam a participacdo do ouvinte no texto em desenvolvimento.

Verificou-se que os marcadores empregados pelo escritor, em suas cartas de amor,
operaram, principalmente, nas atividades de monitoramento, ocorridas nas relacfes entre 0s
locutores, e nas relagdes do enunciador com os contetdos desenvolvidos, como j& previsto por
Marcuschi (1993).



134

Na terceira parte da analise do corpus, foram investigadas as escolhas lexicais feitas
por Fernando Pessoa em sua correspondéncia. Conforme explicado no segundo capitulo, a
selecdo de termos empregados em um discurso ndo € realizada de maneira inconsciente. De
acordo com Robinson (1977), as palavras podem revelar importantes informacdes a respeito
de quem as utiliza, tais como: sentimentos, personalidade, ideologias, idade, sexo, ocupagéo,

grau e tipo de educacéo, nacdo ou regido de origem.

Fernando Pessoa é considerado um escritor culto, detentor dos conhecimentos
linguisticos necessarios para a producdo de um texto primoroso. Contudo, em inumeras
situacOes, decide transitar entre 0 campo das palavras coloquiais. Acredita-se que esta decisdo
ocorra em razdo de a informalidade e a coloquialidade, tipicas das manifestacdes orais, serem

mais apropriadas ao género escolhido — a carta de amor.

Desta maneira, as lexias empregadas no discurso amoroso, séo, geralmente, simples e
de féacil compreensdo. As palavras com significacdo mais complexa sdo raras e, quando sao
utilizadas, geralmente, tém algum intuito irdnico ou cémico. Ainda quanto a selecdo lexical, é
importante citar o emprego de um modo de fala tipico das interacfes de adultos com criancas,
denominado motherese. Mais uma vez, ficou evidente que Pessoa compreendia suas cartas
como um coldquio entre ausentes, conversa em que ambos os participantes dispunham de
grande intimidade e familiaridade um para com o outro, podendo-se, entdo, deixar de lado

expressdes e modos de falar formais, caracteristicos da escrituralidade.

Em sintese, considera-se que, evidentemente, a oralidade estd presente nas cartas
amorosas de Fernando Pessoa, manifesta por diversos meios: seja no emprego de pares
conversacionais, marcadores conversacionais e na selecdo de termos comuns a oralidade. Em
verdade, compreende-se que os tracos de oralidade sdo utilizados como meio de tornar a

interacdo mais proxima, mais intima e mais afetuosa.



135

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. (2008). Dicionério escolar de lingua portuguesa.
2. ed. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional.

ALMEIDA, J. C. de (s.d.). Como escrever cartas de amor. Séo Paulo: O livreiro.

ALMEIDA, J.L. de; GERAB,W.T.L. (2006). Quo vadis, retoricidade? Estratégias
interacionais em entrevistas radiofonicas. In: PRETI, D. (Org.). Oralidade em diferentes
discursos. Sdo Paulo: Humanitas.

ALVES, R. (1992). O Retorno e Terno. Campinas: Papirus Editora.
AMOSSY, R. (2008). Imagens de si no discurso: a construcéo do ethos. Sdo Paulo: Contexto.

ANDRADE, M.L. da C.V. de O. (2003) As escolhas lexicais e o desenvolvimento do tdpico
discursivo nos dialogos do NURC/SP. In: PRETI, D. (Org.). Léxico na lingua oral e na
escrita. Sdo Paulo: Humanitas, p. 103-118.

(2006). Cartas do editor em revistas brasileiras: marcas de
envolvimento. In: PRETI, D. (Org.). Oralidade em diferentes discursos. Sao Paulo:
Humanitas, p. 129-160.

BAKHTIN, M. (2000). Os géneros do discurso. In: PEREIRA, M. E. G. G. (Trad.). Estética
da Criacéo Verbal. 3. ed. Sdo Paulo, Martins Fontes, p. 277-326.

BARBOSA, 0. (1979). Como escrever qualquer carta. Rio de Janeiro: Edi¢cdes de Ouro.

BARROS, D. L. P. de (2000). Entre a fala e a escrita: algumas reflexdes sobre as posi¢oes
intermediérias. In: Dino, P. (Org.) Fala e escrita em questdo. Sdo Paulo: Humanitas, p. 57-77.

BAZERMAN, C. (1994). Constructing experience. Carbondale: Southern Illinois University
Press.

(2007) Escrita, género e interacdo social. HOFFNAGEL, J., DIONISIO, A.
(Orgs.). Séo Paulo: Cortez.

_ (2009). Géneros textuais, tipificacéo e interacdo. 3. ed. HOFFNAGEL, J.,
DIONISIO, A. (Orgs.). Séo Paulo: Cortez.

BECHARA, E. (2010). Gramatica escolar da lingua portuguesa. 2.ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira.

BRECHON, R. (1999). Estranho estrangeiro: uma biografia de Fernando Pessoa. Rio de
Janeiro: Record.

CARVALHO, P.C. (2005). Fragmentos epistolares de um discurso amoroso: elementos para
uma analise semiotica do estatuto do género “carta de amor”. 2005. 261 p. Dissertagdo de
Mestrado — Faculdade de Filosofia, Ciéncias Humanas e Letras, Universidade de S&o Paulo,
Séo Paulo.

CHAFE, W. (1979). Significado e estrutura linguistica. NEVES, M. H. de M. (Trad.). Rio de
Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos.



136

CRISANTO, N. SIMOES, I. MENDES, J.M. (2000). Novo Historia 9. Porto: Porto Editora.

CUNHA, C., CINTRA, L. (1993). Breve Gramatica do Portugués Contemporaneo. Lisboa:
Sa da Costa.

D’ALGE, C. (1989). 4 experiéncia futurista e a geragdo de “Orpheu”. Lisboa: Instituto de
Cultura e Lingua Portuguesa.

EGGS, E. (2008). Ethos aristotético, convic¢do e pragméatica moderna. In: AMOSSY, R.
Imagens de si no discurso: a construcéo do ethos. Sdo Paulo: Contexto.

FAVERO, L. L.; ANDRADE, M.L.C.V.O.; AQUINO, Z.G.O. (2006). Oralidade e escrita:
perspectivas para o ensino de lingua materna. 7. ed. S&o Paulo: Cortez.

FERNANDES, F., LUFT, C. P., GUIMARAES, E. M. (1997). Dicionario Brasileiro Globo.
47. ed. Sdo Paulo: Globo.

FRANCA, I. M. (1987). Fernando Pessoa na intimidade. Lisboa: Dom Quixote.

GALVAO, W.N., GOTLIB, N.B. (2000) Prezado senhor, Prezada senhora: estudo sobre
cartas. Sdo Paulo: Companhia das Letras.

GOFFMAN, E. (2002). A representacdo do eu na vida cotidiana. Petropolis: VVozes.

GOMEZ, M.P.G. (2008). La organizacion del discurso: marcadores de ordenacion y de
reformulacion. Madrid/ Frankfurt: Iberoamericana / Vervuert.

HILGERT, G. (2000). A constru¢do do texto “falado” por escrito: a conversacao na internet.
In: PRETI, D. (Org.). Fala e escrita em questdo. Séo Paulo: Humanitas. p. 17-55.

(2003). A selecdo lexical na construcao do texto falado. In: Dino Preti (Org.).
Léxico na lingua oral e na escrita. S0 Paulo: Humanitas. p. 69-102.

HOUAISS, A., VILLAR, M. S. (2001). Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de
Janeiro: Objetiva.

KERBRAT-ORECCHIONI, K. (2006). Anélise da Conversacdo: principios e métodos. Sdo
Paulo: Parabola Editorial.

KOCH, I. (2010). Uma histéria, dois campos de estudo, um homenageado... In: BENTES, A.
C., LEITE, M. Q. (Orgs.). Linguistica de texto e analise da conversa¢do: panorama das
pesquisas no Brasil S&o Paulo: Cortez. p. 39-46.

LANCASTRE, M. J de (1988). Fernando Pessoa: uma fotobiografia. Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira.

LAPA, M. R. (1988) Estilistica da lingua portuguesa. 4. ed. Sao Paulo: Martins Fontes.
LEITE, M. Q. (2003). Aspectos de uma lingua na cidade: marcas da transformacédo social do

Iéxico. In: PRETI, D. (Org.). Léxico na lingua oral e na escrita. S&o Paulo: Humanitas. p.
17-46.



137

et al (2010). A analise da conversacdo no grupo de trabalho Linguistica de
Texto e Analise da Conversacdo da associacdo nacional de pos-graduacdo em letras e
linguistica. In: BENTES, A.C.; LEITE, M.Q. (Orgs.) Linguistica de texto e andlise da
conversagao. S&o Paulo: Cortez, 2010. p. 49-90.

LEON, J. (2004). Approache séquentielle d’um objet sémantico-pragmatique: le couple Q-R,
question, alternatives et questions réthoriques. In: Revue de Spemantique et Pragmatique.

LISPECTOR, C. (2002). Correspondéncias. MONTERO, T. (Org.). Rio de Janeiro: Rocco.

MARCUSCHI, L. A. (1987). Marcadores conversacionais no portugués brasileiro: formas,
posicdes e funcdes. In: Portugués culto falado no Brasil. Campinas: Unicamp.

(1993). O tratamento da oralidade no ensino de lingua. Recife,
Universidade Federal de Pernambuco, texto mimeografado.

(1997). Citacdo de fala na interacdo verbal como fala idealizada. In:
Actas del | coloquio latinoamericano de analistas do discurso. Caracas: Universidade de
Venezuela, p. 187-202.

(1999). Anélise da Conversacao. 5.ed. S&o Paulo: Atica.

(2001). Da fala para a escrita: atividades de retextualizagcdo. Sao

Paulo, Cortez.

(2002). Géneros textuais: definicdo e funcionalidade. In: DIONISIO, A.
et al. Géneros textuais e ensino. Rio de Janeiro: Lucerna.

(2005). Géneros textuais: configuracdo, dinamicidade e circulacdo. In:
KARWOSKI, A.C.; GAYDECZKA, B., Brito, K.S. (orgs.) Géneros textuais: reflexdes e
ensino. Parana: Unido da Vitdria.

MEDEIROS, J. B. (1995). Correspondéncia: Técnica de Comunica¢do Criativa. Sdo Paulo:
Atlas.

MILLER, C. (2009). Estudos sobre género textual, agéncia e tecnologia. DIONISIO, A. P.,
HOFFNAGEL, J.C. (Orgs.). Recife: Ed. Universitaria da UFPE.

MOESCHELER, J.; REBOUL, A. (1999). Diccionario Enciclopédico de Pragmatica.
Madrid: Arrecife.

MOISE§, L. P. (2000). Sinceridade e ficcdo nas cartas de amor de Fernando Pesso. In:
GALVAO, W.N., GOTLIB, N.B. (Orgs.) Prezado senhor, Prezada senhora: estudo sobre
cartas. Sdo Paulo: Companhia das Letras.

MOLES, A. (1975). La comunicacion y los mass media. Bilbao: Mensageiro.
MONTEIRO, J. L. (1991). Fundamentos da estilistica. Sio Paulo: Atica.

NEGREIROS, G. R. C. (2009). Marcas de oralidade na poesia de Manuel Bandeira. S&o
Paulo: Paulistana.

NEVES. M.H. de M. (2009). Fala e Escrita: a mesma gramatica? In: PRETI, D. (Org.).
Oralidade em textos escrito. Sdo Paulo: Humanitas. p.19-40.



138

NOGUEIRA, M.; AZEVEDO, M. de C. (Orgs.). (1996). Cartas de Amor de Ofélia a
Fernando Pessoa. Lishoa: Assirio e Alvim.

OESTERREICHER, W. (1996). Lo hablado em lo escrito. Reflexiones metodoldgicas y
aproximacion a uma tipologia. In: KOTSCHI, T., Oesterreicher, W., Zimmerann, K. (Eds.), El
espafiol hablado y la cultura oral em Espafia e Hispanoamérica. Madrid: Vervuert. p. 317-
340.

OESTERREICHER, W. (1997). Pragmatica del discurso oral. In: Berg, W. B., Schaffauer,
M. K. (Eds.) Oralidade y Argentinidad — Estudios sobre la function del language hablado en
la literature argentina. Tubingen: Gunter Narr Verlag.

PESSOA, F. (1978). Cartas de amor de Fernando Pessoa. MOURAO-FERREIRA, D.
Mourao-Ferreira (Org.) Lisboa: Atica.

PRETI. D. (1997). A propo6sito do conceito de discurso urbano oral culto: a lingua e as
transformacdes sociais. In: PRETI, D. (Org.). O discurso oral culto. Sdo Paulo: Humanitas.

(2003). PRETI, D. Variacao lexical e prestigio social das palavras. In: In: Dino
Preti (Org.). Léxico na lingua oral e na escrita. Sdo Paulo: Humanitas. p. 47-68.

RECTOR, M. (1975). A linguagem da juventude: uma pesquisa geo-sociolinguistica.
Petrépolis: Vozes.

RISSO, M. S. (1993). Agora... 0 que eu acho é o seguinte: um aspecto da articulacdo do
discurso no portugués culto falado”. In: CASTILHO, A. T. de (org.) Gramética do Portugués
Falado. Campinas: Sdo Paulo: UNICAMP/FAPESP, vol. Il1.

(2006). Marcadores discursivos basicamente sequenciadores. In: Jubran, S;
Koch, V. (Org.) Gramética do portugués culto falado no Brasil. Campinas: Unicamp, p. 427-
496.

RISSO, M.S.; SILVA, G.M de O.; URBANO, H. (2006). Tracos definidores dos marcadores
discursivos. In: Jubran, S; Koch, V. (Org.) Gramética do portugués culto falado no Brasil.
Campinas: Unicamp, p. 403-425.

ROBINSON. W.P. (1977). Linguagem e comportamento social. MARTINS, J. (trad.) S&o
Paulo: Cultrix.

SACHS, H.; SCHEGLOFF E.A.; JEFFERSON, G. (1974). A simplest systematic for the
organization of turn-taking for conversation. Language, n.50, p.696-735.

SENA, J. (1984). Fernando Pessoa & C? Heteronima- estudos coligidos (1940-1978). Lisboa:
Edicoes 70.

SCHEGLOFF, E.A.; SACKS, H. (1973). Opening Up Closings. Semiotica, VIII 4, 289-327.

SILVA, L. A. da (2003). Tratamentos familiares e referenciacdo dos papeis sociais. In: Dino
Preti (Org.) Léxico na lingua oral e na escrita. Sdo Paulo: Humanitas, p. 169-194.



139

(2005). Conversacao: modelos de analise. In: SILVA, L. A. da (Org.). A
lingua que falamos. Portugués: historia, variacao e discurso. 1 ed. Sdo Paulo: Globo, p. 31-
71.

(2006). Perguntas e respostas: oralidade e interacdo. In: PRETI, D. (Org.).
Oralidade em diferentes discursos. Sdo Paulo: Humanitas.

SILVA, L.A. da. (2009). Oralidade em contos de Luiz Vilela. In: Oralidade em textos
escritos. PRETI, D. (org.). S&o Paulo: Humanitas, p. 151-187.

SILVA, V. L. P. (1997). Variacbes Tipoldgicas no Género Textual Carta. In: KOCH, I.,
BARROS, K. (Orgs.) Todpicos em Linguistica e Analise da Conversacdo. Natal: UFRN, p.
118-124.

SIMOES, J.G. (1987). Vida e obra de Fernando Pessoa. 52 ed. Lisboa: Dom Quixote.

STTUBS, M. (1980). Language and literacy: The sociolinguistics of reading and writing.
London: Routledge and Kegan Paul.

(1983). Discourse Analysis: The sociolinguistic analysis of natural language.
Oxford: Blackwell.

SWALES, J. M. (1990). Genre analysis: English in academic and research settings. New
York: Cambridge University Press.
TIN, E. (org.) (2005). A arte de escrever cartas: Andnimo de Bolonha, Erasmo de Roterda,
Justo Lipsio. Campinas: Unicamp.

URBANO, H. (2000). Oralidade na literatura (O caso Rubem Fonseca). Sdo Paulo: Cortez.

(2003). Marcadores conversacionais. In: PRETI, D. (Org.) Anélise de textos
orais. 6.ed. Sdo Paulo: Humanitas.

(2006). Marcadores discursivos basicamente interacionais. In: In: Jubran, S;
Koch, I. (Org.) Gramatica do portugués culto falado no Brasil. Campinas: Unicamp, p. 427-
528.

URBANO, H. et al (2002). Perguntas e respostas na conversagdo. In: CASTILHO, A. T. de
(Org.). Gramatica do Portugués Falado. v I11. 3. ed. Campinas: Unicamp, p. 75-95.

VALENTIM, M. G. (2002). Por que falamos como bebés quando falamos com bebés? Bauru:
Edusc.

VANOYE, F. (1993). Usos da linguagem: Problemas e Técnicas na Producéo Oral e Escrita.
Sdo Paulo: Martins Fontes.



140

Referéncias eletrdnicas

GIBBON, A., VALLE, C. R. A presenca de marcadores discursivos em narrativas infantis.
Disponivel —em:  http://www.celsul.org.br/Encontros/04/artigos/002.htm.  Acesso  em
10.08.2011.

GOMEZ, A. B. Diccionario de particulas discursivas del espanol. Disponivel em:
http://www.dpde.es/. Acesso em: 08.09.2011.

KO FREITAG, R. M. Estratégias gramaticalizadas de interacdo na fala e na escrita:
marcadores discursivos revisitados. Disponivel em:
http://www.revel.inf.br/site2007/_pdf/15/artigos/revel 13 estrategias_gramaticalizadas_de_in
teracao.pdf. Acesso em: 15.05.2011.

LIMA, L. R. Retoricidade. Disponivel em:
http://www.citebase.org/abstract?id=oai:repositorium.sdum.uminho.pt:1822/2904. Acesso em
31.07.2011.


http://www.celsul.org.br/Encontros/04/artigos/002.htm
http://www.dpde.es/
http://www.revel.inf.br/site2007/_pdf/15/artigos/revel_13_estrategias_gramaticalizadas_de_interacao.pdf
http://www.revel.inf.br/site2007/_pdf/15/artigos/revel_13_estrategias_gramaticalizadas_de_interacao.pdf

n
@]
X
LU
e
<

las .
mol
de
Fernando FPessoa

ar
d




	A PRESENÇA DA ORALIDADE NA CORRESPONDÊNCIA AMOROSA DE FERNANDO PESSOA
	Agradecimentos
	Resumo
	Abstract
	SUMÁRIO
	Considerações iniciais
	1. CONTEXTUALIZAÇÃO DAS CARTAS DE AMOR DE FERNANDO PESSOA À OFÉLIA QUEIROZ
	1.1. Aspectos históricos e políticos de Portugal entre os anos de 1910 a 1935
	1.2. Gêneros Textuais
	1.2.1. Gêneros textuais escritos
	1.2.2. Carta
	1.2.3. Carta de amor

	1.3. O remetente – Fernando António Nogueira Pessoa
	1.3.1. A destinatária- Ofélia Queiroz
	1.3.2. A interação amorosa estabelecida entre Fernando Pessoa e Ofélia Queiroz


	2. FUNDAMENTAÇÃO TEÓRICA
	2.1. Breves considerações sobre a disciplina Análise da Conversação (AC)
	2.2. Oralidade e Escrita – abordagens possíveis
	2.3. Oralidade e Escrita sob a ótica sociointeracionista
	2.3.1. Oralidade e Escrita, uma noção
	2.3.2. Relações entre oralidade e escrita
	2.3.3. A oralidade na escrita

	2.4. Os pares conversacionais
	2.5. Os marcadores conversacionais (MCs)
	2.5.1. Marcadores conversacionais sequenciadores
	2.5.2. Marcadores conversacionais interacionais

	2.6. Escolhas lexicais

	3. ANÁLISE DAS MARCAS DE ORALIDADE PRESENTES NA CORRESPONDÊNCIA AMOROSA DE FERNANDO PESSOA
	3.1. Pares conversacionais presentes no corpus
	3.1.1. Respostas às perguntas feitas por Ofélia
	3.1.2. Perguntas retóricas
	3.1.3. Perguntas acusativas
	3.1.4. Perguntas essencialmente interacionais
	3.1.5. Constelação de perguntas

	3.2. Marcadores conversacionais presentes no corpus
	3.2.1. Marcadores provenientes de advérbios
	3.2.2. Marcadores provenientes de verbos
	3.2.3. Marcadores provenientes de interjeições
	3.2.4. Marcadores oracionais

	3.3. Escolhas lexicais típicas da oralidade
	3.3.1. Termos e expressões orais
	3.3.2. Tipo de fala dirigida a bebês (motherese)
	3.3.3. Formas de tratamento informais
	3.3.4. Presença de interjeições
	3.3.5. Utilização de onomatopeias


	CONSIDERAÇÕES FINAIS
	REFERÊNCIAS BIBLIOGRÁFICAS
	ANEXOS


