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RESUMO

PINTO, Sandra Regina Marcelino. Na roda de samba eu sou bacharel: analise de 21 cangdes de
Noel Rosa. 2001. p.143 Dissertagdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2011.

Esta dissertagdo trata de analisar, em vinte e uma cangdes de Noel Rosa, os seguintes tragos que se
encontram nas obras do autor: estilo autobiografico, o feminino, o “seu” Rio de Janeiro, a satira
social, a filosofia na letra do samba, o humor e a cronica. Trata-se de um estudo de interpretacdo de
musicas, que busca oferecer subsidios para conhecimento do valor temdtico encontrado nas
cancdes de Noel Rosa e os acontecimentos das décadas de 1920 e 1930, os quais apresentavam
ligagdes com as composi¢des do sambista. A analise ¢é feita classificando as cang¢des por meio dos
temas identificados nas musicas, sendo escolhidas trés can¢des para cada grupo tematico. Original
em suas criacdes e destaque para sua época, o musico Noel Rosa marca seu discurso na composicao
popular atento aos fatores sociais, cotidianos e destaca o samba pela geografia do Rio de Janeiro,
com humor e em muitos momentos de forma filosofica, este também menciona muitas vezes fatos
de sua vida em seus sambas. Referéncia para sua época, Noel marca seu periodo histérico como o
maior compositor do Brasil, chegando a marca de compor 259 sambas em apenas sete anos, o que
lhe confere, conforme Maximo & Didier (1990) e outros pesquisadores o titulo de maior

compositor brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Interpretacdo de texto. Musica Popular Brasileira. Noel Rosa.



ABSTRACT

PINTO, Sandra Regina Marcelino. In samba I'm BA: analysis of 21 songs by Noel Rosa. 2011
p.143 Thesis (MA) - Faculty of Philosophy, Letters and Sciences, University of Sdo Paulo, 2011.

This dissertation is to examine in twenty-one songs by Noel Rosa the following traits found in the
author's works, autobiographical style, the feminine, "its" Rio de Janeiro, the social satire,
philosophy in the lyrics of samba, mood and chronic. It is_a study of music interpretation, which
seeks to provide insight to know the amountfound in the theme songs by Noel Rosa and the
events of the 1920s and 1930s,which had links with the compositions of the samba. The analysis
is sortingthrough the songs of the themes identified in the songs, three songs are chosenfor
each theme group. Original creations and their emphasis on his time, the musician Noel marks
his speech at the popular composition attentive to social factors, lifestyle
and geography highlights the samba of Rio de Janeiro, with humor and many moments
of philosophical form, it also mentions often facts of his life in his sambas. Reference to his time,
Noel marks its historical period as the greatest composer of Brazil, reaching the milestone
of 259 sambas composed in just seven years, which gives, as Max & Didier (1990) and others

have the title of greatest Brazilian composer .

Keywords: Interpretation of text. Brazilian Popular Music. Noel Rosa.
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INTRODUCAO

Ninguém foge ao seu destino.

Eu sou um exemplo:

quiseram que eu fosse médico e eu acabei sambista...!

Esta pesquisa visa analisar a can¢ao do cantor e compositor Noel Rosa. A escolha
deve-se ao destaque e relevancia de suas composi¢des para a musica popular brasileira. O
repertorio do compositor delimita o contexto social e politico da época. Seu grande talento,
altamente produtivo, como atestam Méximo & Didier (1990), lhe conferem a autoria do

maior numero de cangdes registradas.

A importancia do autor ndo se deve somente a quantidade, mas a qualidade de das
composi¢des. No curto periodo de uma carreira de sete anos, chega ao radio com marcante
participacdo em programas importantes na €poca, esse era o grande desejo de todo compositor
e cantor da época. Principalmente para os que desejavam sair do amadorismo e
profissionalizar-se gravando suas composi¢des e firmando contrato com gravadoras e
programas de radio. Gravado por ele mesmo e por outros cantores, seu sucesso era sempre
de grande propor¢dao mediante sua interagdo com o povo. Compunha para o povo. Em suas
cangdes, pode-se perceber, sobretudo nas que aparecem um “coro” a marca da voz da

populagao.

Como Noel morre no primeiro momento da vertiginosa transformacdo de elementos
especiais em diversas facetas vida cultural, sobretudo, no amplo aspecto da MPB, ele ¢ um
dos que representa o primeiro momento de notavel expansao da musica popular sob a
chancela dos meios de comunicacdo de massa. Como explica Leitdo (2009,p. 87) o veiculo
e o produto que ele difundia — a radio e a cangdo — eram um par quase perfeito, sobretudo
porque se dirigiam a um pubico de precaria escolaridade, cuja escassa cultura letrada seria

historicamente compensada por multiplas e ricas tradigdes orais

A originalidade e a irreveréncia também se fazem presentes na forma de compor.
Noel em muitos pontos de sua biografia se mostra afeito pela linguagem do povo, pela
linguagem coloquial e pelas marcas de oralidade registradas em seu discurso. Noel vive na
época do inicio do cinema falado, sente na época incisivas influéncias americanas e francesas

sobre a populagdo brasileira e louva tudo que considera ser coisas nossas .

! Entrevista ao Diério Carioca in Méaximo & Didier 1990, p. 165



O trabalho analisa sete temas presentes nas composi¢cdes de Noel Rosa. Para
pesquisa , a elaboragdo e organizacdao do corpus se apresenta da seguinte forma: cangdes de
carater autobiografico - “Pela décima vez”, “Eu sei sofrer” e “Fita amarela”; destacam o
feminino: “Dama do Cabaré”, “Trés apitos” e “Ultimo desejo”; o pelo Rio de Janeiro e a
geografia do samba carioca, encontram seu espaco em: “Eu vou pra Vila”, “Feiti¢o da Vila™
e “Palpite infeliz” entre tantas outras; para representar a visao de critica a sociedade de sua
época, as composigoes: “Onde estd a honestidade?”, “O orvalho vem caindo” e “Samba da
boa vontade”; ainda em vida, reconhecido como “Filosofo do samba”, foram selecionadas
para as delimitagdes deste epiteto as cangdes: “Feitio de oragdo”, “Siléncio de um minuto” e
“Filosofia”’; o humor, em diversas composi¢des aparece aqui cita-se: “Ndo tem tradugdo”,
“Seu Jacinto” e “Gago apaixonado”; a marca do compositor inovador e inspirado em sua
visdo de mundo e do cotidiano, apresentando a musica como cronica, ¢ o que se pode apreciar

em: “Século do progresso”, “Rapaz folgado” e “Conversa de botequim”.

Como se pode comprovar ao apreciar as cangdes, ndo ha unicamente um perfil
exclusivo em cada letra, entre as escolhidas para investigacdo e no conjunto de sua obra.
Divididas em eixos tematicos, ressaltamos tragos escolhidos no qual o trabalho concentra a

interpretagdo das letras presentes no corpus.

A pesquisa, para melhor contextualizar a biografia, sua época: o Brasil e o Rio de
Janeiro de seu tempo e mediante esses pontos propor melhor compreensdo das cangdes
selecionadas, propde dividir o estudo em trés partes, para melhor desenvolvimento da

dissertacao.

Para iniciar, apresenta-se uma sintética biografia do compositor em questdo
contextualizando o seu envolvimento com o samba e também observar as particularidades do
ritmo na época. E o momento do primeiro samba gravado no Brasil. E a popularidade da
musica popular brasileira j& aparece gragas a influencia do radio no final dos anos 20 e 30

também sdo ojetos de nossa introdugao.

Na segunda parte sdo descritas algumas consideracdes sobre os temas presentes na
obra de Noel Rosa: composi¢des de cunho autobiografico, a figura do feminino nas letras do
compositor, sua visdo do Rio de Janeiro com énfase nos redutos / bergcos de samba, o exame
minucioso da sociedade da época — sobretudo no referente a postura dos politicos — seu
epiteto de filosofo do samba, o espago da comicidade na obra de Noel Rosa e o cotidiano do

cronista musical Noel Rosa.
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Esse conjunto se compde ainda de comentarios sobre sua contribuicdo e importancia

para o samba e sua inovadora forma de elaboragdo de seus sambas.

A terceira parte, compreende os estudos desenvolvidos por meio das cangdes noelinas.
As interpretagdes sdo feitas seguindo os tOpicos temdaticos com base na é€poca, questdes
biograficas e apontamentos propostos pela bibliografia.Levam-se em conta os temas das

musicas noelinas e os depoimentos de amigos e pessoas que conviveram por Noel.

O samba é o universo de Noel Rosa onde se encontram os bambas?, malandro, o
cabaré, os bairros do Rio de Janeiro, a cronica e tantos outros elementos ao seu redor, lhe

suscitam musica, lhe permitem criar mais um samba popular’.

Entre os anexos, estdo uma carta citada no texto de Noel para sua prima Célia,
musicas que ndo compdem o corpus, mas sdo em algum momento mencionadas como

relevantes para a compreensao de alguns pontos discutidos sambas de Noel e de Wilson

Batista.

Pessoa valente; mestre ou perito. Cf. Dicionario Unesp, Borba 2004
3 “Mais Um Samba Popular” - Noel Rosa / Vadico 1934 Cf. Méaximo & Didier (1990 p. 505)
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1 AONDE O SAMBA E DA COROA*

1.1 Quem nasce 14 na Vila’

A genialidade de Noel Rosa inspirou varias biografias, por esse motivo, ndo ¢
inten¢do deste trabalho expor dados minuciosos sobre o autor das composi¢des em questao ou
propor algo revelador sobre ele, mas sim tratar da compreensao de suas composi¢des, de "seu
Rio de Janeiro". As informacdes sobre sua biografia aparecem para melhor favorecer a
compreencdao de sua obra. Trata-se, tdo somente, de uma ajuda para propor subsidios que
posteriormente auxiliardo a compreender varias questdes biograficas que apareceram em
suas letras.

Sdo inimeras as narrativas, experiéncias e os episddios que o levaram a se tornar uma
das pecas chave da musica popular brasileira no século XX tal qual conhecemos hoje, e ¢ este
conjunto que tentaremos apreender neste momento.

Nasce no Rio de Janeiro, na entdo capital do Brasil, a Rua Teodoro Silva, bairro Vila
Isabel, no dia 11 de dezembro de 1911 o primogénito da familia, que recebe por nome Noel de
Medeiros Rosa. Seu nome foi escolhido pelo seu pai, Manoel Garcia de Medeiros Rosa, por

estar proxima a celebragdo do natal.

O menino se chamara Noel. Noel de Medeiros Rosa. Por ter nascido
as vésperas do Natal e pelo amor do pai as coisas da Franga, o
idioma, a cultura, a historia do pais de Bonaparte. (...) Noel como o
Natal dos franceses. " (Maximo & Didier 1990, p. 25)

Martha de Medeiros Rosa, sua mae, teve um parto dificil, ¢ Noel teve que ser
arrancado a forceps, o que lhe ocasionou um afundamento e fratura do maxilar. Tal fato lhe
causou uma paralisia parcial no lado direito do rosto. As tentativas de reversao desse processo
foram frustradas, e nunca reverteram seu defeito no queixo, a ponto de ele mesmo, em suas
auto-caricaturas, acentua-lo. Essa marca tornava sua alimentacdo dificil, ¢ dessa forma,
manteve-se timido em publico em diversas ocasioes.

Quando ainda era pequeno, o pai torna-se chefe de equipe que cuida de loteamento de
terras no noroeste paulista, agrimensor, numa fazenda de café em Aragatuba, interior de Sao
Paulo, onde permaneceu por seis anos (vindo para casa somente a cada dezembro, aniversario

dos filhos) trabalhando assim, para pagar dividas. A mae abriu uma escola em sua propria

4 Verso da musica Eu vou pra Vila da composi¢do de Noel Rosa
> Verso da musica Feitico da Vila da composi¢do de Noel Rosa
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casa, no bairro de Vila Isabel, emprego que sustentara seus dois filhos — o menor, Henrique,
nascera em dezembro de 1914.

Noel foi alfabetizado pela mae e, aos 13 anos, entrou para o colégio Maisonnette,
cursando depois o tradicional colégio Sao Bento, onde ficou até 1928; os colegas o
apelidaram de "Queixinho". Foi aluno também do Colégio Pedro II, deixando muitas
recordagdes aos professores e aos amigos, ao longo do curso, pois — como dizem — ficou
varias vezes de segunda época.

Desde a adolescéncia interessou-se pela vida boémia, aproximando-se cada vez mais
da musica e dos instrumentos. Comegou a frequentar as rodas de samba, conforme era
costume na regiao , por meio da convivéncia entre os moradores da zona norte carioca, devido
as rotineiras rodas de samba organizadas nas noites de domingo nas casas de familia da
regido.

Ainda pequeno, Noel aprendeu a tocar bandolim com sua mae — mais tarde, com seu
pai tem as primeiras licdes de violdo passando a ter preferéncia pelo segundo elegendo-o

como seu instrumento particular.

Noel inicia embalado por essas cang¢des e tudo mais que se ouve em
sua casa nas noites de domingo. A musica logo o envolve, vira paixdo
das coisas mais importantes em sua vida. E ndo apenas o que se ouve
nos saraus. Como ele mesmo confessara:

"Mesmo em guri, a minha grande fascinagdo era a musica. Qualquer
espécie de musica. Fosse qual fosse. E amava os instrumentos
musicais, sentindo-me sonhar ante qualquer melodia" (Méximo &
Didier 1990, p. 50)

Foi entdo, com violao que cedo tornou-se uma das mais conhecidas figuras da boémia
carioca. Como era planejado por sua familia, para seguir uma tradi¢do, o futuro cantor
ingressou na Faculdade de Medicina. Mas diante da vida de artista, logo o projeto de estudar
mostrou-se pouco atraente em meio ao samba e noitadas regadas a cerveja, causando
preocupacdes a sua mae.

No ano de 1929, terminado o ginésio, preparou-se para entrar na Faculdade de
Medicina, sem deixar de lado o violdo e as serenatas, sendo seu nome, nessa época, ja
bastante conhecido no bairro de Vila Isabel. Sua popularidade lhe permitiu um dia ser

convidado para tocar no conjunto "Flor do Tempo®" posteriormente, “Bando de Tangaras™’,

¢ Conjunto musical composto por: Henrique Foréis Domingues, o Almirante — 21 anos; Braguinha, ou , Carlos

Alberto Ferreira Braga — 22 anos (posteriormente adota o nome de Jodo de Barro ao ingressar no Bando de
Tangaréas) e o mais velho; Henrique Britto — 19 anos ; Alvaro de Miranda Ribeiro, o Alvinho — 19 anos, ¢ o
que vem procurar Noel. O grupo formado ha trés anos para exibigdes em residéncias, espetaculos
amadoristas ¢ festivais beneficentes. (Maximo & Didier 1990, p. 101 a 103)

7 O bando de Tangaras, conseguiu gravar mais pela disponibilidade das gravadora do que pelos seus méritos,
embora estes sejam discutiveis. (...) A palavra “tangard” ndo era estranha ao meio artistico do Rio de Janeiro.
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composto por: Jodo de Barro (o Braguinha), Almirante, Alvinho ¢ Henrique Brito. Porém,

Noel nao se sente livre para criar, para interpretar:

... percebe que, em matéria de musica popular , ha um tesouro
escondido em algum lugar.(Maximo 1990, p.119)

Noel ainda ndo possui experiéncia, mas tem inspiragdo, e capacidade criativa. No
grupo destaca-se como compositor € isso o atrai cada vez mais e mais para a noite, para festas
e madrugadas fora de casa. A preocupacdo de dona Marta cresce, pois sabe que o filho cuida
da saude. Pedia-lhe sempre — em vdo — que ndo se demorasse na rua e que voltasse cedo para
casa. E querendo impedir uma de suas muitas saidas, lhe deu ideia para um de seus mais
consagrados sucessos. Sabendo, certa vez, que Noel iria a uma festa em um sabado, escondeu
todas as suas roupas. Quando seus amigos chegaram para apanhé-lo, Noel grita, de seu quarto:
Com que roupa®? - no mesmo instante a inspiragdo para seu primeiro grande sucesso, gravado
para o carnaval de 1931.

O ano de 1933 foi uma época fecunda para o compositor, os registros de gravacio
somam mais de 30 musicas gravadas. S3o muitos sucessos, incluidos na primeira fase da
chamada “briga do samba” uma polémica com Wilson Batista. Depois de algum tempo, a
discussao musical sobre predilecao por “seleiros do samba” gerou outras composigoes.

Noel casou-se com Lindaura, em dezembro de 1934, embora, no mesmo ano, numa
noite de Sdo Jodo, em um cabaré da Lapa, tenha conhecido sua fonte de inspira¢ao para varios
sambas: Ceci. No mesmo momento fora tomado por uma paixao notoéria. Seu casamento, por
imposicao da mae da noiva e intervengao da policia que o acusava de sequestro de menores,
Noel preferia ser preso a casar-se, mas nio obteve éxito em seus planos®.

O casamento ndo alterou sua assidua presenca nas noitadas no famoso bairro da Lapa,

o problema ¢ que a frequéncia de tantas noites no sereno comprometendo-lhe a saude. Na

O poeta, teatroldgo, compositor e desenhista Luiz Peixoto havia criado, em 1927 uma companhia Tangara de
Teatro.(...) Mas o Bando atingiu em ceio os consumidores de discos e ouvintes do Radio e o publico dos
espetaculos. Foi realmente um sucesso. (Cf. Cabral 1990, p. 49 ¢ 51)

8 Gravado por Noel Rosa em 30 de setembro de 1930 e langado dois meses depois, sucesso arrasador.
Além de muito cantado no carnaval de 1931, inspirou anincios comerciais, parddias, charges, cronicas,
entrevistas ¢ até ajudou a fixar a expressdo “com que roupa” como dito popular. Esta composigdo revela
algumas caracteristicas definidoras do estilo Noel Rosa, particularmente as que mostram seu humor
extraordinario. (Cf. Severiano2008, 135)

9 Noel ja conhecia Lindaura Martins, a Linda, como a chamavam, desde que ela fora aluna de sua mie ha
algum tempo. Aos 17 anos, Lindaura era uma das namoradinhas que consentiam em sair ao seu lado no
famoso Chevrolet (comprado de Francisco Alves) que ele apelidara de Pavao. Na noite de 12 de novembro
1933, um domingo, o Pavao levou Noel e Lindaura a um hotel na rua Senador Euzébio, perto da Praga Onze,
onde o casal pernoitou. O fato desencadeou na vida dos dois uma verdadeira tempestade, com queixa de
rapto a policia por dona Olindina, mae da moga, que a expulsou de casa afirmando que sé a receberia de volta
casada. Cf. Severiano2008, p.142
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mesma época, Lindaura gravida, perdeu o filho numa queda dos galhos de uma goiabeira
existente no quintal do chalé. Solteiro ou casado, continua fascinado por Ceci e se entrega a
um intenso caso de amor. Ao vé-la exercer sua profissdo, sente-se angustiado por citimes°,
mas nao se afasta.

Em janeiro de 1935, examinado e radiografado, logo foi constatado que o paciente
estava tuberculoso, obrigado a se retirar do Rio de Janeiro para tratamento, indo para Belo
Horizonte MG, onde continuou com a vida boémia, fazendo amizades em bares e no meio
artistico da cidade, e foi convidado a apresentar-se na “Radio Mineira”.

Sao anos conturbados: problemas satde lhe afastam do que ele tanto gosta, ou ainda,
se pode dizer das coisas que ele mais gosta na vida: da boémia e de Ceci. Como se nao
bastassem esses transtornos, estando ainda em Minas, no més dé maio desse mesmo ano,
recebeu a noticia do suicidio de seu pai, que se enforcou na casa de saide em que estava
internado para tratamento dos nervos. Com a morte do pai no mesmo ano, voltou para o Rio
de Janeiro. Apresentando algumas melhoras, mas como nado se cuida, os poucos quilos que
ganha, se vao rapidamente.

Em fevereiro de 1937, por ordens médicas, para melhor eficacia no tratamento, viajou.
Alivio da familia manté-lo longe da Lapa. Plano frustrado. Chegando em Nova Friburgo(RJ),
continuava a frequentar os bares da cidade. Retornou ao Rio bastante adoentado. Como ainda
ndo havia se recuperado bem, foi a Barra do Pirai, em abril do mesmo ano, em busca de
repouso para tentar curar a tuberculose segundo sugestdo de amigos e familiares.

Na manha de 2 de maio, voltou ao Rio com Lindaura, as pressas, num taxi, em estado
muito grave, do qual ndo conseguiria se recuperar, voltando praticamente moribundo para
morrer na casa onde viveu toda sua vida, na noite de 4 de maio de 1937. Noel morou durante
seus vinte e seis anos ¢ meio de vida na mesma casa na Rua Teodoro da Silva. A casa onde
viveu foi demolida, cedendo lugar a constru¢ao de um prédio residencial com seu nome.

Noel fica marcado como um compositor popular: sambas conhecidos e programas de
radio. Para a maioria dos artistas populares a fama acaba um dia apds a morte, a dele s6
comegou dez anos depois. E dessa forma que Tinhordo se refere a ele anos posteriores ao seu
falecimento.

Um dos trabalhos mais completos sobre a vida do autor, a obra de Jodo Maximo e
Carlos Didier “Noel Rosa — Uma Biografia”, marca uma triste ironia para com o autor que no

antologico samba “Fita Amarela”, ap6s dizer que depois de sua morte ndo queria “choro nem

10 Ceci iniciou um romance com um rapaz ligado ao meio artistico chamado Mario Lago, que em breve iria se
popularizar como ator e compositor. E para pirar a situagdo, Mario era jovem, solteiro, bem - apessoado ¢
dedicava a dancarina um tratamento que ela jamais recebera de outros admiradores. Severiano2008, p.144
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vela”, afirmara: “Ndo tenho herdeiros, ndo possuo um so vintéem/ Eu vivi devendo a todos,
mas ndo paguei nada a ninguém”. Essa obra ¢ a mais completa biografia sobre o compositor

e ndo pode ser reeditado, porque uma sobrinha decidiu embargé-lo judicialmente.

1.2  “O SAMBA NA REALIDADE NAO VEM DO MORRO NEM LA DA CIDADE”

’

“De manifestagdo proibida a maior festa do mundo.” E dessa forma que Moura &
Sant’Anna, (1998, p.34) apresentam o samba falando de sua trajetdria por transformacoes
urbanisticas da cidade do Rio de Janeiro onde nasceu Noel Rosa, persegui¢do e festa popular
até chegar a escola de samba. Ritmo musical brasileiro, resultante de mistura de outros
géneros. Em sua “construgdo” estdo inseridos ritmos africanos, e acredita-se que pode se
chamar de evolucao do samba: o lundu, o maxixe, até chegar ao que hoje temos por samba.

Sobre sua origem as opinides se dividem: alguns acreditam que ele nasceu nos
terreiros das senzalas, nos morros do Rio de Janeiro, outros entendem que ele surgiu na
Africa foi trazido para a Bahia pelos escravos.

Desde seu surgimento, ele aparece como o que ja “nasce discriminado”. Em O livro
de ouro da MPB, Albin apresenta um pouco do sofrimento testemunhado por depoimentos
de: Jodo da Baiana, Pixinguinha, Donga e Heitor dos Prazeres, pioneiros do samba. Estes
eram presos nas ruas pelo “pecado de portarem um violdo: coisa de desocupado, da
negralhada”. Eram também obrigados a entrar pela porta dos fundos do Hotel Copacabana
Palace (RJ) por serem musicos e “ainda por cima negros”.

O sambista sempre foi um sujeito socialmente discriminado e marginalizado. No final
do século XIX, ao som do samba, descendentes africanos se reuniam. Discriminados por
questdes sociais, negros € mesti¢os constituiam a mais baixa classe da sociedade esse era o
motivo de ndo haver interacdo étnica. Pereira (2001,p. 212) entrevista uma pessoa que se
identifica como um mulato - escuro de 87 anos (portanto nascido aproximadamente em
1914) compositor carioca e fala sobre as festas ou como diziam, festa de samba:

“(...) Minha mae sempre fazia festas para reunir meus colegas
e amigos de origem. A festa durava as vezes dias e dias. Tinha comes e
bebes e ndo faltavam o baile na sala de visita, o samba-raiado!! na sala
dos fundos e a batucada no terreiro. Para fazer festa do samba minha

1" De acordo com o sambista e pesquisador Nei Lopes, o partido-alto era, no passado uma espécie de samba

instrumental e ocasionalmente vocal (feito para dangar e cantar), constante uma parte solada, chamada
“chula” (que dava a ele 0 nome de samba-raiado ou chula raiada). Fenerik, 2005, p. 215

“tinha a chula raiada, que era o samba do partido alto. Podia chama chula raiada ou samba raiado. Era a
mesma coisa. Tudo era samba do partido alto." Tinhorao, 1998,p. 267
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mae ia buscar o alvara na policia. La o chefe dava conselho , pois a
opinido da policia, negro s6 se reunia para brigar, para fazer a
malandragem. Mesmo com a autorizagdo, a policia ndo deixava a
gente em paz. Ela aborrecia sempre. Quando a policia “apertava” a
gente num canto, a gente ia pra outro. NoOs faziamos samba na
planicie. Quando a policia vinha, nos escondiamos no morro. L4 era
facil esconder. E por isso muita gente pensa que o samba nasceu no
morro. Antes de ter morro habitado ja havia samba. O morro era
apenas esconderijo do sambista da cidade, da planicie . Um dia de
maio de 1918 eu estava na Penha, participando da festa do samba. A
policia veio, acabou com a nossa festa e ainda quebrou meu pandeiro.
A policia sempre tomava nossos instrumentos porque ela achava que
preto era briguento, fazia capoeira e instrumento de percussdo como
arma. Ignorancia!”

Mas como atesta Muniz Jr. em Do batuque a escola de samba, mesmo assim, a
batucada espalhava-se pelos morros e suburbios do Rio e cada lugar tinha seu grupo de
“bambas”. Mas a policia estava sempre de olho, € quem andasse com um violdo ou qualquer
outro instrumento de samba era tido como vadio e logo atirado no chamado tintureiro, explica

o autor, ser um carro onde seguem os presos da época.

Simultaneamente nesse periodo, os morros foram habitados pela camada mais pobre
da populacdo e esse fato faz compreender a presencga recorrente do samba no morro e a razao
de se manter tdo presente neste espago social, com a abolicdo da escravatura, os entdo
denominados ex-escravos, saidos principalmente da Bahia, se dirigem a capital fluminense
para procurar emprego e buscar melhores condi¢cdes de vida. Como moradia, encontraram
espago instalando-se em morros, viviam longe do centro nobre carioca. E dessa forma que o
samba tem sua concentracao no morro. A partir de meados de 1915, sambistas como Margal,
Pixinguinha, Ismael Silva, Bidé, Donga, El6i e Nilton Bastos conseguiram consolidar o
chamado “samba de morro'2".

Sant'Anna em “Musica popular e moderna poesia brasileira” (1986,p. 183) mostra a
relacdo do movimento modernista por meio de identificagdo com a época desde a gravacao
do primeiro samba (1917). Realizava-se em S3o Paulo a Semana de Arte Moderna
propondo um novo conceito de arte que atualizasse o Brasil em relagdo a Europa e ao mesmo
tempo estivesse mais voltada para a realidade nacional.

Em diversos pontos do interior dos estados, ou ainda se pode dizer, em varios pontos
do Brasil, se denominou samba vdrios ritmos, distintas dangas populares regionais oriundas de

batuque africano. No que se refere a danca em si, ¢ fato que gradualmente, ela a0 mesmo

12° Os morros do Capdo, Favela, Mangueira, Salgueiro, Querosene, Babilonia, Formiga, do Pinto, pendura-Saia,
¢ as estacdes da Penha, Bras de Pina, Meriti, Deodoro, Madureira, Lucas ¢ outros lugares distantes foram
redutos tradicionais de batucadas, bem como os bairros da Saude, Lapa, Estacio de Sa e a célebre Praca
Onze, bem no centro da cidade. Cf. Muniz Jr. 1976, p.86
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tempo, dissolveu-se em ritmos populares e se caracterizou naturalmente como uma danga
brasileira.

Mais que um género, o samba ¢ a propria identidade musical
brasileira. Apesar disso, sabe-se pouco de sua origem, o que alimenta
diversas hipoteses sobre fatos e circunstancias que favoreceram o seu
surgimento. De qualquer forma, desde 1870, pelo cruzamento e
influéncia reciproca do lundu e da polca, da habanera'?, do tango e do
maxixe, ja apareciam composi¢cdes que tendiam ritmicamente para o
samba.

Sabe-se, também, que na Bahia, provavel berco de seu
embrido, a palavra samba ja era usada para designar as festas de
negros, em fins do século XIX. A ampliagdo do raio de ag¢do do novo
ritmo, deveu-se a0 movimento migratério de velhas baianas festeiras
em direcdo ao Rio de Janeiro. Entre estas tias como eram chamadas
estavam a tia Ciata (cuja casa na rua Visconde de Itaina, na Praga
Onze, foi praticamente o centro de tudo), Tia Amélia (Mae de
Donga'4, oficialmente autor do primeiro samba gravado, “Pelo
Telefone”, 1917, o mesmo ano de “West End Blues”, o primeiro jazz )
e Tia Priscilana (mde do Jodo da Baiana'> , percursionista que
acompanhava Donga ¢ Pixinguinha, que alguns estudiosos
consideram o maior nome da musica popular brasileira em todos os
tempos — algo como Luis Armstrong!'® representa para a miusica
americana), entre outras. (Salazar, 1996p.5)

Sendo o Brasil um pais de diversas influéncias no processo de formacao na origem da
musica popular brasileira — fator decisivo para a obtencdo dos resultados da sequéncia das
incorporagdes até mesmo de tradi¢cdes estrangeiras — ndo se pode deixar de mencionar neste
contexto a cultura indigena — que também considera a musica em seus rituais religiosos, no
cotidiano e celebragdo de crencas. Com a chegada da cultura europeia, foram incorporados

outros instrumentos aos géneros da musica popular brasileira.

Porém, o samba, mais que uma danga, tem a sua fung¢do ritualistica. Pereira( 2003,
p.116) ao falar sobre um dos redutos do samba da cidade do Rio de Janeiro, o bairro Cacique
de Ramos, traga um paralelo sobre: o samba, o terreiro € os ritmos urbanos. Elementos que
constituem forte ligacdo dos ritmos com as religides afro. A importincia da danga, da

valorizagdo ritmica e da importdncia do movimento no culto e de seu valor como

13 A habanera é a primitiva adaptagdo brasileira dessa danga cubana. Também alias conhecida por tango no

Uruguai e na Argentina. Cf. Andrade, Mario. 1976. p. 85

Donga foi um dos que fizeram parte do conjunto Oito Batutas, a convite de Pixinguinha, grupo este que fez

muito sucesso na Francga (Paris) e na Argentina, em 1922, tempos de festejos do primeiro Centendrio da

Independéncia do Brasil. Seu nome de batismo era Ernesto Joaquim Maria, mas gostava de assinar Ernesto

dos Santos Cf Dicionario Cravo Albim: http:www.dicionariompb.com.br/donga/biografia acesso 20 de maio

de 2011

15 Jodo Machado Guedes, * Rio de Janeiro 17 de 1887 — + Rio de Janeiro, 12 de janeiro de 1974. Na
infincia frequentou as rodas de samba e macumba nos terreiros clandestinos cariocas. E tido como o
introdutor do pandeiro no samba. Cf. Oliveira (1998, 85)

16 Louis Daniel Armstrong - Nova Orleans, 4 de agosto de 1901 — Nova lorque, 6 de julho de 1971.
Considerado a personifica¢ao do jazz. Cf. Teachout (2010)

18



manifestagdo cultural e portanto identificatéria do negro. Jongueiros, batuqueiros e todo o
povo do candomblé se reuniam nas casas das fias e, dessa forma, os instrumentos dos

principais sambistas estiveram intimamente ligados aos rituais religiosos:

Fortemente ligado (na sua origem e historia) as religides afro-
brasileiras para as quais o canto, musica ¢ danc¢a sdo aspectos
extremamente interligados e de valor fundamental — o samba nasce e
desenvolve a partir do espaco dos terreiros; ¢ de 14 que ele sai para
interagir com o mundo dos discos, da radio, acabando por se tornar a
“musica popular brasileira por exceléncia”

O samba foi lentamente superando as restricdes e preconceitos e se tornou uma marca
registrada da cultura urbana, embora tenha existido em regides suburbanas se caracteriza nos
grandes centros, Rio , Salvador , Sdo Paulo. Modalidade musical das grandes cidades e tornou

nacional.

Sodré (1998) considera com relagcdo aos contatos interétnicos um fator importante
para o negro reforgar as suas proprias formas de sociabilidade neutralizando a desqualificagao

sofrida pelo negro no processo de industrializagdo, tecnoldgico, cultural e religioso.

Enquanto os modernistas faziam sua espalhafatosa pregagdo pelos jornais e teatros
expondo uma plataforma estética, que iria influenciar a vida politica e literaria brasileira nos
ultimos 50 anos, ia-se configurando mais nitidamente na década de 20 uma linguagem
diferente dentro de nossa emergente musica popular e que se tornou cristalizada nas

composi¢des de Noel Rosa , Sinhd, Donga, Ismael Silva.

A linguagem do sambista ia se tornando independente da influéncia direta dos poetas
literarios. Em 1917, com a gravagao de “Pelo Telefone”, Donga efetiva o samba como género
descendente do lundu africano. As modinhas, maxixes, polcas cariocas, tangos e outras
formas musicais ja haviam evoluido e se cruzado a tal ponto que ja se misturavam a origem

nobre de umas com o uso popular de outras.

As marchinhas e o surgimento das Escolas de Samba, foram os fatores geradores de
um grande impulso para as gravagdes, Sinhd obteve grande sucesso com “Pelo telefone”, se
tornando o primeiro grande sambista que caracterizou o género como ritmo tipico do povo
carioca. A porta estava aberta para que surgissem os sambistas brancos, e entre os primeiros
mencionam-se Noel Rosa e Ary Barroso. As radios tocavam samba com mais frequéncia e a

industria fonografica passou a prensar discos que foram bem aceitos pelo publico.

A organizagdo das escolas de samba, conforme Elias em O samba do Iraja (2005),
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surgiu a partir do final da década de 1920, mas muito longe do que encontramos hoje nas
agremiagoes. O autor apresenta a “Deixa falar”, do bairro do Estacio de Sa como a primeira
escola de samba, ou seja, os blocos sdo compreendidos na época como tal. Quanto a questio
das agremiagdes, Zaluar & Alvito (1998,p. 126) atestam que nos anos 30, ndo havia distin¢ao
entre blocos e escola, ambos se apresentavam de maneira muito simples, “Deixa Falar”
(fundada no Largo do Esticio) e Mangueira, foram as pioneiras, surgindo em 1928, mas a

consolida¢do das “escolas” ocorre somente na década de 1930.

O samba nem sempre teve um convivio facil com as novas
exigéncias que os desfiles das escolas de samba lhe impuseram. Estes,
ao serem criados, necessitaram de musicas com caracteristicas
proprias , de ritmo acelerado, para poder conduzir os componentes
durante o desfile, e de refrdes faceis, para serem repetidos. Nos
primeiros desfiles, manteve-se um pouco da improvisagdo das rodas
de samba, dos bares e botequins. Apos o coro feminino que iniciava o
desfile, vinha o samba improvisado. No concurso de 1933, havia um
quesito chamado “poesia do samba” , que julgava justamente essa
improvisagdo. Mas, ja em 1935 fora abandonado a pedido dos
proprios componentes das escolas , que mostraram impossibilidade da
improvisagdo nos desfiles carnavalescos. (Zaluar & Alvito 1998,p.
126)

Ferreira (2004, p. 360) aponta as negociacdes do carnaval na década de 1920 quando
ranchos (barracoes de reduto do samba) e corddes aceitam progressivamente a nova

organizagdo carnavalesca em troca de reconhecimento de suas manifestagdes:

... que se beneficiaria do interesse do musico Noel Rosa pelas batidas
do ritmo “marginal” praticado nos morros cariocas. Dessa vez eram as
escolas de samba que perdiam uma certa “pureza original” de um lado
para ganharem, por outro o reconhecimento e valorizagdo advindos da
sociedade brasileira como um todo. Ao ‘“aceitarem” o que foi
chamado entdo de “invasdo da classe média”, as escolas de samba
cariocas davam um importante passo para o seu definitivo
reconhecimento como institui¢do cultural nacional de um pais que
buscava se impor como um espago de pluralidade e inclusdo.
(Ferreira 2004,p.360)

A metropole carioca foi o nucleo de evolugdo da musica popular brasileira, Tinhordo
(1997, p. 20), ao falar sobre a histéria do samba carioca, identifica-o como um género de
musica popular, destacando-o como uma musica urbana, ligada a classe baixa. O Rio de
Janeiro, quando chegada a época do carnaval, fazia sobressair o samba contando com a
presencga dos baianos vindos das plantacdes de actcar e das aldeias para a ocasido das festas

anuais.

A danga, por meio da batida que contagiava, teve uma variagdo pelo pais de acordo
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com as influéncias da identificagdo que obteve em cada regido, em S3o Paulo e Maranhao, a
aceitagdo do samba lhe incorporou caracteristicas tipicas: baido, coco, jongo. Na Bahia, como
o berimbau se incorporou ao quadro de instrumento, vé-se hoje claramente no ritmo da
capoeira: palmas na marcagdo do compasso, ritmo, ginga os elementos do samba. Outra
“variante” do samba ¢ a umbigada. Compreendida até mesmo para alguns como “samba de
umbigada” como encontramos em Carneiro (1961), com maior unanimidade entende-se que
seja uma danga esta que apresenta de mesma maneira variagdes nos estados onde se faz
presente.

Inicia-se em 1930 uma das fases mais promissoras para musica popular brasileira. O
samba se diversifica e muitos sambistas, comegcam a compor toadas e cangdes, entre eles
Noel Rosa. Esse quadro apresentou sutis mudangas com a chegada do as samba altas classes
sociais urbanas na fase 4urea do radio destacando o nome de renomados sambistas. Um
grande problema surgiu: para agradar aos ouvidos ricos e para obter melhor aceitagdo do
publico, as radios mutilavam o samba, recheando-o de instrumentos de cordas, gerando com a
tentativa de aproxima-lo do som europeu.

Uma resposta para as questdes de transformacdo do samba, nos parametros da época
(1910 a 1930) sdo as variagdes que transitaram entre, elemento de discriminagdo até sua
exaltacdo como identificagdo nacional. “O mistério do samba” de Vianna (1995), faz refletir

ainda sobre a inclusdo de uma cultura a margem social, mais definitivamente na década de 30:

Hoje, em praticamente todas as tentativas de se escrever a historia do
samba, ¢ reproduzida uma mesma narrativa de descontinuidade,como
se os sambistas tivessem passado por dois momentos distintos em sua
relagdo com a elite social brasileira e com a sociedade brasileira de
forma geral. Num primeiro momento, o samba teria sido reprimido e
enclausurado nos morros cariocas e suas “camadas populares”. Num
segundo momento, os sambistas, conquistando carnaval ¢ as radios,
passariam a simbolizar a cultura brasileira em sua totalidade,
mantendo relacdes intensas com a maior parte dos segmentos sociais
do Brasil e formando uma nova imagem do pais “para estrangeiro (e
para brasileiro) ver”. (Vianna,1995, p. 28-29)

Para Vianna (1995), a adocao do samba como elemento central de simbolo nacional,
pode ser explicada como parte do esfor¢co de esconder ou conter a dentncia da discriminagao
racial e evitar o conflito aberto que surgiria da percepcao clara dos mecanismos da exploragao
social e politica.

De fato, isso ocorre no contexto politico das décadas de 20 e 30, onde o samba aparece

também como um elemento de contestagdo politica, como encontraremos varios exemplos nas

letras de Noel Rosa. Vianna (1995) interpreta a questdo do samba em musica nacional como
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algo antagonico, a cultura de popular passa a ser nacional, levando a perceber que a promogao
do samba no radio e na imprensa, em sentido ideoldgico, nao da conta de como o samba foi
modificado e saiu do Rio para a Nacdo, em uma negocia¢do entre mediadores culturais com

interesses diferentes: intelectuais e musicos.

1.3 A POPULARIDADE DA MUSICA E A MUSICA POPULAR BRASILEIRA

Segundo Moura & Sant'Anna (1998, p 13el4), a musica no Brasil comeca a se
configurar como musica popular a partir do ano 1550 com Francisco de Vacas, considerado o
primeiro musico na evolucao da musica popular brasileira. No entanto, ndo se podia afirmar,
ainda que esta seria uma musica genuinamente brasileira. O que havia na verdade era uma
série de incorporacdes de tradi¢des estrangeiras.

Inicialmente, os portugueses chegaram ao Brasil e encontraram os ritmos produzidos
pelos indios, usados em momentos informais, nos festejos e, principalmente, nos rituais
religiosos. Periodicamente, esta musica foi substituida por outras manifestagdes musicais,
provindas da influéncia dos negros africanos, dos espanhois, dos franceses e foi surgindo,
assim, a sonoridade basicamente nacional. Ritmos como jongo, batuque, modinha , lundus e
polcas foram ganhando fei¢Oes brasileiras. Estes ritmos faziam parte do meio bo€mio carioca
no inicio do século XIX, os quais, nas geragdes posteriores, foram sendo substituidos por
novas tendéncias: o choro e o maxixe.

As décadas de 1920 e 30 foram fundamentais para a musica popular brasileira. Como
se encontra em relatos ja& mencionados, o desenvolvimento das escolas de samba, a for¢a de
comunicacdo e a importancia adquirida pelo radio juntamente com o incentivo do Governo
aos compositores que divulgavam sua politica sdo alguns dos fatores que contribuiram para
esse fendmeno. Outro fator ¢ a criagdo de obras compreendidas como clédssicas: sambas e
marchas de carnaval que até hoje sdo conhecidas.

A musica, principalmente o samba, compunha, neste periodo, um importante elemento
no projeto de consolidacdo da identidade nacional, implementado pelo governo de Getulio,
segundo Duarte (2003). O mesmo autor afirma que a institucionalizacdo dos desfiles das
escolas de samba no Rio de Janeiro, naquele momento, relegadas a espagos marginais da
cidade (morros e favelas) era o espago onde se configuraram como fendmeno importante. Tais

escolas foram pouco a pouco inclusas em processo de cooptacdo, pelo governo. Processo que
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frutificou varias analises da historia da musica, justificando o carater épico de sambas-
enredo, em que se destaca a exaltagdo da natureza e a cultura nacional.

Lugares diversos: bares, morros, terreiros outros onde o samba foi ganhando espago.
Em ambientes completamente abertos, ou ainda, em lugares de carater usual. O povo via no
samba uma danga popular, um género musical derivado de ritmos e melodias de raizes
africanas, como o lundu e o batuque e outras influéncias, ou seja, uma musica popular.
Conforme Tinhordo (2005) a musica pode ser destinada ao lazer urbano. O que favorece a
"popularidade" da musica brasileira na época do samba ¢ o surgimento e o interesse na
industrializacdo da musica brasileira, do samba em si como um produto nacional. A musica,
no Brasil, tornou-se, de fato, um produto artistico de maior difusdo na sociedade,
principalmente a partir das décadas de 1920 e 30.

Albin (2003, p. 11) considera a historia de nossa musica popular como a historia de
muito preconceito da parte da burguesia — que afirmava ter uma cultura oficial — e pior ainda
se forem musicos e negros conforme seus testemunhas: Jodo da Baiana, Pixinguinha!’,
Donga e Heitor dos Prazeres lhe citaram problemas enfrentados por eles. Esses fatores
marcam a época da profissionalizacdo do musico.

Faz parte do processo de elaboragdo da musica popular brasileira, a relacdo com as
transformagao urbana, a industrializag¢do, as influéncias culturais na criacdo de ritmos, na
formagdo politica, passando por interferéncias: de misturas das cantigas populares aos sons
de origem africana, fanfarras militares, musicas religiosas e musicas eruditas europeias. Ao
falar no fator industrializacdo, ndo se pode esquecer da rapida circulacdo de ideias no
ambiente urbano, o advento do radio e do registro em disco.

Esse fato ¢ mencionado por Haunssen (2005) sobre a ampliacdo da classe média e o
contato estabelecido por ela com as classes baixas. Por ter influéncia na musica popular,
compreendida como um veiculo privilegiado para a disseminacdo da identidade nacional, a
musica popular formulada a partir da perspectiva que considerava estratos inferiores da

sociedade. Funcionava como meio de manifestacdo artistico e cultural para os dois grupos.

A musica sempre teve papel relevante no radio, desde
seu inicio. Na fase amadoristica, na década de 20,
quando havia grande preocupacdo com o papel
educativo do veiculo, muita musica cléassica, Operas,
saraus ao piano foram erradicados. Mas ja na segunda

17 Alfredo da Rocha Viana Filho.(* Rio de Janeiro 23 de abril de 1897 — + Rio de Janeiro 17, de fevereiro de
1973) A sua passagem pela musica popular brasileira foi tdo longa quanto marcante. Compositor,
instrumentista, orquestrador e regente, Pixinguinha . Foi flautista, saxofonista, compositor e arranjador. Cf.
Sérgio Cabral p. 123, 1997
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metade da década comecava a musica popular brasileira
a se fazer presente nas emissoras. Renato Murce criaria
o primeiro programa folclérico do radio brasileiro, com
a apresentacdo de maxixes e chorinhos. Um desses, "O
passarinho do M4"!8, de J. Amorim, fazia uma critica
velada ao governo de Artur Bernardes. Sdo dessa época
também, os conjuntos que tocavam as musicas regionais
" O Bando de Tangaras", comandado por Almirante,
com a participacdo de Noel Rosa, Jodo de Barro,
Henrique Brito e Alvinho(...) Além de tocar em festas,
cafés no carnaval, eles comegaram a se apresentar no
radio.

A conjugacdo de radios e cantores fez com que
a musica popular se popularizasse realmente. Sdo dessa
época Mario Reis, Francisco Alves, Castro Barbosa e
Carmem Miranda. (Haussen 2001 p. 65)

Para Haussen (2003,p.35), o radio brasileiro ja nasceu educativo e cultural. Toda essa
diversidade, com o crescimento e popularizacdo do radio nas décadas de 1920 e 1930, fez a
musica popular brasileira crescer'®. Os autores da citagdo acima compreendem a época inicial
do réadio brasileiro. Além do mais, como confirma Albin (2003 p. 79) o grupo do Estacio
entraria para a historia da MPB como consolidador do ritmo e da malicia do samba urbano

carioca, ao destacar a fase de 1920 a 1930 como fase durea da musica popular brasileira.

Para o crescimento da MPB , duas modificagdes essenciais se
tornariam determinantes. Primeiramente a mudanca de sistema
gravagdo mecanica para a gravacao elétrica, o que permitia o registro
fonografico de vozes de curta extensdo, mas cheias da malicia que o
samba exigia. A segunda foi o aparecimento e a espantosa expansdo do
primeiro veiculo de comunicagdo de massa de nossa historia, o radio.
Albin (2003 p. 79)

O que compreendemos como MPB vem passando por diversas fases. Em Noel Rosa
Poeta da Vila , Cronista do Brasil, Leitdo (2009,p. 72) apresenta a musica popular, como
motivo de forte preconceito. Explica esse fendomeno como mais que previsivel em uma
sociedade recém-saida do regime escravista mais longo das Américas, em que a cultura afro-
americana continuava a ser perseguida e estigmatizada.

Os ritmos envolventes cultivados nos bairros mais pobres, nos morros e suburbios

onde vive a populagdo negra e mestica da cidade (sobretudo no préprio centro, onde se

18 Passarinho do M4 Antonio Lopes de Amorim Diniz "Duque" 1927 , 78 RPM - intérprete Francisco Alves

19 O popular esta presente nesta segunda fase da evolugdo do radio (a nogdo de popular estd aqui ligada também
a nogdo de publico radio-ouvinte e suas necessidades psicossociais) justamente com o conceito de
comunicagdo massa, do seu enfoque ¢ mecanismos da producdo consumo, ligados a sociedade industrial que
ja se evidenciavam no inicio do Estado Novo. A musica e a programacdo passaram a expressar o estilo de
vida urbano, agora em ascensdo o populismo que comegava a vigir. Cf. Frederico 1982, p.57 e 58
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refugia boa parte das vitimas do "Bota-abaixo",desde a Cidade Nova até os Morros da
Gamboa e da Providéncia, ber¢o das primeiras favelas) espago destacado pelo autor como
local onde se canta e se toca samba, organizam-se rodas de batucada e nascente da mescla de
novos geéneros.

Tanto prevalecem os instrumentos de percussdo quanto no caso dos grupos de choro,
Esse ritmo surge com base de violdes, flauta e cavaquinho. Outro fator que escandalizava a
sociedade ¢ o fato de tocarem tambores com que se entoando pontos de macumba e estes
eram severamente reprimidos pela policia do entdo Distrito Federal. Sem falar no "obsceno"
maxixe.

A diversidade de tantos ritmos, polcas, modinhas, lundus, marchas, marcha-rancho, a
chegada do samba, ocasionou, na verdade, um processo de compilagdo de seus produtores, na
intencdo de consolidar o que pode-se chamar de objetivacdo de seus produtores e de
apropriagdo no que se refere a sociedade. Esta apropriagdo deu alento a temas como:
politica, a questao da identificagdo de um (ou de varios) grupo(s) social(is). Novas formas no
campo popular, divulgavam cantores como: Noel Rosa, Pixinguinha, Dorival Caymmi, Ary
Barroso, Lamartine Babo, entre outros. Eles inauguraram a proposta: de samba, ritmo e letra.
Dessa forma, com o surgimento das radios, recém implantadas no pais, conquistaram um
publico fiel.

Somando-se a todos estes fatores ha o cendrio da época: dificuldades financeiras,
quebra da bolsa, a revolugdo de Trinta, o que Bethel (1999, p. 71) chamard de depressdo
mundial no inicio nos anos 20. Nesse periodo,os compositores, eram diferenciados como do
morro ou da cidade e produziam sambas que refletiam o momento historico, o contexto ao
qual estavam inseridos. Expressaram suas angustias e seus desejos relacionados ao futuro do
Brasil, e falaram de suas percepgdes acerca das transformagdes culturais que ocorriam na
sociedade. Entre os sambistas que se preocupavam com os problemas do Brasil, priorizamos
um nome: Noel Rosa.

Tinhordo (2003,p.44 e 45) menciona Noel surgindo para o raddio e para o disco
iniciando no amadorismo, destinado a caminhar para a profissionalizacdo, representada por
esses meios, contribuindo para o surgimento de um novo estilo de samba, ou seja, musica e
letra destinadas a atender por sua forma estilizada , ao gosto da nova camada a que se dirigia.

O samba chega como um novo género, uma mescla agucada pela criatividade de
musicos profissionais. Nao se pode atribuir a ele um cardter de criagdo folclérica ou

totalmente popular, embora tivesse raizes nos ritmos preferidos pelos pobres (especialmente
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os negros) do Rio de Janeiro.

Sem desassociar das questdes sociais, somando consideragdes sobre ritmos, Leitdo
(2009, 85) reflete sobre isso inferindo que estes genuinamente jamais prevalecerdo por
completo na MPB, até porque os moradores dos espacos marginais do morro e da periferia,
celeiros de tantos géneros inovadores, também provém em grande parte dos grotdes mais
pobres do interior, sobretudo do sertdo nordestino, trazendo consigo um vasto repertorio de
ritmos — como xaxado, o forrd e o baido — que até hoje em pleno século 21, sdo ingredientes
do amplo pastiche musical que a pés modernidade instaurou.

A forte influéncia da musica nordestina no inicio da carreira do Bando de Tangards®’.
A ascensao do samba , contudo, ¢ um indice eloquente da significativa metamorfose espacial
que se processa entre nds no decurso do século XX convertendo a nagdo rural da primeira
metade deste no pais urbano entre as décadas de 1960 — 1980, fenomeno este que ndo ¢
prerrogativa unica do Brasil, abrangendo na verdade varias regides da América Latina e do
Terceiro Mundo.

A MPB, enquanto pratica musical, originaria de modinhas e lundus, como tanto
considerava Mdrio de Andrade, emergiu do samba urbano carioca das décadas de 30 e 40,
agregou outros ritmos regionais, como o baido, nos anos 1950, passou pela bossa nova,
tropicalismo e festivais da can¢do nos anos 1960, para consolidar-se enquanto categoria na

década de 70.

20 O Bando de Tangaras eram muito influenciados pelos ritmos nordestinos. Cf. Chediak, 1991 p. 52
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1.4 A MARCA DA FORCA REPRESENTATIVA DO RADIO NA DECADA DE 1930

Sant'Anna (1986, p. 183) afirma que a primeira emissora de radio, no ano de 1923, foi
a Réadio Clube do Brasil. Isto evidentemente deu um impulso a industria fonografica criada
desde 1902 com a gravacdo do lundu de Xisto Bahia — “Isto ¢ bom”. Ao lado da radio e do
disco, a comédia musical, ou melhor, o teatro de revista, que ja existia desde a segunda
metade do século XIX ganha, por volta de 1915, “uma estrutura tipicamente brasileira e
carioca e estava pronto para langar-se a uma nova fase: a da busca desenfreada de
revistografos e compositores mais atualizados, e capazes de fazerem frente a enorme procura

de textos e de musicas exigidas pelo sistema de “teatro por sessdes”.

No final dos anos 20, inicia-se uma série de manifestacdes culturais, criadas para
conquistar segmentos sociais do mundo urbanizado, e vinculadas a uma nascente industrial?!
gerando lazer e dessa forma nasce conquistando a populagdo: o radio, o cinema e a musica
popular. Souza??, em 4 fascinante aventura do cinema brasileiro (1981,p. 46 e 47) fala sobre
o primeiro filme sonorizado, que foi produzido em 1932, Coisas nossas, com genial samba-
titulo do jovem Noel Rosa. Era ja predominante o gosto por musicas nos filmes.

Albin (2003, 12) fala sobre a inauguragdo do radio e do trabalho de Roquete Pinto,
apontando-o como um génio ¢ nome de destaque na formagdo do radio brasileiro. Este
instrumento de comunicagdo, desenvolvido pela esperteza politica do estadista Getllio
Vargas, registrando dois momentos: o € primeiro a implantagao do radio no Brasil na data de
20 de abril de 1923, ¢ no segundo momento a gravagdo elétrica (a partir de 1928) pontos
primordiais para florescer a época da MPB. Os anos de 1930, ja irrompiam talentos nos
quatro cantos do pais, especialmente no eixo Rio — Sao Paulo.

Segundo Bruhns (2000, p.158) o meio de comunicacdo atuante no processo de
divulgacdo do samba, na década de 1930, foi o radio, propagando-se por todas as camadas
sociais urbanas, passando o samba a ser a tipica musica brasileira, com grande sucesso
comercial.

Saroldi & Moreira (2005, p.34) afirmam que os meios para essa divulgacdo do radio,
eram um “plano” de Ademar Casé que deu certo. Como estratégia, ele selecionava

residéncias que tinham telefone, simbolo de status na época, visitando tais lares levando

21 Certos programas particulares degeneraram em industria, explorada por espertalhdes adventicios , sem ideal

artistico. Aproveitaram-se da bondade ou da ingenuidade de chefes de casas comerciais, solicitando suas
verbas. Os anuncios, jamais levando-os ao ar. Tornavam-se necessarias normas rigidas a fim de que fossem
evitados maiores danos as emissoras ¢ ao comércio. Cf. Almirante, 1977,p.95

22 Escritor e pesquisador de cinema.
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receptores, geralmente em horario de trabalho do chefe de familia, sem qualquer
compromisso. Contornando a resisténcia da dona de casa, deixava o aparelho alegando voltar

dias depois, para recolhimento.

Dois ou trés dias depois, passava por 14 e ja encontrava ma
vontade da senhora de desistir do radio e acabava comprando. E assim
eu vendi tanto aparelho de rddio que acabei sendo apresentado ao dr.
Augusto Vitorino Borges, ¢ ai eles estavam com a ideia de langar uma
estag@o de radio para fazer propaganda dos aparelhos no Rio. ( Saroldi
& Moreira 2005, p.35)

Essa ¢ a explicacdo de como Casé, sem jamais ter sido compositor, locutor ou
musico, em 14 de fevereiro foi ao ar pela primeira vez em um programa batizado com seu
nome: Programa Casé. Saroldi & Moreira (2005 p.36) apresentam a Sociedade Brasileira
Rédio Nacional que nascia ali como resultado da venda da Radio Philips. Esta desistiu de ter
emissora para incentivar a venda dos aparelhos receptores de radio de fabricagdo propria.
Dessa forma a politica comercial da empresa holandesa visava, sobretudo conquistar o
mercado brasileiro para os aparelhos de valvula de sua fabricacdo, embora nem sempre
acessiveis aos recursos da classe média.

Frota (2003 p.17), afirma que Edgard Roquete Pinto dizia que o radio poderia ter, com
uma fei¢do educativa de alguma maneira, regulada pelo Estado e por isso poderia servir ao
pais, como uma escola de analfabetos. Com o radio, o cinema e a musica popular comegava-
se a viver, entdo, a chamada Era da cultura de massas.

Saroldi & Moreira (2005 p.36) apresentam Noel Rosa como convidado para ser contra
regra do famoso Programa Casé. Este com a ideia de anunciar um dos patrocinadores obteve
grande éxito com o samba "De babado".?3

Pereira (2001,p.217) afirma o consumo da musica em escala reduzida restrito a:
teatros, circos, cafés, cinemas, clubes. As proprias gravadoras ndo tinham o que ele define
como “sentido econdmico”. Dentro desse contexto sociocultural, € nesse momento historico
surge o radio, transformando-se aos poucos um instrumento da massa. Sendo este ndo s6 um
entretenimento publico, mas paulatinamente um novo setor de atividades remuneradas.
Segundo Pereira, Noel Rosa afirma que ingressar no radio era o ponto maximo das aspiragdes
dos artistas.

Para a época, Noel pode deixar seu recado com bom humor e qualidade retratando o

Brasil e a sociedade conforme se pode conferir na anélise de algumas suas letras. Com muito

23 De Babado Noel Rosa / Jodo Mina 1936 78 RPM — intérpretes Noel Rosa / Marilia Batista
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talento e estilo proprio, Noel se tornou um icone que reflete sua influéncia em diversos
compositores (inclusive de nossa atualidade). Entre a medicina e a musica, Noel escolheu a
segunda, assumindo sua paixdo: o samba. Essa decisdo leva-o a uma de suas “célebres”
frases : " Prefiro ser um bom sambista a ser um mau médico.?*" O Rio de Janeiro perdeu um

médico, o Brasil ganhou um dos maiores sambistas de todos os tempos.

24 Cf. J. Muniz Jr. 1976, p. 154
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2 NA RODA DE SAMBA EU SOU BACHAREL

2.1 NOEL ROSA E SEUS TEMAS

Fiz um poema pra te dar
Cheio de rimas que acabei de musicar
Se por capricho
Nao quiseres aceitar
Tenho que jogar no lixo

Mais um samba popular®

Caldas (1995, 32) apresenta Noel como um dos mais reconhecidos compositores da
musica popular brasileira e mediante esse fato considera: “em qualquer época que se realizar
pesquisa sobre a cidade do Rio de Janeiro e sua cultura musical, o nome e a obra de Noel
Rosa sdo imprescindiveis”. Noel Rosa ¢ valorizado em diversos, estudos em varios aspectos:
musical, linguistico entre outros e isso se dd por sua posi¢cdo de destaque como compositor
brasileiro. Se partirmos da ideia da comparagdo do trabalho de um poeta com o trabalho de
um artesao, chegamos ao consenso de que ambos tem por mesmo objeto e buscam adquirir a
melhor forma para ter éxito em sua criagao.

O artesdo utiliza todas as ferramentas para que a matéria tome a forma que mais lhe
agrada, a que mais lhe parece bela. O poeta, o compositor, o criador literario trabalham como
um artesao da palavra, e € na palavra que eles encontram a matéria-prima de seu trabalho;
dessa forma, o trabalho do escritor, do compositor varia de acordo com as dimensdes
artisticas que cada um procura.

Wisnik (1989) em seu O som e o sentido faz considera que a musica ¢ aquela que ¢
“capaz de distender e contrair, de expandir e suspender, ¢ condensar e deslocar aqueles
acentos que acompanham todas as percepgdes.” (p. 29) Talvez seja essa a dimensdo da
musica, ou ainda, ao referente a sua inspiragdo, a capacidade de compor de modo tdo natural.
Sua autoridade, lhe permitir confessar “jd ensinei a fazer sambas...”’?® Com certeza esse fato
tem interferéncias nos atributos conferidos a Noel Rosa, pois o seu nome e seu sucesso

contribuem para a valorizagdo da musica brasileira.

25 Mais Um Samba Popular Noel Rosa / Vadico 1934
26 Maximo & Didier (1990) p. 130
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Apds o sucesso do samba “Com que roupa?”’ como atestam Maximo & Didier (1990):
“Noel Rosa comega a ser agora — e serd sempre — um compositor temdtico, tudo ou quase
tudo partindo de um motivo central, um tema.”” esse registro ajuda a compreender suas letras
e os epitetos que lhe aplicava o povo: “poeta da Vila?®”, “filosofo do samba” sem deixar de
lado a agugada e minuciosa atengdo aos problemas de aspecto social presente em suas
composigoes.

Os temas aqui apresentados sdo universais, podendo ser encontrados em qualquer
cultura, porém, o que desperta a atencdo ¢ a visdo social de sua época, suas reflexdes sobre o
amor e a mulher explorados varias vezes em contexto subjetivo. J& em relacdo a sua
capacidade de ver a vida e a sociedade de sua época, a sociedade ¢ o de delimitacdo em que o
humor se faz presente, mas ¢ enfatico ao apontar sua opinido. O mundo ao seu redor, ¢ fonte
de inspiracgdo, a descoberta do cotidiano lhe traz revelagdo assim como seu amor pela cidade
do Rio de Janeiro, partindo desses e de outros pontos ele fecundou sua obra para transforma-
la em melodia e poesia.

Ainda sobre seus temas, Albin (1997) afirma que “sua vida foi quase toda registrada
em seus sambas. Dificil € encontrar uma musica que ndo poderia mesmo passar despercebido
que ndo tenha historia especifica?®”.

O recorrente tratamento de Noel Rosa como um poeta’, é de fato questionado por uns
enquanto outros ddo o parecer de essa discussdo ser um fato inquestionavel. Como letrista,
Noel Rosa tem producgdo para lhe conferirem o titulo de “maior compositor de samba do
Brasil®!.” Em apenas sete anos de produgdo musical, entre 1929 a 1937 ele chega a marca de
259 sambas como se pode conferir em sua mais completa biografia3?.

Dessa forma, por ser um letrista muito produtivo, suas rimas e seu jeito de compor,

varios autores afirmaram dao as suas composi¢des o status de poesia, entre eles, Castelar &

27 Méaximo & Didier 1990 p. 130

28 A discussdo sobre a posigdo que os poetas da musica popular ocuparam no panorama da criagdo artistica do
século XX esta em aberto. Uma analise da obra completa dos compositores mais notaveis iria, certamente,
revelar algumas insuficiéncias do ponto de vista literario, mas muitas letras de canc¢éo poderiam figurar , sem
nenhum favor, ao lado dos melhores textos poéticos contemporaneos. A presenca de figuras literarias no
surgimento da cangdo popular ¢ mencionada de estudos historicos tanto de literatura quanto de musica
popular. A discussdo naturalmente se volta para a Idade Média, quando toda a poesia era ainda cantada. Cf.
Perrone 1988, p.13

2% ALBIN 1997, p. 36

30 Embora haja divergéncia entre autores ao conferir-lhe este “titulo” popular de poeta. Severiano ao comentar
algumas letras conclui todas elas conferirem uma amostra do talento musical do Compositor da Vila.
Afirmando 'talvez' ser um exagero afirmar que o musico se iguala ao poeta. Nao o ¢, certamente, se situa-lo
entre os grandes melodistas da musica popular brasileira. Embora o mesmo autor em alguns momentos lhe
confira o tal tratamento. Cf. 2008,p.138 De toda maneira, esse ¢ um titulo que lhe foi conferido pelo povo.

31 Almirante 1977, p. 213

32 A obra de Méaximo & Didier 1990 “Noel Rosa - uma biografia”

31



Aragjo (1999,p.117). A poesia diferente e renovadora, tanto em termos linguisticos quanto
poéticos. Nesse sentido, sua obra se afina muito mais com os procedimentos formais do
Modernismo do que com os da estética ‘romantica parnasiana’, comuns aos compositores
contemporaneos do ‘poeta sambista’”.

Ari Barroso, em artigo publicado na Revista da Musica Popular (n°11, nov. - dez.
1955), mesmo depreciando alguns qualidades de Noel, reconhece-lhe a autonomia e valor dos
versos € afirma: “Noel era, antes de tudo, um poeta”33. Albin (1997) , o apresenta como poeta
dos versos despojados de preciosismo, o cronista de época mais precioso € enxuto, que traria
para o comeco dos anos 30 a simplicidade e o bom gosto, tdo revolucionarios como a Semana
de Arte Moderna em 192234,

Nesta mesma edi¢do da revista, Ary Barroso declara ainda o fato de ndo contradizer a
qualidade de Noel como letrista e aponta-o como coisa rara e afirma ainda a seu respeito:
“Seu estilo nunca foi superado. Diamante de varios quilates, como compositor, venero a
memoria daquele que criou uma escola de poesia para o samba”.3

Noel ¢ apresentado como “0 nosso primeiro poeta — compositor modernista ou, pelo
menos, com fortes tendéncias modernistas. Na verdade, pensamos ser irrelevante a
preocupagdo em saber se ele criou sua obra originalissima movido por uma espécie de
intuicdo inata ou se o fez de forma consciente e deliberada, com pleno conhecimento prévio

2936

das propostas renovadoras do Modernismo. A escola modernista aponta destaque a

composi¢ao inovadora, como ¢ o caso de Noel Rosa, encontrando desse maneira, prontamente

do povo, o reconhecimento de poeta popular pela sua originalidade de composigao.

Enquanto Sao Paulo, industrial, fez o Modernismo de
22, agressivo ¢  antropofagico, influenciado pela
Vanguarda Francesa, no Rio, o Modernismo foi feito,
quase que solitariamente feito por Noel Rosa. Acredita-
se que Noel como Oswald de Andrade, ele também
achava que a poesia estava nos fatos, s6 que enquanto
Sao Paulo fazia o modernismo no trabalho, no negdcio,
Noel o fazia no 6cio. Sem influéncia francesa, a grande
poesia de Noel nascia ali no meio fio, no botequim, na
mulata, no baleiro, jornaleiro, condutor ¢ passageiro. Ele
compde no botequim, no orvalho que caia e os apitos da
fabrica de tecido, vinham ferir os seus ouvidos, Noel
parecia sentir uma infinita turbuléncia que viria, ja
defendia a inocéncia de um Brasil fragil. A bossa nova:
Tom, Jodo Gilberto, Caetano, Chico, toda grande musica

33 Cf. Severiano2008, 136 ¢ 137

34 Cf. Albin 1997, p. 35 € 36

Na revista da Musica Popular Brasileira n° 11, dezembro de 1955 — apud Vida Musical de Mariz Vasco 1997,
p. 125

36 Cf. Carvalho & Araujo 1999, p.118
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do pais continuou a cantar toda essa delicadeza perdida.
Nossa musica extraordindria esta de pé, mesmo em meio
a vulgaridade industrial para massas, as vezes como uma

utopia do passado, o que fora mencionado em “Coisas

Nossas .37

Para Noel Rosa, a atualidade, a sua realidade, as dificuldades, o que sente na época,
por meio de tudo encontrado no sofrimento comum, na indiferenga do governo, esses
acontecimentos lhe remetem a uma vertente de carater social, e desde sua infancia, a
observagdo de seu olhar sobre os problemas sociais de seus amigos ¢ dos acontecimentos em
sua rua.

Se considerarmos que cada época tem seus grandes momentos sociais, seus grandes
problemas, os relatos cotidianos jornalisticos seriam de forma suprema uma literatura
demasiadamente importante e os que a relataram seriam para sempre lembrados. E preciso
mais. Noel ultrapassa o que ¢ contingente, indo além do que pertence a essa situacao social
historica, desse modo, se atinge o atemporal, além do seu tempo. E com isso que ele consegue
interessar a geracao futura.

De toda maneira ¢ inegavel que o amor e os problemas do cotidiano interessam
sempre, sa0 universais, e ele atingiu esses pontos. Partindo do ambiente que vivia, os relatos
da Vila Isabel, do Rio de Janeiro e da linguagem local, as girias como encontramos em
sambas como “ A melhor do planeta’®. Suas personagens diversas das quais falremos
porteriormente como encontramos na musica “Pierro apaixonado” apresentagdo de um
personagem de todos os tempos.

A musica ¢ uma marca que atravessa o tempo, ¢ um elemento que pode por
regravagdes se modificar sem alteracdes na letra deixando-a ‘‘fixada” por geracdes. Soares
(2002) define claramente o que se vé da voz expressa nas cangdes de Noel no que se refere a

seus temas:

O compositor do qual se fala, empresta-nos sua voz para
cantar os mais diversos temas, incluindo, neste vasto
catalogos de possibilidades o tema da cangdo ¢ da
nacionalidade brasileira. (Soares 2002, p. 13)

Sobre o que tratamos aqui como tematicas de Noel Rosa, averiguando como elas

37 Cf. Jornal da Globo — centenario de Noel Rosa — Youtube : Jornal da Globo: Noel Rosa completaria 100 anos
em 2010 — 13de junho de 2011

3“4 melhor do planeta” — samba cheio de girias de Noel Rosa e Almirante, Cidade Mulher — samba exaltando

a cidade do Rio de Janeiro que Noel fez para o filme “Cidade Mulher’produgdo de Carmen Santos e dire¢do de

Humberto Mauro ¢ Meu barracdo — uma das manifestacdes mais cariocas de Noel. Espera mais um ano —

samba com jargdes da época. Ha ainda outros, mas estes sdo citados aqui somente para complementar a

informacgao acima.
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aparecem nas cangdes escolhidas, tomadas como as que enfatizam destaque dos topicos, ha
uma ligagdo de tais “facetas” fundamentadas originalmente no que pode-se compreender
como pilares: social, amor e vida.

Severiano (2008,p.135) divide a trajetoria da carreira de Noel Rosa em dois
abrangentes segmentos: o amargo, pessimista, que trata das agruras do amor — paixdes,
ciiimes, trai¢des — seu perfil autobiografico ¢ realmente confessional, muitas vezes alegre,
otimista, que faz a cronica do cotidiano, dos fatos pitorescos, além da exaltacdo de Vila Isabel,
do samba e da “altivez com que tratava o samba’*” e de outras bossas de forma espirituosa,
por vezes satirica e ironica.

O trabalho se compode valorizando ainda outros fatores e topicos de suas composicdes
como: cultural, a valorizacdo ousada e critica da realidade brasileira, o contexto social e
cotidiano em que encontramos seu destaque na elaboracdo de suas composicdes. Nesse
ambito, muitas vezes o conjunto de composi¢cdes de Noel Rosa vem partindo de uma
construgdo que nos faz refletir esse sentido de renovagao e de valorizagdo critica do contexto
nacional, como se pode encontrar em varias de suas cangdes, as questdes do povo, do povo
brasileiro como em “Coisas nossas.”’” Para usar uma expressdo do proprio Noel, se
analisarmos alguns aspectos, verificamos, que em varios deles, se encontram caracteristicas
semelhantes as usadas pelos modernistas.

Apresentando compreensdo da linguagem no trabalho de sua composi¢do, pode-se
afirmar que desenvolvendo um estilo de versos ligeiros, espirituosos e incrivelmente
comunicativos. Noel assimilou, também, o estilo provocativo e irénico da imprensa da época,
e chegou a composi¢des que deram origem a cangdes de saborosissimo paladar das cronicas
sociais que encontraremos ao analisar algumas das composicdes apresentadas no corpus desta
pesquisa.

Sobre a variedade e riqueza que encontramos na obra do compositor, tragamos uma
apresentacao detalhada sobre os topicos tematicos como “introducao” do conjunto
apresentado na andlise das cancdes do corpus.

Em Noel Rosa encontra-se a identificagio com o povo, ele se mostra critico, se
mostra ir6nico, mostra muito humor, muitas vezes apresenta o que ¢ definido como humor
negro dai a ideia de iniciar a analise de suas letras apresentando um pouco do compositor para
compreender melhor a composi¢do e o que ela explora.

Averiguando seus temas aqui mencionados, com enfoque especifico em sete deles se

3 Tatit, 1996, p. 29
40 Autoria de Noel Rosa, 1932
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restringem em resumo a dois pontos: sua autobiografia onde por inumeras circunstancias
aparecem questoes ligadas ao amor (foram varios os seus casos com mulheres de diferentes
lugares) e sua visdo de sociedade brasileira especialmente do mundo urbano do rio de sua
€poca, assim nos aproximamos da obra para conhecer a vida, um pouco da histéria, da

biografia de Noel Rosa por meio de suas composicdes.

2.1.1 A AUTOBIOGRAFIA NA COMPOSICAO DE NOEL

Miéximo & Didier (1990), apresentaram toda a obra de Noel ligada a sua biografia. O
trago autobiografico se revela em suas composicdes onde ele apresentava: o seu bairro, suas
namoradas, seus desafetos, suas piadas e paixdes, o cotidiano da cidade maravilhosa por meio
de personagens que enriqueciam suas cronicas musicadas. Ele mesmo admitiu: “é assim que
eu faco minhas coisas. Com situacoes, episddios e emogdes, aspectos colhidos na vida
real.#”,

Shediak (1991, p. 8) atesta sobre sua originalidade justificando-a pela sua propria

existéncia:

Ele nasceu diferente. E ser diferente faz vocé€ pensar diferente, sentir
diferente, inventar. Noel era um original. Uma excegdo. O que foge a
regra. O contra regra, papel que lhe coube com exatiddo nos
primordios da era do radio. Crianga ainda, encontrou a avé enforcada
o quintal. Depois, foi o pai quem se suicidou. Com uma biografia
dessas, s6 chorando. Ou rindo. Entre o riso e o pranto , Noel ficou
com ambos. Entre o drama e a farsa, preferiu a tragicomédia — a dama
e a graca.

"Noel, poeta da Vila" (2006), filme de Ricardo Van Steen, apresenta em uma das
cenas, dois jovens sambistas do Rio de Janeiro, um branco e outro negro, em regresso da
boémia tao estimada das noites cariocas nos anos 30, chegam completamente embriagados em
casa, com o dia raiando. A mulher de um deles, acordada e a espera no barraco da favela,
ajeita os dois sentados dentro em uma bacia metalica, para levarem um banho frio de caneca e
se curarem da bebedeira. A cena, que ja foi relatada como veridica, mostra o grau de

cumplicidade de dois génios da musica popular brasileira, o branco Noel Rosa e o negro

41 Maximo & Didier 1990, p. 155
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Cartola®?, icones absolutos do samba de sua geragdo. Noel e Cartola foram grandes parceiros,

ndo somente nos excessos da boé€mia, foi uma amizade fortalecida pelo ritmo do samba.
Compuseram juntos diversos sambas, mas muitos se perderam. Porém, o que

conhecemos ¢ o conjunto de verdadeiro patrimonio da musica brasileira, fruto da formacao

da cultura e sociedade urbana do inicio do século XX.

... O encontro com a linha urbana de Noel resultou, em vez de
choque, em uma soma de fatores que poria a Vila novamente, na
ponta-de-langa do samba carioca: rural + urbano + calango + “samba
da cidade” + firmeza politica + leveza e humor. (Vianna 2004p. 91)

Noel morreu muito jovem, ainda no inicio do século XX, contudo entre suas quase
trezentas musicas, algumas delas, regravadas e conhecidas at¢ hoje. Em véarias de suas
composi¢des ha marcas autobiograficas fazendo transbordar seu cotidiano.

Pelas confirmacdes que encontramos em Carvalho & Aratijo (1999), ndo ha escritor
importante que nao deixe transparecer em suas obras algum tipo de referéncia autobiografica,
velada ou explicita. Entre nds, Machado de Assis ¢ um exemplo do primeiro tipo, com seus
contos e romances de introspeccdo psicologica. Ja Graciliano Ramos representa o segundo
tipo, com suas amargas Memorias do carcere, reminiscéncias pessoais e libelo acusatorio.

No caso de Noel, este nos legou inimeras informagdes autobiograficas através de seus
sambas, e quase sempre na 1 pessoa. Trata-se de mais um nucleo tematico importante, que
poderiamos classificar de Noel “ele-mesmo”, e que merecia um estudo pormenorizado. Por

ora, nos limitaremos a citar alguns exemplos:

Eu nascendo pobre e feio
la ser triste o meu fim
Mas crescendo, a bossa veio,
Deus teve pena de mim

(“Riso de crianga”, 1930)

42 Angenor de Oliveira *11/10/1908 Rio de Janeiro, RJ + 30/11/1980 Rio de Janeiro, RI Compositor. Cantor.
Violonista. Apesar de ter recebido o nome de Agenor, foi registrado como Angenor. Mas esse fato ele s6
viria a descobrir muitos anos mais tarde, ao tratar dos papéis para seu casamento com D. Zica, nos anos de
1960. Ainda na infincia, mudou-se com a familia para o bairro das Laranjeiras, onde entrou em contato com
os ranchos Unido da Alianca e Arrepiados. Neste tltimo, tocava um cavaquinho que lhe fora dado pelo pai
quando tinha somente 8 ou 9 anos de idade. Seu entusiasmo por esse rancho era tanto que, mais tarde, ao
participar da fundagdo da Escola de Samba Esta¢do Primeira de Mangueira, em abril de 1929, sugeriu que
aquela agremiacdo tivesse as mesmas cores do rancho Arrepiados: verde e rosa. Desde entdo, essas duas
cores passaram a formar um simbolo dos mais reverenciados no mundo do samba. - in
http://www.dicionariompb.com.br/ acesso 22 de maio de 2011
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Quem é que ja sofreu mais do que eu?
Quem é que ja me viu chorar?
Sofrer foi o prazer que Deus me deu

Eu sei sofrer sem reclamar

(“Eu sei sofrer”, 1937, espécie de desabafo de Noel, doente, ja proximo da morte)

A voz de confissdo autobiografica aqui se revela também com fun¢do de uma voz
narrativa, constituindo um relato da realidade do compositor, e a frequéncia do uso do
presente, da acentuacdo do singular na primeira pessoa e a co-relacdo com a sua biografia, ou
ainda envolvendo suas reflexdes politicas, filoséficas, amorosas com sabor de desilusdo ou
ainda relatando sofrimento e outros temas, ndo apresentam ambiguidade capazes de
proporcionar duvida de que ali ha uma apresentacao pessoal.

Sdo mencionados como sambas autobiograficos por Castelar e Aratjo (1999, p. 147) ,
“Dama do cabaré”(1936) , “Pra que mentir” (1937), “Ultimo desejo” (1937) ,“Filosofia” (c/
André Filho, 1933), “Malandro medroso "(1930), “Até amanha” (1932), “Felicidade” (c/
René Bittecort, 1932), “O sol nasceu pra todos” (c/ Lamartine Babo, 1933), “Trés apitos”
(1933), “Prazer em conhecé-lo” (c/ Custdédio Mesquita, 1932), “Cem mil réis” (c/ Vadico,
1936), “ Jodo Ninguém” (1935), “Leite com café” (c/ Hervé Cordovil, 1935), “Feitico da
Vila” (c¢/ Vadico, 1934), “Baldo apagado™ (c¢/ Marilia Batista, 1936 -1961), “Tarzan, o filho
do alfaiate” (C/ Vadico, 1936), “Ao meu amigo Edgar” (c/ Joao Nogueira, 1935 — 1938).

A composi¢do autobiografica de Noel ¢ na verdade uma caracteristica de destaque e
um recurso produtivo para a elaborag¢ao de seus sambas. Noel Rosa fala daquilo que conhece :
de sua vivéncia, de sua cidade, do samba, das mulheres com quem se relaciona ou seja, de
sua propria vida, esse € o fato principal para fazer de Noel o “Poeta da Vila”.

Conhecido no meio de outros compositores, na boémia e na sociedade do Rio de
Janeiro de seu tempo, ele ¢ classico e produzia um tipo de musica que na época era popular,
obtendo o resultado de uma musicalidade que pela proximidade desenvolvida por meio da
linguagem e revelando-se de forma simples, expressando situagdes cotidianas, fala

diretamente ao povo.
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2.1.2

A REPRESENTACAO DO FEMININO

“E na esquina da vida
Observo o valorizado
Que 0 homem dd a mulher e ao amor
E é por isso que ela
Em qualquer situagdo

Zomba da gente, sempre cheia de razao*?”

Vasconcellos (2004) apresenta na biografia de Noel Rosa, uma vida amorosa

movimentada e atribulada. Teve cinco amores destacéveis na sua biografia:

A primeira, Clara, foi o amor dos tempos de
escola, para quem compds “Prazer em conhecé-1o”. A
segunda, Fina, foi o primeiro amor verdadeiro, para
quem compds “Trés apitos” e “Seu riso de crianga” . A
terceira foi Julinha, que morava em um barracdo muito
modesto na Penha e pra quem Noel dedicou
provavelmente “Meu barracdo”, em lembranga do local
que dividiram por um tempo naqueles bairros. A quarta
foi Lindaura, moga do bairro que ele conhecera quando
crianga, na escola da mae, ¢ que comecou a cortejar
bem mais tarde, em 1933. Foi com ela que Noel se
casou, sob pressdo das duas familias (e da policia,
devido a uma denuncia de que raptara quando ainda era
menor). O casamento correu no final de 1934, para que
Noel pudesse leva-la consigo em 1935 para Belo
Horizonte, quando tentaria melhorar sua satde ja
precaria. Ao voltar ao Rio, Lindaura ficou gravida, mas
perdeu a crianca ao cair da arvore no quintal de casa,
em 1936. A quinta mulher - o maior amor da vida de
Noel — foi Ceci, bailarina de cabaré da Lapa, que ele
conheceu em Junho de 1934, e para quem compds “A
Dama do Cabaré” , “llustre Visita”, “O maior castigo
que te dou”, “Pela décima vez” e “Ultimo desejo” .
Depois que voltou de Belho Horizonte, onde viveu com
Lindaura e com Ceci a0 mesmo tempo, até que esta o
largasse para viver com Mario Lago, causando muita
tristeza a Noel. (Cf. Vasconcellos 2004, p.16)

Para o desenvolvimento da reflexdo desse tema, chama-nos a aten¢ao o que encontramos

ao conferir as palavras de Ricardo Cravo Albin pela maneira que fez sua apresentacdo em

reflexdes sobre as composi¢des de Noel. Albin, fazendo mencgao a pesquisa de Joao Maximo e

4 Esquina da vida Noel Rosa / Francisco Matoso 1934 78 RPM Mario Reis Columbia 22.242-B Cf. Fonte

impressa: Méaximo & Didier 1990, p. 260
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Carlos Didier, apresenta as seguintes consideragdes: “... ndo poderia mesmo passar
despercebido que a vida de Noel foi quase toda registrada em seus sambas.

Dificil é encontrar-se uma musica que ndo tenha a veia especifica. Suas inimeras
musicas que falam de amor comprovam que Noel foi apaixonado por muitas mulheres. A mais
famosa delas Noel conheceu numa noite de Sao Jodo, no Cabaré Apolo, da antiga Lapa, a
bailarina Ceci, uma campista de 16 anos que o poeta amou até morrer. Para Ceci, Noel fez

’

“Pra que Mentir”, “O maior castigo que te dou”, “Dama de cabaré”, “Siléncio de um

minuto”, “lustre visita”. Ou ainda a marchina postuma: “As pastorinhas.”**

Vasconcellos (2004), conta 124 musicas da autoria de Noel Rosa, resultando o total de
66% de sua gravacdo referentes ao tema da mulher presente nas cangdes. Como fora dito
anteriormente, a vida amorosa de Noel era agitada, ndo s6 elas foram fonte de inspira¢do para
o compositor em questdo, mas a figura feminina lhe suscitou vdarias personagens, resultando
no que chamado por Vasconcellos (2004) chama de diferentes visoes sobre a mulher.

Essas “visoes” se compreendem entre a mulher e o humor, o tema da falsidade/
mentira; a mulher que se vai, a despedida, a ingrata; a traidora e outros temas. No que se
refere as mulheres, o sambista ¢ de acordo com a época, muitas vezes “machista” em alguns
momentos, mas sem deixar de ama-las com intensidade. Suas can¢des de amor, sdo também

permeadas de pessimismo e ironia, pontos que discutiremos na sequéncia desse topico. Noel

nao desconsiderava a possibilidade da auto-ironia.

Cumpre ressaltar que ndo sdo frequentes as
queixas de amor nas letras do poeta da Vila. Anti-
romantico, para ndo dizer descrente, senhor de si e de
seus sentimentos e intengdes, o pragmatico Noel ganha
do amor, mas o amor ndo ganha dele. E como se o
sambista dissesse nas entrelinhas de suas letras: “O
amor ndo ¢ para ser levado a sério. Cada paixdo
esquecida € mais um samba que eu fago.”

Entretanto, nas letras inspiradas em Ceci, uma
paixdo renitente e bem lembrada, a coisa muda de
figura, e Noel revela uma outra fisionomia: apaixonada
e ciumenta, e principalmente séria, muito séria. Trata-se
de composicdes de tom sabidamente autobiografico,
todas na primeira pessoa, ¢ nas quais o eu-poético nada
tem de ficticio. (Carvalho & Araujo 2001, p. 54)

A respeito do sentimento de paixdo, Noel compunha no sentido de fazer vir a tona
todas essas dimensdes do nucleo passional, a partir do contato do texto com a melodia

adequada. E quando o compositor explora seus sentimentos mais intimos, mesmo aqueles

44 Aalbin 1997, p.36

39



inexplicaveis, e, no entanto, a melodia desce 14 no fundo para “fisgar” a autenticidade da
emogdo, viabilizando a atuagdo persuasiva da musica. E quando a emogdo parece experiéncia
vivida conforme afirma Tatit em seu O século da cangdo (1995, p. 36).

Seus atentos bidgrafos apontam em alguns textos, considera¢des afirmando o fato de
Noel Rosa, em suas letras, nem idealiza nem mitifica o amor e a mulher®. A justificativa
para esse fato € que, sua visao da vida e do amor, nada romantica nem idealizada, ¢ o motivo

que faz desacreditar que pudesse ser amado.

“Sua vis@o de conjunto permite tragar uma espécie de
teoria do amor em Noel Rosa, segundo a qual, se pode
encontrar um posicionamento bastante critico, para nao
dizer descrente do poeta da Vila, ora em relacdo a
faculdade de amar, ora no que diz respeito ao objeto
amor. Em outras palavras, Noel questiona a propria
capacidade de amar e ser amado, do homem e da
mulher. Os poucos textos que fogem a essa visdo critica
constituem, como ja referimos, excegdes e, como tal, s6
fazem confirmar a regra geral acima enunciada.”
(Carvalho & Aratijo 1999,p. 19)

Uma breve apresentacdo das mulheres presentes em suas cangdes, sao: a “Mulher
indigesta”, e a mulher presente em “Gago apaixonado” sem citar nomes, as personagens
geram de “estresse” aos que com elas se relacionam e toda a situacdo do relacionamento ¢é
apresentada na letra da can¢dao em contexto de muito humor.

A criatividade de Noel, para falar da mulher que mente, lhe permitiu intitular uma
cangdo de “Vocé so ... mente” , mais uma vez conferindo a dosagem do humor, sua
brincadeira neste do titulo da cangdo explora a mentira da mulher tema também em
“Mentiras de Mulher” ¢ “Mentir” a mentira ¢ destacada como inevitavel para a vida em

sociedade e uma virtude das mulheres.

Hé quem garanta que o samba Mentir foi feito depois de
ser apresentado a uma admiradora, numa festinha em
casa de familia. Conhecendo-o apenas de nome, a moca
teria ficado desapontada. Esperava um compositor bonito
como suas musicas. Deixou escapar um “oh”! , ao que
Noel, sem perder o controle, indagou:

—Sente alguma coisa?

—Sim — respondeu a moga, um tanto embaracada. - Um
apontada aqui, mas ja passou. (Maximo & Didier 1990,p.
480)

Compoe ainda essa sele¢do de letras sobre mentiras, falsidade da mulher entre elas

4 Carvalho & Aratjo 1999,p. 19
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“Pra que mentir”’, fruto do seu desabafo sobre Ceci com Vadico*, base de didlogo, conforme
interpretagdo de Rodrigues (2003), para a inspiracao de Caetano Veloso compor “Dom de
iludir” nao s6 pelo estilo coloquial, mas pelos versos livres e metalinguagem, outra
composi¢do de mesmo tema ¢ “Ja sei que tens um novo amor”, “Contraste” e “llustre
visita” também dedicada a Ceci contendo declaragdes tao diretas como: ndo existe nessa vida

pessoa mais fingida do que vocé .

A mulher que engana e trai tem sua representagdo em “Vai haver barulho no
chdateau”. O barulho no titulo representa o descontentamento pelo comportamento
representado na cangdo; “Uma jura que fiz” em parceria com Ismael Silva. A desilusao o
leva a fazer uma jura para ndo mais amar por afirmar que a mulher vive mudando de ideia.
“Ndo foi por amor” , “Vinganca de Malandro” e ‘“Verdade Duvidosa” trazem nestes

sambas, a mulher como aquela que ¢ enganada.

E recorrente ainda o tema da confissio do amor a mulher. Assumir-se ¢ declarar-se
apaixonado ainda que com resisténcia a este sentimento, ¢ um dado conferido em alguns dos
sambas de Noel. O tema da confissdo do sentimento do amor conferindo um tom de
autobiografia em alguns momentos e em outros livre criagdo como em: “Pela primeira vez”,
“Pela décima vez”, e “Vejo amanhecer” “Trés apitos”, “Ultimo desejo” , “Provei” entre

outras.

Sejam elas ficcionais ou ndo, revelam e encontram, estas e outras personagens um

espaco no universo da criagdo do compositor.

2.1.3 Noel e o Rio de Janeiro

Noel de Medeiros Rosa nasceu em Vila Isabel, bairro do Rio de Janeiro, em 11 de
Dezembro de 1910 e morreu na mesma cidade, na mesma casa, em 4 de Maio de 1937, com
26 anos de idade. O Rio era a cidade mais importante do Brasil, onde se concentravam o
Senado e a Camara dos Deputados, os 6rgaos publicos federais e seus funcionarios, e onde era
mais intensa a movimentagdo cultural e, especialmente, se referindo @ musica brasileira. A
cidade, por sua importancia, atraia uma enorme quantidade de pessoas de todas as partes do

pais, que vinham migrar ali*’.

46 Maximo & Didier 1990, p. 449
47 Vasconcellos, 2004 p. 13 ¢ 14
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O samba sempre encontrou no Rio um lugar de destaque. Sendo sua terra natal, como
cita Jacy Pacheco*®® em seu breve comentario sobre a vida e os amores de Noel Rosa, foram de
fato, as grandes faixas do compositor. Os registros de surgimento do inicio dos blocos e
escolas carnavalescas de bairros, gerou o que se pode chamar de “geografia carioca do
samba” titulo da obra de Luiz Fernando Viana e Bruno Veiga 2004 e claro, a Vila Isabel, ndo

poderia deixar de encontrar um “espaco” entre tais paginas:

A modéstia nunca foi mesmo o forte dos moradores de
Vila Isabel. Em seus versos, Noel traduziu o orgulho, a
auto-estima do bairro, caracteristica que ainda
permanece, apesar de alguns sinais de deterioragdo
fisica e social. Caminhar pela avenida 28 de setembro é
constatar a for¢a desse amor proprio, expresso em
cartazes, letreiros ¢ nas calcadas onde se pisa, as
“calcadas musicais”, pedras portuguesas formando
notas e reverenciando a obra de Noel — que também esta
sentado, em forma de estitua numa mesa posta no
canteiro central do Boulevard.

No bairro também moram outros nomes da musica
popular brasileira, Francisco Alves, Lamartine Babo,
Orestes Barbosa, Nassara, Christovam de Alencar,
Evaldo Ruy, Valzinho, Ciro de Souza ... “Sem falar na
proximidade que ha entre Vila e Mangueira. O cantor
Jameldo mora na Jorge Rudge ainda Vila, caminho para
a Mangueira, rua que Carlos Cachaga, nos dias de feira
aparecia para ver os amigos do bairro vizinho. A
musicalidade de Vila Isabel ndo morreu no bojo do
desaparecimento precoce de Noel, a 5 de maio de 1937.
(Vianna 2004p. 91)

Fica entdo justificada a falta de modéstia dos moradores da Vila Isabel, tdo famosa no
samba, ¢ a0 mesmo tempo, tdo querida devido aos “frutos” frondosos num verdadeiro bergo
do samba. Noel Rosa ¢ o cantor da Vila Isabel, cantado em sambas nao restringindo somente
os famosos bairros do Rio de Janeiro , mas encontra lugar também em melodias em todo o
Brasil*®, o destaque se d4 em Noel de fato ser o grande compositor profundamente

identificado com o espirito e o charme de Vila Isabel.

Esse bairro de classe média localizado a seis quilometros do centro do Rio, na area

4 Avida e os amores de Noel Rosa, Jacy Pacheco 1976 Editora Cordel

49 Essa é uma época que se encontram inumeras as indicagdes de musicas que se referem positivamente ao Brasil
como uma terra musical, como encontramos nas referéncias de “Aquarela do Brasil” (Aquarela do Brasil Ary
Barroso 1939 78 RPM interpretada por Francisco Alves) ja sugerindo a figuracdo do Brasil como “terra do
samba e pandeiro” , citando um samba de exaltagdo do pais, encontramos no samba de Osvaldo Silva o samba
“Azul e Branco” (Azul E Branco Osvaldo Silva / Benedito Lacerda 1933 78 RPM) . E interessante mencionar,
gravado por Carmem Miranda o samba “Eu gosto da minha terra” assinado por Randoval Montenegro (Eu Gosto
da Minha Terra Randoval Montenegro 1930 78 RPM). Entre todos, sdo as exaltagcdes do samba feitas na “época
de ouro da musica popular” ¢ Noel Rosa como um de seus mais geniais criadores. Cf. MORAES & SALIBA
2010, p. 306 -307 e 308
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oeste da cidade (perto de onde hoje fica o Maracand). A Vila Isabel, em relacdo ha
determinados locais citados por Noel em suas letras aparece proxima: o Centro (6km), a Lapa
(5km), a Mangueira (1km), o Salgueiro (3km), a Penha (10km). Na rua principal do bairro —
Bolevard 7 de Setembro — , a uma quadra da rua onde morava Noel (Theodoro da Silva),
havia uma linha de bonde com ligagdo com todos estes locais citados, o que facilitava os

deslocamentos>’.

Ainda no que diz respeito ao lado nacionalista da obra de Noel, merece destaque o
amor aos bairros que lhe consagraram um poeta-compositor, a exaltagdo da cidade do Rio de
Janeiro e seus bairros e suburbios, principalmente a sua querida Vila Isabel, referéncia
importante em quatro sambas: “Eu vou pra Vila” (1930), “Bom elemento” (c¢/ E. Silveira,
1930), “Palpite infeliz” (1935) e o eterno “Feitico da Vila” (c¢/ Vadico, 1934), em Noel revela
consciéncia do papel reservado ao Rio de Janeiro como grande centro elaborador e irradiador

da cultura nacional, conforme sugerem os versos do samba:

La em Vila Isabel
Quem ¢ bacharel
Ndo tem medo de bamba
Sao Paulo da café
Minas da leite
E a Vila Isabel da samba’’

Noel expressa muito carinho por alguns bairros na composicdo em “Palpite infeliz”
(1935), ndo somente falando da Vila Isabel, o compositor cita ainda outros bairros
manifestando também um carinho pela cidade, conhecer lugares e vale destacar que ao falar
da questdo do samba nesse verso, nao sdo bairros nobres, ¢ a periferia da cidade, o reduto, o
lugar que o malandro tem na cidade e onde ele se encontra. Nesse verso, aproveita ainda para

homenagear varios outros bairros além da vila:

30 VasconcellosS, 2004 p. 13 ¢ 14

* Nao ¢ contabilizado pelo autor a kilometragem, mas aparecem também em suas letras bairros distantes da Vila
Isabel como a Pavuna.

Sl Carvalho & Aratjo, 1999 p. 128
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Salve Estdacio, Salgueiro, Mangueira,
Oswaldo Cruz e Matriz
Que sempre souberam muito bem
Que a Vila ndo quer abafar ninguéem

So quer mostrar que faz samba também

Observando a apresentagdo de Vasconcellos (2004) sdo registrados 23 bairros em suas
musicas. Os mais citados sdo a Penha (6 musicas) e a Vila Isabel — onde ¢le nasceu e viveu (4
musicas). As citagdes sobre a Vila decorrem do orgulho que Noel sentia do seu bairro 2.

Noel se sente na esséncia carioca e sabe que ¢ introduzido ali por meio do samba,
cobica 0o dom de se comunicar e se aproximar do o povo. Sua geografia e seu meio para
conhecer, amar e descobrir sua cidade, se sintetizam no samba, esse € literalmente o caminho

percorrido por ele “indo pra Vila” e o que lhe permitiu entrar no coragdo do povo:

“As vezes, eu vinha para casa, alta hora da noite. Nem viva alma. S6 a
emogdo das estrelas no alto. De repente, 14 numa esquina qualquer,
desembocava um vulto. Assoviava. Era “Eu vou pra Vila”. Eu me
sentia feliz. Tinha entrado no coracdo da cidade; compreendia a
sensibilidade carioca; sabia comunicar-me com o povo.” (Maximo
1990, p. 141)

Sua sensibilidade lhe permite descobrir e abragar o mundo contido dentro da Vila
Isabel: suas figuras, seus personagens que retratam e representam toda a cidade do Rio de
Janeiro. E partindo desse espaco que ele construiria um novo, no qual as formas se
aproximariam do real mas seriam, de algum modo, mais fluidas. O malandro das ruas seria
transformado por Noel em simbolo. E o “feitico” da Vila incorporado a magia dos olhos de
artista descobrindo o cotidiano, encontrando ironias, as anedotas, as brincadeiras, os amores €

as desilusdes de todo dia.

2.1.4 Noel e a satira social

Noel nasceu no ano de 1910, no momento, na noite da Revolta da Chibata, fato que
seus pais acreditaram ter ligagdo com as dificuldades do seu parto dificil e com seu problema

no queixo.> Posterior a essa manifestagdo, deu inicio a Primeira Guerra Mundial (1914 —

52" Vasconcellos 2004, p. 70
33 Seus bidgrafos ao registrar o fato relatam: “O menino nasce nesta manha de domingo, 11 de dezembro de
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1918), ja a década de 1920, Baer (2002, p. 51) atesta ter sido uma época de dinamismo da
economia brasileira, destaca o café com crescimento de 56% na exportacdo em 1919.

O final da década de 20 e o inicio da década de 1930 foi um periodo marcado pela
Revolugdo, para muitos historiadores, pode ser explicada como o movimento mais
importante da historia do Brasil do século XX, levando ao fim a Primeira Reptblica. Para o
historiador Fausto, (1972), foi ela quem, acabou com a “hegemonia da burguesia do caf¢,
desenlace inscrito na propria forma de inser¢do do Brasil, no sistema capitalista
internacional”'.

O quadro nacional comporta ainda questdes de crescimento da industria, a politica de
grandes estados, assim denominada por Srour (1987,p. 241) ou popularmente conhecida como
“politica do café com leite”, manifestagdo da hegemonia Sao Paulo e Minas Gerais.

Com a crise mundial do capitalismo em 1929, a economia cafeeira ndo conseguiu
manter-se. O Presidente Washington Luis (1926- 1930), tentou conter a crise no Brasil, mas
em vao. A partir de 1930, a sociedade brasileira viveu importantes mudancgas. Acelerou-se o
processo de urbaniza¢do e a burguesia comeca a participar cada vez mais na vida politica.
Com o progresso da industrializacdo, a classe operaria cresceu muito. Vargas, adotando uma
politica de governo dirigida aos trabalhadores urbanos, tentou atrair o apoio dessa classe que
era fundamental para a economia, pois tinha em maos o novo motor do Brasil: a industria.

Nascido com o dom de compor tanto melodia como letra, Noel, tinha imensa
facilidade para transformar em musica e letra suas emocgdes e seus julgamentos, suas reflexdes
sobre a sociedade carioca dos anos 20 e 30. Suas letras revelam uma representagdo do
humor , mas também registram o humor seco e sarcastico, como comentaremos
posteriormente, Noel ¢ um analisador de sua época.

Em suas letras, sdo apresentadas denuncias compostas com as mazelas nacionais, uma
postura que revela a preocupacdo com o pais ¢ muitos vao chama-lo por tal fato de
nacionalista. Comprova-se a postura citada no samba “Onde estd a honestidade? "*. A

apresentacdo de um discurso contra a um oportunismo politico referente ao governo da

1910. A cidade ja esta calma, a revolta dos marinheiros sufocada, o azul substituindo as nuvens de fumaga
que ontem obscureciam o céu. (...) Por muito tempo, alias havera quem associe as dificuldades do parto ao
clima de guerra que inquicta a populagdo. Um parto tdo dificil que o médico chamou outro para ajuda-lo,
este se decidindo pelo emprego do férceps. Um menino extraido a ferro, penosamente. Tudo muito
complicado, sofrido, longas horas de espera madrugada a dentro. Méaximo & Didier 1990, p.19
(...) Algumas pessoas da familia achardo que foi um erro seu ndo ter notado, sendo meses mais tarde, que o
menino nasceu com um problema no maxilar inferior, o féorceps usado pelo outro médico pegando-o de mau
jeito, fraturando-lhe o osso num ponto vital, deformando-o para sempre. Martha e Neca, contudo, tém
grande carinho por Graga Mello, jamais o culpardo de coisa alguma. Quem sabe ndo foi mesmo o canhoeiro?
Maximo & Didier 1990, p.26

54 Noel Rosa 1933 78 RPM interpretado por Noel Rosa (1930) Parlophon 13.245-a — Fonte impressa
Araujo1999, p. 130
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época , e também aos revolucionarios de 1930, recém-chegados ao poder. Se faz perceber nos

VErsos:

Vocé tem palacete reluzente
Tem joias e criados a vontade
Sem ter nenhuma heranga nem parente
So anda de automovel na cidade...
E o povo ja pergunta com maldade:

“Onde esta a honestidade?”

As criticas aos privilégios sociais, de forma clara e destacada, aparecem em muitos
outros versos como em: Quem faz seus versos/ E no morro faz visagem / Leva sempre
desvantagem / Dorme sempre no distrito / Entretanto quem é rico / E faz samba na avenida /
Quando abusa da bebida / Todo mundo acha bonito, na letra da cangdo “Se a sorte me
ajudar”.>®

Fatos muito interessantes sdo citados por Vasconcellos (2004) como os problemas
vividos por Noel na infancia mediante as dificuldades financeiras do pai — figura que ele
associou a honestidade exagerada — e a convivéncia constante com os problemas de divida e
de falta de dinheiro enfrentados pela familia.

Posterior a esse fato, a sua carreira de compositor, ndo lhe deixou em condigdo
confortavel. Acredita-se que o fato da necessidade de coisas materiais tenha se refletido na
grande quantidade de musicas que fez falando do dinheiro (ou de sua falta) e em letras ou
versos criticando a falta de honestidade no pais®® e na sua amizade e identificagdo com o

malandro, que ndo se preocupava exageradamente com o trabalho desgastante e excessivo.

Noel Rosa era um jovem fascinado pela malandragem. Convivia
com malandros, era parceiro de varios , fez sambas enaltecendo-os.
Ou entendendo sua resisténcia ao batente...

Enquanto existir o samba
Nao quero mais trabalhar
A comida vem do céu
Jesus Cristo manda dar

...ou lamentando ndo ser um deles...
Tu podes guardar o que eu te digo
35 Se A Sorte Me Ajudar Noel Rosa / Germano Augusto 1934 78 RPM Aurora Miranda / Jodo Petra de Barros
(1934) Odeon 11.130-a Fonte impressa: Araujo1999, p. 131
56 Vasconcellos 2004, p. 18
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Contando com a gratidao

E com o brago habilidoso
De um malandro que é medroso

Mas que tem bom coragdo

.. ou ainda lhes reconhecendo a esperteza:

Muito mais que a canoa
O malandro em terra joga
A canoa afunda a toa
Ele vira e ndo se afoga
(Méximo 2010, p. 59)

Talvez suas proprias dificuldades tenham sido um fator determinante para atentar-se
ainda mais para os problemas sociais vividos pelos mais carentes representados em sua
musica.

Carvalho & Araujo (1999) encontram no compositor um outro postulado modernista:
a consciéncia critica da realidade. Os autores afirmam que embora ndo fosse um panfletario
(ndo era seu estilo e, além disso, havia a censura) algumas de suas letras apresentam, ainda
que sutilmente, um tom de denuncia e de inconformismo. Outras, por meio do humor e da
satira,parecem em conformidade com o sentido geral de sua obra, marcada toda ela,
sobretudo, pelo anticonvencionalismo e pela irreveréncia, justamente os dois signos mais
fortes do Modernismo. Nao sé questdes sobre modernismo, modernidade estdo presentes em
suas cangdes. Ele tem visdo da situacdo exata ao comentar o subdesenvolvimento no quadro
de 1930, com a letra originalissima e tipicamente brasileira chamada “Sao coisas nossas”:

Baleiro, jornaleiro,
Motorneiro, condutor e passageiro,
Prestamista e vigarista,

E o bonde, que parece uma carroga,

Coisa nossa, muito nossa>’

E bem verdade que a magia do samba é destacada como esséncia da brasilidade.
Conforme Fenerick (2005, p. 254), o brasileiro possui apreciacao a arte de fazer o samba se
torna-o um feitico, destacando sua beleza. Dessa forma, uma apresentagdo musical fora do
Brasil, o samba tocado por estrangeiros, fica descompassado e sem valor. O autor apresenta
por exemplo a letra do samba “Samba da minha terra”: Sou brasileira, tenho feitico / Gosto
do samba, nasci para isso / O fox-trot nao se compara / Com nosso samba que é coisa rara /

Eu sei dizer com ninguém / Toda beleza que o samba tem / Sou brasileira, vivo feliz / Gosto

57 Fonte impressa: Carvalho & Arajo1999, p. 130, 131
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das coisas do meu pais.

De fato, o pais vive um momento de exaltacdo a patria, a valorizagdo do nacional ndo
¢ uma ideia Unica e inovadora de Noel Rosa, ndo hd como negar seu amor pelo Brasil e pela
cidade. Esse cendrio lhe propicia inspira¢do para criar sobre sua capacidade de observagdo
tanto do que é desajustado, no cenario nacional, quanto a beleza e alegria do pais. Sao muitos
os exemplos de sua irreveréncia e atencdo a esse quadro, sem deixar de compor letras de
relevancia no que se refere ao amor pelo pais, aparecem letras onde a situagdo real do

contexto politico da época ¢ descrito, um exemplo ¢:

Quem dad mais
Por um violdo que toca em falsete
Que 50 ndo tem bracgo, fundo e cavalete
Pertenceu a Dom Pedro, morou no palacio,

Foi posto no prego por José Bonifacio...

(“Quem da mais?”, 1930; e as riquezas do Brasil continuam “no prego”, postas hoje por outros “patriarcas”)>®

Segundo Awvritzer (2008,p. 314) o debate sobre a corrupg¢do se intensificou mediante a
letra apresentada por Noel. Acredita-se ser a primeira vez exposta a ideia da apresenta¢do do
que chama de “falta imperdoavel a patria”. Avritzer comenta ainda da apresentagdo da cangao
em blocos constituidos de um eixo central: a corrupgdo. E uma narragio satirica de um leildo

do Brasil:

O jogo da cangdo combina a brutalidade original de um
passado escravocrata que se concentra na raiz da
identidade brasileira com o subtrato musical do blues e
na longa tradi¢do musical de origem africana o blues —
¢ tanto um estado de espirito quanto a expressdo do
sentimento geralmente de tristeza e depressdo. Nesse
Brasil em que foi tudo colocado a venda tudo pode ser
negociado, tudo depende sobretudo do quando nos
disponhamos a pagar a pratica da corrupc¢do esta muito
distante a se reduzir a apropriag@o particular da coisa
publica ou ao comportamento desviante de individuos.

(...) Como se vé , ao menos no argumento do
compositor popular ha sempre suspeita prévia de que ¢é
dificil desgrudar a corrupcdo desse enredo problematico
em que se constréi a aventura nacional brasileira.
(Avritzer 2008, p.317)

A for¢a de conscientizagdo politica ¢ um utensilio do qual Noel se aproveita e sabe

8 Fonte impressa: Caravalho & Aratjo1999, p. 130
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manejar, Araljo constatam em varios trechos de suas cangdes: critica a burocracia da época
“Espere mais um ano” Espera mais um ano que eu vou ver/ Vou ver o que posso fazer/ Nao
posso resolver neste momento / Pois ndo achei o teu requerimento”.

As composi¢des aqui citadas, e outras como: “Com que roupa?”, “Prazer em conhecé-
lo” “Mentir”, “Nao tem tradugao”, “Onde estd a honestidade?” sdo as que mostram um perfil
da sociedade burguesa da época e apresentam a capacidade de reflexdo do compositor ante
aos problemas sociais do impacto da modernidade.

Segundo o historiador e pesquisador de musica popular brasileira, Renato Vivacqua®’,
os politicos brasileiros sempre serviram de inspiracdo aos compositores populares. Alguns,
como Getulio Vargas, consagraram este estilo transformando-se em alvo de marchinhas
picantes. Outros, sabendo da predile¢do que a musica tem que o povo tem pela musica,
chegaram a fazer encomendas pessoais. Tudo na surdina. (...) A MPB vem fazendo até hoje
eco as versdes do poder, com raras excecdes.

Nesta sociedade sem referéncia de verdadeira identidade burguesa, isto €, sem os
moldes europeus, pode-se dizer que essa classe média s6 vai adquirir identidade com a
futilidade proporcionada pela midia impressa, radiofonizada e depois televisiva das décadas

de 50 e 60.

2.1.5 O filosofo do samba

Mariz (1996, p. 125) afirma Noel ter granjeado tal epiteto, devido a sua originalidade
e particularidade de seus sambas, ou , conforme ele mesmo atesta, tal apelido se adequa pela
estranha personalidade de seus versos.

Chamado de ‘filésofo do samba”, apelido cunhado por Custodio Mesquita®!, e
apesentado assim em 1934 conforme conta Almirante®?, conhecido assim popularmente, ndo
sendo dificil compreender o motivo conferido a densidade de suas letras; ndo s6 de teor
social, por suas reflexdes sobre a sociedade, mas também pelas reflexdes apresentadas sobre o
amor, a vida, as mulheres enfim, pela sua originalidade de fazer samba.

No item anterior, o foco da visdo criteriosa de Noel sobre a sociedade, percebe-se por

3 Espera Mais Um Ano Noel Rosa Noel Rosa ¢/ Artur Costa, 1932: LP/CD Noel Rosa: Inédito e Desconhecido
Eldorado 79.83.0408 - 1983

60 Escritor, historiador e pesquisador de musica popular brasileira.

¢l Dantas 2003,p.25

92" Noel é apresentado a plateia com a alcunha de Fildsofo do samba. Cf. Almirante,1977,p.119 e 190

49



sua reflexdo sua posicao sobre os diversos questionamentos do povo no referente a tematica
social e sobre o cotidiano; e muitas vezes sobre si mesmo, sobre a sua vida, a vida em si,
sobre vida e morte como se nota nas suas letras.

“Filosofo cantor da cidade®®” ou “filosofo do samba” sdo epitetos pelos quais se
tornou popularmente conhecido. Conforme o teor encontrado em suas letras, identifica-se
interesse e capacidade em expressar-se, ¢ dessa forma que fez amizades e por meio troca de
experiéncias, se enriqueceu de diversas inspiracdes, muitas reflexdes, aprendendo a valorizar
e conhecer outros lugares, ritmos e melodias fator proveniente de sua mistura de asfalto e

morro conforme comprovamos na cangao “Feitio de Oragdo” (integrante do corpus).

O sambista ainda ndo havia despertado nele. Era
apenas o executor do violdo e autor das primeiras
emboladas e cang¢des. Era ja o filosofo autentico, que
dava gracas a Deus por ser pobre de bolso e rico de
inspiragdo.(Pacheco 1958,p.60 )

Suas letras sao pistas por intermédio das quais os pesquisadores de sua obra inferem e
tentam desvendar consideracdes pessoais e reflexdes a respeito da sua visdo sobre a vida, a
época, o mundo sobre sociedade e o amor. Nao raro essas pistas se misturaram com
referéncias autobiograficas, ndo so6 conferidas em seus estudos biograficos, mas em suas
proprias letras comentando sobre o titulo a ele conferido diz: Eu tenho fama de filosofo
amador® Vérios exemplos podem ser constatados por exemplo na letra de “Feitio de
Oragdo” presente nas admoestacdes incorporadas na cangdo no verso: Quem acha vive se
perdendo® ou ainda nas imagens apresentadas na can¢do intitulada “Mdo no remo” e
“Siléncio de um minuto” onde a reflexao sobre a vida e sobre o amor.

As reflexdes noelinas, em ambito social, ndo afirmam o dinheiro pelo valor em si,
envolvem algo maior que o valor material: o carater de personalidade, de quem o possui.
Muitas vezes ao se referir a uma musa inspiradora, fixa a ideia da questdes do amor e ndo nas
questdes da mulher. E se aproximando do sentido lato da palavra “filosofia” o espago onde se
aprofunda a discussdo do sentido / valor das coisas, como por exemplo em: Quanto a vocé da
aristocracia / Que tem dinheiro, mas ndo tem alegria / Ha de viver eternamente sendo
escrava dessa gente / Que cultiva a hipocrisia.

Rocha (2002), ressalva a importancia desse samba ainda para outro compositor:

63 Cf. Moraes & Saliba 2010, p. 308
64 Com mulher ndo quero mais nada, Noel Rosa / Silvio Pinto 1983 Noel Rosa Inédito e Desconhecido LP/CD
Coisas Nossas

65 Feitio de oragdo”, ¢/ Vadico, 1933
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Adoniran Barbosa:

“Filosofia" sinaliza um momento importante na carreira de
Adoniran. Em 1933, depois de muita insisténcia, ele consegue nao ser
"gongado" no programa de calouros da Radio Cruzeiro do Sul,
cantando “Filosofia”. Adoniran iniciou sua carreira no radio através
desse samba de Noel. O "manifesto do sambista", ai representado,
bem exemplifica a trajetéria do compositor de Trem das Onze.
Adoniran viveu "escravo dos seus sambas". E , em 1982, quando a
imprensa noticiou a sua morte, ele havia cumprido um destino
semelhante ao da maioria dos sambistas de sua geracdo: morreu
pobre. (Rocha 2002, p.112)

A vida de Noel é lembrada por momentos vividos na boémia, na companhia dos
amigo, sempre alegre, relacionando-se com varias mulheres, porém, sua biografia aponta para
suicidios da avd e de seu pai, ¢ sua mae tem consigo desconfianga de que ele tentara
suicidio®®. A vida lhe era cara, ele gostava da vida. E a dor da morte deixa uma marca, porém
lhe rende uma bonita composi¢ao refletindo também a questdo de o que € visao da sociedade
e sobre a distincdo de sentimento de natureza pessoal com o falecimento de seu pai em
“Siléncio de um minuto” ao dizer: Luto preto ¢ vaidade / E saudade ndo tem cor.

Essa questdo ¢ ainda envolta sobre as consideragdes influenciadas pelo samba. O
samba que ¢ um fator representante de uma filosofia propria: a adequagdo as figuras do
malandro, o contexto social do samba e seus redutos, ambos ligados a periferia, marginalizada
e discriminada na época. Em suas composi¢des hd respostas e perguntas para a sociedade,
questionamentos de culturas, valores da elite, juntamente com observagdes constituindo fato
desabafo. Sdo o fruto de reflexdes nas quais muitas vezes frisam-se e cotidiano e sua propria
vida. O compositor parece apresentd-la como base e fruto de muitas de suas reflexoes.
Aprendendo e ensinando sobre a ela ¢ o mundo. Noel ndo “esconde” a vertente filosofica
que possuia.

Neto (1998,p. 140) afirma o fato de Noel ter delineado uma filosofia de vida por
intermédio da musica popular, provindo dai o fato de ser denominado Fildsofo do samba.

Sdo varios os sambas de abordagem dessa perspectiva compostos por Noel e com
seus parceiros, citados por Carvalho & Araujo (1999, p. 145) a saber: “Ndo faz, amor” (c/
Cartola, 1932), “Rir” (c¢/ Cartola e Francisco Alves, 1932), “Vitoria” (c/ Romualdo Peixoto,
1932), “Esquina da vida” (c/ F. Mattoso, 1933), “Até amanhda” (1932), “Remorso” (1934),
“Vejo amanhecer” (1933), “Jodo Ninguém” (1935). O autor ndo fala de uma filosofia

66 Certa manhi, ouvem -se gritos, correria, confusdo no fundo do quintal Noel acaba de rolar do alto do
barranco, fere bragos e pernas, parece muito machucado. Deve ter pisado em falso na terra imida,
escorregado e caido. Portanto, um acidente. Mas Martha, mortificada, teme que ndo. Em sua cabega — muito
sugestionada pela tragédia que se abateu sobre a familia neste mesmo quintal — ficara a certeza de que o
filho , inconformado com o fracasso nos exames , quis se matar. Cf. Maximo e Didier 1990, p. 79
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idealizada e abstrata, Noel parte de algo que conhece, tendo autoridade para falar de si
proprio, de seus questionamentos. Usa o carater filosofico que encontra no samba e se torna

um destaque e referéncia com seus sambas em primeira pessoa.’’

2.1.6 O espaco da comicidade na obra de Noel Rosa

Mulher indigesta, Coisas nossas, um dos tragos marcantes de Noel Rosa ¢ o
tratamento que ele destinava a corrup¢do e a pobreza no Brasil. Suas musicas tém uma
atualidade assustadora, levando-se em conta que elas foram elaboradas nas primeiras décadas
do século passado. Muitas vezes faz comentarios com uma ironia ferina no tratamento de

diversos assuntos.

Um dos tragos marcantes do estilo de Noel é o
humor. O filésofo do samba gostava de rir da sociedade
em suas letras. Com ironia e malicia, satirizava fatos,
pessoas e instituicdes, no melhor espirito da maxima
latina Ridendo castigat mores (rindo castiga os
costumes). Nas letras de fundo amoroso, ria-se também
do amor, como que numa adaptacdo zombeteira da
referida méxima, reescrita a seu modo: Ridendo castigat
amores. Amores que, no seu caso, ndo foram poucos.
(Carvalho & Araujo 2001, p. 54)

Dantas (1988,p.113) sobre seu espirito satirico, irdnico, mordaz, coloca-o como um
observador de seu tempo. Refere-se aos seus sambas, terem atuado como uma espécie de
fotografo-poético-musical, retratando o humor e ironia, tipos, lugares, ambientes, coisas,
situacdes, tudo isso visto sob sua Otica boémia, com seu jeito peculiar de dizer e compor.
Dessa forma, fazendo a parddia e a satira, veiculos de critica e suas grandes armas.

O humor tem um espaco de grande presenga em todo o conjunto de composi¢des de
Noel Rosa. Destacado como um ponto forte aparece relacionado ao amor, a critica, na sua
expressdo autobiografica rindo de si mesmo e do cotidiano. Ha os que atestam encontrar
presente em Noel Rosa a mistura de poesia e humor®:estes sdo de fato os elementos que ele

usa para compor toda sua obra.

67 Ha comentarios mais detalhados amente sobre o legado que deixou entre de seus sambas e quase sempre na
1% pessoa ao citar outras informacdes sobre seus sambas autobiograficos ao longo do trabalho com destaque
na discussdo apresentada sobre “Noel por ele mesmo”.

%8 procedimento irreverente que mistura poesia e humor. Nos primeiros modernistas, tinha a finalidade de
chocar de agredir o convencionalismo académico. Em Noel, cuja obra satirica pode ser considerada como um
grande poema - piada, o objetivo ndo chega a ser propriamente o de chocar, mas antes o de fazer blague, com
muito humor e ironia. cf. Carvalho & Araujo 1999, 137,138
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Para além da critica social, a obra de Noel esta cheia de signos
pessimistas. Mesmos nas cangdes compostas com certo humor,
percebe-se o crescente uso de temas como tristeza, pobreza, felicidade,
infelicidade, saude, paixdo, etc. O defeito fisico de Noel — o queixo
afundado — ficava mais notavel com a fase adulta e, por isso, evitava
grandes reunides sociais. Entretanto, ele tornava-se cada vez mais
conhecido pelas suas musicas. Aos 22 anos ja era uma figura publica.
(...)buscava nos bares, botequins e cabarés, cada vez mais, seu refigio.
(Monteiro, 2001)

Na opinido de Jodo Maximo e Carlos Didier®®, a primavera de 1934 talvez tenha sido
o ultimo capitulo feliz da vida de Noel Rosa € 0 motivo que se alega ¢ sua paixao por Ceci,
consagrada em sua obra como : a dama do cabaré... Esse fato, seja coincidéncia ou nio,
influenciou em sua producao e periodo de farta producdo. De um lado, o humor sobre a sua
situagdo, de outro a critica a sociedade de entdo, notadamente aos espertos, que filavam
cigarros, almocavam de graca, viviam de carona e de quebra emprestavam dinheiro e nio
pagavam...

Da “cidade maravilhosa” registra-se que era uma capital de muitas festas. Festas e
feriados anuais, fossem ou ndo religiosos, envolviam de alguma maneira ou contavam de
certa forma com a participacao dos compositores de musica popular, exemplos disso sdao: o
Carnaval, a folia de reis, as noites de junho, a festa da Penha em outubro.

Recordando a figura da pessoa do proprio Noel Rosa, noés o encontramos na boé€mia,
gostava de comemoragdes, € como uma coisa esta intimamente ligada a outra; os amigos, a
alegria da festa confraternizacdo com todos através de um brinde, ou seja: beber. Sao palavras
do poeta da vila sobre a cerveja: “Loura como as louras espigas de milho, falsa como as
falsas mulheres... Eu bato com ela no bucho, ela bate comigo no chio”.”°

Tomo vinho, tomo leite,
Tomo a grana da mulher,
Tomo bonde, e automovel,

S6 nao tomo Itararé’’

Nao s6 a alegria e 0 bom humor compreendem a topica do humor em Noel, ha em sua
obra um destaque realgando um “tipo” de humor que revela ironia um tanto cruel, satirico.
Carvalho & Araujo referem-se a apresentam Noel Rosa como aquele que usou e abusou do

humor e , a semelhanga dos modernistas, langou mao da parddia, da satira, do poema - piada,

9 Autores da série: Noel Rosa, as historias e os sons de uma época
70 Cf. Noel Rosa, uma biografia — Jodo Maximo & Carlos Didier, 1990

71 ¢f. “Escola de malandro” , ¢/ O Machado e Ismael Silva, 1932: ref. A Itararé, a batalha que ndo houve na
Revolugdo de 30; v. Maximo & Dideier, p. 276
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do nonsense’?, do duplo sentido.
Os autores apresentam um foco de passagens de uma trinca de parodias em que o
poeta da Vila brinca com a morte.
Ensinei meu cachorrinho
A passar sem ver comida:
Quando estava acostumado,

Ele disse adeus a vida.”?

2.1.7 A cronica musical

Haussen (2001,p. 67) vé na expressdao “Coisas nossas” de Noel Rosa o culto do
momento, assim como as manifestagdes folcldricas, identificadas por Mario de Andrade como
a propria cultura popular. 4

Noel foi um homem daqueles que se encanta, desses que param e ficam atentos a
observagdo e se aproximam da magia do que ¢ considerado simples, do assemelhado ao, e
tudo que lhe sirva de inspiragdo. O tempo, a vida, o samba e o morro, uniram dois grandes
sambistas: Cartola e Noel Rosa. Essa amizade fenomenal frutificou e Noel subia o morro
quase diariamente e passava horas ao lado do amigo. Com essa experiéncia ele adquiriu a
poesia do morro, que fala do cotidiano. Cartola adquiriu a sofisticagdo e enriqueceu as
palavras e expressdes que utilizava em suas letras. Tal amizade frutificou o samba e a musica.
Levou a poesia cotidiana e seu valor para seus amigos intelectuais, que apreciaram e
passaram a valorizar mais aquela forma de can¢do. No que se refere a Cartola, este tinha ndo

s6 dom, mas também experiéncia de vida no morro, experiéncia para guiar o leme da musica

72 Um dos recursos usados pela poesia modernista foi a da imagem ilogica, absurda, na linha do nonsense
(auséncia de sentido) surrealista. Em Noel, esse recurso estd a servigo do humor, da irreveréncia e da ironia.
Algumas pérolas do nonsense produzidas pelo poeta da Vila sdo de fazer inveja a muito modernista. Por
exemplo: Quem dd mais? / Por um violdo que toca em falsete / Que so ndo tem braco, fundo e cavalete
(“Quem da mais?”, 1930) Quero que o sol / Ndo invada o meu caixdo / Para a minha pobre alma / Nao
morrer de insolagdo (“Fita amarela”, 1932) Ser palpiteiro neste mundo é tua sina / Vendeste o carro pra
comprar a gasolina (“Palpite” , ¢/ Eduardo Souto, 1932) Mais exemplos : Estdtua da paciéncia (c/ J. Cabral,
1931) “Sem tostao” (c¢/ A . Costa, 1932), “Prato fundo” (c/ Jodo de Barro, 19333), “Marcha da prima...
Vera” (1934), “Precaucdo inutil” (1935), “Que a terra se abra” (1935), “De babado” (c¢/ Jodo Mina, 1936),
“Que baixo!” (c¢/ Nassara, 1936), “ A. B. SURDO” (¢/ Lamartine Babo, 1930) Cf.: Carvalho & Araujo, p.
130 e 140

73 “Sem Tostdo” Noel Rosa / Artur Costa 1932 78 RPM

74De fato, Mério de Andrade propds e experimentou o encontro com a cultura popular de modo fortemente

ambivalente. Numa variagdo do evolucionismo, a cultura popular apresenta-se em sua obra como valorizagdo do

primitivo, num confronto entre identidade e alteridade por meio de grupos humanos distintos. Acrescenta-se
ainda, bem ao gosto romantico, a idéia de que a forga nutriz da originalidade cultural brasileira esta nas criagdes

artisticas populares (Cavalcanti et al., 1992).
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popular brasileira e, sem duvida, se tornou uma das maiores expressoes artisticas do Brasil.

Leitao (2009, p.110) retrata o interessante trabalho de Noel a cronica e a poesia
ocupam posicdo bem distintas. Ambas, porém, nos revelam desde logo as preservacdes do
eterno da linguagem humana.

Dantas (1988,p. 113) o vé no bar , na rua , nas serestas, esquina, festas, com sua
vocacao de observador e critico, muitas vezes provoca dor. A relevancia abribuida pelo
compositor ao cotidiano se destaca pelo valor que ele d4 a vida, possui um desejo de viver e
ndo se preocupa muito com o amanha, fator facilmente constatado a sua pouca dedicagao para
evitar a boémia quando se encontra com estado de saude agravado em grau avangado de sua
tuberculose. Valoriza a cidade do Rio de Janeiro , a beleza da mulher, do morro, das situagdes
que o cercavam.

Os seus sambas registram seu tempo e sdo verdadeiras cronicas. Alguns retratam um
olhar presente e atento a sua época e contexto social. Cotidiano, humor e criatividade, esta ¢ a
receita até mesmo para sua sobrevivéncia: afinal de contas, em meio as sucessivas crises do
capitalismo periférico tupiniquim, que o brasileiro mais humilde ignora essa terrivel verdade
de que "o dinheiro ndo é facil de ganhar"?(Leitdo, 2009p.141)

Muitas questdes de cotidiano se incorporam em suas letras representando questdes do
povo, da sua atualidade e claro sem esquecer de seu nacionalismo, da sua importancia para a
valorizagao de algo tdo popular quanto o samba. Seu destaque na musica popular brasileira se
fundamenta também na sua visdo e consciéncia critica e nesse espago, enfatiza também
problemas e questdes do povo.

Nas suas “cronicas musicais”, por exemplo, comparecem os personagens comuns da
vida brasileira, os objetos e coisas que compdem a realidade moderna, os novos costumes e
moralidade; enfim, a vida moderna com suas mdaquinas, tecnologia, espago publico e sua
velocidade. Mas as suas composi¢des nao perderam o lirismo, a musa e o ser humano e suas

questdes vitais que se manifestam através de uma repeticao constante.

2.2 “E brasileiro ji passou de portugués”
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“0O samba é a voz do povo. Sem gramdtica, sem artificio, sem preconceito, sem
mentira. E malicioso e ... ingénuo. O povo carioca sente a alma do samba.” (Noel Rosa)’”

Severiano (2008, p. 136) distingue Noel dos letristas de seu tempo (abre exce¢do de
Lamartine Babo) com destaque a frequente utilizagdo de rimas ricas, extravagantes,
inesperadas, como as que misturam palavras portuguesas e estrangeiras citando como
exemplo o samba “Dama do Cabaré”: vocé — soirré. Define todas essas caracteristicas
desenvolvidas num estilo enxuto, realista, de grande poder de sintese, que valoriza a lingua do
povo e desperta exageros romanticos, jamais mitificando o amor ou a mulher.

Sao atribuidos a Noel Rosa varios destaques, uns fazem destacar o humor, assegurando
que de tudo, Noel, ou ironiza ou faz humor, de alguma maneira suscita um motivo para o
riso. Outros destacam-no como “Poeta da Cidade”, ou ainda “Poeta da Vila” por sua maneira
de “cantar” a cidade e¢ sua amada Vila Isabel de modo sem igual; encontra-se em Noel a
postura de pensador e filésofo no sentido de questionador social e politico de sua época, os
costumes, a vida. Mas hd um foco de convergéncia por meio do qual se conhece Noel
partindo de qualquer uma das citadas vertentes, e esse caminho ¢ a linguagem de usada por

Noel Rosa.

“foi um poeta popular de versos livres, cujas
rimas se enquadravam dentro do ritmo dos acordes,
arpejos e tons do seu violdo querido”. (...) E muito
grande, muito grande mesmo, este pequeno Noel!
( Pacheco 1958, 31)

O poeta da Vila apresenta sua poesia como um transbordamento do cotidiano: no apito
da fabrica, na conversa em um botequim, numa reflexao sobre a politica da época entre rimas
e justaposicOes inusitadas, nos provérbios deformados, na conversa com o positivismo € a
filosofia popular.

Como afirmam Carvalho e Aratjo (2001) o compositor apresenta letras que falam por
si mesmas, em estilo direto e, em certos casos, até agressivo,em sua obra, ha um conjunto
identificado entre poesia e melodia elementos quase absolutos nas composicdes. As palavras,
na fonética construida, se fundem como as notas musicais, costuradas por talentosa harmonia.

Leitao (2009, 83) afirma que Noel acolhe o que se vé como erros da gramatica
popular, para destacar a relagao do sentimento e o samba, com efeito, facilmente se confere,
ndo ter tradugdo, os versos metalinguisticos da composi¢cdo "Mulata Furzarqueira":

Mulata, vou contar as minhas mdgoa

7> Noel Rosa: Poeta da Vila e Cronista do Brasil 2009, p.80
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Meu amor ndo tem R
Mas ¢ amor debaixo d' dgua
Ndo gosto de te ver sempre a fazer certos papel
A se passar pros coronel
Nasceste com uma boa sina
Se hoje andas bem no luxo

E passano a beigolina’¢

Evidenciando o humor e a reflexdo da sociedade : haverd acaso amor mais legitimo do que
este, que mesmo sem R vale até debaixo d'agua?

A sociedade carioca da época ¢ diretamente influenciada pela cultura internacional,
fato ndo o compositor em questdo, ndo permite tal fato passar desapercebido, conforme
observamos na reflexdo do samba “Nao tem tradu¢do”, porém, a mensagem apresentada por
Noel Rosa, ¢ para a compreensao de todos: o bamba, o bacharel, a mogca do cabarg¢, o
malandro, quem vive no morro, no asfalto, ndo ha selecdo criteriosa e nem escolha de
publico restrito como foco.

O processo de criacdo de Noel Rosa ¢ uma das caracteristicas marcantes de suas
cangdes, a maneira pela qual se desenvolve suas inovagdes linguisticas e estilisticas, sempre
priorizando a compreensdo popular sua matéria temdatica, de mesma maneira, a inovagao
vocabular na valoriza¢do dos recursos dos recursos de rima favorecendo a melodia, a capacidade
do improviso em seus versos, as girias. E o fortalecimento do processo comunicativo, do
coloquialismo em atividade na musica popular brasileira.

Para Leitdo (2009p. 82), a exaltacdo rural ou urbana do repertorio de Noel sempre
esteve atenta a linguagem popular, cuja sintaxe e fonética, além da propria esséncia ritmica,
busca mimetizar, a maneira do programa modernista de 1922. Um principio que ele
explicitara com enorme convicgdo e lucidez mais tarde, quando ja for um nome reconhecido,
prestando inestimavel contribuic¢do a luta do samba contra o preconceito e criminalizagdao que

este ainda padecia no Brasil dos anos 1930:

A principio o samba foi combatido. Era considerado distragdo de
vagabundo. Mas estava bem fadado. Desceu do morro, de tamancos,
com o lengo ao pescoco , vagou pelas ruas com um toco de cigarro
apagado no canto da boca e, de repente, ei-lo de fraque e luva branca
nos saldes de Copacabana. Mas o companheiro do samba ¢ o violdo,
que ja obteve também a sua vitdria definitiva. O samba ¢ a voz do

76 Beigolina: calote Cf. Grande enciclopédia portuguesa e brasileira Editorial Enciclopédia, limitada 2001
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povo. Sem gramatica,m sem artificio, sem preconceito, sem mentira.
( "Meia hora com Noel Rosa" Entrevista dada a O Debate, Belo
Horizonte, 9 de margo de 1935.)

Carvalho & Araujo (1999,p 78) fazem observagdes a respeito da maneira muito brasileira
da adequagdo dos pronomes atonos em suas constru¢des, um modo do portugués falado no Brasil,
mais um destaque a moda brasileira. Sem esquecer da influéncia e poder de comunicacdo do
radio, pela novidade e forca de comunicag@o, um fator de intensidade sobre a receptividade dessa
brasilidade e auto afirma¢@o nacional no contexto de toda influéncia internacional injetada no Rio
de Janeiro.

Como cenario de capital cultural brasileiro, ¢ a expressdao da for¢a renovadora da palavra,
especialmente aquela das ruas, do cotidiano, da populacdo, dos malandros, da vizinha, do
botequim e dos espagos de convivéncia populares, conforme as reflexdes apresentadas a respeito
da cangdo “Conversa de Botequim”, a capital fluminense tem a peculiaridade da valorizacao dos
espacos de bares, cafés como referéncia de samba, de boémia e consequentemente de integracao.

“Olhe aqui, 6 Nassara, esse sujeitinho é um danado, ele é o maior poeta popular do
Brasil. Ouve so estes dois versos: 'tudo aquilo que o malandro pronuncia, com voz macia / é
brasileiro, ja passou de portugués'. Mesmo que esse sujeito tivesse escrito so esses dois
versos seria o maior poeta popular do Brasil.”

Isso dito por Orestes Barbosa — um talento fora do comum e, mais ainda, um homem
sério — tinha peso de lei.””

Orestes Barbosa’®, nascido no mesmo bairro de Noel, era apaixonado pelo pensamento
nacionalista; seu interesse concentrava-se na luta pela oficializacdo de uma lingua brasileira
que traduzisse a identidade do povo.

Em muitos versos de Noel, Orestes ve presente a questao de seu grande interesse nos

77 Anténio, Jodo 1982, p.03 literatura comentada

78 Uma das manchetes criadas por ele, a pedido de Rui Barbosa, tornou-se célebre: "Cortou o mal pela raiz",
anunciava um caso policial em que a esposa cortara o 6rgdo sexual do marido que a havia traido. Trabalhou
nos periddicos "A gazeta de Noticias", "A Manha", "O Radical", "Opinido", "O Mundo", "O Avante", "A
Folha", "A Noite", "O Dia", "O Globo" e "A Imprensa"entre outros. Em 1913, quando trabalhava para o
jornal "A Noite", de Irineu Marinho, liderou um grupo de reporteres na instalagdo, no Largo da Carioca, de
uma roleta de papeldo com o seguinte cartaz: "Jogo ¢ franco - Roleta com 32 ntimeros - s6 ganha fregués". O
jornal fazia campanha contra a jogatina desenfreada que ocorria na capital do pais, insinuando a conivéncia
das autoridades. Foi esse episddio que inspirou a famosa letra do samba "Pelo telefone", de Donga ¢ Mauro
de Almeida: "O Chefe da Policia pelo telefone mandou avisar/ Que na Carioca tem uma roleta para se
jogar...". Foi um jornalista destemido, escrevendo artigos sobre acontecimentos e criticas aos politicos de
entdo. Por causa disso, esteve preso varias vezes. Em 1933, fundou, junto com o amigo e parceiro Nassara, o
jornal "A Jornada", que tinha a seguinte epigrafe: "Nao quero saber quem descobriu o Brasil; quero saber
quem ¢é que bota agua no leite." O jornal, que durou poucos meses, dedicava-se a artigos sobre a lingua
brasileira e a campanhas contra a Light, empresa canadense de energia elétrica. Noel Rosa inclusive, compos
o samba "Ndo tem tradugdo", inspirado em uma critica publicada em "A Jornada", que falava das
particularidades do idioma falado no Brasil. Cf. http://dicionariompb.com.br/orestes-barbosa/biografia
acesso 15 de junho de 2011
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debates do modernismo: a busca da valorizacdo da linguagem coloquial ¢ a diminui¢ao do
distanciamento entre a lingua falada e a lingua literaria. “Orestes Barbosa realiza a associagao
entre a lingua brasileira, o linguajar carioca e o samba, colocando a cidade do Rio de Janeiro
como a matriz da nacionalidade brasileira, a cidade-sintese da brasilidade.””

Segundo as consideracdes de Jorge Caldeira, em suas composi¢des Noel apresenta
uma solucdo estética mais referenciada ao imagindrio urbano, incorporando tematicas
relacionadas a vida cotidiana da cidade, voltavam-se para maiores audiéncias. As musicas de
Noel eram produzidas para um publico andnimo, amplo e impessoal, ou seja, para as massas
urbanas. Em samba Noel é simplesmente o mésico completo®’:

Noel produz muito. Mas tudo que ele faz ¢ bom. Os motivos da
correspondéncia epistolar; os defeitos, os tiques como no “Gago
Apaixonado”; as defini¢cdes cientificas; os termos juridicos e
comerciais como no Leildo, surgem nos seus poemas de chefe de
escola. E completo. (Barbosa, Orestes, 1978,p. 82)

2.3 A contribuiciao de Noel para o samba e o amor pelo Rio de Janeiro

Consideracdes de Luiz Tatit (1995, 29) sobre Noel e o samba mostram que a cang¢do
para Noel era o samba. E samba ndo era apenas um género, um ritmo, uma batida. Tatit
concentra-se na analise das criagdes de Noel encontrando a definicdo de que para Noel:
samba era uma concilia¢do de tendéncias opostas: de um lado, a complexidade da vivéncia
pessoal e seu relato preciso e aperiodico, de outro a pulsagdo regular e os apelos reiterativos
das melodias visando a memoria do ouvinte e a ginga do corpo.

O desafio de fazer samba era atingir a particularidade das experiéncias

com manobras, sem perder as constancias musicais do género,
sobretudo a pulsacdo periddica da batida. Noel agia como se o samba ja
existisse plenamente definido. Nao se sentia fundador e muito menos
inovador. Sentia-se um “bacharel”. Diplomado em samba, sem
freqiientar escolas de samba. Noel impressiona pela altivez com que
tratava o samba. Nunca pos em duvida o valor do sambista. Seu
orgulho vaza pelos textos e convence o ouvinte pela compatibilidade
que mantém com as respectivas melodias. (Tatit,1995,29)

Noel Rosa e Ismael Silva — seu parceiro mais constante — contribuiram
significativamente para a evolugdo formal do género. O samba que passaram a fazer, no inicio

dos anos 30, se distinguiu do samba amaxixado®! dos anos 20, representado sobretudo por

79 Barbosa, 2006 p. 7
80 Caldeira, Jorge apud Napolitano, M. Wasserman, M.C. Op. cit.,2007 p. 184
81 Adjetivo: que tem caracteristicas de maxixe. Cf. Dicionario Unesp de portugués contemporaneo 2005, p. 60
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Sinhoé. Esta forma nova, mais domada e refinada — ritmicamente mais préxima do que hoje se
reconhece como samba — nasceu entre os sambistas do bairro carioca Estidcio de Sa e se
espalhou pelo Rio de Janeiro gragas, em grande parte, pela dupla de compositores®? Dessa
forma, consequentemente, ao compositor-letrista , foi concedido ser reconhecido como o
primeiro dos nossos cancionistas a desfrutar do status de poeta. De sua maestria e propriedade
no uso da linguagem vieram os epitetos com que o batizaram ainda em vida: “filésofo do
samba®3” e “poeta da Vila” em referéncia ao seu bairro, a Vila Isabel.

Noel tratou da identidade nacional e, por extensdo, do Brasil. S6 que, ao contréario de
um mestre do samba-exaltagdo como Ary Barroso (o autor de “Aquarela do Brasil”), ele
nunca foi exaustivo, mas critico, chegando ao irénico e ao satirico. De olhar agucado para as
mazelas da nacdo, inaugurou a linha da musica de cunho social entre nds (outra razao por que
¢ considerado predecessor de Chico Buarque).

Ha autores que o consideram ufanista somente com referéncia ao seu quintal: a Vila
Isabel. Considerando também com grande aprego os bairros: Estacio e Penha, onde o samba
(bairro que também tematizado por ele) se desenvolveu e onde e fez varios parceiros na
criagdo de seus sambas. Considerando tais lugares esteticamente privilegiados, Noel fez a
apologia da vida dos malandros. A visdo que ele passa se alinha com os codigos da
malandragem.

Um samba que foi o germe da intensa movimentacdo que levou Noel Rosa a produzir
sambas em louvor a Vila Isabel foi o samba: Na Pavuna®*. Até o nascimento do Na Pavuna ,
os bairros e suburbios ndo constituiam assunto que interessasse aos compositores. O éxito do
nosso samba despertou a atengdo para um novo poético-musical.

Semanas ap0s ter sido lancado, o tal samba sobre a tal bairro do subtrbio, via-se as
voltas com varios concorrentes sonoros, que porfiavam em levar para outros bairros as glorias

da popularidade maior. Assim surgiu o No Sarguero®, de Benedito Lacerda e Ildefonso Norat:

Tava no samba

Ld no Sarguero

82" No Rio de Janeiro a partir de 1850, mais especificamente nas imediagdes do Morro da Concei¢do, Pedra do
Sal, Praca Maud, Praga XI, Cidade Nova, Saude e¢ Zona Portuaria, foi crescendo a popula¢do de negros e
mesti¢os oriundos de varias partes do Brasil, principalmente da Bahia, bem como de ex-soldados da Guerra
de Canudos. Estes ultimos viriam a formar uma comunidade que eles proprios denominaram de "Favela" -
termo que posteriormente viria a ser usado como sinénimo de construgdes irregulares das classes menos
favorecidas. /n vocabulo “samba” - acesso em 14/03/2011 http://www.dicionariompb.com.br/busca

8 Cf. A mpb na era do radio , Sérgio Cabral 1996, p. 64

84 Na Pavuna Almirante / Homero Dornelas 1930 78 RPM

85 No Sarguéro Ildefonso Norat / Benedito Lacerda 1930 78 RPM
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Veio a policia

Me levou no tintureiro.

Outro bairro muito considerado por Noel depois da Vila, ou ainda, um dos mais
homenageados por ele, ¢ a Penha, Noel mencionada por ele em oito composicdes: sete
sambas ¢ uma embolada. Eis os titulos: “Cumprindo a promessa” (1929), “Fiquei rachando
lenha” (c¢/ H. Cordovil, 1934) “Meu barragao”(1933), “Eu agora fiquei mal” (c/ A Gargalha,
1931), “Chuva de vento” (embolada, 1937) e o classico “Feitio de ora¢do” (¢/ Vadico,1933):

Batuque é um privilégio
Ninguém aprende samba no colégio
Por isso agora
La na Penha vou mandar
Minha morena pra cantar

Com satisfagcdo

A cidade do Rio de Janeiro nao foi esquecida por Noel que a homenageia com a
marcha “Cidade mulher” (1936):

Cidade notavel
Inimitavel
Maior e mais bela que outra qualquer
Cidade sensivel
Irresistivel

Cidade do amor, cidade mulher
No que toca aos Estados, a Bahia recebeu a homenagem de Noel em dois sambas:
“Dona do lugar” (¢/ 1. Silva e F. Alves, 1933) e o singelo, mas significativo “Na Bahia” (c/

Zequinha de Abreu, 1936), gravado somente em 1983 pelo Conjunto “Coisas Nossas™:

Aonde é que o nosso grande Brasil principia?
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Na Bahia! Na Bahia!
Aonde foi que Jesus pregou sua filosofia?

Na Bahia! Na Bahia!%¢

86 Cf. Carvalho & Araujo 1999, p. 128
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3 O SAMBA NAO TEM TRADUCAO

3.1 O corpus da pesquisa

Concentra-se neste capitulo o grupo de cangdes escolhidas para a analise dos temas
citados anteriormente. Este ¢ o corpus da pesquisa selecionado mediante as consideracdes de
adequacdo as especificacdoes tematicas. As observagdes dos pontos denominados como
facetas de Noel Rosa, nos serviram de introdugdo para a apresentacao das cangdes separadas
em sete grupos tematicos: autobiografia,retratos de mulher, o carinho de Noel pelos bairros do
Rio de Janeiro e sua amada Vila Isabel, o observador atento da sociedade, sobre as questdes
que lhe conferem o epiteto de filosofo do samba, sua posigao humorista e satirico em muitos
momentos e por fim a cronica representada na sua composigao.

A opcdo por Noel Rosa se justifica por sua diversidade tematica, da importancia e
riqueza de sua musica para a época para a musica brasileira. Sendo Noel um compositor da
chamada fase durea da musica no Brasil, ele se destaca por seus muitos temas destacando o
talento no nimero de suas quase 300 cangdes registradas legalmente em cartorios, € conforme
Maximo & Didier (1990) a ele se confere a o titulo de maior compositor do Brasil.

Sua obra abrange varios aspectos, toda essa diversidade propicia ainda espago para a
descoberta de outros temas e tantas especificagdes. Para uma fundamentacdo metodoldgica
mediante o tempo de pesquisa para a elaboracao deste trabalho, o processo de execugao fixou
a analise dos temas apresentados partindo da selecdo das composicdes escolhendo-as com
foco tematico.

Os textos escolhidos, sdo todos da autoria do compositor. Alguns em parceria com
outros sambistas, porém todos registrados no nome de Noel Rosa. Outro fator sobre o critério
de escolha, sobre os temas, se percebe em muitas cangdes que Noel fala de politica, do
cotidiano, de si mesmo com humor, revelando assim uma fusdo do que a pesquisa
compreende como temas.

Para a elaboragdo do corpus, com intuito de conhecer um pouco mais sobre o cenario
que os textos apresentam, sobre as personagens que neles figuram, o cenario que apresentam e
algumas questdes da época que mencionam, partindo da biografia apresentada, com destaque
ao referencial teorico da elaboragdo dessa pesquisa: Jodo Maximo e Carlos Didier, seus
biografos mais completos. A relagdo que apresentam permite fazer descobertas de relagdo

apresentada pelos autores ligando “vida e obra” do compositor em questdo, auxiliando
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compreender muitos dos temas expostos por Noel em suas letras.

Para favorecer a compreensao dos textos aqui mencionados, € o quanto revelam sobre
as diversas questoes da realidade da capital fluminense na década de 1920 / 30 o contexto
apresentado, a visdo politica de Noel aparecendo na base do que ¢ apresentado como
pensamento do povo, os problemas da vida cotidiana, analfabetismo, jogo do bicho, bebida,
fumo, a fome e as dificuldades do baixo salario.

A apresentagdo desse cendrio, chega na musica brasileira, consequentemente para no
radio ganhando assim a identificacdo do povo, se sente representado na expressdo de suas
composi¢des. Para a época, para a musica ¢ para o samba, que vive o momento de sua
consolidagdo, a compreensdao da musica de Noel mistura costumes da sociedade e do morro,
sempre dando destaque na valorizagdo do cotidiano.

As composi¢des do corpus deste trabalho, apresentam seus registros referentes a:
gravacao, datas, nimero de registro de LP's ¢ demais dados conforme constam os registros,
seguidos pelo Instituto Memoéria Musical Brasileira (IMMUB) e Impressa Oficial
disponibilizados no site http://www.memoriamusical.com.br/. Situado no Rio de Janeiro
capital, o Instituto ¢ uma organizagdo sem fins lucrativos e conta com fidedigna fonte para
estudos de musica brasileira sendo seu destaque o acervo de discografia. A orientagdo para
obter tais dados obtive do acervo do Museu da Imagem e do Som (MIS) capital fluminense
que tem por fonte de informacgdes os registros do mesmo site.

Hé langamentos no mercado fonografico de gravagdes de sucessos de Noel Rosa, tanto
da década de 1920 / 30 como também de composi¢des postumas, esse fato leva muitas
pessoas a entrem em contato com Noel Rosa, e representam uma oportunidade de conhecé-lo
por meio da gravacao dos interpretes contemporaneos.

Essas novas regravagdes, propagam a lembranga ¢ a mensagem de Noel, as cangdes
selecionadas para fazer parte do corpus do trabalho, discutem principalmente os pontos
relevantes do conjunto da obra noelina, mostra os temas mais relevantes no que se refere a sua
biografia e suas caracteristicas mais marcantes: o a observacao do cotidiano e seu humor.

A seguir, a apresentacdo das vinte e uma cangdes que compdem o corpus desta

pesquisa:
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Pela décima vez !

Jurei ndo mais amar pela décima vez
Jurei ndo perdoar o que ela me fez
O costume ¢ a forga que fala mais forte do que a natureza
E nos faz dar prova de fraqueza
Joguei meu cigarro no chdo e pisei
Sem mais nenhum aquele mesmo apanhei e fumei
Através da fumaca neguei minha raga chorando, a repetir:
Ela ¢ o veneno que eu escolhi para morrer sem sentir
Senti que meu coragdo quis parar
Quando voltei e escutei a vizinhanga falar
Que ela so6 de pirraca seguiu com um praga ficando 14 no xadrez

Pela décima vez ela estd inocente nem sabe o que fez

I Pela décima vez Noel Rosa /1935
78 RPM — Aracy de Almeida
(1947) Odeon 12.804-a
Fonte impressa: Chediak 1991, p. 88



Eu sei sofrer!

Quem ¢ que ja sofreu mais do que eu?
Quem ¢ que ja me viu chorar?
Sofrer foi o prazer que Deus me deu,
Eu sei sofrer sem reclamar.
Quem sofreu mais que eu ndo nasceu,

Com certeza Deus ja me esqueceu.

Mesmo assim ndo cansei de viver,
E na dor eu encontro prazer.
Saber sofrer é uma arte
E pondo a modéstia de parte,

Eu posso dizer que sei sofrer.

Quanta gente que nunca sofreu,
Sem sentir, muitos prantos verteu.
Ja fui amado, enganado,
Senti quando fui desprezado,

Ninguém padeceu mais do que eu.

1

Eu sei sofrer Noel Rosa /1937
78 RPM — Aracy de Almeida

(1936) Victor 34.176-a . Samba
Fonte impressa: Maximo & Didier 1990, p. 450
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Fita amarela!

Quando eu morrer
Nao quero choro nem vela
Quero uma fita amarela
Gravada com o nome dela

Se existe alma
Se ha outra encarnagao
Eu queria que a mulata
Sapateasse no meu caixao

Nao quero flores,
Nem coroa de espinho
S6 quero choro de flauta,
Com violao e cavaquinho

Estou contente
Consolado por saber
Que as morenas tao formosas
A terra um dia vai comer

Nao tenho herdeiros
Nao possuo um s6 vintém
Eu vivi devendo a todos
Mas nao paguei nada a ninguém

Meus inimigos
Que hoje falam mal de mim
Vo dizer que nunca viram
Uma pessoa tao boa assim

Quero que o sol
Nao visite 0 meu caixao
Para a minha pobre alma
Nio morrer de insolagio?

1

Fita Amarela Noel Rosa 1933

78 RPM Francisco Alves / Mario Reis.
(1933)Odeon 10.961-a - Samba

Fonte impressa: Maximo & Didier 1990, p. 254

Quadrinhas muitas vezes improvisadas em bares ¢ programas de radio, uma ou outra fadada a permanecer
esquecida.
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Dama do cabaré!

Foi num cabaré na Lapa?
Que eu conheci vocé
Fumando cigarro,
Entornando champanhe no seu soirée?
Dang¢amos um samba,
Trocamos um tango por uma palestra
S6 saimos de 14 meia hora
Depois de descer a orquestra
Em frente a porta um bom carro nos esperava
Mas vocé se despediu e foi pra casa a pé
No outro dia 14 nos Arcos* eu andava
A procura da Dama do Cabaré
Eu ndo sei bem se chorei no momento em que lia
A carta que recebi, ndo me lembro de quem
Vocé nela me dizia que quem ¢ da bo€mia
Usa e abusa da diplomacia
Mas nao gosta de ninguém

Foi num cabaré na Lapa...

Dama do Cabaré Noel Rosa 1936

78 RPM Orlando Silva .

(1936) Victor 34.085-a . Samba

Fonte impressa: Maximo & Didier 1990, p. 316

Bairro boemio do Rio de Janeiro, autentico reduto de boemios, malandros sambista, mulheres famosas
artistas e intelectuais, principalmente na época de Noel. Famoso por seus cabarés hoje extintos e vida
noturna.

nf. Noitada, serdo. Reunifo social, ou de outro tipo, que ocorre a noite. Cf. Dicionario Michaelis ,2004

Arcos da Lapa. Famoso arqueoduto carioca, construido entre 1719 e 1723 e reformado em 1750. Somente em
1896 foi transformado em viaduto por onde correm os bondinhos de Santa Tereza. Um dos maiores
monumentos arquitonicos do Rio de Janeiro.
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Trés apitos!

Quando o apito
Da fabrica de tecidos
Vem ferir os meus ouvidos
Eu me lembro de vocé
Mas vocé anda
Sem davida bem zangada
E esta interessada
Em fingir que ndo me vé

Vocé que atende ao apito
De uma chaminé de barro

Por que ndo atende ao grito tdo aflito
Da buzina do meu carro?

Vocé no inverno
Sem meias vai pro trabalho
Nao faz fé com agasalho
Nem no frio vocé cré
Mas vocé ¢ mesmo
Artigo que ndo se imita
Quando a fébrica apita
Faz réclame de vocé.

Sou do sereno
Poeta muito soturno
Vou virar guarda-noturno
E vocé sabe por qué
Mas vocé ndo sabe
Que enquanto vocé faz pano
Faco junto do piano
Estes versos pra vocé
Nos meus olhos vocé vé
Que eu sofro cruelmente
Com citmes do gerente impertinente
Que da ordens a vocé.

1

Trés Apitos Noel Rosa 1951

78 RPM Roberto Paiva

(1951) Sinter 00-00.076-a

Fonte impressa: Méaximo & Didier 1990, p.184
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Ultimo desejo!

Nosso amor que eu nao esqueco, € que teve o
seu comego
Numa festa de Sao Joao
Morre hoje sem foguete, sem retrato e sem bilhete,
sem luar, sem violdo
Perto de vocé me calo, tudo penso e nada falo
Tenho medo de chorar
Nunca mais quero o seu beijo mas meu ultimo desejo
vocé ndo pode negar
Se alguma pessoa amiga pedir que vocé
lhe diga
Se vocé me quer ou ndo, diga que vocé
me adora
Que vocé lamenta e chora a nossa separagao
As pessoas que eu detesto, diga sempre que eu ndo
presto
Que meu lar € o botequim, que eu arruinei sua vida

Que eu nao mereco a comida que vocé pagou pra mim

1

Ultimo Desejo Noel Rosa 1938

78 RPM Aracy de Almeida

(1938) Victor 34.296-a

Fonte impressa: Méaximo & Didier 1990, p.446
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Eu vou pra Vila /

Nao tenho medo de bamba
Na roda de samba
Eu sou bacharel
(Sou bacharel)
Andando pela batucada
Onde eu vi gente levada

Foi 14 em Vila Isabel

Na Pavuna tem turuna
Na Gamboa gente boa
Eu vou pra Vila
Aonde o samba ¢ da coroa.
Jé sai de Piedade
J4 mudei de Cascadura
Eu vou pra Vila

Pois quem ¢ bom ndo se mistura

Quando eu me formei no samba
Recebi uma medalha
Eu vou pra Vila
Pro samba do chapéu de palha.
A policia em toda a zona
Proibiu a batucada
Eu vou pra Vila

Onde a policia é camarada.

1

Eu vou pra Vila Noel Rosa 1931

78 RPM Almirante

(1931) Parlophon 13.256-a

Fonte impressa: Méaximo & Didier 1990, p. 137
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Feiti¢o da Vila

Quem nasce 14 na Vila
Nem sequer vacila
Ao abragar o samba
Que faz dangar os galhos,
Do arvoredo e faz a lua,
Nascer mais cedo.
L4, em Vila Isabel,
Quem ¢é bacharel
Nao tem medo de bamba.
Sao Paulo da café,
Minas da leite,

E a Vila Isabel d4 samba.
A Vila tem um feitico sem farofa
Sem vela e sem vintém
Que nos faz bem
Tendo nome de princesa
Transformou o samba
Num feitico descente
Que prende a gente
O sol da Vila é triste
Samba ndo assiste
Porque a gente implora:
"Sol, pelo amor de Deus,
ndo vem agora
que as morenas
vao logo embora
Eu sei tudo o que faco
sei por onde passo
paixdo ndo me aniquila
Mas, tenho que dizer,
modéstia a parte,
meus senhores,

Eu sou da Vila!

I Feitigo da Vila Noel Rosa / Vadico 1934
78 RPM Jodo Petra de Barros
(1934) Odeon 11.175-a
Fonte impressa: Méaximo & Didier 1990, p.329



Palpite infeliz!

Quem ¢ vocé que nao sabe o que diz?
Meu Deus do Céu, que palpite infeliz!
Salve Estécio, Salgueiro, Mangueira,
Oswaldo Cruz e Matriz
Que sempre souberam muito bem
Que a Vila Nao quer abafar ninguém,

S6 quer mostrar que faz samba também

Fazer poema 14 na Vila ¢ um brinquedo
Ao som do samba danca até o arvoredo
Eu ja chamei vocé pra ver
Vocé ndo viu porque ndo quis

Quem ¢ vocé que ndo sabe o que diz?

A Vila é uma cidade independente
Que tira samba mas nao quer tirar patente
Pra que ligar a quem ndo sabe
Aonde tem o seu nariz?

Quem ¢ vocé que nao sabe o que diz?

U Palpite Infeliz Noel Rosa 1936
78 RPM Aracy de Almeida
(1936) Victor 34.007-a . Samba
Fonte impressa: Méaximo & Didier 1990, p. 372



Onde esta a honestidade?!

Vocé tem palacete reluzente
Tem joias e criados a vontade
Sem ter nenhuma heranca ou parente

S6 anda de automovel na cidade...

E o povo ja pergunta com maldade:
Onde esté a honestidade?

Onde esta a honestidade?

O seu dinheiro nasce de repente
E embora ndo se saiba se é verdade
Vocé acha nas ruas diariamente

Anéis, dinheiro e felicidade...

Vassoura dos saldes da sociedade
Que varre o que encontrar em sua frente
Promove festivais de caridade

Em nome de qualquer defunto ausente...

I Onde Est4 a Honestidade Noel Rosa 1933
78 RPM Noel Rosa
(1933) Odeon 10.989-a . Samba
Fonte impressa: Méaximo & Didier 1990, p. 242



O orvalho vem caindo’

O orvalho vem caindo,

vai molhar o meu chapéu

e também vao sumindo,

as estrelas 14 do céu...
Tenho passado tdo mal:

A minha cama ¢ uma folha de jornal!

Meu cortinado € um vasto céu de anil
E o meu despertador é o guarda-civil

(Que o salario ainda nao viu!)

A minha terra d4 banana e aipim

Meu trabalho ¢ achar quem

[descasque por mim

(Vivo triste mesmo assim!)

A minha sopa ndo tem 0sso € nem tem

[ sal,

Se um dia passo bem, dois e trés

[passo mal

(Isso é muito natural!)

1

O Orvalho Vem Caindo Noel Rosa / Kid Pepe 1934
78 RPM Almirante

(1934) Victor 33.734-a

Fonte impressa: Méaximo & Didier 1990, p. 272
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Samba da boa vontade!
(Campanha da boa vontade)

Viver alegre hoje ¢ preciso
Conserva sempre o0 teu sorriso
Mesmo que a vida esteja feia
E que vivas na pirimba?

Passando a pirdo de areia

Gastei o teu dinheiro
Mas ndo tive compaixao
Porque tenho a certeza
Que ele volta a tua mao
Se ele acaso ndo voltar
Eu te pago com sorriso
E o recibo has de passar

(Nesta questao solugao sei dar)

Neste Brasil tdo grande
Nao se deve ser mesquinho
Quem ganha na avareza
Sempre perde no carinho
Nao admito minharia?
Pois qualquer economia
Sempre acaba em porcaria

(Minha barriga ndo esta vazia)

Comparo o meu Brasil
A uma crianga perdularia
Que anda sem vintém
Mas tem a mae que € miliondria
E que jurou batendo o pé
Que iremos a Europa
Num aterro de café

(Nisto eu sempre tive f¢)

Samba da Boa Vontade Noel Rosa / Jodo de Barro 1931

78 RPM Noel Rosa / Jodo de Barro

(1931) Parlophon 13.344-a

Fonte impressa: Maximo & Didier 1990, p. 170

Giria da época hoje equivalente ao sentido de pindaiba: falta de dinheiro Cf. Ferreira, 2004

Giria da época hoje equivalente ao sentido de ninharia: coisa sem valor, insignificancia. Borba, 2004
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Feitio de oracio!

Quem acha vive se perdendo
Por isso agora eu vou me defendendo
Da dor tao cruel desta saudade
Que, por infelicidade

Meu pobre peito invade

Batuque ¢ um privilégio
Ninguém aprende samba no colégio
Sambar ¢ chorar de alegria
E sorrir de nostalgia

Dentro da melodia

Por isso agora
La na Penha vou mandar
Minha morena pra cantar
Com satisfacao
E com harmonia
Esta triste melodia
Que ¢ meu samba

Em feito de oragao

O samba na realidade

Nao vem do morro nem l4 da cidade
E quem suportar uma paixao
Sentira que o samba entao

Nasce do coracao.

1

Feitio de Oragao Noel Rosa / Vadico 1933

78 RPM Francisco Alves / Castro Barbosa
(1933) Odeon 11.042-a Samba

Fonte impressa: Méaximo & Didier 1990, p. 267
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Siléncio de um minuto!

Nao te vejo e ndo te escuto,
O meu samba esta de luto.
Eu peco o siléncio de um minuto,
Homenagem a historia.
De um amor cheio de gloria

Que me pesa na memoria.

Nosso amor cheio de gloria,
De prazer e de ilusdo,
Foi vencido e a vitéria
Cabe a tua ingratiddo.

Tu cavaste a minha dor
Com a pa do fingimento
E cobriste 0 nosso amor

Com a cal do esquecimento.

Teu siléncio absoluto
Obrigou-me a confessar
Que o meu samba esta de luto,
Meu violao vai solugar.
Luto preto ¢ vaidade,
Neste funeral de amor,

O meu luto ¢ saudade

E saudade ndo tem cor.

I Siléncio de Um Minuto Noel Rosa 1940

78 RPM Marilia Batista
(1940) Victor 34.604-a . Samba
Fonte impressa: Maximo & Didier 1990, p. 366



Filosofia!

O mundo me condena,
€ ninguém tem pena
Falando sempre mal do meu nome.
Deixando de saber
se eu vou morrer de sede

Ou se vou morrer de fome.

Mas a filosofia

Hoje me auxilia
A viver indiferente assim.
Nesta prontidao sem fim,
Vou fingindo que sou rico,

Pra ninguém zombar de mim.

Nao me incomodo
Que vocé me diga
Que a sociedade ¢ minha inimiga.
Pois cantando neste mundo
Vivo escravo do meu samba,

Muito embora vagabundo.

Quanto a vocé
Da aristocracia,

Que tem dinheiro
Mas nao compra alegria,
Hé de viver eternamente

Sendo escrava dessa gente

Que cultiva hipocrisia.

1

Filosofia Noel Rosa / André Filho 1933

78 RPM Mario Reis

(1933) Columbia 22.225-B

Fonte impressa: Méaximo & Didier 1990, p. 259
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Nio tem traducio !

O cinema falado

¢ o grande culpado

Da transformacéo

Dessa gente que sente
Que um barracdo
Prende mais que o xadrez
La no morro, seu eu fizer uma falseta,
A Risoleta

desiste logo do francés e do Inglés.

A giria que 0 N0sso0 MoITo criou
Bem cedo a cidade aceitou e usou.
Mais tarde o malandro deixou de sambar,
Dando pinote

Na gafieira dangar o Fox-Trot!?

Essa gente hoje em dia
que tem a mania
Da exibicao
Nao entende que o samba

Nao tem tradugao

No idioma frances.

Tudo aquilo que o malandro pronuncia,

Com voz macia,

E brasileiro, ja passou de portugués.

Amor, 14 no morro, é amor pra chuchu,
As rimas do samba ndo sdo “I love you”.
E esse negodcio de “alo”, “ald , boy”

“Alo6 Johnny”

S6 pode ser conversa de telefone...

1

Nao Tem Tradugao Noel Rosa 1933

78 RPM Francisco Alves

(1933) Odeon 11.057-a . Samba

Fonte impressa: Maximo & Didier 1990, p. 243

Danga e género de musica dos negros americanos que se popularizou um tempo no Brasil, em compasso
quaternario, movimento rapido e aparentada com o Jazz. O foxtrote execssivamente rapido para dangar foi
também conhecido como stomp. Andrade, 1999
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Seu Jacinto®’

O que eu sinto e ndo consinto
E seu cinto se afrouxar
Seu Jacinto aperta o cinto

Bota as calgas no lugar.

O seu Jacinto tinha que comprar feijao
Mas ndo tinha um s tostao
E o caixeiro estava duro
Ele ndo gosta de pagar feijdo a vista
Porque sendo futurista

Paga sempre pro futuro.

O seu Jacinto que € cheio de chiqué
Eu ndo sei dizer por que
Dorme de cartola e fraque
Anda dizendo que o seu sonho dourado
E morrer esmigalhado

Por um carro Cadillac

O seu Jacinto ja arranca a sobrancelha
E s6 bebe mel de abelha
Para ser um doce amor
A tia dele que até hoje ¢ melindrosa

Quer ser leve e vaporosa

E tomar banho de vapor.

Quando tem baile 14 na casa da Teresa
Ela faz pano de mesa
Com o lengol que cobre a cama
Bota nos copos agua usada na banheira
Depois diz a turma inteira

Que ¢ cerveja la da Brahma

87 Seu Jacinto Noel Rosa 1933
78 RPM Noel Rosa / Ismael Silva
(1933) Odeon 10.953-a . Samba
Fonte impressa: Maximo & Didier 1990, p. 231
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Gago apaixonado!

Mu-mu-mulher, em mim fi-fizeste um estrago
Eu de nervoso estou-tou fi-ficando gago
Nao po-posso com a cru-crueldade da saudade
Que que mal-maldade, vi-vivo sem afago
Tem tem pe-pena deste mo-moribundo
Que que ja virou va-va-va-va-ga-gabundo
S6 s6 s6 s6 por ter so-so-sofri-frido
Tu tu tu tu tu tu tu tu
Tu tens um co-coracgao fi-fi-fingido
Mu-mu-mulher, em mim fi-fizeste um estrago
Eu de nervoso estou-tou fi-ficando gago
Nao po-posso com a cru-crueldade da saudade
Que que mal-maldade, vi-vivo sem afago
Teu teu co-coracdo me entregaste
De-de-pois-pois de mim tu to-toma-maste
Tu-tua falsi-si-sidade ¢ pro-profunda
Tu tu tu tu tu tu tu tu

Tu vais fi-fi-ficar corcunda!

1

Gago Apaixonado Noel Rosa 1931

78 RPM Noel Rosa

(1931) Columbia 22.023-B
Fonte impressa: Maximo & Didier 1990, p. 166
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Século do progresso!

A noite estava estrelada
Quando a roda se formou
A lua veio atrasada
E o0 samba comegou
Um tiro a pouca distancia
No espago, forte, ecoou
Mas ninguém deu importancia

E o samba continuou.

Entretanto, ali bem perto
Morria de um tiro certo
Um valente muito sério
Professor dos desacatos

Que ensinava aos pacatos

O rumo do cemitério

Chegou alguém apressado
Naquele samba animado
Que cantando assim dizia:
“No século do progresso
O revolver teve ingresso

Pra acabar com a valentia.”

I Século do Progresso - Noel Rosa 1938
78 RPM Aracy de Almeida
(1938) Victor 34.296-a
Fonte impressa: Méaximo & Didier 1990, p. 295



Rapaz folgado!

Deixa de arrastar o teu tamanco

Pois tamanco nunca foi sandalia

E tira do pescogo o lengo branco
Compra sapato e gravata

Joga fora esta navalha que te atrapalha

Com chapéu do lado deste rata
Da policia quero que escapes
Fazendo um samba-cangao
Jé te dei papel e lapis

Arranja um amor € um violao

Malandro ¢ palavra derrotista
Que s6 serve pra tirar
Todo o valor do sambista
Proponho ao povo civilizado
Nao te chamar de malandro

E sim de rapaz folgado

1

Rapaz Folgado Noel Rosa 1938

78 RPM Aracy de Almeida
(1938) Victor 34.368-a

Fonte impressa: Méaximo & Didier 1990, p. 292
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Conversa de botequim!

Seu garcom, faga o favor

De me trazer depressa
Uma boa média que nao seja requentada,
Um pdo bem quente com manteiga a bega?,
Um guardanapo
Um copo d'agua bem gelada.
Fecha a porta da direita
Com muito cuidado

Que eu nao estou disposto

A ficar exposto ao Sol.
Va perguntar ao seu fregués do lado
Qual foi o resultado do futebol.

Se vocé ficar limpando a mesa,
Nao me levanto nem pago a despesa.
Va pedir ao seu patrao
Uma caneta, um tinteiro,

Um envelope e um cartao.

Nao se esqueca de me dar palitos
E um cigarro pra espantar mosquitos.
V4 dizer ao charuteiro
Que me empreste uma revistas

Um isqueiro e um cinzeiro.

Telefone a0 menos uma vez
Para 344333
E ordene ao Seu Osorio
Que me mande um guarda-chuva

Aqui pro nosso escritorio.
Seu gargom me empresta algum

[dinheiro
Que eu deixei 0 meu com o bicheiro,

Va dizer ao seu gerente
Que pendura essa despesa
No cabide ali em frente.

1

2

Conversa de Botequim Noel Rosa / Vadico 1935

78 RPM Noel Rosa

(1935) Odeon 11.257-a

Fonte impressa: Maximo & Didier 1990, p. 398
Expressao da época, giria equivalente a muito, bastante.
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3.2 Analise do corpus

A andlise do corpus segue a ordem da apresentacdo das cangdes, o critério

estabelecido se concentra nas questdes tematicas.

3.2.1 Noel por ele mesmo: os tracos biograficos na musica de Noel

Rosa

As letras escolhidas para propor uma reflexdo sobre o tema ‘“Noel por ele mesmo”,
sdo as seguintes cancoes: “Pela décima vez”, “Eu sei sofrer” e “Fita amarela”. Apresentam a
primeira pessoa ¢ além disso descrevem sentimentos, passagens biograficas tais como
mencionam as referéncias de suas entrevistas e depoimentos, ou seja ¢ “Noel por ele

mesmo”’, pelas suas proprias declaragdes.

Pela décima vez

E a reflexdo sobre o amor e sobre o erro enfatizando o fato de o ser humano
insistentemente cometé-la ao longo de uma vida. Utilizando a imagem de um homem que
sofre por esse sentimento. O compositor apresenta um homem sem dominio de si por duas
forcas avassaladoras: amor e natureza. Em rimas AABB a constru¢do acentuou a
contraposi¢do central da letra da cancdo: natureza x fraqueza. Apontado  como  uma
grande armadilha, tal sentimento o leva a admitir a repeticdo de um erro - a quebra de um
juramento que comete pela décima vez.

O homem segue, cumprindo seu destino ao lado
da mulher enganadora. Agora tem consciéncia das
traicdes e aceita, repetindo o erro, que revela o sintoma
de sua angustia. Repetindo o erro “pela décima vez”,
porque mudar estd acima do cogito iluminista da razao.
A palavra-chave do texto ¢ a repeticdo, que ja no titulo,
define o seu destino trdgico, num movimento, sem
possibilidades de alteragdo. Romantico, irdnico e
desenganado, ele vai ao inconsciente, para dar o jeito de
perdoar porque ela “Ndo sabe o que fez”, porque
também ndo ¢ consciente da repeticdo do ato de trair: sdo
dois personagens tragicos que se encontram. (Monteiro
2000, p.37)

Julinha, Josefina — Fina, Clara, Lindaura, Ceci. Estes nomes apontam alguns dos

varios casos de amor nas estdrias do compositor. A letra faz referéncia a uma pessoa que tem
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consciéncia de que lhe faz mal, sobrepondo-o a fraqueza, resignando-o a uma natureza
dominante que aparece na voz da cangdo. Segue em busca do que reconhece ser o veneno de

sua escolha.

Pouco antes, ao Jornal de Rddio de 1° de
Janeiro de 1935, Noel tinha sido claro ao apontar “Pela
décima vez” seu samba favorito: “E a melodia que fala
mais a minha alma, que me sugestiona mais
poderosamente a imaginagdo, que acorda em mim o
desejo do sonho. Fiz “Pela Décima Vez” com
verdadeiro cainho artistico, procurando fixar, malgrado a
aparente leveza do tema, um verdadeiro drama do
coracdo” (Maximo & Didier 1990, p. 359)

A reflexdo do amor como fraqueza humana ¢ utilizada para sintetizar um fato
constante e muito presente em Noel: a contradi¢do. As mostras de fraqueza da personagem
que retrata se acentuam nas cenas apresentadas.

O que Noel tem de mais universal, ndo estd na
descricdo dos tipos de sua cidade, todos eles dados
historicos, mas a formulacdo musical e poética, dos
paradoxos do amor, seus gestos inconsequentes, suas
idiossincrasias, suas paixdes.

(Neto 1998, p. 140 )

O amor em todo contexto e logo de principio aparece como vicio de Noel e este vicio
traz o registro da limitagdo do ser humano ante algo que, no segundo momento, se concentra
no cigarro. Essa tendéncia e propensao ao mal, faz com que a personagem se sujeite a ndo ter
forca mais uma vez, sentindo-se dominado. A fraqueza, agora materializada em um objeto,
passa a ideia de que o homem se submete a qualquer coisa pela for¢a do costume, como cita

no terceiro verso.

Eu sei sofrer

H4 inferéncias de um registro do compositor relatando suas desventuras sobre si
mesmo. Seus problemas no queixo gerando embarago em relagdes pessoais € amorosas, as
dificuldades financeiras registradas em tantos momentos de sua vida em suas letras e
biografia, seus conflitos amorosos e sua satde afetada pela tuberculose custando-lhe noites de
boémia em sacrificios para sua recomposicao.

“Fu sei sofrer" ¢ uma narrativa de antiteses: sofrer e prazer. Dor e alegria sdo faces de

uma mesma moeda. A dor aparece como a companheira mais contumaz, como aquela que
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melhor ensina ao homem a reflexdo mas, sem medo de um didlogo em que a condicao para se
aprender ¢ a aproximagdo. Sem dor nao existiria felicidade, que ¢ o ponto de chegada de
quem vai ao encontro de qualquer questao de vida. Sofrer para Noel representa o contexto de
um jogo: vida e sorte. Em ambos esta o sofrer. O seu problema fisico: ocasionando varios
problemas de mastigagdo, a deformacdo de seu queixo, a vergonha do deboche na infancia,
o medo ao desprezo na adolescéncia, amores e paixdes mal compreendidas, € a moeda sempre

lhe cai na mdo na face visivel da dor.

Noel entra em cena, miido, magro, aparéncia
insignificante de sempre. PSe o pé na cadeira, pega o
violdo e comeca a cantar. La das torrinhas, novo grito:

“ Cuidado para ndo cair do queixo!”

Gargalhadas. Noel para. Espera que o siléncio
se restabeleca e s6 entdo continua. E animada a viagem
de volta ao Rio, a bordo de uma bordejante barca da
Cantareira. Uns cantam, outros conversam, todos riem.
Newton Teixeira nota que Noel se afastou, foi la para a
popa, sozinho, olhar o mar que a embarcacdo deixa para
trds num rastro de espuma. Pensa em se aproximar, mas
desiste. Noel esta triste, ndo ¢ o mesmo da viagem de
ida. Se foi o grito da arquibancada que o
perturbou(“Cuidado para ndo cair do queixo”), Newton
ndo tem coragem de perguntar. O fato é que, depois
desta noite, nunca mais um circo — cujo publico da tanta
alegria a tanto artista — terd de novo o privilégio de
contar com o canto de Noel.

As vezes se importa, as vezes ndo. Suas
reagOes as referéncias e eventuais brincadeiras que se
fazem ao queixo defeituoso também sdo imprevisiveis.
Pode ser que ndo ligue ou até participe delas, usando a
boca torta para bancar o ventriloquo como nos tempos
de ginasio e assim mexer com 0s amigos, 0s musicos, 0s
garcons. (Maximo & Didier 1990,p.419)

Vasconcelos (2004), soma a estes fatos que influenciaram sua vida: as dificuldades
financeiras, dia a dia enfrentadas por seu pai com muita honestidade até sua morte (suicidio)
precedida de crises de depressdo e desanimo, em decorréncia de desgostos enfrentados pelas
irregularidades com as quais ele ndo concordava em seu emprego. Vasconcelos cita também
compra do carro apelidado de “Pavao” e com a divida contraida, acelerou de sua producao
musical.

Noel em Friburgo, tomado pelas dificuldades que a doenga lhe traz: a falta de ar, longe
da Lapa, dos amigos , da cidade do Rio de Janeiro, ndo se nega a cantar um samba aos que
lhe visitavam, mesmo com a voz muito fraca, sem sair da espreguicadeira, num samba triste,

banhado em dor, de acordo com os relatos de seus biografos.
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Os pronomes: eu ¢ meu juntamente com os verbos: deu, cansei, posso dizer sao 0s
distintivos de sua propria vida destacando-se aquele que ¢ identificado pelo seu sofrimento.
Noel utiliza-se de uma identificacdo de “esquecido por Deus” e nisso sintetiza a sua
personalidade na cancao.

Apontado como um poeta da alegria, do deboche, da ironia, do sarcasmo, da
irreveréncia ¢ do humor, traz a alma profundamente dorida. Outra marca que o persegue sao
suas desventuras amorosas € sobretudo, com a boémia, a vida na noite, no sereno o levam a
ficar doente do pulmdo. Vitima da tuberculose, numa época em que ainda ndo havia
penicilina. A cerveja, o amor, a paixao e a lua, que iluminam o Rio e convidam ao samba.

Maximo & Didier (1990) mostram que nao ha de fato uma representagdo de Noel
reclamando, manifestando-se a alguém com indignagdo ou alteracdo, surtos de célera ou algo

parecido, ao contrario:

“Tenho pena daqueles que estou incomodando com a minha mercida
moléstia. Confesso que ndo sei agradecer a tanta bondade . Era mais
negocio vocés me deixarem morrer, como eu merego. Nao quero mais
amolar..” (Maximo & Didier 1990, p. 451 apud No Tempo de Noel
Rosa, primeira edi¢do . 201 e segunda 211)

Fita amarela

A ilustragdo encontrada em “Fita amarela” ¢ a jungdo do paradoxo: vida e morte
presente em todas as estrofes por meio da citagdo de elementos que se contrapdem. E um
autor anunciando a descricdo do desejo de ndo deixar tristeza em sua despedida dessa vida e
uma carta de recomendagdo para seus amigos de como proceder no momento de sua partida
desse mundo.

Remetendo a ideia de um testamento, “Fita amarela” tra ironia, bom criatividade e
destaque pela sua originalidade em relagdo a época. O uso do futuro do subjuntivo ¢

recorrente na época com a assimilacdo de pensamento da morte:

Os sambista, principalmente os dos morros, sempre foram muito
ligados ao tema, simulando diante da morte mais coragem do que
realmente tém, fingindo-se superiores a ela, salpicando-a de humor
como se isso, afinal, pudesse manté-la longe. Sdo inumeros os
exemplos de estribilhos criados a partir destes testamentos poéticos,
em torno dos quais os sambistas improvisam interminavel
versalhada. (...) Tema muito explorado, seja por poetas conhecidos,
seja por sambistas andni, ¢ um mote, pode-se dizer, de dominio
publico. (Maximo & Didier 1990 p. 255)

Ha uma marca de contraste na jun¢do de elementos metafisicos apresentados como:
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alma, encarnacdo, a reflexdo da propria morte, porém, ha uma imagem construida de consolo

e alegria por meio da consciéncia da efemeridade atestando a fugacidade da beleza.

Alegria Tristeza
sapateado da mulata morte, choro, vela,caixdo
choro de flauta, violdo e cavaquinho flores / espinho

E o que Noel pensava da beleza? No referente a beleza das mulheres, encontram-se
muitas em suas cangdes ¢ também em biografia. Ele as exalta com galanteios: “as morenas
tdo formosas a terra um dia vai comer”, por elas ele repudia o sol em “Feitico da Vila”:
“Sol, pelo amor de Deus, ndo vem agora que as morenas vao logo embora”. A beleza da vida,
concentrada na boémia, presente na roda de samba, numa simples conversa no botequim com
amigos e entre tantas coisas na madrugada que sintetiza todos esses momentos.

Contudo a reflexdao sobre a morte se estende a respeito do questionamento e sobre a
finalidade da vida; duvida e certeza se misturam para responder se hd outra encarnagdo —
fato que lhe traz um grau de contentamento: “Estou contente / consolado por saber /que as
morenas tdo formosas / a terra um dia vai comer” € aqui o verbo saber ndo expressa duvida
de que seremos alimento da terra e ainda com realce ao destaque de saber que o que se acha
belo (as morenas) serd decomposicdo. Admira a beleza sem esquecer do perecivel e da
fugacidade da vida. Noel usa o contexto da morte para mostrar a parte daquilo que ¢
transitorio, e se apresenta sincero na questdo da falsidade , tdo presente na sociedade humana,
acompanhando o homem julgamento postumo.

Noel fala ainda de dividas, e juntamente aos seus problemas de finangas apresenta a
questdo de ndo ter herdeiros , mais uma descoberta de mestre, uma vez que se realiza no
testamento a partilha dos bens e as questdes financeiras ficam esclarecidas: aos herdeiros,
parentes, amigos e¢ aos demais. E ai entdo feita a afirmagdo da criagdo de rimas a/b/a/b
apresentada a declaragdo vintém/ ninguém, levando a afirmagdo de ndo pagar um vintém a

ninguém.
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3.2.2 Retratos de mulher

A presenca da figura feminina nas letras de Noel aparece muitas vezes atrelada ao
tema do amor e, pode-se constatar no conjunto de sua obra vérias ocorréncias destes pontos
no conjunto de sua obra. Ainda que apontado como antiromantico, sdo relatados em sua
biografia varios amores, muitas mulheres e inclusive, casos com mulheres casadas. Esses
“casos” sdo parte integrante do cendrio que Noel apreciava muito: a boémia, a noite, amores
sem compromisso € sem comprometimento, mas isso vem mostrar a postura de uma geracao,
uma influéncia e expressdo de um estilo de vida ligado ao que o samba representava para um
grupo.

Para discutir a questdo em destaque a escolha das musicas: “Dama do Cabaré”, “Trés
apitos” e “Ultimo desejo” concentram o foco. Sdo latentes os temas referentes ao amor ao

amor e a marcante presenga de mulher. Aqui na verdade, uma mulher em especial: Ceci.

Dama do Cabaré

“Dama do Cabaré” ¢ uma apresentagdao da noite carioca da época; uma narracao
constituida de riqueza de detalhes. H4 énfase ndo s6 na figura feminina, mas também nos
costumes; um “retrato” do cenario € expresso em detalhes registrando o primeiro momento de
aproximagdo na noite relatada, até o dia seguinte a procura da mulher com quem esteve. E a
histéria do primeiro encontro, de amor a primeira vista regado a musica, danga e os
elementos do cabaré.

A letra conta a historia do primeiro encontro de Noel e Ceci. Ele situa lugar, descreve
habitos do ambiente tipicos do comportamento social da época, classifica ritmos que
dancaram, contudo, Ceci ¢é o centro de todo o cena

rio apresentado, e de seu sentimento de rejeig¢do resultante daquela noite de Sao Jodo.

Ha bebida, cigarro, festa e em destaque, at¢ mesmo no titulo da cancdo aparece o
ambiente onde se conheceram: foi num cabaré... no bairro da Lapa, ja de fato na época centro
e reduto dos boémios. Mas ¢ de fato para Noel uma paixdo marcante e conhecedores da
musica, da pessoa e da biografia de Noel atestam a questio de seu amor por Ceci. E uma
demonstragdo de como fazer samba partindo dos elementos que remontam a crdénica, uma
narrativa construida para contar a histéria de um relacionamento, de um encontro ¢ de uma
paixdo que nasce na boémia.

O texto remonta elementos de cronica e autobiografia, em estilo memorialista e, em
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certo sentido , saudosista , se levarmos em conta os dois anos que separaram a composi¢ao da
gravagdo. Como a letra se refere aos primoérdios da relagdo amorosa Noel-Ceci, ndo apresenta
ainda os conflitos e o amargor decorrentes do ciime e da desconfianga, caracteristicos de
outros sambas a ela dedicados posteriormente. Hé4 destaque para momentos centrais: o
encontro (uma breve descri¢do do tempo que ficaram juntos) uma despedida, (o que faz crer
que o breve tempo em que estiveram juntos foi positivo) e termina narrando uma frustragao
por ndo haver um retorno positivo do sentimento creditado a Ceci que envia-lhe uma carta
enquanto ele a procura.

As imagens construidas nesta composicdo revelam de primeiro momento uma
aproximacao, essa ¢ a historia do primeiro encontro, Noel avista Ceci e relata sua imagem em
meio aos prazeres da noite, da vida boémia: Lapa, cigarro, champanhe, musica esses sdao os
elementos do cendrio onde se d4 a aproximacao: “ dangamos um samba’ essa afirmacao deixa
claro que houve relacdo de proximidade entre ambos, ou seja, se conheceram, conversaram ¢
0 proximo cenario mostra que naquela noite, apreciaram um a companhia do outro até o
momento em que deixaram o recinto. E o prazer da companhia de Ceci ¢ expresso claramente,
uma vez que ele foi procurd-la no dia seguinte. Na “cena” final uma carta ¢ recebida essa
leva-o a concluir quem a mulher que ele conhecera e reafirma sua posi¢gdo como dama do

cabaré¢, ela usa e abusa da diplomacia mas ndo gosta de ninguém.

Trés apitos

A cangdo apresenta a relagdo de uma teceld, marcando entdo o processo de
industrializacao nacional, com um homem enciumado, sismado de sua obediéncia e prontidao
ao apito da fabrica, questionando sua demora a atender seus chamados. Em contrapondo a
sirene da fabrica, ele apresenta a buzina de um automodvel, outra marca da modernidade e de
progresso. O texto registra elementos com mistura de cronica narrativa, remete a valorizacao
/ observacdo do cotidiano. E também uma revela¢do do cotidiano como um detentor da arte,
revelando poesia e a musica.

Katia Abud , professora pesquisadora enriquece essa parafrase comentando que:

No Brasil, o periodo posterior a primeira guerra mundial
foi marcado pela expansao industrial e, nos anos 1930,
as fabricas apareciam como contraponto do mundo
rural, como a principal caracteristica do mundo urbano.
A posicdo entre o urbano e o rural no século XX se
expressaria por meio de diferentes elementos, dos quais
um dos mais significativos se encontra ja no proprio
titulo da musica: o apito da fabrica que disciplina o

92



tempo do trabalho, relacionando-o ao reldgio e ndo ao
tempo da natureza. (Abud2005, p.309-317)

Ainda como estudante de Medicina, em 1931, Noel Rosa estava dividido entre dois
amores. Clara, a Clarinha, do bairro de Vila Isabel, e vizinha do jovem sambista. Noel e
Clara ha quatro anos tinham um relacionamento que agradava muito a mae do jovem
sambista, porém, esse relacionamento indefinido, deixava-o confuso, e Clara por sua vez,
sabia da existéncia de Josefina, a mais ciumenta das duas, se irritava com os famosos
“sumigos” do compositor pela capital fluminense. Enquanto Clara suportava Noel com uma
paciéncia de Jo, “Fina” ameagava quebrar o violdo de Noel se ndo se explicasse. Porém, nesta
letra a musa inspiradora ¢ “Fina”.

A apresenta¢ao da mulher nesta letra se mostra singular mediante as outras cangdes do
corpus, o texto tem como personagem uma operdria de fabrica de tecidos e pode ser associada

ao periodo de industrializagdo da era Vargas:

As fabricas de tecidos foram um dos primeiros tipos de
industria a se estabelecerem nas cidades brasileiras.
Nessas fabricas, o operariado era predominantemente
feminino. Nao causa estranheza portanto que ecle se
dirija a uma moga que “faz pano”. (Abud2005, p.309-
317)

A mulher submissa ao chefe, ao pai, ao marido, a igreja, ao homem e essa qualidade
de reforcar submissdo aparece em “Trés apitos” quando Noel se mostra indignado e
imperativo, e apresenta o motivo da sua indignacao justificada pela a pela op¢do — na verdade
condi¢do — da sua atencao ao trabalho, chamada pelo apito da chaminé deixando assim Noel a
esperar.

Os elementos introduzidos: a industria e a modernidade evocados no apito da fabrica ,

ainda que haja uma interessante discussao da probabilidade da fabrica ndo ter apito:

Ha muita confusdo em torno deste samba, em especial sobre quem
seria sua inspiradora. Mas ¢ certo que foi mesmo Fina. Diria Noel
em entrevista ao Didrio Carioca 4 de janeiro de 1936: “ Trés
apitos”  resume o romance mais sincero de minha vida
gloriosamente romantica...” Que outra operaria de fabrica se
encaixaria nessa declaragdo? A confusdo parece ter crescido
quando se sabe que nem a América Fabril nem a Hachiya tinham
apito, enquanto a Confianga , perto da casa de Noel, esta sim emitia
nada menos de sete silvos diarios. Esses detalhes, porém, ndo
mudam nada. Nao significam que a musa de Noel trabalhasse na
Confianga. Apenas, como estd claro na letra, ao ouvir o apito da
fabrica, ferindo seus ouvidos, ele se lembrava da amada. Quando
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aos “trés apitos” do titulo, eram os primeiros que a Confianca fazia
soar de manha, um as 5 horas e 45 minutos, para despertar os
operarios que moravam nas redondezas; outro as 7h, longo , de uns
20 segundos de duragdo marcando a hora de entrada; e o terceiro as
7horas e 45 minutos, curto, a que chamavam de “pu”. Queria dizer
que quem chegasse depois dele perdia o dia. (Maximo & Didier
1990, p. 185)

Uma juncao da questdo do apito transcende a discussdo da sua efetiva existéncia ou

nao, realga temas da modernidade, Tota (2001), aproxima Noel a uma proposta oswaldiana,

apresentando o boémio (sou do sereno) como o contrario do burgués e ndo o proletario

classico, expropriado da mais valia marxista justificando assim o automével, como um icone

da modernidade individualizadora, simbolo da velocidade amorosa dos modernistas/futuristas,

usado contra os apitos das chaminés que ferem os ouvidos do homem sensivel as

transformagoes anti-lidicas amorosas.

Uma das grande criagdes de Noel, inspirada em sua
namorada Josefina, a Fina, que trabalhava numa fabrica
de botdes. O compositor pensava, inicialmente, que ela
trabalhasse na fabrica de tecidos , dai a cita¢do de tal
industria na letra (um detalhe a mais no conflito entre a
arte e a realidade. Afinal, ele também ndo escrevia
versos “junto ao piano”, como diz a letra) Os Ultimos
versos (“Nos meus olhos vocé 1€ / Que eu sofro
cruelmente / Com citimes do gerente / Impertinente /
Que da ordens a vocé”) foram escritos de pois da obra
pronta, quando soube, pela propria Fina, que ela era
cobicada pelo contramestre da fabrica, Jeronimo
Feliciano da Encarnagdo. (Chediak 1991 vol. I, p. 127)

Seus biografos apresentam ainda outro elemento objeto de ciimes de Noel um contra-

mestre fazendo transparecer que a fidelidade de Fina ligada ao apito da fabrica maior que seu

desejo de atender a buzina de seu carro revelando em todo esse conjunto as figuras da

modernidade, assim como o comentario referente ao vestudrio feminino em alteracdo por

questdes de valorizagao do corpo, marcam a emancipacao da mulher.

“O comentario sobre a auséncia de meias, mais do que
o frio que possa sentir a personagem, liga-se a mudangas
no comportamento feminino. No final da segunda década
daquele século, nas grandes cidades brasileiras,
especialmente na capital da Republica, as mulheres
abandonavam o uso das grossas meias de algoddo que
escondiam suas pernas.”

(Abud, 2005, 317)

Ao advertir Fina sobre sua decisdo em tornar-se guarda noturno, ele a faz compreender

seus motivos: o ciume. Para vigia-la em seu periodo de trabalho e aproveita para atestar o fato
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de ela ser a musa da sua cancdo. Nesse conjunto as palavra-chave ¢ modernidade.

Ultimo desejo

O fim de um amor, esse ¢ o tema central da cancdo. Essa ¢ a marca e a palavra-chave
do registro de “Ultimo desejo”. A voz que fala apresenta-se em terceira pessoa, dando a
possibilidade de ser compreendida tanto de um homem para uma mulher ou vice versa.

Esta ¢ a terceira cancdo que apresentada priorizando o enfoque ao tema do amor na
letra de Noel é “Ultimo desejo”. O final de relacionamento que se iniciou numa noite de Séo
Jodo, em 1934, no Cabaré Apolo, conforme se registara na cangdo “Dama do Cabaré”. Noel
fora forcado por sua familia a casar-se com Lindaura e seguiram entdo para uma temporada
em Belo Horizonte, na tentativa de curar a tuberculose. Quando regressam a capital
fluminense, soube que Ceci havia encontrado um novo amor: Mario Lago. Como se pode
conferir pelo titulo da cancdo, o pedido derradeiro ¢ expressos por sentir que lhe resta pouco
tempo de vida.

A letra desta cangao ¢ apontada como “Canto de Cisne” e obra-prima para Méaximo
(2010 p. 54). Por meio de metaforas ha uma aproximacdo da alegria na noite de Sao Jodo,
(noite em que se conheceram®®) com a tristeza expressa por motivo do fim de um
relacionamento de um sentimento forte: sem foguete, sem retrato, sem bilhete, sem luar, sem
violdo elementos que remetem a festa e grande alegria, ausentes agora nesta noite em que
tudo se apresenta como contraposi¢do da alegria.

Essa musica ¢ a narrativa do romance de Noel com Ceci. Um final de relacionamento
como o pedido derradeiro de um condenado, como sem dificuldades, se pode conferir pelo
titulo da can¢do um pedido ser expresso por meio de uma indicagdo de pouco tempo de vida.
Como remonta o que se encontra em Maximo & Didier (1990), Noel procura Ceci na noite do
seu aniversario, eles se encontram, ele porém ja esta doente e ele propde que passem a noite

juntos.

De madrugada, quase amanhecendo, ela desperta. Abre os seus olhos
aos poucos, vé que ele ndo estd a seu lado. Vira a cabega, assusta-se
ao encontrd-lo na mesma posicdo em que o deixara ao adormecer,
sentado numa cadeira aos pés da cama, imével, os olhos fixos nos
seus. Os primeiros raios de soletram pela janela do quarto de hotel. E
Noel ali, imo6vel, como uma pedra olhando para ela. H4 muito de
adeus nesse olhar. Um adeus, porém, quase parece significar mais do
que uma simples separagdo amorosa (Maximo & Didier, 1990, p. 446).

88 Conforme conta a letra de “Dama do Cabaré”
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As marcas de antiteses acentuam a expressdao dos sentimento, estes se apresentam
desnudos , fator que acentua e consegue apresentar o amor entre Noel e Ceci: calo / falo —
tudo / nada. O amadurecimento e o adoecimento por tuberculose trouxeram-lhe dois novos
temas, geralmente entrelacados: amor e morte. Era como se toda paixao fosse marcada por um
desfecho tragico e inevitavel.

A combinagdo poderia se tornar algo pesado demais, nao fosse Noel o autor. Seu bom
humor, afinal, continuou infalivel até o ultimo instante, pedindo a amada que fale bem dele
fazendo assim prevalecer sua dose de bom humor: as pessoas que eu detesto, diga sempre que

eu ndo presto.

3.2.3 A expressao de amor pelo Rio de Janeiro e pela Vila Isabel

O olhar apaixonado de Noel pelo Rio de Janeiro e seus bairros se revelam em varias de
suas composigoes, foram escolhidas para representar esse conjunto as cangoes: “Eu vou pra

Vila”, “Feiti¢o da Vila” e “Palpite infeliz”.

Eu vou pra Vila

A primeira delas, “Eu vou pra Vila”, revela um passeio, um didlogo com outros bairros
do Rio de Janeiro funcionando como interlocutor de outros sambas apresentando a cidade: a
Pavuna, a Gamboa ¢ ndo so citando-os nas letras mas valorizando a constru¢ao de rimas: Na
Pavuna tem turuna / na Gamboa gente boa ¢ juntamente sua constru¢do depois de citar os
encantos dos bairros mencionados, fala da Vila Isabel onde Noel faz a apresentagdao da Vila
como um denominado reduto do samba justificando assim o fato de esse bairro possuir uma
“policia camarada”.

A feliz referéncia ao nome do bairro e aos tempos de outrora onde se localizava a sede

da coroa ndo passam despercebidos e indicam a Vila como um lugar de exceléncia do samba.

Ou seja, o carater ludico e religioso contido no samba
tradicional (ainda ndo moderno), juntamente com sua
associa¢do ao universo negro — que por esse tempo era
visto como um atentando a civilizagdo -, em Vila Isabel
ndo seria reprimido pela policia. A repressdo ao
universo ndo civilizado (a0 samba) ndo existindo em
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Vila Isabel (ainda segundo a letra da cancdo de Noel),
transformava esse novo reduto de samba em algo
atrativo para os demais sambistas, pois continha um
elemento diferente (no caso: a ndo repressdo), na
elaboragdo do espaco ideal para o sambista atuar,
especialmente num momento de transi¢do da repressdo
policial para a aceitagdo social do samba. (Fenerick
2007, p. 23)

Sua autoria se destaca em varios elementos, porém aqui em especial nos componentes
que conferem o tom biografico como: ndo tenho medo... eu sou... eu vi gente... eu vou...
recebi uma medalha... mas também narrativos e por ser a composicao que rende seu primeiro
tributo ao bairro onde nasceu, como comprovamos no relato de seus Maximo e Didier (1990),
Noel apresenta aqui um dos primeiros registros de que se tem noticia de um dos mais
marcantes aspectos dessa fase pioneira da historia de nossa musica popular: a perseguicao
policial aos batuqueiros, aos compositores ¢ cantores de samba. O compositor conta de si e
fala do que gosta: de samba e do dominio que tem sobre tal, da “seguranca” que sente na

companhia da roda de samba e do seu amado bairro.

Com “Eu vou pra Vila”, Noel Rosa nao so
rende seu primeiro tributo ao bairro onde nasceu, como
também faz um dos primeiros registros de que se tem
noticia de um dos mais marcantes aspectos dessa fase
pioneira da histéria de nossa musica popular: a
perseguigdo policial aos batuqueiros, aos compositores
e cantores de samba. (Méximo & Didier 1990, p.
138)

E bem verdade que a capital fluminense perdeu um médico, mas para compensar a perda do
médico carioca, o Brasil ganhou um dos maiores sambistas de todos os tempos. Se com seus
estudos de medicina ndo Noel ndo obteve €xito, no samba a situacdo ¢ bem diferente como

assume em sua composicao: “na roda de samba eu sou bacharel”.

Feitico da Vila
Um hino, uma declaracao de amor a Vila Isabel, nisso se sintetiza a cangao “Feitico da
Vila”. A voz da cangdo apresenta-se em terceira pessoa como narrador onipresente e somente

nos ultimos versos se revela a primeira pessoa. A prosopopeia permite aos galhos, lua e
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arvoredo na Vila (que abragca o samba ) a dangar ao longo de toda a noite enquanto dura o
samba de onde o sol ¢ expulso. A letra da cancdo confere a identificagdao da Vila no Brasil
como a fonte do samba.

“Feitico da Vila” apresenta o bairro querido de Noel Rosa descrevendo suas atratividades e
destacando o samba da vila, mas toda a construgdo tem sua origem revelada na linha final na
exclamacdo: “eu sou da vila”. Essa expressdo apresenta-o como aquele que pertence ao

suburbio do Rio e do samba, uma identifica¢ao de boémio.

Noel Rosa, no entanto, langaria uma ponte entre bairros
e segmentos sociais diversos, ¢ transitaria muito a
vontade entre os bambas do Estacio. “Poeta da Vila”, ele
reconhecia como ninguém o “Feitico da Vila” (Isabel)
nos versos com os quais deu voz a sofisticada melodia
de Vadico: “Quem nasce 14 na Vila/ nem sequer vacila/
ao abracar o samba/ que faz dangar os galhos do
arvoredo/ e faz a lua nascer mais cedo.” Nao era para
menos. A Vila Isabel de fins dos anos 20 e inicio dos 30
transpirava musicalidade. (Paranhos,1981 — 113, 2003)

O malandro, com referéncia no corpus nas letras “Ndo tem traducdo” e “Rapaz
folgado” aparece como um personagem distinto na cultura carioca conforme as observacdes
de Sandroni 2001, destacando ndo sé a exaltagcdo a Vila, mas percebe ainda uma mencao de
enaltecimento a musica negra apontando o samba como instrumento para quebrar as barreiras
entre o “bamba e o bacharel” comprovado em: Ld na Vila Isabel, quem é bacharel ndao tem

medo de bamba/ Sdo Paulo da café, Minas da leite, e a Vila Isabel da samba.

O bacharel — no Brasil, um simbolo da cultura
letrada, branca, europeia. O bamba — seu equivalente na
cultura mestica carioca. A Vila aparece como um espaco
utopico de confraternizagdo dos dois, espago que € logo
projetado na cultura do pais: o samba ¢ apenas um
“produto”a mais, mais uma riqueza que se soma ao café
e ao leite, principais produtos de Minas e Sdo Paulo. Ele
defende seu direito de participar do mercado, de entrar
nas prateleiras do mercado nacional...(Sandroni 2001)

Em feitico da Vila o compositor usa da prosopopeia personificando os elementos da
natureza que ndo resistem se entregar ao ritmo do samba fazendo: “dancar os galhos do
arvoredo e a lua nascer mais cedo”. Dificil é ndo ser diferente, a Vila Isabel na década de 20
a 30 transpirava musicalidade, espago privilegiado de muitas atividade cultural, a Vila, bairro

da classe média, deixou para o cenario cultural/ musical brasileiro dando foco ao samba
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fazendo ecoar no radio os nomes de Almirante , Jodo de Barro, Francisco Alves, Nassara,
Orestes Barbosa, J. Cascata, Lamartine Babo e as amizades “estranhas” de Noel recrutadas
entre “gente do morro” entre outros frutos frondosos da fase 4urea do radio. Outra
particularidade desta composi¢@o ¢ a polémica “briga” de Noel com Wilson Batista na qual se

fazia a apologia a malandragem.

Palpite infeliz

A letra da cangdao se dirige a uma terceira pessoa, formando assim um didlogo
percebido ja no titulo da cancdo. O foco se concentra na qualidade/ modo de fazer samba na
Vila Isabel e no bairro em si.

“Palpite infeliz” apresenta o apice da discussdo, literalmente, terminada em samba
entre Wilson Batista ¢ Noel Rosa. Noel destaca a Vila com predile¢ao, mas nido descarta
gostar muito de outros celeiros do samba, citando-os na letra e quem nao aprecia tais redutos
do samba, ¢ anunciado como alguém no qual ndo se pode confiar, aquele que desconsidera

coisas importantes, ou seja, uma pessoa que “ndo sabe o que diz”.

“Obra-prima da musica carioca, o samba ficara gravado
para sempre na memoéria do povo. E muito
especialmente na do jovem, talentoso Wilson Batista (ja
em seu primeiro verso Noel nos chama a atencdo para
este detalhe: Quem € vocé ...?). Porém, mais do que um
contra-ataque, um fim de duelo, um desfecho de
polémica, “Palpite infeliz” ¢é obra sutilmente
integradora, promove a confraternizacdo do mundo do
samba, defende Vila Isabel com elegéncia, sem situa-la a
cima do Estacio de Sa, Salgueiro, Mangueira, Oswaldo
Cruz, Matriz. Sutileza de Noel Rosa que , a0 comentar
uma particula, atinge todo um universo.” (Maximo &
Didier 1990, p. 372)

Wilson Batista, com a apresentacdo da canc¢ao "Lenc¢o no pescogo”, apresenta o desejo
de vida dos malandros, gerando entdo oportunidade para a inspiragdo de Noel manifestar-se
com o samba "Rapaz Folgado", que por sua vez faz uma critica aquele estilo de vida citado
em “Lengo no pescogo”. A resposta de Wilson vem em seguida com "O Mocinho da Vila",
que incitou Noel gravar uma das composi¢des que dizem ser a obra-prima de Noel: "Feitico
da Vila". Sem dar-se por satisfeito Wilson grava "Conversa Fiada" , todos acompanhavam a

discussdo musicada até que finalmente vem de Noel lancamento de "Palpite Infeliz", que

obtém sucesso inesperado. Ha uma regravacdo de Wilson, irritado com o sucesso da cancao
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de Noel ele hostiliza o Poeta da vila apontando falhas referente ao fisico de Noel, mas ele ndo
retruca a provocagdo. Ha ainda outras provocagdes ndo mais revidadas agora fazendo dessa
forma um silenciar da polémica.

“Palpite infeliz”” mostra claramente um didlogo: informal e sem agressividade. Porém
fica visivel e claro o seu carinho, o seu amor ¢ sua preferéncia pela Vila e a supremacia do
lugar como o lugar do melhor samba:

“Quando penso no Boulevard, nas ruas pacatas
que guardam os meus melhores segredos, nas esquinas
prediletas para as reunides da turma que aprendeu a
fazer samba vendo sambar o arvoredo, o meu coracgao,
incuravelmente tamborim tocado por estrangeiro. E eu
vou alongando o pensamento e vou pensando que a
cidade inteira ¢ Vila Isabel..” (Maximo & Didier
1990,p. 38)

3.1.4 O olhar voltado a sociedade de 30

Rocha ( 2002,p. 112) indica que Noel Rosa era aquele que usa o samba para sustentar
a "filosofia", sintetizando uma critica incisiva aos preceitos da sociedade burguesa e uma
opg¢ao categdrica pelo samba como expressao de sua liberdade tal ideologia confere-se nos
sambas “Onde estda a Honestidade?”, “O orvalho vem caindo” € o “Samba da boa vontade”
sdo as cancgdes que escolhidas para a faceta que se volta a um contexto do olhar mais social

do compositor em questao.

Onde esta a Honestidade?

A letra desta can¢do aponta para reflexdes do cendrio politico da época. O povo ¢ a
voz que faz a pergunta originando o titulo de tal composicao indagando a figura do politico
que se beneficia e se promove com o dinheiro da sociedade.

O sucesso da canc¢do na época se dd por meio da identificacdo do povo com a letra,
infelizmente tdo atual. Nao ¢ dificil imaginar qual ¢ a mensagem da musica Onde esta a
honestidade? Fruto da originalidade de Noel ¢ uma proeza de sua época, uma infelicidade ¢é
constatar o mesmo fato tdo presente na atualidade de nosso pais, a composi¢ao corresponde ao
ano de 1933, fato que justifica lamentar conferir sinais de atualidade em tal letra.
Lamentavelmente pode-se considera-la atualissima porque a realidade do pais, tantos anos
depois, apresenta os memos problemas contemplados diariamente nos jornais, conforme o

assunto da cangao.
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A enfermidade que preocupava o espirito de
Noel era a de seu pai, conforme se v€ na carta dirigida a
minha prima Célia. Grande homem o pai de Noel! Na
Prefeitura do Distrito Federal, propdés medidas de
combate a exploragdo de pregos, defendeu o povo do
assalto dos gananciosos. Por isso foi caluniado e
perseguido até adoecer gravemente, fato que inspirou o
samba de Noel intitulado “Onde estd a honestidade?”
(Pacheco 1958,p.121)

A letra da cangao infere a postura dos politicos usando o dinheiro publico em busca de
autobeneficio fazendo o que Noel chama de vassoura dos saloes da sociedade. E aquele
soma: joias, criados, anéis, dinheiro enquanto o povo vive o que ¢ narrado em “O orvalho

vem caindo”. Contrapondo as duas cangoes, “Onde esta a honestidade?” ¢ a apresentacao da

vida social dos politicos da época e “O orvalho vem caindo” é a voz do povo.

As referéncias, claras ou ndo, ao “pais de tanga”, soma de
preocupagdo com a pobreza e certeza de que pouco se fazia para
combaté-la, ja estavam em Noel Rosa muito antes de Vagas embarcar
no trem revoluciondrio. E seguiram com ele vida afora. Por exemplo,
trés anos depois, faria um samba supostamente dirigido a uma gra-fina
(“Vassoura dos salées da sociedade, que varre o que encontra pela
frente”), mas na verdade enderecado aos corruptos em geral. A
mensagem caberia perfeitamente no Brasil de sempre e ndo apenas no
daqueles dias. A comegar pelo refrdo:

E o povo ja pergunta com maldade:
“Onde estd a honestidade?
(Maximo & Didier 2010, p.18)

O contraste social apresentado na voz do povo, admirando-se da condi¢do na qual se
encontram, contemplam seus governantes sem ter nenhuma heranga nem parente apresentar-
se ao assumir a lideranga de seus cargos com um dinheiro que nasce de repente.

De modo bastante incisivo, Noel mostra a populacdo atenta a condi¢do de
individualismo onde o malandro aqui, na forma mais propicia pela qual era compreendido na
época, se destaca na figura do politico, capaz até mesmo de promover: festivais de caridade
em nome de qualquer defunto ausente fazendo constatar a frequéncia de corrupcio entre
aqueles que mais podem fazer pela igualdade do pais. Ao que percebemos na atualidade o
problema ndo se modificou; s6 mudaram os protagonistas e segue o cenario: desigualdade,
fome, desemprego, baixos saldrios, a justica apresenta-se de forma injusta. Maximo & Didier
(1990) explicam a cangdo, como inspirara na persegui¢ao de Manuel Medeiros Rosa, seu pai.

Motivo? Era um homem honesto em suas decisoes optando por ndo prejudicar o povo.

Durante dois anos — de 1930 a 1932 — estes documentos
s¢ tratam de promogdes ¢ elogios ao servidor publico
Medeiros. Por exemplo, no dia 8 de outubro de 1932, o
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diretor interino Annibal Martins Ferreira agradece-lhe
“pela colaboragdo que lhe prestou durante sua
interinidade como diretor-geral, no desempenho das
fungdes de ajudante, cargo que ocupou com manifesta
competéncia”. Pois bem. Dois dias depois, 10 de
outubro, o capitdo Luiz Ceso Uchda Cavalcanti, recém-
nomeado nomeado diretor-geral titular da mesma
Inspetoria, dispensa Medeiros como ajudante. O que se
segue ¢ uma clara divergéncia entre os dois. Sobre varias
questdes administrativas, principalmente a que trata do
reajuste dos precos dos produtos alimenticios. O capitdo
¢ a favor dos aumentos. Medeiros, contra. Relatorios de
um ndo deixam nada satisfeito o outro. O ex-ajudante
demostra ndo haver necessidade de se onerar ainda mais
a populagdo, ja sendo tao altos os lucros de produtores e
comerciantes. Uchoa, por algum motivo, pensa diferente.
E resolve afastar Medeiros, coloca-lo longe de tudo que
diga respeito ao tabelamento de pregos, sdo aumentados.
Por mais de um ano o funcionario antes merecedor de
elogios e promogdes fica fora de cena. Maximo &
Didier 1990, p. 241

Que compositor foi mais oportuno, mais contundente e mais verdadeiro na denuncia
dos pecados da nossa sociedade? No ano em que este samba foi langado, ja comecavam a
mostrar a cara os primeiros beneficiarios da nova situagao politica, surgida com a vitoria dos
chamados revolucionarios de 1930. Os novos-ricos apareciam aqui e ali € uma nova classe
preparava-se para ocupar as colunas sociais. Sem duvida, era a essa gente que Noel se referia
na sua obra.

Outro fator interessante para propor pensar sobre ¢ a questdo da letra ser tdo adequada,
tdo atual para a época de hoje — inicio do século XXI — uma vez que sua composicao ¢ de

1933.

O orvalho vem caindo

A cancdo trata de problemas sociais: os sem-teto, sem lar, se apossam para fazer de
cama de um banco na praga e¢ dessa forma, eles tem por despertador o guarda-civil cujo
salario estava atrasado. Com essa letra, Noel mostra sua consciéncia sobre as condi¢oes de
distancia entre o povo das ruas e a ordem oficial da politica brasileira conforme a reflexao de
Cunha (2010) Noel deixa transparecer em muitas de suas composicdes a ideia de que mesmo
os representantes dessa ordem vigente — policiais, autoridades, funcionarios publicos e dessa
forma, had representacdo de parte da imensa quantidade de gente que ndo compreende a
complexidade do sistema, suas corrupgoes, seus conchavos e, portanto, também sao vitimas
da explorag¢do econdmica e ideoldgica.

Sao apresentadas ndo uma, mas varias questdes sociais: os saldrios baixos, o problema
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da fome, com relagdo a moradia e sobre as dificeis solugdes da atualidade. Oliven apresenta

a ideia de que a marginalidade:

“Nesse sentido cabe relembrar quanto o trabalho manual
no Brasil tem historicamente sido considerado uma
atividade ndo — dignificadora, algo reservado somente
para os escravos...

Como se sabe, o fim da escravidio no Brasil nio
significou o surgimento de uma sociedade mais aberta,
mas a continuidade do padrao de dominacao oligarquica.
Mesmo com a intensificacdo da industrializa¢do, o
trabalho assalariado ndo se tornou uma fonte de
qualificagdo, pois a ordem social continua sendo
fortemente excludente. Assim, a malandragem, ao
recusar o trabalho assalariado, se configura numa
alternativa transformada em estratégia de sobrevivéncia —
numa sociedade que marginaliza o trabalhador, ndo lhe
assegurando condi¢des de viver decentemente do fruto
de seu labor.” (Oliven2010 p. 24)

Oliven aponta assim para compreensdo de que a malandragem ganha entdo se cria e se
concentra na nossa musica popular nesse momento de fase de conflito nas décadas de 1920 a
1940. Esse pensamento ¢ refor¢ado nessa cancdo nos versos que mostram uma posi¢ao
retratando o trabalhador como aquele que trabalha e nada tem enquanto o malandro, nao
trabalha e enfrenta os mesmos problemas apontados pelo trabalhador: “que o saldrio ainda
ndo viu’ uma vez que o malandro, apresenta-se como se pode contemplar até mesmo em
melhor posi¢do do que o trabalhador que se submete ao sistema: a minha terra da banana e
aipim /meu trabalho é achar quem / descasque por mim/ vivo triste mesmo assim.

Maximo & Didier (1990) veem nessa composi¢do um samba perfeito e acreditam ter
vindo desse samba sua imagem e apresentacdo de sambista popular, fato natural se ao
considerar o quanto este samba tem grande identificagdo com o povo mediante ao humor

registrado na letra.

De certo modo, o samba ¢ uma retomada de Com que roupa? Sem o carater
formalmente revolucionario daquele, mas outra vez falando de um “Brasil de tanga”®’, de
brasileiros cuja sopa ndo tem osso nem tem sal, de um solo fértil onde nascem banana, aipim,
tudo, e mesmo assim do homem do povo passando bem um dia, mal dois e trés. Ha até
referéncia aos servidores publicos que ganham pouco e ndo recebem pontualmente,
representados pelo guarda-civil transformado em despertador de pobre, sua atengdo se estende

a esses fatos por amar os suburbio, a vida simples e a gente humilde que o habita. No fundo,

89 Expressdo usada por Noel sobre a situagdo do povo brasileiro na dificil época da quebra da bolsa de 1929

103



e ¢ tAo ou mais urbano que de Vila Isabel.

Neste dias em que fazem cada vez mais frequentes as
migracdes dos moradores 14 de longe para o Centro (ou deste para os
bairros litordneos) movidos quase sempre pela necessidade de
mostrarem o quanto melhoram de vida, ou o quanto ascenderam
socialmente, Noel prefere a diregdo oposta. Sdo sedutoras mas
enganosas mas enganosas as luzes da cidade. Ja o suburbio é
ambienta de completa liberdade. Como o proprio Noel nos garante no
lindo samba intitulado Voltaste, cronica carioca da melhor feitura, o
malandro de volta ao subtirbio depois de constatar que ndo ha nada de
novo la no centro da cidade. (Méaximo & Didier 1990, p.272)

A década de 30 apresenta muitas marcas na vida politica brasileira, foram muitos
fatos marcantes: deposi¢do do presidente Washington Luis, por Getulio Vargas, com a ressalva
de que Getalio assumiu o governo em (1930) com poderes ditatoriais. Dois anos depois
(1932), iniciou-se a Revolug¢do Constitucionalista de Sdo Paulo, dando a vitoria a Getulio
Vargas; no ano seguinte (1933), foi criado o Partido Integralista Brasileiro, de uma clara
inspiracdo fascista. No ano de 1935 conheceria a chamada Intentona- Comunista, esta fora
esmagada também por Getulio, € ano da morte de Noel - (1937) o ditador desfechou outro

golpe, implantando o Estado Novo.

Nesse periodo, (todos esses sete anos), a censura a informagdo e as artes foram
exercidas rigorosamente pelo DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), para Noel, uma

preocupacdo que gostava de julgar com satira e as vezes até sarcasmo.

Samba da boa vontade

Tipico registro do estilo “noelina” envolvendo a satira na visdo de seu olhar atento a
sociedade da época, para uma composi¢ao de resposta as convocagdes do Governo Provisorio
de Getulio Vargas para que o povo mantivesse o otimismo, mesmo enfrentando sérias
dificuldades. E mesmo sendo datada de 1931, é lamentavelmente como a letra comentada
anteriormente de extrema adequagdo com a atualidade. E uma recomendagdo ao povo que
adote o fingimento, ¢ recomendado fingir contentamento e alegria, ainda que em tempos de
crise.

Era na época, muito conhecido, um verso que se cantava: “é melhor apertar agora
para que a fartura venha depois” conforme diziam os governantes. Como dizem Maximo &

Didier (1990), o grau de perenidade deste samba ¢ notavel e o chamam de aula de economia
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nas consideragdes de Noel sobre o que pensa do capitalismo.

Em suas cancdes Noel aparece com a postura de um enunciador preocupado com a
vida das pessoas e com o quadro da injustigas social no Brasil de sua época, e ndo se pode
dizer que ele ndo tenha coragem de dizer o que pensa e sua bandeira ¢ a musica. Ela ¢ a arma
que tem em punho, uma semente plantada que pode protagonizar outras ideias, somar com
pessoas que partilham do mesmo pensamento e segue fazendo seu trabalho deixando clara sua
posicao filosofica, fazendo quem esta a sua volta refletir e examinando a realidade de sua
época. Noel cria um meio de expressar-se por meio da musica.

A mistura e o preparo de sua criagdo melddica e simples se concentra no povo para
quem compdem e cria, deixando claro existir um sistema onde os ricos podem gastar seu
dinheiro a vontade, pois ele sempre acaba voltando as maos de politicos desonestos que nao
precisam economizar. “Gastei o teu dinheiro \ Mas ndo tive compaixdo \ Porque tenho a
certeza \ Que ele volta a tua mdo”.O anlincio, na primeira frase , revela e funciona como um
pedido. Gettlio Vargas, conservando seu sorriso exige de seu povo ndo apenas sacrificios,

mas acima de tudo boa vontade.

O sorriso de Getulio Vargas podia ndo fazer o povo se animar,
como diria a marcha carnavalesca que saudaria sua volta ao Catete dali
a 20 anos, mas era um dos muitos meios de o novo presidente
conquistar a simpatia do carioca. E ndo apenas ele. Todos , em seu
governo ainda provisorio, deveriam se deixar contagiar pelo carater
populista que os novos tempos exigiam no contado com o brasileiro, o
carioca em particular. Sorrir era a palavra de ordem. (...)

Pelo menos por duas razdes talvez ndo fosse hora de o
presidente sorrir. A primeira, sua chegada ao Catete ter sido precedida
por um més de violéncia — tiros e bombas, mortes e baixas graves,
prisdes e deportagdes. A segunda, cle assumir em meio a crise
agravada pela quebra, um ano antes, da Bolsa de Nova York.
(Maximo& Didier 2010, p 12)

Foi com a “quebra” da Bolsa de Valores americana em 1929 o momento em que o
Brasil teve a primeira grande crise de superproducao do café, esse fato obrigou o governo
brasileiro promover a queima de estoques para tentar segurar os pregos, posterior a essa fase,
o Brasil superou a crise e voltou a ser o maior produtor mundial de café, a apresentagdo para
0s versos “‘comparo meu Brasil a uma crian¢a perdularia / que anda sem vintéem / mas tem a
made que ¢ miliondria” se justificam assim no conjunto da letra ir6nica, mostrando atualidade
em tempos de escandalos do meio politico social e econdmico do pais.

Tecnicamente, a crise que ja ocorreria por aqui tinha a
mesma causa da de la: a desvalorizagdo, no mercado internacional,
dos produtos de exportagdo. No caso brasileiro, do café. A produgdo
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excessiva, imprevidente e descontrolada, dos cafezais de Sdo Paulo,
somada a mé qualidade que o grio brasileiro adquirira (pedra, feijdo,
terra e até graveto eram adicionados ao café de modo a tornar mais
pesadas a sacas mandadas para o exterior), reduziu de dois tercos para
menos de um décimo o café brasileiro consumido pelo europeu. (...)A
situagdo agravou-se durante todo 1930 e, se ajudara Vargas na vitoria
sobre a politica do café com leite, ndo deixava de ser uma dor de
cabega. (Maximo & Didier 2010, p. 12)

Compreender estes fatos sdo fundamentais para decifrar o que se “esconde” no verso

“que iremos a Europa num aterro de café’”

contrapondo-se a pobreza de grande parte da
populacao “mesmo que a vida esteja feia / e que vivas na pirimba / passando a pirdo de
areia.

Um estranho pais que espera alcangar o grau de desenvolvimento dos europeus
atirando seu café ao mar. Em “Samba da boa vontade”, hé referéncia de riqueza foca o pais e
ndo um sujeito e dai vem a possivel interpretacdo de construir um aterro de café possivel de

ser construido entre a Europa ¢ o Brasil” (Jubran, 2000 p.24 ) o pais revela na heranga da

colonia uma riqueza monocultural.

3.1.5 O Filosofo do samba

Sao muitas as letras de perfil satirico de Noel, porém “Feitio de ora¢do” aponta para
contraposi¢des apresentadas neste samba que concentram: achar e perder, a dor e a alegria, a
melodia e a nostalgia, o morro e a cidade e tantos outros paradoxos, nos aproxima a visdo da
vida que se levava na periferia, onde o samba se fazia, se criava no seu ber¢o dando alegria a
quem vivia na tristeza, afinal a letra diz claramente: sambar é chorar de alegria. As
referencias de Maximo & Didier (1990) revelam dados de venturoso encontro de Vadico e
Noel citado por seus bidgrafos como um encontro abeng¢oado , mas Sandroni 2001 encontra
muitos elementos para dialogar com a musica “Feitio de oragdo”.

Sandroni (2001) apresenta reflexdes sobre o morro ¢ a cidade. Noel faz uma reflexao
sobre de onde vem o samba destacando no registrado desse antagonismo um retrato do perfil
carioca, do perfil da configuracdo da capital fluminense sendo o morro parte da geografia da
cidade um lugar de destaque de referencia tanto de paisagem, e ja nos anos de 1930 o morro ¢

a favela, a periferia.
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....morro e Estacio versus Copacabana, esta expressa em

9 A crise do café, com a queima ou langamento ao mar de milhdes de sacas com as quais a superprodugio
abarrotara os armazéns de Sao Paulo. (Méaximo 2010, 12)
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outro samba, dos mais famosos de Noel, cujo titulo evoca
mais um paradoxo, pois ali se trata de um samba em “Feitio
de oracdo”

(Sandroni 2001, p. 174 e 175)

Feitio de oracdo

Em primeira pessoa: alegria, tristeza, saudade somam a mistura que sintetiza uma
forma de oragdo. O samba ¢ apresentado como o elemento principal que estd em toda parte,
ou ainda, superando a discussdo da propriedade do samba como elemento do morro ou da
cidade, ¢ apresentada como fruto daquele que “suporta uma paixao” experimentando seus
resultados, sera concedido a esse conhecer o elemento essencial para se compor um samba.

A musica “Feitio de orag¢do” celebra justamente esse encontro, diferente de todos os
outros que o poeta da Vila mantinha com o sambistas de morro. Vadico, com seu samba-
cancao, criou condigdes para a poesia de Noel afirmar que “ o samba na realidade , ndo vem
do morro no la da cidade / e quem suportar uma paixdo / sentird que o samba, entdo, / nasce

no coragdo...” Estava justificada a parceria.

O “morro” e a “cidade” : esta oposicdo reaparece, em
incontaveis outros sambas, antes e depois de “Feitio de
oragdo” desde ja citado ““ A favela vai abaixo” de (Sinho,
1927) até “O morro ndo tem vez” ( Jobim e Vinicius, 1963)
Ela aparece também na famosa manchete com a qual o
jornal O mundo Sportivo anunciava em 1932 a realizagdo
do primeiro concurso oficial de escolas de samba - “A alma
sonora dos morros descera para a cidade”.

Se o samba “ndo vem do morro nem da cidade” é
porque existe um lugar que ndo ¢ nem uma coisa nem outra,
ou ¢ as duas ao mesmo tempo ; um lugar onde finalmente
essa oposicdo tdo obvia — infelizmente — para os cariocas
1933 como para os de hoje, deixa de fazer sentido. Este
lugar € por um lado a Vila, ndo a Vila real, mas a utdpica
que Noel inventa na letra de seus sambas...

..o samba, entdo,
nasce no coragdo
(Sandroni 2001, p. 174 e 175)

Desse encontro com Vadico e a partir dele , suas composi¢des ficaram ainda mais
melancolicas e pessimistas. E o que acontece com “Feitio de oracdo”, a primeira can¢io que
fizeram juntos, musica de Vadico e letra de Noel: Quem acha vive se perdendo/ Por isso agora
eu vou me defendendo/ Da dor tdo cruel desta saudade/ Que por infelicidade/ O meu peito
invade. A cada dia Noel consumia mais alcool. Essa letra mostra para um discurso para a
identidade do Brasil, um revelando um didlogo de abrangéncia socio-cultural. A marca do

humor aqui aparece e espraia entre a ironia fina juntamente com o lirismo doce no que se
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refere a critica social, o conjunto aponta para uma representagcdo do Brasil na imagem de pais

orgulhoso por de suas grandezas , mas com uma alegria que nao se manifesta completa

’

compondo “esta triste melodia” .

“Feitio” como um todo: quer me parecer que o “Feitio” mas
triste das discussoes (nacionalidade) sobre a origem do samba (feitas
por estrelas), inventando o Brasil na tristeza, na saudade e na
melancolia da paixdo suplicante, uma tristeza, uma saudade e uma
melancolia, no entanto, elegantemente contidas, sorridentes, cortesas
(“cariocas”).

O que a analise do “Feitio” parece indicar - estando eu convencido de
que se estd aqui, face a essa cangdo, a frente de um discurso
absolutamente fundante sobre o que seja o Brasil - o pais tem
consisténcia, merecendo, contudo, considera¢des que a retirem da
ambiguidade com que pode eventualmente ser lida. O “Feitio”
claramente recusa a discussdo sobre a origem do samba, metafora do
Brasil. Ele ndo somente a recusa, mas a vé com escarnio, desenhando-a
como uma discussao feita pelas elites, por ele construidas como ignaras.
As elites aqui - recordo - sdo como o cantor que ndo sabe “pegar o
tom”. Desejo referir que Noel Rosa parecia estar muito bem informado
sobre toda a polémica acerca das origens do Brasil - e particularmente
da musica brasileira - que se passa no cenario intelectual do pais a partir
da célebre Semana de Arte Moderna, de 1922 ( Bastos, 1994)

Siléncio de um minuto

A auséncia, e o distanciamento e posterior a esse quadro, a razdo dessa distincia: o
luto. O amor pela escolha daquele que quis partir, fora silenciado, acabado. Em seu lugar fica
a dor, de tdo grande, capaz de silenciar o samba. Em “Feitio de oragdo”, tristeza aparece
como elemento necessario pra se fazer um samba, aqui o siléncio deixado pela pessoa que se
foi € maior, € siléncio absoluto. O discurso direto, mostra o que se vai como causador

consciente da dor de quem fica: tu cavaste a minha dor-

Uma letra apresentada por seus mais completos bidgrafos como um samba que beira
a perfei¢do. Partindo de um tema universal, recorrente em todas as culturas, Noel cria
partindo da imagem do amor acabado, da dor do amor que se acabou. O sentimento de perda,
revela a lacuna deixada pela mulher amada que se vai, assemelha-se a morte na co-relagao de
ambos que deixam a vida de alguém sem repor “nada” no lugar: um amor acabado

parecendo-lhe tao irremedidvel quanto a morte.
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Dessa associagao amor X morte, vem a imagem criada com a associagdo ao luto e aqui
um registro convencional social do uso da cor preta como luto, ja no caso irremedidvel da
perda do amor, toda e qualquer cor ndo tem significado especial demonstrando assim a dor da

perda do amor quase ou mais dolorosa que a perda ocasionada pela morte.

A forca de um epitafio conforme citam Méaximo & Didier (1990) se podem constatar
ao observar a letra, um pesar de dor e lamento, mas confrontando o momento vivido por Noel
como apresenta sua mais completa biografia, encontramos um florescer de amor em sua vida
afetiva: casamento com Lindaura, uma oportunidade para reatar seu romance com Ceci € a

marca do epitafio vem da lapide de seu pai que cuja a morte foi de suicidio.

No episodio, Noel procura o médico para saber se o suicidio ¢ um mal hereditario:
Pois eu ndo vou deixar que isso me acontega! - diz com firmeza como se para convencer. - Eu
quero viver. Ndo deixarei que aconte¢ca comigo o que aconteceu com meu pai!. Noel aqui
experimenta a tristeza, vé uma pessoa amada em siléncio absoluto, e esséncia de sua vida
se abala levando-o a afirmar “meu samba esta de luto” e o motivo da tristeza vem do

interlocutor da cang¢io®!.

A composi¢do contém harmonia na rima simples e na mistura com elementos de uma

composi¢ao que possui uma linguagem informal em discurso direto com um interlocutor.

Filosofia

Na cangdo “Filosofia”, pode-se perceber a imagem de um enunciador representando-
se condenado, estigmatizado pela sociedade ou ainda por parte dela. Ele se apresenta
protestando uma dor existencial, ou ainda um filosofo existencial na condi¢ao daquele que
estd descontente com a sociedade e com a realidade do seu insucesso econdmico.

A origem desse fato pode-se encontrar nas consideracdes de Vasconcelos (2004), o
autor mostra como sua convivéncia na Vila Isabel, apresentando-o como frequentador de
varios grupos e classes sociais, sem escolhas demonstrar preferéncias, a informagao presente
no capitulo 42 de Maximo & Didier (1990) nas seguintes palavras: “Ceci nunca viu Mario
sentar-se com um daqueles mendigos que tantas vezes aliviaram o estomago com pratos de

2

sopa pagos por Noel (“Vem ca, come com a gente ...” em vez de manda-lo embora, a

consciéncia tranquilizada por dois ou trés tostoes depositados no fundo de um velho

ol Maximo & Didier 1990, p. 367
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chapéu).”

Rocha (2001,p.112) no seu “Adoniran Barbosa : o poeta da cidade : trajetéria e obra
do radioator e cancionista, os anos 50” explica que tomando como uma espécie de manifesto,
esta letra de Noel Rosa, coloca o samba como sustentacdo de sua "filosofia", que sintetiza
uma critica incisiva aos preceitos da sociedade burguesa e uma opgao categorica pelo samba
como expressdo de sua liberdade frente a tal ideologia. E certo que , novamente aqui, observa-
se um sentido de oposicao ente dois mundos.

De um lado, o mundo que ¢ desdenhado pelo compositor, ou seja, a sociedade
"hipdcrita" pautada pelo cddigo burgués, de outro lado, o mundo do préprio cancionista que
resiste em seus propositos ao ironizar a sociedade que o ignora. Outra vez, o samba € evocado
como um elemento de contraposi¢do entre dois universos.

Noel se sente reprimido por uma classe social, que dita quais sdo os valores que devem
ser apreciados. Diante das dificuldades que abatiam o pais, o cidaddao deveria passar uma
imagem de progresso em sua vida pessoal, seu emprego, seu dinheiro, sua ansia de erguer a
patria. E sem expressar grande contentamento ante a realidade que vive, com a situagdo de sua
condi¢do social, faz colocagdes expondo suas dificuldades que enfrente em contexto social. O
sua composi¢do expressa descaso, ndo quer se incomodar com a imagem apresentada pela
sociedade: “ndo me incomodo que voc€ me diga que a sociedade ¢ minha inimiga”.

Mayra Pinto (2010) discute a a posicdo apresentada dos “personagens” apresentados
nas letras das cangdes: “Conversa de Botequim” e “Filosofia”. A pessoa que figura em
narragdo nas letras, mostra-se como aponta Mayra uma “mascara satirica”. As duas cangdes
refletem posicionamentos cobrados pela sociedade, para manter a aparéncia, ainda que esta
seja ilusoria.

Por intermédio da analise de duas cangdes, “Filosofia” e “Conversa
de botequim”, propde-se que, pela abordagem frequente do tema do
fingimento, Noel fala ora criticamente, ora num tom debochado da
necessidade de uma mascara social como uma estratégia para
sobreviver em sociedade. Nesse sentido, propde-se outra filiagao para
a obra noelina: a ironia romantica que confrontava os valores do
mundo burgués como uma estratégia discursiva recorrente. (Mayra
Pinto p. 17,2010)

Outra questdo para a qual se deve atentar ¢ que a figura do malandro, tem sua
representatividade ndo s6 de modo negativo, mas também se incorpora a essa imagem o
fracasso, o descaso com o trabalho, ndo se pode esquecer que os olhares da sociedade se
voltam sempre para as apreciagdes do capitalismo, a década de 30 ndo era diferente.

Aqui se manifesta claramente a questdo: a malandragem x valores. A malandragem
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nega o que a sociedade e os valores sociais prezam a valorizagdo do trabalho, do dinheiro, dos
“bons costumes”, em contrapartida as ideologias de malandragem e boémia, numa palavra a
oposicdo aos bons costumes. A malandragem ¢ exatamente a forma de romper com os
paradigmas da sociedade.

Noel, com a experiéncia que teve de ver seu pai trabalhar tanto, apreciar
demasiadamente a honestidade, e em decorréncia disso, vi-o ser levado pelo a depressao e a
morte. Revela nesta letra ndo ter nenhum apreco para ser notado, desejando uma posi¢cao que
lhe dé um destaque social. Aqui ele expressa estar indiferente ao desprezo e que sua posicao
de boémio, malandro e vagabundo o conduziu.

A filosofia traz o auxilio desejado para viver livre. Livre de qué? Do sistema criado
pela sociedade, livre de ter que se adequar aos moldes sociais. Mas ha um trago de
personalidade que ¢ preciso para seguir contra os ditames sociais, ¢ nisso que a filosofia lhe
ajuda e lhe faz legitimar sua existéncia.

Aqueles que nao se adaptam a essa realidade da sociedade, a sua forma de agdo e
pensamento, estdo em desacordo com a harmonia social, sendo, portanto, marginalizados,
deixados de lado. Veja-se os versos de Noel que mostram isso: “deixando de saber se eu vou
morrer de sede ou se eu vou morrer de fome”. Ou seja, o representante da elite, rico, entregue
a ilusdo do sucesso através do status, vivia tdo impregnado dos valores que lhe eram impostos
sem contestd-los, que ndo lhe sobrava tempo para compreender o que ¢ a felicidade, coisa
que, alias, ndo poderia comprar: “Quanto a vocé da aristocracia/ Que tem dinheiro mas nao

compra alegria”. Noel mostra consciéncia dessa cituacao.

111



3.2.6 O espaco da satira na obra de Noel Rosa

Ha diversos os compositores que tratavam da presenca do humor na musica brasileira
entre eles se encontram: Bastos Tigre parceiro de Lamartine Babo no final dos anos 20 e
inicio dos anos 30, periodo no qual o humor do pais foi em grande escala influenciado pelas
questdes que apareciam no emergente cinema falado americano, Vadico e Noel Rosa, e outros,

tomaram como alvo de parodias situagdes apresentadas.

Nao tem traducdo

A letra da cangdo infere uma grande valorizagdo do nacional ante o estrangeiro € o
estrangeirismo. E comentando situagdes, linguagem, comportamentos e¢ dangas, que se
estabelece a supremacia do nacional ante o estrangeiro. A linguagem do morro, do malandro,
nossa girias, sdo consagradas no verso: “é brasileiro , ja passou de portugués”. O samba, o
supra-sumo do produto nacional, nao tem tradugao.

Segundo as consideracdes de seus atenciosos bidgrafos, Noel Rosa tinha avessia a
estrangeiros e estrangeirismos. Fidedignos a vida do compositor, fizeram observacdes sobre
sua infancia consultando registros de sua ma impressdo deixada por prestamistas®’. Essa ma
impressao ¢ fator resultante do que seus biografos descrevem como pavor do moradores da
Vila Isabel, cena que Noel viveu em sua casa, assistindo a vizinhos fingirem ndo estar em casa

e se esconder para ndo serem cobrados:

O pai tantas vezes endividado, apelando para
os emprestadores de dinheiro. Quando a importadora
faliu... Dramas, tragédias, farsas. Em tudo isso o
prestamista ha de ser sempre o vildo de sua historia. A
menos romantica € a mais constante musa de seus
versos. (Maximo & Didier 1990, p.42)

Miaximo & Didier (1990) ndo apresentam Noel como um xendfobo e sim como um
nacionalista intransigente, afirmam sobre ndo combinar com o jeito de ser de Noel, de fato, a
identificacdo de suas letras visa aproximac¢ao com o povo, 0 morro, os seus citados bairros
cariocas onde ndo se encontra valorizacdo € apre¢o por estrangeirismos € nem mesmo
conhecimento destes. Seus bidgrafos o apresentam como quem da valor ao nacional, ou como

ele mesmo chamou seu aprego € sempre maior com as “coisas nossas’em lugar do fox-trot e

92 Emprestadores de dinheiro: poloneses, hingaros, belgas, romenos. E até portugueses. Vém de todos os
pontos da Europa. Ha também os sirios, arabes, libaneses. Os europeus, tenham a origem que tiverem, sdo
conhecidos genericamente por “judeus” . Os outros venham de Beirute, Cairo ou Marrocos, sdo
simplesmente “turcos”. Judeus , turcos, portugueses, ndo importa quem sejam. Noel aprende muito cedo a ver
no prestamista o fantasma que transforma em pesadelo os sonhos dos moradores do bairro. Cf. Maximo &
Didier 1990, p.42
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o mesmo fazem suas letras retratando um grupo de personagens incluindo: a mulata, o
malandro, a mulher que trabalha na fabrica de tecidos, a do cabaré¢, os bairros do Estacio,
Matriz, Pavuna, Vila Isabel apresentando satisfagdo em estar na periferia, como ja foi
mencionado, sem fazer acepg¢ao de pessoas.

De 1920 a 1931, Maximo & Didier (1990), registram a marcha intitulada Good-bye de
Carmem Miranda, a chegada do cinema falado ao Rio de Janeiro € o nosso primeiro talking
film fonte motivadora do samba Coisas Nossas, acompanhando todos esses fatos, registram
mudar a moda feminina nos trajes e penteados e a masculina registrada nos bigodes e
costeletas, esses fatos revelam ainda a pressdao da industria cultural com seus valores
alastrando-se na sociedade da atual capital do Brasil, de todos os lados se fazia sentir a forte

influencia estrangeira:

O teatro, como a boémia, sofria influéncia parisiense, s6 que
com escala em Lisboa. Confeitarias e café, também com jeito europeu,
recebiam os homens e as mulheres de melhor condigdo social para, em
volta de uma mesa, conversarem sobre trivialidades ou coisas sérias:
poetas, romancistas, doutores, funcionarios publicos, politicos,
industriais, banqueiros, o Rio mais chique frequentava os cafés. Era
dificil encontrar, no que esses personagens diziam uns aos outros,
sinais da arte do bem-conversar na qual o carioca — com espirito,
malicia, inventiva, humor — se tornaria Unico. Se algum sinal ja havia,
era no botequim de esquina, barato, aberto a todos geralmente
escondido sob o nome de “café”, como se o de “botequim” lhe
negasse classe e respeitabilidade. (Maximo & Didier 2010, p. 9)

Patindo de tais consideracdes, ao longo deste estudo percebe-se na obra de Noel Rosa,
a presenca de valorizacdo do nacional em detrimento de influencias apresentadas para a
época, recorrendo a expressdo “fazer uma falseta”, que pode ser interpretada como uma
traquinagem, um charme do sambista para encantar ‘“Risoleta”, viabilizando a possivel
interpretagdo da identificagdo feminina, dada a nacdo brasileira, que se deixa seduzir pelo
falseta do malandro e logo “esquece do francés e do inglés”. Outro fruto da influéncia do
cinema era a presenga do inglés incorporando-se no teatro, linguagem dos jornalistas
chegando aos sambistas: até o malandro aderiu ao hellos e bybies” incorporacdo nos

cumprimentos.

Sem ser dado a compartilhar de qualquer ufanismo tolo —
supondo-se, ¢ claro, a possibilidade de existir ufanismo que ndo seja
tolo — Noel Rosa era um dos que compactuavam, no entanto, com as
restri¢cdes feitas ao modismo do fox-trot. Na verdade, com frequéncia
ele torcia o nariz diante do que lhe parecesse americanizado, da
mesma maneira como achava deploravel ver brasileiros cantando em

13

outras linguas. Nas palavras dos seus melhores bidgrafos, “os
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estrangeirismos simplesmente ndo combinam com seu jeito de ser.
Sao chiqués de gra-finos e intelectuais enfatuados, pura moda, mania
de exibi¢ao”. Sob a otica de Noel, o Brasil esta aqui perto, na cidade
do interior, no morro, no bairro, na esquina. Ou mesmo no botequim,
na gafieira, na pensdao de mulheres, no carnaval, na roda de jogo, nos
lugares, enfim, onde todos os brasileiros se igualam. (Mesquita, 2003,

p45)

Os relatos de sua mais completa biografia apontam sua alegria ao ouvir Ismael Silva
dizer “me faz carinhos” contrapondo “faz-me carinhos”, forma correspondente a Portugal, ha
destaque a linguagem do malandro, a linguagem e a do morro verdadeiro “pdlo de
identidade nacional e faz valer os produtos culturais do povo, tais como o samba, a figura do
malandro e o morro . Ele afirma a independéncia cultural do Brasil, diante da hegemonia do
cinema americano.” % nas girias usadas na letra, seu jeito de pronunciar como “coisas
nossas” declarando originalidade completamente nacional.

Desde o titulo, primeira mente pensado como “Sem traducao” apresenta-se uma
identidade unica, uma consciéncia de nacionalidade justificada dentro de um cendrio politico,
como ele mesmo enfatiza em sambas como “Samba da boa vontade” um nacionalismo
instigado a populacdo, mas em Noel , ndo ¢ fruto de uma pressao de fora e sim gosto pelo
nacional.

Ha pesquisas que buscam aproximacdo entre essa visdo de Noel ao desejo de Mario de

Andrade:

Como se sabe, Mario de Andrade nutria o desejo de captar a fala que
nasce do Brasil popular, do “Brasil brasileiro”, como que a saborear o
coco que o coqueiro da. Nessa perspectiva, a sintaxe ¢ submetida a
um processo de abrasileiramento em busca de uma lingua brasileira.
E essa sintaxe,musicalmente falando, para Noel era o samba.
(Mesquita, 2003, p45)

Seu Jacinto

"Seu Jacinto" é um dos tipos noelinos. Integra sua galeria de personagens:
vagabundos, malandros, pedintes, paes-duros, marginalizados da sociedade. Seus personagem
apresentam um tempo, um espaco de representatividade justificando e destacando a
linguagem coloquial, as girias e os modismos vocabulares, revelando o quadro de uma época,
e a0 mesmo tempo se mostrando atento a mudanga ao que surge de novidade no mundo da
cultura.

Uma brincadeira para o carnaval de 1933, revela segundo seus mais dedicados

93 Sociedade Brasileira de Estudos de cinema - Socine Vol. Il e Il p. 111
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bidgrafos um brasileiro que vive de aparéncias, esconde a fome “afrouxando o sinto”
expressao recorrente na atualidade para expressar economia, apuros, contencdo de despesas,
revelando na condi¢do do seu Jacinto o perfil de muitos brasileiros nas condi¢des

apresentadas nessa letra.

Vai provocar m protesto pela impressa assinado por Jota Tojeiro,
pianista ¢ compositor que em carta aberta refere-se a campanha
liderada por Renato Murce pela moralizagdo e restauracdo do bom
gosto nas letras da musica popular brasileira. (Méximo & Didier,
1990 p. 231)
Na verdade, como em outras reflexdes se pode perceber o olhar fixo de Noel Rosa
sobre a sociedade, pode se encontrar ja no primeiro verso, ele claramente se diz adverso a
situagdo de seu Jacinto, mediante as dificuldades de fome e necessidade experiéncia de muitos
brasileiros da época de sua composicdo (presente na atualidade). E mesmo enfrentando
dificuldades “ele gosta de comprar a vista” fato que expressa auséncia de problemas
financeiros, e por que ele € chique? Essa questdo de fato aparece como um questionamento e
uma afirmagao, ele tem consiéncia de sua realidade, € pobre , mas opta pela ilusao, somente a
morte pode lhe render um comentério de real contato com o que € de fato chique.
A vida de aparéncias e o ato de ludibriar frequentadores de um recinto,como se pode

conferir ha alguns elementos: a malandragem e a aparéncia; esses dois elementos compdem

um cenario de mentiras o que gerou pesados comentarios como:

“o final da letra desta marcha é bem desagradavel para quem tem
familia e tem a infelicidade de ter um radio em casa ligado para
qualquer das nossas estagdes” (Diario Carioca, 5 de janeiro de 1933,
apud Maximo & Didier 1990 p. 239)

Gago apaixonado

Em primeira pessoa, o discurso de um homem apaixonado se dirige a uma mulher e
lhe confessa um sentimento desmedidamente intenso, dizendo que suas mentiras estdo por
abalar seu sistema nervoso. Em lugar de deseja que ela fique com ele, encontrando nela

grande falsidade, ele roga-lhe uma praga.

A construcdo apresentada usa como base o amor reflete a criagdo para a composi¢ao
de um quadro onde aparecem amor e sentimento de desprezo contrapostos, tornando o
homem gago e agressivo, diante da falsidade, e mais como ele mesmo coloca, diante da
crueldade da figura feminina a quem ele sempre manifestou carinho, agora ele roga uma

praga e ndo mais pede sua volta. Esse conjunto faz resgatar a lembranga dos elementos de em
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“Pela décima vez”, em ambas as cangdes aparecem um motivo justificado pela forca da
natureza se sobrepondo ante a fraqueza humana, ¢ o coragdo rendendo-se ao sofrendo por
escolha propria, por predestinacdo. Monteiro (2000 p. 38), identifica o espaco que seria
concedido ao romantismo dando lugar ao efeito do amor e da saudade, tornando o homem,
por motivo expressamente afetivo: gago e agressivo, e deixando claro o motivo de jogar a

praga na mulher: a falsidade. Esse ¢ o motivo da stplica de “volte” ter se tornado praga.

Mesmo neste samba singular a mentira ndo deixa de
estar presente, num processo de repeticdo constante.
(Monteiro 2000 p. 38)

O humor em Noel aparece como uma qualidade, e o destaque a criatividade nessa letra por
ele interpretada € incontestavelmente original, se tornou uma cangdo obrigatéria no repertorio

de Noel onde quer que ele estivesse apontado como imortal sucesso:

Em entrevista que concedeu a um jornal carioca, Noel Rosa assim
respondeu ao reporter que queria saber a sua musica preferida: "E
“Gago apaixonado”, porque além de ser original, os meus vizinhos ¢
0s seus papagaios ndo conseguem canta-lo." E, sem duvida, um dos
melhores exemplos do humor e da criatividade de Noel. A gravacao,
feita pelo proprio autor, ¢ historica, pois apresentava, além de
Napoledo Tavares no pistom com surdina e Luiz Americano no
clarinete, o extraordinario cantor Luiz Barbosa ndo cantando, mas
fazendo o ritmo com lapis batendo em seus dentes. (Chediack 1991, p.
16)

A mulher aparece como a personagem que finge — a ela pertence o dom de iludir, de
dissimular, causando o entdo chamado: estrago. Mas Noel Rosa sempre transformou
desgracas em melodia. Deixou historias impagaveis, em muitas composicdes, por diversos
motivos, a mulher aparece como uma constante em diversas letras de muitos cancionista, ora
sujeito da trai¢do, ora como a que sofreu a desilusdo , a traicdo, mas uma coisa ¢ certa, ela ¢
sempre a culpada pela dor do sujeito, a responsavel pela dor de um sambista que sofre e

chora. A novidade aqui ¢ a dor transformada em piada na brincadeira com o gago.
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3.2.7 A cronica em fun¢ao da musica brasileira

Foi Noel quem demonstrou - com suas letras inspiradas no linguajar do povo, nos
episddios do dia-a-dia, nos personagens de sua cidade, nos temas de sua época, como 0s maus
governos, a falta de dinheiro, a fome, o crime, a marginalidade, a boémia - que tudo cabe
numa cangao séria, ainda que haja lugar para o humor e a critica irreverente.

Os elementos da modernidade: a eletricidade, gramofones e radios sao, o bonde, apitos
de fabricas, chaminés madrugadoras, ndo sdo desprezados por pelo olhar de Noel atendo ao
cotidiano. Essa época, uma possivel interpretagao dos anos de 1930, momento em que o pais
vive em busca de raizes, se abraga e procura algo de frutuoso no campo das artes da
literatura , ou do pensamento, a musica floresce: “ja se multiplicava pelo advento do radio. E
para ocupar as ondas sonoras era preciso acasalar letras e agrupar notas musicais novas
todos os dias.”** Para representar o olhar cronista de Noel Rosa as cangdes sdo: Século do

progresso, “Conversa de botequim” e “Rapaz folgado”.

Século do progresso

A letra da cangao conta sobre a brutalidade da violéncia ¢ de suas novas formas no
século do progresso. Um valente morto por um revolver. A cangdo fala de um homem bruto,
assassino aparecendo ali entdo vitima de algo que ele tanto fez, morto por um tiro. Os
acontecimentos sdao registrados perto da roda de samba, onde hd harmonia e clima de
amizade, sentimentos contrarios a motivagao do clima, sdo interrompidos pelo infortinio.

Apresentado por seus bidgrafos como “soberba cronica da vida carioca, do mundo dos
malandros, do sinal dos tempos” e comentada por Vasconcellos (2004) como apresentacao
desta cancao revelando-a uma musica-simbolo, a can¢do apresenta um retrato no qual aparece
a entrada do revolver a violéncia urbana como se observa, acentuando a violéncia a seu limite:
a morte.

Sandroni 2001, observa os elementos que ele considera formadores para a
concentracdo do samba-folclorico: noite, ar livre, luz da lua como aponta, os versos feitos na
roda de samba justificando a ocasido do encontro, amizade e proximidade favorecendo o

clima de alegria entre os presentes, inferindo, sobre os ndo presentes nao serem proximos.

% Leonel Kaz e Nigge Loddi na organizagdo de textos da obra de Maximo 2010 O morro € o asfalto no Rio de
Noel Rosa, p. 7
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Os eufemismos empregados nos versos professor dos desacatos / que ensinava aos
pacatos / o rumo do cemitério inferem o carater do homem morto, conforme a voz descritiva
crOnica da can¢do que na ultima estrofe, traz um sujeito identificado como “alguém” e fica a
pergunta, pelos versos que esse “alguém’ canta na roda de samba, ndo seria entdo o assassino
trazido a um lugar livre das suspeitas?

Um ponto triste de reflexdo sobre a questdo da chegada do novo século ¢ a marca da
violéncia acentuada. Violéncia essa motivadora da criacdo desse samba, mais um episddio
registrado por seus atentos biografos, explorado mais detalhadamente por Elias 2005, em seus
comentarios sobre parcerias no mundo do samba. E por motivo de um desentendimento entre
Z¢ Pretinho e Noel, o surgimento desse samba como resposta pelo envolvimento de Z¢é
Pretinho com Kid Pepe®.

Rocha (2004) afirma que em briga de malandros, a navalha, instrumento empunhado
com valentia para enfrentar o outro, se usava numa luta corpo-a-corpo, cara-a-cara, a
navalha ndo exatamente funciona como arma letal, mas para deixar marcas. O revélver revela
a atitude tdo covarde quanto a interpelagdo de Zé Pretinho a Noel Rosa; Pretinho,
surpreendendo Noel de costas com um tapa e atirando-o assim ao chdo,atitude tdo covarde

quanto ao uso do revolver.

Rapaz folgado

Um conjunto de recomendagdes sobre comportamento, porte de objetos e comentarios
sobre itens de uso pessoal formam a letra desta cancdo de adverténcia a valorizagdo do
sambista.

Essa letra ¢ a volta da reflexdo sobre a divergéncia de Noel Rosa com Wilson Batista
mediante a figura do malandro apontado em Sandroni (2001), identidade do sambista. Aberto
a contato com todos, Noel ndo era uma pessoa que discriminava alguém por sua condigao
social, ao contrario, como reforcam Méximo & Didier (1990) e em inimeras de suas citagdes
mostram sua amizade, parceria e visita aos morros da capital fluminense dai vem sua triste

surpresa com a letra de Lengo no pescogo.

% (...) nascido de uma “vinganga” que Noel faria a um, como se dizia na época , “valente”. Kid Pepe, ex-
pugilista , se passava por compositor ¢ parceiro de varias musicas, inclusive de Noel, mas na verdade, seu
nome era imposto nas parcerias. Noel s6 conseguiu se livrar dele porque contou com a ajuda de um outro
valente, o Z¢é Pretinho. Mesmo assim, isso ndo impediu que Kid Pepe desse uma bofetada em Noel. Com a
brilhante fase: “no século do progresso, o revolver teve ingresso para acabar com a valentia”, Noel se
defendia, ao mesmo tempo em que preconizava o fim da guerra das navalhas entre os malandros.
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Se em sua utopia, a circulacdo entre o Estacio e Copacabana, deve ser de
mao dupla e aquela entre 0 morro e a cidade, livre e desempedida ; se o
bacharel se o bacharel ndo teria medo do bamba (que como vimos ¢é o outro
nome do malandro), e a identidade deste Gltimo ndo devia ser afirmada
como provocagiao mas como um feitigo sutil — ndo ¢ de se espantar que nao
tenha gostado do samba de Wilson Batista. Neste o malandro prefere a
etiqueta de “vadio” a de compositor profissional, e ndo porta apenas
chapéu, tamanco e lengo, mas também uma navalha pronta a se dirigir
contra o primeiro bacharel que cruzar seu caminho. (Sandroni 2001)

A parceria de Noel com seus amigos do morro, transformaram o que era refrio em
sucessos do radio chegando na industria através dos discos, essa amizade, esse caminho, de
acordo com Sandroni 2001 e os biografos de Noel, sdo exatamente o que ele traduz no verso:
“ja te dei papel e lapis” e para contrapor a violéncia de quem leva uma navalha: arranja um
amor e um violdo” ¢ uma postura de repudio a agressividade deixando clara dessa forma suas
impressoes sobre a figura apresentada em Lengo no pescogo: ‘‘joga fora esta navalha que so
atrapalha”. Porém, fica explicito ndo haver ressentimento da parte de Noel e no mais, ha
sobretudo um desejo de preservar a boa imagem do sambista e boa referéncia para o samba,
perseguido pela policia, como fica claro em: “da policia quero que escapes”. A apresentacao
da contraposi¢do dos elementos: tamanco x sandalia, o lengo branco x gravata, sao todos
elementos reunidos para apontar o apice da letra centrado nas diferengas entre o malandro e o

sambista: malandro é derrotista que so tira o valor do sambista.

Conversa de botequim

O informal ambiente de bar, na verdade um café, apresenta como personagem
protagonista um cliente ja conhecido do estabelecimento, por essa razdo, pedindo somente
uma média e um pao com manteiga e trata o gar¢on como se esse fosse seu empregado
exclusivo sobrecarregando-o de diversas solicitacdes e posterior a tudo, avisa que nao tem
dinheiro para pagar a conta.

Jodo Maximo, ressalta sobre a vida de Noel, uma frase que sintetiza sua vida e sua
obra: “Noel teve uma importdncia que pode ser resumida em duas palavras: transformagdo e
integragdo. % A explicagdo para tal, se aplica em no fato de se poder afirma a transformagao
por ser Noel uma pessoa que demonstrou com sua obra, com suas letras, com sua criatividade
e inspiracdo na fala popular, como ele mesmo afirma, partindo do cotidiano, dos episddios do
dia a dia, nos personagens de sua cidade, nos temas de sua época, como os governos, a falta
de dinheiro, a fome, a mendicancia, a boémia:

(...) que tudo cabe numa cangdo “séria” ainda que haja lugar também

% Maximo 2010, p. 7
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para o humor e a critica irreverente. E integragdo porque , num tempo
em que parcerias intersociais praticamente inexistiam, o jovem culto
de Vila Isabel, com formacao universitaria, se uniria a nada menos que
13 sambistas de morro (entre os quais Cartola, Bide e Antenor
Galharda) para enriquecer a musica deles e , principalmente a sua
propria. (Méaximo & Didier 2010, p. 7)

Considerado um de seus sambas imortais, conforme as referéncias de sua biografia
mais completa, uma prodigiosa cronica dos cafés, “ambiente que o autor conhecia como
ninguém (...) a crénica tem como personagem principal um fregués desabusado que, ao preco
de uma simples média com pao e manteiga, acha-se no direito de agir como se estivesse em
sua casa...”, com fina ironia e observa¢do na apresentacdo dos personagens, um exemplo
bastante interessante ¢ o do malandro da época que "conseguia" quase tudo através de
conversa fiada, retrata em versos as principais caracteristicas populares do Rio de Janeiro do

inicio do século passado:

“Conversa de botequim”, uma prodigiosa cronica dos
cafés cariocas e seus folgados frequentadores. Um irretocavel
retrato da cidade e de alguns de seus tipos, o garcon que passa
0 pano na mesa como se a dizer ao fregués que este ja lhe
roubou tempo demais, o sujeito que gasta seu ultimo niquel
apostando no jogo do bicho, o interesse um tanto vago pelo
futebol (como o de Noel). Quem se lembrar bem dos tempos do
Carvalho, em a Isabel, e do papel comunitario que o botequim
entdo - como ainda hoje - se podera concluir que tudo aquilo,
o espirito de se tirar do botequim tudo que ele tem par dar (o
cigarro filado, o cartdo , a revista, o cinzeiro, o tinteiro, o
dinheiro emprestado, o telefone, o recado, a despesa pendurada
ficou guardado no corago do poeta.

Mas ndo ¢ apenas por isso que “Conversa de
botequim” pode se incluir entre as mais notaveis pegas de toda
a historia da musica popular brasileira. Em nenhuma outra ¢
tdo harmonioso o casamento da melodia e letra, pontuacdo
perfeita, acentuagdo irrepreensivel (nem todos tém muito
cuidado para com esse detalhe técnico de uma letra, a
acentuacdo da palavra tendo de coincidir com a acentuacao
musical, isto ¢ , a silaba mais forte correspondendo a nota
sobre a qual recai o acento melddico, do que “Conversa de
botequim” ¢ o exemplo definitivo) Um samba que se acaba se
convertendo num desafio aos estudiosos. Sendo feito de
parceria com Vadico, a questdo se pde em dois pontos: ou
Vadico fez toda a melodia e Noel criou para ela os mais exatos
versos de toda a cancdo brasileira, ou p proprio Noel teve
alguma participacdo na construgdo da musica — escorregadia
como a de um choro. O que é mais provavel. (Cf. Maximo &
Didier 1990, p. 398)

Cabe ainda a observacao das expressoes da época na linguagem informal e nas girias
apresentadas acentuados pelo ambiente de descontracdo apresentado no estabelecimento do
botequim. A informalidade desse lugar e a identificagdo da sociedade carioca pelo espago

fortaleceram o poder de sociabilidade e de musicalidade.
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Na defini¢do de Maximo & Didier (1990), o botequim aparece como uma verdadeira
fonte de entidade integradora. E uma bonita e sincera defini¢do do que realmente o botequim
representa. Destacam também seu carater altamente democratico, uma vez que sua funcao ¢
cumprida mediante a sua abertura receptiva a todo o publico do bairro, os autores afirmam
geu ¢ "a institui¢do que mais servi¢os comunitarios presta aos homens do bairro. Mais que a
igreja, o clube, a delegacia.” Ha que se concordar, pois nao ha realmente nenhum exagero nas
constatagdes alegadas pelos autores: "De modo algum. Vendendo refeicoes fiado, em
prestando dinheiro, fixando em suas paredes anuncios manuscritos pedindo ou oferecendo
empregos, pondo seu telefone a disposi¢do dos que ndo o tém..." *’

O botequim tem sua variagdo apresentada entre os distinguidos por seus
frequentadores e os chamados “pés-sujos” o que Menezes (2004) apresenta em suas
consideragdes o estado natural do botequim: sem sofisticagdo , mas com fiéis clientes e em
suas afirmagdes, constata a mistura de lar e bar, ndo com a intencdo de jogo de palavras, mas
pela intensidade de convivio sem restricdes de limite e sensacdo de prazer da presenca, uma
vez que ndo se escolhe um lugar que ndo se gosta para frequentar, levando a observac¢do dos
ambientes como “a fonte do discurso e aquilo que ele engendra” (Maingueneau apud Menezes

2007).

97 Méximo & Didier 1990, p. 97
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3.3 A composicio de Noel Rosa

A parceria, a originalidade, a observacao do cotidiano, a adequagdo da linguagem do
povo a suas letras, e ainda outros pontos, Noel Rosa soube trabalhar em suas letras. O lugar
onde convive lhe inspira seus personagens, a sociedade da época, os problemas politicos, seus
casos de amor, a cidade do Rio de Janeiro e seus bairros, a boémia do lugar, tudo lhe
acrescenta.

Conceber nova linha melddica, escrever sobre um tema qualquer, terminar uma cangao
compondo sua segunda parte ou a letrando, ¢ tarefa para a qual estd afiado o garoto de Vila
Isabel. Assuntos diversos causam-lhe interesse e inspiragdo em seus versos, alguns sO serdao
mesmo compreendidos depois, muitos anos depois de sua morte.

Noel conhece o inicio do que hoje ¢ denominado industria cultural: os primeiros anos
do processo de registro fonografico, o advento da gravacao elétrica com o uso do microfone e
do radio. Participa das primeiras experiéncias dos programas radiofonicos com musica ao
vivo, realizados em estidios com a presenca de publico. Nesta época a “maquina da cultura”
em formagdo ainda respeita o criador, a criagdo e admite a diversidade. Hoje talvez nao
conseguisse mostrar seu trabalho.

As oportunidades sdao incentivos inspiradores que Noel aproveita para desenvolver
brincando, sem imaginar a importancia e significagdo de suas construgdes. Compor ¢ falar do
que v€, do que o mundo lhe oferece, do que vivem seus amigos, de seus sentimentos. De
encantos e desencantos. Tem o olhar atento. E com a facilidade de se expressar
melodicamente, de criar versos e rimas com originalidade, garante destaque em seu meio. E,
para si, o encantado olhar feminino.

Rapaz de paixdo facil, sonhador, vai fazer do samba, apaixonadamente, motivo para
registrar as experiéncias amorosas que lhe aparecem. A estas vai dedicar boa parte do que
realizou na musica. Mulheres terdo lugar controverso em sua obra e seus amores serao tema
obrigatério. Cidadao do mundo, traz o coracdo aberto ao amor idealizado, o qual nunca

conseguird viver em plenitude. Vai persegui-lo sem descanso, até seu final.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A riqueza tematica de Noel, a grandeza de sua obra harmoniosa pode suscitar muitos
trabalhos. Sua sensibilidade ¢ um destaque do homem de visdo da vida urbana, moderna e
humana. Inteligente e habil para a satira, Noel perpassa do humor ao afeto, do amor a paixao

de modo que alcancga todas as matizes da vida humana.

Estudar Noel Rosa por subsidio de tais categorias tematicas, além de contribuir melhor
conhecé-lo, proporciona descoberta de quanto sua obra esta ligada a sua vida e como Noel foi
importante para o prenuncio da era de comunicagdo e faz compreender o quao valorosa foi
sua contribui¢do para o surgimento da industria cultural, fortalecida posterior a sua morte. O
conjunto de cangdes exploradas no corpus desta pesquisa apresenta muitas informagdes sobre
a época: linguagem, influéncia de linguas estrangeiras, a sociedade de 1930 por meio das

letras que revelam seu pensamento sobre o governo, comportamento, mulheres e valores.

As letras apresentam uma fecunda fonte de criatividade retirada do meio em que o
compositor se faz presente, por isso os temas registram sua vida, como se pode comprovar em
letras que conversam entre si apontando uma relagao forte com o ambiente social e artistico,
com destaque em letras como: "Palpite infeliz" e "Rapaz folgado" — didlogo com Wilson
Batista na briga que deu samba. "Nado tem traducdo"” e "Trés apitos” — sdo sambas que falam
das transformagdes culturais da época e as inovagdes. A interacdo entre realidade e situagao
politica da época € descrito em "Onde esta a honestidade?". Um ponto de discussdo encontra-
se apontado por Mayra Pinto (2010p.18), sobre a irdnica mdascara social e o fingimento
necessario para se manter entre os burgueses mencionados nas letras de "Filosofia” e

"Conversa de botequim".

O conjunto de cangdes exploradas no corpus da pesquisa contribui com o
desenvolvimento de novas pesquisas, e at¢é mesmo de praticas pedagogicas ligadas a
linguagem, em razdo de disponibilizar informacdes sobre o contexto social de uma época
como a linguagem, influéncia de linguas estrangeiras, as tensdes da sociedade de 1930. As
composi¢des revelam o pensamento de Rosa sobre politica, comportamento social e a

mulher.

Partindo de temas universais, o compositor parte da exploragcdo do cotidiano e, com

1sso , alcanca seu sucesso por obter identificacdo com o povo que se encontra representado em
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suas letras, uma vez que a visao social do povo,nao € muito légico mas pode naquele
momento, estd na voz de Noel. E ndo so6 este fato lhe consagra a popularidade, suas reflexdes
sobre o amor e a mulher, o humor acima de tudo, registro de uma marca brasileira presente
em sua €poca. O manancial inesgotavel de Noel € sua vida, seu bairro, sua cidade, seu mundo,
de modo que lhe sdo assim assegurados sempre temas novos, interessantes, com senso de
humor e pelo mesmo motivo se encontra também até o nonsense, como se observou no "Seu

Jacinto."

A andlise tematica da pesquisa, enriquece estudos sobre nao sobre Noel e sim do que
ele tratou: da cidade, do amor, da mulher, do cotidiano e do samba. Os nucleos tematicos de
valorizam o seu talento, contam sobre os costumes da época e da politica de um periodo.

Em nucleos tematicos, Noel revela sua contribuicdo para a musica brasileira em uma
obra para se cantar, tocar e fazer pensar, rir, questionar, refletir o contexto da sociedade local

e do pais.

Sua contribuicdo para a musica brasileira ¢ uma obra para se cantar, tocar e fazer
pensar, questionar, refletir o contexto da sociedade local e do pais. Grande para o pais, para a
cultura, para o samba e para a musica e rico de elementos para se explorar no meio
académico, Noel, chegando a uma marca de quase 300 musicas, se destacou rapidamente
como autor. Tornou-se mesmo um poeta universal,pois muitas de suas composi¢des, como se
observa podem ser consideradas atemporais. Suas letras, muito originais, o fizeram, de modo

visivel um moderno e sempre atual.

No que se refere a sua visdo de pais, de politica e da sociedade ele estava muito a
frente de seu tempo. A sua importancia ¢ devida a originalidade do seu jeito de fazer samba.
Ele era uma espécie de cronista da época, que falava de varios temas humanos, como da
prostitui¢do, da malandragem, do governo que roubava o trabalhador. Enfim, sdo temas do
cotidiano. Noel ¢ aquele que tem autoridade nos assuntos de que tratou em sua composicao,

sobre autoria e musica brasileira, Noel Rosa pdde dizer: na roda de samba eu sou bacharel.
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ANEXOS

ANEXO 1 — CARTA PARA A PRIMA CELIA

Carta para Prima Célia

Rio, 1° de novembro de 1934

Querida prima Celia.

S6 hoje posso responder o que vocé perguntou, porque meu pai estd internado em uma
Casa de Saude na Gavea. Fui hoje visitd-lo. Ele continua com as mesmas ideias: ndo quer
comer, prefere morrer a continuar vivendo longe de nds. O médico porém , garnte que ele
precisa de ficar mais trés mezes em tratamento, para se curar completamente. Eu ndo acredito
(pra que mentir?) que elle fique bom. Além disso a Casa de Saude precisa dos 800$000
mensais que o cliente paga; ndo interessando portanto ao médico que o doente saia de 1a. Isto
¢ a realidade.

Entretanto, ndo posso falar assim com minha mae. A Unica alegria que ela tem esta
resumida na inteligéncia e na aplicagdo do nosso Hélio.

Ele tem tirado sempre o primeiro lugar, com distingdo. E o aluno “modelo” da
Faculdade. Desde pequenino ja matava galinhas com cabo de vassouras e depois de abri-las
com o facdo , separava os diferentes 6rgdos e etc... Ele serd um grande veterinario. Estd no
Exército como enfermeiro de cavalos. Fala muito inglés, pouco francés, algumas vezes 1€
espanhol , ¢ professor de esperanto e ... qualquer dia esquecera o portugués. Esta
completamente “AMERICANIZADO” e ... quase noivo. Minha mae envia muitas

lembrancas a todos d'ahi. Ja amolei bastante. Até breve! Um abraco do NOEL.
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ANEXO 2 — MAIS UM SAMBA POPULAR — NOEL ROSA

MAIS UM SAMBA POPULAR

Fiz um poema pra te dar
Cheio de rimas que acabei de musicar
Se por capricho
Nao quiseres aceitar,
Tenho que jogar no lixo

Mais um samba popular.

Eu bem sei que tu condenas
O estilo popular
Sendo as notas sete apenas

Mais eu ndo posso inventar.

Se acaso ndo gostares
Eu me mato de paixao
Apesar de teus pesares

Meu samba merece aprovagao.
Por motivos bem diversos
Escrevi meu samba assim
Fiz o coro apds os versos

E a introducdo eu fiz no fim.

FONTE IMPRESSA: MAXIMO & DIDIER 1990, P. 301
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ANEXO 3 — COISAS NOSSAS — NOEL ROSA

COISAS NOSSAS

Queria ser pandeiro
Pra sentir o dia inteiro
A tua mao na minha pele a batucar
Saudade do violao e da palhoga,

Coisa nossa, coisa nossa.

O samba, a prontidao e outras

[bossas,
Sd0 nossas coisas, sdo coisas

[nossas!

Malandro que nao bebe,
Que nao come, que ndo abandona o samba
Pois o samba mata a fome,
Morena bem bonita 14 da roga,

Coisa nossa, coisa nossa.

Baleiro, jornaleiro
Motorneiro, condutor e passageiro,
Prestamista e o vigarista
E o bonde que parece uma carrocga,

Coisa nossa, muito nossa!

Menina que namora
Na esquina e no portdo
Rapaz casado com dez filhos, sem tostao,
Se o pai descobre o truque da uma coga.

Coisa nossa, muito nossa!

FONTE IMPRESSA: MAXIMO & DIDIER , 1990 p.179
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ANEXO 4 — LENCO NO PESCOCO — WILSON BATISTA

LENCO NO PESCOCO

Meu chapéu do lado
Tamanco arrastando
Lenco no pescogo
Navalha no bolso
Eu passo gingando
Provoco e desafio
Eu tenho orgulho

Em ser tdo vadio

Sei que eles falam
Deste meu proceder
Eu vejo quem trabalha
Andar no miseré
Eu sou vadio
Porque tive inclinacao
Eu me lembro, era crianga
Tirava samba-cang¢ao
Comigo nao

Eu quero ver quem tem razdo

E eles tocam
E vocé canta

E eu ndo dou

Fonte impressa: Vianna, 1999
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ANEXO 5 — MOCINHO DA VILA DA COMPOSICAO DE WILSON BATISTA

MOCINHO DA VIA
Vocé que ¢ mocinho da vila,
Fala muito em violao
Barracao ¢ outros fricotes mais
Se ndo quiser perder o nome
Cuide bem do microfone
Deixe quem ¢ malandro em paz
Injusto ¢ seu comentario
Fala de malandro quem ¢ otario
Mas malandro nao se faz
Eu, de lenco no pescogo
Desacato, também tenho meu cartaz

(modéstia a parte, eu sou rapaz)

FONTE IMPRESSA: CADERNOS DO CNLF, pr146 VOL. XI, N° 15 INTERTEXTUALIDADE

METALINGUAGEM?, ANDRE CONFORTE (UERJ), 2009
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ANEXO 6 — CONVERSA FIADA COMPOSICAO DE WILSON BATISTA

E conversa fiada dizerem que o samba na Vila tem feitico
Eu fui ver para crer e nao vi nada disso
A Vila ¢ tranquila porém eu vos digo: cuidado!
Antes de irem dormir ddo duas voltas no cadeado
Eu fui a Vila ver o arvoredo se mexer e conhecer o ber¢o dos folgados
A lua essa noite demorou tanto
Assassinaram o samba

Veio dai o meu pranto

FONTE IMPRESSA: CADERNOS DO CNLF, p146 VOL. XI, N° 15 INTERTEXTUALIDADE E
METALINGUAGEM? ANDRE CONFORTE (UERJ), 2009
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ANEXO 5 — FRANKSTEIN DA VILA - COMPOSICAO DE WILSON BATISTA

FRANKSTEIN DA VILA

Boa impressao nunca se tem
Quando se encontra um certo alguém
Que até parece um Frankstein
Mas como diz o rifao: por uma cara feia perde-se um bom coragao
Entre os feios € o primeiro da fila
Todos reconhecem 14 na Vila
Essa indireta € contigo
Depois nao vai dizer que eu nao sei o que digo

Sou teu amigo

FONTE IMPRESSA: CADERNOS DO CNLF, p.146 VOL. XI, N° 15 INTERTEXTUALIDADE E
METALINGUAGEM? ANDRE CONFORTE (UERJ), 2009
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