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RESUMO

SILVA, Flavia Aparecida da. A producao escrita de conto e causo em Cadernos de
Apoio e Aprendizagem: Lingua Portuguesa. 2012. 99f. Dissertacdo (Mestrado).
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo,
Séao Paulo/SP.

O ensino de producéo escrita de textos literarios esta presente em livros didaticos de
lingua portuguesa desde as primeiras coletaneas com 0s exercicios de composicao,
guando se propunha o texto literario como modelo para ensinar a escrever de forma
elaborada. Avaliagbes municipais da cidade de S&o Paulo apontam que muitos
alunos do segundo ciclo do Ensino Fundamental apresentam dificuldades na
elaboracdo de um texto escrito. Nesse sentido, 0 objetivo desta dissertacdo é
descrever e analisar as atividades didaticas de producéo escrita de conto e de causo
de alunos do 6° ano do ensino fundamental, procurando identificar os procedimentos
linguistico-discursivos que orientam essas propostas. O corpus selecionado € o
material didatico da rede municipal da cidade de S&o Paulo - Cadernos de Apoio e
Aprendizagem: Lingua Portuguesa, dirigido a alunos e professores do Ensino
Fundamental II, publicado em 2010 e editado pela Fundacdo Padre Anchieta. Trés
guestdes nortearam a andlise dos dados coletados: 1) Como as propostas de
producdo escrita contextualizam socialmente o conto e o causo? 2) Que atividades
apresentam e discutem as caracteristicas discursivas e textuais do conto e do
causo? 3) Como sado desenvolvidas as estratégias linguisticas e discursivas da
producdo escrita? A fundamentacdo tedrico-metodoldgica centra-se na teoria
bakhtiniana, particularmente nos conceitos de enunciado, género do discurso e
texto. O foco central da analise foi a unidade 1 do 6° ano Um pouquinho de prosa: a
arte de contar histérias em contos e causos, percorrendo a constitutiva relacédo entre
as atividades de leitura, compreensao e escrita. A partir da proposta de leitura de
dez contos de diferentes culturas, escritos em varias épocas historicas, as atividades
de compreensédo permitem que o aluno identifigue as estruturas fundamentais da
narrativa e como o0 género discursivo se modifica conforme a interacdo dos varios
interlocutores sociais, contribuindo para um entendimento da historicidade do género
conto. Os principais recursos linguistico-discursivos destacados na construcao
narrativa sdo o uso de tempos verbais (no eixo do pretérito imperfeito e mais-que-
perfeito e do futuro do pretérito), dos verbos “de dizer” e o emprego dos pronomes.
Quanto a orientacdo do causo, o foco aparece na apresentacdo de trés videos que
exploram os recursos narrativos da oralidade. Com base nesses filmes o aluno é
orientado a escrever um causo observando os recursos da fala. A partir da producéo
escrita do causo € proposta a dramatizacdo, momento significante de entonacao
expressiva, gestos, sons e expressao corporal. Sao recursos da oralidade que
aparecem na construcdo do causo. A escrita € entendida como o resultado do
processo do ensino. As varias atividades didaticas contribuem para o
desenvolvimento da fluéncia escrita na medida em que 0s recursos narrativos sao
ensinados com base na materialidade linguistico-discursiva dos textos analisados.

Palavras-chave: producéo escrita, género do discurso, texto literario, conto e causo.



ABSTRACT

SILVA, Flavia Aparecida da. The production of written conto and causo in Cadernos
de Apoio e Aprendizagem: Lingua Portuguesa. 2012. 99F. Thesis (Master). College
of Philosophy, Languages and Human Sciences, University of Sao Paulo, S&o
Paulo/SP.

The teaching of written production of literary texts has been part of Brazilian
Portuguese school books since their very first collections, when it was proposed the
literary texts as a model to teach how to write well. Municipal evaluations from Sao
Paulo city show that many students from the second cycle of basic education have
difficulties in writing a text. In this context, the aim of this research is to describe and
analyse the activities of written productions of conto (Brazilian short stories) and
causo (Brazilian popular tales) by students from the 6" basic education year, aiming
to identifying the linguistic-discursive procedures that guide those proposals. The
corpus of this research is the school material from the municipal education network of
Séo Paulo city - Cadernos de Apoio e Aprendizagem: Lingua Portuguesa, directed to
students and teachers from the second cycle of basic education, published in 2010
and edited by Fundacdo Padre Anchieta. Three questions were the basis of the data
analysis: 1) How do the written production proposals socially contextualize conto and
causo? 2) Which activities present and analyse the discursive and textual features of
conto and causo? 3) How are the linguistic and discursive strategies of written
production developed? The theoretical-methodological literature revision is based on
Bakhtin’s theory, especially in the concepts of utterances, speech genres and text.
The main focus of the analysis was the first unit of the 6™ basic education year: Um
pouquinho de prosa: a arte de contar histérias em contos e causos, through the
relationship between reading, comprehension and writing processes. Through the
reading of ten different contos from different cultures, written in many historical
moments, the comprehension activities allow students to identify the main structures
of narrative, as well as the way this speech genre can modify itself according to the
interaction of various social interlocutors. In this way, it contributes to understand the
historicism of conto. The main linguistic-discursive resources in the narrative are the
verbal tenses (Brazilian Portuguese kinds of past — pretérito perfeito, mais-que-
perfeito and futuro do pretérito), the use of verbs “de dizer” (to say) and pronouns.
Concerning the guidance for causo, the focus was three movies exploring the oral
narrative resources. The student, based on the movie watched with his/her teacher,
is required to write a causo regarding the speech resources. From the written
production of causo, it is proposed the dramatization, a very important moment of
expressive intonation, movements, sounds and body expression. These are all
speech resources that appear when writing a causo. The writing process is
understood as the result of the teaching process. The various school activities
contribute for developing the writing skill, for the narrative resources are taught based
on the linguistic-discursive materiality of analysed texts.

Keywords: written production; speech genres; literary text; conto and causo.
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INTRODUCAO

O objetivo norteador do ensino de lingua portuguesa é capacitar o aluno para

0 uso eficiente da linguagem nas diversas situacbes de comunicacao discursiva. Ler
e escrever sédo atividades fundamentais nas relagbes humanas e ndo podem ser
entendidas como mera codificacdo ou decodificacdo de textos. O dominio eficaz da
leitura e da escrita auxilia 0 aluno a desenvolver conhecimentos nas diversas areas
do curriculo escolar e a obter sucesso em sua formagéo intelectual.

O ensino da escrita em materiais didaticos pode contribuir para o processo
formativo do aluno, na medida em que proporcione situacbes reais de
aprendizagem, fazendo com que o conhecimento tenha sentido na vida social do
estudante. Ao escrever um texto escolar, o aluno precisa ter a clareza de que esse
texto é produzido para alguém, em dado momento e em certo lugar da sociedade.

O enfoque no ensino da escrita ocorreu no final do século XIX, quando
surgiram os primeiros livros didaticos especificos de ensino de producédo de textos
escritos. As atividades de produgcdo de textos eram chamadas de exercicios de
composicdo, uma pratica baseada na refaccdo da leitura de autores de textos
literarios, ensinando o aluno pelo método da imitacao.

O texto literario era usado a priori para o ensino de producéo escrita, uma vez
que o canone sempre teve posi¢cdo de prestigio no ensino de lingua. Por longo
tempo, seguiu-se a ideia de seu uso com a finalidade de servir de modelo para a
producao escrita.

Diante desse cenario, nosso objetivo nesta dissertacao é descrever e analisar
as atividades didaticas de producao escrita de conto e causo de alunos do 6° ano do
ensino fundamental, procurando identificar os procedimentos linguistico-discursivos
que orientam essas propostas, tendo em vista o desenvolvimento de proficiéncia da
escrita dos discentes.

Trés questbes nortearam a andalise dos dados coletados: 1) Como as
propostas de producéo escrita contextualizam socialmente o conto e 0 causo?; 2)
Que atividades apresentam e discutem as caracteristicas discursivas e textuais do
conto e do causo? 3) Como sdo desenvolvidas as estratégias linguisticas e

discursivas de producéo escrita?
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Para alcancar o objetivo estabelecido, a fundamentacao teérico-metodoldgica
centra-se na teoria bakhtiniana, particularmente nos conceitos de enunciado, género
do discurso e texto. Com foco em uma abordagem dialégica, analisamos o corpus
desta pesquisa considerando a escrita uma pratica socialmente situada, em que um
enunciador se manifesta verbalmente por enunciados, determinados de acordo com
as esferas de circulagéo e recepgao.

A escolha do tema de pesquisa e um objeto de andlise ndo ocorrem por
acaso, mas é resultado de reflexdes que se colocam perante a realidade. As
guestdes que direcionaram o interesse por essa pesquisa surgiram do contato com
estudos e discussdes acerca dos problemas encontrados no ensino de lingua
portuguesa e, principalmente, de nossas experiéncias na pratica docente.

O interesse por um estudo sobre a producdo escrita se deve ao fato de que
seu dominio promove a apropriacdo plena do aluno na sociedade e o exercicio
consciente e ativo da cidadania. Ao produzir um texto escrito, o aluno assume a
posicdo de autor e projeta sua visdo de mundo no texto, expressando ideias,
pensamentos, e estabelece relacdes interpessoais, respondendo a diferentes
propdésitos comunicativos.

A valorizagdo da escrita no ensino fundamental 1l fica clara com as
publicacbes dos Paradmetros Curriculares de Lingua Portuguesa (1998) e das
Orientacdes Curriculares de Lingua Portuguesa (2007), que apontam a producao
escrita entre 0s objetivos centrais do ensino de portugués em resposta as multiplas
demandas sociais.

No processo de ensino de producdo de textos escritos estdo envolvidos dois
processos de mediacdo: o professor e o livro didatico adotado. Neste estudo, o
interesse € analisar o material didatico, entendido como um dos principais recursos
utilizados nas aulas de portugués.

O livro didatico, segundo Batista (2000, p.531), € a “principal fonte de
informacé&o impressa utilizada por parte significativa de alunos e professores”. Muitas
vezes, esse tipo de material € o Unico recurso de que o professor dispbe em sala de
aula, ou até fora dela, para preparar suas aulas. Muitos alunos sé possuem o livro
como material de leitura e estudo.

O texto literario mantém notavel presenca nas atividades de producéo escrita
no ensino fundamental 1. Uma pesquisa realizada por Pedrosa (2006, p.140) aponta

que em 36 colecBes didaticas inscritas no PNLD de 2005 a esfera literaria aparece



13

em segundo lugar entre quinze esferas. Nossa escolha por um estudo baseado no
texto literario se justifica ndo somente pela notavel importancia dada a esse género,
tendo em vista 0 seu percurso histérico e sua presenca na atualidade, mas nosso
interesse de estudo pelo ensino de escrita de texto literario € motivado pela
consideracao feita por Candido (2004, p.17), que parte da visdo de que a literatura
faz parte das necessidades humanas. Ademais, essa necessidade constitui um
direito de todos os seres humanos (grifo nosso).

Ao considerar que o ensino de producéo de textos literarios é direito do ser
humano, interessa-nos observar como esse direito € oferecido aos alunos do ciclo Il
do ensino fundamental.

No primeiro semestre de 2010, quando iniciamos esta pesquisa, a rede
municipal de ensino de S&o Paulo disponibilizou para as escolas o material
Cadernos de Apoio e Aprendizagem: Lingua Portuguesa. Trata-se de um trabalho
especifico com a leitura e escrita, especialmente o género literario conto e causo,
embasado na teoria dos géneros do discurso. A colecdo se organiza em quatro
volumes e tem como principal objetivo diminuir as dificuldades dos alunos nas
avaliacdes escolares realizadas anteriormente a 2010, como a Prova da Cidade e a
Prova Sdo Paulo. Nesse cenario, interessa-nos analisar o ensino de producéo
escrita, proposto neste material a alunos do ensino fundamental I1.

Organizamos este trabalho em cinco capitulos. No primeiro, recuperamos de
forma sintética a histéria do ensino de producdo de textos literarios no Brasil.
Fazemos um levantamento das principais abordagens que norteavam o0 ensino da
escrita, desde os primeiros exercicios de composi¢éo, até os dias atuais.

No segundo, apresentamos 0s conceitos tedricos que dao suporte a analise.
Iniciamos a discussao pelo conceito de linguagem por uma teoria bakhtiniana. Em
seguida, exploramos o conceito de género do discurso, constitutivo do acabamento
do enunciado concreto, conforme a acepcao de Bakhtin e o Circulo. E finalizamos
com uma discusséo acerca do método sociolégico aplicado em textos literarios.

No terceiro, descrevemos o0 corpus e o caminho percorrido para definicao do
objeto de pesquisa. Dedicamos esse capitulo a apresentacdo da colecdo Cadernos
de Apoio e Aprendizagem: Lingua Portuguesa, com foco no exemplar do 6° ano, na
unidade de estudo do conto e do causo.

No quarto, fazemos analise das atividades que propdem o estudo do conto e

a proposta de producéo escrita, organizada em trés etapas: selecao de contos para
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leitura, exercicios de compreensédo e producdo escrita. Primeiramente, recuperamos
0S contos propostos para leitura e caracterizamos o repertério de leitura fornecido ao
aluno. Em seguida, descrevemos as atividades de compreensdo dos textos e
analisamos as caracteristicas discursivas e textuais abordadas referentes ao conto.
E por ultimo, analisamos a proposta de producdo escrita e as estratégias de
producao.

Por fim, no quinto capitulo, analisamos as atividades que focam o causo,
procurando identificar os elementos linguistico-discursivos explorados para o
trabalho com o género, tendo em vista as colaboracdes feitas para o ensino da

linguagem narrativa.
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CAPITULO 1

DA COMPOSICAO A PRODUCAO: PERCURSOS VARIAVEIS

Este capitulo tem por objetivo recuperar, na histéria do ensino de lingua
portuguesa, a trajetoria do ensino de producdo escrita de textos literarios, desde a
insercdo da producdo de textos no conteudo escolar até os dias atuais.
Pretendemos estabelecer didlogo com esse percurso historico, a fim de identificar as
principais abordagens metodolégicas para o0 ensino da escrita literdria e suas
mudancas com o decorrer dos anos, chegando ao cenario atual.

Organizamos este capitulo em trés partes. Na primeira parte, fazemos uma
retomada do inicio do ensino de producédo escrita nos livros didaticos, com destaque
para a préatica dos exercicios de composi¢cdo e o surgimento dos primeiros livros
especificos de ensino de producédo de textos. Retomamos os estudos de Razzini
(2000), Soares (2004) e Bunzen (2009), que recuperam em suas pesquisas a
insercao do ensino de lingua portuguesa como componente curricular e 0 ensino de
producdo escrita como contetado do curriculo. Apresentamos ainda os estudos de
Fiorin (1999) e Fernandes (2001) acerca de alguns dos primeiros livros didaticos que
abordam o ensino de producao escrita.

Na segunda parte, levantamos as novas necessidades educacionais,
mostrando que levaram a uma reformulagcdo do modelo candnico de ensino de
producdo de texto. O texto de leitura, que antes servia de modelo a ser seguido,
passou a servir de estimulo a criatividade. Os exercicios de composicdo passaram a
ser chamados de redacéo escolar. Conforme Rojo (2006) e Bunzen (2009), essas
mudancas auxiliam a compreender esse processo. Meserani (1980), Koche (1980) e
Rodrigues (1980) contribuem no entendimento da teoria da criatividade, relacionada
a escrita, que norteava as publicacées de livros didaticos das décadas de 1960 e
1970.

Na ultima parte, discutimos a maneira como o ensino de producdo de textos
escritos se configura a partir da década de 1990. A insuficiéncia da classificacdo das
tipologias textuais, perante as diversidades de textos que surgem segundo novas
demandas de comunicacdo, faz com que os documentos oficiais reformulem

novamente o ensino, trazendo a luz a nog¢édo de género do discurso.
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Dessa maneira levamos a compreensdo do ensino da escrita literaria dentro
de uma visdo historica, a fim de percorrer as mudancas ocorridas no ensino da
producdo escrita, possibilitando o entendimento da abordagem atual, por meio do

estabelecimento de relacdes entre as etapas do ensino da producao escrita.

1.1 COMPOSICAO DE TEXTOS COMO CONTEUDO DO CURRICULO

Para compreender como se configura o ensino atual de producédo de textos
escritos, € necessario recuperar, na histéria do ensino de portugués, 0 momento em
que a producdo escrita se tornou componente curricular, observando suas
caracteristicas iniciais e as mudancas fundamentais a partir do final do Império, no
século XIX.

Em 1837, quando o Colégio Pedro Il, instituicAo modelo durante décadas, foi
criado, a disciplina Lingua Portuguesa passou a fazer parte do contetdo escolar. Em
1838, a disciplina “Gramatica Nacional” foi proposta ao primeiro ano do curso
secundério, com foco nos estudos de gramatica baseados na gramética latina.
Segundo Razinni (2000, p.37), o ensino de portugués, naquela época, era
dependente do ensino de latim, em razdo da acumulacéo de cadeiras de Portugués
e Latim pelo mesmo professor por mais de trinta anos.

Em 1870, passou a fazer parte do curriculo do Colégio o ensino de redacéo e
composicdo, em virtude do decreto 4.430, de 1869, que entrou em vigor em 1871 e
incluiu o portugués no conteudo dos Exames Preparatorios, exigindo provas de
selecdo para ingresso nos cursos superiores. O objetivo era ensinar a escrever por
meio da apreciacdo de modelos escolhidos pelo professor nas antologias adotadas
oficialmente.

Como aponta Rocha (2010, p. 23), o ensino de portugués retirava do curriculo
de retdrica, poética e literatura nacional exemplos dos principais escritores, oradores
e poetas, gregos, latinos e portugueses. Os exercicios de composi¢do consistiam
em escrever adequadamente textos, a partir de figuras ou titulo dados, baseando-se
em modelos apresentados de textos tidos como exemplos do falar e escrever bem.
O ensino se pautava no modelo classico que propunha ao individuo praticas de

producdo por meio das antologias de texto literario. Isso se deve a fusdo das
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disciplinas retérica, poética e gramatica como um Unico componente curricular, e as
concepcdes da poética e da retérica aristotélica integravam a organizacgdo curricular
para o ensino de portugués.

Os géneros literarios sempre tiveram grande énfase nos exercicios de
gramatica. O texto literdrio sempre constituiu recurso por exceléncia nas aulas de
portugués. Conforme Razzini (2000, p.56), primeiro vieram a leitura literaria e a
recitacao para auxiliar o ensino de lingua.

Os géneros aristotélicos do discurso poético ou retdrico estiveram desde
sempre na escola. As seletas utilizadas no Colégio Pedro Il seguiam os preceitos
retéricos, com privilégio dado aos classicos da literatura como modelos a ser
seguidos (PEDROSA, 2006, p.17). O texto literario era estudado para conhecer bons
modelos vernaculos e para a boa aquisicdo da lingua, além de oferecer a seus
leitores certa formacao literaria. Aprendia-se, portanto, por imitagdo de bons autores.
A Antologia Nacional (1895), de Fausto Barreto e Carlos de Laet, foi uma das
seletas de maior sucesso no contexto brasileiro, permanecendo no ensino
secundario por mais de setenta anos (1895-1969), o que demonstra o privilégio dado
aos classicos da literatura como modelo classico e beletrista do ensino da lingua
nacional (RAZZINI, 2000, p.15).

Fiorin (1999, p. 154) faz uma analise da Antologia de Barreto e Laet e observa
que, nesse material, a concepcdo de aprendizado de lingua se fazia pela imitacéo
de autores consagrados. Ademais, a leitura de classicos da literatura era a pratica
principal para a realizacdo das composi¢cdes, que ndo passavam de imitagdes dos
textos lidos.

As atividades de producdo escrita sempre estiveram inseridas nos livros
dedicados ao trabalho com a leitura, e somente no século XIX surgiram os livros que
tratariam especificamente da Composicdo. A respeito desse assunto, consultamos o
trabalho de Fernandes (2001), Livros de Redacdo no Brasil: o come¢o de uma
histéria.

O levantamento bibliografico realizado pela autora traz a informacéo de que o
primeiro livro a abordar exclusivamente exercicios de producao escrita foi publicado
em 1885, sob o titulo Exercicios de Estylo, de Felisberto Rodrigues Pereira de
Carvalho. Dez anos mais tarde, Rodrigues publicou o livro O estylo em ac¢ao ou A
arte de escrever ensinada na pratica. Em 1899, Olavo Bilac e Manoel Bonfim

lancaram o Livro de composi¢cao para o curso complementar.
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Esses materiais configuravam o quadro de livros pioneiros sobre ensino de
producdo escrita. Fernandes (2001, p.111) fez a analise dos livros de Felisberto
Carvalho/Olavo Bilac e Manoel Bonfim e observou que uma pratica comum no livro
de Felisberto foi a preocupacdo em guiar e facilitar o aluno em sua producéo,
fornecendo ndo somente o texto base, que serviria de modelo a sua escrita, mas
também uma sintese do texto apresentado, chamada de esboc¢o, com a fungéo de
auxiliar na estrutura interna do texto e na organizacdo das partes. As atividades
propostas eram basicamente de reescrita de textos lidos. Observamos uma crenca
de que a construcédo de bons textos era resultado da introje¢cdo de modelos dados
pelo professor e pelo material adotado.

O segundo livro analisado pela autora acima, Livro de Composicado para o
Curso Complementar das Escolas Primarias, de Olavo Bilac e Manoel Bonfim,
publicado em 1899, era dividido em oito capitulos: enumeracdes, exposi¢coes,
narracdes, descricdes, contos, cartas, dissertacdes e resumos. Os exercicios eram
semelhantes aos de Felisberto de Carvalho, apresentando uma direcdo e um
modelo. A reescrita era colocada como estratégia de ensino. As duas obras
analisadas estavam vinculadas a imitac&o.

O ensino da escrita, portanto, surgiu baseado na imitacdo de criacado de
autores literarios. Acreditava-se que, para produzir um bom texto, era necessario
seguir o padrdao de producdo de determinado autor, considerado referéncia na
literatura. Essa abordagem, por muito tempo, inibiu a criatividade e a individualidade
dos alunos. A escrita ndo era vista como uma forma de criacdo pessoal, em que
fosse possivel a insercdo de estilos individuais.

Esse ensino néo foi totalmente banido do cenério atual. Ainda se apresenta
ao aluno um texto considerado bem escrito, bem elaborado e, em grande parte, de
autores referéncia na literatura. Porém, de acordo com as mudancas ocorridas no
decorrer dos anos, o texto ndo serve como cOpia para o aluno, mas sim como um
objeto de estudo, em que se ensinam as partes constitutivas de determinado texto,

por meio de escritores com certo dominio da lingua.
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1.2 DO MODELO CLASSICO A REDACAO ESCOLAR: UM ESTIMULO A
CRIATIVIDADE

A partir da década de 1960, as necessidades de acesso a escrita passaram a
abranger um numero maior de pessoas, uma populacdo com diferentes tipos
letramentos. A preocupacao naquela época era como fazer e o que fazer para que
essa nhova demanda que buscava conhecimento dominasse as capacidades
necessarias ao mundo do trabalho, em uma sociedade que se industrializava e
modernizava rapidamente. Para suprir as novas necessidades, era necessario rever
a escolarizacéo oferecida, procurando alinhar a escola ao mercado de trabalho.

Koche, em um relato sobre sua pratica em sala, aponta a situagcdo em que se
encontrava o ensino de producdo escrita da época em todo o pais: “Vivemos num
periodo de conscientizagdo da gravidade sobre o problema da redacdo [...]. A
analise dos concursos vestibulares [...], retrata o estagio da chaga que tende a se
alastrar.” (1980, p.62).

Os livros didaticos, segundo Rocha (2010, p. 27), deixaram de ser antologias
de textos e, tendo em vista suprir as novas necessidades do professor e do aluno,
passaram a trazer exercicios de gramatica. Os conteudos que abordavam a Teoria
da Comunicacdo comecam a ser privilegiados, ensinando-se 0s elementos da
comunicacao e as fungdes da linguagem.

Naquela época, os textos produzidos na escola passaram a ser chamados de
Redacdo Escolar. Como relata Bunzen (2006, p.144), naquele periodo, surgiu um
incentivo a questao da criatividade do aluno: os textos de leitura perderam a funcao
de modelo a ser copiado e passaram a servir de estimulo para a escrita.

Para Meserani, o fracasso escolar daguela época, relacionado a escrita, era
resultado de uma escola que favorecia “apenas a reproducéo, o transcrever e nunca
0 escrever, tratava-se de um ensino de linguagem constrangida a reproduzir e ndo a
criar discursos” (1980, p. 7-8).

Na visdo de Miranda (1977, p.18), o processo criador € composto por cinco
etapas: Apreensdo, momento de percepcdo da realidade e coleta de dados;
Preparacdo, germinacdo das ideias; Incubacdo, amadurecimento das ideias.
lluminacdo; etapa chamada de inspiracéo; e Realizacdo, etapa de concretizacao da
escrita (grifos nossos).
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Em resposta as novas necessidades, o incentivo a criatividade é visto como
uma forma de trazer ao aluno a autonomia de escrita, colocando-se como autor de
seu proprio texto. Os livros didaticos passaram a ser publicados com essa nova
metodologia, a exemplo, no primeiro grau, a série Criatividade de Meserani (1971) e
a colecéo Redacéo Escolar: Criatividade, de Giorgi e Meserani (1973).

O ensino de producdo escrita passou a ter certo valor ndo s6 na prética
docente e nos livros didaticos, mas também entre o Ministério da Educacao, que em

1979, promoveu o Concurso Nacional de Ensino de Redacéo, que tinha por objetivo:

[...] estimular os registros de vivéncia ou experimentos significativos no
ensino da redacdo e divulgar essas vivéncias ou experimentos entre os
professores de 1° e 2° graus, como um dos recursos de melhoria da
qualidade do ensino de Lingua Portuguesa. (MINISTERIO DE ESTADO DE
EDUCACAO E CULTURA, 1979, p.1)

Professores de todo o territério nacional que aplicassem um trabalho
diferenciado no ensino de redacdo em suas aulas puderam registrar suas vivéncias.
Os trabalhos vencedores foram publicados e disponibilizados para os decentes da
rede de ensino. Tivemos acesso a alguns exemplares, como o trabalho de Koche,
Redacéao e Criatividade no Primeiro Grau.

Koche (1980, p.12) apresentou um projeto desenvolvido com alunos da 72
série, apo6s diagnosticar dificuldades de expressdo escrita, a que a professora
atribuiu a falta de imaginacéo criadora e a falta de leitura como estimulo a redacéao.

A grande dificuldade do ensino da escrita, entdo, era implantar no aluno a
necessidade de expor em seus textos sua visdo de mundo, sem se limitar a seguir
um autor especifico. Era, portanto, um grande desafio aos professores daquela
época, que tinham a ansia de reformular um ensino tradicional, baseado na copia e
no incentivo a criatividade.

Para orientar e reformular o ensino daquela época, passou-se do contetudo do
curriculo as tipologias textuais: descricdo, narracdo, dissertacdo. Segundo Rojo
(2006, p. 54), esse ensino esta baseado em uma gramatica de textos. Essa
abordagem da destaque a forma do texto, a um ensino pautado em exemplos de
fragmentos tomados como modelos.

Uma breve definicdo de tipo textual, conforme Marcuschi (2003, p. 22), é
“uma expressao para designar uma espécie de sequéncia teoricamente definida pela

natureza linguistica de sua composicado”. Esse conceito abrange o texto apenas
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pelos aspectos da forma e estrutura. Esse tratamento, intensificado pela exigéncia
no vestibular, acabou dando destaque a forma do texto, em fragmentos e em
modelos.

Podemos afirmar, portanto, que embora houvesse a necessidade de
reformulagédo de um ensino baseado na cépia, 0 modelo de texto ainda servia como
objeto de estudo naquela época. As tipologias textuais eram ensinadas por meio de
exemplos de fragmentos sobre cada tipo. O objeto de estudo e ensino ndo era o
texto completo, mas pedagcos que representassem as tipologias narrativas,
descritivas e dissertativas.

Essa abordagem tornou-se insuficiente, pois a tipologia servia para
caracterizar uma tendéncia dos fragmentos. O texto como totalidade e o seu sentido
ficaram de fora das propostas de ensino. Em vez de uma abordagem que privilegie,
ou ao menos leve em conta o sentido do texto como um todo, como seus efeitos
mediados pela linguagem utilizada pelo autor, “0 que se vé surgir em sala de aula é
uma radiografia de fragmentos” (ROJO, 2006, p.55).

Observamos nesse periodo que duas tendéncias surgiram de modo a auxiliar
no ensino da escrita: a teoria da criatividade e as tipologias textuais. Cada uma
dessas visdes traz duas concepgdes importantes para o que deveria ser pratica no
ensino do texto. Em primeiro lugar, a concepgdo de que a escrita € espago para o
desenvolvimento da criatividade individual, o aluno deve expor no papel seu estilo e
expressdo individual. Em segundo lugar, que o0s textos possuem caracteristicas
distintas, podendo, assim, ser divididos em tipos.

Essas duas vertentes foram importantes para sustentar as mudancas que

deram origem ao ensino da escrita nos dias atuais, como é descrito no proximo item.

1.3 DAS TIPOLOGIAS AOS GENEROS DO DISCURSO

Na visdo de Rojo (2006, p. 55), na década de 1990, novas mudancas
ocorreram no ensino, em virtude da globalizacdo e dos avancos tecnoldgicos. A
interacdo entre as pessoas fez com que novos habitos de leitura e escrita fossem

instaurados a partir de novas tecnologias e a digitalizacdo de imagens, palavra e
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novas linguagens. Novos letramentos eram exigidos e o poder da escrita se tornou
cada vez mais importante na escola.

Diante dessas novas necessidades, surgiram novas pesquisas sobre 0 ensino
de lingua portuguesa no Brasil. Conforme Silva (2008, p. 37), uma mudanca na
forma de entender o ensino de escrita na escola contribuiu principalmente para o
aparecimento de novas propostas educacionais, como 0 documento proposto pelo
Ministério da Educacéo e Cultura (MEC), Parametros Curriculares Nacionais (PCN
1998).

Os PCNs resgatam grande parte das discussdes dessas pesquisas, propondo
novos tipos de trabalho na disciplina Lingua Portuguesa, incluindo-se a producéo de
textos. O referencial discute o desenvolvimento da producdo de texto para dar ao
aluno competéncia no uso da lingua. Propfe ainda a articulacdo de estratégias
contextualizadas, mecanismos enunciativo-discursivos e outros elementos que
constituem diferentes textos produzidos socialmente e historicamente.

De acordo com Silva (2008, p. 37-38), a implementacdo dos PCNs de lingua
portuguesa instaurou também a nocdo de género do discurso, na perspectiva tedrica
bakhtiniana: o texto deixa de ser um objeto de avaliacdo de aspectos gramaticais.
Com essa mudanca, os interlocutores do texto e atividades de revisao e reescrita
tornaram-se importantes para o processo de escrita.

Segundo Rocha (2010), na década de 1990, a promulgacéo da lei 9.394\96 e
a participacdo efetiva do Ministério da Educacdo (MEC) na avaliacdo dos livros
didaticos contribuiram para que a nova proposta de ensino de lingua portuguesa
fosse inserida nas escolas, ocasionando a reformulacdo dos manuais didaticos
conforme as novas diretrizes. O conceito de género passou a ser predominante
também nos livros didaticos.

Os PCNs propéem que o ensino da lingua portuguesa deve considerar 0s
diferentes géneros do discurso, para focalizar a dimenséo discursiva da linguagem,
ou seja, a linguagem, fruto das mais variadas situacbes de interacdo humana,
produzidas nas diferentes praticas sociais de que 0s sujeitos participavam

diariamente.
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Os PCNs, ao propor o trabalho com o texto, consideram que:

Todo texto se organiza dentro de determinado género em funcdo das
intencées comunicativas, como parte das condicdes de producdo dos
discursos, as quais geram usos sociais que os determina. Os géneros séo,
portanto, determinados historicamente, constituindo formas relativamente
estaveis de enunciados, disponiveis na cultura. Sao caracterizados por trés
elementos: conteldo tematico, construgdo composicional e estilo
(MINISTERIO DA EDUCAGAO, 1998, p. 21-22).

A principal critica dos PCNs, referente ao trabalho com a producéo de textos

escritos, é que:

[...] atividades que envolvam reproducbes, parafrases, resumos, permite
qgue o aluno fique, em parte, liberado da tarefa de pensar sobre o que
escrever, pois o plano do contetdo ja esta definido pelo texto (...) Mas, um
trabalho com as categorias propostas para ensinar a produzir textos
(transcricdo, reproducdo, decalque e autoria) permite que, de diferente
maneiras, os alunos possam construir os padrdes de escrita, apropriando-se
das estruturas composicionais, do universo tematico e estilistico dos autores
que transcrevem e reproduzem, imitam. E por meio da escrita do outro que,
durante as praticas de producado, cada aluno vai desenvolver seu estilo,
suas preferéncias, tornando suas as palavras do outro. (MINISTERIO DA
EDUCACAO, 1998, p. 21-22)

Uma das grandes dificuldades dos professores passou a ser a transposicao
dessas recomendacOes para o ambiente da sala de aula. Era inserida nas aulas de
lingua portuguesa a nocdo de género do discurso, seguindo as indicagbes dos
PCNs, em vez de continuar abordando as tipologias textuais como estratégia de
ensino para a producéo de textos escritos. Apés a formulacédo dos PCNs e a leitura
do professorado das orientagdes do documento, o conceito de género foi adotado
aos poucos pelos livros didaticos e docentes.

Alguns pesquisadores debrucaram-se sobre essas questdes, preocupados
em observar como esses novos conceitos estavam inseridos nas atividades
propostas aos alunos nos livros didaticos. Rocha (2010, p. 31), em sua pesquisa de
mestrado, defendida em 2010, observou, em uma cole¢do didatica de grande
prestigio, Portugués: Linguagens, de Willian Roberto Cereja (2008), como se
ensinava a produzir textos argumentativos sobre essa nova perspectiva dos géneros
do discurso.

Nesse estudo, a pesquisadora observou que, ao comparar a concretizagao
das atividades com a proposta do manual do professor da colecéo, a presenca de

ecos dos documentos oficiais como PCN e PCNEM, que tomam como base distintos
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construtos tedricos no manual, diz que se parte de uma concepcdo bakhtiniana de
géneros do discurso, mas se convoca de maneiras sinonimicas os conceitos de
tipologia textual e género textual.

Conforme a autora, no material, ecoa a tradicdo de producao escrita no Brasil,
0 resgate a producdo de composicdes, a partir do modelo construido para o bem
falar e bem escrever e também a inser¢cdo de vozes da retérica aristotélica, seu
plano de texto, e da Nova Retorica, os tipos de argumentos, para o ensino de
producao escrita argumentativa.

Referentemente ao enfoque dado ao ensino da escrita nos livros didaticos,
Pedrosa (2006, p. 53) desenvolveu uma reflexdo acerca dos géneros abordados nos
livros didaticos de portugués. Sua pesquisa estava pautada na escrita nos livros
didaticos de portugués avaliados pelo Programa Nacional do livro Didatico (PNLD).
Tal analise mostrou que as esferas de circulacdo priorizadas sdo a escolar, com
38%, e a literaria com 13,60%. Segundo os dados obtidos, os cinco primeiros
géneros mais frequentes propostos para a producéo escrita sao: narrativa escolar,
redacao escolar, poema, descricédo e dissertacao.

Na colecdo Texto&Voz, 0s géneros priorizados s&o: narrativa, poema,
dissertacdo e descricdo. A esfera literaria ocupa o segundo lugar, com 25,88%, atras
da esfera escolar, com 28,82%, com 22 ocorréncias. Na segunda colecéo, A palavra
€ sua, a prioridade é dada ao género escolar, com 27,85%,\ e a literaria ocupa o 2°
lugar com 22,68%. Na terceira colecdo, Portugués: linguagens, a esfera literaria é
privilegiada com 29,55%, e o segundo lugar € dividido entre a esfera escolar e a
jornalistica, com 21,60% em participacgao.

Esses dados apontam que a presenca do texto literario nos livros didaticos
ainda é privilegiada. Diferentemente da década de 1850, a esfera literaria aparece
acompanhada de outras esferas, mas mantendo certa preferéncia. Portanto, o
cenario atual do ensino da escrita propde a abordagem pelo eixo dos géneros
discursivos, por meio de uma apresentacdo de diferentes esferas de circulacéo,
incluindo-se a esfera literaria.

Esse panorama historico possibilitou uma visdo global do ensino da escrita.
Em primeiro lugar, entendia-se que, para escrever bem, era necessario copiar 0s
bons autores, inibindo seu estilo individual. Em segundo lugar, percebeu-se a
necessidade de dar voz aos alunos, permitindo que expusessem em seus textos sua

criatividade individual. Naquela época, 0 ensino passou a ser feito por meio das
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tipologias textuais. E, atualmente, o ensino da escrita encontra-se pautado na
abordagem discursiva, com os géneros do discurso.

Essa, visdo, porém, ndo permite afirmar que atualmente ensina-se
unicamente pelo viés dos géneros discursivo, muito menos que as abordagens da
imitacdo, criatividade e tipologia textuais ndo estejam presente nos livros didaticos.
Podemos afirmar que, em maior ou menor grau, todas essas abordagens tenham
sido revistadas e reformuladas para constituir o cenario atual do ensino da escrita.

E uma pratica comum orientar o ensino da escrita por meio de textos
modelos; contudo, ndo mais como um objeto a ser copiado, mas sim como um
elemento de estudo, andlise e reflexdo. Sdo apresentados aos alunos textos de
autores consagrados, para que estudem essa estrutura de escrita, de modo a
compreender essa formulacdo e utilizar esse conhecimento em sua criacdo
individual.

O estimulo a criatividade também € um ponto muito explorado atualmente,
com o incentivo a expressao do estilo individual. O aluno se mantém relativamente
livre para expor sua criatividade individual, seguindo os limites que cada género lhe
propoe.

A teoria das tipologias textuais ainda é presente nos livros didaticos atuais,
nao como objeto de ensino, por meio de fragmentos, e sim como uma abordagem a
respeito das formas de expressdo. Assim, apontamos que o ensino atual é uma
reformulacéo da tradi¢éo histérica do ensino da escrita, vista sob a luz dos géneros

discursivos.
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CAPITULO 2

PRODUCAO DE CONTO E CAUSO NA PERSPECTIVA DA TEORIA
DIALOGICA DO DISCURSO

Com este capitulo, objetivamos a fundamentar teoricamente a analise do
corpus de acordo com 0s conceitos da teoria dialégica do discurso. Dividimos o
capitulo em trés partes. Na primeira, apresentamos o conceito de linguagem. Na
segunda, o conceito de género do discurso, constitutivo do acabamento do
enunciado concreto, conforme Bakhtin e o Circulo, que permite entender o texto
como unidade real da comunicacdo discursiva. Na terceira, 0 método socioldgico,

proposto por Bakhtin e o Circulo, aplicado em textos literarios.

2.1 CONCEPCAO DE LINGUAGEM POR UMA TEORIA BAKHTINIANA

O homem relaciona-se e posiciona-se por meio da linguagem em diferentes
contextos culturais. As diversas atividades humanas se materializam na e pela
linguagem, que ocupa papel central nas mediacdes de interacao social.

Para Bakhtin e o Circulo, ndo € possivel um estudo da linguagem fora da

vida, das interacdes discursivas, pois:

Na vida, o discurso verbal é claramente ndo auto-suficiente. Ele nasce de
uma situacdo pragmaética extraverbal e mantém a conexdo mais préxima
com esta situacao. Além disso, tal discurso é diretamente vinculado a vida
em si e ndo pode ser divorciado dela sem perder sua significacdo.
(BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 1976, p. 10)

Por uma concepcao dialdgica, pensar na linguagem significa considera-la um
acontecimento social, resultado da interacdo verbal, constituida por signos
ideologicos que remetem a algo que |lhe é exterior. Bakhtnin/VVolochinov (2006, p.31-
32) afirmam que “tudo o que é ideolégico € um signo” e que o “signo nao existe
apenas como parte de uma realidade, ele também reflete e refrata uma a outra”.

Complementam que todo signo “resulta de um consenso entre dois individuos

socialmente organizados no decorrer de um processo de interacdo”, e €
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condicionado “tanto pela organizag&o social de tais individuos como pelas condi¢cdes
em que a interagcdo acontece” (p.45). Dessa forma, os sentidos séo apreendidos na
relacdo entre os sujeitos, nas interacdes discursivas. Os autores mencionam que “a
enunciacdo é o produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados”
(p.116). E a materialidade dessa linguagem € determinada pela “situacéo social mais
imediata”. A palavra constitui a materializacdo da interacdo entre o locutor e o
ouvinte, pois procede de alguém e se dirige a um interlocutor.

A linguagem é de natureza social. Segundo a teoria bakhtiniana, € um
fenébmeno de duas faces, orientada para a vida, para a histéria e para a ideologia. E
ainda gerada pela vida social, produto da atividade humana social.

Na realidade, o ato de fala, ou, mais exatamente, seu produto, a
enunciacdo, ndo pode de forma alguma ser considerado como individual no
sentido estrito do termo, ndo pode ser explicado a partir das condi¢cdes
psicofisiologicas do sujeito falante. A enunciagdo é de natureza social.
(VOLOCHINOV/BAKHTIN, 2006, p. 113)

A lingua vive e evolui historicamente na comunicagao verbal concreta, nao
no sistema linguistico abstrato das formas da lingua nem no psiquismo
individual dos falantes. (VOLOCHINOV/BAKHTIN, 2006, p.128)

Para uma analise da lingua, conforme a teoria bakhtiniana, os autores acima

propdéem a seguinte metodologia:

1. As formas e os tipos de interacdo verbal em ligagdo com as condi¢cbes
concretas em que se realiza;

2. As formas das distintas enunciacdes, dos atos de fala isolados, em
ligacdo estreita com a interacdo de que constituem os elementos, isto &, as
categorias de atos de fala na vida e na criacéo ideolégica que se prestam a
uma determinacao pela interacao verbal;

3. A partir dai, exame das formas da lingua na sua interpretacdo linguistica
habitual. (VOLOCHINOV/BAKHTIN, 2006, p.129)

Portanto, para um estudo das propostas de producéo escrita, com base nessa
metodologia, é necesséario observar a lingua em sua relagdo com o género e a
comunicacgéo discursiva que o envolve, além de compreender a atividade dentro de

uma situacdo comunicativa social e ideolégica.
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2.2 ENUNCIADO CONCRETO E GENEROS DISCURSIVOS

A lingua, segundo Bakhtin (2006c, p. 261), emprega-se “[...] em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse
ou daquele campo da atividade humana”. Nesse sentido:

O enunciado concreto (e ndo a abstracéo linguistica) nasce, vive e morre no
processo da interacdo social [...]. Quando cortamos o enunciado do solo
real que o nutre, perdemos a chave tanto de sua forma quanto de seu
conteldo — tudo que nos resta é a casca linguistica abstrata ou um
esquema semantico igualmente abstrato [...] — duas abstracdes que ndo sdo
passiveis de unido mutua porque nao ha chdo concreto para sua sintese
organica (VOLOCHINOV, 1976, p.10).

O conceito de enunciado concreto € essencial para um estudo da linguagem
na concepc¢do de Bakhtin e do Circulo. Bakhtin (2006c, p. 274) define o enunciado
como a “real unidade da comunicacgao discursiva (...) o discurso sO pode existir de
fato na forma de enunciacbes concretas de determinados falantes, sujeitos do
discurso”.

O enunciado, por essa perspectiva teorica, significa além do que esta posto
linguisticamente, mas dialoga com sua dimensdo social, o extraverbal. Segundo
Volochinov (1976, p.6), “0 enunciado concreto como um todo significativo
compreende duas partes: (1) a parte percebida ou realizada em palavras e (2) a
parte presumida”. Ou seja, “todo enunciado é composto de uma parte verbal — a
palavra (forma composicional) e de uma parte extraverbal que corresponde a
situacao (forma arquitetdnica)” (SOUZA, 2002, p. 87)

Complementa que “a situacdo (extraverbal) se integra ao enunciado como
uma parte constitutiva essencial da estrutura de sua significagdo” (p.06). O verbal e
0 nao-verbal influenciam de maneira determinante a constru¢do dos enunciados. O
extraverbal é constituido por trés fatores: elemento espacial, elemento semantico e
elemento axiologico. Esses trés fatores devem ser articulados para uma clara
compreensao, pois esse horizonte social exerce forte influéncia na escolha por
determinada palavra, sua colocacéao e entonacéao.

Conforme Bakhtin (2006c, p.275), o enunciado pode se constituir de uma so

palavra, de combinacfes de palavras ou oracdes, mas sempre tera um inicio e um
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fim relativo determinado pela “alternancia de sujeitos do discurso, ou seja, pela
alternancia de falantes”.

Essa primeira peculiaridade, alternancia dos sujeitos do discurso, segundo
Bakhtin (2006c, p.275), é responsavel por emoldurar o enunciado, tracando a
fronteira dos enunciados nas diversas esferas da atividade humana, permitindo a
alternancia entre os interlocutores, podendo ser uma resposta imediata ou nao (grifo
nosso). “Todo enunciado [...] tem por assim dizer, um principio absoluto e um fim
absoluto: antes do seu inicio, os enunciado de outros; depois do seu término, os
enunciados responsivos de outros”.

A segunda peculiaridade proposta pelo autor é a conclusibilidade. Esse fator
diz respeito ao tratamento exaustivo do objeto, ou seja, uma espécie de acabamento
dado pelo locutor que ja disse ou escreveu tudo 0 que queria em um determinado
momento e em condi¢des especificas. A possibilidade de responder a um enunciado
€ considerada pelo autor o “primeiro e mais importante critério de conclusibilidade”
(Bakhtin, 2006c, p.280).

O acabamento do enunciado que possibilita uma resposta € determinado por
trés fatores. O primeiro diz respeito ao tratamento exaustivo do objeto e do sentido,
uma relativa conclusibilidade do tema. O segundo refere-se a vontade discursiva,
gue determina a escolha do objeto, os limites e 0 acabamento relativo do tema. O
terceiro é considerado o mais importante para Bakhtin, formas tipicas
composicionais e de género do acabamento, e diz respeito a escolha do género,
determinado por sua vontade discursiva .

A terceira peculiaridade do enunciado € a “relacdo do enunciado com o
proprio falante (autor do enunciado) e com outros participantes da comunicacao
discursiva” (BAKHTIN, 2006, p.289). Todo enunciado tem um destinatario
determinado pela vontade discursiva do falante. Ademais, “um traco essencial
(constitutivo) do enunciado € o seu direcionamento a alguém, o seu enderegcamento”
(p 301).

Desse modo, assumimos um olhar bakhtiniano para o texto, compreendendo-
o em sentido amplo, constituido por signos ideoldgicos que revelam e dialogam com
determinada realidade, elaborado por sujeitos historicamente situados, pleno de
atitudes responsivas a enunciados precedentes de determinadas esferas de

circulacao.
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Dentro de uma acepcao bakhtiniana, a atividade didatica de producéo escrita
de textos literarios deve considerar que o texto € de natureza social, produto da
interacdo social, que possibilita ao aluno assumir o papel de enunciador,
posicionando-se de forma responsiva a determinado tema.

O conceito de géneros discursivos ndo é proposto unicamente por Bakhtin,
mas é um termo construido dentro do Circulo. A primeira discussao sobre o termo

género surgiu de Medviédev:

[...] a primeira discusséo séria do grupo de Bakhtin em torno no género
pertence ndo ao préprio Bakhtin, mas a Medviédev. O Método Formal nos
estudos Literarios reserva um capitulo para mostrar que qualquer boa
abordagem socioldgica da literatura deve estribar-se nos géneros, que, dizia
Medviédev, contém e moldam experiéncia social para pessoas individuais.
(MORSON; EMERSON, 2008, p.287).

Os autores americanos consideram que as discussdes preliminares de
Medviédev podem servir como introducdo aos conceitos propostos por Bakhtin. Em
oposicao aos formalistas, Medviédev aponta que o olhar para o género deveria ser
do todo para suas partes constituintes, ndo o inverso, como eles propunham. Afirma
ainda que o primeiro topico da teoria literaria ndo deveria ser os elementos da
linguagem, mas sim “a obra como fato social orientadas para uma audiéncia”
(p.288). Os estudos literarios deveriam ter como ponto de partida o género.

Medviédev estava preocupado com o texto literario. Morson e Emerson (2008)
mostram que 0S géneros sdo exclusivos da literatura, mas fazem parte do nosso
discurso diario. Bakhtin passou, na década de 1930, a formular seus pensamentos
mais concretos a respeito dos géneros. O género é a totalidade, o acabamento do
enunciado concreto. A totalidade do enunciado, segundo Bakhtin, é duplamente
orientada: ao ouvinte (condi¢cdes de execucdo e recepcdo) e a vida (coercdes do
proprio género, pelos seus conteudos tematicos e formas de conceber a realidade).

O género € um modo de percepcao da realidade. Pela forma como
enxergamos a realidade, produzimos enunciados, conforme determinados contextos
de producédo e recepgdo, em espaco e tempo especificos.

Bakhtin (2006c) define os géneros como “tipos relativamente estaveis de
enunciados”. Todos os tipos de textos apresentam enunciados relativamente

estaveis que os classificam dentro das esferas de comunicagdo humana. Ou seja,
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para os diferentes tipos de comunicag¢do, hd uma variedade de enunciados que se
agrupam em varios géneros discursivos.

Segundo o mesmo autor, a lingua é concretizada em forma de enunciados
concretos e Unicos, que refletem as condi¢cdes e finalidades especificas de cada
campo de atividade humana, de acordo com trés elementos do género: contetdo
tematico, estilo e construgdo composicional.

O conteudo tematico pode ser entendido como a maneira pela qual o assunto
é tratado no texto, sua significacdo. Esse conceito esta relacionado com as formas
de producgéo que possibilitam a materializagdo do enunciado concreto. Para Rocha
(2010, p.65), “os géneros tém propositos discursivos definidos que consideram as
caracteristicas de sua esfera, materializando-se a partir de um contetddo tematico
determinado.”

O estilo esta voltado para a selecao individual da estrutura sintatica do texto,
0s tipos de palavras empregadas e o tipo de léxico utilizado. Essas escolhas sdo
resultantes da interacdo entre sujeitos da comunicacdo discursiva e a relagcdo do
locutor com seu interlocutor, conforme a esfera de atividade. E a construcao
composicional € a realizagdo material do enunciado, ou seja, a organizacdo verbal e
visual, definida pelo seu contexto de producgao e recepgao.

Uma proposta didatica que considere os conceitos de enunciado concreto e
género do discurso pode proporcionar ao aluno o conhecimento das diferentes
concretizagbes da linguagem, ampliando suas possibilidades de interagdo com
inimeros discursos, oferecendo acesso aos sentidos construidos nas diversas

praticas sociais.

Quanto melhor dominamos o0s géneros tanto mais livremente o0s
empregamos, tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a nossa
individualidade (...) refletimos de modo mais flexivel e sutil a situacédo
singular da comunicacao; em suma, realizamos de modo mais acabado o
nosso livre projeto de discurso. (BAKHTIN, 2006c¢, p.285)
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2.3 O METODO SOCIOLOGICO NA ABORDAGEM LITERARIA

O método sociologico para os estudos literarios proposto por Bakhtin e o
Circulo dialoga com todo o pensamento desse grupo de estudiosos que defendiam a
visao dialogica.

Uma das principais criticas aos estudos literarios feita pelo Circulo é que, ao
abordar um texto literario, muitos estudiosos focam apenas na obra, como totalidade
de uma criacdo estética, ndo abrangendo outras instancias que influenciam e
contribuem com seu surgimento: o escritor, seu tempo e sua cultura.

Muitos pesquisadores, ao trabalhar com textos literarios, abordam somente a
questao historica, o0 movimento literario ao qual a obra pertence, e aplicam a visao
de uma época de criacdo artistica a todas as obras, sem considerar suas
particularidades. Como relatam Volochinov/Bakhtin (2011, p.149), muitos estudiosos
veem a literatura com uma “ciéncia especial separada de qualquer enfoque
sociologico”.

Por essa visdo, 0s aspectos estudados em textos literarios recaem nas
formas e estruturas, com privilégio a andlise centrada na materialidade linguistica
presente no texto, sem considerar as relagdes dialégicas do discurso.

Por muito tempo, a obra literaria foi vista como um texto artistico, elaborado
segundo as normas gramaticais e formas linguisticas privilegiadas, um texto a servir
de modelo de escrita correta. Para os pesquisadores, o texto literario era uma obra
acabada, fruto de um estudioso, que possuia o dom da linguagem.

Na opinidao de Volochinov (2011, p.151), porém, para se ter uma correta
abordagem socioldgica da arte literaria, € necessario abandonar dois pontos de vista
que ele intitula como falsos: “fetichizagdo de uma obra de arte enquanto objeto” e
um estudo que se limite a “psique do criador ou bem estar do contemplador”.
Resumidamente, 0 mesmo autor diz que “para o primeiro ponto de vista, o objeto da
investigacdo € unicamente a estrutura da obra como objeto; enquanto que para o
segundo, é solitariamente a psique individual do artista ou do ouvinte.”

Ademais, afirma que tanto um ponto de vista quanto o outro tem como erro
principal o fato de que “tentam encontrar uma parte na totalidade” (p.153), pois o
artistico ndo esta somente no objeto, mas na relacao entre o escritor e o leitor dentro

da obra. A obra artistica vista fora dessa relagédo é tdo somente um objeto.
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Essa interagdo estética, como observa o autor, ndo ocorre de maneira
isolada, mas faz parte da vida. Esse discurso literario reflete o discurso da vida
social. Por isso, em seus estudos, o autor estuda primeiramente o discurso do
cotidiano, inserido na vida, que ja ali manifesta “potencialidades de uma forma
artistica futura” (p.154).

Para Volochinov/Bakhtin (2011, p.153), uma abordagem socioldgica literaria
consiste em olhar para uma obra procurando compreender a comunicacao artistica

presente nela.
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CAPITULO 3

UM OLHAR PARA O ENSINO DE PRODUCAO ESCRITA DE TEXTO S

LITERARIOS

Neste capitulo, objetivamos a descrever o corpus e o caminho percorrido para

a definicdo do objeto de pesquisa e estabelecer os critérios de analise. Para isso,

dividimos o capitulo em quatro partes:

a)

b)

d)

Primeiramente, apresentamos o percurso metodolégico para a escolha do
material didatico, Cadernos de Apoio e Aprendizagem: Lingua Portuguesa,
justificando a escolha pelo volume do 6° ano e da Unidade 1- Um pouquinho
de prosa: a arte de contar histérias em contos e causos;

Na segunda parte, descrevemos a cole¢do didatica e discorremos sobre o
surgimento do material, da estrutura metodolégica e seu uso na rede
municipal de ensino da cidade de Sao Paulo;

Na terceira parte, descrevemos os quatro volumes que compdem a colecao
do ensino fundamental II (6°, 7°, 8° e 9° ano), com énfase no volume do 6°
ano, meu objeto de analise;

Na quarta parte, apresentamos os critérios estabelecidos para a analise do
objeto, tendo como base os parametros estabelecidos pelo Programa
Nacional do Livro Didatico (PLND).

3.1 SELECAO DO OBJETO - CADERNOS DE APOIO E APRENDIZAGEM: LINGUA
PORTUGUESA

A escolha de um assunto de pesquisa e de um objeto de analise ndo ocorre

por acaso, mas € resultado de reflexbes da realidade, vivéncias pessoais e

interesses académicos. As questdes que direcionaram 0 interesse por essa

pesquisa surgiram do contato com estudos e discussdes acerca dos problemas

encontrados no ensino de lingua portuguesa e, principalmente, de nossa experiéncia

pessoal na pratica docente.
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A escrita de textos adequados nas diferentes situagdes de comunicagéo tem
sido um dos objetivos norteadores do ensino de lingua portuguesa. Espera-se que o
aluno seja capaz de produzir textos escritos de acordo com as situacdes
comunicativas que o circulam, nas diferentes fases de sua formacdo escolar e
vivéncia em sociedade.

A escolha por um estudo baseado no texto literario se justifica ndo somente
pela notavel importancia dada a esse género, tendo em vista 0 Seu percurso
historico e sua presenca na atualidade. Mais do que isso, nosso interesse €
motivado pelas consideragbes de Candido (2004, p.34), ao afirmar que a literatura
faz parte das necessidades humanas, e essa necessidade constitui um direito de
todos os seres humanos (grifo meu).

Ao considerar que o ensino de producéo de textos literarios é direito do ser
humano, interessa-nos observar como esse direito é oferecido aos alunos do 6° ano
do ciclo 1l do ensino fundamental.

No primeiro semestre de 2010, a Secretaria Municipal de Educacao da cidade
de S&o Paulo lancou a colecao didatica Cadernos de Apoio e Aprendizagem: Lingua
Portuguesa e distribuiu 0 material para as escolas da rede para que fosse trabalhado
em todas as séries do ensino fundamental no mesmo semestre de langamento.

Diante dessa inovacdo e proposta, quase que imposta aos professores da
rede municipal de ensino, consideramos pertinente selecionar essa colecdo como
corpus de pesquisa. Optamos por essa colecdo pelo grande publico que esse
material abrange, ja que todos os alunos da rede municipal de ensino da cidade de
Sao Paulo utilizaram a colecdo didatica no ano de implantacdo e, até o ano de
encerramento desta pesquisa, ainda utilizam nas escolas.

Para delimitar o tema desta pesquisa, tendo em vista que sdo muitos os
géneros da esfera literaria, escolhnemos a producdo de conto e causo apresentada
no livro do 6° ano, tendo em vista que € o primeiro ano do ciclo Il do ensino
fundamental, em que o aluno passa a ter aula com os especialistas de cada area.
Desse modo, interessa-nos observar como o texto literario € apresentado a esses
alunos que chegam ao ciclo Il, em que tudo passa por uma grande transformacéo
em relacédo ao ciclo |, do ensino fundamental. Consideramos o 6° ano a base do ciclo

Il do ensino fundamental II.
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3.2 COMPOSICAO E ORGANIZACAO DO OBJETO SELECIONADO

A Secretaria Municipal da Educacdo (SME) da cidade de Sao Paulo vem
desenvolvendo acdes de intervencdo no trabalho com leitura e escrita no ensino
fundamental do ciclo II, orientando para que essa pratica pedagoégica seja prioridade
em todos os anos do ensino fundamental, ndo apenas nas séries iniciais no
processo de alfabetizacéo.

Em 2010, a SME, em parceria com a Fundagéo Padre Anchieta, ofereceu a
colecdo didatica Cadernos de Apoio e Aprendizagem: Lingua Portuguesa a
professores e alunos das escolas municipais do 1° ao 9° ano. Trata-se de uma
proposta pedagogica que surgiu da necessidade de sanar as defasagens
apresentadas pelos alunos do ensino fundamental em avaliagdes municipais oficiais
e subsidiar o professor em sua pratica docente.

O material faz parte de dois programas da rede municipal de ensino da cidade
de S&o Paulo: Orientacdes Curriculares e Ler e Escrever. Esses dois programas
possuem materiais especificos que apresentam a linha de pensamento tedrico
proposta para o ensino de lingua materna, os contetdos que devem ser abordados
em cada ano do ensino fundamental e a maneira como devem ser abordados.

Os conteudos propostos nos volumes seguem as expectativas de
aprendizagem apresentadas pelo documento Orientagdes Curriculares e proposicéo
de expectativas de aprendizagem para o Ensino Fundamental II: ciclo II: Lingua
Portuguesa (2007), seguindo como critérios de selecdo das atividades as
dificuldades apresentadas pelos alunos nas provas Sao Paulo e Cidade, avaliagdes
municipais que visam a avaliar o aproveitamento dos alunos em relacdo aos
conteudos aprendidos.

O programa Orientacdes Curriculares disponibiliza um documento especifico
para cada area do conhecimento, Orientacdes Curriculares e proposicao de
expectativas de aprendizagem para o Ensino Fundamental: ciclo IlI: Lingua
Portuguesa/ Secretaria Municipal de Educacao — Sao Paulo: SME/ DOT, 2007. Esse
material foi apresentado aos professores da rede municipal de ensino no ano de

2007, com o objetivo de:



37

Contribuir para a reflexdo e discussdo sobre o que os estudantes precisam
aprender, relativamente a cada uma das areas de conhecimento, e
subsidiar as escolas para o0 processo de selecdo e organizacdo de
contetidos ao longo do ensino fundamental (SECRETARIA MUNICIPAL DA
EDUCACAOQ, 2007, p. 5).

O Programa Ler e Escrever, portaria 5403/07, implantado na rede municipal
de ensino da cidade de Sao Paulo em 2006 e 2007, surgiu da necessidade de
investir na leitura e escrita dos alunos do ensino fundamental | e Il, uma vez que o
namero de discentes que terminavam o ensino fundamental sem dominar a leitura e
a escrita era cada vez maior.

Seu objetivo é universalizar para toda a rede o compromisso de todas as
areas do conhecimento em relacdo a leitura e a escrita. Um dos recursos previstos
pelo programa € a criacdo de materiais de apoio, que auxiliem o trabalho do
professor e fornecam ao aluno situacdes de pratica de leitura e escrita. Ademais,
atribuir a todas as séries e disciplinas do ensino fundamental a tarefa de contribuir
com o desenvolvimento da leitura e da escrita, fazendo com que esse compromisso
nao seja somente dos professores das seéries iniciais, mas de todos os profissionais
envolvidos com a educacéo, atuantes em sala de aula.

Para abranger todo o ensino fundamental, o programa esta dividido em trés
etapas: Toda Forca ao 1° ano (TOF), Projeto Intensivo no Ciclo | (PIC) e Ler e
Escrever em todas as areas do ciclo |l.

A area de estudo centra-se em Ler e Escrever em todas as areas do ciclo Il,
cujo objetivo é prosseguir o trabalho com o ensino da escrita e da leitura durante
todo o ensino fundamental. O programa prevé varias acdes de intervencédo, além da
formacdo continuada, e os demais professores contam com o0 apoio de materiais
com orientacOes didaticas para o desenvolvimento do Programa em suas aulas.

Na area de Lingua Portuguesa, dois materiais auxiliam nessa parte, que sao
os documentos citados anteriormente. Um € o Referencial de expectativas para o
desenvolvimento da competéncia leitora e escritora no ciclo Il do Ensino
Fundamental Lingua Portuguesa, publicado e distribuido para a rede de ensino no
primeiro semestre de 2006, visando a contribuir com as acdes pedagodgicas do
Programa, no que diz ao respeito ao ensino da escrita e da leitura em todas as areas
do conhecimento. O material apresenta como meta reverter o indice de fracasso
escolar, para isso, é indicado que o professor o utilize como ferramenta de trabalho

e consulta.
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Nesse material, por ser destinado a todas as areas do conhecimento, ha
exemplificacdes didaticas de possiveis trabalhos com os diversos géneros. No
segundo semestre de 2006, diante da necessidade de aprofundar esse trabalho, e
considerando a especificidade de cada éarea, foi produzido o Referencial de
expectativas para o desenvolvimento da competéncia leitora e escritora no ciclo 1l do
Ensino Fundamental Lingua Portuguesa - Caderno de Orientacdo didatica. Esse
material € uma continuagdo especifica na &rea de lingua portuguesa, do Referencial
de expectativas para o desenvolvimento da competéncia leitora e escritora no ciclo I
do ensino fundamental. S&o, portanto, a base de consulta que o docente dispde para
fundamentar o seu trabalho. E recomendado que o professor recorra a esses livros
para aperfeicoar seu trabalho, segundo as recomendacdes da SME.

No primeiro ano de circulagdo do material, alunos e professores receberam
dois volumes, um a cada semestre, correspondentes ao ano em curso. Duas
equipes respondem pela autoria. O primeiro grupo, responsavel pelo volume 1, é
coordenado por Jacqueline Barbosa, que também integra o grupo de autores,
juntamente com Denise Teixeira, Ellen Rosenblat, Jordana Thadei, Laura
Figueiredo, Margareth Buzinaro, Marisa Soares, Marisa Ferreira, Patricia Calheta,
Rosa Barros e Shirley Jurado. A equipe de pesquisa é formada por Atila Morand e
Eduardo Almeida.

Roxane Rojo contribuiu com a leitura critica da colecdo, do volume 1 e
também do volume 2, escrito pelo grupo de autores América Marinho, Anna Maria
Cera, Carolina Vianna. Celina Diaféria, Geraldo Fantim, Margareth Buzinaro, Maria
Helena Costa, Maria Inés Mocite, Paula De Grande, Rosa Maria Barro e Virginia
Scopacasa, coordenados por Clécio Bunzen.

Em 2011, o conteudo nao sofreu alteracdo, mas os dois volumes tornaram-se
um volume Unico, entregue no inicio do ano, para ser utilizado durante todos os
bimestres. Os dois grupos de autores, nesse exemplar Unico, tornaram-se um Unico
grupo. No ano de 2012, foi enviada as escolas a mesma edicédo de 2011, exemplar
anico. Trabalharemos com essa ultima publicacéo.

A proposta de trabalho dada aos professores da rede é que o livro seja
utilizado pelo docente entre duas ou trés vezes por semana, de modo a auxiliar o
trabalho em sala e complementar as atividades desenvolvidas com o livro didatico

adotado.
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Os quatro exemplares da colecdo séo diferenciados por cores e trazem na
capa imagens referentes aos géneros abordados em cada série, possuem
encadernacdo de brochura, sao ilustrados e coloridos. Ha, em todas as unidades,
uma grande diversidade de textos trabalhados por género discursivo, exercicios para
serem respondidos no préprio volume e propostas de producdo escrita. A seguir, as
capas de cada volume, 6° ao 9° ano, exemplar do aluno:

Capa dos Cadernos de Apoio e Aprendizagem de Lingua  Portuguesa

6° ao 9° ano do Fundamental Il

)

e
_—

PROGEAMAS: LER § ESCREVEN | ORIENTACOES CURNICULARES B1 LER E ESCREVER | ORIENTACOES CURRICULARES

FIGURA 1: Capas dos Cadernos de Apoio e Aprendizagem de Lingua Portuguesa.
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010 (Livro do aluno)
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Referentemente a estrutura e organizacao da colec¢éo, o principio organizador
das atividades segue a divisdo por esfera. Cada volume é composto por cinco
unidades correspondentes as seguintes esferas de circulacdo: 1-Vida publica e
profissional; 2-Jornalistica; 3-Literaria Prosa; 4-Literaria Verso; 5-Escolar. De acordo

com a tabela a sequir:

Géneros selecionados em cada ano do Ciclo Il em sequéncias didaticas ou projetos
Carta de
62 ano solicitagdo € Entrevista Conto/ Causo Cancao B'Ug".*’f'a“’
de reclamagao/ Depoimento
Debate
Requerimento
e carta de Artigo de
T ano solicitagao € Fiesenhaj-'_ HQ e tiras/Piadas Cordel d.'"“'??“?a”
de reclamacgao/ Comentario cientifica/
Solicitacao, Exposicao oral
reclamagao
Moticia,
Estatuto/Debate reportagem/ Cronica/Relato de . Verl_:e’[e crie_
8% ano - . o Poema visual/Rap | enciclopédia/
regrado Moticia televisiva e | fatos cotidianos Exnosica
en ¥posicao oral
radiofonica
Curriculo/ Artigo de opinido/ Relato histérico/
9 ano Entrevista go ce op Teatro Poema -
o Comentario Exposigao oral
profissional

QUADRO 1: Quadro de géneros selecionados por ano do Ciclo Il
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010 (Livro do Professor)

Esse principio organizador pode ser facilmente reconhecido pelo aluno no
inicio de cada atividade, ou pelo titulo, ou pela introducéo da sessédo Para comeco
de conversa. Os géneros abordados em cada esfera foram selecionados de modo a
representar tanto a modalidade escrita quanto a oral.

Para a esfera literaria em prosa, nosso foco de pesquisa, 0S géneros
previstos para serem trabalhados no ciclo Il sdo: 6° ano - conto/causo. O conto
representa a modalidade escrita, com a linguagem formal, e o causo, a modalidade
oral, com a linguagem informal.

Com relacdo ao nosso objeto de pesquisa, 0 exemplar do professor do 6° ano
possui 228 paginas e vem acompanhado por um DVD com videos sobre os
conteudos de cada unidade do livro, para ser trabalhado com os alunos. O exemplar
do professor é dividido em trés partes: Apresentacdo dos Cadernos de Apoio e

Aprendizagem, O trabalho com 6° ano e Comentarios e sugestdes pagina a pagina.
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A primeira parte € composta pelos seguintes itens: Apresentacdo dos
Cadernos de Apoio e Aprendizagem, Expectativas de aprendizagem, Uma nota
sobre o trabalho com géneros, Integracdo entre as modalidades de atividades,
Organizacéao do Caderno do aluno e Organizacdo do Caderno do professor.

No item Apresentacdo dos Cadernos de Apoio, sao apresentadas
informacdes sobre a producdo do material, de seus conteldos e expectativas de

aprendizagem. No primeiro paragrafo, ha a seguinte afirmacao:

A producéo deste material se justifica por contemplar as especificidades da
rede publica municipal paulistana do ponto de vista de suas realidades
regionais, das condicdes de acervo de livros, de equipamentos disponiveis,
de espacos fisico das escolas e do processo de formacao de educadores
desenvolvido nos dltimos cinco anos. (FUNDACAO PADRE ANCHIETA,
LIVRO DO PROFESSOR, 2010, p.9).

Ha duas afirmacdes nesse trecho a ressaltar: uma € que o conteddo
abordado esta de acordo com a realidade da rede publica municipal de ensino.
Podemos concluir que o material supostamente corresponde a realidade da escola,
do aluno e de sua comunidade. Outra questdo é que os professores passaram por
processo de formacgao continuada nos ultimos anos.

Sé&o duas questdes importantes, uma que o material estd de acordo com as
necessidades do aluno, e a outra que o professor esta qualificado para trabalhar
com o material proposto, por ter participado de cursos de formacdo. Ou seja, tanto
alunos quanto professores estao aptos a lidar com o material.

A primeira questao € algo a ser verificado em nossa analise, que constatara
se ha abordagens voltadas para a realidade do aluno e de que forma essas
questdes sao reunidas para auxiliar o aluno no processo de formacéao.

Quanto a questdo da formacao do professor, ndo € algo que nos cabe avaliar,
uma vez que a quantidade de docentes na rede € muito grande e torna-se
impossivel verificar. Contudo, com base em nossa pesquisa, temos a informacgéo de
que séo oferecidos cursos de formagéo esporadicamente, porém, ndo para todos 0s
professores da rede, somente os interessados podem ocupar as vagas limitadas
existentes.

Em seguida, é apresentado ao professor que o eixo norteador do material € o
trabalho com o género:
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O foco das atividades dos Cadernos sdo as expectativas de aprendizagem
relativas as praticas de leitura, produgéo escrita, escuta e produgédo oral de
textos e de analise e reflexao sobre a lingua e a linguagem, articuladas em
torno dos géneros selecionados para o trabalho com sequéncias didaticas e
projetos. (FUNDACAO PADRE ANCHIETA, LIVRO DO PROFESSOR,
2010, p.9)

No item Expectativa de Aprendizagem, € explorado o progresso de
aprendizagem do aluno. Afirmamos que em todos os anos do ensino fundamental
sdo trabalhada as mesmas expectativas de aprendizagem sugeridas pelas
Orientacbes Curriculares, porém em graus de dificuldades crescentes. O
aprendizado € visto como uma progressao, trabalhado de forma crescente, como um
processo de construgao.

Este item diz respeito as expectativas propostas pelo documento Orientacdes
Curriculares. No Manual do Professor, essas propostas vém indicadas com a letra P

e 0 numero correspondente, como na pagina reproduzida a seguir:

P33 Estabelecer conexdes entr?
o texto e os conhecimentos

prévios, vivéncias, crengas e
alores.

Que contes sdo estes?

Os textos a seguir 530 trechos

Charles Perrault
(1628-1703) foi um grande

de convos da tradigdo oral: o

primeiro pertence ao folclore

francés e foi recolhido
por Charles Perrault; o

segundo e o terceiro sdo da

tradigao arabe e integram I0ye), de 1697.

as histérias de As il

Na lingua alema, foram os
quarto teve ¢

irmdos Grimm. Le

FIGURA 2: Expectativas de Aprendizagem, referentes as atividades propostas.
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 48 (Livro do Professor)

Cada atividade tem um objetivo a ser alcancado pelo professor, estabelecido
pelas propostas de trabalho, como exemplificado na imagem acima. Essas
propostas sao indicacdes das Orientacdes Curriculares para o trabalho com cada
género abordado. Dessa forma, o professor deve encaminhar as atividades tendo
em vista tais metas. No item Uma nota sobre o trabalho com os géneros, ha a

seguinte instrucao:
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(...) € necessario cuidado para ndo transformar o trabalho com os géneros
em uma série de atividades meramente classificatorias e metalinguisticas
ndo convergentes para 0 uso — leitura/escuta e producédo de textos. Nao
adianta o aluno saber dizer uma série de caracteristicas dos géneros (de
forma decorada), se ndo puder reverter esse conhecimento para a
compreensao e/ou producdo de textos relativos a esses géneros textuais.
(FUNDACAO PADRE ANCHIETA, LIVRO DO PROFESSOR, 2010, p.12)

Percebemos nessa nota uma preocupacao em nao tornar o trabalho com os
géneros discursivos uma forma mecanica. Ressaltamos a questdo de que o aluno
deve compreender os estudos abordados e n&o decorar nomenclaturas sem
assimila-las. No item Integracdo entre as modalidades de atividade, ha a indicacéo
de que o professor devera prever o que ele chama de “atividades permanentes ou
pontuais” nas aulas para complementar o trabalho com a leitura e escrita por meio
dos géneros. A respeito dessa questdo, é pedido para que o professor consulte as
Orientagdes Curriculares.

A segunda parte do exemplar do professor é destinada a uma explicacédo
tedrica de cada unidade do livro do aluno. Ha uma explicacdo a respeito dos
objetivos que se pretende alcancar, acompanhada por uma tabela com uma
descricdo de cada género proposto. Na introducdo dessa parte, ha o objetivo da
unidade:

As atividades propostas procuram favorecer a fruicao de textos, trabalhando
aspectos dos géneros que ajudem os alunos a melhor compreendé-los e
aprecia-los. Como vocé ver4, tentamos oferecer oportunidades de os alunos
refletiram sobre distintas situacdes comunicativas, nas quais circulam
contos e causos, explorando diferentes suportes. Isso Ihe permitira ajuda-
los a construir relagBes entre os géneros da ordem do narrar e as condi¢fes
de producdo e circulagdio em que se situam. (FUNDACAO PADRE
ANCHIETA, LIVRO DO PROFESSOR, 2010, p.15)

Em seguida, € apresentada ao professor uma tabela com as principais
caracteristicas do conto e do causo:



Breve descricdo do género causo

s

A autonia dos causos geralmente e considerada desconhecida oo
de dominio publico.

* Pessoas da propria comunidade de produgao do causo.

» Juvintes e espectadores de programas especializados em

Leftor/ouvinte culturas regionais.

» | ertores lterarios, quando o género vai alem, ultrapassa o
contexto no qual foi produzsdo e passa a circular por escrito.

Objetrvo/finalidade Entreter, provocar o prazer estetico iterano pelo ato de bem narrar.

. - Em pequenas comunidades, por meio de namativas orais, em dudio
LMI*F“WI'FM & video, em programas especializados em culturas regionais, em
publicagdo livros & sites, guando os csusos sao registrados por escrito.

Outras caracteristicas | Circula nas esferas cotidiana, |iterana. artistica e escolar

da situagdo
comunicativa

Efeitos narrativos (suspense, misteno, terror, aventura) com base em histonas que mesclam
elementos miticos e lendanios, dexando explicito que se frata de namrativa fantasiosa.

= Narrativa bem encadeada.

» Exploragao de adverbios e adjefvos, na caractenzagao exagerada de eventos & personagens.
= Normalmente os causos 330 narrados em 12 pessoa pela personagem principal ou por uma
voz que finge ter testemunhado os fatos.

QUADRO 2: Tabela descritiva do género causo.
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010 (Livro do Professor)
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Breve descricdo do género comto

Mem sempre € conhecido. lsso dependera do tipo de conto.

Em geral, considera-se a autona dos contos de tradicao oral

desconhecida ou de dominio publico, ainda que se possa denbficar

seu lugar de ongem.

Alguns =80 atnbuidos a pesquisadores que os coletaram em dado
PAurtor momento, cristalizando uma das diferentes versbes que circularam,
com a hiberdade de contar e recnar, propna da tradigao oral.

{utros tém sua autona atribuida a seu pesquisadorcompikador,
como “Conios de Andersen...”, “Contos de Gimm...". Ja os

de circulagao impressa desde sua criagio, de modo geral t8m
Para o conto onginano da tradigao oral, o letor/ouvinte pode ser
pessoas da propria comunidade de producio do conto ou leitores

de literatura, guando o género ulirapassa o contexto no gual foi
produndo, afingindo a esfera Itemana.
Objetiva/finalidade Entreter, provocar o prazer estetico-literano.

Local de circulagdo/ Liwu?,_jumai& revistas, sites, blogs, livros didaticos, programas de
- TV, radio etc.
publicacio

Esta presente em qualguer culiura, em diferentes modahdades,
(utras caracteristicas identificando-=2 com alguns tipos mais comuns a cada

da situagao sitisar:ho € a0 gosto do leitor: Circula nae necessana, embora
comunicativa predominantements, na estera iterana, bem como nas esferas
cotrdiana e escolar

Efertos narrativos (suspense, misteno, terror, sventura) com base em historias simples
(envolvendo um dnico conflito e powcas personagens, em espago e tempo bem definidos).

» Titulo.

» Breve situa3o inicial bastante proxima da introdug3o de um dnico conflito gue envolve a
personagem principal.

= Em alguns casos, tentativas de resolucao e intensthcacao do conflito, resolucao e desfecho.

s A= parsonagsns sao powcas e o tempo decorndo & curto.

+ [} estilo pode vanar de acordo com o tipo de conto, nos guals se observam registros vanados.

#» [} namador pode estar em 12 ou 32 pessoa e as falas, guando presentes, podem ser em
dizcurso indireto.

QUADRO 3: Tabela descritiva do género conto.
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010 (Livro do Professor)

Essas tabelas orientam o professor no trabalho com os géneros, de modo a
explorar os itens constitutivos do conto e do causo.
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Na terceira parte do Manual do Professor, ha a copia do livro do aluno, com
instruc6es de trabalho para o professor. O contetdo do livro € apresentado de forma

reduzida e os comentarios aparecem na parte inferior ou lateral da pagina.

3.3 CARACTERIZACAO DO VOLUME DO 6° ANO

Como se pode observar, na descricdo da colecdo, o material propde que se
parta da nocao de trabalho com o par escrito e oral. No caso do 6° ano, 0 conto
representa o género na modalidade escrita, e 0 causo a modalidade oral.

Ao partir dessa visdo entre o oral e 0 escrito, questionamo-nos sobre 0s
limites entre a oralidade e a escrita no género conto, que nasceu da oralidade, para
s6 depois ganhar registro escrito, e do causo, que mantém sua tradi¢cao tipicamente
oral, mas no livro, como sera visto mais adiante, pede-se para que o aluno redija um
causo.

Para compreender como sao trabalhados e interligados esses dois géneros,
parto para a descricdo da unidade, Um pouquinho de prosa: a arte de contar historia
em contos e causos, inserida no volume do 6° ano.

E previsto, para o 6° ano, que a literaria seja a primeira esfera a ser ensinada
no fundamental 1. Conto e causo sao apresentados na unidade 1, Um pouquinho de
prosa: a arte de contar histérias em contos e causos, do primeiro volume, em 37
paginas, com oito atividades, entre elas duas propostas de producao escrita.

As atividades, como proposto no Manual do Professor, buscam o trabalho
com a fruicdo de textos, trabalhando os aspectos dos géneros de forma que ajudem
os alunos a compreendé-los, construindo relagcdes entre os géneros narrativos.
Nessa unidade, sdo propostos dois momentos de escrita: o primeiro é a producgéo de
um conto, na atividade 5, e o segundo é a producédo de um causo, na atividade 7.

As atividades que antecedem a primeira proposta de producao escrita de um
conto apresentam um conjunto de leituras, exercicios e discussdes sobre o0 género
em guestdo, essenciais para compreender qual a base apresentada ao aluno para a
realizacdo da atividade de escrita. Essas atividades sdo: Para comeco de conversa,

Que contos sdo estes? (Atividade 1); Um conto sobre ladrdes ou sobre
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espertalhdes? (Atividade 2); Uma mesma festa em dois cantos do mundo: Africa e
Brasil (Atividade 3); Era uma vez a princesa (Atividade 4).

A seguir, apresento a descricdo da unidade em trés eixos: atividades, textos
abordados e propostas. Essas propostas sdo as expectativas de aprendizagem
descritas pelas Orientacbes Curriculares (2007). Nesse documento, aparecem

identificadas com a inicial P e um nimero. No Manual do Professor, ha a mesma

identificacdo, mas cada proposta vem ao lado da atividade correspondente:

. Para comeco de Atividade 1~ Atividade~ 2
Atividades Que contos séo Um conto sobre ladrées ou sobre
conversa ~

° esses? espertalhbes?

5 O gato de botas

<

3 O Aladine a

E Textos . . lampada magica .

| eadees As mil e uma noites . ) Os quatro ladrdes

Pt Ali Baba e os

© quarenta ladrdes

O pequeno polegar

P32 Relacionar o conto ao | P33 Estabelecer P37 Correlacionar causa e efeito,
seu contexto de producdo | conexdes entre 0 problema e solugao, fato e opiniao
(interlocutores, finalidade, | texto e os relativa a esse fato, tese e
lugar e momento em que conhecimentos argumentos, definicdo e exemplo,
se da a interagao) e prévios, vivéncias, | comparagao ou contraste, para
suporte de circulagdo crencas e valores. | estabelecer a coesdo da sequéncia
original (objetos de ideias.
elaborados especialmente
para a escrita, como P39 Interpretar o ponto de vista das
livros, revistas e suportes personagens e do narrador.
digitais)

P45 Examinar em texto o uso dos

5 verbos “de dizer” para introduzir

§ sequéncias dialogais ou para

I incorporar citagoes.

o

g Propostas P39 Recuperar as caracteristicas

= gue compdem a descricdo de

= objetos, fendmenos, cenérios,

g épocas pessoas/personagens.
P44 Identificar possiveis elementos
constitutivos da organizacéo interna
de um género: situacao inicial,
apresentacao do conflito,
desenvolvimento do enredo e
desfecho.

P35 Compreender o papel do
conflito gerador no
desencadeamento dos episédios
narrados.

QUADRO 4: Relacdo de textos e propostas, referentes as sessdes: Para comecgo de conversa, Atividade 1 e

Atividade 2.

Fonte: Fundag&o Padre Anchieta, 2010, p.43 - 56 (Livro do professor)
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Para comeco de conversa € a secdo que abre a unidade. Consideramos ser
uma parte introdutéria as atividades propostas na unidade, uma espécie de conversa
com o aluno, a respeito de uma antecipacédo dos contetudos que serao discutidos na
unidade. De forma a ambientar o aluno, sdo discutidas questdes do Iéxico da palavra
contar e procura-se estabelecer relagdes dialdgicas entre a trajetoria historica das
narrativas e os conhecimentos prévios do aluno. Nessa se¢éo, o aluno tem contato
com um texto do género; o conto proposto para leitura é uma versao inspirada no
trabalho de Mamede Jarouche, uma traducdo de As Mil e Uma Noites, obra arabe
gue surgiu entre os séculos Xll e XVI.

A Atividade 1 é composta por trés paginas em que sado apresentados quatro
trechos de contos da tradicdo oral. Os titulos sdo omitidos e o aluno deve
estabelecer relacdes entre trechos de contos selecionados e seus conhecimentos
prévios sobre essas narrativas. Os textos sao contos conhecidos mundialmente. Em
razao da sua importancia na literatura, espera-se que o aluno tenha o conhecimento
dessas narrativas para que possa relembrar as histérias completas, pois, juntamente
com seus colegas de classe, deve recordar os titulos e integrar o texto.

A Atividade 2 — Um conto sobre ladrbes ou sobre espertalhdes é composta
por sete paginas. E proposta a leitura de um conto da tradic&o oral brasileira, verséo
coletada por Luis Céamara Cascudo, Os quatro ladrbes. Sao propostos seis
exercicios, com os seguintes titulos: 1- Leitura compartilhada, 2- Analisando o texto,
3- Analisando as palavras e expressodes do texto, 4- Analisando o comeco do conto,
5 — Analisando a passagem do tempo nos contos e 6- Analisando o desenvolvimento
do conto. Essas atividades trabalham, essencialmente, com a compreensao do texto

pelo eixo da analise do léxico, do discurso e da construcao narrativa.



Atividade 3 - Atividade 5
o - Uma mesma festa em dois izt 4 Vocé é o autor do
S Atividades . Era uma vez a princesa
o o contos de dois cantos do conto
£ S mundo: Africa e Brasil
g ® Une Nile- Todos voceés; . Iy
I Textos ’ A princesa adivinhona
2 selecionados .
A festa no céu.
P36 Recuperar as P47 Examinar em textos | P42 Produzir um
caracteristicas que 0 uso de tempos verbais | conto levando em
compdem a descricao de no eixo do pretérito para | conta o género e seu
objetos, fenbmenos, reconhecer 0s eventos contexto de
cenarios, épocas, anteriores e posteriores a | produgéo,
pessoas/personagens. esse tempo (pretérito estruturando-o de
perfeito/imperfeito, mais- | maneira a garantir a
P34 Inferir informacdes que-perfeito, futuro do relevancia das partes
pressupostas ou pretérito). em relagcdo ao tema
subentendidas no texto. e aos propoésitos do
P38 Identificar repeticdes | texto e a
P39 Interpretar o ponto de e substituicdes, continuidade
vista das personagens e do relacionando pronomes tematica.
narrador. ou expressodes usadas
como sinbnimos a seus P41 Planejar um
P33 Estabelecer conexdes referentes para conto: elaboracéo de
. entre o texto e os estabelecer coesdo. uma ficha com as
= conhecimentos prévios, personagens que
] vivéncias, crencas e valores. aparecerdo e suas
° caracteristicas, o
g' Propostas P36 Recuperar as conflito a ser
o caracteristicas que resolvido e como se
& compdem a descricao de dara a resolucao do
S objetos, fenbmenos, caso.
= cenarios, épocas,
pessoas/personagens. P43 Revisar e editar
o texto focalizando
P47 Examinar em textos o 0s aspectos na
uso de tempos verbais no analise e reflexdo
eixo do pretérito para sobre alingua e a
reconhecer 0s eventos linguagem.
anteriores e posteriores a
esse tempo (pretérito
perfeito/imperfeito, mais-
que-perfeito, futuro do
pretérito).
P40Comparar textos (de
mesma midia ou nao)
quanto ao tratamento
tematico ou estilistico.

QUADRO 5: Relagédo de textos e propostas, referentes as atividades 3, 4 e 5.
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010 (Livro do professor)
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A Atividade 3 € composta por nove paginas. Sado apresentadas duas versoes,

uma africana e uma brasileira de um mesmo conto: Todos vocés, de lkechukwu

Sunday Nkeechi e A festa no céu, adaptado por Christiane Angelotti. Ambos estéo
centrados em uma trama semelhante: ocorre uma festa no céu para as aves, mas
um animal que ndo tem acesso cria um plano para conseguir sua entrada no
ambiente restrito aos animais que voam. As atividades propostas sdo de

compreensao do enredo e comparacdo dos dois contos. O aluno tem a possibilidade
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de observar com uma trama semelhante € abordada em dois lugares diferentes do
mundo, estabelecendo o que é recorrente no conto e o que é fruto do estilo.

Na atividade 4, composta por quatro paginas, € proposta a leitura de um conto
da tradicdo oral brasileira, A princesa adivinhona, versdo de Luis Camara Cascudo.
Nessas atividades, ha perguntas de compreensao, relacionadas ao estudo do Iéxico,
aspectos semanticos e exploragdo de elementos narrativos. S&o enfatizadas
guestdes relacionadas a cultura brasileira, fazendo com que o aluno reflita sobre tais
aspectos e a respeito das diferencas entre os contos brasileiros e os de outras
nacionalidades, trabalhados nas atividades anteriores.

Essas atividades que antecedem a proposta de producéo escrita fornecem ao
aluno um repertério de leitura de nove contos, uma coletdnea de textos para
embasar a producdo que sera realizada pelo aluno. Os contos citados apresentam
uma variedade temporal-cultural: arabe, francesa, alema, africana e brasileira. Em
todas as propostas de leitura, o aluno estabelece relagbes entre tempo, espaco e
cultura. Esse percurso remonta a uma bagagem historica da presenca do conto em
diversos ambientes soécio-culturais. O aluno é orientado para 0 momento da escrita
por meio de um repertorio de leitura de textos classicos, semelhante ao que ocorria
nas antologias poéticas do século XIX.

A Atividade 5 estd organizada em cinco paginas, com quatro etapas:
planejando o conto, escrevendo o conto, revisando o conto e apresentando o conto.
A producdo de texto é considerada um processo a ser desenvolvido por etapas,
embasadas em um planejamento. Inicialmente, o aluno deve preencher fichas,
esquematizando suas ideias para a criagao de seu texto. Depois do planejamento,
segue para a atividade escrita em casa. A seguir, vem a etapa de revisao do conto,

seguida da partilha, por meio da exposicao:



selecionados

° o convidade ® Atividade 7 Atividade 8
= Atividades P Para conhecer e contar Avaliando a
= esqueleto: uma moga e causos aprendizagem
T = uma rosa assombrada

3¢ Textos

8 A Rosa Assombrada A princesa adivinhona | = -----eeeee-

Propostas

anual do professor

P32 Relacionar o conto ao
seu contexto de producgdo
(interlocutores, finalidade,
lugar e momento em que se
da a interacéo) e suporte de
circulacéo original (objetos
elaborados especialmente
para a escrita, como livros,
revistas e suportes digitais).

P33 Estabelecer conexdes
entre o texto e os
conhecimentos prévios,
vivéncias, crencas e
valores.

P41 Planejar um conto:
elaboragéo de uma ficha
com as personagens que
aparecerao e suas
caracteristicas, o conflito a
ser resolvido e como se dara
a resolucéo do caso

P42 Produzir um conto
levando em conta o género
e seu contexto de producao,
estruturando-o de maneira a
garantir a relevancia das
partes em relacdo ao tema,
aos propositos do texto e a
continuidade tematica.

P43 Revisar e editar o texto
focalizando os aspectos na
andlise e reflexdo sobre a
lingua e a linguagem.

P44 Identificar possiveis
elementos constitutivos da
organizacao interna de um
género: situacao inicial,
apresentacao do conflito,
desenvolvimento do enredo
e desfecho.

P46 Examinar em textos o
uso de primeira ou terceira
pessoa e implicagdes no
processo enunciativo.

P48 Recontar causos
ouvidos lidos, inventados de
maneira a suscitar o
interesse dos outros
interlocutores.

P49 Ouvir gravagdes de
causos.

P50 Respeitar as diferentes
variedades linguisticas
faladas

QUADRO 6: Relagédo de textos e propostas, referentes as atividades 6, 7 e 8.
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010 (Livro do professor)
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A Atividade 6 € composta por trés paginas, com a proposta de leitura do conto

de Angela Lago, A rosa assombrada. As perguntas encaminham o pensamento do

aluno para a compreensao do causo. A Atividade 7 € composta por cinco paginas.

Sdo propostos exercicios relacionado a trés videos de causos que os alunos

deverdo assistir no Cd-Rom do professor. Na sequéncia, o aluno devera escrever
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um causo e apresenta-lo para sala. Por fim, a Atividade 8, formada por apenas uma
pagina, pede para que o aluno registre o que considera ter aprendido na unidade a
respeito de conto e causo. Essa ultima atividade cobra do aluno uma autoavaliacéo,

fornecendo um momento de reflexao.

3.4 CRITERIOS DE ANALISE

Nosso objetivo de pesquisa se constitui, portanto, da unidade 1, Um
pouquinho de prosa: a arte de contar histérias em contos e causo, exemplar do
professor, 6° ano.

Para o desenvolvimento da anélise, tomamos como parametro os critérios
estabelecidos pelo Programa Nacional do Livro Didéatico (PNLD), programa que
desenvolve avaliacdes de cole¢Bes didéaticas, para auxiliar o professor na escolha
das obras. Feitas as avaliacdes, o Programa disponibiliza aos professores o Guia de
Livros Didaticos, material que dispde da apresentacdo das colecdes aprovadas, com
resenhas dos livros e instru¢des aos professores sobre os elementos que devem ser
avaliados em cada obra.

O PNLD considera que o ensino fundamental deve garantir ao aluno, entre

outras metas:

O pleno acesso ao mundo da escrita ; e, portanto, a proficiéncia em
leitura e escrita , no que diz respeito a géneros discursivos e tipos de texto
representativos das principais funcBes da escrita em diferentes esferas de
atividade social. (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2010, p.20)

Para o trabalho com a producdo escrita, especificamente, é estabelecido
como objetivo que “as propostas de producdo escrita devem visar a formacao do
produtor de texto e, portanto, ao desenvolvimento da proficiéncia escrita .”
(MINISTERIO DA EDUCACAO, 2010, p. 22).

Com vistas a alcancar esse objetivo, o PNLD ressalta que, para o ensino de
producdo de textos, os materiais didaticos devem abordar a escrita de modo a

considerar quatro eixos:
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[1] Considerar a escrita como uma pratica socialmente situada, propondo ao
aluno, portanto, condi¢Bes plausiveis de producédo de texto; [2] Abordar a
escrita como processo, de forma a ensinar explicitamente os procedimentos
envolvidos no planejamento, na producdo e na revisdo e reescrita dos
textos; [3] Explorar a producdo de géneros ao mesmo tempo diversos e
pertinentes para a consecucdo dos objetivos estabelecidos pelo nivel de
ensino visado; [4] Desenvolver as estratégias de producdo relacionadas
tanto ao género proposto quanto ao grau de proficiéncia que se pretende
levar o aluno a atingir. (MINISTERIO DA EDUCACAOQ, 2010, p. 22)

O Guia de Livros Didaticos PNLD 2011 de Lingua Portuguesa apresenta ao
professor critérios de analise relativos a producéao de textos. De modo a orientar a

escolha do livro didatico, pede-se para que o professor verifique se:

As propostas de producdo escrita consideram o0 uso social da escrita,
levando em conta, portanto, o processo e as condi¢cdes de producdo do
texto, evitando o exercicio descontextualizado da escrita; As propostas
exploram a producdo dos mais diversos géneros e tipos de texto,
contemplado suas especificidades. As propostas apresentam e discutem as
caracteristicas discursivas e textuais dos géneros abordados, ndo se
restringindo a exploragdo tematica. As propostas desenvolvem as
estratégias de producdo inerentes a proficiéncia que se pretende levar o
aluno a atingir. (MINISTERIO DA EDUCAGCAO, 2010, p. 42).

Nossa analise seguird como base os critérios estabelecidos pelo Programa.
Portanto, buscamos analisar nas propostas de produgao escrita 0s seguintes itens: a
maneira como as propostas de producéo escrita contextualizam socialmente o conto
e 0 causo, a forma como as propostas apresentam e discutem as caracteristicas
discursivas e textuais do conto e do causo e como sao desenvolvidas as estratégias

de produgéo escrita.
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CAPITULO 4

ESCRITA DE CONTO: INTERSECCOES COM A LEITURAE A
COMPREENSAO

Com este capitulo, objetivamos a descrever e analisar a proposta de
producéo escrita de conto na Unidade 1 - Um pouquinho de prosa: a arte de contar
histérias em contos e causos.

A organizacdo da unidade parte da leitura de um texto para a compreensao
do género, com as atividades de compreensdo e andlise. Ha trinta e duas paginas
referentes as propostas de conto que incluem uma secdo introdutoria, cinco
atividades de leitura e compreensao e uma atividade de producao escrita.

A analise esta organizada em trés etapas: selecdo de contos para leitura,
exercicios de compreensao e producdo escrita. Na primeira etapa, recuperamos 0s
contos propostos para leitura, identificando as fontes (autor, época e cultura). A
partir desses elementos, caracterizamos o repertorio de leitura fornecido ao aluno e
descrevemos, também, a maneira como 0 conto é socialmente contextualizado.
Focamos como o0 uso social da escrita do conto é proposto nas atividades. Na
segunda etapa, descrevemos as atividades de compreensdo dos textos e
analisamos as caracteristicas discursivas e textuais abordadas referentes ao conto.
Na ultima etapa, analisamos a proposta de produgdo escrita e descrevemos as
estratégias de producdo, observando os procedimentos envolvidos nesse processo:

planejamento, producdo, revisao e reescrita.

4.1 CONSTRUINDO UM REPERTORIO DE LEITURA: O CONTO EM VARIAS
CULTURAS

Na Unidade 1 - Um pouquinho de prosa: a arte de contar histérias em contos
€ causos, as atividades referentes ao estudo do conto sdo iniciadas com a leitura de

dez contos, quatro fragmentos e cinco integrais, escolhidos na maioria da tradicédo
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oral. Um quadro sintese dos contos, a seguir, traz informacdes a respeito do titulo,

coletor e local de origem, de acordo com os dados registrados no livro:

Unidade 1 - Um pouquinho de prosa: a arte de contar histérias e

m contos e causos

‘ Atividade/pagina Conto Origem Coletor/pesquisador/autor
1 Para comeco de As mil e uma noites arabe Mamed Mustafa Jarouche
conversa, p. 12-13
Atividade 1 — Que contos
2 ‘ sd0 estes? p. 14 O gato de botas francesa Charles Perrault
Atividade 1 — Que contos . A . . Paulo Sérgio Vasconcellos
3 ‘ s30 estes? p. 15 Aladin e a lampada mégica arabe (versao)
Atividade 1 — Que contos . . ~ . .
4 ‘ s30 estes? p. 15 Ali Baba e os quarenta ladroes arabe Paulo Sérgio Vasconcellos
Atividade 1 — Que contos ~
5 ‘ s30 estes? p. 16 O pequeno polegar alema Charles Perrault
Atividade 2 — Um conto
6 sobre ladrdes ou sobre Os quatro ladroes brasileira Luis Camara Cascudo
espertalhfes? p. 17-18
Atividade 3 — Uma
7 mesma festa em QOl_s UNU NILE — Todos Vocés africana Ikechukwu Sunday Nkeechi
cantos do mundo: Africa (Sunny)
e Brasil, p. 23-25
Atividade 3 — Uma . A
8 MESTIE (267 Eli 2 A festa no céu brasileira Alau;stga;)a(;z ((::zficsltjigzé
cantos do mundo: Africa P gAn elotti
e Brasil, p. 27-28 9
g Athlda(_je 4 —Era uma A princesa adivinhona brasileira Luis Camara Cascudo.
vez a princesa, p. 30-32
Atividade 6 — Um conto
i Pare sauell @ cauEla: Uma rosa assombrada brasileira Angela Lago

uma moga e uma rosa
assombrada, p. 39-40

QUADRO 7: Relacdo de contos propostos para leitura na Unidade 1 - Um pouquinho de prosa: a arte
de contar histérias em contos e causos.
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010 (Livro do aluno).

A leitura é o ponto de partida para a compreensdo do género e,

consequentemente, permite que o aluno aprenda a escrever. Os textos propostos

contribuem com o enriguecimento das diferentes narrativas, conhecendo o0s

diferentes tempos e 0s espacos culturais.

O primeiro conto da secao Para comeco de conversa é retirado da obra As mil

e uma noites. Um quadro com informacdes a respeito da origem e autoria da obra e

uma ilustragéo simbolizando o rei Shahriyar e sua mulher Sahrazad, personagens do

conto, é apresentado para o aluno:
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As mil e uma noites é um livro elaborado
por centenas de maos, em dezenas de
idiomas, em muitissimos tempos e lugares,
que pode ser producao de todos e, por isso
mesmo, de ninguém. A versao que chegou
completa aos dias de hoje remonta ao
periodo entre a metade do século XIII e a
primeira metade do século XIV, na Siria

e no Egito.

FIGURA 3: Quadro informativo sobre obra As mil e uma noites e ilustracéo referente ao conto.
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 12-13 (Livro do aluno).

Essa leitura, sem exercicios, aguca no discente o prazer e 0 encanto pelo
imaginario. As mil e uma noites € uma obra que explora contos do tipo maravilhoso,
de amor, de intriga, de fatos histdricos e geograficos, e também fabulas, apdlogos,
anedotas, romances de cavalaria e de aventura, etc. Tem como caracteristica a
oralidade da cultura primitiva do Oriente, com sua linguagem coloquial.

Na Atividade 1, Que contos séo estes, ha quatro fragmentos de contos, cujos
titulos foram omitidos para que o aluno estabeleca relacdes entre os trechos
selecionados e seus conhecimentos prévios. Com os colegas de classe, ele deve
recordar os titulos e as historias completas.

O primeiro conto pertence ao folclore francés e a versdo apresentada € a de
Charles Perrault, O gato de botas. O segundo e o terceiro texto integram as historias
de As mil e uma noites, versdo de Paulo Sérgio Vasconcelos, Aladin e a lampada
magica e Ali Babad e os quarenta ladrdes. O ultimo texto € de origem alema,
recolhido pelos Irm&dos Grimm, e a versédo apresentada € a de Charles Perrault, O
pequeno polegar. Os quatro trechos séo considerados referéncia quando se fala em
contos da cultura oral. Trazem em seus enredos elementos magicos, que mexem
com a imaginacéo e fantasia dos leitores.

A Atividade 2, Um conto sobre ladrdes ou sobre espertalnes?, propde a
leitura compartilhada de Os quatro ladrbes, versdo de Luis Camara Cascudo, em
que o aluno é levado a notar aspectos da tradicdo brasileira. Nos contos trabalhados
anteriormente, os elementos magicos eram muito presentes. Em Os quatro ladrdes,
€ ressaltada a esperteza como recurso da argumentacao.

Na Atividade 3, Uma mesma festa em dois cantos do mundo: Africa e Brasil,

ha duas versodes, africana e brasileira, do mesmo conto: Unu Nile — Todos Vocés, de



57

Ikechukwu Sunday Nkeechi, e A festa no céu, adaptado por Christiane Angelotti.
Enredos semelhantes de uma festa no céu dedicada as aves, com a diferenca de
que um animal que ndo tem acesso arruma um jeito de penetrar no ambiente
proibido. A leitura dos dois contos € para o aluno estabelecer relacbes de
proximidade e distancia entre a tematica e a estrutura do conto, percebendo o que é
recorrente.

A Atividade 4, Era uma vez a princesa, traz a leitura de outro conto da
tradicdo oral brasileira, A princesa adivinhona, versdo de Luis Camara Cascudo. O
enredo do conto tem como personagem principal uma princesa que utiliza meios de
esperteza para se esquivar de seus pretendentes.

A Atividade 5, Vocé € o autor do conto, tem como tarefa a producéo escrita de
um conto. A proposta estd organizada com base nas leituras realizadas nas
atividades anteriores. Sugere-se como enredo um conto de humor com personagens
espertas, semelhante a dois contos lidos, Os quatro ladrdes e A princesa
adivinhona.

A Atividade 6, Um conto para sacudir o esqueleto: uma moga e uma rosa
assombrada, traz o conto A Rosa Assombrada, de Angela Lago, verséo brasileira,
publicado em 2002. Trata-se de um texto contemporéneo, que trabalha com
elementos de suspense e terror.

Ao priorizar a leitura de uma variedade de textos, o material proporciona ao
aluno a oportunidade de reconhecer os elementos recorrentes do género: o estilo, a
construgcdo composicional e o conteudo teméatico. No decorrer das atividades, o
aluno conhece diferentes contos de culturas variadas. Essa selecdo, além de
possibilitar uma ampliagcdo do repertorio de leitura, contextualiza o conto como uma
pratica social, situando a escrita em seus contextos sociais de uso.

O primeiro topico discutido na unidade busca situar o aluno no contexto da
acdo de narrar historias, partindo do entendimento do Iéxico para a compreensao de
seus sentidos. A primeira pagina da unidade apresenta ao aluno um pequeno texto e

uma imagem:
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Para comeco de conversa

Vocd j4 ouviu e usou muitas vezes a palavrea contar, mas algum dia
parou para pensar de onde ela vem e gque sentidos pode ter? Contar
veio do latim: compatus, que significa cilculo, cémputo. Dessa palavra
derivou outra: competare (¢ o contar da matemdtica, comao vocoi

ji deve ter deduzido). Por extensio de sentido, ela passou a significar
tambeém a agao de delinear algo », logo,

a de apresentar

detalhadamente

uma histaria,

isro &, comned-lal

FIGURA 4: llustracdo e informacao introdutdria a unidade.
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 9 (Livro do aluno).

O pronome de tratamento vocé, selecionado para iniciar a atividade,
estabelece uma relacdo de proximidade entre o aluno e o material didatico,
construindo uma espécie de conversa, sugerido pelo subtitulo da se¢éo, levando-o a
uma reflexdo sobre o sentido da palavra contar, como podemos observar no
seguinte trecho: “Vocé ja ouviu e usou muitas vezes a palavra contar, mas algum dia
parou para pensar de onde ela vem e que sentidos pode ter?” (FUNDACAO PADRE
ANCHIETA, 2010, P. 9, LIVRO DO ALUNO).

Essa pergunta leva o aluno a refletir sobre o uso da palavra. Na sequéncia, ha
uma explicacdo acerca da origem etimoldgica, vinda do latim computus, computare,
que significa célculo matematico. Por extensdo de sentido, pode significar narrar
detalhadamente uma historia. O aluno reconhece assim que a palavra contar é
utilizada tanto no campo da matematica quanto na area da linguagem.

O texto visual, a imagem de um adulto lendo um livro para um garoto,
simboliza o pai que conta histérias para o filho antes de dormir. Sugere-se que, em
algum momento da vida, o aluno tenha passado por situacdo semelhante em que
um adulto |é para ele uma historia retirada de um livro. Essa imagem tenta aproximar
o aluno do género, mostrando que 0 que ele vera nas paginas que se seguem nao é

totalmente novo, mas faz parte do seu cotidiano. Essa imagem aproxima-se do que
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é considerado uma familia tradicional. E possivel que essa imagem retrate apenas a
realidade da vida de alguns alunos, uma vez que a ideia de familia tradicional ndo
corresponde a realidade de muitas familias.

Antes mesmo de citar a nomenclatura conto, ha uma preocupacdo em
resgatar no aluno seus conhecimentos prévios, para que ele estabeleca relagbes
entre o conhecimento ja existente e 0s novos a serem construidos. Nas paginas
seguintes, ele é levado a perceber que a pratica de contar histérias € muito antiga e
esteve presente em diferentes tempos e espacos. No exercicio 1, Leitura de

imagens, ha cinco imagens que representam algumas situacdes de contar historias:

IMAGEM A
IMAGEM D

IMAGEM E

IMAGEM C

FIGURA 5: llustragfes das esferas de producéo e recep¢éo de contos.
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 10-11 (Livro do aluno).

A imagem A faz referéncia as narrativas miticas da Grécia Antiga, que eram
transmitidas oralmente. A imagem B mostra um indio adulto contando historias para
um grupo de pequenos indios. As duas imagens trazem aspectos histérico-culturais
das duas culturas, como a maneira de se vestir e o local tipico das reunifes. Essas
trés primeiras imagens abordam o oral nas narrativas, a tradicdo de contar historias
oralmente a um determinado grupo.

Na imagem C, a cena ocorre dentro de um espaco fechado: um adulto
narrava episodios para um casal e uma crianca. Na imagem D, a presenca do texto
impresso representa o registro escrito das narrativas: uma senhora |é paginas do
livro para quatro criancas. Na ultima imagem, as criangas tém acesso a recursos

lddicos e audiovisuais, como filmadora, iluminacdo, cenario e fantoches. Na imagem,
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€ retratada a tecnologia, fazendo com que o aluno estabeleca relacbes com
programas televisivos com 0s quais tem contato.

Nas cinco imagens, as pessoas aparecem sorrindo e muito atentas as
histérias contadas, representando que tanto o ato de ouvir quanto de contar histérias
é algo prazeroso, alegre e interessante, que exige certa atencdo das pessoas que
escutam, e envolvimento e entusiasmo das pessoas que narram.

Da imagem A a imagem E, é representada uma espécie de linha do tempo da
presenca da narrativa na vida do homem, desde a Grécia Antiga aos dias atuais,
vinda da oralidade, passando para 0 registro escrito e ganhando recursos
audiovisuais. Ha a representacdo de duas tradi¢cdes, a oral e a escrita, mostrando
que a narrativa pode ser realizada por meio dessas duas modalidades e que tanto
uma quanto a outra tém o mesmo objetivo. O aluno € levado a perceber que a
narragao sempre esteve presente em sua sociedade, principalmente que faz parte
do seu dia-a-dia.

ApOs essa discussao inicial, o aluno deve responder a sete questdes, que 0
levam a perceber que o habito de contar histérias surgiu da tradicdo oral e que antes
mesmo de existirem os livros as pessoas ja se reuniam para ouvir e contar histérias.
Deve analisar os ambientes e 0os costumes da época representada, com o objetivo
de chegar a conclusdo de que a presenga da narrativa na vida do homem o
acompanha desde seu surgimento. As questdes propostas relacionadas as imagens

Sao:

Que imagem vocé acredita que representa a época mais antiga?; O que lhe
permite concluir isso?, Que imagens representam épocas mais atuais?;
Como vocé pode saber isso?; Em que imagens ha livros e em quais nao
ha?; O que isso significa?; A respeito dos ambientes em que a narrativa
surgiu ou surge, o que vocé pode concluir? (FUNDACAO PADRE
ANCHIETA, 2010, P. 11-12 (LIVRO DO ALUNO))

Em seguida, é feito um convite para o aluno fazer uma viagem no tempo:

Para que vocé possa ler, ouvir, produzir e, claro, contar boas histérias,
nesta Unidade trabalharemos com dois géneros: o conto e o causo. Para
comecar, que tal fazer uma viagem no tempo e descobrir de onde vém
alguns contos? Entao, vamos até o Oriente Médio com uma histoéria que era
contada la, de boca em boca, ha muitos séculos. (FUNDACAO PADRE
ANCHIETA, 2010, P. 12 (LIVRO DO ALUNO))
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O pronome de tratamento vocé estabelece a conversa, procurando
estabelecer relacdes entre o conteudo e a vida.

No primeiro texto da unidade e no exercicio anterior, foi apresentado ao
aluno, sem ele ter consciéncia, em algum momento de sua vida, que ja leu, ouviu,
produziu ou contou uma historia, ou seja, teve contato com o conto. Percebe-se uma
preocupacao em estabelecer relacdes entre o conteddo com a vida.

Na Atividade 1, o conto ndo € um conhecimento novo a ser adquirido, mas um
conteudo a ser aperfeicoado. Com a apresentacao dos quatro fragmentos de contos
tradicionais, tidos como conhecidos pelos alunos dessa faixa etaria, ha uma tentativa
de contextualizar o conto na sua tradicdo de narrativas literarias e estabelecer
relacbes com os conhecimentos prévios do aluno.

Nas Atividades 2, 4 e 6, 0 aluno tem contato com contos de sua cultura e
pode compreender os elementos brasileiros que constituem um conto de nossa
cultura. A Atividade 3 contribui com a percepc¢do do que é tipico de uma estrutura
narrativa do género e o que é estilo fruto de culturas e tempos diferentes.

Com excecédo do conto da Atividade 6, todos os textos sdo de origem oral e,
consequentemente, trazem uma bagagem cultural, por refletirem a época em que
foram criados, e informagfes a respeito da histéria do ser humano e de suas

transformacdes éticas, morais e sociais.

4.2 ATIVIDADES DE COMPREENSAO: ENTENDENDO O CONTO

As atividades buscam auxiliar na construcdo do raciocinio intelectual a
respeito do conto, explorando aspectos especificos da estrutura recorrente do
género para que o aluno possa compreender 0 conto e sua constituicao.

Nessa etapa, as caracteristicas discursivas e textuais sdo referentes a
linguagem narrativa do conto. Faremos uma analise por quatro eixos: oralidade,
léxico, semantico e elementos narrativos, em razao da recorréncia e do privilégio de
abordagem por tais topicos nas atividades.

Na sequéncia, h4 um levantamento das marcas linguisticas discursivas

presentes nos enunciados que direcionam as atividades. Essa abordagem auxiliara
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a compreender a maneira como os Cadernos de Apoio e Aprendizagem: Lingua
Portuguesa direcionam o ensino de conto.

A anadlise das atividades propostas para compreensao e interpretacdo dos
contos mostra que ha uma recorréncia de abordagem dos conteudos explorados,
para que o aluno reconheca nos textos os elementos narrativos. A organizacao
dessas atividades mostra que é privilegiado para o estudo do conto o trabalho com a
oralidade, com o Iéxico, semantico e a construcao narrativa, por meio das releituras.
Percorreremos cada um destes itens neste topico do capitulo.

O ensino da oralidade e suas especificidades ndo é o foco de estudo na
unidade para o trabalho com o conto, mas aparece nas atividades com o objetivo de
que, por meio de conversas e debates, os alunos repartam uns com 0s outros suas
opinidbes e conhecimentos acerca do género e aprendam com as trocas feitas com
0s colegas e o professor. Com excecao da atividade 4, todas as outras propdem
uma atividade que aborde a oralidade na aula.

Em Para comeco de conversa, a oralidade aparece apos a introducdo sobre o

ato de contar historias, com a seguinte proposta:

Nri() e 4 tOoa gque essa )g!lgl'u'l'él, contar, vem Li&' Lao !(]['I v = L) I'I.i-i!:ll[t} le“. ouvar
i od
E

e contar boas histdrias faz parte de diferentes culturas e ji esteve presente em

varios tempos e espacgos. Para pensar um pouco mais sobre isso, observe as
imagens a seguir ¢ depois converse sobre elas com seus colegas e com o

prL'.-f'c*at.nr'

QUADRO 8: Atividade de Oralidade.
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 10 (Livro do aluno).

Nessa atividade, o foco esta na conversa e na partilha de opinides sobre as
esferas em que o género circula, principalmente sua trajetéria histérica. Essa
conversa objetiva que o aluno obtenha mais informacdes a respeito do ato de contar
histérias na sociedade, por meio da troca de conhecimentos com o outro.

Na Atividade 1, Que Contos séo estes?, a oralidade é explorada no seguinte

exercicio:
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Que contos sdo estes?

Os rextos a seguir sao trechos Charles Perrault

(1628-1703) foi um grande
divulgador de histérias tradicionais
e outras que faztam parte do
folclore europeu. Usando uma
linguagem atraente, ele as tornou
conhecidas no mundo inteiro.

Sua obra mais famosa & Contos do
Mamae Gansa (Contes de ma mére
{"Oye), de 1697,

de contos da vradicdo oral: o
primeiro pertence ao folclore
francés e foi recolhido

por Charles Perrault; o

segundo e o terceiro sao da

tradicio drabe e integram

as historias de As mil e uma

neites, narradas pela personagem central Sahrazad; o = =
Na lingua alem3, foram os
quarto teve origem na Alemanha e foi recolhido pelos frmios Grimm (Jacob e
irmaos Grimm. Leia-os e tente, com seus colegas, se w:‘“"?'"' Grimm)) que. no
século XIX, se dedicaram ao
lembrar do titulo e das histérias completas de cada registro de varias histérias
um, observando bem as pistas que estido nos texros. da tradigio oral.

FIGURA 6: Atividade 1 — Que contos sao estes?
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 14 (Livro do aluno).

Com a ajuda dos colegas, os alunos devem ler quatro trechos de contos
apresentados sem o titulo original e a tarefa € que, coletivamente, relembrem os
titulos de cada texto e a continuacdo das narrativas. Essa atividade auxilia no
resgate de memodrias leitoras, pois os contos abordados sdo tidos como textos
tradicionais para o repertério de leitura infanto-juvenil, comprovada pelo préprio
exercicio, sugerindo que os alunos sdo capazes de relembrar os contos.

Na Atividade 2, Os quatro ladrdes, os alunos devem discutir coletivamente o
comportamento dos ladrées em geral quando furtam algo. A atividade é proposta da

seguinte maneira:

2. Analisando o texto
a) Discuta com seus colegas:

¢ Os ladroes agem como na maioria dos furtos? Explique.

QUADRO 9: Atividade de oralidade — Atividade 2
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 19 (Livro do aluno)

O foco da discusséo € para que o aluno questione se houve ou ndo um furto.
Essa discusséo leva o aluno a compreender que, no caso do texto, ndo houve um
furto como sugerido, pois os ladrGes do conto utilizam a arte da argumentacao para

convencer a vitima do conto a abandonar o carneiro que tanto desejavam furtar.
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Dessa forma, com o animal abandonado, os ladrbes apenas pegaram para si algo
gue nao tinha dono.

No exercicio 3 da Atividade 4, é proposta uma discussao a respeito dos dois
contos lidos na atividade. O foco é para que o aluno reconheca as semelhancas e
diferencas entre os dois textos. O objetivo deste exercicio é o enriqguecimento das
respostas: o aluno contribui com suas observacdes e enriquece sua compreensao

ouvindo a resposta do outro:

4. Compare o conto que vocé leu e o que ouviu, discutindo as questoes a
seguir com seus colegas e com seu professor
a) Que semelhancas vocé encontrou entre os dois contos quanto a:
e Lema
e personagens
e Crama
¢ desfecho
b) Que diferencas vocé encontrou na trama dos dois contos?
c) Em sua opinido, a que se devem as diferencas entre as duas versdes dos
contos?
d) Como vocé explicaria a presenca de contos tdo parecidos em dois

continentes distintos?

QUADRO 10: Atividade de oralidade — Atividade 3.
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 29 (Livro do aluno).

Por meio das discussbes, o0 aluno enriquece seu entendimento dos textos
lidos com suas observacdes e as respostas dos outros. No item a, as questdes sao
relacionadas a construgdo narrativa dos dois contos, com foco no tema,
personagem, trama e desfecho. No item b, € proposto que o aluno encontre as
diferencas entres os contos. A partir das discussdes sobre as diferencas e
semelhancas encontradas nos textos, os alunos devem chegar a uma resposta dos
itens a e d, focando a diversidade de abordagem de um mesmo tema e suas
semelhancas. O conhecimento a ser construido é que o conto tem sua estrutura
relativamente estavel, mas ha elementos de estilo que variam de acordo com a

esfera de circulacéo, tempo e espaco.



65

A oralidade é proposta para a troca de informacdes, por meio de uma
discussdo construida com os colegas e com o professor. Espera-se que, por meio
dessa troca, a sala em conjunto crie uma linha de raciocinio sobre os textos lidos e
chegue a possiveis conclusbes a respeito do género, sua constituicdo e
recorréncias.

A linguagem oral é desenvolvida com a exposicdo de conhecimentos e
atencdo a escuta dos pontos de vista dos colegas, confrontando opinibes e
chegando a conclusdes possiveis. No que se refere ao estudo do Iéxico, ha
destaque em determinadas palavras e expressdes relacionadas ao universo
narrativo ou retirados do préprio texto. O aluno é levado a refletir a respeito do uso
de tais palavras e expressdes e das consequéncias de seus usos para a formacéo
do conto.

Em Para comeco de conversa, é proposta a reflexdo da palavra contar, que
os alunos usam cotidianamente. Por meio de uma defini¢do, o aluno identifica que o
sentido primario do termo vem do céalculo matematico e que, por extensdo, vem a
significar o ato de narrar historias.

Na Atividade 2, o exercicio 3 tem o seguinte enunciado: Analisando as
palavras e expressdes do texto. Esse exercicio € composto por questdes a, b, c, d,
e. Em A e B, o aluno deve encontrar no texto as palavras que introduzem a fala de
dois personagens do texto Os quatro ladrées. Em C, deve citar outras palavras que
serviriam para introduzir tais falas.

No item D, sdo retiradas dos textos trés expressdes para que o0 aluno
encontre o sentido das palavras para o enunciado; sdo expressdes de linguagem
regionais, distante do conhecimento do aluno. No item E, o aluno deve relacionar o
uso dessas expressbes com o0s sentidos construidos no texto. O objetivo desses
dois exercicios €é levar 0 aluno a compreender que, para tornar o texto mais préximo
da fala, sdo introduzidas expressfes de conversas cotidianas.

Nessas atividades, é focado o sentido das palavras e das expressodes
importantes dentro da constru¢cdo de um conto. Ao fazer o aluno observar que
algumas palavras tém a fungdo de introduzir a fala das personagens, ele toma
conhecimento dos verbos de dizer.

As expressoes destacadas mostram que, para tornar o conto mais proximo do
que seria uma historia real, as personagens devem falar uma linguagem mais

proxima do cotidiano.
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A respeito dos elementos da criagdo narrativa, o texto literario tem uma
linguagem especifica, um modo peculiar de representacdo e estilo, em que
predomina a imaginacao e a estética. Os géneros literarios sdo formas particulares
de producéo e apreensdo do conhecimento, uma interpretacdo do mundo real e de
mundos possiveis. A sele¢do dos recursos linguisticos segue aspectos da estética,
criatividade e sensibilidade.

A escrita de um conto envolve uma linguagem literaria composta por estrutura
narrativa. Procuramos observar nas atividades que antecedem a escrita 0s aspectos
linguisticos e estruturais privilegiados nesta unidade. Elencamos a seguir 0s
aspectos linguistico-discursivos abordados em cada atividade proposta e depois

percorremos cada um deles, para compreender como € realizado esse processo:

Acdo dos personagens
Verbos de dizer
Vocabulario
Descricédo de cenario
Temporalidade
Apresentacao do conflito
Desenvolvimento do enredo

Atividade 2 — Um conto sobre ladrdes ou
sobre espertalh6es?

Temporalidade

Atividade 3 — Uma mesma festa em dois Tema
contos de dois cantos do mundo: Africa e Personagens
Desfecho
Conflito
Atividade 4 — Era uma vez a princesa Desenvolvimento do enredo

Uso de verbos e pronomes

QUADRO 11: Aspectos discursivos abordados nas atividades 2, 3 e 4
Fonte: Fundac&o Padre Anchieta, 20109 (Livro do aluno)

Na Atividade 2, Um conto sobre ladrées ou sobre espertalhdes, sdo propostas
seis atividades: Leitura Compartilhada, Analisando o texto, Analisando as palavras e
expressdes do texto, Analisando o comeco do conto, Analisando a passagem do
tempo nos contos e Analisando o desenvolvimento do conto.

Apés a Leitura Compartilhada, em Analisando o texto, h&4 quatro questbes
relacionadas a coeséo da sequéncia de ideias. O foco é o reconhecimento de cada
argumento utilizado pelos ladrbes para convencer o homem de que ele tinha um
cachorro, e ndo um carneiro. Na sequéncia, os alunos devem relacionar a

consequéncia das estratégias utilizada pelos ladrées. A acdo das personagens para
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o desenvolvimento do enredo é o foco da andlise. Sado explorados cada agéo e cada
argumento utilizado pelos ladrbes para a compreensao do desfecho do enredo

Em Analisando as palavras e expressfes do texto, € explorado o uso dos
verbos de dizer como introducéo as falas. Apds esse reconhecimento, € proposto ao
aluno que ele substitua os verbos utilizados no conto por outros, ndo alterando o
sentido das frases. Na sequéncia, sao apresentadas trés oracdes, retiradas do
proéprio conto para o trabalho com o vocabulario do texto. Nesse exercicio, 0 aluno &
levado a observar que essas expressoes, atribuidas as personagens, tornam o
dialogo mais préximo da linguagem cotidiana.

O guarto exercicio, Analisando o comeco do conto, propde que o aluno reflita
sobre a construcdo do cenario da historia. Sdo dadas trés alternativas para que o

aluno assinale a correta:

4. Analisando o comeco do conto.

a)Releia:

Diz que era uma vez quatro ladrées muito sabidos e finos. Num domingo
de manha estavam deitados, gozando a sombra de uma arvore, quando
viram passar na estrada um homem levando um carneiro grande e gordo.
Palpitaram furtar o carneiro e comé-lo assado. Acertaram um plano e se
espalharam por dentro do mato.

b) De acordo com esse trecho, o cendrio (local onde se passa o fato narrado)

é apresentado primeiro e depois se sabe o que aconteceu nele.

ndo é apresentado de inicio. Vai-se tomando conhecimento dele no

desenrolar da narrativa.

ndo é importante para o conto, por isso ndo hd mencio ao lugar onde

se passa o fato.

QUADRO 12: Atividade sobre cenario
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 21 (Livro do aluno)

Esse exercicio leva o aluno a entender a importancia de apresentar o cenario

para o leitor e entdo relatar os fatos narrados.
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Em seguida, é recuperada a primeira oracdo do conto para analise: Diz que
era uma vez. O aluno deve reconhecer que essa expressao se remete a um tempo
de fantasia, de faz de conta, tipico de muitos textos desse género. Essa expressao é
muito recorrente nos contos.

Em Analisando a passagem do tempo nos contos, o foco esta nas palavras
gue marcam a passagem temporal. Os alunos devem registrar sua opinido sobre a
utilizacado desses termos, refletindo acerca da importancia dessas palavras para a
construcdo e organizagao do texto.

Em Analisando o desenvolvimento do conto, ha duas perguntas: Ao verem o
homem passar com o carneiro, que ideia os ladrées tiveram? Qual é o plano para
colocar a ideia em pratica? O foco dessas perguntas esta na maneira como os fatos
de uma histéria sdo desenrolados a partir de um conflito.

O mesmo ocorre na Atividade 3, em que € proposta a leitura de um conto da
tradicdo oral africana e uma verséo brasileira do mesmo conto, para reconhecer
semelhancas e diferencas entre tema, personagens, trama e desfecho nos dois
contos lidos.

A partir da leitura do conto UNU NILE Todos vocés, sdo propostas doze
questdes. As quatro primeiras sdo de entendimento do conto e das acbes das
personagens. Na quinta, uma frase é retirada do texto para que o aluno perceba que
o narrador também pode ter uma opinido sobre as personagens da historia,
mostrando por meio de palavras e expressdes seu ponto de vista. As questdes seis
e sete pedem a opinido sobre a tartaruga, personagem central do texto, e as
palavras que poderiam ser usadas para descrevé-la. As questbes oito e nove
analisam os trés primeiros paragrafos do texto, que apresenta palavras grifadas em
amarelo e azul: primeiramente, € pedido que o aluno observe as palavras com

destaque em amarelo:

h) Releia o inicio do conto “Todos Vocés” e observe os verbos destacados

em amarelo.

i) Vocé diria que essas a¢des aconteceram uma vez ou aconteciam sempre
(por exemplo, aconteceu de as aves comerem fruta e de a tartaruga

lamentar sua sorte sé uma vez ou elas faziam isso sempre)?

QUADRO 13: Atividade de tempos verbais |
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 26 (Livro do aluno)
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Em seguida, o aluno deve fazer o mesmo para os verbos destacados em azul.

Apés fazer essas observacoes, deve refletir sobre o uso desses verbos:

k) Qual dos dois tempos verbais descreve a situacio inicial do conto,

caracterizando o cenario e as personagens e dizendo como era a vida deles?

I) Qual dos dois tempos verbais indica uma acao pontual que situa o inicio

da acdo principal da historia (seu problema)?

QUADRO 14: Atividade de tempos verbais Il
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 23 (Livro do aluno)

Essa atividade explora o uso dos tempos verbais pretérito imperfeito para
apresentar a situacao inicial do conto e pretérito perfeito para o desenvolvimento do
conflito. ApGs esses exercicios, é apresentada a versao brasileira A festa no céu, de
Luiz Camara Cascudo. Os exercicios propostos séo referentes a comparacédo dos
dois contos, com olhar para semelhancas e diferencas entre tema, personagens,

trama e desfecho:

4. Compare o conto que vocé leu e o que ouviv, discutindo as questoes a
S'EE:L.III‘ COMm Seus Cli'.‘ll:-l:gﬂ".-r e Corm Seu PI'L'P':'ES'S-DF.
a)Que semelhancas vocé encontrou entre 05 dois contos guanto a:
a tema
& pErsonagens
s trama

s desfecho
b) Que diferencas vocé encontrou na trama dos dois contos?

c) Em sua opinido, a que se devem as diferencas entre as duas versoes dos
contos?

d) Cama voacé explicana a presenca de contos tio parecidas em dois

continentes distintos?

QUADRO 15: Atividade de tempos verbais Il
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 29 (Livro do aluno)



70

Essa atividade de comparacgéo auxilia o aluno na compreenséao das diferentes
possibilidades de escrita de um conto e mostra que ha elementos que nao mudam,
que sao recorrentes, como 0sS elemento narrativos: tema, personagens, trama,
desfecho. A atividade é encerrada com um exercicio de alternativas para que o
aluno reconheca qual é a tematica dos dois contos.

Na Atividade 4, com o conto A princesinha adivinhona, de Luis Camara
Cascudo, séo propostos trés exercicios: 1 - Leitura compartilhada, 2 - Analisando o
conto e 3 - Analisando a linguagem do conto.

ApOs a realizacao da leitura do conto, em Analisando o conto, sédo abordadas
guestbes a respeito do conflito e desenvolvimento do enredo. O aluno deve
responder qual é o conflito do texto e quais as estratégias usadas para que 0s
personagens desenvolvam o enredo.

No terceiro exercicio, Analisando a linguagem do conto, por meio da releitura
de um trecho do conto, o aluno deve observar dois verbos destacados e responder

sobre o seu uso:

3. Analisando a linguagem do conto

Releia um trecho do texto “A princesinha adivinhona”. Em seguida,

responda as questoes propostas.

E foi mostrando as camisas das criadas. Quando ia puxando a camisa da
princesa, esta correu para ele e disse que queria casar, que gostava muito
do rapaz e s adivinhara porque ele mesmo dissera. O rei fez o casamento
e foram todos muito felizes.

a) Observe os verbos destacados e marque a opgdo correta. Esses verbos

se referem a E!.'.:.'E!ES que ocorreram:

antes de 0 moc¢o mostrar as camisas das criadas

enquanto o mog¢o mostrava as camisas das criadas

depois que o mogo mostrou as camisas das criadas

QUADRO 16: Atividade de tempos verbais IlI
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 30 (Livro do aluno)

Essa atividade foca no uso adequado dos tempos verbais. Ademais, o aluno

deve responder um exercicio sobre pronomes e seus referentes:
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b)No trecho analisado, a quem se referem os pronomes

e esta:

e ele;

e todos:

QUADRO 17: Atividade sobre pronomes
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 33 (Livro do aluno)

As atividades apresentam a linguagem e a estrutura narrativa, por meio do
contato direto com o texto. Pela observacdo da materialidade linguistica dos contos,
o aluno aprende as varias possibilidades de escrita. Com esse repertério de leituras
e exercicios, ele tera a oportunidade de reconhecimento das variadas possibilidades

de construcéo do conto.

4.3 PROPOSTA DE PRODUCAO ESCRITA: ESTRATEGIAS DE PRODUCAO

A Atividade 5, Vocé é o autor do conto, esta organizada em cinco paginas,
divididas em quatro etapas: (a) planejando o conto, (b) escrevendo o conto, (c)
revisando o conto e (d) apresentando o conto.

O titulo da atividade, Vocé é o autor do conto, inserido com destaque na parte
superior da péagina, tem como objetivo motivar o aluno a escrita, posicionando-o
como autor, capaz de escrever um conto para ser lido por outras pessoas, além de
seu professor. Com essa motivacao inicial, o aluno parte para a primeira etapa,

descrita a seguir.
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A - PLANEJANDO O CONTO

Nesta primeira etapa, o aluno tem a seguinte instrucao:

1. Planejando o conto

Agora que vocé ja analisou algumas caracteristicas do conto, que tal
escrever o seu proprio e depois |é-lo para os colegas? Para isso, observe
o quadro com sugestdes para o enredo e faca anotagdes iniciais nas

fichas de planejamento.

Conto com efeitos de humor, envolvendo

TYYTITILET]

personagens espertas, como os quatro ladrdes
ou o rapaz de “A princesinha adivinhona”, que
consigam se sair bem em alguma disputa:

um jogo de cartas, um jogo de futebol ou

outra situacdo desafiadora que vocé imaginar.

T e I N NI I TTETTETTYNTY]

FIGURA 7: Atividade 5 — Vocé é o Autor do Conto: Planejando o conto
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 34 (Livro do aluno)

O primeiro passo para o aluno escrever € que escolha o enredo. Em seguida,
gue realize o planejamento. Depois, escreva um conto com efeitos de humor, com
personagens que se saiam bem em alguma disputa. O aluno pode se apoiar para a
criacdo de seus personagens nos contos brasileiros lidos na unidade Os quatro
ladrbes e A princesa adivinhona, para que o texto escrito possa ser lido para os
colegas. Para auxiliar o aluno no planejamento da escrita, sdo propostas oito fichas.

Na primeira, o aluno tem a seguinte instrucdo: Defina o problema ou o conflito
que vocé considera mais envolvente e instigante para seu publico leitor. Nesta ficha,
o foco esta no conflito. E proposto que seja considerado o interlocutor, de modo a
desenvolver um enredo envolvente e instigante para o publico leitor, que de acordo
com a finalidade estabelecida na proposta, sdo os colegas de classe.

Na segunda, algumas instru¢cdes também consideram o interlocutor: Pense
em como apresentar o conflito para o leitor. Neste item, é abordada a maneira como

0 conto sera escrito; o aluno deve refletir sobre o foco narrativo, a temporalidade, o
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tipo de linguagem e vocabularios especificos, tendo em vista tanto o enredo
escolhido quanto o publico leitor.

A terceira foca na personagem: De acordo com a situagado imaginada, defina
a personagem principal e suas caracteristicas. Pense também nas personagens
secundarias e em suas caracteristicas. Em seguida, a quarta foca no cenario e nos
elementos descritivos do ambiente: Imagine o cenario em que ocorrera a historia e
escolha palavras interessantes para descrevé-lo.

A quinta tem como centro o climax da narrativa: Selecione palavras e
expressdes que ajudem a criar o clima de humor na narrativa. Na sexta, a instrucéao
€: Planeje as acOes das personagens para o desenvolvimento da historia e como
vocé as organiza temporalmente, e na sétima, Escolha palavras ou expressées que
marquem a passagem de tempo entre as acdes.

Por fim, a ultima ficha deve ser preenchida de acordo com a seguinte
instrucdo: Pense em um fim, de preferéncia inesperado, para o seu conto. Nota-se

que as fichas de planejamento exploram os elementos da estrutura narrativa.

[...] a personagem , susceptivel de ser elaborada em diversos aspectos da
sua existéncia ficcional; o espagco e as suas diferentes modalidades de
configuracdo; a accdo e as suas variedades compositivas; o tempo e as
suas multiplas (e complexas) virtualidades de tratamento; a perspectiva
narrativa , permitindo opc¢des de representagdo com inevitaveis projecgfes
subjectivas; a pessoa (isto €, o narrador) que enuncia a narrativa,
implicando relagcdes de varia ordem com a histéria contada. (REIS,
1995:345)

Essa etapa de planejamento busca orientar o aluno a produzir seus textos
levando em conta todos o0s elementos narrativos que compdem o conto,
caracterizado por ser uma narrativa ficcional sobre um anico conflito gerador. Nesse

sentido:

O conto é uma narrativa linear, que ndo se aprofunda no estudo da
psicologia dos personagens, nem das motivacbes de suas acles, ao
contrario, procura explicar aquela psicologia e essas motivagdes de
condutas das personagens. A linha do conto é horizontal: sua brevidade nao
permitiia que tivesse um sentido menos superficial. (MAGALHAES
JUNIOR, 1972, p.10)
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As fichas de planejamento orientam o aluno a produzir seu texto seguindo as
caracteristicas do conto, referente a brevidade da histdria narrada, centrada em um

anico conflito gerador e, geralmente, em um espaco limitado.

B - ESCREVENDO O CONTO

A segunda etapa da producédo é a escrita do conto, proposta como licdo de
casa. Fora do ambiente escolar e longe do auxilio do professor, o aluno tem as

seguintes instrucdes para auxilia-lo em sua producéao:

2. Escrevendo o conto (licao de casa)

a) Acompanhe seu planejamento e escreva o conto, colocando todas as

partes, desde o inicio até o desfecho.

b) Desenvolva as ideias planejadas, ligando-as por meio de palavras
especificas para isso (entdo, a partir disso, assim, de repente, no dia

seguinte, pela manha, foi ai que... etc.).

QUADRO 18: Escrevendo o conto
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 38 (Livro do aluno)

A instrugéo a pede ao aluno que acompanhe o seu planejamento realizado
em sala para a escrita do conto. A expressao colocando todas as partes, desde o
inicio até o desfecho, pode levar ao entendimento de que as fichas preenchidas
devem ser seguidas na ordem em que sdo propostas, levando o aluno a
compreender que sao as partes do conto e ndo anotacdes de ideias e que seu texto
deve ser a copia das fichas, agora organizadas em um unico texto. Porém, a ordem
apresentada nas fichas é: situacdo inicial (fichas 3 e 4), conflito (fichas 1 e 2),
resolucao (fichas 6 e 7) e desfecho (ficha 8).

Na orientacdo b, o foco esta nas expressdes de temporalidade e
sequencialidade. O aluno deve estar atento a utilizar as expressdes de
temporalidade como forma de ligacdo e sequéncia dos fatos narrados. Feita essa

etapa, deve fazer a revisao de seu conto.
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C - REVISANDO O CONTO

A revisao do conto € proposta como licdo de casa, que deve ser feita segundo

um roteiro:

3. Revisando o conto (licdo de casa)
Revise seu conto, observando os seguintes aspectos:

a) O conto apresenta todas as partes que constroem a histdria: situacao

inicial, conflito, resolug¢do e fim?
b) As diferentes partes do texto estdo distribuidas em pardgrafos distintos?
c) H4 palavras ou expressoes que indiquem a ordem dos acontecimentos?

d) A pontuacdo estd adequada? Nos didlogos, ha uso de travessoes ou

outro sinal (aspas) que indiquem fala da personagem?

e) A grafia das palavras estd correta? (Use o diciondrio ou o corretor

ortogréafico do computador.)

Em caso de duvida sobre a correcao de algum dos aspectos sugeridos para
revisdo, reescreva o trecho, para garantir a qualidade do texto, pedindo

ajuda a um colega ou a seu professor.

QUADRO 19: Revisao do conto
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 38 (Livro do aluno)

No item a, 0 aluno deve reconhecer em seu proprio texto a completude de sua
historia, com coesédo entre as partes. O item b aborda a questdo dos paragrafos,
assunto ndo abordado em nenhum momento do volume; assim, afirmamos que esse
deveria ser um conhecimento prévio do aluno. Observamos que, na proposta, 0s
paragrafos sdo apresentados de forma simplificadora, como uma divisédo de partes
diferentes. O mesmo ocorre no item d, que cita aspectos da pontuacdo nao
abordados na unidade.

Cabe-nos salientar um ponto interessante e recente no material didatico
guanto a ortografia, em que é pedido ao aluno para que recorra hdo somente ao
dicionario para a verificacdo ortogréfica, mas também ao corretor do computador,

que verifica automaticamente os erros ortograficos e alguns de sintaxe.
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D - APRESENTANDO O CONTO

Para finalizar a producdo, € proposto que 0s textos sejam expostos, na
propria escola, em um varal de contos. E, se for da vontade do professor e dos

alunos, que seja feita a leitura dos textos mais interessantes:

4. Apresentando o conto

Organizem um varal de contos. Se quiserem, vocés poderao escolher

os mais interessantes para serem lidos para a turma.

QUADRO 20: Apresentando o conto
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 38 (Livro do aluno)
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CAPITULO 5

ASSISTINDO E PRODUZINDO CAUSOS NO 6° ANO

O objetivo deste capitulo € descrever e analisar as atividades que focam o
causo da Unidade 1 - Um pouquinho de prosa a arte de contar histérias em contos e
causos, identificando os elementos linguistico-discursivos explorados para o trabalho
desse género, especificamente as colaboragdes feitas para o ensino da linguagem
narrativa.

Duas atividades focam o causo na unidade, Atividade 6, Um conto para
sacudir o esqueleto: uma moca e uma rosa assombrada, e Atividade 7, Para
conhecer e contar causos. As atividades estdo organizadas em sete paginas, com
um texto escrito e trés videos de causos.

Essa analise estd organizada em trés partes: na primeira, ha a discussao
introdutéria ao estudo do causo, na segunda, os elementos narrativos dos videos:
oralidade, humor, exagero, fantasia e dramatizacao, e na ultima parte, a proposta de

producao escrita e exposicao oral de um causo.

5.1 DO CONTO AO CAUSO: RELACOES DE PROXIMIDADE

Na Atividade 6, Um conto para sacudir o esqueleto: uma moga e uma rosa
assombrada, apresentada em trés paginas com quatro exercicios, o foco esta nos
recursos prosodicos para o auxilio da narracdo. Embora a leitura do conto seja
retomada, discute-se o causo.

A primeira atividade proposta é de visita e pesquisa no site de Angela Lago,
explorando os icones, observando os sons, relacionando os textos verbos-visuais e
sonoros. E 0 momento em que os aspectos lidicos se associam a pagina da internet
de maneira associativa e ndo é possivel uma leitura exclusivamente linear. As

informacgdes dadas ao professor em relacéo a esta atividade séo:



Antes de os alunos lerem o
conto de Angela Lago, peca
que visitem o site da artista,
http://www.angela-lago.com.br/,
e levantem informacoes sobre ela
e sua obra. Garanta que todos ex-

www.angela-lago.com.br/oh._html
(acesso pela imagem da zebrinha
no canto esquerdo da pagina),
compondo cenas e trilhas sono-
ras de terror, construindo o clima
do conto que lerdo em seguida.
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plorem ludicamente o {ink http://

QUADRO 21: Instrucbes para visita ao site de Angela Lago
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 73 (Livro do professor)

Na tela inicial do site, na parte superior da pagina, ha links para a descoberta
de informacdes sobre a autora e suas producgdes, e nos icones da parte inferior da
pagina, representados pela imagem de uma zebra, ABCD e chapeuzinho vermelho,

€ explorada a parte ludica do site:

angeladagoangel-lake

FIGURA 8: Pagina de abertura do site de Angela Lago
Fonte: http://www.angela-lago.net.br/

O aluno deve explorar o icone da zebra na parte inferior a esquerda. Ao clicar

nesse link, ha a seguinte pagina:

€ | [Y www.angela-lago.com.br/oh.him ik [ ¢ ¢

FIGURA 9: Pagina do site de Angela Lago
Fonte: http://www.angela-lago.net.br/
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Cada item dessa pagina, o rato, o cachorro, o esqueleto o piano e papel, ao
serem clicados, produzem um som que remetem a sensac¢des de medo e suspense.
Sons variados podem ser criados ao criar sequéncias diferentes ao clicar nos
icones. O site oferece também informacdes como: bibliografia, biografia, foto da
autora, catdlogo de livros, material para elaboragcédo de oficinas de leitura e artigos.
Trata-se de um recurso que, além de explorar 0s recursos, sonoros, visuais e
textuais para a narracdo de historias, permite a interacdo com a autora e seu
universo de criacao.

A atividade trés prop0e a leitura do texto A rosa assombrada, procurando
imaginar as vozes do texto e os fatos narrados. O conto trabalha com a imaginacao
das cenas de suspense e de vozes vindas do além. As personagens principais do
conto sdo uma jovem, devota de Santo Antbnio, e um sacristdo. A historia tem como
cenario uma igreja proxima de um cemitério; vozes sdo escutadas a respeito de um
pedido feito pela moca sobre sinais do santo para que indicassem quem seria seu
futuro marido. S&o nesses aspectos que o aluno deve se debrucar e imaginar 0s

sons dentro do texto. Apds a leitura do conto é proposta a leitura dramatica do texto:

3. Gostou do texto? Agora vocé podera fazer uma leitura dramatica dele!
Forme um grupo com mais dois colegas, dividindo entre vocés as falas do
narrador e das personagens. Caprichem na entonacdo, para alcancarem
os efeitos de interesse, medo e suspense no inicio e no desenvolvimento da
trama, bem como o efeito de ironia, na revelacao final que o narrador faz

sobre a voz misteriosa. Bom divertimento!

QUADRO 22: Atividade 6
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 41 (Livro do aluno)

Nessa atividade, o foco esta na exploracdo dos recursos de dramatizacéo, de
medo, suspense e ironia trabalhados no conto. O exercicio deseja aos alunos um
bom divertimento, levando a entender que a leitura dramética do texto deve envolver
a diverséo.

O objetivo, nesta atividade, é explorar os recursos prosodicos para tornar a
leitura uma representacdo aproximada dos fatos narrados. De maneira distinta das
leituras de contos feitas nas atividades antecedentes (leitura silenciosa), a leitura se

aproxima mais da oralidade cotidiana.
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A atividade 4 traz um relato de Angela Lago a respeito da escrita de seus

contos:

4. A autora diz ter escrito seus contos com base nos casos contados pelo pai

dela.

Meu querido leitor,

Estas historias quem me contou foi meu pai, nascido e criado em Bom
Despacho, Minas Gerais. Sao, dizia ele, casos passados na familia.

Angela Lago

LAGO, Angela. Sete histdrias para sacudir o esqueleto. Sao Paulo:
Companhia das Letrinhas, 2002, p. 63.

E vocé: conhece algum bom caso? Entao, prepare-se, pois na proxima

atividade poderd conta-lo a seus colegas!

QUADRO 23: Atividade 6
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 41 (Livro do professor)

A autora afirma que as histérias que integram seus contos sdo baseadas nos
casos contados por seu pai, vividos por sua familia. Nesse relato, faz uma
aproximacdo dos géneros conto e causo, como se 0 conto derivasse do causo.
Deixa transparecer que os enredos abordados em suas producdes literarias partem
de elementos da vida cotidiana.

Em um segundo momento, por meio de um dialogo estabelecido com o aluno,
é feita uma pergunta ao discente: “E vocé, conhece algum bom causo? Entéo,
prepare-se, pois na proxima atividade podera contad-lo a seus colegas!” Essa
atividade introduz o estudo do causo, porque sédo explorados elementos da
oralidade, e explora-se também que a tematica de muitos contos parte de elementos
da vida cotidiana, ou seja, 0s causos que vivemos podem se tornar contos,

passando da expresséao oral para o registro escrito.
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5.2 CAUSOS NA GRAVACAO

A Atividade 7, Para conhecer e contar causos, € iniciada com uma defini¢cdo
do que é causo. A informacéao € tida como conhecimento prévio do aluno, em razéo
do titulo Relembrando... A definicdo foi retirada da internet, do site

www.ricardosergio.net. O site, porém, ndo se encontra mais no ar com esse

endereco, mas 0 conteudo pode ser acessado pelo site

http://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/1634137, pela mesma assinatura

de Ricardo Sérgio.

Para conhecer ¢ contar causos

1. Relembrando...

0s causos (também conhecidos como histérias de pescador) “sdo
historias cobertas de fantasia, nas quais se misturam elementos miticos
e lendérios, contadas, sobretudo, por pescadores, tropeiros, vaqueiros,
pedes de fazenda e cacadores (extraordindrios contadores de causos).
Geralmente, o contador € a personagem principal, outras vezes, porém,
apenas assistiu ao fato”.

WwWW. ricardosergio. net

QUADRO 24: Conceito de causo
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 73 (Livro do professor)

O causo é um género discursivo da esfera cotidiana, uma narrativa oral,
caracterizado por ser uma narracao curta, sobre um acontecimento veridico, ou que
o contador insiste em dizer ser uma verdade, podendo ser contato pela pessoa que
viveu 0 causo, ou por alguém que sabe da historia. Trata-se de um modo particular

de narrar historias, utilizando-se do exagero e da dramatizacao.
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A origem desse género é bastante humilde. Nasceu em meio ao povo, como
um relato simples de a¢des ou acontecimentos imaginarios, com o objetivo
de entretenimento e lazer. Sendo de origem popular, ndo teve, inicialmente,
autores definidos. Acabou transformando numa construgcdo coletiva, pois,
cada contador incluia nas histérias contadas, algumas alteragbes. O conto
também utiliza uma linguagem simples, direta, acessivel ja que se
caracteriza como uma narracdo de um fato inusitado, mas possivel de
acontecer com as pessoas. (GEDOZ; COSTA-HUBES, 2011, p.11).

O discente tem a informag&o de que os causos sdo também conhecidos como
histérias de pescador, e essa definicdo coloca os dois elementos como semelhantes.
Porém, é preciso prestar bastante atencdo em tal afirmacgéo, pois as histérias de
pescador estdo relacionadas a fatos inventados, mentiras, e hem todos 0s causos
sdo necessariamente mentiras, embora cheios de fantasia e exagero, muitos séo
retirados de acontecimentos vividos ou escutados pelo contador de histérias, como
foi afirmado pela prépria autora Angela Lago. Ndo nos cabe afirmar com preciséo
que todos os causos sdo verdadeiros ou ficcdo, mas € preciso deixar o aluno ciente
dessas possibilidades.

Nessa definicdo, afirma-se também que esses causos sao contados
principalmente por pescadores, tropeiros, vaqueiros pedes de fazenda e cacgadores;
tais pessoas relacionam-se a narragdo de causos pelos fatos que envolvem suas
vidas. Os pescadores aumentam a quantidade e o tamanho dos peixes que
pescaram quando vao contar seus feitos para alguém, tropeiros, vaqueiros, pedes
de fazenda e cacadores que narram fatos barbaros envolvendo animas e mistérios
da mata.

Os causos misturam elementos da fantasia, mitos e lendas. Ademais, também
podem retirar tematicas da vida cotidiana do proprio aluno, de seu bairro, sua
comunidade e vida escolar. Se a histéria for bem contada, por meio dos recursos
narrativos e prosodicos que prendam a atencdo do seu ouvinte, o aluno ja esta
produzindo o género causo.

No exercicio 2, é proposta uma conversa com 0s colegas sobre as seguintes

guestdes:

Vocé se lembra de ter ouvido algum contador de causo?; Quem contou;
Onde vocé estava; Qual foi a racdo dos ouvintes; A histéria contada tinha
alguma das caracteristicas de causo que vocé leu no texto da pagina 37;
Quais?.(p. 42, LIVRO DO ALUNO)
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O resgate de informacdes de memodria sobre o género causo serve de
introducéo ao assunto abordado, para que o aluno perceba que o causo faz parte da
vida cotidiana e que, junto com seus colegas, eles possam perceber quais as
caracteristicas recorrentes do conto.

No exercicio seguinte, € proposta a exibicdo do primeiro de trés videos sobre
causos, presentes no DVD do professor. Trata-se de uma entrevista para um
programa de televisdo com Rolando Boldrin, ator, cantor, compositor e contador de
causos. Ndo sdo fornecidas informagdes a respeito das fontes do video. E
apresentado apenas um trecho da entrevista, quando o artista conta o causo
publicado em seu livio (que ndo é citado o titulo neste recorte da entrevista),
intitulado Mariquinha Teimosa.

Boldrin conta seu causo para a entrevistadora do programa. Ao narrar oS
acontecimentos com a personagem muito teimosa Mariquinha, o artista alterna o
timbre da voz para representar a fala de cada personagem, utilizando-se de gestos
para detalhar fatos e objetos. E detalhista e preciso na descricdo das cenas e
personagens e demonstra muito a vontade, como se o narrar seu causo fosse um
fato corriqueiro que conta a um amigo, em uma conversa informal. Apos assistir o

video, sdo propostas as seguintes questdes:

Onde se passa a historia contada no causo?; Que ca racteristicas
marcam a personagem principal?; O que da humor ao ¢ = auso?; Que habilidade
o contador de causos demonstra?. (p. 42 LIVRO DO AL  UNO)

Essas questbes tém como foco o resgate de informacdes, que podem ser
percebidas por meio das habilidades apresentadas por Boldrin, detalhista e que
descreve os fatos, as personagens e as cenas com muita riqueza de detalhes.
Nesse exercicio, € valorizado o contar historia, ndo somente o narrar a trama
principal, mas séo ressaltadas caracteristicas marcantes de algumas personagens e
do cenario, para que 0 ouvinte consiga imaginar e se envolver com a historia. Em
seguida, por meio de uma discussao coletiva, a turma deve chegar a uma definicdo
sobre as tematicas abordadas no causo e as caracteristicas que devem ter os

contadores de causos.
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O exercicio 4, Ampliando o repertério de causos: Causo de pescador, propde
a exibicdo de mais dois causos: O maior peixe do lago e Todos os peixes do lago.
N&o sao fornecidas informacdes a respeito das fontes dos videos.

A cena exibida nos dois videos € a mesma, dois pescadores que aparentam
ter trinta anos, sentados em cima de um barco, na beira de um rio. Um pescador
estd usando uma camisa branca, com macacdo jeans, a barra dobrada e pés
descalcos. O outro pescador veste camisa clara e calca jeans dobrada na altura dos
joelhos, chapéu e também estd com os pés descalcos. O ambiente é tranquilo, sem
barulhos externos, apenas sons da natureza.

Cada pescador conta um causo para o outro, afirmando ser a mais pura e
cristalina verdade. No primeiro video, o pescador conta para o amigo que um dia ele
pescou o maior peixe do lago, e o outro pescador, ouvindo o relato do amigo, narra o
dia em gue eles pescaram todos 0s peixes existentes naquele lago. Os pescadores
narram os fatos com naturalidade e expressividade, fazendo com que 0 ouvinte se
guestione sobre a veracidade dos fatos, por mais absurda que a historia seja. Os
contares de causos também demonstram muita habilidade com a expresséo oral,
pois se utilizam de recursos prosodicos e gestuais para auxiliar na narragao.

As questdes propostas com esses videos sdo de analise e exploram aspectos
como esfera de recepcao do género, expressoes faciais e recursos da linguagem de
expressao de exagero ou absurdo.

Conforme descrito nas atividades propostas para o estudo do causo, nota-se
gue, ao selecionar esse género para se trabalhar a esfera literaria em prosa com o
6° ano, preocupou-se em trabalhar com a narracdo oral. Nas Atividades 6 e 7, nos
trés videos de causos, foram explorados somente 0s recursos orais para a narracao.
O aluno foi levado a observar e refletir sobre os usos da fala e dos recursos que tem
a disposi¢do com a oralidade para descrever fatos.

Na Atividade 6, quando ha a visita ao site da autora, 0S recursos sonoros para
a criacdo de um ambiente de suspense e medo ja mostram o poder de sugestdo dos
sons. Um ruido acrescentado a uma narracao que envolva espiritos, por exemplo, ja
ressalta sensacoes de mistério. Nessa mesma atividade, quando é pedido ao aluno
que faca a leitura dramatica do conto de Angela Lago, sdo explorados recursos
prosodicos para a leitura. Essa atividade leva o aluno a treinar sua leitura, de forma

a interpretar as falas, fazendo com que o seu ouvinte vivencie os fatos narrados.
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Na Atividade 7, com a exibicdo dos videos, é trabalhada também somente a
guestao da oralidade. Ao estudar os videos, o aluno é levado a estudar 0s recursos
da oralidade utilizados pelos contadores de causos para tornar suas histérias mais
interessantes e prender a atencdo dos ouvintes.

O exagero e a fantasia, entre outras caracteristicas do causo, sdo 0s
principais aspectos trabalhados nas atividades. Os exercicios levam o aluno a
perceber nos causos assistidos que o exagero € um importante recurso utilizado
pelos seus contadores.

O exagero € utilizado como recurso para ressaltar uma caracteristica
marcante de determinado personagem, ou para a descricdo de um fato importante
para a historia. Ao exagerar, ressaltam-se também os efeitos narrativos de medo,
suspense, mistérios, aventura, humor, dependendo da intencdo do contador. O
exagero também é uma forma de envolver o ouvinte.

A fantasia também é utilizada nos causos, ao envolver elementos fantasiosos
nas historias, mexendo com a imaginacdo dos ouvintes e fazendo com que se

qguestionem sobre os fatos narrados.

5.3 PRODUCAO ESCRITA E APRESENTACAO ORAL

A producdo do causo é pedida no exercicio cinco, Escrevendo um causo.
Essa producgéo é orientada para ser realizada em grupos de quatro alunos, devendo
ser uma histdria que envolva uma tematica de pescaria e que seja mais interessante

do que a histéria assistida no video. Segue a proposta apresentada para o aluno:
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5. Escrevendo um causo...

Serd que vocd ¢ um bom contador de cause? Em grupe de quatra alunos,
gscrevam um cawso em gue a hiscona da sua pescaria seja mais interessante
gue a do pnmero contador,

« Lembrem-se de que vocés participam da histéna. Partanto, usem o pronome

adequado,

» Observern tambeém a linguagem que vio usar.

s Mao se CSUC =TT de HuUe o Calsa tem um tam de CRaFCre o fantasa, uma
pitada de humor {ou de terror], linguagem bem caracteristica do contador

E EJ-\'."' contesto £ que. o Celuser & [RLEw L IH.I.‘!'IIJ-\.I eIc.
= Se QpLarem paor colocar novas I'l EFSONZPEN5, PENSEM £M 5Uas Caract erisacas

o Imaginem o que mas pode acontecer. ESse aconiecimento vai agravar
ou resolver @ problema? Que solugio vocés propoem para o problema

apresentadao no cawso?

» Revisern o texto elaborade, verificando a sequéncia e a organizacio das

icleras, a INEUAReT & as demars caracteristicas do cawsa.
s Emsaem o couso & escolham CjuETT sera o comador

= Apresenten para a turma. Se quiserem, cnem o clima de contacao de

[FHEG COM UM Cenaricr Gu |'gIJI'II'IIE:I Fl.u"l'& os contadores.

QUADRO 25: Proposta de producéo de causo
Fonte: Fundacdo Padre Anchieta, 2010, p. 42-43 (Livro do aluno)

Nessa atividade ha duas propostas, uma dedicada a escrita do causo, outra a
apresentacao. Para produzir esse causo as instrucdes relacionam-se a questdes
gramaticais, ao uso de linguagem adequada, aos elementos da narracdo, a tematica
e revisao do texto, para depois serem apresentados para a turma.

A primeira instrucdo volta a atencao para o uso adequado do pronome, do
ponto de vista de primeira pessoa. A segunda instrucdo esta relacionada ao uso de
linguagem adequada, linguagem informal adaptada com a linguagem das
personagens da histéria, mudando o falar quando se tratar de regides brasileiras
diferentes, culturas, idades e sexos. Esse item trabalha além da linguagem
adequada, trabalha com questdes prosddicas. Na terceira instrucdo, o foco € a
narracdo com efeitos de exagero e fantasia. A quarta estd relacionada as
personagens e suas caracteristicas marcantes, que auxiliardo no desenvolvimento

da quinta, que pede para que o aluno imagine os fatos que podem ocorrer na
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historia, se podem agravar ou resolver a trama. Na sexta, o foco é a revisdo do
texto, observando a sequéncia das ideias, a linguagem e todas as outras
caracteristicas do causo.

Feitas as etapas da producdo, é proposto o ensaio da dramatizacdo da
histéria, para depois haver a apresentacdo do causo para a turma. E dada como
opcédo para os alunos a criacao de cenario ou figurino para apresentacao.

A dramatizacao, explorada nessa atividade, trabalha com a questédo do uso do
corpo, das expressdes faciais e de usos prosodicos como recurso narrativo.
Exploram-se as variadas formas de expresséo da linguagem: gestual, oral e escrita.

A producao escrita do causo € tida como roteiro para a apresentacdo. Nessa
atividade, o que importa é o oral, pontuando que a escrita do texto como roteiro é

uma boa forma de planejamento.



88

CONSIDERACOES
FINAIS

O ensino da producédo escrita requer uma abordagem que conceba a escrita
como um processo formado por diferentes etapas: planejamento, escrita, revisdo e
reescrita. Cada uma dessas etapas deve ser abordada de forma contextualizada, de
modo que o aluno se aproprie da linguagem escrita em suas diferentes situacdes
comunicativas. O desenvolvimento desta pesquisa nos levou a compreender a
maneira como o0 ensino da escrita de texto literario no 6° ano é explorado no material
da prefeitura do municipio de S&o Paulo, Cadernos de Apoio e Aprendizagem:
Lingua Portuguesa.

Para responder nossas perguntas de pesquisa e alcancar os objetivos
propostos para este trabalho, a analise que fizemos teve como metodologia um olhar
para o todo da sequéncia didatica que aborda o conto e 0 causo no 6° ano. A prépria
analise nos mostrou que um recorte especifico da proposta de producdo seria
inviavel, uma vez que a atividade de escrita ndo € inserida na unidade de maneira
isolada, mas é resultado de um processo abordado durante toda a sequéncia
didatica.

Temos assim nossa primeira conclusdo: a producdo escrita ndo €
considerada uma habilidade isolada das outras, mas ocorre de maneira interligada
com a leitura e a compreensao. A escrita € considerada o resultado final, a
concretizacdo do ensino do género. As atividades propdem leitura, analise
interpretacdo e, somente depois, a producédo do texto.

Referentemente ao estudo do conto, especificamente, observamos que a
leitura € o ponto de partida para o ensino do género. Antes mesmo de serem
abordadas questbes a respeito da estrutura recorrente do conto, sdo propostas
leituras de textos para introduzir os assuntos explorados na atividade.

Durante a unidade, é proposta a leitura de dez contos, entre trechos e textos
integrais, de épocas e culturas distintas: arabe, francesa, alema e brasileira. Sdo
textos importantes para a representacdo da cultura de tais paises, muitos deles
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considerados tradicionais, como o Gato de Botas, Aladin e a Lampada Magica, As
mil e uma noites, entre outros.

Essas leituras estabelecem relacdes entre o conhecimento do aluno e os
novos a serem transmitidos. A partir da leitura, sdo direcionados 0s assuntos
abordados em cada atividade, relacionados ao género. Primeiramente, o aluno tem
contato com o conto, para depois partir para o estudo das partes constitutivas do
género.

As atividades propostas para a analise dos contos, referentes aos elementos
narrativos, sao abordadas por meio da releitura de trechos dos textos. Sé&o
exploradas questdes sobre trama, cenario, temporalidade, personagens, conflito e
desfecho. No campo linguistico, sédo explorados o uso de tempos verbais (no eixo do
pretérito, imperfeito, mais-que-perfeito, futuro do pretérito), dos verbos de dizer e o
emprego dos pronomes.

E priorizado o ensino das partes constituintes do género, por meio das leituras
realizadas, e ndo de conceitos ou explicacdes descontextualizados. O aluno aprende
sobre o género a partir do estudo do proprio conto.

A proposta de producéo escrita € orientada por etapas. E considerado que a
producdo de um conto requer um planejamento, precedido de escrita, revisdo e
reescrita. O foco das orientagfes esta na organizagdo dos elementos narrativos que
caracterizam o conto.

Concluimos assim que o ensino do conto é feito pelo contato com a leitura de
uma diversidade de textos do mesmo género. E ensinado assim que existem
diversas formas de se escrever um conto, porém, ha variagfes tipicas do estilo
individual e do estilo de uma cultura e de um tempo.

A escrita é entendida como o resultado do processo do ensino. As varias
atividades didaticas contribuem para o desenvolvimento da fluéncia escrita, na
medida em que 0s recursos narrativos sdo ensinados com base na materialidade
linguistico-discursiva dos textos analisados.

Referente ao estudo do causo, observamos que ele é abordado como
complementaridade ao estudo de género narrativo. Primeiramente, ensina-se o0
conto, como representacdo da narrativa escrita, para depois explorar uma

possibilidade de narrar historias na modalidade oral, por meio do causo.
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Enquanto no estudo do conto foram abordados elementos tipicos da escrita,
no estudo do causo foram explorados os recursos narrativos da oralidade, por meio
da exibicao de trés videos de contadores de causos.

As atividades em torno dos videos exploraram elementos da dramatizacao: o
uso do corpo e da fala como recursos narrativos. Foram exploradas as variadas
formas de expressao da linguagem: gestual, oral e escrita.

O exagero é explorado como recurso para ressaltar uma caracteristica
marcante de determinado personagem, ou para a descricdo de um fato importante
para a historia. A fantasia é abordada como meio de envolver elementos fantasiosos
nas historias, a fim de instigar a imaginacdo dos ouvintes.

A producgdo escrita do causo € tida com roteiro para a apresentacdo. Nessa
atividade, o que importa é o oral, pontuando que a escrita do texto como roteiro é
uma boa forma de planejamento.

Essa analise nos permitiu observar que a unido dos géneros conto e causo
para o trabalho com a esfera literaria em prosa privilegia a exploracdo dos
elementos narrativos pelo contato com uma diversidade de textos nas modalidades
oral e escrita. Fica implicito que o aluno que Ié muitos contos e escuta causos
diversos tem a possibilidade de se tornar um bom contador de histérias.

Essa analise nos permitiu observar que o objetivo de ser trabalhar com o
conto e 0 causo no 6° ano teve como finalidade ensinar ao aluno elementos da
escrita narrativa, por meio de dois géneros que envolvem duas modalidades da
linguagem, a oral e a escrita.

Quando foi trabalhado o conto, o aluno teve a oportunidade de ler muitos
textos, de culturas diversas, e aprendeu com eles as caracteristicas do género,
sobre tematica, estilo e construcdo composicional. Aprendeu a narrar utilizando
recursos da escrita narrativa.

Quando foi trabalhado o causo, o aluno foi levado a perceber que quando
estamos narrando uma historia oralmente, outros recursos séo utilizados, além dos
gue dispomos na escrita, como a expressao gestual e as entonacdes prosodicas.

E esperado que o aluno, ao terminar todas as atividades da unidade, esteja
pronto a narrar histérias nas modalidades escrita e oral, e que seja capaz de utilizar-
se de todos os recursos que essas duas modalidades dispdem para a criacdo de

historias.
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Essa abordagem de ensino de conto e causo segue a teoria dialdgica dos
géneros discursivos, proposta por Bakhtin e o Circulo, em que o trabalho com o
conto e o causo € feito na relagdo com outros textos, de tempos e espacos
diferentes. O aluno € levado a perceber a historicidade do género. As atividades
propostas buscam mostrar que ha elementos recorrentes em cada género abordado,
mas, também, ha a possibilidade de criacdo artistica individual, constitutiva do
momento histérico e ambiente cultural em que esta inserido o escritor do conto e o
contador de causos.
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