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Desde gquando comecei a ter a consciéncia de ser
um poeta, tive a intuicdo de que um poeta deve
viver poeticamente o mundo. N&o como
alheamento do real. Mas como sua intensificacéo
e infinitizacdo de sentidos. Ter na palavra a
chama acesa e no papel em branco um caminho
pelas noites do sagrado humano. E buscar sempre
a condicdo lucido-sensivel de reconhecer quando
0 poema esta pronto e ter coragem para deixa-lo
seguir emancipado e livre pelas estradas do
tempo.

Paes Loureiro



RESUMO

FERREIRA, Raphael. B. Uma Amazonia poetizada — criagdes e inovagdes lexicais na
obra de Jodo de Jesus Paes Loureiro. 2018. 185 f. Tese (Doutorado) — Faculdade de

Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sado Paulo. 2018.

O objetivo desta tese é estudar as criacdes neoldgicas de campo semantico relacionado
ao contexto amazoOnico presentes na poesia de Jodo de Jesus Paes Loureiro, cujo
pensamento poeético dialoga com o0s mitos, crencas e com o imaginario nativo daquela
regido. Por meio de seu estilo, o autor busca expressar uma relacdo diferenciada para
com a lingua portuguesa, valendo-se de neologismos que marcam uma localizagdo
geogréfica e cultural, buscando subverter a lingua num trabalho de artesanato que
almeja a renovacdo da palavra, transmutando-a do seu uso cotidiano para adquirir
cargas semanticas variadas, poetizando o que o autor chama de “mundamazonico”. A
partir do didlogo entre as teorias da estilistica lexical e da poética formal, além do
auxilio do pensamento estético postulado pelo préprio autor em seus ensaios, a pesquisa
recolhe as invencdes lexicais de contexto amazdnico distribuidas ao longo da producéo
literdria de Paes Loureiro, sobretudo as criacdes que desenvolvem questionamentos
sobre a modernizacgéo e exploracéo financeira do norte do Brasil. A recolha do corpus,
portanto, ndo se pretende extensa. Busca-se analisar apenas 0s neologismos que
expressam questdes intimas a amazonicidade e ao aspecto regional. A pesquisa almeja
ainda verificar como o estilo do autor desenvolve uma “linguagem-rio”, palavra
reveladora do trabalho da poesia enquanto “encantaria da linguagem”, conforme aponta
0 autor. Os livros analisados para a pesquisa foram Porantim; Deslendario; Altar em
Chamas; Para ler como quem anda nas ruas; As Encantarias; Artesdo das aguas; O ser
aberto; A loba; Cinco palavras a Virgem de Nazaré; Pentacantos; Epistolas e Baladas;
Cantigas de Amar e de Amor; e Tarefa — todos inclusos nos volumes | e 1l das Obras
Reunidas — e Agua de Fonte, Romanceiro do Quem s&o eles e Iluminag&o/lluminuras,
de modo a tragar o perfil expressivo que tais criagdes incidem para compor o estilo do

autor.

Palavras-chave: Paes Loureiro; Poesia; Criacdo Neoldgica; Estilistica Lexical;

“Mundamazobnico”.



ABSTRACT

FERREIRA, Raphael. B. A poetic Amazon - lexical creations and innovations in
Jodo de Jesus Paes Loureiro’s poetry. 2018. 185 f. Tese (Doutorado) — Faculdade de

Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo. 2018.

The aim of this thesis is to study the neological creations of a semantic field related to
the Amazonian context present in the poetry of Jodo de Jesus Paes Loureiro, whose
poetic thought dialogues with the myths, beliefs and the native imaginary of that region.
Through his style, the author seeks to express a differentiated relationship with the
Portuguese language, using neologisms that mark a geographical and cultural location,
seeking to subvert the language in a work of craftsmanship that seeks the renewal of the
word, transmuting it of its daily use to acquire varied semantic loads, poetizing what the
author calls "mundamazénico”. From the dialogue between the theories of lexical
stylistics and formal poetics, in addition to the aesthetic thought of the author himself in
his essays, the research collects the lexical inventions of the Amazonian context
distributed throughout the literary production of Paes Loureiro, creations that raise
questions about the modernization and financial exploration of northern Brazil. The
collection of the corpus, therefore, is not intended to be extensive. We seek to analyze
only the neologisms that express intimate questions about amazonicity and the regional
aspect. The research also seeks to verify how the author's style develops a "river
language”, a revealing word for the work of poetry while "enchanting the language”, as
the author points out. The books analyzed for the research were Porantim; Deslendario;
Altar em Chamas; Para ler como quem anda nas ruas; As Encantarias; Artesdo das
aguas; O ser aberto; A loba; Cinco palavras a Virgem de Nazaré; Pentacantos;
Epistolas e Baladas; Cantigas de Amar e de Amor; e Tarefa — all included in volumes |
and Il of the Obras Reunidas — e Agua de Fonte, Romanceiro do Quem s&o eles e
lluminacéo/lluminuras, in order to trace the expressive profile that such creations have

in order to compose the style of the author.

Keywords: Paes Loureiro; Poetry; Neological Creation; Lexical stylistics;

"Mundamaz6nico".
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INTRODUCAO

Na histdria da literatura brasileira, o poeta paraense Jodo de Jesus Paes Loureiro
(23 de junho de 1939) marca seu lugar no canone devido a forma com que apresenta, ao
longo de sua obra, novas perspectivas para discutir, representar e repensar a regido
amazonica. O autor ndo intenta particularizar um locus ja muitas vezes estereotipado
por outros escritores, que usualmente extraem de uma vivéncia popular caracteres
expressivos ao texto literério, tais como as marcas da oralidade do falante nativo, as
descricGes de costumes e crencas de um povo ou mesmo o enaltecimento ufanista da
natureza local com ares que remetem as tendéncias romanticas. Ao contrario, para Paes
Loureiro o trabalho com a poesia é, antes de mais nada, um redimensionamento da
representacdo da realidade, gracas ao modo com o qual o autor poetiza 0 mundo
amazonico. Para este autor, isso revela uma atividade por ele cunhada como “encantaria
da linguagem” (PAES LOUREIRO, 2008, p.07), cujo mérito é abranger ao material
poético meios artisticos que ultrapassem a mera descri¢do “pitoresca” da regido.

Mas 0 que seria essa “encantaria” do material linguistico? Que meios artisticos
provenientes dessa lapidacdo textual constituem dado estranho a poiesis loureiriana?
Certamente a confluéncia entre um conteddo proveniente da realidade amazo6nica em
concomitancia a concepcao criadora expressa na experiéncia do poeta com a linguagem.

Esse movimento dialético do fazer poético estabelece, ndo obstante, um espaco
reflexivo aos fundamentos da estruturacdo do proprio poema (plano da expressdao ou da
forma), bem como a compreensdo dos multiplos sentidos expressos nas relacdes
significativas do jogo entre as palavras (plano do conteudo).

A isso alia-se uma consciéncia impulsionadora do sentimento estético e
religioso, dai o termo “encantaria”, que transcende a linguagem banal e cotidiana da
comunicagdo, rumo a uma dimensdo simbdlica do homem amazoénico, em diélogo, é
claro, com sua realidade, e com seus mitos e lendas. Farta matéria ensejada a cultura
daquela regiéo.

N&o por acaso, Paes Loureiro expressa essa dimensao magico-real do contexto
amazonida no ciclo poético intitulado Cantares Amazénicos, sua obra mais reconhecida
nacionalmente. Composto por trés obras, os Cantares reinem os livros Porantim
(1979), Deslendario (1981) e Altar em Chamas (1982), experiéncias poéticas que

deflagram um carater combativo e de responsabilidade denunciadora dos abandonos

11



sociais flagelados ao povo amazonico, aos ribeirinhos, aos caboclos, etc.; sem, no
entanto, deixar de atentar a instauracdo de uma significacdo de vestes antirretdricas ao
trabalho literério, no qual linguagem e mito conferem & poesia o status de mito-poema.

Assim, como a trilogia dos Cantares Amazonicos, as demais obras do autor séo
também questionadoras do espaco e do mundo amazbdnico em seus problemas e
conflitos contemporaneos. Tal locus, antes paradisiaco, jaz agora transformado ante o
“desenvolvimento” da regido, processo politico-transformacional no qual o mundo
ancestral de mitos, lendas e fantasias (o imaginario cultural amazdnico) € vislumbrado
em momentos finais devido a corrosdo oriunda da perda das tradi¢cGes e dos costumes
locais.

Nessa paisagem, outrora edénica, resta um mundo desencantado que se insurge
como mote tematico nos livros do autor, ensejando com isso um ciclo poético de carater
lendario e primitivo, seja em sua fase de maior cunho ancestral, como em Porantim; ou
nos angustiantes periodos de opressdo ditatorial presentes naquela realidade, como em
Deslendario; e mesmo no derradeiro e trdgico momento, como em Altar em Chamas.

O autor, de modo a construir um ciclo tematico de carater denunciador, compde
ao longo de toda a sua trajetoria um percurso tematico critico da perda dos aspectos
moral, politico, social, econdbmico e mesmo cultural do norte do pais. Em Porantim, o
remo maégico dos indigenas d& inicio ao ciclo poético, abarcando ainda sentimentos
heroicos e épicos da cultura amazdnica; em Deslendario ha a faléncia do mundo mitico
devido aos prejuizos trazidos pela economia capitalista (desmatamento, busca pelo ouro
e conflitos agréarios); e em Altar em Chamas, Belém, a ndo mais “metropole da
Amazénia”, é retratada melancolicamente, como a Paris de Baudelaire, possivelmente
por conta da fragilizacdo dada pela auséncia de uma cultura fantastica e nativa, agora
soterrada na memoria.

Ao discutir esta poética combativa, o critico Benedito Nunes afirma:

cabe lamentar o que perece no vortice da destruicdo e torna-lo matéria de
canto. O seu juvenil compromisso politico ndo desaparece, mas sofre uma
metamorfose: transforma-se no valor afirmativo de resisténcia da palavra
poética, 0 que pressupde, como base da buscada visdo amazénica do mundo
gue o sustenta, com a dimensdo de um projeto existencial, ndo mais
sancionado pela necessidade histérica, 0 engajamento do poeta e de sua obra
a regido — engajamento enquanto enraizamento, ou, segundo o mais forte
termo de Mario de Andrade, enquanto radicacdo de ambos, obra e poeta, a
terra. (NUNES, 2000, p.15).

Diante disso, pelas suas tematicas, os Cantares Amazonicos discutem o mundo
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amazonico; enquanto em seu aspecto estético, poético portanto, a obra comporta 0 uso
de recursos estilisticos pertencentes ao universo linguistico regional daquela cultura,
valendo-se de palavras intimas aquele local no intuito de recriar, pelo artificio da arte da
palavra (ou pela competéncia lexical), uma realidade que se quer mitica, sendo
mitomorfa, ja que os mitos, assim como a lingua, se transubstanciaram.

Paes Loureiro se vale da utilizacdo de inUmeros processos morfologicos para
ampliar o campo lexical, bem como o campo seméantico, aos quais as palavras
pertencem, de modo a expressar com maior nitidez ndo somente a fala e a lingua dos
ribeirinhos e dos caboclos da Amazénia, mas também toda uma cosmovisao no que diz
respeito ao modo como esses individuos expressam sua cultura e seu referencial de
mundo na vida cotidiana. Por sinal, o caboclo ribeirinho, nas palavras do autor, é “um
viajante imovel” (PAES LOUREIRO, 2000b, p.364).

N&o é a toa que Fabio Lucas, em resenha critica de Altar em Chamas, afirma o
seguinte acerca dos modos e usos da lingua presente na poiesis loureiriana: “Ali, a
estratégia lexical carrega-se de astlcias, de forma que, sobre o significado literal de
cada palavra, deslizem contetidos semanticos, na articulacdo dos quais mesmo o leitor
colabora, sentindo a propria inteligéncia estimulada” (LUCAS, 2012, p.123).

Ao longo de toda obra loureiriana sdo recorrentes as apari¢cbes de palavras do
Iéxico regional (de uso frequente no locus amazonico), de vocébulos de origem tupi,
estrangeirismos, bem como de neologismos formados por diversos processos de
formacdo lexical. Muitas ocorréncias de criacdes de palavras sdo vistas nos poemas do
autor, 0 que incita a analise poética o estudo de tais engenhosidades.

Essas criacOes lexicais devem, de modo especial, ser averiguadas tanto por uma
critica literaria quanto linguistica, afinal de contas, em “funcdo da individualizagdo das
criacdes feitas por locutores na comunidade linguistica” (BARBOSA, 1981, p.78), o
poema espelha um mundo orgénico dos falantes, personagens viventes daquele
universo, estabelecendo, na ordem do poético, similitudes e diferencas da linguagem
convencional.

Ora, se 0 uso de palavras de marcacdo regional ergue a criacdo poética um
conjunto de caracteristicas proprias do poeta no trato com a lingua portuguesa, a
Amazbnia e o léxico da regido jamais sd@o solapados ante a funcdo poeética da
linguagem, ao contrério, € esta que se deixa igualar ao trato que o artesdo das palavras
suscita na sua producdo lirica. Dai ndo ser uma poetica meramente regional a obra de

Paes Loureiro, mas sim uma lavoura linguistica que transcende 0s “ismos”.
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Transbordando a lingua de afetividade e de expressividade de valor universal,
dos quais se destacam os problemas e incompletudes humanas vistas nas tematicas de
sua obra, a poética amazobnica de Paes Loureiro firma-se no léxico amazbnida para
insuflar a poesia, a lingua e a linguagem poética elementos reverberadores dos dramas
mundanos. Tema e conteddo se associam, portanto, no estilo do autor de Altar em
Chamas. Acordo no qual a lingua torna-se elemento chave para desbravar a realidade.

Desse modo, no espaco cabivel a esta pesquisa, um apanhado dos principais
fendbmenos que o poeta enseja a lingua, como a criagdo neoldgica, sera exposto gracas a
andlise critica possibilitada pelos estudos lexicais, que se ocupara de conceder o suporte
tedrico adequado diante das inquietantes elaboragdes morfolédgicas inventadas pelo
autor, como as criagdes promovidas por processos de derivacdo e composicdo balizados
por Regras de Formacéo de Palavras (RFM), conforme postula Sandmann (1992).

Dessa forma, é pelo exercicio de uma analise dos poemas que apresentam
criagcBes neoldgicas de campo semantico relacionado ao contexto amazonico — seja por
meio de processos de derivacdo ou composicdo de palavras — que a pesquisa tem o
intuito de tracar o rastro constitutivo, portanto particular, expresso na poética de Paes
Loureiro. Tais criagdes sdo fruto do entrelacamento dos meandros linguisticos e
poéticos enquanto experimentagdo artistica evocadora do contexto amazonico, locus
tematico de discussdo do autor.

Assim, é dada como caracteristica da poesia de Paes Loureiro a discussdo com
0s mitos e lendas da regido amazonica, procurando o poeta “dialogar com referenciais
miticos da Amazobnia, evocando, para além do imaginario indigena e caboclo, 0s
inmeros elementos da mitologia classica presente na regido, fruto do processo
colonizador” (CASTRO, 2011, p.36), bem como a observacéo “critica dos avancos de
uma nova barbérie: a do direito de propriedade sobre a terra, contra a posse ancestral
sem direito, perpetuada pelos usos e sacralizada pelos deuses” (LUCAS, 2012, p.121).

Todos estes motivos e temas de sua poesia sdo instrumentos reveladores do
universo primevo do homem, em que a palavra ganha poeticidade ao cristalizar a
experiéncia mitico-simbolica amazénica. Essa viravolta do teor estético guinado a
palavra assume significado na representacdo da cultura e de toda a carga nocional ligada
a um povo.

Ademais, a pesquisa ainda se propde a averiguar como 0 neologismo torna-se
recurso expressivo recorrente na produgdo poética do autor, sendo portanto marca de

seu estilo. Afinal, como afirma o proprio Paes Loureiro, € labor do poeta lapidar a
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linguagem, a lingua e fala de um povo pelo intimo contato que o arteséo deva ter com o
contexto circundante: “O poeta, mergulhando na linguagem, deseja desencantar de suas
encantarias o poeético, a poesia, a 0s poemas ali contidos” (PAES LOUREIRO, 2002,
p.110). Na cultura amazo6nica, mais precisamente na paraense, “desencantar” significa
“desfazer, quebrar 0 encanto ou encantamento, desencanto. Desaparecer” (OLIVEIRA,
2015b, p.104).

A partir desse mote epistemologico, subdivide-se a pesquisa em quatro capitulos.
No primeiro, Paes Loureiro e o poetizar da amazonicidade, a obra literaria do autor serd
averiguada em um todo composto pelas vozes interpretantes oriundas da fortuna critica
que se dispOs a estudar questBes tematicas poéticas incidentes ao que ja podemos
chamar de estilo do autor. Nesse momento, serd apresentada ndo somente a producdo
critica, também chamada de fortuna critica, acerca da obra do autor estudado, como ja
sera esmiucada parte do corpus de analise quanto aos seus temas, motivos e suas formas
e formatos, partindo-se sempre dos conceitos de forma e estilo enquanto escolhas
operadas pelo autor de acordo com sua proposta de criacdo de poesia, ou sua poiesis.

Em seguida, no segundo capitulo, intitulado de Estilo: as escolhas da lavra
poeética, os variados e muitos conceitos de estilo, de estilistica literaria e/ou poética e da
estilistica morfoldgico-lexical serdo discutidos de modo a colaborarem no intento da
andlise almejada. Essa incursdo pela area da ciéncia da expressividade, em um trajeto
historico diacronico, evidenciara 0s metodos diversos e as caracteristicas
epistemoldgicas ou mais relevantes vertentes dessa area dos estudos linguistico-
literarios. Para tal intento, inimeros serdo 0s pontos de vista a se agregarem em
unissona voz na discussdo tedrica do que € o estilo. De sua seminal corrente francesa
(Bally, Rifattere, Guiraud, Cressot, Marouzeau) passando também pelos seus principais
colaboradores (Bureau, Molinié, Théron); algumas das muitas no¢des de estilo serdo
abordadas de modo a desenvolver uma reflexdo do aspecto poético que impregna ao
neologismo dinamicidade, em didlogo, portanto, com os interesses da escola formalista
eslava (Jakobson, Tinianov, Jirmunski, Eichenbaum, Chklovski), que vé na poesia a
desautomatizagcdo da linguagem comum e cotidiana. Ressalta-se que esse capitulo
enfocara ndo somente os pressupostos tedrico-metodoldgicos da pesquisa como ainda
ndo se furtara em discutir uma possivel conceituacdo de expressividade poética que se
mostrara no estudo de tese.

Ja no terceiro capitulo da pesquisa, A poeticidade das cria¢fes neoldgicas,

pretende-se comprovar como a criacdo neologica, seja em seu uso cotidiano, seja em
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seu artificio em género poético, provém de uma conversdo de eixos morfologicos e, ndo
menos, de campos semanticos que acabam por torna-la elemento de alta poeticidade
dentro do conjunto do poema. As discussdes levantadas por meio dos pressupostos
tedrico-metodoldgicos da ciéncia da expressividade e dos estudos da poética
convergirdo a um caminho que pretende assegurar a ideia de que a criacdo neologica
presente no texto literario promove ao poema uma reorganizacdo de cunho
morfossemantico, capaz de renovar os sentidos da(s) base(s) por meio dos mais variados
processos de formacdo, dando-lhes o aspecto de inovacdo. A jungdo dos eixos
morfoldgicos e semanticos presente no neologismo desenvolve certo aspecto poético no
contexto do poema, que ird substituir o automatismo do significado da(s) base(s) pelo
fendmeno do estranhamento; fator de destaque nos procedimentos de vitalidade e
novidade proprios ao neologismo, o que os formalistas cunharam de literariedade,
também chamada de literaturidade (literaturnost).

Por fim, no quarto capitulo, A criacdo neoldgica na poesia de Paes Loureiro,
sera empreendida a analise das ocorréncias de neologismos de cunho semantico ligado
ao contexto amazonico presentes no corpus poético da producdo de Paes Loureiro,
destacando-se os variados processos de formacdo de novas palavras utilizados pelo
autor e que demarcam seu estilo de se exprimir, conclamando ao material poético a
precedéncia da forma sobre o contetdo, que labora um condicionamento do contetido
pela forma. Para isso, as ocorréncias deste fenbmeno morfologico serdo esmiucadas
gracas ao auxilio dos fundamentos da Lexicologia (Alves, Barbosa, Basilio, Camara Jr.,
Carvalho, Sandmann) e da Estilistica Léxica (Cardoso), assim como das discussdes
acerca do material poético, ou da literaturidade da palavra, conforme os estudos da
poética eslava (Jakobson, Chklovsky, Tynianov, Vinogradov).

Ainda no altimo capitulo, a pesquisa buscara mostrar como os estudos de estilo e
do material poético agregados as pesquisas do léxico sdo ferramentas indispensaveis ao
estudioso da lingua e da literatura no que tange a interpretacdo do material poético.
Conceitos do que é a “palavra”, seus processos de formacéo e desagregacdo, bem como
0S recursos expressivos que reverberam quando carregada de poeticidade em redes de
significados serdo imprescindiveis na analise dos artificios lexicais que conduzem as
marcas de um estilo préprio do autor estudado.

Como corpus de exclusdo para a analise das criages neoldgicas realizadas por
Paes Loureiro, faz-se imprescindivel o uso de dicionarios da lingua portuguesa no

intuito de verificar a presencga ou ndo destas unidades lexicais. Dessa forma, elenca-se
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como ferramentas de analise do corpus o Novo Dicionario Aurélio da Lingua
Portuguesa (FERREIRA, 2009), o diciondrio Caldas Aulete (AULETE, 2006), o
Dicionéario Houaiss da Lingua Portuguesa (HOUAISS, 2009) e o moderno dicionério
de lingua portuguesa de Michaelis (WEISZFLOG, 1998). A esses quatro dicionarios
juntam-se, a intento de aprimorar-se a pesquisa relativa ao campo lexical das criacdes de
um escritor paraense, portanto nortista e amazonida, o Dicionario Papa-xibé (2014), de
Raymundo Mério Sobral, e também o trabalho de coleta de elementos lexicais do tupi-
guarani feita por Silveira Bueno no Vocabul&rio Tupi-guarani/Portugués (2013). Nao se
deve deixar de citar o auxilio do Dicionario Etimoldgico Nova Fronteira da Lingua
Portuguesa (CUNHA, 2002).

Destaca-se ainda o corpus principal da pesquisa, que se faz possivel mediante a
coleta de dados somente dos neologismos de campo semantico ligado ao contexto
amazonico, e que, portanto, faca referéncia as questdes politicas, econémicas, historicas,
sociais, ambientais e folcldricas da cultura da regido. Totalizando quinze publicacdes de
poesia, sendo treze delas incluidas no nos volumes | e 1l das Obras Reunidas (2000); e
no livro Agua de Fonte (2008), todas publicadas pela editora Escrituras; e mais um
volume avulso, Romanceiro do Quem-séo-eles (2013).

Por fim, e ndo menos importante, far-se-a4 de suma relevancia a pesquisa o
auxilio dos escritos ensaisticos do autor, como os reunidos no volume Il das Obras
Reunidas, e os livros A Arte como encantaria da linguagem (2008), Elementos de
Estética (2002), e a tese de pesquisa doutoral intitulada Cultura Amazbnica — uma
poética do imaginario, defendida por Paes Loureiro na Universidade Paris V, Sorbonne,
Franca, e publicada no volume IV das Obras Reunidas; bem como a fortuna critica da
obra loureiriana, incluindo neste grupo os textos de Octavio lanni, Katrin Nissel, Fabio
Lucas, Fernando Mendes Viana, Violeta Refkalefski Loureiro, Relivaldo Pinho de
Oliveira, Carlos Nejar, Wilson Martins e Benedito Nunes.

Destaca-se que este estudo ndo se constitui somente de uma leitura interpretativa
pelo viés estilistico e lexical da obra de Paes Loureiro, mas pretende tragar também um
didlogo com a experiéncia estética sobre a Amazdnia existente nos textos ensaisticos do
autor. Tal visdo do conjunto da obra loureiriana revela um estilo que mostra ser
indissociavel do conteldo questionador da realidade amazonica, que problematiza a
realidade sociocultural da regido; e o plano expressivo da poesia, com as
potencialidades dos recursos da lingua e criatividade na escolha de palavras do Iéxico. A

poética das encantarias, conforme estuda o autor em seus ensaios, expressa na poesia o
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"mundamazbénico”, tema que lhe é de fundamental importdncia, visto que o0 poeta
pretende transformar a linguagem em "linguagem-rio", caracteristica marcante de seu

estilo.

18



1- PAES LOUREIRO E O POETIZAR DAAMAZONICIDADE

1.1 No curso de uma poiesis amazonida

Constata-se na obra de Paes Loureiro uma poesia cujo cerne das discussdes gira
em torno de tematicas intimas a realidade da Amazonia, fazendo incidir ao material
poetico valores universais e ndo apenas regionais, justamente por questionar eventos
socioecondmicos provenientes da exploracdo da regido. N&o é de se estranhar, com isso,
que a fortuna critica loureiriana comumente pontue o aspecto local e regionalista
presente na poesia do autor.

Entretanto, ainda que destacando a relacdo deste teor regional com 0s aspectos
linguisticos existentes na lavra poética, geralmente a opinido da critica especializada
explora apenas o nivel tematico (plano do contetdo) das discussdes da obra, relegando a
inventividade linguistica a um segundo plano, fazendo carecer, assim, tal viés
interpretativo acerca da poética de Paes Loureiro.

Ao tomar emprestado tematicas particulares e afins a sua regiao, o autor se vale
do uso do léxico da Amazdnia com o objetivo de reconstruir na experiéncia da poesia
uma consciéncia critica sobre os problemas deste locus.

Carlos Nejar, critico que partilha da primeira linha de opinides, pontua as

seguintes caracteristicas do autor amazénico:

Loureiro cria sua prépria arqueologia mitolégica, em linguagem simples, por
vezes repetida, com metéforas famintas, penetrando na floresta e seu mundo
elementar. E se nessa epopeia reside certo anacronismo no exaustivamente
descritivo e artificioso, embora o transcenda pelo engajamento social
generoso. E é extravagante a insisténcia de reproduzir fontes selvaticas,
quando coexiste, ao redor, a urgéncia urbana. (NEJAR, 2011, p.973)

A opinido de Nejar pode ser atrelada a uma corrente de intérpretes que
caracterizam a poesia loureiriana apenas pelo ponto de vista do regional, do local, em
que os elementos culturais pertencentes ao eixo do lexico e dos temas discutidos
sublinham toda a poética do autor. Contudo, ndo se pode e nem se quer desmerecer a
opinido do critico e poeta gaucho, ao contrario, se almeja aliar sua voz a do préprio
artista paraense que Vvé, na sua producdo estética, um trabalho de se conceituar a
Amazonia, ou de se discutir poeticamente o que é produzido de pensamento e de arte na

regido.
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Na sociedade amazé6nica é pelos sentidos atentos & natureza magnifica e
exuberante que o0 homem se afirma no mundo objetivo e é por meio deles que
aprofunda o conhecimento de si mesmo. Essa forma de vivéncia, por sua vez,
desenvolve e ativa a sensibilidade estética. Os objetos sdo percebidos na
plenitude de sua forma concreto-sensivel, forma de unido do individuo com a
realidade total da vida, numa experiéncia individual que se socializa pela
mitologia, pela criacdo artistica, pelas liturgias e pela visualidade. (PAES
LOUREIRO, 2012, p.21)

Essa forca ativa do amazo6nida sob a natureza é mote do autor paraense tanto para
as suas reflexBes ensaisticas, que discutem a amazonicidade, quanto para 0S Seus
trabalhos poéticos, que promovem o que Fabio Lucas, em andlise da producdo de Paes
Loureiro, chama de “passagem do banal para o artistico” (2012, p.21).

Lucas admite, assim, que

Jodo de Jesus Paes Loureiro, a cada obra, foi dominando cada vez mais a arte
do fazer literario, a ponto de, muitas vezes, refletir sobre a inocuidade da voz
do poeta ante a transformacdo da Amazdnia num territério conflagrado. A
consciéncia, portanto, reflete a posse dos meios de expressdo, a técnica
literaria propriamente; e a tal ponto que o poeta se permite ter como referente
ora 0 desconcerto do mundo, ora a forca da poesia ao denunciar 0s
desacertos, seguida de sua fragilidade em promover mudangas. (LUCAS,
2012, p.121-122)

Desta feita, 0 que se tem, até entdo, sdo as nocbes de que Jodo de Jesus Paes
Loureiro clama a sua producdo estética um meio de expressdo dos elementos
constitutivos do contexto amazénico (lingua e temas sociais, histéricos e culturais) na
medida em que cria e reflete, por meio dessas discussdes, um novo mundo, um
mundamazdnico, conforme expressao criada pelo poeta.

Esse mundo poético que espelha a Amazonia é, para Fontes (2001, p.09), a

revelacdo de determinadas poténcias perceptiveis na escrita do autor:

se existe uma lei arregimentando as imagens que percorrem o texto como
cometas, demdnios em furia ou anjo exterminador, ela € a que rege a prépria
arte poética de Jodo de Jesus Paes Loureiro: a submissdo do enunciador a
todas as poténcias do ritmo — verbal, c6smico, amoroso. (FONTES, 2001,
p.09)

Desse modo, ha de se concordar com lanni (2001), outro intérprete da obra de
Paes Loureiro, que estabelece uma série de questbes pontuais quando o assunto diz

respeito aos tragos poéticos do autor:

é uma escritura fluindo como se fosse oralidade, a despeito das exigéncias da
literalidade; nascendo de estérias e lendas, casos e mitos, assombracdes e
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alucinac@es. A beleza da escritura leva consigo o encanto da oralidade, o que
conta, canta e encanta, conferindo outras luzes ao que se 1, como se olhasse
e ouvisse. (IANNI, 2001, p.10)

Se, por um lado, lanni (2001) destaca a esséncia da poética do autor, como marcas
linguisticas e questdes tematicas, concordando com as opinides de Lucas, por outro
vislumbra j& uma leitura da escritura loureiriana pelo viés das questdes literarias, ou que
insistem em rastrear problemas de ornamentacdo, imagistica e estilo do autor, buscando
conciliar as questdes de tema e de traco literario empregados pelo escritor em seus
textos.

A busca por tais extratos se mostra de suma relevancia a interpretacdo de Benedito
Nunes, que, em leitura de todo o itinerario poético de Paes Loureiro, afirma existir na
obra deste o “profuso emprego de entidades misticas, a tipificacdo das imagens e a
énfase discursiva dos torneios sintaticos” que “expdem a eloguéncia ao permanente
risco da redundancia, em que muitas vezes recai. Quanto menor, melhor” (NUNES,
2009, p.19-20).

Isto posto, nota-se que classificar a obra do poeta como nativista, como sugere
Benedito Nunes, pode soar aos ouvidos com certa tonica depreciativa. Entretanto, o
nativismo aqui se mostra em sua faceta estrutural e ndo somente tematica. Ou seja, a
situacdo do amazdnico em Paes Loureiro ultrapassa 0 mero cultivo de imagens
regionais, indo além: almeja aportar na “corrente da linguagem”, que exterioriza as
particularidades locais para implantar a linguagem poética como tema de sua producdo
estética: “Extensa e caudalosa, como extenso e caudaloso é o rio Amazonas, corrente de
linguagem por ela percorrida, e em que vdo de bubuia versos ressonantes, acustico-
visuais” (NUNES, 2009, p.17).

No poema “Barcarola VII”, pertencente ao livro O Ser aberto, Paes Loureiro
expressa 0 convivio que ha entre o poeta, “o canoeiro”, com 0 poema, “0 rio”, no

transito que ocorre por meio das marés, ou versos, da escritura poética:

O canoeiro — palavra
boiando simples no rio —
com seu olhar de boitna

sO vé pelo que nao viu.

Esse ver o que seria

que o proprio ser desencanta,
Vé Nno verso a encantaria
onde a linguagem se encanta.

O canoeiro ainda vé
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0 tempo ser no que foi...
Assim como o igarité.
Assim como o peixe-boi.

Que sua canoa navega

na lingua, espelho de lendas,
ele s6 vé quando o sonho

0 embala em rede de rendas.

Como se constata pela leitura dos versos acima, 0 poema se transmuta num
caudaloso rio, de onde emerge a palavra poética, ou a linguagem encantada. Nota-se
ainda que o poeta/canoeiro possui 0 “olhar de boitna”, tendo o poder de modificar o
sentido das palavras, tornando-as magicas no trabalho de encantaria do verso. A lingua,
que é um “espelho de lendas”, se faz navegada pelo artesdo da palavra no trabalho da

tessitura da poesia. Paes Loureiro transfigura a linguagem em “linguagem-rio”.

1.2 A transfiguracdo da linguagem-rio

Pode-se dizer que a poesia de Paes Loureiro possui sua forca motriz a partir da
visdo de mundo do autor, e que 0s seus sentimentos (sejam eles axial, teoldgico,
metafisico ou existencial) resvalam na forma poética empregada nas suas composicoes
literarias. O tema ou a matéria tematica de seus poemas pode também ser considerado o
préprio sujeito da poiesis; é a ideia central, 0 mais importante, o ponto de confluéncia
de todas as demais unidades abstratas discutidas no conjunto artistico de um autor.

Nem topos, nem simbolo, nem leitmotiv, mas sim ‘“tema”, terminologia
profundamente consistente com um conceito intimo ao sentido/sentimento do “eu” para
com a obra de arte e que acaba por imbricar no todo construido que é a arquitetura
poetica.

Podemos destacar, sob essa perspectiva, que o elemento da grande maioria das
reflexBes poéticas do autor reside em temaéticas ligadas ao rio: seja em sua
personificacdo enquanto ser nativo da regido amazonica, seja enquanto espelho que
reflete o existir do poeta, seja enquanto recurso metapoético para os questionamentos

acerca da criacdo de poesia. O rio, na obra de Paes Loureiro, é:

o0 lugar onde o paradigmatico tem seu endereco. Perfei¢cdo configurada como
pureza, beleza idilica, inocéncia. [...] A arregimentacdo do poeta em
caracterizar o rio como um problema ontoldgico, é metafisica. Certo é que o
autor ndo deseja ensejar esse debate; deseja, sim, arar o terreno em que seus
temas mais candentes serdo plantados. O poema trabalha com o rio e o
desconhecimento de sua condi¢do. (OLIVEIRA, 2003, p.44)
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Como um work in progress, as discussdes poéticas do autor sobre o rio
compdem ndo apenas a tematica de sua poesia, como também ensejam reflexdes da
relacdo existente entre forma e contetdo empregados, de modo que dialoguem entre si
no poema.

Exemplo disso pode ser visto no poema “Busquei”, do livro Agua da Fonte:

Busquei no olho d’agua
a primeira palavra
e a lingua represada em sua fonte.

Busquei no canto
em lingua submerso
0 verso essencial.

S6 0 poema resgata
em liquidos abismos
a primeira palavra
0 peso do passado
e todos os tesouros de fonemas
que a jusante sepulta pela foz.

No leito do poema
encantarias brotam das palavras
quando o rio se pde a cantar.

O enunciador se coloca em contato com o mundo amazénico, com a natureza e a
paisagem da regido, mesclando a esta visao paradisiaca certo tom metalinguistico, visto
que 0 poeta procura a palavra “encantada”. O “verso essencial”, submerso na lingua
encantada, € também a “primeira palavra”, ainda “represada em sua fonte”, momento
primordial ao poeta, que busca “no olho d"agua” encontrar os “tesouros de fonemas”.
Ou seja: o autor, diga-se poeticamente, poetiza 0 que ha de amazdnico no contexto do
poema de modo que ele também emprega no poema certa amazonicidade.

O contedo dos versos discute o contexto local, assim como o plano da
expressao faz reverberar as malhas hidricas dos rios da regido, que se mostram nos
versos dispersos no espaco grafico da pagina (com estrofes quebradas e dispostas a
esquerda e a direita sem padrdo de agrupamento formal), e discutindo a encantaria da
linguagem que é o trato da palavra na poesia.

De modo a dar conta de uma poeética que expressa uma amazonicidade, o autor,
por exemplo, constroi seus poemas utilizando formatos que reiterem a carga estética do
universo descrito ali. Nao por acaso, a desagregacgéo espacial dos versos de seus poemas
constitui a desagregacao da prépria lingua nas relagfes conflituosas entre a cultura do

caboclo e do ribeirinho ante as imposi¢fes culturais do explorador do capital, assim
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como se assemelham ao movimento das ondas, das marés e das cheias e vazantes dos
rios amazonicos, em versos deslocados pela pagina como se fossem canoas.
Por isso que o rio, simbolo da paisagem amazénica por exceléncia, € motivo de

elucubragdes por parte do autor:

O proprio homem da terra, ao penetrar no emaranhado dos rios — que se
interligam, se estreitam, se alargam, mudam de cores e profundidades,
exibem e escondem perigos — desse mundo que parece ndo ter fim, se da
conta do real enquanto uma vaga forma de imensiddo que se confunde com o
imaginal. (PAES LOUREIRO, 2015, p.115)

A técnica empregada no poema reflete o estilo do escritor, que se vale das
nocOes poéticas para enfatizar um projeto questionador da propria linguagem poetizada,
0 que acaba por constituir uma obra de formato labirintico — como 0s rios e a vegetacao
amazonica —, na expansao da poesia em si. Ultrapassamento que desarticula as palavras
(neologismos), a sintaxe (recortes) e a propria matéria sonora (ecos, aliteraces e

esquemas ritmicos).

Oh! solidao de mulheres

como siléncios na varzea,

penetram remos de tédio

na baixa-maré da vida... (ALTC, 2001, p.16)

A oscilante movimentacdo das marés, que sobem e descem, é metaforicamente
equivalente aos sentimentos da vida, a “baixa-maré é um termo nautico que designa a
acdo de esvaziamento da maré nos rios ou nos mares (“maré baixa” ou ‘“baixa-mar”,
como indica o dicionario Aurélio, 2009). Na Amazénia € comum também o uso da
variante “vazante”. Contudo, em tom especializado, como um termo mesmo, a baixa-
maré, segundo o Houaiss (2009), indica ainda o estado mutatis mutandis entre o periodo
de gueda do nivel da &gua e posterior aumento do nivel da agua da mareé, salientando-se
ainda a ocorréncia do fendmeno em seu Ultimo periodo de esvaziamento. Essa
constatagdo ciclica e movel da baixa-maré e do nivel de agua no rio, em seu
esvaziamento, incide ao leitor a representacdo de um estado de soliddo no qual o eu-
lirico do poema se encontra, no siléncio natural da floresta a beira do rio. A paisagem
amazonica se metamorfoseia no estado de espirito do enunciador.

A frequéncia ou repeticdo de significados aliados ao formato poético constitui
parte do nucleo que o intérprete do texto poético devera analisar ao longo da producgéo

de um autor. De outro modo, salienta-se que a juncao entre forma e contetdo revela ndo
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apenas o estilo do escritor, como também define os principais temas, recorréncias,
variacdes e procedimentos com 0s quais o0 artesdo da palavra se vé as voltas durante sua
lavra.

Dessa maneira, para a analise do estilo de um autor torna-se imprescindivel o
confronto entre um sistema organico misto de concreto (forma) e abstrato (sentido do
texto).

Em “Pronto-atendimento”, por exemplo, o autor se vale da descricdo do grande
ser folclorico das &guas amazodnicas, a serpente lendaria que habita os rios da regido,
destruindo embarcacbes (AULETE, 2007), a boitna, de modo a retratar a propria linha
do verso, cujo encadeamento légico na sequéncia da leitura do poema permite ao leitor
tal inferéncia, qual fosse a linha/verso uma parte constitutiva do ser mitico, assim como
do todo constitutivo do poema, ja que 0s versos mostram-se sinuosos, serpenteando a

pagina em movimento ziguezagueante:

Nas visceras dos versos
gue pressagios?
[.]
vértebra de boilna deslendada
[]
(Sangues circundam versos.
O latido das dlividas ecoa
em becos, buzios, almas devolutas.
Onde lavrar agora sua semente?
Raizes sem memoéria da terra
orfas de arvores.
Terra queimada
terra de gritos
cinzas
raizes de solugos e somentes.
Cocar em chamas
o0 sol arde a memoéria
ra selva transtornada
- reino sem caminho para 0s Vivos.)

(ALTC, 2001, p.82).

O resultado desse virtuosismo estilistico (verdadeiro exercicio estético)
comporta a descricdo do cenario amazoénico (vide os flashs e recortes em zoom in e
zoom out!). Técnicas de montagem grafico-espacial que se tornam sincréticas com os

elementos prosddicos e melddicos da lingua, dando uma dimensdo sagrada a palavra,

! Os recortes, o processo de montagem de cenas dispersivas e 0 recurso do zoom no poema (com
aproximagdo, zoom in; ou afastamento, zoom out) alteram o plano de visdo da leitura de forma
associativa, quando as partes de uma narrativa sdo justapostas para indicar similaridades, contrastes,
conceitos, emocoes e qualidades expressivas. Tal terminologia é provinda dos estudos e técnicas do
cinema (cf. BORDWELL; THOMPSON, 2013)
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em igual conflito ao que ja ndo mais é lenda, mas deslenda.

H&, desta forma, que se valer da afirmacdo de Castro (2011) de modo a
corroborar tal ideia, visto que a relagdo entre mito e seres humanos é, em verdade, uma
relacdo de oposicdo entre mito e fronteira: “Percebe-se claramente que a oposi¢do
mito/fronteira (ou mito/realidade), em Paes Loureiro, corresponde a uma crenga no
simbolico, tomando-a por inerente a floresta e, portanto, como uma verdade profunda,
imutével, inquestiondvel” (CASTRO, 2011. p.223).

No poema “A historia luminosa e triste do Cobra Norato”, hd a presenca da
palavra de origem tupi “Pororoca”, poro'roka, que significa “estrondo” ou “estourar; o
barulho de &guas que se encontram, estourando” (BUENO, 2013). Devido ao seu carater
fortemente cultural, tal palavra, hoje adotada pela &rea da geografia, dificilmente
encontrard em linguas outras a mesma carga conceitual agregadora de “estrondo”,
“grande onda” e “efeito destruidor” (cf. HOUAISS, 2009; AURELIO, 2009). A serpente

mitica passeia pela enxurrada de palavras, silabas, fonemas e versos do poema:

O rio enchia e vazava,

pororoca, baixa-mar

e Cobranorato nao

sabia outro pensar. (ANCT, p.57)

“Pororoca”, palavra cuja origem indigena e primitiva, corresponde ao fenémeno
da “elevacdo das aguas”, que, para 0 amazOnida, ganha propor¢des de vislumbre ndo
somente pelo enorme tamanho da onda ou ao estrondo que ela provoca nos rios da
regido, como também alude ao encontro entre aguas distintas (a fluvial e a oceanica),
assim como as grandes propor¢des do Cobranorato, que, nas lendas amazonicas, é filho
da serpente Boilna com uma indigena, e causa panico e temor nos moradores
ribeirinhos por justamente ser um dos seres encantados da regiao .

Apbs a leitura atenta das marcas expressivas ligadas ao plano lexical, das quais
Paes Loureiro se vale em suas obras, constata-se que 0 autor possui um estilo de escrita
de poesia ligado ao contexto linguistico e cultural da regido amazénica. Palavras
intimamente oriundas do universo cultural do caboclo, do ribeirinho e dos demais seres
viventes daquele contexto, sdo tracadas nos versos de forma poética, recriando suas
significacbes e imputando-os de uma carga estética propria, necessaria a simulagéo
mimética daquela realidade. Isso pode ser percebido no poema “Os rostos da

Amazonia’:
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E um rosto hipotecado
triste-rosto
por onde pescadores e posseiros
tapuios e boitnas olham o tempo...” (DSLD, p.109, italicos meus)

A escolha de palavras da lingua portuguesa ligadas as questdes juridicas e de
ordem agréria, bastante usuais na comunidade amazénica — tais como as situacdes
sociais problematicas dos conflitos de terra —, mostram-se recorrentes no estilo do autor,
que transfigura o universo histérico e social da regido num verdadeiro amalgama de
seres ficcionais (lendas e mitos) e reais (personalidades historicas). Unidades lexicais
como “posseiro”, “grileiro”, “sem-terra”, “assentamento” e “pistolagem”, muito caros
ao universo econdmico-social do sul, sudeste e oeste do Para, por exemplo, sdo
trabalhados pelo poeta de modo a revelar uma face cruel da Amazoénia. Pode-se observar

parte desse universo na “Deslenda Rural I”:

E tratores irrompem contra 0s mitos.

Uirapurus, indigenas, colonos

deslendam-se no ser brenhas do mundo.

Canoeiros derivam-se a derrotas... (DSLD, p.126, italicos meus)

Se de um lado os habitantes nativos da regido (Canoeiros, indigenas e colonos)
se mesclam a figuras lendérias da fauna, como o Uirapuru, constituindo os elenco de
protagonistas do mundo amazénico, por outro nota-se a presenca de antagonistas,
responsaveis pela problematica na morte no campo, como se constata em “Deslenda
Rural V”:

Os grandes proprietarios
contrataram
advogados de ouro
e, precavidos, alugaram a sanha
disponivel de jaguncos.
Pistoleiros que, na hora decidida,
mataram botos, uiaras, curupiras,
pois, ao matar-se 0 homem, morre a lenda. (DSLD, p.170, itdlicos meus)

A obsessdo do poeta pelas imagens amazonicas ou ligadas aos elementos
amazonicos, parte da mera particularidade local para atingir valor universal. De modo a
contestar o destino apocaliptico da regido, muito explorada em prol do capital
estrangeiro, o autor revela certa preocupacdo com o seu locus. O trabalho poético clama

entdo por uma emergente discussdo daquilo que é matéria recorrente na midia nacional
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e até mesmo internacional: os temas de natureza social.
Para Pinto (2012):

Dai a fronteira, em pleno século XXI, conviver com matanca de indios,
conflitos pela terra, trabalho escravo, prostituicdo infantil, métodos de
produgdo remanescentes a revolugdo industrial inglesa do século XVIII. O
lugar onde mais se mata para ter um pedaco de terra, embora a Amazdnia
ainda seja um “espaco vazio” do tamanho de dois tergcos do Brasil. (PINTO,

2012, p.29)

Em “A hora da poesia” a persona do enunciador acaba se refletindo no poema

enquanto matéria de composicao deste, refletindo-se como num espelho:

Eis-me diante de um rio
retangulo corrente

espelho de memdrias
caminho ja por tantos navegado.
Onda apds onda

palavra apés palavra
nauto-me, navego-me, arrisco-me
nessa via por outros percorrida
despojado de haveres

nu, guiado
pela invisivel chama da candeia
entre o rumor de fonemas
submersos no siléncio... (ARTS, p.18)

A relacdo do poeta e do rio se espraia no poema como correlato da busca pela
linguagem poética submersa no rio da linguagem, “Eis-me diante de um rio/retangulo
corrente”. A fusdo entre o enunciador que se coloca como um pescador, um ribeirinho
ou um observador que vive as margens das aguas, com a figura do poeta que pretende
navegar por estes caminhos € expressa nos versos “Eis-me diante de um rio/retangulo
corrente”. Percebem-se mecanismos discursivos que se solidarizam uns com 0s outros,
colocando em evidéncia o plurilinguismo essencial do prosaico.

Nesse ir e vir do prosaico ao poético, ou em um continuum entre 0 monolingue e
0 plurilingue do enunciado (TEZZA, 2003), comprova-se 0 jogo de orientacGes
centripetas (poesia) e centrifugas (prosa) que o poeta organiza em um discurso misto de
centralizagéo e descentralizacdo das vozes, constituindo uma obra na qual a valorizagao
e expressividade dos recursos da lingua mostram-se como representacdes da
complexidade da linguagem, por exemplo, a voz centralizadora do enunciador por
extravasar-se no conteldo do poema, que, de forma metalinguistica, discute sobre a
propria escritura do poema.

As aguas, ou as paginas do caderno de poesia, refletem um “espelho de
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memdarias” em que as ondas, ou no traslado da “palavra apos palavra”, o eu-lirico se
encontra com a memdria e encontra os “fonemas/submersos no siléncio” da labuta com
a palavra. Para o autor, a pégina “é um vitral de letras atravessado pela luz de uma
esteticidade cativante” (PAES LOUREIRO, 2000, p.251), o poeta capta a esséncia do
poetico e do estético no encontro com o papel/espelho que é a escrita da poesia.

Nos poemas pertencentes ao ciclo dos Cantares Amazdnicos, por exemplo, sdo
nitidos inimeros processos estilisticos de criagdo morfoldgica. Tais recursos tornam-se
eficazes na ampliacdo ndo s6 do campo lexical no qual o leitor ira adentrar, mas também
na pluralidade possivel de carga significativa de tais unidades lexicais. As novas
unidades lexicais oriundas dos processos de composicéo e derivagdo demonstram parte
de toda uma cosmovisao da realidade amazonica, seus individuos e sua cultura, e que se
faz como ponto de referéncia ao estilo do autor, como no caso dos neologismos

presentes no “Cantico I11”, “maroceano” e “amazonar-se”:

Agora o peixe lento vai sozinho
e busca a foz,
0 nada,
e descortina 0 mar
maroceano
mar do mar
€ amazona-se nele
espuma
esperma... (PRTM, p.33-34)

Submetendo a lingua uma densa carga de afetividade e de expressividade, Paes
Loureiro insufla ao material poético uma busca pela inventividade da lingua, seja em
suas transformacdes morfoldgicas, nas polissemias ou mesmo na recriacdo de um
mundo que se faz existente na arte da palavra, o “mundamazonico”.

Em relacdo as escolhas lexicais feitas pelo poeta, percebe-se que € constante a
utilizacdo de palavras de origem tupi, e que, consequentemente, pertencem ao Iéxico do
habitante da regido amazonica. Em Altar em Chamas, por exemplo, o autor explora
unidades lexicais indigenas, tais como “Icamiabas”, “Chincods”, “Cunhantds” e mesmo
palavras pertencentes ao mundo méagico do imaginario popular amazonida, como “Yara”
e “Boitna”. Em “Certiddo”, o mundo classico grego € jungido ao mundo amazdnico
numa clara alusdo ao trecho da Odisseia, de Homero, em que Ulisses e sua tripulacéo

passam proximos as sereias:

De ouvidos destampados
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- M&os nos astros -
navegava a Belém.
asuailha
de Yaras e de Circes,
oh! Cidade
cantando-me suas odes e cantares. (PRTM, p.229)

Em “Paisagem Recordada” o autor aglomera em dois versos elementos do Iéxico
cultural do caboclo amazénico, bem como de palavras ligadas ao elemento natural da
agua:

Icamiabas e Botos
- piracemas de lendas... (ALTC, p.169)

As “Icamiabas”, indias guerreiras que se correlacionam historicamente ao mito
das amazonas - mulheres guerreiras (AULETE, 2007) -; os “Botos”, personagem de
lendas do imaginario cultural da regido; e a “piracema”, o nome dado ao movimento
migratorio dos peixes no rio (HOUAISS, 2009), incidem no poema, e no leitor da
poesia, conhecimentos do contexto e da realidade amazonica.

Palavras de origem tupi ligadas a descricdo das mulheres, “Icamiabas e botos”
(ALTC, p.169, italico meu) e “Cunhantas nascem do rio” (idem, p.126, italico meu); a
aves, “Os chincods flagelam-se com os bicos” (idem, p.135, italico meu); e a entidade
folclérica protetora das aguas, “de Yaras e de Circes” (idem, p.63, italico meu), sdo
elencados pelo escritor de forma a jungir a sua poesia ndo apenas meras palavras
oriundas do vocabulario do cidaddo comum da Amazbnia, mas sim palavras que
agregam sentido metafdrico ao conjunto da obra, tornando-a um imenso poema sobre a
cultura amazonica.

Exemplo maior pode ser constatado na expressividade que tais palavras ensejam
no corpo do poema. Isso pode ser visto em “Certiddo”, texto que alia a paisagem das
aguas revoltas da baia do Marajé — maior arquipélago fluvial do mundo — o fluxo manso
das aguas que banham a cidade de Barcarena; em que o poeta se utiliza do verbo
regionalizado “bubuiar” para expressar o que “flui no sentido da correnteza” (AULETE,
2007):

A baia do Marajé passei na enchente
e Barcarena deixei debubuiando (ALTC, p.63)

O estilo do autor, portanto, se pauta ndo somente pela incorporacdo de lexias de
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origem e uso recorrentes na regido amazonica, mas pela tendéncia em explorar
criativamente os recursos da lingua. A “paisagem” literaria criada a partir do repertério
linguistico do autor aponta a organizacdo de toda uma operacao de criacdo poética.

Assim, a obra de arte ndo somente revela a expressividade do artista, como
também problematiza o trato deste com a linguagem, matéria comunicativa que o pde
em didlogo consigo e com o mundo. O objeto lingua, ou a experiéncia com a
linguagem, deve ser aqui entendido enquanto “substancia do contetdo”, que desponta
do estado do poeta no momento em que este escreve e produz a sua criacdo poética.

Pode-se dizer, com isso, que a “linguagem-rio” que 0 poeta tanto aborda em sua
obra representa a alianca entre o contetdo temaético de seus poemas com o formato
poético de sua criacdo, ou com o acabamento do plano da expressdo de seus poemas. A
linguagem deixa ser usual, cotidianizada e comum para tornar-se encantada, magica e
preenchida com cargas semanticas diferenciadas, que inovam o0s sentidos
questionadores da realidade amazénica, ganhando a aura de “linguagem-rio” por se
espraiar formalmente no poema, plano da expressdao, a0 mesmo tempo em que se
metaforiza e se torna elemento de discussdo da propria poesia, plano do conteudo,
convergindo no que se depreende ser caracteristica do estilo do autor.

A simbiose homem/natureza, poeta/poesia e prosaico/poético funda uma visao
estética sobre a Amazonia e tudo o que lhe é inerente: cultura, realidade social,
histdrica, econémica, etc. A integracdo entre essas visdes dissipa 0s contrastes e faz
emergir do artistico uma realidade “encantada”, ou que mostra ser portadora de uma
encantaria da linguagem, em que o poético emerge do cotidiano do ribeirinho, do
caboclo e dos demais sujeitos viventes na regido. Dai o rio, imagem arquetipica deste
locus, ser elemento imprescindivel ao poeta em sua recriacdo da realidade pela criacdo

de poesia.
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2 —ESTILO: AS ESCOLHAS DA LAVRA POETICA

2.1 A ciéncia da expressividade

Durante o século XX o conceito de estilo tornou-se motivo das mais diversas
elucubracdes por parte dos autores da teoria linguistica bem como por parte dos
pesquisadores da critica literdria. Na teoria literdria, o termo estilo ja teve varias
acepcoOes, tais como escolha (Marouzeau e Enkvist), flexibilidade (Cressot), desvio
(Plett) e afetividade (Bally) (cf. MARTINS, 1989); “desvio, em Riffaterre; abuso, em
Valéry; violacdo, em Cohen; escandalo, em Barthes; anomalia, em Todorov; loucura,
em Aragon; variagdo, em Spitzer; subversdo, em Peytard; infracdo, em Thiry”
(MONTEIRO, 2005, p.61), além das defini¢es outras elencadas por Martins:

O estilo é o pensamento (Rémy de Gourmont), O estilo é a obra (R.A. de
Sayce), estilo é a expressdo inevitavel e organica de um modo individual de
experiéncia (Middleton Murry), estilo é o que é peculiar e diferencial numa
fala (Damaso Alonso), estilo é a qualidade do enunciado, resultante de uma
escolha que faz, entre os elementos constitutivos de uma dada lingua, aquele
gue a emprega em uma circunstancia determinada (Marouzeau), o estilo é
compreendido como uma énfase (expressiva, afetiva, ou estética)
acrescentada a informacéo veiculada pela estrutura linguistica sem alteracéo
de sentido. O que quer dizer que a lingua exprime e o estilo realca,
(Riffaterre), o estilo de um texto € o conjunto de probabilidades contextuais
dos seus itens linguisticos (Archibald Hill), estilo é surpresa (Kibédi Varga),
estilo é perspectiva frustrada (Jakobson), estilo é a linguagem que transcende
do plano intelectivo para carrear a emogdo e a vontade (Mattoso Cémara).
(MARTINS, 1989, p.2-3).

Na tentativa de mostrar que o termo pode ter diferentes acep¢bes semanticas e
metodoldgicas, o conceito de estilo torna-se motivo de divergéncias, principalmente no
que tange as particularidades dos estudos literarios e dos estudos linguisticos.

Se, em dado momento, o pensamento académico apartou lingua e literatura —
particularizando-as em suas especialidades —, coube a critica literaria o papel de revelar
os sentidos do texto poético, enquanto aos estudos da lingua restou a analise do material
comunicativo, ou seja, da pesquisa dos elementos que constituem a pratica da
comunicagéo dos diversos géneros.

O suporte material fundador da comunicacdo, a palavra (escrita ou falada), torna
a reunir essas disciplinas enquanto meio necessario a compreensdo, leitura e
interpretacdo do texto poético. Se Bally acercou-se da analise da afetividade da lingua
falada; aos seus discipulos, dentre eles Cressot e Marouzeau, 0 interesse da estilistica

passa a se centrar nas finalidades e formas do material literario.
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A partir disso, passa a confirmar-se a no¢do de estilo enquanto forma de escolhas
criadas por um enunciador, ou autor, numa perspectiva imanente, solida no eixo
correspondente ao plano do contetdo textual.

Contudo, a partir da perspectiva dialogal da visdo bakhtiniana (cf. BRAIT,
2005), percebe-se que ocorrerd ndo um distanciamento da significacdo estruturalista de
estilo, mas sim uma equivaléncia e complementariedade quanto ao fenémeno das
marcas expressivas vistas no contetido de um texto.

Sendo a linguagem o suporte material utilizado pelo escritor, pressupde-se que
esta torna-se viva, ou ativa, apenas diante de um interlocutor (ou coenunciador). O
plano da enuncia¢do, em conjunto com o enunciado linguistico, instaura ao texto
poético o espaco dialogal necessario a compreensdo do estilo. Ndo a toa, o texto
poetico, qual demais géneros textuais, € comunicacdo, e a no¢do de estilo de um texto
depende da intervencéo actante do leitor por meio da interacdo comunicativa.

Ressaltando-se com isso o carter relacional entre leitor e autor, ou enunciador e
coenunciador, restara ao critico literario observar que a acepc¢ado linguistica do conceito
de estilo subverte o campo singular e monologal da comunicacdo discursiva. Mediante
tal fato, discorrer acerca do discurso tenciona o entendimento de uma nog¢do histérica
dos sujeitos discursivos, bem como da ideia de estilo.

A contribuicdo de Bakhtin aos estudos do estilo corresponde justamente ao
carater vivo da leitura, ao dialogo incessante entre leitor/obra e a constituicdo de
entidades ndo mais autarquicas, como queriam 0s estudiosos do estilo de vertente
estruturalista europeia, mas sim como conjunto operante de “procedimento de formagéo
e acabamento do homem e do seu mundo” (BRAIT, 2005, p.87).

O material linguistico, fonte primordial ao texto, ambiciona duas visdes em
principio: a do leitor e a do criador poético. Esses individuos comportam visdes de
mundo que unificam género e tipo de enunciado. Ora, se estilo é escolha, nada mais
questiondvel do que a dissociabilidade das particularidades da composicéo discursiva, o
que faz presumir que o campo da estilistica transcende a acep¢ao de um mero recurso da
escolha das palavras, da escolha do ordenamento das palavras e da escolha dos sons e
sentidos destas palavras.

Assim, estilo ndo é palavra de tom imanente ao texto literario, e sim
transcendéncia da experiéncia com a linguagem, pois atinge o ouvinte, o leitor, o
destinatario, o interlocutor e o coenuncinador ao qual a criag@o fora direcionada. Estilo,

portanto, ndo é e ndo serd apenas a apreensdo de toda a cosmovisdo que 0 autor agrega
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em seu repertdrio cultural, social, historico e linguistico.

Ateé ai, 0 que se constata na visdo bakhtiniana acerca de estilo é que teriamos
uma estilistica discursiva ou estilistica do discurso. O que representaria mais uma
acepc¢do a palavra estilistica, enquanto disciplina ou matéria de estudo interpretativo do
texto. Em outras palavras, o estudo do estilo de um autor agregaria ainda o foco do que
Bakhtin define na estruturacdo dos tipos de textos: o estudo dos géneros, ferramenta
definidora da primeira escolha de um autor/enunciador/locutor.

Assim sendo, a nogéo de estilo devera incluir também a acepgdo de um conjunto
agregador de valores e sentidos numa rede de conexdes literarias, linguisticas e
extraliterarios e extralinguisticos.

Com isso, o dominio de todo um repertorio de escolhas dos mais diversos planos
que envolvem o material linguistico alicerca-se na necessidade que o enunciador tem de
expressar-se da forma mais persuasiva possivel. Pode-se dizer, portanto, que estilo
também ¢ intencdo. Ou, indo além, inclua-se a acepc¢do de estilo também enguanto
persuasao. Intencdo e persuasdo que estdo fortemente jungidas no discurso e nos planos
que o constituem: o enunciado e a enunciagdo. Essas duas esferas confirmam a relagéo
combinatéria do contexto histérico-cultural-intelectivo como igualmente o contexto
intencional estabelecido no género discursivo. Compraz-se o estilo em ser circulo
dialégico, mas que se sublinha também no reconhecimento de uma estrutura dialética
constituida na relacéo escritor/material linguistico/leitor.

A nocédo de estilo comportard, entdo, todo um conjunto ndo apenas constituido
de materiais textuais escolhidos pelo autor. No ludico da relacdo dialégica comunicativa
é que se revelara a teia significativa do estilo, ou seja, este se formard a partir das
intencdes de escolhas (lexicais, sintaticas, fénicas, semidticas, etc.), das ideologias (do
autor) e das visdes de mundo (enunciador/leitor) para que se alcance o limite do que se
quer como expressividade. Serd, por conseguinte, experiéncia de duplo engajamento a
apreensdo da nocéo de estilo, seja pelo leitor, seja pelo criador poético.

Sabendo-se entdo de um possivel confronto de visdo de mundo — ideologias e
vivéncias —, a experiéncia poetica lastra-se em tornar o discurso da poesia uma escritura
dos “eus” envolvidos. Sob a forte égide da tradicdo, do panorama histérico, social,
cultural e afetivo, o escritor impde a sua criacdo uma gama de sentidos que ao seu
interlocutor, o leitor, caberad desvelar. A operacdo do estilo, como se constata, é aberta
pelo e para 0 outro “eu”, que realizard uma arida descompressdo do mundo ficcional,

das escolhas linguisticas, bem como de todo o universo pessoal e coletivo que emana da
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poesia.

Tornando-se organismo Vvivo por conta do choque de duas realidades (a ficcional,
proveniente de um universo criado pelo enunciador no enunciado; e a real, advinda da
recepcdo deste mesmo enunciado por parte do coenunciador), o estilo €, como bem
tratou Bakhtin, dois homens. Mas a recuperacdo do sentido de estilo envolve ainda um
terceiro elemento: uma terceira revelacdo que se da pelo funcionamento da linguagem
na relagdo factual entre prosaico e poético, entre um mundo intrinseco a obra e outro
extrinseco a ela, entre mentalidades ja plenamente constituidas, e que tera reverberactes
na producdo de sentidos, o que marca o estilo também como “experiéncia”.

Estilo sdo experiéncias, ndo experiéncia (singular particularizante). O estilo
serdo muitos em uma obra, nunca estard fadado a apenas um eixo de andlise, nunca se
esgotara o estilo, nem a obra nem a leitura. Talvez seja esse o dificil conceito de estilo 0
qual os estudiosos da lingua, da literatura e do discurso almejavam. As provocacdes do
poema e as inquietacbes do autor e do leitor serdo as ferramentas do estilo; a mescla
desses procedimentos enriquece a producdo ficcional, o género escolhido e as préprias
visdes discursivas solapadas, aparentemente, pelo fator estético.

Retorna-se, entdo, a Aristdteles para concluir esta discussdo do que é o estilo. A
criacdo poética, poiesis, € a primeira fundamentagdo do estilo, sdo os elementos
constituintes do artefato linguistico: a palavra, o verbo, o som, a carga semantica, o
plano intrinseco.

No segundo momento desta triade, ou do que se pode chamar de sintese do
movimento dialético, tem-se a configuracdo de mundo no plano do enunciado, o que
promove o surgimento da nocdo de mimesis. A recriacdo da realidade oculta intencGes e
particularidades da época da escritura. As ideologias e as escolhas sdo aqui suscitadas
no gque ha de mais intimo na relacdo do mundo do autor com o0 mundo da palavra.

O terceiro movimento, e ndo mais importante que os dois antecessores, faz-se
possivel gracas a apreciacdo e dialogo da obra com o(s) leitor(es). E o jogo da pergunta-
resposta do leitor com a obra (ficgdo), e do leitor com o mundo real (ndo-ficcional). Este
altimo é o mundo criador da obra, no qual sdo assentados significados ideologicos e
propositais da realidade ao conjunto artistico.

Desses trés movimentos realizados na comunicacdo poética € que se chegara ao
fim do ciclo do que é o estilo: a significagdo dada pelo leitor a obra e o retorno das
visdes de mundo ja colididas. O embate de ideias e de conhecimentos linguisticos atinge

seu apice no regresso, e posterior dialogo incessante, que restara agora na interrelagéo
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autor-obra-leitor.

O postulado da interrelagéo aqui trabalhada ndo se resume apenas a um leitor e a
um autor, mas sim a infinidade de autores por detras do texto jungidos a multiplicidade
de leitores a frente do texto. O escopo do estilo de um texto poético € infinito,
consequentemente. E infindavel e ilimitavel, retroage e excede-se ao longo de sua
existéncia.

O poema “Santarém”, de O ser aberto, transmite a experiéncia da vivéncia do
ser em meio as aguas dos rios amazonicos. Aqui, a natureza se mescla a visdo do poeta e

sua relacdo com a fabricacao da poesia:

O presente
riocorrente
entre barrancos do passado.

A frente
0 Rei dos Rios
que o Tapajds, de subito, destrona.

Raios de luz
tragam a linha
que une e que separa duas aguas.

Raios de amor
tragam outra linha
que une e que separa duas almas. (OSBT, p.44)

As sensacdes da memdria, do amor e da saudade que exprime o enunciador no
contetido da poesia sdo jungidas a paisagem nativa da regido, ja que “Raios de amor” se
alinham aos “Raios de luz” e de cor que separam as aguas do Amazonas e do Tapajés no
fendbmeno conhecido como “encontro das aguas”, que ocorre em Santarém — PA. Os
versos transmitem ao leitor o fluxo de um rio que metaforiza o fluir do tempo, e que se
faz “riocorrente”, entre “barrancos do passado” e o “presente da vivéncia do enunciador,
que jaz apartado da figura amada, mas que uma vez ja fora a ela unido, tracando “a
linha/que une e que separa duas aguas”.

Ou seja, a interpretagdo do poema pelo leitor depende de conhecimentos
linguisticos e culturais da realidade Amazonia. A recriacdo da realidade pelo autor, que
o faz no universo ficcional, exige do leitor uma nova recriacdo, baseada no mundo real,
desta mesma realidade, ja durante o processe de leitura do texto. Com isso, corrobora-se
que o diadlogo autor-obra-leitor se mostra de suma relevancia para a compreensdo do

texto e para a interpretacdo que o poema exige.

36



2.2 Estilistica(s)

A arte da palavra coube desvelar os sentidos do texto em seus variados recursos
disciplinares (Histdria, Sociologia, Antropologia, Psicanélise, Filosofia, etc.), enquanto
a Linguistica restou a analise do material linguistico criado pelo homem, isto €, deteve-
se esta disciplina em pesquisar langue/parole no sentido saussureano. Contudo, sabe-se
que os estudos linguisticos e literarios assumem postura convergente quando inseridos
sob o paradigma epistemoldgico da Estilistica.

Fonte oriunda dos ensinamentos de Saussure (vide os estudos do discipulo
Charles Bally), a Estilistica pontua o retorno de Lingua/Linguistica a Literatura, ambas
jungidas ainda sob a égide da analise do discurso e da analise textual. Segundo Martins,
para Charles Bally, “a Estilistica estuda os fatos da expressao da linguagem, organizada
do ponto de vista do seu contetdo afetivo, isto é, a expressao dos fatos da sensibilidade
pela linguagem e a acdo dos fatos da linguagem sobre a sensibilidade” (MARTINS,
1989, p.4).

Desta feita, sabendo-se que a literatura é técnica estética transgressora de um
padrdo normativo da lingua, ndo se olvidando de que o poeta € um recriador desta,
constata-se na escritura literaria a apreensdo e transmutacdo deste material comunicativo
(a lingua) gracas a uma série de recursos de ordem retorica (figuras de linguagem ou de
estilo), fonica (som), morfologica (a formacdo das palavras) e sintatica (ordem das
palavras na frase). Tais recursos, quando inventivos no texto poético, constituem marcas
expressivas daquele autor e, consequentemente, daquela poética.

Ora, se entdo a literatura € arte da palavra, nada mais 6bvio do que constatar que
esta, em seu sentido usual, comum e cotidiano, perde, quando em texto estético, suas
caracteristicas ordinarias existentes na e provenientes da comunicacdo cotidiana para
alcar carga significativa maior, rica e ndo-usual, mas sim plurissignificativa. O aspecto
amplificador dos recursos da lingua constitui um jogo que inclina a literatura de um
determinado autor uma relagéo singular que ele tem com a lingua e com a arte. O autor
passa a estetizar a lingua, marcando-a com tracos e caracteristicas pessoais, dando a esta
uma face distinta da de uso comum.

Ha& no estilo de um escritor a jungdo de um valor sentimental (ou afetivo) a um
valor intelectivo (ou racional). Esses dois valores, segundo Lapa, andam ligados, “mas,
por via de regras, em proporcoes diferentes” (LAPA, 1991, p.26). Assim, o autor, pelo

seu estilo “valoriza” a lingua, tanto de forma afetiva quando de modo intelectivo,
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motivando-a semanticamente em unissono com a carga expressiva que se apresenta no
material poético. O estilo demonstra, portanto, a potencialidade expressiva da lingua em
seu uso estético, revelando, em uma obra literaria, parte de uma “unidade diferenciada
da cultura da época de sua criagdo” (BAKHTIN, 2003, p.364).

A apreensdo da carga expressiva perceptivel no estilo de um autor demonstra “a
ilusdo que o texto cria no espirito do leitor” (RIFFATERRE, 1973, p.48), assim como
age nele na construcdo de sentidos e de dialogo. Diferentemente do que afirmava
Buffon, de que “o estilo é o proprio homem” (BUFFON, 1946, p.25).

Enquanto discurso, o estilo de um autor literario sobrepde toda uma cosmovisao,
ao mesmo tempo particular e universal e ao estudioso do estilo cabera aproximar, dessa
forma, 0 método posto a prova pela anlise dos fatos expressivos proprios as condigdes

de enunciacao, ou, como afirma Combe, ao estilo deve-se ainda mostrar:

gue ele ndo é apenas um objeto, mas também um método que visa registrar o
estilo na rendncia, na sua dimensdo social e histérica - ou melhor, em um
objeto que determina um método [.. .] a estilistica de géneros pode tomar sua
poténcia ao assumir seu "hibridismo", sem remorso, na medida em que se é
proveniente de seu prdprio objeto: os géneros, que sdo ambivalentes por
natureza porque se colocam em relagcdo de equilibrio: a lingua como fato
social e a fala individual, o discurso comum e a literatura, o atemporal e o
historico, o material verbal e os temas (COMBE, 2002, p.41).2

O estilo de cada escritor, seja na prosa ou na poesia, revela as escolhas realizadas
por aquele artista em busca de imprimir sua marca na criacdo poética. Segundo
Marouzeau (1965), a lingua é um repertorio de possibilidades e 0s seus usuarios devem
fazer escolhas de acordo com suas necessidades de expressdo. Por sua vez, Teles afirma

que:

No momento em que o0 escritor opta por uma palavra ou frase, estd
praticando, ainda que inconscientemente, uma operacdo estilistica, pois esta
se desviando da linguagem comum e, a0 mesmo tempo, procurando imprimir
nela a sua marca, a sua particular maneira de exprimi-la. E quando esta
escolha é intencional e justificada ndo sé pela obtencdo do maior efeito como
também por uma imposicdo do ato criador, 0 seu uso como traco
caracterizador do estilo assume por certo um valor que ultrapassa a simples
funcdo comunicativa, para transformar-se num agente ampliador do contetido
poético. A funcdo linguistica se transforma em funcdo retdrica, vale dizer, em

2 No original: “qu'il ne s'agit pas seulement d'un objet, mais aussi d'une méthode, qui vise a réinscrire le
style dans renonciation, dans sa dimension sociale et historique - ou plutét d'un objet qui conditionne une
méthode [...] la stylistique des genres peut faire une force em assumant son “hybridité” sans mauvaise
conscience, dans la mesure ou celle-ci provient de son objet méme: les genres, qui sont ambivalents par
nature parce qu'ils mettent en relation, en équilibre: la langue comme fait social et la parole individuelle,
le discours ordinaire et la littérature, I'intemporel et I'historique, le matériau verbal et les themes”.
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funcdo poética (TELES, 1976, p.91).

Em verdade, cada texto poético é, qual um DNA, a caracterizacdo daquele artista
no meio literdrio. Cada poeta possui um traco caracteristico que o caracteriza e 0
distingue dos demais. Paes Loureiro, por exemplo, imprime em seus poemas uma
escolha de palavras de tom regional, de termos populares e personagens folcléricos da
Amazonia para expressar esteticamente uma realidade méagica. Exemplo disso pode ser
visto no “Poema 5”, de A Loba:

Navegar! Navegar!

Na proa de sonora maresia
sigo.
Tombadilho de estrofes,
sobre a quilha do poema
levo-me
nauto-me.
O adornado olhar de estrelas e de espreitas,
no esperar
do solitario olhar dos encantados
ocultos
entre as escamas escuras, céu e agua.
[]
E navegar!

Em maresia de silabas sonoras.
Reencantar as rimas na voz dos encantados.
Desecantar na poesia

0 Verso
— silaba boitina -
€ N0 Verso encantar
a vida na linguagem,
0uU ha poesia
gue é a linguagem em si mesma encantada.

Os substantivos e o verbo ligados a nautica (“Navegar”, “proa”, “maresia”,
“tombadilho” e “quilha”) se mesclam a unidades lexicais de campo semantico relativos
a cultura lendéria da regido (“olhar dos encantados”, “escamas escuras”, “voz dos
encantados” e “boilina”), de modo a expressar que a natureza hidrica e mégica da
Amazonia se tornam elementos-chave para a poesia. Qual um ribeirinho que zingra
pelas aguas dos rios, as ruas do povo ribeirinho, 0 poeta navega pela poesia (“Na proa
de sonora maresia/sigo./Tombadilho de estrofes/sobre a quilha do poema”) utilizando-se
dos recursos da lingua (“Em maresia de silabas sonoras/Reencantar as rimas na voz dos
encantados”™).

Sendo também um falante de uma determinada lingua, que € cara as suas

proprias particularidades, o escritor compartilha toda uma carga de expressoes,
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vocabulos e mesmo discursos utilizados pelos falantes do idioma na sua criacdo poética.
Octavio Paz afirma que cada palavra do poema € Unica e inamovivel, que “é impossivel
ferir um vocabulo sem ferir todo o poema; € impossivel mudar uma virgula sem
transtornar todo o edificio. O poema é uma totalidade viva, feita de elementos
insubstituiveis” (PAZ, 2012, p.53), esse emaranhado de escolhas que fazem girar a
engrenagem do poema constitui o estilo poético de um autor.

Ou seja, o estilo do autor sera constituido pelo “aspecto do enunciado que resulta
de uma escolha dos meios de expressdo, determinada pela natureza e pelas intengfes do
individuo que fala e que escreve” (GUIRAUD apud MARTINS, 1989, p.22). Enquanto
discurso estético, o estilo de um autor literario comporta uma cosmovisao, a0 mesmo
tempo particular e universal.

Sendo a obra literaria constituida dos inumeros recursos da lingua, valendo-se
destes para transgredir o uso formal e padronizado presente nas relagdes comunicativas
cotidianizadas, nota-se que a arte da palavra, com o seu sentimento transgressor, procura
renovar a lingua, buscando uma ruptura a tradi¢do esquematica e automatizada existente
na palavra em seu uso comum (cf. CHKLOVSKI, 2013).

Nesta tese, a definicdo de estilo que serd utilizada é aquela que postula Pierre
Guiraud (1978), que vé nas marcas da linguagem a expressao do pensamento do autor.
As formas comunicativas de que o autor se vale para exprimir sua visao de mundo e sua
cosmovisdo de lingua marcam ao estilo uma fonte de efeitos de estilo, com cargas de
valores expressivos e impressivos; efeitos naturais, ligados a natureza linguistica das
formas; sons, forma, etimologia e estrutura; e os efeitos de evocacao, provenientes da
“associacdo dessas estruturas com as situacdes e 0s meios que as utilizam” (GUIRAUD,
1978, p.86).

Evidentemente que a esta nocdo de estilo serdo acrescidas as ideias de
poeticidade dos teodricos do formalismo russo, que veem na poesia 0O USO
desautomatizado da lingua, que se mostra carregada de outras cargas de sentido que ndo
0s usuais e cotidianizados pela pratica comunicativa. Como neste trabalho serdo
analisadas as marcas expressivas das criacfes neoldgicas vistas na poesia de Paes
Loureiro, nada mais evidente do que constatar como a expressdo do individuo (o autor)
tem relacdo com o coletivo (a realidade linguistico-cultural da Amazonia). A partir
disso, encontra-se ainda na estilistica lexical outra ferramenta de grande valia a pesquisa
aqui empreendida, visto que esta area dos estudos do Estilo oferece suporte para se

analisar os mecanismos de formacdo e funcdo de novas palavras na poesia,
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demonstrando como a renovacdo do Iéxico resulta em associagdes expressivas ndo s
com a lingua, mas também com a mentalidade do falante que a utiliza.

Assim, estima-se que, ao se levantar e analisar os neologismos que dialogam
com o0 contexto amazoénico criados por Paes Loureiro, se tenha nogdo dos tragos
recorrentes e definidores de seu estilo. Afinal, os tracos linguisticos que expressam
valores nocionais no contetdo do poema sdo caracteres reveladores do estilo de um

autor.

2.3 Estilistica e Criatividade Lexical: A Estilistica Léxica

O léxico supre o imaginario e a criatividade linguistica dos falantes de uma
lingua, refletindo as coisas, as relacbes humanas, o carater do homem e de seus
pensamentos (BARBOSA, 1981). Em suma, o léxico expressa a mentalidade de uma
cultura e, por meio dele, pode-se inferir variadas facetas do enunciador no contexto
enunciativo.

Subéarea da Estilistica, a Estilistica Lexical, também conhecida como Estilistica
Léxica, pretende, pela andlise dos aspectos morfoldgicos presentes na escrita poética,
desmembrar os substratos expressivos contidos na rede semantica do texto. As formas
combinatdrias e flexionadas das palavras constituem, também, o objeto de analise dessa
vertente de estilistica.

Ora, se, como pontua Barbosa, “a criacdo lexical deve ser situada [...] em funcéo
da individualizacéo das criacGes feitas por locutores na comunidade linguistica™ (1981,
p.78), cabera, entdo, ao intérprete dos efeitos de estilo desvelar o uso dos recursos
morfoldgicos realizados na criacdo literaria enquanto processo de expressividade nédo
apenas do autor-escritor do texto, mas também como ferramenta do uso da lingua pela
comunidade na qual aquele autor esta inserido.

Dessa forma, analisar a expressividade das palavras da obra de um escritor €,
também, obter as impressdes do universo lexical da comunidade linguistica a qual ele
pertence. Esse percurso € a procura pelas inten¢des do enunciador e busca pela visédo de
mundo contida no jogo das palavras do enunciado. A estilistica lexical, assim, pretende
se agregar aos estudos literarios, linguisticos e também discursivos como ferramenta
para se analisar e refletir sobre o funcionamento da lingua em seus recursos expressivos.

Cardoso afirma:

Um dos objetivos da Estilistica é justamente analisar a escolha feita pelo
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enunciador, dentre os elementos linguisticos disponiveis, verificando-se de
gue maneira se consegue com ela efeitos estéticos e expressividade e,
sobretudo, tentando-se chegar a intencdo do enunciador por meio do estilo
encontrado em seu texto. / A Estilistica Léxica, por sua vez, pretende
verificar a expressividade obtida com as palavras, seja por sua flexdo, por sua
formacdo, por sua classificacdo, pelo seu significado no contexto. Essa parte
da estilistica preocupa-se com o0s aspectos expressivos ligados aos
componentes semanticos e gramaticais das palavras. (CARDOSO, 2009,
p.68)

A criacdo lexical literéaria, para Lapa (1991), combina formas existentes com
novos vocabulos (criacdo neoldgica) de modo a apreender uma riqueza cultural,
semantica e expressiva do autor literario e do conjunto poético ao qual o texto agrega
significados.

Em outras palavras, o poeta é ndo somente um criador de experiéncias sensiveis
e de um mundo ficcional que imita a realidade, mas também um criador, ou recriador,
da lingua. E nessas (re)criacdes da lingua é que resulta toda uma carga semantica
diferenciadora de como aquele usuario da lingua se relaciona com seu objeto de
trabalho. O uso dos vocabulos, e as transformac6es ou recriagdes que o0 autor enseja a
eles, ddo a escrita do poeta, do romancista e do contista a expressividade almejada,
prova maior do estilo diferenciador dos escritores diante da escrita dos demais.

As marcas de autoria, nesse caso, se mostram coadunadas as recorréncias de
usos da lingua, marcando intencdes e a carga expressiva que um escritor incide as suas
obras literérias. A escrita retdrica e rebuscada, oriunda do estilo conceptista, permeada
nos serm@es de Padre Vieira, por exemplo, é prova do trabalho de ourives no qual o
autor se engaja, demonstrando a intima relacdo dele com o modo de ver o mundo e o
universo da linguagem, seja ela estética ou comum, cotidianizada.

Na regido norte do Brasil, mais precisamente no estado do Para, Jodo de Jesus
Paes Loureiro cria uma poética de temdatica amazbnica, e, a0 mesmo tempo,
universalizante. Isso porgue a poesia desse autor mescla elementos regionais, tais como
a fala, o discurso coloquial de indole oral e o Iéxico amaz6nico, acrescentando ainda as
particularidades lendarias e miticas recorrentes na vida do caboclo e do ribeirinho,
personagens que orbitam em torno da grande floresta e do grande rio das amazonas.

Na poesia de Paes Loureiro, por exemplo, é comum o uso de vocabulos
regionais relacionados as descri¢des da paisagem amazonica e de unidades lexicais de
sentido erdtico para a discussdo e reflexdo sobre o fazer poético. Isso pode ser

observado no poema “Fragmento VI1II”, dos Pentacantos:

42



Esperma sobre as ondas.
A eternidade calca os pés nas pedras.
O dia, sol nos ombros, se levanta.

Oh! Preamado mar de maravilhas!

A ilha em cantos cercada de palavras
e alvas margens.
O mar lambe-Ihe o sexo,
o clitéris de lendas
eixo, nexo
— Verso —

em pentelhos de silabas
varzeas, paginas
fecundacdes, preamares, maresias... (PNTC, p.87)

A reflexdo da escrita da poesia se coaduna com a descri¢cdo erdtica da paisagem
local. Ao detalhamento das caracteristicas geograficas do universo mitico amazénico se
agrupam palavras de cunho sexual (“clitoris”, “pentelho”, “sex0”, “esperma”) para se
desenhar o trabalho que é a criacdo poética, que é fecundada nas paginas do papel e que
representam em seu contetdo tematico o universo da regido.

Nesse caso, concorda-se com a afirmacdo de Martins (1989, p.01), baseada nos
postulados de Enkvist (1964), de que estilo é escolha de “alternativas de expressao” ou
um conjunto de “caracteristicas individuais”. Ora, se 0 texto poético revela muito do
autor, e de suas técnicas de escrita portanto, nada mais elementar do que aferir a nocao
de estilo a “selecdo” dos recursos da lingua que revelem os “processos mentais do
escritor” (ENKVIST, 1964, p.31).

A originalidade do poeta, de forma expressiva, tem o intuito de renovar a lingua,
seja fonica, sintatica, semantica ou morfologicamente, como no caso das criacdes
lexicais. Em um verso do poema transcrito acima, “Fragmento V1II”, o poeta se vale do
adjetivo “preamado”, formado a partir do substantivo “preamar”, para descrever o
estado de nivel maximo das aguas dos rios amazénicos, “Oh! Preamado mar de
maravilhas!”; assim como para fazer relagdo morfo-semantica com o que poderia ser um
neologismo oriundo da juncdo do prefixo pré- + verbo “amar”. “Preamado mar”,
designando um estado prévio ao grande amor.

De outro modo, pode-se inferir ainda jogo sonoro com a forma “mar” em
“Preamado”, “mar” e “maravilhas”, de onde se salientam também reiteragdes fonicas
com relacdo ao verbo “amar”. Ou seja, a criatividade do autor se revela um recurso
criativo ndo apenas quanto a questdo morfologica do neologismo “Preamado”, mas

também fbnica e semanticamente com uma rede de significacdes outras.
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Como afirma Louis Guilbert:

Ha uma outra forma de criacdo lexical baseada em pesquisas acerca da
expressividade da palavra em si mesma, ou da palavra em uso na frase, que
busca traduzir idéias ordindrias de um modo inovador, no intuito de
corresponder tal ineditismo a uma certa visdo pessoal de mundo. Esta forma
de criagcdo, em verdade poética, pela qual se fabrica um novo assunto
linguistico, e uma significacdo diferente do sentido mais comum, esta
relacionada com a profunda originalidade da fala individual tanto em relacéo
a faculdade de criagdo verbal quanto a sua liberdade de expressdo.
(GUILBERT, 1975, p.41)®

Pode-se discutir o mesmo assunto, mas de formas diferenciadas, tendo em vista
que a escolha, ou 0 conjunto de caracteristicas individuais do escritor e a selecdo dos
recursos da lingua, compreende certa criatividade no uso do “como dizer”.

Por meio da estilistica Iéxica — ramo de pesquisa tanto da critica estilistica
quanto dos estudos literarios, e que se vale dos trabalhos da morfologia —, o leitor pode
interpretar as ocorréncias lexicais e vocabulares utilizadas pelo escritor com o intuito de
examinar a inventividade das palavras no enunciado da poesia.

Da mesma forma, agregadas aos trabalhos da estilistica estdo as investigacdes
sobre a criacdo neoldgica literaria, que, pelo viés da lexicologia, se propGem a
destrinchar as criacdes produzidas por escritores, seja na poesia ou na prosa literaria.

Com base em tais investigacBes, muitos sdo os trabalhos académicos que
desvendam a carga morfologica, e, a0 mesmo tempo, semantica, empregada por autores
literarios em obras estéticas. Martins, por exemplo, catalogou os neologismos de
Guimardes Rosa em O Lexico em Guimardes Rosa (2001), enquanto que Manif
Zacharias versou sobre a linguagem sertaneja e cientifica coletada e garimpada por
Euclides da Cunha em A lexicologia de Os Sertdes (2001), e Maria do Socorro Silva
Aragdo examinou a producdo lexical das obras de José Lins do Rego em A linguagem
regional popular na obra de José Lins do Rego (1990). Estes sdo exemplos somente no
ambito na prosa literaria, visto existirem trabalhos que se debrucaram sobre a criagdo
lexical no género da poesia, como na obra de Elis de Almeida Cardoso, Drummond —
um criador de palavras (2013).

Ora, se a literatura cabe o epiteto de “arte da palavra”, nada melhor do que

3 1l existe une autre forme de création lexicale fondée sur la recherche de I’expressivité du mot em lui-
méme ou de la phrase par le mot pour traduire des idées non originales d’une maniére nouvelle, pour
exprimer d’une facon inédite une certaine vision personelle du monde. Cette forme de création, a
propremente parler poétique, par laquelle on fabrique une matiére linguistique nouvelle et une
signification différente du sens le plus répandu, est liée a 1’originalité profonde de I’individu parlant, & as
faculté de création verbale, & sa liberté d’expression. (GUILBERT, 1975, p.41)
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cumprir, por meio de leitura interpretativa intrinseca ao proprio texto literario, o que o
suporte tedrico da estilistica lexical oferece.

A estilistica lexical congrega as disciplinas do Iéxico (lexicologia e lexicografia)
ao aparato metodoldgico da estilistica, 0 que ira auxiliar o intérprete do texto literério a
dissecar as instancias linguisticas exploradas pelo usuario da lingua.

Segundo Guilbert (1975), a criacdo neoldgica também apresenta aspecto intimo
a expressividade da lingua, as formas e fungdes inovadoras das mensagens. A lingua,
para o tedrico francés, comunga de status prolifico gracas a criatividade com a qual
cada individuo a utiliza.

Guilbert afirma serem os neologismos literarios reflexos da criagdo estética que
plasmam o idioma em uma situacdo inventiva. Para o autor, tanto os neologismos
criados na ficcdo quanto os inventados pela comunicacdo cotidiana captam esséncias da
originalidade do falante.

A neologia estilistica enseja, assim, manifestacdo inédita das percepcdes do
homem diante do mundo. Dai se explica o carater criativo e a0 mesmo tempo
transgressor da neologia estilistica (GUILBERT, 1975, p.41).

Segundo Mattoso Camara Jr. (1978), a lingua portuguesa, como qualquer outra
lingua viva, possui mecanismos gramaticais suficientes para renovar o léxico a partir de
palavras ja existentes. Para este autor, os estudos sobre o neologismo se dividem entre
aqueles que analisam os chamados neologismos sintaticos (énfase na estrutura frasal do
enunciado) e os que investigam 0s neologismos vocabulares (énfase na analise dos
vocabulos, palavras e elementos Iéxicos das estruturas enunciativas).

Pode-se enriquecer consideravelmente o léxico de uma lingua por meio de regras
basicas de sua morfologia (cf. Monteiro, 1994), o que ndo implica dizer que ocorra o
chamado bloqueio, quando as possibilidades de criacdo de uma nova unidade lexical se
mostram mais restritas em circular por conta da coexisténcia de outra de igual valor
semantico.

A relacdo do usuario com as palavras ainda ndo existentes, ou nao
dicionarizadas, resume-se na questdo de expressar-se de uma forma ainda ndo prevista
como possivel aquela situacdo, valendo-se de uma construcdo que possui ligacdo com as
regras e normas da lingua e fazendo com que ocorra no léxico a peculiaridade de que o
“impossivel acontece” (BASILIO, 1987, p.26).

Ora, é cedico que a literatura, por si sO, caracteriza-se como farto ambiente de

riquezas de criagdes lexicais, pois “é através dos meios de comunicacdo de massa e de
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obras literarias que 0s neologismos recém-criados tém oportunidade de serem
conhecidos e, eventualmente, de serem difundidos” (ALVES, 2004, p.06).

Deste modo, o leitor, em diadlogo com o texto poético, deve-se confrontar com a
visdo de mundo do artista a fim de destrinchar a significacdo daquela obra. Para isso, a
inferéncia do conteudo presente em toda a carga expressiva da poiesis se faz alinhavada,
primeiramente, ao contetido lexical estabelecido ali, posto que o estudo do Iéxico intenta
desvendar a entidade primordial que articula a palavra ao discurso (BIDERMAN,
2001).

O conjunto lexical empregado por um escritor demonstra sua competéncia para
com o uso da lingua. A escolha de determinadas palavras expressa uma habilidade do
falante/escrevente em meio a operacdo de composicdo do texto literério. Isso dissemina
uma noc¢do dos aspectos subjetivos que o autor intenta expressar na criacdo poetica,
tendo, portanto, no contexto da poesia, razdes estilisticas de existir (SANDMANN,
1992).

Almeida e Correia chamam de criacdo neoldgica estilistica o fendmeno de se
transmitir uma maior expressividade no discurso, de modo a se traduzir ideias ainda nao
originais de uma maneira nova, exprimindo também uma visdo diferente do mundo
(2012, p.13). Esse processo de expressar uma realidade ou um ponto de vista sobre as
coisas de modo distinto ganha na poesia notoriedade, visto a carga emotiva e poética
estar atrelada ao conteldo nédo s6 do plano expressivo do neologismo como também em
relacdo de significado com o plano do contetido do poema.

Na poesia loureiriana, a titulo de exemplificacdo, as escolhas lexicais se
relacionam ao intento do enunciador em querer se portar como um ser que navega pela
poesia como se esta fosse 0 rio Amazonas, com seus bracos sendo 0S Vversos e 0S
fonemas, as silabas e palavras qual peixes que o poeta-pescador deve retirar das aguas
encantadas deste ambiente magico. Isso demonstra uma caracteristica marcante e
recorrente do autor, o seu estilo propriamente dito e nada menos do que uma grande
alegoria em sua visdo sobre a Amazonia.

Mesmo se valendo de um repertério lexical concernente a uma dada realidade
linguistica, como no caso da amazénida, o poeta paraense elabora a cada unidade lexical
uma rede de ligacBes seméanticas em contato ndo apenas com o significado dado,
concreto (dicionarizado), da palavra, como também expressa, poeticamente, 0 que
Ullmann (1977, p.268) afirma ser uma “aura emotiva”, fator inteiramente subjetivo do

artesdo da lingua que sugere uma ressemantizagdo do vocabulo, integrando ao ambiente
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real (cotidiano) associa¢Oes ndo-usuais ou anteriormente determinadas.

Viktor Vinogradov afirma que o uso poético “transforma o lexema, acentuando
matizes de significacbes diferentes dos matizes dados como caracteristicos pela
linguagem cotidiana. (VINOGRADOV, 2013, p.126). Ou seja, indica que a linguagem
poética é a transfiguragdo que o poeta da a linguagem comum.

O repertdrio linguistico empregado por um autor foca uma relacéo deste com sua
comunidade linguistica. O sertdo confluente de Minas Gerais, Bahia e Goias ndo seria
realmente poetizado sem o artificio da assimilacdo das marcas de oralidade e do Iéxico
dos sertanejos que Jodo Guimardes Rosa soube muito bem empregar em suas obras. O
mesmo pode ser dito em relacdo ao pantanal mato-grossense de Manoel de Barros, o
sertdo nordestino de Ariano Suassuna ou mesmo a Mocambique de Mia Couto. Esses
escritores utilizaram em suas obras recursos da lingua em seus aspectos oral, coloquial e
erudito, de modo a valorizar a poténcia comunicativa do homem. Afinal, ndo seria
também a recriacdo desta matéria organica cultural, a lingua “um dialeto pessoal e
intransmixivel?” (COUTO, 2013, p.33, italico meu).

Do mesmo modo, a regido amazonica figurativiza-se, lexicalmente, na obra
simbodlica do gaucho Raul Bopp, Cobra Norato. O indigenismo, com seus mitos,
expressdes populares e vocabulério regional, da a obra um tom expressivo e valoriza o

universo linguistico do homem daquela paisagem geografica:

Tamaquaré, meu cunhado

Cobra Grande vem-que-vem

Corra imitando meu rasto

Faz de conta que sou eu

Entregue 0 meu pixé na casa do Pajé-Pato (BOPP, 1998, p.54, grifos e
italicos meus)

Essa experiéncia radical de aliar o local ao fazer poético pode limitar-se ao mero
regionalismo, o0 que pode recair em certa representacdo de tonalidades genérica de um
locus como esséncia da poesia. O diferencial, portanto, recairia no trato da linguagem
em situacdo diferenciadora, tornando-a protagonista e mesmo conteddo potencial da
obra ao invés do simples jogo inferencial de lexias de cunho local. O poeta Manoel de
Barros afirma que “As nossas particularidades s6 podem ser universais se comandadas
pela linguagem. Subjugadas por um estilo” (BARROS, 1992, p.334).

Com Paes Loureiro ndo e diferente. Para o autor paraense
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No uso informativo da linguagem, quando predomina a eficécia da funcéo
referencial, que representa o seu uso comum e ndo artistico, quando o
processo e comunicagdo parece ser o uso privilegiado da linguagem, a
dimensdo poética estd contida em poténcia, submersa, capaz de se tornar
dominante, no momento em que o poeta, pelo toque criador na palavra
poetizada, faz a poesia fazer emergir na escrita 0 poema-forma privilegiado e
essencial da expressao poética (PAES LOUREIRO, 2000c, p.319-320).

E necessario registrar, ainda, que esta (re)producéo literaria da lingua portuguesa
amazonica, que ndo deixa de ser a linguagem dos povos amazoénicos, aquiesce do
préprio processo formador cultural do homem da regido, historicamente miscigenado e
em continua interacdo entre racas e povos dispares, e ndo menos de linguas intrinsecas e
extrinsecas entre si (como o tupi e seu derivado tupi-guarani, bem como o nheengatu e
outras marcacdes de origem europeia, como 0 portugués, o espanhol e mesmo o0s

dialetos das civilizagdes da Amazonia sul-americana):

E essa necessidade de se entender que origina a possibilidade de um novo
léxon, verbetes oriundos de cada etnia, empréstimos, deturpacdes, acréscimos
linguisticos inter-raciais interagem, e o circulo vicioso acontece: podem
perder-se ou podem ultrapassar fronteiras, assim como podem incorporar
verbetes do tronco europeu adulterando sua figura de linguagem (SOUZA,
2012, p.12).

Exemplo desse estilo que mescla regional e universal, tecendo ainda paralelos
intertextuais de campo semantico ligado a amazonicidade, pode ser constatado no
poema “Cantico XLII”, em que uma série de compostos criados pelo poeta se investem

da relacdo mitica:

Tambataja

Que j& ndo faz feliz,

A yara-selva morta,

A selva-cunhantd, a selva-linddia

Perdida entre mamiferos ferozes. (PRTM, p.91)

Em “yara-selva” a ocorréncia de uma base de etimologia tupi, “yara”, que contém
valor semantico mitico-folcldrico e, ao mesmo tempo, o indicativo de feminilidade —
Yara é simbolo da entidade feminina protetora da natureza e a grande mée da mata
virgem —, confere a criacdo lexical um verdadeiro leque de interpretagdes peculiares. A
floresta, antes virgem, intocada e protegida, é agora destituida de sua primitiva
originalidade, pois jaz “morta” e corrompida. Ressalta-se ainda que, na mitologia
amazonica, a Yara, ou lara, apresenta-se também como um coletivo de seres fantasticos

protetores das aguas e das riquezas amazonicas, sendo “guardids dos minérios ainda
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intocados no fundo das guas e nas camadas inferiores das terras amazonicas” (SOUZA,
2012, p.92).

A mesma relagcdo semantica é percebida em “selva-cunhanta”, que agrega a base
designadora do locus silvestre por exceléncia (“selva”) o também termo tupi
“cunhantd”, que, conforme o Houaiss (2009), designa a mulher jovem e ainda menina.
Em relagdo analdgica a “yara-selva”, a “selva-cunhanta” representa ainda uma ideia de
inocéncia do ambiente selvagem, ainda ndo tocado pelas mé&os cobigosas do homem,
contrario do analogo “cunha”, que significa mulher (SOUZA, 2012, p.68).

Por fim, “selva-lindoia” refere-se, em sua base determinante, a uma personagem
da literatura brasileira, Linddia, oriunda da obra O Uraguai, de Basilio da Gama. Na
epopeia arcade, a personagem feminina deixa-se picar por uma cobra venenosa no
intuito de manter-se honrada ao evitar o assedio de um maldoso jesuita, responsavel
pela morte de Cacambo, o cacique com o qual era casada. Linddia representa a bravura
e vitalidade da natureza feminina. Tal nome representa, ainda, o sacrificio diante da
perda da fidelidade do amor.

Desse modo, intensificando o derradeiro suspiro da natureza, os neologismos séo
providos de valores intensivos, num crescendo semantico que passa pelas fases adulta
(“yara”), infantil (“cunhantd”) e jovial (“lind6ia”) até o culminante estado de
aniquilamento, pois a selva agora jaz “Perdida entre mamiferos ferozes”.

A Amazobnia se revela nos versos do poema com toda uma série de elementos
lexicais que representam ndo s6 o contexto social local, mas também o cultural, o
linguistico, 0 mitico e mesmo histérico e econdmico, tendo em vista que o poema
retrata a destruicdo de um universo virginal, a floresta, pelo explorador branco, seja ele
representado na figura do colonizador ou mesmo dos grandes empreendimentos do
mercado. O estilo do autor, portanto, expressa uma cosmovisdo detalhada do norte do
Brasil ndo s6 na recriacdo de elementos do plano real (no contetdo do poema) como
também no ambiente comunicativo, no aparato linguistico do poema (plano expressivo).

A linguagem ordindria, proveniente de outros géneros escritos e ndo ficcionais
(como os jornais e os compéndios de historiografia, por exemplo), se transmuta, pelo
que o que o autor chama de “encantaria da linguagem” (ou a poetizagdo), em uma
“linguagem-rio”. Esta linguagem se vale de elementos lexicais oriundos da
comunica¢do na Amazonia (oralidade, expressdes populares ou unidades lexicais que
dialogam com o contexto da regido) de modo a se espraiar em versos carregados de

metaforas e de criacOes lexicais que reinterpretam dado contexto local.
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3 -APOETICIDADE DAS CRIACOES NEOLOGICAS

3.1 A poetizacdo da palavra na poesia

Na poesia a palavra ndo € aquilo que diz, mas o que “parece ser” aquilo que diz.
Salienta-se, com isso, 0 traco “aparente” de significacdo da palavra no labor poético.
Provavel problema ontoldgico que se alterna entre o “ser”, o “ndo-ser” e o “parecer”
aferido a palavra poética. Em verdade, o que se constitui € uma demanda expressiva
comunicativa possibilitada pelo uso dessa ferramenta linguistica. Tirada da neutralidade
semantica, balizada em seu uso cotidiano e comum, a palavra, na poesia, ganha
motivacdo (ULLMANN, 1977) significativa, intensificando assim sua carga expressiva.
A palavra “semasiologiza-se” (TYNIANOV, 1982, p.19).

Advém dai o questionamento: como obter entdo os possiveis significados da
palavra versificada e, portanto, cifrada? A resposta surge da relacdo equivalente dos
tracos flutuantes existentes entre as varias palavras presentes no complexo jogo
relacional da mecanica da poesia.

Em seu recorte paradigmatico, a acep¢do isolada do significado da palavra
requer por si s6 a abrangéncia associativa com os inumeros valores simbélicos nela
presentes, seja em carater metaférico, metonimico ou mesmo de opacidade conceitual (0
sentido noético dicionarizado). A abrangéncia associativa se expande, agregando outras
palavras, ja num recorte sintagmatico, havera uma consequente ligacdo semantica de
umas palavras com as outras. Ai o traco flutuante de significacdo intensifica-se rumo a
uma operacdo de constituicdo de campo(s) semantico(s) cuja marca € a redundancia.

Conforme postula Jean Cohen, em “Poesia e Redundancia” (1982), a
redundéncia ndo informa, mas exprime. Com essa assertiva retorna-se a Goethe, cujo
libelo era que “para escrever em prosa € preciso ter alguma coisa [...] quem ndo tem
nada a dizer pode muito bem fazer versos” (apud TYNIANOV, 1982, p.16).

Repousa nessa expressividade ad redundancia, ou a repeticdo de elementos
morfologicos e sonoros, a nocdo-chave de que o estilo, segundo Riffaterre, é “uma
énfase (expressiva, afetiva, ou estética) acrescentada a informacdo veiculada pela
estrutura linguistica sem alteracdo de sentido. O que quer dizer que a lingua exprime e 0
estilo real¢a” (apud MARTINS, 1989, p.02).

Sendo problema majoritariamente estilistico, a redundéncia da palavra s6 ganha

efeito quando relacionada com os tracos flutuantes de significado das demais palavras
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no verso. E por meio dessa interrelagdo e, com base na afirmativa de que “A poesia é
um dominio em que o vinculo entre som e sentido, de latente, se faz patente, e se
manifesta da maneira mais palpavel e intensa” (JAKOBSON, 1963, p.241), que se faz
possivel a anélise dos seguintes versos da “Deslenda Rural XI”:

Tambatajas
vulvas
abertas, gozo,
leite sangrado
sémen recolhido
entre larvas de suor

e ervas de medo.
O seringueiro sangra-se.
Sanguelatex.

Sanguessugas

espreitam o aviamento. (DSLD, p.183)

No poema, Paes Loureiro explora a temaética da relacdo social e econémica entre
0 seringueiro e o seringalista durante a fase do aviamento na Amazénia. Aqui, tal
conflito é expresso de modo criativo pelo poeta, visto que 0s versos tensionam-se em
elevada agudeza poética: o latex, “sémen recolhido”, é de cor de “leite sangrado”, sendo
apanhado, gracas ao movimento descendente-ascendente do corte verticalizado
empreendido pela lamina do seringueiro, num formato de sulco semelhante as “vulvas”,
agora “abertas”. A natureza transcende o seu carater imanente e cotidiano para adquirir
ares eroticos, refinando na poesia certa tonica fescenina.

Nota-se que 0 aspecto  erdtico circunda todo o  poema:
“Tambatajas/vulvas/abertas, gozo”. O Tambatajd, nome de planta ardcea tipica da
floresta amazdnica, remete a lenda de mesmo nome na qual o amor proibido entre um
casal de indios de tribos rivais se transubstancia no vegetal que guarda em seu formato o
simbolo dos 6rgdos genitais do sexo masculino e feminino. Adiante, as lexias agregadas
ao campo semantico de erotismo ou sexualidade aglomeram-se em uma série de
enumeracdes de formas nominalizadas: “vulvas”, “gozo”, “sémen”, “suor”. Ora, como
uma teia partilhada de cunho vegetal, sexual e, posteriormente, de significacdo
conceptiva, 0 poema contém em sua planta-baixa formas significantes expressivas ao
mundo laboral do seringueiro: “leite sangrado™, “larvas de suor”, “ervas de medo”, “o
seringueiro sangra-se”, “sanguelatex”, “aviamento”.

Em contrapartida, é entre “larvas de suor” e “ervas de medo” que a figura do
seringueiro “sangra-se”, manifestando o conceito poetizado da simbiose de elementos

opostos alinhavados num Unico vocabulo justaposto, “sanguelatex”, emblema da vida
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corroida mediante a especulacdo financeira do trabalho. Na relacdo entre “o
empresario”, “sanguessuga”, e 0 seringueiro, travestido no lendario “boto”, o valor
monetario é validacdo & condi¢cdo de semi-escraviddo, “o aviamento”, que priva o
crescimento da natureza e do ser social marginalizado, como a figura do seringueiro.

Sem duavida alguma, ndo hd como negar a estruturagdo paralela de equivaléncia
semantica na primeira estrofe (elementos de significatividade erotica) com a segunda
estrofe (semas de cunho botéanico). O discurso problematizador da dendncia da
espoliacdo agréria e do trabalho semi-escravo do personagem do seringueiro configura-
se ao aspecto mitico da realidade amazénica. Em consequéncia, a estratégia do jogo
ambivalente e metaforizado das lexias de campo semantico de referenciacédo a flora e a
fauna sdo nada menos que transposicdes virtuais dos significados dicionarizados destas
palavras.

O que se tem, com isso, é a constatacdo de que, no mecanismo de funcionamento
da poesia, ha uma intima relacdo entre as engrenagens minimas, tais como a sonoridade,
a escolha de palavras e o0 ordenamento sintatico dos constituintes da frase no verso, com
as pecas maiores da estrutura do poema, como a relacdo entre as estrofes e o
deslocamento de versos pela pagina.

Na poesia a palavra é valorizada, ja que se encontra apartada do uso
comunicativo ordinario. Renovando-se de significados, a palavra torna-se parte
constitutiva de uma linguagem transracional, ou transmental, como enfocaram o0s
futuristas russos, e passa a ser destituida, na pratica comunicativa, da mera
racionalidade denotativa que possuia em seu uso comum. Assim, a redescoberta da
palavra correspondera a juncdo do que Ihe ha de constitutivo: som, forma e sentido.

Para Guerizoli-Kempinska, ocorre, em russo, algo similar aos processos do poeta

aqui analisado:

Além da reivindicacdo de um novo vocabulario que revitalizasse a percepcéo,
o trabalho dos futuristas de “quebrar” as palavras para ‘“quebrar” o
automatismo da percepg¢do tem ainda outra consequiéncia, muito importante
para o surgimento do “estranhamento”. Quando radicalizado, aquele trabalho
faz com que as palavras parecam nao pertencer a lingua russa. (GUERIZOLI-
KEMPINSKA, 2010, p.69)

Nota-se, por exemplo, como Paes Loureiro assume a postura de encarar o
trabalho poético como uma recriagdo da lingua, um jogo com os elementos constitutivos

da palavra e mesmo como uma libertacdo do automatismo desta:
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A poesia, que considero uma encantaria da palavra, especialmente a partir do
Romantismo, tornou-se libertacdo da linguagem. Passou a ter consciéncia de
sua posicdo de guardida das palavras, libertando-as do compromisso
burocratico com a linguagem e imprimindo a preocupagdo da originalidade
obsessiva com a escrita. (PAES LOUREIRO, 2017, p.249)

Jakobson (2007), em sua formulagdo da teoria do poético, alegava que, além das
seis funcGes ja& conhecidas da linguagem, haveria ainda uma funcdo magica, de
maravilhamento ou de encantamento da linguagem. Essa funcdo encantatéria da
linguagem pressupde uma virada, ou uma conversdo de um terceiro elemento presente
na leitura do poema, uma persona presente mas a0 mesmo tempo ausente, inanimada
mas pressentida que se torna também o destinatario da mensagem codificada.

Em “Regret”, do livro Artesdo das Aguas, essa ideia do dialogo existente entre a
figura do poeta e a do manejo da palavra que se faz mistério, ou carregada de
encantamento, € exemplificado nos seguintes versos:

Labirinto de signos malignos.
Uma palavra
indecifravel.

Uma palavra
intraduzivel. (ARTG, p.81)

A criagdo da poesia envolve a escolha das palavras e seu ordenamento nos
versos do poema. Esse trabalho é assemelhado pelo poeta a procura pela saida do
labirinto do Minotauro, cujo fio de Ariadne, o texto, sera enlacado e destecido pelo
poeta em busca da poesia e pela palavra “indecifravel” e “intraduzivel”, ou a palavra
poetizada.

A palavra na poesia ganha contornos poéticos. E o neologismo, palavra mais que
nova no contexto linguistico serd inovadora na teia discursiva do poema. E serd no
labirinto de “signos malignos”, o poema, que o artesdo deverd expor a riqueza

semantica de sua criag&o.

3.2 A poeticidade do neologismo

Fendmeno comum na literatura, mais ainda na poesia, € 0 uso de processos de
formacdo de palavras no intuito, por parte do autor, de ampliar a expressividade do
conteudo poetico, demonstrando, para tanto, uma caracteristica linguistico-literaria que

se baseia em possibilidades morfoldgicas, de modo a ressignificar o acervo lexical de
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uma determinada lingua, bem como a transvalorizar o artefato estético que ¢ a arte da
palavra.

Os neologismos no texto literdrio, junto aos demais aspectos intrinsecos do
poema, exprimem uma visdo pessoal do mundo do autor e expressam o estilo individual
aliado a uma originalidade no manejo do léxico. Tal expressividade se revela efeito
estético ligado a um universo cultural vivenciado pelo criador do texto.

Se a criacdo lexical € prova dos processos de uso da lingua dos quais o falante se
vale em processo comunicativo, ndo seria estranho notar que alguns escritores se
utilizariam de tais artificios para a criacdo de palavras com o objetivo de explorar o
universo linguistico, social, politico, histérico, cultural e mesmo psiquico dos falantes
de um idioma.

No romance Ulisses, James Joyce se vale de inimeros processos de formacao de
palavras, tanto da lingua inglesa quanto de outros idiomas, para captar uma esséncia
irlandesa, ou mesmo dublinense, presente no universo sociocultural do norte da Gré-
Bretanha.

A variedade das marcas orais e regionais do universo linguistico do falante,
quando presente na obra literaria, € um caro exemplo de como o escritor pode mimetizar
0s usos da lingua em suas relacdes com o locus e com a realidade do individuo. Como

afirma Ferrarezi Jr:

as linguas naturais refletem aspectos da organizacdo do mundo pelos falantes,
funcionam como meios de registro da complexa construcdo de saberes da
cultura, interferem na maneira como as pessoas enxergam o0s elementos do
seu mundo, enfim, sabemos que h& uma estreita relacdo entre toda a
construgdo cultural de uma comunidade e sua lingua, desde 0s aspectos mais
puramente gramaticais (como uma forma de concordancia, por exemplo) até
a construcdo dos sentidos das expressdes mais complexas. (FERRAREZI
JUNIOR, 2013, p.73)

Esse circuito lingua-cultura enseja a criacdo lexical uma organicidade que passa
a motivar sentidos poéticos caracteristicos. Subjacente a isso, é, de fato, pelo Iéxico de
uma lingua que “se reiteram, se transformam, se mantém, se sustentam os modelos
mentais, o0s sistemas de valores, 0s recortes culturais, 0s pontos de vista e as praticas de
um grupo sociocultural” (CARDOSO, 2013, p.10), o que, ndo menos, investe a
expressao artistica uma relacdo de equivaléncia entre matéria e forma e entre lingua e
cultura.

De outro modo, a expressividade do texto literario é evidenciada por um

conjunto relacional entre aspectos morfoldgicos e semanticos alinhavados a
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informacdes culturais que constituem um universo marcado por uma lingua que
ressemantiza temas historicos, culturais, sociais, geograficos e politicos gracas a
determinada técnica linguistica, assim como também do uso das palavras empregadas
pelo autor.

De igual modo, o neologismo pode ser encarado como uma producdo altamente
relevante ao funcionamento interno do sistema linguistico, sendo responsavel néo
apenas pelo seu aspecto morfolégico ou mesmo sintatico no contexto discursivo, como
também por seu aspecto semantico, ou expressivo.

Ora, se 0 neologismo nada mais € do que uma novidade, uma palavra nova, no
contexto linguistico, ndo seria de se estranhar que ele possuisse a capacidade de
despertar efeitos diversos nos usuérios da lingua, isso €, tanto para aquele que o utiliza
em sua comunicacdo quanto para aquele que Ié ou escuta no processo de transmissdo da
mensagem. Isto posto, € notorio que a criacdo neoldgica incida em diversos efeitos de
sentido quando utilizada na pratica comunicativa devido ao seu aspecto “diferenciado”,
marca inerente de seu aspecto de novidade.

E por ser novidade, ou ainda ndo ter sido utilizado infindaveis vezes até
lexicalizar-se e depois dicionarizar-se, 0 neologismo possui cargas semanticas que
potencializam seu uso no contexto comunicativo, deixando por onde passa rastros
afetivos e propdsitos emotivos, lastros de efeitos expressivos e uma série de elementos
interpretativos devido ao seu valor figurado.

E sabido que na trajetoria de um neologismo ha dois eixos, o de seu inicio,
quando ele possui ainda forte tom inovador em relacdo ao seu uso na lingua
(morfosemanticamente falando), e o do seu fim, ou de seu percurso de perda de
novidade, no processo chamado de desneologizacdo (cf. MARTINS, 2013), quando, ja
desgastado pelo uso da pratica comunicativa cotidiana, acaba por tornar-se
desmotivado, para se valer da teoria de Ullmann (1977).

O uso constante de tais palavras, e 0 seu consequente processo de desgaste ao
longo do tempo, acaba gerando o que os formalistas eslavos chamavam de
“automatizacdo” da palavra, quando a palavra deixa de ser emancipada, livre, para
tornar-se prisioneira por seu uso convencional, tendo em vista que toda a sua rede de
significados, propria e inerente quando é novidade, tenha se ausentado. O automatismo
ensejado pelo uso constante do neologismo na comunicacdo retira da palavra a sua
origem motivada, 0 seu estado de novidade, quando sentidos outros, ainda ndo

convencionais, mas criativos, davam certa poeticidade a ela.
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Ou seja, com o neologismo ocorre, no contexto do poema, o que Chklovski
alcunha de “estranhamento” (octpanenue - ostraniénie), quando a palavra se mostra em
toda a sua funcéo estética, marca da poesia e do efeito poético em seus recursos.

O contrério ocorre quando o neologismo passa a desneologizar-se, pois passa a
ser percebido de modo convencional, comum, se prosificando e perdendo sua carga
semantica de novidade e poeticidade. A ndo ser que 0 usuario passe a utiliza-lo com
novos procedimentos, intentando alcangar novos significados, retirando-o do seu uso
trivial e dotando-o de outras cargas de sentido.

O que pode tornar a palavra poetizada é tira-la do seu funcionamento comum, o
de apenas significar algo a ser referenciado, representando diretamente alguma
informacdo, um conteudo l6gico e evidente, explicito. Pelo artistico, e com o auxilio de
métodos e de técnicas de funcionamento da lingua, a palavra pode desviar-se deste eixo,
tomando significacBes outras, o que Stempel (2002, p.420) alcunha ser de uma
profundidade “semanticamente deformada”. Essa deformacdo é frequentemente citada
em relacdo a linguagem prética ou prosaica, utilitaria se assim puder ser definida.

Destaca-se que esse desvio, termo também oriundo da teoria do estilo, ou
deformacdo, constitui elemento necessario para fazer convergir o sentido da palavra as
cargas expressivas que o falante ou o escritor intenta. Esse procedimento promove,
entdo, uma ruptura do cerne semantico da palavra para que novas manifestacoes
provoguem o chamado “estranhamento” no conjunto do poema. As associacGes em rede
semantica entre as palavras, 0 jogo sonoro e demais aspectos do poema auxiliam na
concepcao de poeticidade.

A arte literaria liberta do automatismo o que jaz banalizado, e a palavra passa
entdo a tomar propor¢des do que Jakobson chamava de “palpabilidade dos signos”
(1995, p.76). Isso se evidencia, por exemplo, quando, no neologismo, é deslocado o
sentido originario da base, ou de seus demais elementos constitutivos (afixos, por
exemplo), de forma que a relagdo habitual entre o signo e o seu referente seja
modificada, o que torna a criacao lexical mais expressiva no processo comunicativo.

Sobrepondo-se a isto esta o classico principio da equivaléncia no processo de
combinagdo das palavras, assim como também no da selegdo delas, como postulado na
célebre frase de Jakobson: “a funcdo poética projeta o principio da equivaléncia do eixo
de selecdo para o eixo de combinacdo” (1995, p.130). Entende-se que, na poesia, a
selecdo vocabular se da& por vias padronizadas em relacdo aos demais constituintes do

todo poético: som, ritmo, aspectos semanticos, semelhancas e diferencas de significado
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e, principalmente, pela carga metaférica que dali sera gerada.

Chklévski chega a dizer que a linguagem da poesia se faz enquanto “um
discurso dificil, tortuoso. O discurso poético € um discurso elaborado”, e a prosa
continua “sendo um discurso comum, econémico, facil, correto” (2013. p.106). Em
outros termos, a palavra, ou no caso aqui investigado o neologismo, quando utilizada
em procedimentos variados que lhe imputem fungdes distintas no contexto, incidira
num total desarranjo de suas formas habituais com o intuito de provocar a
desfamiliarizacdo no texto, a chamada literaturidade (também cunhada literariedade)
dos formalistas russos.

Pode-se citar como exemplo o neologismo “arcanjar-se”, criado por Paes
Loureiro com a funcdo de descrever uma imagem, ou quase uma pintura, que poderia

remeter, pela leitura do poema, aos movimentos das ondas no rio.

Arcanjam-se as ondas
Como se o rio com asas quase voasse... (SRBT, p.130)

O procedimento utilizado pelo poeta constitui em tomar um substantivo,
“arcanjo” (ser celestial alado), para, pelo processo de derivacdo sufixal, criar um verbo:
“arcanjar-se”. Tal neologismo, de aspecto semantico que remete a acdo, incide ao
substantivo “ondas” nocdes de leveza e tonalidades expressivas referentes ao divino, ao
celestial.

O estranhamento consiste no efeito que o autor pontua no verso, a partir do
momento em que recria a base substantiva como um verbo, deslocando, num primeiro
momento, sua forma primitiva, “arcanjo”, modificando o eixo morfo-semantico da
palavra. O neologismo “arcanjar”, criado a partir do acréscimo da terminacdo -ar,
remete ao voo divino de entidades superiores do imaginario cristao.

Assim, a imagem descrita no poema representa a movimentacao das aguas e das
ondas nos rios amazoénicos, que, com singeleza, calma e leveza, parecem etéreas, como
se “guase voasse(m)”. O valor artistico, portanto, que reside no neologismo se apresenta
ndo apenas por conta da propria reformulacdo verbal, mas sim por conta de toda a rede
de significacbes com que é alinhado (substantivo + afixo = verbo). O poeta, nesse caso,
singulariza o seu texto pelo estranhamento com que a criagdo lexical se manifesta no
todo constituinte do poema, gerando uma imagem densa que sO se faz passivel de
interpretacdo pela percepcao estética e pelo dominio dos procedimentos linguisticos ali

presentes.
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Na poesia do autor, € comum o uso de elementos prefixais a bases cujo sentido
dialoga com o contexto folclorico e mitico da Amazonia. O caso da prefixacdo por meio
dos afixos re- e des- assume postura seméntica de retrocessdo do fator magico das
lendas da regido ante 0 mundo “desencantado” pela modernizagdo. No poema “Céntico
VIII” o neologismo “relendados” tem carater de reincidéncia, enquanto “deslendados”

faz perder de vez o carater encantado dos seres miticos:

Morrente de viver

0 homem cresce,

deslenda-se no oficio, servidéo,

desertado de seres relendados. (PRTM, p.41)

Apdbs ter sido “deslendado”, ou de ter perdido a aura lendaria que possuia
(“deslenda-se), o ser amazonico toma contato com seres que, pelo mesmo processo de
rebaixamento de encantamento, passam a ser “relendados”, ou seja, tornam-se lendas no
sentido inverso. O progresso destroi o tom fantastico dos seres miticos antes existentes
naquele locus e passa a torna-los lendas no novo desenvolvimento civilizatorio.

Outro efeito estético que marca o estilo loureiriano, e que se faz possivel
mediante criagdo neoldgica, ocorre pelos processos de composicdo de palavras. Na
“Deslenda Indigena do Boto XI”, o autor cria um composto que possui dentre suas

bases o substantivo “tempo”:

Entdo tempo naquele Kubé o estranho veio
trazendo gripe sarampo gonorreias...

Era tempo-indio muito indio aquele

Tembé Urubu Timbira Kaiapd. (DSLD, p.195)

O aspecto mitico do tempo, ou o tempo que ainda porta a sensibilidade das
relagcbes entre os seres encantados e o homem, do tempo ancestral no qual apenas 0s
indigenas incorporavam a totalidade da natureza e do sagrado, perde-se com a chegada
do homem branco, do colonizador, que traz os males e destruigdo provocadores da
desintegracdo da civilizacdo que existia até entdo no pais. Fica subentendido, por meio
da leitura dessa criacdo lexical, que o tempo posterior ao processo colonizador ja ndo
seria mais o0 “tempo-indio”, mas talvez um “tempo-homem-branco”, ou apenas o

“tempo”.
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Em “Mebengokre”, do tronco Macro-jé, pertencente a familia linguistica Jé,
lingua falada pelos Kayapos, “Kubé” significa “outros” ou “estrangeiros”, de onde
deriva ainda “kuben”, os ndo indios ou mesmo o inimigo. Na atualidade, “kuben”
denota “branco” (PAES, 2005). O “tempo-indio”, que Paes Loureiro refor¢a no poema,
era tempo “muito indio”.

Salienta-se no poema o uso de palavras de origem indigena (Kubé), ou que
designam etnias indigenas (Tembé, Urubu, Timbira, Kaiap0), explorando o léxico dos
falantes destas etnias e, a0 mesmo tempo, se valendo de tais unidades lexicais para
expressar uma visao de mundo questionadora dos valores culturais do homem branco,
que trouxe, além da lingua colonizadora, “gripe sarampo gonorreias...”.

O leitor necessita de conhecimentos nédo sé linguisticos como também historicos,
culturais e sociais da Amazonia, para ter nogdo do sentido do poema, que se apoia em
uma rede semantica relacionada ao contexto da regido. O estilo do autor, como se nota
nos exemplos expostos acima, possui como traco exemplar a recorréncia do processo de
criagdo de novas unidades lexicais de cunho amazonico de modo a explorar e questionar

a realidade do chamado “mundamaz6nico”.
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4 —A CRIACAO NEOLOGICA NA POESIA DE PAES LOUREIRO

A recolha do corpus para a pesquisa deu-se pela selecao de criacdes neologicas
que tenham relacdo de sentido com a realidade amazonica, seja em seu viés cultural,
politico, historico, social e econémico, ou mesmo pelos aspectos biograficos do autor, ja
que este é inserido em dada realidade.

Utilizou-se como corpus de exclusdo para a presente pesquisa 0S seguintes
dicionarios: o Novo Dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa (FERREIRA, 2009), o
Caldas Aulete (AULETE, 2006), o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa
(HOUAISS, 2009) e o Moderno dicionario de lingua portuguesa de Michaelis
(WEISZFLOG, 1998). Ademais, salienta-se ainda que alguns termos nauticos, palavras
de origem tupi, regionalismos e expressdes populares de uso comum na regido
amazoOnica e muito presentes na poesia de Paes Loureiro, foram analisados com o
auxilio do Dicionario Papa-xibé (2014), do Vocabulario Tupi-guarani/Portugués
(2013), além do uso do Dicionario Etimolégico Nova Fronteira da Lingua Portuguesa
(CUNHA, 2002).

Sublinha-se que as criacdes lexicais aqui analisadas ndo sdo necessariamente
constituidas por bases oriundas de regionalismos ou de restrito pertencimento as marcas
de oralidade e de uso escrito dos nativos do norte do pais, como se 0 poeta desse apenas
exclusividade as unidades lexicais localistas em suas criacfes. Assim como se reitera,
também, que os neologismos criados pelo autor, e que porventura ndo desenvolvam
relagdo semantica ou contextual com a amazonicidade, ndo foram selecionados para a
analise aqui empreendida, visto fugirem do objetivo principal deste estudo: a analise dos
neologismos de cunho semantico ligado a tudo o que significa Amazodnia em relacéo
com o que se chama de amazonicidade.

Tal recolha, e sua posterior andlise, tem o intuito de ilustrar como o estilo
poético de Paes Loureiro reflete um modo de operacdo criativo no uso da lingua
portuguesa. Esta operacdo acaba por remeter a uma expressividade amazonica, que
busca discutir sobre aquele local por meio do artesanato da poesia. O autor cria seu
“mundamazonico” por meio dos processos de formacdo de novas unidades lexicais que
demonstram a chamada encantaria das palavras.

Com base no acervo de palavras provindas do Iéxico de uma cultura linguistica,
além dos vocabulos oriundos de idiomas outros (como o latim, o grego, o inglés, o

francés, etc.), o poeta faz uso, além da escolha das palavras ja dicionarizadas, do uso de
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processes morfoldgicos tais como a derivacdo e a composi¢do a fim de criar novas
unidades lexicais.

A derivacdo tem como cerne a criagdo de novas palavras a partir da juncéo de
afixos a uma base. A composicdo faz a juncdo de elementos livres e autbnomos, ou
bases presas, como em biologia, psicologia e patologia (cf. BASILIO, 1987).

Na poesia de Paes Loureiro, encontram-se exemplos de criagbes neoldgicas
constituidas pelos processos de derivacdo e composi¢cdo ao longo de toda a sua obra
poética. Além destes, encontram-se também processos de cruzamentos lexicais em

menor ndmero.

4.1 Criacgdes neologicas formadas por derivacao

Mais do que apenas consistir do acréscimo de um afixo a esquerda, a direita ou a
esquerda-e-direita de um morfema lexical portador de significado (a base), de modo a
criar-se nova unidade lexical, o processo de derivacdo depreende os morfemas
componentes de uma base e a prépria forma minima a ser anexada a esta, o afixo
(SOUZA-E-SILVA; KOCH, 2011), assim como introduz, semanticamente, uma ideia
acessoria ao significado de um vocéabulo (CAMARA JR, 1978).

A base “legal”, por exemplo, pode ser acrescido o afixo in- (em sua forma
assimilada i-), prefixo com carga negativa; —mente, afixo formador de advérbio; -izar,
sufixo formador de verbo; e —idade, formador de substantivos; de modo que se possa
gerar “ilegal”, “legalmente”, “legalizar”, “legalidade”, “ilegalidade”, “ilegalizar” e
“ilegalmente”. Corresponde tal processo, portanto, as no¢oes de que os afixos incidem a
base ideias acessorias complementares, ou novas.

Entende-se, dessa forma, que o processo de derivacdo de palavras - seja ele
prefixal (anterior a base, como em “ilegal”) ou sufixal (posterior a base, como em
“legalizar”) modifica o significado do radical, acrescentando a ele novas informacdes,
que podem “a) determinar a categoria da base; b) determinar a categoria do derivado;
prever o significado do derivado a partir do significado da regra de construcdo de
palavras, do significado do afixo e do significado da base” (ALMEIDA; CORREIA,
2012, p.36).

Sublinha-se, ainda, que o processo de derivacdo pode incidir na mudanca de
classe dos vocabulos, o que, consequentemente, acaba modificando o seu sentido. Se na
juncdo base + afixo h& unido de uma ideia particular, proveniente da base, a uma ideia

geral, do afixo (SANDMANN, 1992), nada mais evidente do que constatar em bases
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prefixadas uma alteracdo semantica de seus significados originarios.

De igual modo, ao ser transposta do nivel denotativo para o nivel conotativo
(como ocorre no plano literario), ou quando passa a ter novos sentidos, uma unidade
lexical criada por derivacdo (sufixal ou prefixal) amplia a sua carga de significado,
rompendo com as cargas semanticas que a base previamente possuia, anterior ao
processo derivacional. Ao tomar forga volitiva de sentidos, o neologismo passa a ter
uma expressividade valorativa exclusiva e diferenciadora, por conta do rompimento de
fronteiras linguistica, morfoldgica e sintatica, que a palavra adquire por meio da
literariedade.

A guisa de exemplificacdo, o verso “boiunamente digerindo estrelas” apresenta
um neologismo formado por derivagdo sufixal em —mente, “boiunamente” (boiuna +
mente). Na criacdo de Paes Loureiro ha a alternancia sintatica da classe de palavra da
base (boilna), que passa diretamente de substantivo para advérbio apds o processo de
derivacdo sufixal. Nesse caso, a criatividade do autor rompe com o modo usual de se
criar na lingua advérbios em —mente, visto que geralmente eles sdo derivados a partir de
adjetivos.

Ademais, tal neologismo apresenta também modificacdo semantica em relacéo a
base, visto que “boiunamente” ndo especifica apenas 0 modo monstruoso e fantastico do
verbo “digerir”, como também o sentido devorador cabivel ao neologismo, formado a
partir de vocabulo pertencente ao campo semantico de seres folcléricos amazénicos que
simbolizam a destruigéo.

Dessa forma, o que se sublinha € o carater motivacional pelo qual passa uma
unidade lexical quando em situagBes outras que ndo as comumente vistas em Seu
aspecto dicionarizado e mesmo gramatical. A afirmativa de Biderman (2001) de que as
palavras ndo sdo estanques em suas classes, originando dai a duplicidade do seu valor
gramatical, incide as derivacdes lexicais uma expressividade complexa.

Na poesia de Paes Loureiro, tanto as derivagdes prefixais quanto as sufixais
apresentam inimeras ocorréncias, sendo todas bastante produtivas e carregadas de
expressividade semantica ligada ao mundo social, histérico e cultural amazonico. A
recolha dessas criaces neoldgicas foi feita por meio da leitura de toda a obra poética de
Paes Loureiro. Dentre os itens recolhidos e analisados, salienta-se que foram
averiguadas as derivagbes prefixais e sufixais cuja tonica sdo as discussdes de

problemas da realidade e da cultura da Amazénia.
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4.1.1 Derivagdes prefixais
A derivacdo prefixal, processo de formacéo de palavras em que se une um afixo

a parte inicial de um vocabulo (CAMARA JR, 2001), em lingua portuguesa, originou-se
da acdo praticada por inumeras particulas presas oriundas do latim e do grego (ALVES,
2010). Vocébulos como “procriar” (pro-, antes; do grego) e “cooperar” (co-, com; do
latim) sdo formados pela unido de formas dependentes anteriores as bases livres,
respectivamente “criar” (lat. creare) e “operar” (lat. Cooperor).

Os afixos prefixais tém, ainda, como marca, uma caracteristica de separabilidade
maior, representando, quando muito, um elemento de constru¢do (mais) autbnoma, ao
contrario do que ocorre com os afixos sufixais, ndo autdbnomos e geralmente
dependentes de um vocabulo base para tomarem funcdo na frase (GUILBERT, 1975).
Devido a isso, facilmente o elemento prefixal pode ser depreendido de um vocabulo
primitivo, destacando entdo uma palavra inteira e constituida de seu significado matriz,
ou seja, a derivacdo prefixal geralmente ndo podera ser atribuida a mudanca de classe
entre a palavra primitiva e a derivada, apesar de existirem casos atipicos, como em
“ruga” (substantivo) e “antirruga” (adjetivo).

Conforme Martins (1989), estilisticamente as derivagGes prefixais demonstram
menor possibilidade expressiva que as derivagdes sufixais, mesmo que a carga
expressiva da nova unidade lexical acentue um dinamismo semantico que manifesta, no
contexto discursivo, varias possibilidades interpretativas, quando comparada a base
primitiva. Por outro lado, Carvalho (2000, p.193) afirma que a prefixacdo é, sem
sombra de duvida, “em portugués, um dos processos mais produtivos da criacdo
neoldgica”, e que uma de suas caracteristicas na formacdo de palavras consiste,
também, na relacdo semantica que se quer diferenciar da palavra-base (BASILIO,
1987). Isso leva o prefixo a possuir um contetdo semantico menos gramatical do que o
sufixo (ALMEIDA; CORREIA, 2012), conforme alguns autores.

Em sua obra poética, o autor utiliza para a formacdo de neologismos prefixos
que sugerem nocgdes de deslocamento, de- (3 ocorréncias), no¢des de deslocamento
espaco-temporal, ante- (1 ocorréncia); intensificacdo, multi- (7 ocorréncias); repeticéo,
re- (4 ocorréncias); perda ou mudanga de algo, ex- (3 ocorréncias); e negacao, des- (14

ocorréncias), anti- (3 ocorréncias), ndo- (7 ocorréncias) e in- (4 ocorréncias).

Neologismos formados pelo prefixo de-, que sugere nogdes de deslocamento
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Pouco frequente na poesia loureiriana é a formacgédo de palavras por processo de
derivacdo prefixal em de-. Tal afixo, derivado de preposicao latina de, promove a base
sentidos de movimentacdo cima-baixo, afastamento, diminuicdo, privacdo, acabamento,
intensidade, progressdo e continuagdo (HOUAISS, 2009), como em decurso, devolver,
demover, decapitar, decompor e determinar. No total, somente trés casos de formacao
neoldgica podem ser vistos ao longo de toda a poesia do autor amazonida.

Em “Deslenda narcisica do boto II” 0 neologismo “demorrer” possui conotagéo de
movimento progressivo e continuo, e, por isso, intenso, de descida de uma entidade

divina, Deus, que perde sua aura sagrada para adquirir natureza mundana e material:

Rever os deuses grelados em barrancos.
Desver que Deus demorre entre ciladas
e curumins deslembrados de calvarios,
entre tratores sagrados

e contratos de risco (DSLD, p.120)

Destaca-se que ao utilizar o prefixo de-, Paes Loureiro cria um paralelismo sonoro
com as palavras “Desver”, o que ndo se enxerga, “demorre”, “o que nao perece, e
“Deus”. Tal efeito reforca o carater semantico de acabamento ou privacao de algo, nesse
caso a Vvisdo e a propria vida da morte de Deus: “Desver que Deus demorre”. J& 0s
“curumins”, as criancas indigenas, sdos destituidos de qualquer lembranca, recordacao
ou sentido de existéncia factual por parte do poder publico. Dai eles serem ndo apenas
“deslembrados”, mas “deslembrados de calvarios”, isto é, sdo seres que padecem nas
colinas amazénicas, no calvario, do aramaico gulgata, colina proxima a Jerusalém que
fora local da crucificacdo de Jesus Cristo (cf. HOUAISS, 2008).

Em “A histéria luminosa e triste de Cobra Norato”, Macunaima, criacdo de Mario
de Andrade, nasce e renasce, ou morre e “demorre” no poema. A vitalidade do
personagem faz com que ele se torne varios, um grupo, um povo ou Mesmo uma etnia,

“Macunaimas”, que ird padecer em meio a floresta devido a cobica do homem:

Macunaimas demorrem
Bahiras, em agonias,
Curupiras, Mées-do-mato (ENCT, p.63)

Ja em “Paisagem com indio”, “demudado”, proveniente da formacdo “de +
mudado”, adquire, no poema, 0 significado de transformado e reforca o

desenvolvimento sexual de seres antes puberes, as “criangas de colo”.
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As criancas de colo
demudadas
em machos a foder as suas amas,
enquanto jovens tapuios
fornicando
as suas fémeas antas,
sdo perseguidos de garcas e piranhas (DSLD, p.158)

A descricdo da vida dos indigenas da Amazoénia é permeada no poema pela énfase
no tom erético perpetrado pela exploracdo sexual feita pelos brancos e gentios. As
criangas indigenas, ainda de colo, sdo destituidas da voz ndo pela auséncia cognitiva do
sentido da fala natural da pouca idade, mas pela sensacdo de terror ao visualizar suas
mées sendo agredidas e violentadas. O poema ndo retrata uma “paisagem” romantizada
do indigena na regido, mas traga uma visceral analise de todo o processo civilizatorio e

opressor do colonizador ante o colonizado.

Neologismo formado pelo prefixo ante-, que sugere nogdes espaco-temporais

Sendo um prefixo derivado da preposicéo latina ante, que designa “em frente de,
antes de” (HOUAISS, 2008), o afixo ante- tem apenas uma ocorréncia ao longo de toda
a producdo neologica loureiriana, e aparece em “Fragmento I1”. Neste poema a particula
afixal precede a base verbal “navegar”, designando uma acdo antecessora ao proprio ato
da viagem (metafora do retorno ao passado) pelo tempo memoriavel (um tempo

pretérito anterior ao passado), ou até mesmo um momento atemporal.

Dos tempos que em meu tempo renavegam
E antenavegam as rotas que hao de ser. (PNTC, p.235)

A viagem pelo mar da memdria, ou pelos caudalosos rios das lembrancas, é tema
recorrente na poesia de Paes Loureiro, sendo comumente utilizados os elementos
ligados a agua (rio, ondas, por exemplo) para conotar poeticamente a sugestdo de um
ambiente acumulador de recorda¢des. Como se nota do excerto extraido, o eu-lirico se
coloca em constante vai-e-vem em sua viagem memorialistica, na qual o tempo pretérito
é zingrado, ou “renavegado”, navegado novamente somente pelo viés da rememoragéo.

O titulo do poema ilustra a relacdo do autor com o tempo e a memoria,
“Fragmento II”. Ou seja, ha apenas fragmentos do passado, ndo sendo possivel tomar
contato direto e integral com a totalidade do que ja existiu um dia, de se retornar

materialmente e corporalmente ao que ja foi.
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Neologismos formados pelo prefixo multi-, que sugere nogdes de intensificagéo

Derivado do latim multus, o prefixo multi- apresenta significado de “abundante,
numeroso, em grandes quantidades (HOUAISS, 2009). Segundo Alves (2004), esse
prefixo, juntamente a hiper- e micro-, perdeu parcialmente o seu significado primitivo
para adquirir funcdo semantica desempenhada pelos substantivos dos quais constituem
forma reduzida. Dai Cunha e Cintra (1985) terem designado este elemento morfologico
como pseudoprefixo, assim como lordan e Manoliu (1972).

Sendo indicador quantitativo, o prefixo é visto sete vezes ao longo das formagoes
neoldgicas de Paes Loureiro. Em cada uma das ocorréncias deste elemento prefixal,
destaca-se ora a atribuicdo de valores intensificadores de grandeza, como em
“multielétricos”, “multiminerais” e “multiaquecidos”; ora com carga intensificadora de
alguma quantia, como nos neologismos verbais “multiabrindo-se” e “multiolhando”, ou
em pronomes indefinidos, como em “multi-tudo” e “multi-nada”, sendo esses ultimos os
casos mais inovadores neste tipo de construcdo neoldgica presente no estilo de Paes
Loureiro.

No “Céantico XVI” o neologismo “multiminerais” acrescenta, no teor do poema,
valor de qualidade ao substantivo “centurifes”, promovendo a ideia de seres milicianos

compostos por elementos ndo-organicos, minerais portanto:

Terceiros cantos de galo
soam a cada instante,
entre os multiminerais centurides. (PRTM, p.56)

Tendo também aspecto intensificador de grandeza, a criacdo “multielétrico”,
presente no poema “A historia luminosa e triste de Cobra Norato”, possui ainda valor
semantico de monstruosidade consonante a capacidade energética, ou mesmo
destruidora, que o agora mitico ser criado pelo homem, o maquinario explorador da

floresta, encerra;

E monstro mais que bifronte
multielétrico. Pajés

n&do sabem carpir o medo

de téo solida abusdo. (ENCT, p.62)

66



No mesmo poema o prefixo multi- aparece ainda como intensificador da base
“aquecido”, de modo a ampliar o aspecto destrutivo que o mercurio, ou 0s “metais”,

provoca(m) nos ribeirinhos devido a presenca frequente nas aguas:

canaviais e boilinas
agonizam entre fumagas
e metais multiaquecidos. (ENCT, p,63)

De outro modo, na poesia loureiriana o prefixo multi- aparece também com a
carga semantica de intensificacdo de quantia em quatro ocorréncias. No “Cantico XLII”,
por exemplo, a medida oscilante de valores do mercado comercial representa um mundo
corroido pelo capital, que ora se assenta no acumulo de riqueza, “multi-tudo™; ora
esvazia-se mediante a escassez de bens econdmicos, “multi-nada”; partindo, assim, o
mundo em desigualdade ao mesmo tempo em que este é determinado, ou repartido,
pelos custos monetéarios:

O mundo aqui se parte
Em multi-tudo, multi-nada, precos. (PRTM, p.92)

Alocado junto a forma reflexiva de um verbo, “abrir’, a criacdo lexical
“multiabrindo-se” promove a leitura do poema a interpretacdo de nogdes da
fecundidade. Em tons eréticos, e poéticos, Paes Loureiro apresenta o fluxo florescente-
deflorescente, e, por isso, biologicamente natural, do érgdo sexual feminino durante o
coito, qual as pétalas do jasmim. N&o por mero acaso, ao relacionar metaforicamente o
sexo a flora, o poeta nada mais faz do que demonstrar afinidade com as imagens liricas
encontradas na literatura ocidental, particularmente das orquideas, das rosas, das
violetas e dos jasmins (CAVALCANTI, 2012), para além da interpretacdo sob o viés da

figura feminina:

Em tudo florescem pétalas

De sexo ansiosas,

multiabrindo-se em jasmins

de rubras deflora¢Bes. (ENCT, p.60)

Na “Deslenda Fluvial I1I” hd um processo de criagdo neoldgica a partir da
prefixacdo de multi-, que iré carregar a nova unidade lexical de sentidos metafdricos em

relacdo aos mitos e lendas amazonicos, “multiolhando”, fundindo a imagem dos olhos
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da Cobra Grande, flamejantes e misteriosos, & magnificéncia de sua onipresenca nas

aguas da regido:

Olhos ainda saltarao das 6rbitas
multiolhando
sobre o rio bubuiar o cadaver do rio... (DLSD, p.146)

De igual modo, se lido em sua integridade, o poema reflete ainda a exploragdo da
bauxita nos rios amazénicos, bem como o despejo irregular de seus produtos quimicos

residuais, dando ao neologismo outros significados:

Nas cabeceiras do rio

a alumina constrdi sua engrenagem

capaz de envenenar

homens

animais

sémens, entes e sementes... (DLSD, p.146)

Se correlacionados com o neologismo “multiolhando”, tais versos podem ainda
propor a significacdo da criacdo vocabular sentidos metaféricos ligados a cobica
perpetrada pelos olhos. Nesse caso, pode haver também um jogo de palavras e de
sentido gracas a braquissemia permitida por multi- existente nas palavras
“multinacional” / “multiolhos”.

Por fim, destaca-se que a derivagdo do prefixo multi- a partir de sua juncdo a
bases verbais é incomum, diferentemente das juncGes a bases substantivas, muito
recorrentes na lingua. 1sso da a ideia da criatividade do autor diante dos recursos

possiveis da lingua.

Neologismos formados pelo prefixo re-, que sugere nogdes de repeticdo

Promovendo a base um carater de repeticdo ou iteracdo, e sendo bastante
produtivo em textos da imprensa de lingua portuguesa, mais precisamente no Brasil
(ALVES, 2004), o prefixo re- pode ainda, conforme HOUAISS (2009), trazer as nogoes
de reforco ou intensificacdo, como no caso de “realcar”; ou ainda de retrocesso e recuo,
como em “recorrer”. Por outro lado, dificil & fechar semanticamente os sentidos deste
prefixo, pois, conforme ALMEIDA & CORREIA (2012), tornam-se de dificil
classificacdo suas multiplas possibilidades.

Estilisticamente, esse afixo prefixal, segundo LAPA (1991, p.121) é muito
utilizado como elemento de reforco intensificador (ao lado de bis-, tri- e tres-). Em
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Guimardes Rosa, 0 caso “recerto” € emblematico, j& que significa “muito certo. [...]
intensificador de certo” (MARTINS, 2008, p.416).

No campo semantico de retrocessdo que a particula prefixal re- pode assumir, em
“A loba” o neologismo “reaportar” corresponde ao retorno, nostalgico e memoriavel, ao

passado distante da fase infantil do eu-lirico:

Ao aportar ali, eu, exilado
nos momentos da infancia reaportava. (ALOB, p.150)

O verbo “aportar”, aléem da acepcdo de se chegar ou ancorar, via fluvial, a algum
lugar, ou de se alcancar o porto (FERREIRA, 2009), possui também a nocdo figurada de
“conduzir, encaminhar (alguém ou algo) a” (HOUAISS, 2009). A partir disso, 0 uso do
afixo re- antes deste radical possibilita a leitura de um retorno a certo estado de
melancolia ao qual, em exilio, o eu lirico almeja (0 passado aprazivel). Nesse caso, 0
prefixo atua também com funcdo de repeticdo, de retorno mesmo, a um local ou
atmosfera.

Também no sentido de repetir a acdo do radical verbal, nos poemas “A loba” e
“Fragmento 1I” o neologismo “reimplumar” confirma o que Martins afirma ser
evidéncia de algumas formaces originais e sugestivas de alguns escritores criativos
(MARTINS, 1989, p.120). Isso ocorre porque o0 neologismo tem base ligada
etimologicamente ao campo da zoologia. Tanto para o Aurélio quanto para Hoauiss,
“implume” significa “sem plumas” ou “o que ainda ndo possui penas” (HOAUISS,
2009; FERREIRA, 2009). Segundo o Aulete, “implume” é anténimo de “emplumado”
(Encobrir-se com plumas e penas. Exibir-se com vaidade. Tornar-se adulto). Ora, se a
particula prefixal agrega-se a base “implumar”, tem-se, de fato, “reimplume” (tornar a
ndo ter penas). Contudo, se o aspecto fonico for levado em consideracdo (la musique
avant toute chose, como legou Verlaine), o neologismo “reimplumar” pode, sim,
designar o ato de tornar a cobrir-se com plumas e penas.

Em ambos os poemas, a nova unidade lexical da margem interpretativa ao se

relacionar, sintaticamente, com o substantivo “asas”. Em “A loba” tem-se:

Desexilar-me, era preciso.
Reimplumar as asas em Abaeté
e retornar a Belém.
As circunstancias do tempo. (ALOB, p.159)
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Ja no “Fragmento II” o neologismo “reimplumar” é acrescentado de sentido

onirico e inspirador ante ao fazer poético:

Reimplumando-me as asas da poesia,
pois cansei de buscar-me
assim tam longe, (PNTC, p.235)

Em todo caso, ndo havendo nitida distincdo entre os dois casos semanticos do
mesmo neologismo, 0 que se encontra € a intensificagio de um ato repetitivo e
ambivalente de cobrir-se/descobrir-se de penas, ou, melhor dizendo, emplumar-
se/implumar-se. Paes Loureiro cria este neologismo partindo de uma peculiaridade
morfolégica e fonica da base “implume”, que é diferente de sua forma verbal
dicionarizada, “emplumar”, com a letra “e”. Caso 0 autor quisesse, poderia ter criado
“reemplumar” ou ainda “re-emplumar”, mas optou por criar a partir da base adjetiva
“implume”.

De qualquer maneira, a criatividade do neologismo consiste no aspecto dubio de
seu significado, isto é dizer que a relacdo de seu significado na poesia possui trajetdria
relativizante, portanto flutuante, de tracos semanticos (TYNIANOV, 1982). Ou seja,
tirado de uma neutralidade semantica, o neologismo “reimplumar” ganha motivagédo
significativa, intensificando assim sua carga expressiva (ULLMANN, 1973).

No sentido de reforcar algo, intensificando o radical, o prefixo re-, presente no
poema “Cantico XXXIV” com a criacdo “re-falico”, agrega valores diversos de
significado ao aspecto viril e masculinizado do rio, sugerindo a retomada do poder
gerador da natureza amazénica ap0s periodo de poluicdo e de reentrancia de suas aguas

no mar (onde desdgua o0 Amazonas):

Morrente mar corrente oh! mar cidade
rio in mar cessivel

mar cessante ovante

metalico catértico re-falico (PRTM, p.83)

A imagem da correnteza das aguas do rio, que fazem trajeto rumo ao mar, €
trabalhada pelo autor no verso “rio in mar cessivel”, que sublinha a mescla de aguas
doce e salgada quando 0 Amazonas encontra o Atlantico. O rio em direcdo ao mar, ou 0
“rio in mar”, ndo cessa, ndo para e sempre flui, de forma constante, ou “cessivel”. Ja o
mar, segundo 0 poeta, estanca, para, tornando-se “cessante”, ou “ovante”, pois agrega

em si o liquido amazonico.
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Neologismos formados pelo prefixo ex-, que sugere no¢des de perda ou mudanga

Oriundo da lingua latina, o prefixo ex- é usualmente utilizado com a funcéo de
propor ao vocabulo base a ideia de movimento para fora ou de retirada de algo ou de
alguma coisa (HOUAISS, 2009). Na maioria das vezes acompanhando substantivos ou
adjetivos, este afixo é bastante recorrente na imprensa jornalistica, tendo em vista que
criagdes que se utilizam deste prefixo pretendem informar uma condicdo pretérita de
alguem, como um cargo (ex-presidente, ex-jogador), estado civil (ex-namorado, ex-
marido), situacdo social (ex-detento, ex-favelado) e condi¢do econdmica (ex-bilionario).

Na poesia de Paes Loureiro, as criacbes neoldgicas derivadas com prefixo ex-
podem ser subdivididas entre aquelas que se associam as ideias de estados sentimentais,
emocionais € mesmo abstratos do homem; e aquelas que expressam uma condi¢do
pretérita de acdes ou de objetos.

No primeiro grupo, o “Cantico XLII” apresenta um neologismo constituido a

partir do substantivo “soliddo”: “ex-soliddo”:

O mito indio esvai-se,
ex-soliddo. (PRTM, p.91)

O efeito metaférico que o neologismo exprime resulta de sua associacao
semantica com o substantivo “mito”, refletindo uma condi¢édo de ndo mais isolamento.
O isolamento dos mitos, principalmente dos mitos indigenas, faz com que uma cultura
arcaica e primitiva antes limitada e solitaria reapareca, trazendo consigo todo um
arcabouco de informacdes relevantes que dizem respeito a um povo ndo mais apagado
ou afastado. Dai o mito disseminar-se, ou, como dizem 0S Versos: 0 mito “esvai-se”.

Ainda no grupo de neologismos constituidos em torno de estados e sensacfes
abstratas do homem, em “Deslendario” o poeta retorna aos conhecimentos e conceitos
classicos dos pré-socraticos, mais precisamente de Heraclito (filésofo do devir e da
mutabilidade do ser — “o ser ¢”) e Parménides (filosofo da imutabilidade do ser — “o ser
ndo €”), para acentuar um estado essencial do rio, mais uma vez humanizado pelo autor

paraense.

Rio ex-metafisico a correr entre os humanos
barrancos compridos da descrenga. (DLDR, p.102)
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A ideia de um rio “ex-metafisico”, ou que ndo se detenha mais em uma natureza
suprassensivel da realidade, inclui, da mesma forma, conceitos ligados a algo que nédo
mais transcende o plano fisico, propriedade primordial que do adjetivo “metafisico”
emana. Desse modo, o rio deixa de ser abstrato para tornar-se concreto, passando a
“correr entre 0s humanos”. O rio perde seu amago transcendental e passa a ser
fisicamente constituido. Ganhando formas, o rio ndo é mais um rio especulativo
(acepcdo que a palavra grega também possui), pois perdeu este seu carater gracas ao
afixo ex-.

Na “Deslenda narcisica do Boto XII” o poeta designa nova caracteristica ao

poema, ou melhor, atribui a obra uma perda das caracteristicas que lhes sdo proprias:

Em meio a tudo, o poema
explode
fruto, ex-ode (DSLDR, p.198)

A ode € um género classico de poesia lirica que possui dentre suas mais fortes
propriedades a condicdo de ser expressa em canto (CUDDON, 1991). Nao por acaso,
em grego ode significa canto. Além do trago antimusical que o neologismo “ex-ode”
encerra, ha também o aspecto antipoético de que a criacdo lexical se imbui. Ora, se a
divisdo em estrofes de igual medida faz parte também da constituicdo da ode engquanto
género literario, “ex-ode” invoca ainda um aspecto mais livre de versificacdo. Por isso o
poema “explode”, gerando efeito expressivo e sonoro na rima “ex-ode” por conta da

perda das mediais consonantais “pl”.

Neologismos formados pelo prefixos negativos des-, anti-, ndo-, in-
Prefixo des-

E muito comum na poesia loureiriana a criacio de palavras pela juncdo do prefixo
des-, devido este ser, na propria lingua portuguesa, bastante produtivo (SANDMANN,
1992), e tendo como marca de expressividade do neologismo, assim como também de
outros prefixos, a promocdo de uma ideia geral. Sandmann (1992), por exemplo, afirma
serem 0s elementos prefixais determinantes da base, atribuindo a esta ideais e nogoes
que provocardo mudangas semanticas, ou, cOmo Se quer apresentar nesta pesquisa,

conversdes poéticas.
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A criacdo de palavras a partir da juncdo do prefixo des- indica, geralmente, “valor
de ‘separacdo’ da base a que se associa” (ALVES, 2004, p.16). Nao por acaso, palavras
como “desilusio” ou “desacatar” carregam significados negativos (BASILIO, 1987) ou
“piorativos” (LAPA, 1991) devido & exclusdo semantica que a particula prefixal
promove em suas respectivas bases, “ilusdo” e “acatar”.

Naturalmente, servindo a bases substantivas, adjetivas e verbais (ALVES, 2004),
tal afixo derivacional aplica também a base sentidos de oposi¢do, negacdo, divisdo e
mesmo de intensificacdo (MARTINS, 1989).

A partir dos casos aqui explorados, e recorrentes na poesia de Paes Loureiro,
corrobora-se a assertiva de Martins, que afirma ser este “o prefixo mais produtivo, mais
popular” de nossa lingua (MARTINS, 1989, p.121). Exemplo disso sdo as quase vinte
ocorréncias de neologismos criados a partir de tal processo de formacdo de palavras
vistas nas obras do autor estudado.

No “Primeiro poema da enchente amazonica ou deslenda fluvial 11, o autor traca
o atual perfil dos personagens miticos da cultura amazonica. Agora ndo mais lendérios e

nem mesmo amazonicos:

desamazénicos seres deslendados (DSLD, p.165)

Num contexto em que ha a morte do aspecto sagrado e mitico de convivéncia
entre 0s homens e os seres lendarios, o uso do artificio da particula prefixal des-
promove as palavras-base uma ressignificacdo ndo s6 destas, como também de toda a
carga semantica que possuem por conta de o afixo exercer o carater semantico de
negacao, oposicdo ou de privacdo em relacdo a base (ALMEIDA & CORREIA, 2012,
p.49).

O aspecto mégico das lendas é esgotado, tornando-as, agora, ndo mais lendas
(deslendas) e ndo mais pertencentes ao universo do imaginario amazonico
(desamazonicos). Estes seres foram privados de todo o teor mitico que antes possuiam.
Por isso o titulo do livro no qual o poema se inclui € Deslendéario. Ele trata do fim da
aura lendéria da regido, de sua natureza, de suas crencas e mitos.

No poema “Belém do Pard”, ao se discutir o conceito de mito-poema, ou seja,
quando a criacdo estética aglutina-se ao contexto cultural e mitico da regido
circundante, Paes Loureiro intenta, por meio da formagdo do participio de “lendar”, ou

do participio de “deslendar”, transformar a lingua em mito, ao discorrer a propria perda
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do caréater lendario do locus amazdnico - o que Max Weber chama de desencanto do
mundo (WEBBER, 1993, p.65):

Numa cidade agora deslendada (DSLD, p.219)

Essas discussfes acerca da corrosdo dos mitos e lendas amazoénicas sdo, na poesia
de Loureiro, parte da tendéncia mitogonica de uma linha recente da poesia brasileira,
que Benedito Nunes encontra na obra do autor, que, as vezes, a beira do regionalismo,
“manifesta-se igualmente no reaproveitamento de ritmos primitivos” (NUNES, 20009,
p.171).

Na “Deslenda Rural X € nitida a consonancia entre o sentido de privacao o qual a
particula des- acrescenta a palavra-base, metaforizada no verso, de cunho semantico

ligado a fecundacéo da natureza:

terra desplacentada, devastada. (DSLD, p.179)

N&o mais terreno fértil, pois devastada, a “terra”, agora improdutiva, é ligada
simbolicamente a figura materna, qual uma grande mde (imagem arquetipica da mae
natureza ou de Gaia), visto ndo possuir a bolsa da fecundagdo, a placenta
(desplacentada).

Ainda nessa discussdo, semelhante criacdo lexical e de tom semaéntico de
“fecundag@o” ocorre no poema “Céantico XXI”, de Porantim, aqui apresentando tom

adjetival no substantivo “tédio”:

o tédio tudo
esse-um machofémea desfecundo. (PRTM, p.179)

Aqui, a ambivaléncia do género (machofémea) e a indeterminacdo-determinacéo
(esse-um) caracterizadores do substantivo “tédio” transmitem ares ndo fecundantes a
vida, o “desfecundo” ou néo fecundo.

Esse tom blasé expresso nos versos do poema se coaduna com a frase do préprio
autor, que afirma que “os fragmentos poéticos de Porantim contém um sentido orfico,
na medida em que sdo canticos por onde a melopeia percorre a ondulacéo ritmica dos
versos livres, e ha um sentido de celebracdo dos remorsos de um amor perdido ou em
risco de perder-se” (PAES LOUREIRO, 2000, p.249). Na busca pelo ser, o entediado
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eu-lirico encontra um ente hibrido, “machofémea”, que ndo produz vida e que ndo tem
noc¢Oes de sua identidade, género ou mesmo particularidades caracteristicas, “esse-um”.
Na “Deslenda narcisica do Boto IlI” o personagem folclérico que da titulo ao
poema perde o seu carater magico. O poder de encantar, pela beleza, as ribeirinhas, de
forma a fazer com que estas se apaixonassem por ele, integra o Boto ao personagem

mitico Narciso:

Deslendado boto, desnarciso (DSLD, p.124)

Destaca-se no exemplo “desnarciso” a ocorréncia da ligacdo do prefixo des- a um
substantivo que faz referéncia ao deus mitol6gico e a planta vivaz de mesmo nome, cuja
caracteristica € a ligeira inclinacdo da postura de seu caule, assemelhando-se a
fisionomia do boto (em posicéo obliqua).

No neologismo, o prefixo des- promove a perda ndo s6 do aspecto encantador do
ser como também atribui a este o fato de ndo mais curvar-se, tornando-se, pelo
fendmeno da “deslenda”, ser humano (ereto, e ndo mais curvo). Ao discutir sua
preocupacdo com 0s mitos, Paes Loureiro afirma que, na poesia, a linguagem é
“rejubilada em si mesma, espécie de significacdo narcisica que a si mesma glorifica.
Palavra que celebra, celebrando-se” (PAES LOUREIRO, 2017, p.250-251). Nesse caso,
celebra-se 0 deslendamento do mitico boto, que automaticamente também se
“desnarcisa”, deixando de ser qual Narciso encantado pela prépria imagem.

No mesmo poema, tal prefixacdo surge ainda aliada a palavra “confins”, forma
plural de “confim”, dando no¢do de uma profundidade insondavel dos seres magicos.
Tal neologismo expressa também o aspecto imensuravel do &mago existencial das

criaturas encantadas:

Haver de ater-se além das aparéncias
e mergulhar nos desconfins do ser
(nos abismos, nas brenhas, nos funestos) (DSLD, p.124)

Na “Deslenda indigena I1I” o mesmo neologismo apresenta-se sob um enfoque
temporal de ndo finitude do tempo, ampliando a nogdo cronoldgica (natural) que se tem
deste, rumo a percepcdes transcendentes (sobrenatural e méagico). O neologismo é
também associado a enumeracdo de seres da fauna nativa, que existem em tempo e

espaco distante:
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Jacands, aruands, arraias, tangaras
caem, pelo buraco, refazendo o tempo
no ermo de existir, nos desconfins... (DSLD, p.147)

No poema “Além do fim da rua”, pertencente ao livro Agua da fonte, o poeta
revela outra possibilidade de interpretacdo ao neologismo “desconfins”, agora no

sentido de tempo passado, memdria ou mesmo de nostalgia:

Além do fim da rua havia a rua-aquela. Meu reino de clarfes e desconfins.
(AGDF, p.53)

Quase no mesmo sentido, no poema “A loba”, de 1964, o autor junta a base
“exilio”, no caso o verbo “exilar”, o afixo des- com provavel intencdo de libertacdo que
a palavra base ndo possui. Assim, 0 poeta agrega ao neologismo sentidos de fuga do
isolamento tipico da vida do interior, mais precisamente de Abaetetuba, o local

longinquo (“Abaeté”), em relacéo ao citadino, ou ndo remoto (“Belém”).

Impossivel fugir ao tempo, as circunstancias.
Desexilar-me era preciso.

Reimplumar as asas em Abaeté

e retornar a Belém. (ALOB, 2000, p.159)

Na possibilidade de motivar as palavras com aspectos de transformacfes, Paes
Loureiro se vale, em “A historia luminosa e triste do Cobra Norato”, de impor um jogo

de sentido de modificacdo-estagnacéo incessante ao verbo “nascer”:

Amor que nasce, desnasce

e faz-se existir nascendo

sem ter nascido, vivendo

de nunca se ter vivido, (ENCT, p.58)

As variagdes do sentimento amoroso, ja personificado pelo autor, faz parte da
constituicdo e existéncia desta emocdo que o autor descreve ao longo da estrofe.
Todavia, 0 “Amor” ndo “nasce” e “morre”, mas sim “nasce” e “desnace”,
diferenciando-se do ciclo natural da vida, que vai do comeco ao fim de algo. Se ele ndo
morre, também ndo finda. Ao contrario, “desnace” reitera certo aspecto contraditério da
sensacdo de amar, que, como descrito nos versos, “faz-se existir nascendo/sem ter

nascido” e “vivendo/de nunca se ter vivido”. Paes Loureiro, pelo uso deste neologismo,
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enfatiza o paradoxo que é o amor, posto este ja existir dentro do homem, mesmo que
ainda nao tenha vindo a tona.

Ainda no jogo poético entre modificacdo e estagnacdo (ou de variagdes), no
poema “Quinto”, do livro Cantigas de amar e de amor, a imagem fluidica das &guas do
mar sdo cessadas gracas ao carater semantico que o prefixo des- impde a base

“ondeado”:

A esposa empaludada

A filha desdenhada

O filho desdentado

O rio desondeado (CTGA, p.337)

Ressalta-se, ainda, que o poeta optou por reiterar o elemento prefixal des- nos
versos, promovendo efeito aliterante ao longo poema: “desdenhadal...] desdentadol...]
desondeado”, o que promove uma constante sonora durante a leitura dele mesmo. A
reiteracdo do prefixo des-, tanto quanto da oclusiva sonora “d”, marca um efeito de
batida, provocando pausas curtas no ritmo do verso. Esse efeito dinamiza a linguagem
da poesia por conta da recriagdo de uma forga sonora presente em todo o verso e no
ritmo do poema em si. Segundo Paz, “O ritmo é um ima. Ao reproduzi-lo — por meio de
metros, rimas, aliteragBes, paronomasias e outros procedimentos —, ele convoca as
palavras” (PAZ, 2012, p.60).

A mudanca semantica que o afixo des- promove ao vocébulo “inocente” motiva,
na “Deslenda Rural XV”, o poeta a refletir o aniquilamento que o progresso provocou

na cultura amazonica:

Desinocente sou )
No colo da Mée D’Agua... (DSLD, p.203)

O neologismo “Desinocente” exprime, em tom de denlncia, 0 padecimento de um
ser que se Vveé inutil diante de forgas atrozes que corrompem o seu habitat. Dai ele estar
em posicdo infantil, qual um recém-nascido, no colo da “Mée D’agua”, Unica das
poucas figuras miticas sobreviventes naquele ndo mais locus sacer.

Em “Paisagem recordada: Abaetetuba, de avido™”, a mesma construcdo lexical se
faz presente, reiterando falta, negacdo ou mesmo perda do sentimento de inocéncia,

pureza e virgindade da natureza:
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Ali, a praia de Beja. Ali,
Desinocéncias. Ali, a Ponte Grande. (ALTC, p.265)

Caréater seméantico semelhante pode ser visto no poema intitulado “Deslenda Rural
XV

nessa desconstelada noite dos colonos
esburacada de balas. (DSLD, p.205)

O céu, metaforicamente simbolizando a liberdade dos colonos de terras, ndo é
mais estrelado, pois foi alvejado por “balas”, clara alusdo a violéncia no campo. A
simbologia da noite (o temor e o terror da violéncia) e da perda da luz (a esperanca) sao
jungidas metaforicamente na criacdo neoldgica “desconstelada”, ou que ndo tem
estrelas.

Na “Deslenda Rural 11", o prefixo des- agrega-se a base “emplumado”, que possui
plumas ou que € enfeitado de plumas, para referir-se aos seres caidos, qual anjos
(chamados no poema de “Filhos da chuva™), que trazem aos homens primitivos os

alimentos da terra (“beiju, batata e mandioca”):

Filhos da chuva
- seres de Platdo —

do mundo acima
desemplumados traziam

beiju, batata e mandioca... (DSLD, p.121)

No “Cantico XXXVII” ha a presenca de um novo vocabulo ligado
semanticamente a questdes sociais de ambito amazoénico, mais precisamente as disputas
territoriais, as mortes no campo, a espoliacdo agraria, dentre outros. O neologismo “des-
fraudado”, proveniente do participio da base verbal “fraudar”, possui acep¢do de
negacao aos documentos ilicitos comuns as praticas laboradas por grileiros e posseiros

na venda ilegal de areas rurais:

Quem acendeu a chama das queimadas
com o titulo de posse des-fraudado
entre colonos em panico? (PRTM, p.86)

Valendo-se de processo semantico idéntico, no “Cantico XXII”, “despromissdo”
produz figuracdo metaférica aos problemas agrarios da regido amazénica. Advinda de

“promissdo” (aquilo que foi prometido), o neologismo expressa ndo apenas negagdo ao
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“prometido” (a terra), como também reforca o carater significativo da falta de acordo

por uma das partes disputantes da terra em jogo.

Homem varzea Homem varzea
Alagacédo despromissao e morte (PRTM, p.64)

A unidade lexical “desver”, presente no poema “Deslenda narcisica do boto 1117,
reitera o conteido de silenciamento, auséncia ou mesmo omissdo do poder publico em
areas anteriormente nativas. No caso aqui estudado, o neologismo ndo redunda em mera
carga de sentido ligada a ndo observancia dos fatos vis historicamente sucedidos em
determinada regido do pais, visto que o prefixo des- pode ainda ser indicativo de
intensificacdo (MARTINS, 1989, p.121).

Desver que Deus demorre entre ciladas
e curumins deslembrados de calvarios,
entre tratores sangrados
e contratos de risco
refazem novo ciclo de oliveiras
seringueira e minério... (DSLD, p.120)

Como exposto, as ocorréncias de criacdes neoldgicas a partir da derivacdo pelo
prefixo des- presentes na poesia de Paes Loureiro mostram-se muito produtivas e
variadas. O que se constata de extraordinario, contudo, € que tais fendmenos incidem
nos versos carga altamente sugestiva de metaforizacdo e de plurissignificacdo na relacdo
semantica perpassada tanto pela nova unidade quanto pelas nogdes antes explicitas nas
bases agregadas. Importa frisar que o sentido poético do neologismo é fruto do grau
extremo de afetividade com que o poeta plasma suas emocdes na poesia.

Prefixo anti-

Constituindo o grupo de prefixos com carater negativo e opositivo (ALVES,
2004, p.15), junto com ndo-, sem-, contra-, in- e a-; o afixo anti- provém do grego,
exprimindo negacdo ou antagonismo.

Todavia, impondo igualmente a base um tom de contrariedade ao mesmo tempo
em que designa privacéo, o afixo anti- aparece somente em trés criacbes vocabulares na
poesia de Paes Loureiro. Em duas, valendo-se do hifen para separar afixo de base, e em

uma ocorréncia jungindo, sem quaisquer pontos de separacéo, prefixo a radical.
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Em “Ver-0-Peso”, a imagem do simbolo-mor do turismo belenense, o mercado
aberto do Ver-0-Peso, € contrastada e mesmo criticada gracas ao artificio do prefixo
anti- ao vocébulo cartdo-postal. Afinal, o Ver-o-Peso, historicamente, € o simbolo
visual mais caracteristico da capital paraense, e, conforme os versos do poema, a lama

torna-se parte deste monumento, tornando-o um “anti-cartdo-postal”.

Lama.
O anti-cartdo-postal do Ver-o0-Peso. (ALTC, p.283)

Ja em “A histéria luminosa e triste do Cobra Norato”, o autor une o prefixo ao
substantivo “ser” de modo a apresentar uma analise filoséfica da transitoriedade e o
devir na existéncia de um novo ente. Ao se valer do uso de uma unidade lexical de
privacdo, Paes Loureiro reitera as metamorfoses sofridas pela personagem de Norato,
personagem folcldrico que é um “homem encantado que se transforma numa grande
cobra caolha. Em noites de festa, Norato assume a forma de homem para poder dancar,
brincar e namorar as caboclas da Amazonia, desaparecendo antes do amanhecer, quando
volta a forma de cobra” (OLIVEIRA, 2015a, p.80).

Como se um ente formasse
Um novo ser, anti-ser, (ENCT, p.65)

No poema A loba a construgdo “antipoemas” quer expressar a auséncia da poesia,
ou, em outras palavras, quer revelar-se enquanto uma oposi¢do ao sentido estético que
geralmente carrega a poesia, ainda mais se visto em correlacdo fonico-morfolégica com

“Antifonas”, que causa efeito de repeticao de “anti”:

Antipoemas.
Antifonas de noites flageladas. (ALOB, p.161)

Prefixo nédo-

O prefixo ndo- mostra-se, em lingua portuguesa, carregado de multiplos
significados quando acoplado as bases com as quais, geralmente, constitui novo
vocabulo, como os substantivos e adjetivos. Tendo tanto carater opositivo quanto
negativo, o afixo ndo- nega totalmente o sentido da base a que se liga (ALVES, 2004),
bem como priva este elemento constituinte (ALMEIDA; CORREIA, 2012).
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Ao todo, sete casos de criacdo neoldgica a partir da juncdo do prefixo ndo- a base
encontram-se em toda obra de Paes Loureiro. Destes, trés ocorréncias possuem
similaridades tematicas em sua carga significativa, visto que formam uma complexa
discussdo acerca do ser (em carater ontologico). Sdo, geralmente, neologismos
derivados a partir da base “ser” (consciéncia existente) que, cada uma a sua maneira,
espelham desdobramentos da denegacéo da condigéo existente.

No poema “Deslenda indigena | ou Canto do baia”, o aspecto negativo do verbo,
em sentido sagrado (cristdo), revela a impossibilidade de compreenséo do divino. O
paradoxo é causado ndo s6 pelo neologismo, “ndo-ser”, mas também pela incapacidade
de se obter a materialidade do verbo (“No principio era o verbo”, diz a escritura biblica

de Jodo).

O verbo sem agéo,
oposta posse.
Ter ndo-ser. (DSLD, p.116)

Por seu turno, o “Hino dionisiaco ao boto” apresenta uma discussao acerca da

existéncia do ser em contexto amazonico, no caso a figura lendéria do boto:

ora ser e ndo-ser
vitral e luz (ENCT, p.29)

Sabe-se que a mutacdo do personagem folclorico atravessa o estagio selvagem, de
animal encantado, para o estagio civilizado, o de homem encantador de mulheres. Esse
aspecto “mitomorfo” do boto, segundo os proprios versos do poema, € também
caracteristica da linguagem poética, afinal, “que pode um verso quando uma palavra / o
cavalga, escoiceia, flamba e ruma / sem buscar outra rima além de um leito, / sem
cardar outro linho que o pentelho / que se entranca na racha que é seu reino?” (ENCT,
p.28).

O carater fantastico, por isso irreal, de seres fantasticos que habitam as matas
torna-se, na poesia loureiriana, o cerne da criacdo de vocabulos que mantém em suas
partes constituintes (afixo + base) o significado paradoxal do aspecto existente das
“encantarias” da mata. E o que se constata, por exemplo, no poema “Cais do porto”, em
que “Deuses insepultos” adormecem diante da descrenca letargica dos homens, fazendo

com gue passem a perder a caracteristica de “seres”:
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Ha deuses insepultos
ruinas sobre ruas
sombras de ndo-seres (ALTC, p.239)

As constantes mudancas fisicas, peculiaridade das metamorfoses, e o0
deslocamento continuo entre agua e terra fazem com que o boto se torne lenda também
por conta do vinculo presenca-auséncia que deixa nas localidades pelas quais tenha
passado e “encantado” as ribeirinhas. No mesmo poema, “Hino dionisiaco ao boto”, 0
neologismo “ndo-voltas” é alcado a corresponder contrariamente a acdo de “voltar”.
Ademais, percebe-se ainda a imagem plastica formulada pelo poeta e que representa o
ciclo de existéncia do personagem amazonico, qual o remanso do rio: ora indo ora

voltando, ora ndo voltando.

Tu que vens e vais, voltas ndo-voltas, (ENCT, p.29)

Macunaima, figura mitoldgica amerindia, alegoria da cultura brasileira, € um ser
hibrido que, mutatis mutandis, torna-se branco, indio, europeu e negro. As
metamorfoses do herdi sem nenhum carater, e suas multiplas identidades, sdo expressas

no poema “Cantico XVIII”:

Macunaima,

ser que é

guando ndo-sendo

e sido. (PRTM, p,58)

Destaca-se neste neologismo a importancia grafica do hifen, que promove a nova
palavra aspecto ambiguo no cerne de sua propria formacao: “nao-sendo”, que acaba por
unir o prefixo ndo- ao verbo “ser”. O neologismo pode mostrar sua ambiguidade, ou
quem sabe mescla de vérios elementos, com fins de formar uma palavra hibrida, tanto
quanto € o proprio Macunaima, multiplo.

No “Primeiro poema da enchente amazonica ou deslenda fluvial 117, a identidade
do rio, personagem que passa a ser humanizado pelo poeta, é comparado em seu ethos
ao fluxo incessante da correnteza, fluidica e devirica. A clara intertextualidade que o
neologismo remete, ao “ser” e ao “ndo ser” de Heréaclito, se mostra eficaz para a

compreensdo do significado desta nova unidade lexical.
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eu ndo

eu nada

eu tudo

Se paro ndo sou eu

pois que eu sou ndo-sendo (DSLD, p.131)

Do mesmo modo, a condi¢do incessante da movimentacdo das &guas dos rios
amazonicos € poeticamente expressa no verso final da primeira parte do poema: “mas
eu ndo posso querer / parar / que ndo posso parar / correnteza” (DSLD, p.131).

Também na tematica da busca da identidade, ou perda de identidade, o poema
intitulado “Poemaespelho™, como o proprio titulo faz mencao, reflete o fazer poético em
consonancia com o poeta, o artesdo da palavra, que duvida de seu trabalho enquanto

poeta, qual um fingidor, nas palavras de Fernando Pessoa.

Vejo-me vendo-me
nesse brotar de mim
nesse ndo-eu que sou (ARSG, p.80)

A intertextualidade com a mitologia e cultura gregas mostra-se elemento
constante na poesia de Paes Loureiro. Ha assim uma recorréncia a palavras de origem
grega ou nomes de personagens miticos daquela cultura. E o caso do poema “Céantico
IV”, que faz referéncia ao mito de Edipo, ou ainda a tragédia de Sofocles, Edipo Rei. Ao
comparar 0 rio Amazonas ao personagem tragico, 0 poeta paraense se utiliza de um
elemento-chave para a pega, a “cegueira” do personagem principal, para descrever a
configuracdo inconstante da vida, qual a sina de Edipo a vaguear ao acaso, e a

inutilidade de se confrontar o destino.

Nao saber seu destino
¢ sua vida.
Ver serd ndo-ver (PRTM, p.35)

O neologismo “n&o-ver” ¢ caracterizacio de “ver”, enxergar. Ou seja, como Edipo
- que ndo queria enxergar o que seus olhos mostravam -, o rio passa também a nao
conseguir discernir o que acontece. O rio estd em estado de “ndo-ver”, que ndo é
antdbnimo de “ver”, mas a auséncia de discernimento, a caréncia de encontrar a verdade.
Como expbe o poeta, “Verdade em si. / Descrenca. / Fluir de inconsciéncia. /
Eternidade” (PRTM, p.35).

O rio que é Edipo torna-se Manédipo no poema “Cantico XLII” — referéncia a um

personagem recorrente em Porantim, Manegundes —, e, no intuito de expressar uma
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condicdo que oscila entre 0 conhecimento e a ignorancia o neologismo “ndo-conhecer”

logra éxito estilistico.

Manédipo, nos dias, cego, de bubuia
e cumplice do crime de ndo-conhecer
0 desatino da sina,
seu destino” (PRTM, p.94)

Trata-se, como visto, de uma unidade lexical que agrega sentidos de um possivel
estagio intermediario de conhecimento (entre a crenca e a descrenga). Nesse caso, 0O
prefixo ndo- de forma alguma possui a sua acepcdo dicionarizada, de negacdo a base.
Caso contrario, a criacdo lexical empregada pelo autor ndo faria sentido, visto que “nao
conhecer”, apartado grafica e morfologicamente, daria conta de tal carga de
significacdo. Importa lembrar, nesse caso, que a tragédia de Séfocles perpassa por uma
investigacdo em busca do assassino do rei, que era ninguém menos do que o préprio
Edipo. Salienta-se, portanto, que, qual “ndo-ver”, “ndo-conhecer” é destino do rio e do
personagem tragico grego.

Por fim, no livro Agua de Fonte o poema “Cantar no haver agora” apresenta

curiosa criacéo lexical, “nao-perdido”:

Cantar o ndo-perdido e o que perdi. (AGDF, p.11)

Assemelhando-se a uma negacdo do verbo primitivo da base, “perder”, o que
promove 0 neologismo é um jogo logico com a linguagem. O autor ndo se vale do
prefixo com a intencdo de negar o “perdido”, mostrando ou achando algo. Pelo
contrario, “cantar o nao-perdido” é evocar 0 que se situa na memoria como duracao (a
durée Bergsoniana), uma experiéncia sensorial com o tempo e que é inconscientemente
ativada pela memoria humana. Ou seja, 0 “ndo-perdido” situa-se em um estagio

mediador do “perdido” e do “achado”.

Prefixo in-

Geralmente considerada unidade prefixal que designa sentidos de oposicéo,
negacdo ou de sentido contrario, in-, segundo Alves (2004), tem funcdo significativa
idéntica a desempenhada por néo-, e que, normalmente, “se antepde a bases nominais e

verbais” (ALVES, 2004, p.17). Ademais, e sabendo-se de seu étimo latino com sentidos
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de privagdo, in- € ainda, segundo Martins (1989, p.121), um dos prefixos mais
produtivos em lingua portuguesa justamente por possuir uma apreciagdo mais popular.

Ndo se deve olvidar também que in- remete as acepcdes de superposicao,
aproximacdo e transformacao (cf. HOAUISS, 2009), e seu valor intensivo, que remete a
movimentos internos, para dentro ou de dire¢cdo a algum lugar; sdo encontrados com
algumas ocorréncias na obra de Paes Loureiro.

Com sentido estritamente de negacdo, in-, demonstravel no neologismo
“inesqueceres”, presente em “Para ler como quem anda nas ruas”, promove sentido
contrario a no¢do de esquecimento, sua forma base, de uma infancia memoriavel — e

tempo pretérito de alegrias de uma juventude que se faz agora retomada pela lembranca.

Ai! fogueira de junho — altar em chamas
ardendo inesqueceres de uma infancia... (PLQR, p.15)

Ressalta-se que no neologismo “inesqueceres” a forma-base substantivada
“esqueceres” passa, com a agregacao do prefixo in-, a ter sentido relacionado a memoria
ou a auséncia de esquecimento Afinal, como aparece nos versos, a “fogueira de junho”
arde “inesqueceres de uma infancia”, ou seja, queima lembrancas que ndo se podem
perder na memoria.

Diferentemente do sentido negativo visto em “inesqueceres”, tem-se na poesia de
Paes Loureiro formacdes em in- que designam o sentido de algo contrario, como no

“Fragmento V117, pertencente ao livro Pentacantos.

O percurso do verso é seu reverso.
No controverso curso
o tempo in-verso. (PNTC, p.187)

Neste neologismo, o poeta se vale do prefixo in-, aliado a base “verso”, para
promover no¢des de sentido contrario ao elemento tempo, discutido no poema (No
controverso curso / 0 tempo in-verso); 0 poeta promove, ainda, jogo sonoro entre
palavras de bases idénticas e sons parecidos, como em ‘“verso”, ‘reverso”,
“controverso” e “in-verso”, fazendo também um jogo semantico com o inverso (de
inverter), designando a nocéo de poesia, ou metapoesia, uma temporalidade vivenciada
pelo leitor/poeta no ato da leitura/escrita da obra de arte, e que ndo é mensuravel pelas
normas fisicas do tempo, mas captada pelo momento da leitura do verso, podendo

significar algo dentro do verso, ou o tempo dentro do verso. Isso é compreendido por
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Benedito Nunes como principio tematico da correnteza da linguagem, “o tema da
linguagem é confluente ao tema do rio, ambos, por sua vez, desembocando no temario
do tempo, a modo de uma medita¢do entrecortada, de porte ontoldgico, sobre o poético
e 0 poema” (NUNES, 2000, p.20).

Outrossim, se tomada em sua nogdo de valor intensivo, ou de movimento para
dentro (inerentes ao prefixo in-), pode-se interpretar tal neologismo com o sentido da
busca por uma temporalidade existente no verso, dai o sentido de direcdo ou contencéo
do afixo in-. Ndo é por acaso que em italiano a preposicdo “verso” significa também
“em direcdo de” (PAROLA CHIAVE, 2007, p.857), promovendo nogdes de
direcionamento. O mesmo ocorre no neologismo “in/verso”, presente no poema

“Quinto”:

rama
rima
rumo
roma
(roma: amor in/verso) (CTGA, p.337)

O neologismo “in/verso”, parecido com “in-verso”, brinca com a semelhanca
entre as palavras de sonoridade idénticas, como em “roma: amor”, invertidas qual um
jogo espelhar, dando a ideia de direcionamento do amor, ou do sentimento amoroso, a
algum lugar de destino, no caso a capital italiana, Roma, conhecida por ser a cidade do
amor. Ha, inclusive, no poema, a palavra “rumo”, que enseja no¢fes de movimentacao
do sentimento amoroso rumo a Roma gragas aos sentidos que a base “verso” possui
(ainda mais se considerarmos sua carga semantica na lingua italiana).

O jogo de sentidos entre verso/in/verso e entre roma/amor também pode ser
interpretado como a complementacdo do sujeito amoroso na relacdo a dois, em que um
deve completar o outro, sendo almas tdo gémeas quanto gémeas sdo as palavras “roma”
e “amor”, anagrama uma da outra.

O mesmo prefixo, in-, modificado por uma questdo fonética, apresenta a variante
i-, que remete ainda a fontes etimologicas latinas designadoras de privagdo e negacao.
Segundo Almeida e Correia (2012, p.49), tal prefixo geralmente é determinado sob o
eixo semantico ‘“negacao/oposicao/privacdo”. Contudo, na poesia de Paes Loureiro,
mais precisamente na “Deslenda narcisica do Boto 1X”, ha a ocorréncia do neologismo
“irremido”, com sentido adjetivo em relacdo ao substantivo “canoeiro”, que ird privar

duplamente o sentido da base original, “remido”, que significa o “que foi libertado ou
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perdoado (HOUAISS, 2009), ou “o que foi resgatado” ou 0 que “ndo possui mais
compromisso” (FERREIRA, 2009).

Além, mais longe
e mais que perto de mim,
canoeiro irremido
deriva-se ao destino. (DSLD, p.174)

O que se constata nos quatro neologismos analisados, e mesmo que “in-verso” ¢
“in/verso” ganhem ares de semelhanca, € que os neologismos somente se diferenciam
devido ndo s6 ao sentido de contexto por elas expresso, como também as relacdes de
disparidade sugeridas por cada uma junto ao seu elemento base constituinte e no

conjunto do poema.

4.1.2 Derivagodes sufixais

Muito recorrente nas criagfes lexicais da lingua portuguesa, a derivacdo sufixal,
além de seu aspecto morfoldgico de unir um afixo a direita de uma base, provoca ainda
a atribuicdo de uma “ideia acessoria” a palavra-base, bem como a “alteracéo da classe
gramatical desta” (ALVES, 2004, p.29), determinando-lhe a categoria de derivado
(ALMEIDA; CORREIA, 2012).

Um total de vinte e quatro neologismos criados por sufixacdo sdo encontrados ao
longo da obra loureiriana. Dentre algumas dessas novas unidades lexicais, destaca-se
uma quantia maior formada por sufixacdo adjetival e sufixacdo adverbial, enquanto

outras sufixacdes possuem poucas ocorréncias.

Sufixo formador de substantivos (-al)
Ha apenas um caso de derivacdo sufixal com o objetivo de formar, pelo

acréscimo do afixo -al, um neologismo. E este exemplo é encontrado em “Aves”:

Oh! Fatigada luz desses crepusculos...
Oh! Garcal da
memoria...
Poesia. (AGDF, p.80)

O sufixo -al possui a incumbéncia tanto de acrescer a base no¢6es adjetivas, tal
como “industrial”, “espiritual”, “matrimonial”, “papal”, dentre muitos outros (cf.

HOUAISS, 2009), quanto substantivas, como “lamagal”, “coqueiral” e “areal”, que
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possuem sentido de coletivo, designando um conjunto ou uma certa quantidade de um
elemento especifico. Entretanto, no caso do neologismo criado por Paes Loureiro, nota-
se 0 aspecto seméntico de pertencimento a algum lugar especifico, como em
“equatorial” ou “tropical”, por exemplo, contudo possuindo ainda o sentido de
coletivizar algo, como em “colmeal”, “pombal” ou “sauval”. “Garcal” nada mais seria
gue o ambiente em que as garcas habitam, sendo, portanto, um neologismo com carga
semantica e fungéo substantiva.

No excerto destacado, a poesia torna-se, diante do poeta, um locus no qual os
lacos memorialisticos sdo tragados, como no formato dos versos, qual o voo das garcas
no ar. A memdria habita no poema, que nada mais é que ambiente de um tempo pretérito

ao autor, ja fatigado pela “luz desses crepusculos...”.

Sufixos formadores de adjetivos —ico, -0s0, -ado
Sufixo -ico

Na poesia de Paes Loureiro encontra-se, dentre os neologismos ligados
semanticamente ao rio amazonas Ou ao contexto amazonico, uma variedade de
processos de formacdo de palavras por sufixacdo. Em “Deslenda Narcisica do boto
VII”, tem-se 0 que ALMEIDA & CORREIA (2012, p.30) cunham de sufixacdo que visa

a “adjectivalizacdes denominais™:

Em aquer6nticas guas ja banhado,
nas brenhas e confins (DSLD, p.149)

O Aqueronte é o rio mitologico grego no qual, gracas ao barqueiro Caronte, 0s
mortos podiam realizar a travessia do mundo dos vivos para o0 mundo dos mortos.
Sendo um dos afluentes do Estige, um dos rios gregos do Téartaro (a terra dos mortos), o
Aqueronte é também conhecido por significar “rio do infortinio”. Nos versos
transcritos acima, a poesia de Paes Loureiro engloba aos rios amazénicos o aspecto
tragico das &guas miticas do Aqueronte gragas ao acréscimo do sufixo —ico, elemento
morfico formador de adjetivos. Esse aspecto funebre que o neologismo da ao rio
sintetiza o que Lapa afirma provocar o sufixo no texto literario: “nos sufixos que a
descarga das paixdes se d& com maior energia. Os sentimentos que vulgarmente agitam

a nossa alma e que se resumem, afinal, no amor e na aversdao que manifestamos de

88



ordinario pelas coisas e pelas pessoas, refletem-se perfeitamente em alguns sufixos”
(LAPA, 1991, p.76).

Segundo Alves (2004, p.33) o sufixo —ico deriva ainda “adjetivos neoldgicos
formadores de referéncias”. No poema “Ver-0-Peso” isto fica evidenciado na formacéo

neoldgica de base oriunda também do universo mitico greco-romano:

Cunhantds brotam dos rios suas gragas afroditicas... (ENCT, p.282)

Deusa da beleza e do amor, Afrodite inspirava aos seres humanos os sentimentos
afetivos e sensuais ligados ao prazer. Nota-se que a criacdo neoldgica do verso,
“afroditicas”, semanticamente ligada aos anseios e volUpias da carne, referencia tanto o
substantivo “gracas” quanto “Cunhantas”, pois sdo esses seres femininos, ainda virgens,
que provocam apetite sexual nos homens: “as cunhantéds que se transformam em raiz da
priprioca cujo aroma enfeitica todo mundo” (PAES LOUREIRO, 2015, p.209).

Sufixo —0so

Aparecem apenas duas ocorréncias neoldgicas ao longo de toda poesia de Paes
Loureiro. O sufixo -0so, que geralmente se acopla a substantivos (BASILIO, 1987),
encerra estilisticamente carga jocosa ou enfatica, como postulado por Martins (1989).
Além disso, muitas das vezes tal elemento afixal impGe a base uma construcdo
neoldgica de cunho adjetival, como nos casos aqui analisados.

Em “Os sinais”, por exemplo, o neologismo, criado a partir da juncdo de
“antevéspera” + -0S0, incorpora ao substantivo “caddveres” nocdo adjetiva que situa

todo o verso como um desfile de corpos ja definhados.

...entre antevesperosos cadaveres passando, (ALTC, p.303)

Devido ao fato de o neologismo imputar ao substantivo um tom intensificador
do momento anterior a véspera, torna-se possivel a leitura de que os ‘“cadaveres”,
homens, vivem em estado de sonambulismo e apatia diante da existéncia, dai o aspecto
cadavérico de um ser desinteressado que apenas vagueia a ermo pela vida.

Ja em “Lua Lua Lua”, o neologismo “espermoso” assume outras cargas
significativas, ligadas a campos semanticos erético-sexuais. Isto porque a base do

neologismo, “esperma”, conota sentidos convergentes a fecundacao. O sufixo, portanto,
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imp0e eloquéncia a cépula homem-mulher:

Ha o rastejar coleante do desejo

a percorrer os membros alagados

no espermoso esfregar-se macho e fémea

a lambuzar-se em linfa, leite e mel, (AGDF, p.61)

A expressividade do neologismo nos versos explora sensacdes de liquidez,
préprias de algo aquoso, em conjunto com outras palavras de campo seméantico idéntico:
“lambuzar-se”, “alagados”, “linfa”, “leite” e “mel”. O liquido “coleante” cria uma

sensacdo de algo “espermoso”, que acaba enfatizando o “esfregar-se” do ato sexual.

Sufixo -ado
Para estabelecer fungdo adjetiva a um substantivo, o emprego modal do tempo do
verbo ou de um substantivo em uma criagdo lexical, Paes Loureiro empregado o sufixo
—ado Cumpre ressaltar aqui o artificio poético tecido pelo autor ao se valer do emprego
modal do tempo do verbo em sua criacdo lexical, posta no verso com a funcdo de
estabelecer o que Andrés Bello, ao explicar as formas verbais em lingua castelhana,
cunha de “emprego metaférico” (BELLO, 1979), ainda mais se, em consonancia com
Lapa (1991), admitir-se que a forma verbal de certos participios irregulares ja esta
cristalizada em adjetivos que explicitam, sobretudo, nocGes de estado; enquanto que 0s
regulares traduzem acdo: “Os primeiros tém um carater parado, estatico; os segundos
séo vivos e dinamicos” (LAPA, 1991, p.155). Em Paes Loureiro nota-se este recurso em
trés neologismos, “preamado”, “virginado” e “hecatombado”, todos inclusos dentro do
aspecto nocional de estado, com funcdes adjetivas.
Também referente as criagdes neoldgicas oriundas de bases de cunho semantico
aquatico ou maritimo, no “Fragmento VI, de Pentacantos, o poeta cria um verbo que

sintetiza a constituicdo das aguas amazoénicas:

Esperma sobre as ondas.
A eternidade calca os pés nas pedras.
O dia, sol nos ombros, se levanta.

Oh! Preamado mar de maravilhas. (PNTC, p.188)

Paes Loureiro se vale, neste poema do uso do substantivo “preamar”, nivel
maximo da agua das marés, ou a maré alta ou maré cheia, de modo a converter o seu

sentido, de substantivo em adjetivo, em que a manifestagdo da vastiddo das aguas dos
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rios amazonicos impregna o mar, sempre cheio, manifestando uma forma alegorica de
um infindavel monumento de aguas dentro da paisagem local. No poema, ha ainda a
possibilidade de interpretacdo a partir de um jogo léxico-seméantico entre “amado” e
“preamado”, oriundo do substantivo “preamar”.

No “Cantico XIV” isto se evidencia por meio da imagem figurativa do besouro:

O biblico besouro virginado
Voando reto investe
E vé-lo
Avitima
anima
anima a danca
- navio em torno a chama. (PRTM, p.53)

Ganhando contornos biblicos, o besouro, representante da ancestralidade e do
passado sagrado dos tempos primordiais, ganha uma acumulacdo de aspectos
semanticos de temporalidade, como no verso “O biblico besouro virginado™. O carater
totémico do besouro é jungido a um momento de pureza, ou de estado virginal. Mais
uma vez o autor cria um verbo de modo a destacar a conexao existente entre 0 homem
amazonico e 0 ambiente que o cerca, sua paisagem natural, que agora passa a
“deslendar-se”.

De mesmo modo, e também promovendo reflexdes do fim de algo originario,
nota-se construcdo neoldgica com carga semantica parecida no poema “A Loba”, em
que o substantivo hecatombe, em sua forma adjetiva derivada de “hecatombar”, valoriza

0 imaginario terrifico do universo primitivo, portanto paradisiaco, amazénico.

Perdida a unidade,
hecatombado fruto

da arvore nascente de alegria,
demolido
com as paredes da casa onde nasci. (ALOB, p.158)

Tendo o neologismo uma nogdo de algo sacrificial, de grande destruicdo ou
mesmo de enorme desgraca, “hecatombe” adquire, no poema em questdo, cargas
significativas ligadas a mortandade ou a alguma mudanga nociva na existéncia, ainda
mais na sua forma verbal de participio, adjetivando “fruto/da arvore nascente de
alegria”. Qual o fruto proibido da arvore da vida, encontrado no Génesis biblico; ou
fruto da discordia e do distanciamento do homem do sagrado, como entre as mitologias

pagds, o fruto da hecatombe, ou o fruto que “hecatomba”, salienta a sublimacdo da
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desunido com a natureza conforme destacado no verso “Perdida a unidade”. Ha também
0 jogo léxico-semantico com o verbo “tombar”, visto existir nas estrofes um sentido de
algo “demolido”, caido, decaido e mesmo de algo perdido, sempre com a valorizacdo

expressa pelo valor de adjetivo.

Sufixo formador de advérbio -mente

Por sua vez, o sufixo —mente, recorrente nas criac@es lexicais da lingua falada e na
escrita literaria, € formador, nas palavras de Margarida Basilio (1987, p.62), da
“esmagadora maioria dos advérbios”. Sua alta produtividade para a criagdo de advérbios
é posta em relevo em palavras-base de género feminino no intuito de designar-lhe
“modo” (ALVES, 2004, p.35). Na poesia loureiriana, em “Tédio”, o sufixo —-mente é
acoplado ao superlativo “pacientissimo” (de paciente) de modo a ampliar nesta palavra
a referéncia modal da relagdo do homem com o tempo em meio ao ambiente da floresta

amazonica:

Ah! Essa hora
Ruminando-me pacientissimamente. (ALTC, p.289)

Oriunda também de formacdo em —mente a partir de uma base superlativa, o
neologismo ‘“viscosissimamente “, presente em “Paisagem recordada: Abaetetuba de
avido”, que significa o que tem muito visco, ou 0 que € pegajoso e grudento, segundo o0
dicionario Aulete (2006), é utilizada no poema de modo a recriar poeticamente a
imagem pegajosa da lesma, que em uma descri¢do metapoética soletra-se ao longo dos

VErsOos.

Os espelhos verdes paralelos
e, entre eles,
o0s anelos
0 escaravelho, o outrora...
a lesma do sempre
soletrando-se
viscosissimamente,.. (ALTC, p.265)

Essas formacdes adverbiais a partir de bases adjetivas reforcam que o escritor
enseja a sua poética uma espécie de hipérbole expressa por tais neologismos, o que
pressupbe uma escala de grandeza que reverbera a grandiloguéncia das imagens

retratadas. Conforme Spitzer:
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0 poeta deve atribuir aquilo que descreve tanto o fisicamente impossivel
como o ilimitado: ndo bastasse lancar méo de toda a riqueza caleidoscdpica
da terra, deve ainda introduzir as possibilidades invisualizaveis do impossivel
— sabendo muito bem que, a despeito de seus esforcos, o panegirico sera
sempre uma mera aproximacao (2003, p.47).

Quanto ao uso de vocabulos expressivos referentes a realidade amazonica,
encontra-se na poesia loureiriana uma variedade de criacdes neoldgico-lexicais que
sintetizam a alianca e mescla de termos nativos daquela cultura a lingua portuguesa.
Exemplo disso pode ser encontrado em “Rua de madrugada”, no qual a paisagem
noturna, o céu estrelado, é plasmado no chdo, na “poca d’agua”, que, em circulos
provocados no espelho da &gua, assemelha-se a imagem da alimentacdo da Boilna

(Cobra grande) debaixo dos rios, provocando um movimento reverberador na agua:

boiunamente digerindo estrelas... (ALTC, p.196)

Valendo-se da utilizacdo do sufixo -mente, o autor dialoga ndo somente com o
carater magico-simbolico advindo do ser fantastico, a BoiGna (palavra-base), como
também recria o aspecto devorador deste ser e de sua relagdo com 0s rios € mesmo com
a noite.

E interessante notar, como pontua Corréa (2016, p.169-170)), que a Cobra
Grande “é que da a noite, que estava no fundo do rio, espaco ao qual ela tem acesso, ao
que se pode somar o conhecimento de que os rios da Amazonia, em sua maioria,
possuem uma tonalidade mais escura, tal como a noite”, correlato as narrativas orais que
afirmam ser a Boilna a responsavel pela origem da noite, como visto no Morongueta,
de Nunes Pereira (1967). O proprio Paes Loureiro afirma que a aparicdo da Boiuna nas
trevas ndo € apenas mera oposicdo substituidora das trevas, mas sim uma “luz
formadora que d& a cobra a forma de Boiuna. A resplandecéncia que organiza sua
forma” (PAES LOUREIRO, 2015, p.229).

O neologismo, de sentido adverbial, é, portanto, mostra da inovacdo que o poeta
promove a lingua e ao material poético, permitindo expressar engenhosamente uma
concepgdo apocaliptica do mundo amazénico por meio da engenhosa juncao deste tipo
de sufixo a base. Aqui, o estilo se mostra, de fato, como um desvio das normas da
lingua, afastando-se de seu uso normal, corriqueiro ou cotidianizado, o que ndo chega,

em nenhum momento, a ser uma incorre¢do, mas uma caracteristica do estilo do autor,
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conforme aponta Spitzer (1982), elencando que as mudancas ou alteracdes principiam
na esfera do individuo, que a opera de modo inovador no intuito de diferenciar sua fala,
sua expressdo, do uso operado pelos demais, incidindo, desta forma, em um desvio,
marca de expressividade do poeta.

No poema intitulado “Deslenda indigena ou a grande assembleia dos chefes
indigenas realizada no lago Mahaa, no Rio Purus”, Paes Loureiro agrega sentidos
diversos a base “multividente” gracas ao acoplamento do sufixo —mente, que se revela
enriquecedor ao sentido do texto literario, devido ao questionamento e critica imputados

ao capital explorador da natureza Amazonia:

Das fronteiras do além
vem a cobica que s6 tem um fim
seu sémen semeando

multividentemente
a recompor a maquina do mundo (DLSD, p.202)

Por si so, a base “multividente”, ou o que possui muitas formas de vidéncia,
possui sentidos de atribuicdo as premonicdes do futuro, geralmente profetizando-o, o
que caracteriza, a partir da juncdo do afixo —mente a base, modos variados de se ter
percepcdes futuras: de forma “multividente”, adquirindo sentidos caracteristicos
provavelmente apocalipticos, vez que se enxerga um ambiente hostil de cobica e de
lutas em nome da modernizacdo e do progresso econémico na Amazonia.

Ndo menos distinto é o processo semelhante percebido em “mentiramente”,

criacdo neoldgica presente em “A histéria luminosa e triste do Cobra Norato™:

E desde entdo dessa hora,

tempo outrora, nosso tempo,

todo filho que nascia

de amor que ninguém sabia,

era filho de Honorato,

mentiramente verdade

que a ira e a paz recebia,

nesse estranho gesto humano

de consentir-se no engano (ENCT, p. ,56)

A ambiguidade expressa pelo neologismo constitui recurso expressivo
semanticamente gracas ao jogo de sentido paradoxal que enseja ao substantivo que o
acompanha, “verdade”: “mentiramente verdade”. Em sua acepc¢édo, a palavra-base de
cunho substantivo “mentira” possui significado de “afirmar ser verdadeiro o que é
falso” (cf. HOUAISS, 2001) ou de “errar no que se diz” (cf. FERREIRA, 2009). Com o
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acréscimo do sufixo —mente a base substantiva torna-se neologismo com funcdes
adverbiais. Assim, a formacdo neologica questiona ironicamente as supostas
paternidades recorrentemente atribuidas a Honorato: “todo filho que nascia / de amor
que ninguém sabia”, e ndo menos provocador € o conteudo manifesto no verso “de
consentir-se no engano”.

Aqui, mais uma vez o didlogo com as lendas amazbnicas vem a tona, afinal,
atribui-se a Cobra-grande, ou ao Cobra Norato, também conhecido como Boiuna, a
paternidade de criancas filhas de mocas “encantadas” por esses seres magicos,
concedendo a gravidez desconhecida, e ndo menos indesejada, a responsabilidade por
tal ato, como também ocorre no caso do Boto. Destaca-se que, nesta criacdo, o sufixo
adverbial é atrelado a uma base substantiva, 0 que ndo é comum a este tipo de processo
formador de palavras, dai a expressividade deste neologismo.

Em “Vigia”, o estado etéreo e quase sobrenatural com o qual as almas estdo
pairando nos espacos fisicos € caracterizado no poema gracas aos sentidos que

“ildonicamente” investe ao verbo caminhar:

Almas, velas do olhar,
ildonicamente caminhando
na paisagem com chuva. (SRBT, p.135)

A criacdo vocabular provém de formacdo morfoldgica sufixal em -mente a partir
do substantivo proprio de um poeta nascido na cidade de Vigia-PA (titulo do poema),
José lldone, que fora ainda politico atuante na administracdo daquele municipio,
professor, critico literario e historiador das letras paraenses. Ao representar o caminhar
das almas, ou dos seres ja falecidos, pelas ruas antigas e historicas de Vigia (descoberta
seis dias antes de Belém do Para e, posteriormente, sendo elevada a condicdo de
Paroquia Secular dos Jesuitas), Paes Loureiro se vale da criacdo de um advérbio que
possa conter em seus significados a experiéncia poética de um flaneur ao passear pelas
ruas, tal como fazia Ildone, que passa a observar na paisagem do ambiente uma mescla
de sensag0es visuais propiciadas pela chuva.

Como Paes Loureiro se vale do mundo amazonico para compor seus poemas e
muitas de suas criacdes lexicais, ndo seria surpresa encontrar em sua poética a critica as
questbes sociais e econbémicas da regido. Em “Quinto”, poema oriundo do livro
Cantigas de Amar e de Amor, o autor imputa a figura social do canoeiro amazonida a

condicdo de trabalhar, ou de “velar” pelos rios, de modo ndo desenvolvimentista:
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saber que ha coisas

belas

como ha coisas feias...

0 canoeiro vela

subdesenvolvidamente (CTGA, p.337-338)

Aqui, a criagdo “subdesenvolvidamente” ndo sé atua como auxiliar modificador
das caracteristicas do verbo, como também implGe ao proprio sujeito da acdo, o
canoeiro, condicdes de atraso econémico e social, tornando-o também um ser
“subdesenvolvido”. Nota-se aqui, mais uma vez, como 0 neologismo pode atribuir em
texto poético carga semantica alternadora dos sentidos dos elementos constituintes da
frase; mesmo quando destinado a modificar apenas um elemento, como no caso do
verbo “velar”. Ademais, destaca-se ainda o jogo aliterativo da fricativa “v” nos ultimos
versos, “vela/subdesenvolvidamente”, entoando ao poema relagdo sonora e semantica

em paralelo ao ruido do vento.

Sufixo formador de verbo (-ar)

Ao longo da producdo poética de Paes Loureiro, o leitor depara-se com a
ocorréncia de dez criacbes neoldgicas formadas a partir da juncdo a base de particula
afixal formadora de verbo. De modo mais preciso, 0 autor se vale do sufixo —ar para
constituir estas novas palavras a partir da juncao delas a bases substantivas.

Conforme aponta Martins (1989, p.118), no portugués predominam as formagdes
neoldgicas verbais em —ar, -ear e -zar (ou -izar). Apesar de serem poucos 0s sufixos
formadores de verbo (MONTEIRO, 2005), hd uma grande produtividade em lingua
portuguesa. Segundo Alves (2004), o sufixo -ar, junto a —izar, constitui um dos mais
produtivos quando o assunto € criacdo de verbos. A autora destaca que o aspecto feértil
de tal afixo, quando acrescido a alguma base nominal relativa a politica ou a politicos,
gera sentidos humoristicos de critica e de ironia satirica. Como nos casos levantados por
Valente (2012, p.14): brizolar, tancredar, malufar, lular e eneiar.

Sublinha-se que metade das criacGes de verbos na obra de Paes Loureiro tem
como base palavras pertencentes ao universo linguistico do amaz6nida, tais como lexias
oriundas da fala cabocla, e relacionadas a fauna e aos elementos aquaticos, o que atribui
certo teor regional a estes neologismos, e ndo menos originalidade, marca, inclusive, da
popularidade deste tipo de formagéo neoldgica entre os nativos da Amazonia.

Pode-se dizer que esta recorréncia de neologismos cuja base possui referéncia

intima do contexto amazénico é protagonista no estilo loureiriano. Por esse motivo é
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que o estudo da linguagem da importancia para “a criacao linguistica do escritor, ndo s
como microcosmo, com seu sistema de relacdes entre os elementos linguisticos e com
as leis de suas ligacBes, mas também como um dos elos na cadeia geral dos estilos
artisticos sucessivos. (VINOGRADOQV, 2013, p.127).
Dentre as criagdes neoldgicas formadas a partir da juncdo de bases pertencentes

a campos semanticos ligados a temaéticas sociais, geograficas ou mesmo culturais da
Amazonia, no “Cantico 111", de Porantim, o autor cria 0 verbo “amazonar-se” para
descrever a trajetoria do peixe em busca da foz do rio Amazonas, destacando a sua luta
pelas &guas do mar, ou, como diz o poeta, “maroceano”, ou “mar do mar”:

Agora o peixe lento vai sozinho

e busca a foz,

0 nada,

e descortina o mar

maroceano

mar do mar

e amazona-se nele

espuma
esperma... (PRTM, p.33-34)

O verbo “amazonar-se”, criagdo do autor, destaca a confluéncia da aguas
amazOnicas no oceano Atlantico, ou o “mar”, destacando ainda que ndo s6 a matéria
aquatica, como também o0s seres aquaticos da regido, “amazonam” 0 oceano, que passa,
a seu turno, a ser “amazonado” pelas aguas do grande rio Amazonas. Nota-se ainda
como este aglomerado de aguas mescladas acaba por diluir-se em “espuma/esperma”,
de onde brota a vida, liquido da natureza selvagem e dos seres, foz do mundo.

No “Primeiro poema da enchente amazbnica ou deslenda fluvial II”, Paes
Loureiro expressa a coloracdo das dguas do Tapajés por meio da criacdo do neologismo

“verdescurar’:

O Tapajos verdescura-se no
Amazonas barroamarelado,
repontado de praias
alvos sexos
que o Riomar espuma esperma e doma, (DSLD, p.134)

A peculiaridade fica por conta da visdo pictérica do fendbmeno conhecido como
“Encontro das Aguas”, que ocorre no rio Tapajos, nas proximidades do municipio de
Santarém, onde as aguas do rio Amazonas, cor de barro, se mesclam as aguas do
Tapajos, verdes de tom escuro. Assim, 0 neologismo proviria de “verdescuro”, forma

aglutinada da juncdo dos adjetivos “verde” e “escuro”, mas com terminagdo em -ar:
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“verdescurar”.
Em “Pacoval” ocorre, como j& visto anteriormente, a personificacdo dos rios e
aguas amazonicas como também as proprias ondas, que remetem simbolicamente a

leveza singela do voo dos anjos. No caso em destaque, as ondas “arcanjam-se”:

Arcanjam-se as ondas
Como se o rio com asas quase voasse... (SRBT, p.130)

E possivel notar que o autor se vale da paisagem amazbnica em sua
materialidade, de modo a desvelar o que ha nela de etéreo, de elemento sonhador, ligado
a nocdo de imaginario, em que a natureza fisica amplia-se rumo a esfera do idealizado,
do mundo ideal. Para Paes Loureiro, esse sentido estético da natureza permeia a vida do

caboclo:

O caboclo parece ndo crer que a natureza em torno, organizada esteticamente
em paisagem, seja apenas matéria organica. Parece estar certo de que ha
alguma coisa inerente nela dando-lhe um novo e original sentido, retirando-a
da monotonia, conferindo-lhe um sentimento, uma nova beleza e uma intensa
vida. Encantado com a natureza, o caboclo, o homem amazbnico, vai
tornando-a encantada e admiravel. Como as obras de arte, a paisagem recebe
uma forma de poténcia, uma energia que cativa e apraz o espectador (PAES
LOUREIRO, 2015, p.152).

As ondas que dangcam harmonicamente, conforme imagem criada pelo poeta,
ddo destaque a liberdade do voo em estrita relagdo com a nocdo de pureza que 0S
simbolos do ar e das asas revelam. Segundo Bachelard (2001), a poética das asas revela
que “o0 movimento de voo da imediatamente, numa abstracdo fulminante, uma imagem
dindmica, perfeita, acabada, total. A razdo dessa rapidez e dessa perfeicdo é que a
imagem € dinamicamente bela” (p.65).

Continuando com os neologismos que dialogam com os elementos aquaticos da
regido, no “Cantico XII” o poeta se vale da imagem sinuosa, comprida e extensiva da
centopeia para designar a acdo do rio e das aguas em sua geografia constitutiva, que

serpenteiam no mapa:

Centopéia-se 0 rio

onda mais onda.

Simbolos recobrem-se de escamas.

Suga-se em musgo o barranco. (PRTM, p.48)

O rio, que passa a ganhar forma sinuosa e comprida, tornando-se cada vez mais
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extenso em suas distancias e esguio em seu percurso, ganha contornos similares a
centopeia, ou lacraia, tendo em vista que este animal caracteriza-se por percorrer regiées
indspitas da terra, como no caso da floresta amaz6nica, tendo contato com a forca da
natureza, “em musgo o barranco”. Descrevendo o curso dos rios como se este fosse uma
centopeia, 0 poeta cria uma imagem plastica do movimento das suas aguas qual fossem
pernas, ou, COmo nos Versos, ‘como uma “onda mais onda”.

No “Fragmento V”, do livro Pentacantos, Paes Loureiro se vale da criacdo de
um verbo para discutir nogdes erotico-sexuais ante a tessitura da poesia. Aqui, 0 verso
se espelha pelo papel da pagina no momento da criacdo do poema. Para enfatizar um

aspecto feminino da poesia, 0 autor transforma o substantivo orgasmo em verbo:

Copulas de consoantes e vogais,
O verso orgasma a pagina. (PNTC, p.238)

Na transa poética entre as vogais e as consoantes, que criam as palavras e as
frases, o apice da relacdo erética serd o orgasmo do verso. Contudo, o autor enfatiza que
este climax gera a escrita de poesia no leito branco da pagina: “O verso orgasma a
pagina”.

De igual modo, em outras construcdes similares, relativas as criticas aos
problemas socioambientais da regido, sublinha-se a presenca de neologismos que
revelam as mazelas vivenciadas por posseiros, caboclos e ribeirinhos. Em “Paisagem
deslendada”, por exemplo, o autor utiliza a base adjetiva “apocaliptico” de modo a
imprimir aos conflitos agrarios uma ténica cataclismica, qual uma grande batalha, que

se alastra pela terra, tornando-se responsavel por um verdadeiro “fim do mundo”:

Aacdo do Estado, que retalha os lotes,
retardando a legalizacdo, irritou 0s empresarios
que apocalipticaram rocados semeando a ira,
apoucando vidas. (DSLD, p.207)

Os empresarios sdo 0s responsaveis por “apocalipticar” as rogas e terrenos em
meio aos conflitos contra os pequenos agricultores, destruindo ndo apenas as familias
como também a propria natureza. No caso deste neologismo, o autor toma partido da
acepcao de campo semantico ligado ao terror, que ja é proprio da palavra em seu uso
comum, ao inves do sentido etimoldgico, de origem grega, de “descoberta” ou
“revelacdo”. Além disso, 0s “empresarios” semeiam a ira e ceifam a vida, ou acabam

“apoucando vidas”, tornando-as poucas, pequenas, e as destituindo de direitos iguais.
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O neologismo “infernar”, presente no “Fragmento X” dos Pentacantos, se
aproxima semanticamente dos neologismos impregnados de nocGes catastroficas ligadas
as mudancas da paisagem amaz6nica, indicando ainda o aspecto corrosivo, e ndo menos

destrutivo, de uma mitica terra j& muito devastadas e explorada pelo capital.

Empenho-me em salva-lo da meméria.

Inferno-me no mar

- avala, a escoria —

e gldria o amor que salvo assim téo alvo

d’herancas de abusoes, penas de abutre

ledo engenho de amor despertencido. (PNTC, p.220).

O que pode parecer uma caracteristica pessimista do autor, por meio dessas
criagdes neoldgicas, na verdade nada mais é do que uma desencantada reflexo de todo
0 contexto amazonico, em que o mundo magico e mitico for derrocado por um mundo
real, de forte aparato cientifico, 16gico e mercantilista.

Essa ideia é corroborada gracas a mais um neologismo formado pela juncéo do
sufixo —ar a uma base substantiva, e que reforca esse ponto de vista. “lendar-se”, como

pode ser visto no “Cantico 11"

A linha da maré enforca a vida.

O homem pesca a lida

e seus milagres.

Aqui fundou-se o tempo.

Aqui lendou-se a idade (PRTM, p.33)

Neste poema o0 autor enfatiza a ainda ndo-violada relacdo homem-natureza pelos
poderes do capital. O que ainda é interdito ¢, ao mesmo tempo lendario, pertencente a
um tempo mitico. A nogdo magica entre homem e natureza requer do homem uma
guinada ao seu interior, as suas origens, consciente de seu lugar no cosmo, como destaca

0 poeta:

A floresta nasce de uma semente que brota no Utero da terra. Uma floresta é
também uma plantacdo de simbolos. H& na regido amazbnica, um
emaranhado de simbolos, a comegar pela simbologia propria da floresta de
todos os homens, resultado do sonho de sair de si a procura do ‘outro que
somos nos ainda, numa expressdo dialética do préprio ser’ (PAES
LOUREIRO, 2015, p.207).

“Lendar” a idade € transformar em lenda o tempo, tornando-o momento
memoridvel e, portanto, eterno e imaculado, como a relacdo homem-natureza, em que a

mata deve estar sempre protegida, locus sagrado a estar sempre virgem.
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Ja no poema “Certiddao”, o poeta se vale de um verbo tipicamente empregado
pelos amazoénidas, “bubuiar” - o que flutua ou boia, conforme HOUAISS (2009) -, de
modo a salientd-lo pelo recurso de movimento posto pela forma oriunda de locugdo “de
bubuia” (ASSIS, 2002, p.61): “debubuiar”

A Baia do Maraj6 passei na enchente
e Barcarena deixei debubuiando (ALTC, p.218)

A cidade de Barcarena, que ja possui em sua etimologia um aspecto fluvial (barca
de nome Arena, conforme crenga popular), € nos versos de “Certiddo” posta em
condigdo de local do qual o eu-lirico se ausenta de modo fluido, “debubuiando”. Dessa
forma, o eu-lirico se evade deste municipio boiando através das aguas. Claro também é
0 recurso expressivo pontuado pela sonoridade, o aspecto fonico que o vocabulo
“bubuiar” por si sO ja possui: variante popular e oral de “borbulhar”, produzir bolhas. A
imagem poética do neologismo loureiriano ganha forca semantica se traduzida a
esséncia da realidade da locomocgdo, via embarcacBes, pelos rios e margens dos
afluentes do Amazonas, onde, de fato, tais meios de transporte (flutuantes) lancam ao
rio bolhas de &gua, provocando a movimentacdo da embarcacdo e a sensacdo de nao
mais apenas mover-se boiando, ou “bubuiando”, mas “debubuiando”. Nas palavras do
autor, tal fenébmeno recebe ainda o0 nome de “dibubuismo”, provido de “vir-de-bubuia”,

que ocorre quando

0 caboclo, na descida do rio, ao invés de permanecer remando, amarra sua
canoa em um marapatd ou periantd, pequenas ilhas de terra caida das
margens dos rios que seguem flutuantes boiando na correnteza. Amarrando a
canoa em alguma raiz, arvore que se manteve ou capim resistente, 0 canoeiro
pode parar de remar levado pela ilhota flutuante, ou mesmo tronco de arvore
arrastada pela correnteza, enquanto fica livre para “pensar na vida”. Elaborar
as narrativas, miticas ou ndo, de seu imaginario. (PAES LOUREIRO, 2014,
p.37)

Ainda discutindo as questdes sociais e histdricas do contexto da regido norte do
Brasil, Paes Loureiro, em “Deslenda Rural 1\VV”, cria o verbo “guevarar” para se referir a
disputa ndo somente fisica, como também ideoldgica, transcorrida na regido do

Araguaia durante o periodo ditatorial brasileiro:

Os hectares em torno
cabiam em suas maos,

conhecimento e risco,
palmas de solido.
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A guerrilha guevarava a redondeza. (DSLD, p.156)

A qguerrilha na regido, obviamente, se abastecia do ideario libertario e
progressista da figura politico-militar de Ernesto Che Guevara, que pregava a luta
armada como um dos motes do processo revolucionario nos paises do terceiro mundo.
O poeta cria entdo um verbo que alude a isso e ainda promove no poema, pelo uso da
aliteracdo em “g” e de suas partes em “gue” (guerrilha, guevarava), uma sonoridade que
estanca o fluxo de leitura do verso, anteriormente célere, estagnando o ritmo do poema.

Auditivamente falando, tal consoante tem o valor de incidir no ouvinte
sensacOes de rachaduras e de ruidos demorados (cf. MONTEIRO, 2005, p.183), como
algo que se quebra, que rompe, que aturde. O verso todo, “A guerrilha guevarava a
redondeza”, expressa tanto pela sonoridade quanto pelo seu ritmo o que Peyroutet
(2002, p.51) afirma serem “ruidos e movimentos bruscos, sentimentos como raiva,
ironia sarcastica™. Isso provoca durante a leitura do verso a sensagdo de um efeito

provocativo pela sua carga semantica.

4.2 Composicdes

A criacdo de palavras pelo processo de composicdo apresenta uma diviséo
(ALMEIDA; CORREIA, 2012, p.52): “composi¢do por justaposicdo™ e “composicao
por aglutinacdo”. Esta diferencia-se daquela pela subordinacdo tdnica e perda de
elemento morfico de uma das palavras constituintes. Na justaposicdo, permanece a
integridade fonica dos constituintes, sem perdas ou cortes de suas partes morficas, na
qual dois vocabulos fonoldgicos passam a constituir um s vocabulo formal (CAMARA
JR, 1979, p.70).

Desta feita, morfologicamente, a composic¢do pode formar uma nova unidade por
meio de elementos coordenados ou por meio de uma subordinacdo entre estes
elementos. Camara Jr (1972), a guisa de ilustracdo, cita como exemplo de composicao
formada por subordinacdo a palavra ‘“guarda-chuva”, e exemplifica a composi¢édo
formada por coordenacéo pelo vocabulo “luso-brasileiro”.

De qualquer modo, o que se constata ainda nas formagdes por composic¢ao é o tom
singular e dindmico que as novas unidades possuem, tendo em vista que, por decorrer

tal processo de formacdo da unido de duas bases plenamente carregadas de sentido, 0

4 No original: “Des bruits et de mouvements saccadés, de sentiments comme la colére, lironie
sarcastique”.
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carater exclusivo da nova unidade torna este um dos fenémenos morfoldgicos formador
das mais inusitadas agregacGes vocabulares. Em outras palavras, “a unidade léxica
composta, que funciona morfolégica e semanticamente como um unico elemento, ndo
costuma manifestar formas recorrentes, o que a distingue da unidade constituida por
derivacdo” (ALVES, 2004, p.41).

Estilisticamente, um neologismo formado por composicdo pode dar ao texto
maior agilidade e expressividade (CARDOSO, 2013), elevando tanto o significado real
e denotativo das suas partes constituintes como os sentidos multiplos figurativizados
poeticamente, promovendo ao novo vocabulo uma elevada carga semantica ao destituir-
se de seu aspecto prosaico, passando a adquirir valores metaféricos.

Isso resulta do aspecto particularizante que as bases possuem — diferentemente
dos afixos, que possuem carater generalizante. Parte dos compostos ganha carga
metafdrica por conta do ambito semantico que os envolve (SANDMANN, 1992).
Afinal, podendo ser um composto exocéntrico (em que todo o vocabulo é metafdrico)
ou endocéntrico (em que somente uma parte é figurativizada, restando a outra a
referenciacdo), o que se tem, de fato, € um composto formado por elementos que podem
favorecer o carater flutuante de significado (TYNIANOV, 1982), ensejando motivagédo
a nova unidade lexical no contexto do poema.

Destaca-se, nos processos de composicdo presentes na obra de Paes Loureiro, a
relacdo sintatica existente entre as bases, 0 que determinaré a funcéo delas no composto
e 0 seu respectivo efeito de sentido no enunciado do poema. O composto pode possuir
relacbes diferenciadas de determinacdo, como, por exemplo, de determinado-
determinante ou de determinante-determinado. Em ambas, o que fica explicito é o
aspecto subordinativo existente entre as bases, ja que a relacdo de uma determinara a
outra.

Os compostos criados por Paes Loureiro sdo exemplos de criagdes de composi¢do
do tipo determinado-determinante ou que apresentam relacdo subordinativa entre 0s
seus elementos, sendo, portanto, chamadas de composic¢des analiticas (cf. MONTEIRO,
2005). Em “maroceano” e “igarapé-oceano”, por exemplo, a base “oceano” enseja
aspectos adjetivos predicativas as bases determinadas, ‘“mar” e “igarapé”,
respectivamente. Ou seja, o primeiro substantivo funciona como nucleo da construcéo e

o segundo, como modificador ou especificador (BASILIO, 1987).
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4.2.1 Neologismos formados por composic¢ao do tipo substantivo + substantivo

Na selecdo das composicdes por justaposicdo presentes na obra de Paes Loureiro,
constata-se a preferéncia do autor por aquelas que trazem a sua poesia uma relagdo
semantica e simbdlica ao contexto amazonico, percebendo-se que possuem carga
expressiva revitalizadora.

Os exemplos de criacdo neoldgica por justaposicdo pertencem, semantica e
lexicalmente, ao campo de palavras com significados referentes aos conceitos de rios,
igarapés, bracos fluviais e furos da bacia hidrografica do Amazonas.

Na maioria dos casos analisados do tipo substantivo + substantivo, verifica-se a
ordem determinado/determinante, em que a base substantiva, alinhada a direita,
expressa funcéo predicativa.

Em “Paisagem recordada: Abaetetuba, de avido”, o autor se vale de uma
composicdo de dois substantivos justapostos de modo a unir duas realidades hidricas
distintas em extensdo, tamanho e salinidade, o igarapé (de a4gua doce) e o oceano (de

agua salgada):

Ali a vida — igarapé-oceano —. (ALTC, p.265).

A juncdo dessas duas palavras, pertencentes ao campo semantico da agua, mas de
significados distintos, promove no verso uma amplificacdo expressiva do substantivo
“vida”, curta e vasta em sua extensdo temporal e afetiva. O neologismo, nesse caso,
sugere, a0 mesmo tempo, alta qualidade (qual um adjetivo) a palavra “vida”. Ao mesmo
tempo, o neologismo transfigura a existéncia dos seres da regido, ndo mais viventes
apenas a beira do igarapé, mas também do oceano Atlantico, onde as aguas do
Amazonas sao lancadas, mesclando-se aos dois os tipos de &gua (uma, doce; outra,
salinizada) e acentuando o carater imensuravel da vida daqueles caboclos.

No “Cantico IlI”, pertencente ao primeiro livro dos Cantares AmazOnicos,
Porantim, verifica-se fendmeno de criagdo lexical semelhante do neologismo

“maroceano’:

Agora o peixe lento vai sozinho
e busca a foz

0 nada,

maroceano

mar do mar. (PRTM, p.34)
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Neste caso, ha uma amplificagdo de carga semantica da vastiddo do mar, pois
agora ele se pactua com o0 oceano, expandindo-se incessantemente rumo a uma nova
unido ao mar, tornando-se “mar do mar”. Isto é promovido gragas a “uma fusdo
semantica” (SOUZA-E-SILVA; KOCH, 2011, p.54) que o neologismo constituido por
duas bases permite expressar, demonstrando “a sua propria extensdo e caudalosidade”
gue “ja sugere essa importancia fisiografica e social. O elemento hidrico assume ai um
carater portentoso, diferente do padrdo hidrografico comum no pais” (MOREIRA, 1966,
p.63).

Essa conotacdo metaforica da vastidao do rio espelha a visdo que o autor tem da
associacdo entre as aguas e a poesia, vez que 0 rio e suas aguas serdo constantemente
comparados a linguagem poética, caudalosa e infinitamente bela. Tal visdo corresponde
ao que diz Benedito Nunes sobre o estilo e os principais temas que Paes Loureiro

trabalha no livro Porantim:

Conscientes de seus fins, perseguindo uma visdo amaz6nica do mundo, a
nova poética tira partido da mesma ambiguidade do mito em Porantim,
transportando-o, com a chancela do fluxo méagico do rio, a corrente do tempo,
‘gapuiagem do eterno’, que se desdobra em duas marés: a temporal,
espraiada no aquoso chéo regional, inferno verde que comovera Euclides da
Cunha depois de Gongalves Dias; e a intemporal no céu da lenda, que é um
sempre recomecado paraiso (NUNES, 2009, p.15).

No poema “No tempo-aquele 0s botos” o autor, em tom metaférico, enseja
aspectos magicos ao rio, personificando as aguas do Amazonas com caracteristicas

divinatorias e xamanicas:

Havia as nuvens indiferentes, o incéndio dos guaras e o doce afeto do orvalho
pela grama. O rio-xama caminhava como oraculo. (AGDF, p.75-76)

Divinizando-se, 0 rio passa a ser muito mais que personagem da paisagem
amazonica, mas um templo, um lugar sagrado que auxilia os vivos em contato com 0s
mortos, ou com 0s seres encantados, como o0s botos e demais entidades miticas. O “rio-
xama” conduz a vida das pessoas, 0s ribeirinhos, qual um guia espiritual da
comunidade.

Em “Céntico XXIX” o neologismo “polui¢do-piracema” transcende o universo
linguistico dos significados fundamentais, denotativos ou ainda dicionarizados, das

palavras-base, e alcanca uma intensificag@o de significacdo claramente metaforica:
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Na linha da navalha ha o armisticio.
Piabas esconjuram a vazante.
Poluicdo-piracemasobre o rio. (PRTM, p.78)

A construcdo neoldgica impulsiona, na leitura do poema, a imagem exuberante da
volumosa por¢do de peixes nos rios amazénicos. Em movimentacdo reprodutora, ou
piracema, 0s peixBes derramam-se pelas aguas dos rios. Note-se que a base de carater
semantico fecundante e intensificador, “piracema”, passa a determinar a base de aspecto
negativo, “poluicdo”. Ora, neste caso a metaforizacdo implicada pelo neologismo é
clara: a quantia de peixes no rio torna-se um espetadculo tdo grandioso quanto o
provocado pela imagem da poluicéo que flutua nos leitos desses cursos aquaticos.

De mesmo campo semantico é o neologismo “aguas-medo”, no poema “Cantico
XXIX”. Contudo, ainda que uma das bases tenha relacao de significado com “liquidez”,
como € o caso da palavra “agua”, a carga significativa da criagdo é figurativizada gragas
a presenca do vocdbulo “medo”, que carrega sentidos de temor. Nesse caso, a criagcdo
neoldgica pode expressar tanto o aspecto de perigo natural que ronda as aguas dos rios
amazonicos (enchentes, correntezas impetuosas, movimento de cheia dos rios, etc.)
quanto de perigo humano subjacente aquelas &guas (piratas dos rios, extrema

movimentacao de embarcaces),

Caaporas decidem que caminho
Entre os que as aguas-medo Ihe negaram. (PRTM, p77)

Ja no “Hino dionisiaco ao boto” o poeta agrega a palavra representativa da figura
lendéria do boto (nome), o vocabulo simbolizador do 6rgéo reprodutor masculino, o falo
(no poema em sua forma primitiva, falus), promovendo traco metaférico de alta carga
erdtica, sexual e reprodutiva, semantizado gracas as duas bases de campo semantico

combinadas:

Eu te saido nome-falus

como encantado que és

e te celebro

nesse cantar que te mantém cativo

do mesmo encantamento que me cativas. (PRTM, p.29)

Qual uma nova figura lendaria, ou uma “relenda”, e assemelhando-se a um
Baco/Dioniso, 0 novo ser amazOnico torna-se mito e motivo de celebra¢do sacro-

profana por conta de sua imagem agregadora de aspecto sexual. Simbolicamente, o falo
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representa “poder gerador, fonte e canal do sémen, enquanto principio ativo”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.418). E sabido que nas lendas amazénicas o
boto rapta as mocas, geralmente ainda virgens, e as “encanta”, copulando com elas e
engravidando-as. A simbologia falica, no caso especificado do neologismo “nome-
falus” faz ecoar tradi¢bes arcaicas e simbologias primitivas de crenca no ser e na sua
designacdo, nesse caso 0 seu home.

Em As Encantarias, a figura mitica do boto ganha ares divinizantes e sagrados, ao
ser correlacionada ao seu elemento linguistico representativo: a palavra. Palavra que

simboliza 0 mégico e incondicional senso sagrado (templo) do personagem folclérico:

Divindade recolhida na palavra.

Palavra-templo que te abriga e de onde,

errante sacerdote de Dionisio,

vagas ha margem dos rios e do desejo

polinizado nos labios que te chamam. (ENCT, p.32)

Sendo “Palavra-templo”, 0 boto acaba sendo também um locus sacer, ou um
espaco consagrado ao culto dionisiaco que envolve o personagem folcldrico. Ser divino
que se torna, tanto quanto “nome-falus”, palavra constituida de poder méagico-religioso.
Eis que Paes Loureiro afirma que “Cada palavra é alma comprimida do universo”
(PAES LOUREIRO, 2000, p.241), e ndo mede esforcos para transformar a “Palavra-
templo” em “palavra-ser”, que desnuda-se em “palavra erotizada”, mostrando-se uma

“palavra corpo-e-alma”, em sua esséncia fantasiosa e sagrada, pura.

Eu te saudo

crista de sol raiando no horizonte

dessa noite carnal das que te amam,

palavra-ser, palavra que €, palavra corpo-e-alma
palavra erotizada que te funda

j& gque em teu nome és isso que és. (ENCT, p.31)

Com o0 mesmo sentido magico-religioso, 0 composto “verso-rio”, presente no
poema “Cantico XLII”, torna-se imagem metafdrica de um fazer poético por conta da
relacdo de determinante que o segundo elemento impGe ao elemento determinado,
“verso”. Sendo um verso aquoso, ou fluidico, o “verso-rio” angaria tons de escritura de
intima relacdo com a natureza amazonica, e mesmo com a agua, que, segundo
Bachelard, “é a senhora da linguagem fluida, da linguagem que abranda o ritmo, que
proporciona uma matéria uniforme a ritmos diferentes. (BACHELARD, 2013, p.193).
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Sendo matéria movente e fonte de uma experiéncia poética imaginativa, como
pontua o filésofo francés, o neologismo congrega metafora de uma metapoesia (ou do
poema que dialoga consigo mesmo), qual o balancar das aguas do rio, promove a
escrituracdo do poético.

O mito agora € medo e mais morte,
motor imdvel sobre a correnteza
do eterno verso-rio em preamar (PRTM, p.92)

Tal interpretacdo é confirmada pelo proprio poeta, que afirma que o poema “faz
emergir uma linguagem epifanica, do fundo das encantarias do rio da linguagem,
tornando sua poeticidade dominante, realcando ‘a denominagdo poética’, fazendo o
poema ou mito-poema inserir-se com significacdo prépria no contexto circundante”
(PAES LOUREIRO, 2002, p.116).

Ainda quanto ao carater poético das aguas amazonicas, ou aquatico da poética
amazonica, Marilina Serra Pinto afirma que “Na paisagem amazoOnica, 0S rios sdo
soberanos, e 0 predominio das aguas sobre a terra demonstra o quanto o rio dita o ritmo
de vida dos homens, que vivem sob seu regime. O rio é caminho, lugar de circulacdo,
trocas, paisagens e miragens” (PINTO, 2012, p.157). Devido a este aspecto fluidico da
vida, 0 poeta se torna artesdo das aguas e se vale desse tom devaneante da natureza para
criar seu artesanato poético.

Outra reflexdo metalinguistica que o poeta faz de seu instrumento artistico via
criacdo lexical ocorre na obra Romanceiro do Quem Sao Eles, no qual o neologismo
“barco-poema” expressa valores e caracteristicas pertencentes ao habitual transporte
fluviomarinho amazonico, o barco, no proposito de capturar uma esséncia amazonica
(ou poética amazodnica) da criacdo estética do autor, o tom devaneante que cinge uma

poiesis transportadora de sentimentos e sensa¢des intimas do eu-lirico:

Na etapa desta viagem

0 barco-poema aporta,

carregado de saudades,

no porto do coracdo. (RQSL, p.67)

Pode-se dizer que a composicao “barco-poema” reflete a realidade da Amazonia
no que ela possui de mais intimo em sua paisagem natural: os barcos e sua relacdo com
0s rios. Em conversdo simbolica, o barco, que ¢ também poema, representa 0 meio de

locomogdo do amazbnida que vive a beira dos rios. Além disso, constitui ainda
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elemento estético de valiosa estima aos ribeirinhos, visto ser um objeto criado
artesanalmente (como um poema), ao qual sdo agregadas as dimens@es de convivéncia
cotidiana da regido: locomocao ao trabalho, estudo, procissao religiosa, festas culturais,
transporte funerario, etc. No barco ha o encontro do ser com a natureza, que o devora,
em assimilacdo correspondente ao texto literario, que convida o leitor a uma viagem.
Para Paes Loureiro, o barco constitui a identificacdo com a paisagem natural e a ideal,
com a fisica e a cultural. Além de provocar uma espécie de aderéncia fisica, moral e
estética a terra, emoldura um sentimento pessoal e coletivo de felicidade. N&o se
confunde com a simples contemplacio passageira que encanta o viajante. E componente
de uma essencialidade ontoldgica necessaria, profunda, vital e quase instintiva.
Concorre mesmo para a afirmagdo de sentido existencial, permitindo o paradoxo de
ultrapassamento de uma relacdo circunstancial para se tornar uma experiéncia cosmica
(PAES LOUREIRO, 2015, p.190).

Ora, conforme aponta Bachelard, “Dos quatro elementos, somente a agua pode
embalar. E ela o elemento embalador” (BACHELARD, 2013, p.136), e, reiterando tal
pensamento, Paes Loureiro aponta que a “linguagem torna-se portanto, o grande rio
oceano em que o poeta navega. (LOUREIRO, 2000c, p.14). Desta forma, se a
linguagem é a metafora do rio e do oceano, as aguas seriam as palavras que o0 poema
comporta, promovendo movimento embalador durante a leitura do texto poético.
Interpreta-se que o poeta é, de fato, um Artesdo das aguas, como sintetiza o titulo de
livro do préprio Paes Loureiro.

A semelhanca de uma metapoesia, que entrevé uma reflexdo da propria criacio
poética, a obra de Paes Loureiro frequentemente retoma elementos aquéticos, ou ligados
a vastidao das aguas dos rios amazonicos, para representar a realidade de sua poesia,

tanto no sentido literario quanto extraliterario. Acerca disto, 0 autor assim se pronuncia:

Recorrendo a topica da linguagem-rio, penso que, tanto no mito quanto no
poema, se opera 0 mesmo fendmeno maravilhoso-maravilhante do poético,
como sendo uma espécie encantaria submersa na linguagem, capaz de
emergir como brusco jorrar iluminante, impregnado de um novo, o tdo antigo
e usual sentido das palavras (PAES LOUREIRO, 2000c, p. 323).

Matéria fluidica, como as aguas do rio, a pratica poética do autor mimetiza-se ao
ambiente vasto e infinito proprio de uma regido em que as aguas abundam — as aguas do
rio Amazonas chegam a medir quase 7.000 mil quilémetros de extenséo -, e mesclam-se

ao ethos do ribeirinho, do caboclo e do canoeiro, condutor da vida das aguas do sonho e
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do poético, e ndo menos do poeta, artesdo que se vale de uma sensibilidade estética ao
recriar seu universo real. Viajante imovel, o caboclo ribeirinho “Navega em busca das
origens pelo devaneio” (PAES LOUREIRO, 2000b, p.364). Conforme afirma o autor,
estas recorréncias relacionais entre o artesanato poético e lexias de origens nauticas tem

origem arcaica:

Desde a Antiguidade Classica nos deparamos com inUmeras metaforas
nauticas referentes a criacdo literaria, no conjunto da topica sobre esse tema.
Seja a realizacdo da obra como uma viagem, quando sdo icadas as velas no
comeco e sdo recolhidas no final; seja na conclusdo do texto, quando tudo
parece ter chegado ao porto de um destino (PAES LOUREIRO, 2000c,
p.323).

Essa caracteristica, peca-chave na poética do autor, revela em verdade o seu estilo
individual de produzir a poesia. A recorréncia desses temas, bem como do artificio
linguistico que pde em funcionamento a organicidade do poema, 0s neologismos que
dialogam semanticamente com o0s rios amazOnicos e a génese da obra literria,
expressam uma unidade incessantemente buscada pelo autor: um estilo Gnico.

Sobre isso, Vinogradov afirma:

Todas as obras do poeta, apesar da unidade interna de sua composicao e, por
conseguinte, de sua autonomia relativa, sdo manifestacbes de uma mesma
consciéncia criadora ao longo de um desenvolvimento organico. Eis por que,
considerando as outras obras desse artista, o critico reencontra todo o
contetido potencial que os elementos particulares (por exemplo, os simbolos)
de um texto literario escondem na consciéncia linguistica e, com isso,
esclarecera melhor o sentido delas. (VINOGRADOV, 2013, p.124).

Paes Loureiro provoca, em sua poesia e em seus ensaios criticos, um amalgama
que aglomera a poética amazonica por ele expressa e que acaba por transfigurar também
0 sujeito pertencente aquele espaco. A partir dessa constatacdo, ndo se podera ler a
producdo poética do autor sem remeter aos respectivos escritos criticos e reflexivos. Um
impregna o outro e disto constitui-se a totalidade da complexidade estetizante do autor.

O poeta é canoeiro dos rios do devaneio, a0 mesmo tempo em que se situa
também como pescador dos signos culturais da Amazonia. Intermediador dessas duas
realidades, o poeta transfigura 0 mito e as encantarias em matéria linguistica, onde
aqueles rios “assumem a dimensdo estética do poético, com o carater auto-reflexivo do
signo-objeto, semelhante a individualidade de um poema” (LOUREIRO, 2000g, p.268).

Dessa forma, Paes Loureiro atribui a poesia um carater mitopoético, divino, qual um
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produto que possui aura magica de propriedade dos mitos:

A poética do mito deflui de uma dimenséo do seu dizer alguma coisa sobre
algo, sem que, necessariamente, faca algo acontecer. Como tal, constituindo-
se esse algo em uma finalidade sem a configuracdo de um fim (na medida em
que respiramos uma atmosfera kantiana), o mito, quando oralizado ou
transformado em literatura, também ndo se dirige a provocagdo de um
acontecer, mas a esse mistério gozoso, a que chamamos poesia, ou ao
desfrute desse vago estado de prazer, que denominamos estética. (PAES
LOUREIRO, 2000c, p.319)

Ainda no Romanceiro do Quem S&o Eles h& presenca de elemento base que
constitui, quando ligado a outra base, noc¢des intertextuais, como no caso de “alegoria,

presente no neologismo “poema-alegoria”:

Que fizesse 0 “Quem Séo Eles”
desfilar pela poesia,

sambando no chéo de versos

de um poema-alegoria. (RQSL, p.07)

No caso presente, a criacdo redunda em imputar sentidos de ornamentacdo e de
ilustracdo ao poema, tanto no sentido carnavalesco da palavra quanto no sentido retérico
de uma sequéncia ordenada de ideais, em sentido estritamente metaférico, tornando o
poema um centro representativo de pensamentos figurativizados.

Ainda no Romanceiro do Quem Sé&o Eles, agora falando do universo artistico da
danca, o autor sintetiza o trabalho do dramaturgo e diretor teatral Claudio Barradas

numa criacao neoldgica:

A direcéo foi de Claudio
Barradas. Teatro-danga
de grande plasticidade. (RQSL, p.46)

O neologismo “Teatro-danca” agrupa duas paixdes do dramaturgo em unissono,
ndo as distinguindo, mas tornando-as uma arte so, Unica e amalgamada. Sublinha-se que
Claudio Barradas também foi um dos fundadores da Escola de Teatro e Danca da
UFPA. Paes Loureiro, também docente nesta escola, destaca a forma elaborada com a
qual Barradas atua em suas obras. Interessante notar que o composto apresenta relagao
de coordenacdo entra as bases, posto que a Escola tanto poderia ser Danga e Teatro
quanto de Teatro e Danga, em igualdade de condicdes.

Essa esfera de relagdo do poema com o poeta, do poeta com a linguagem poética e

do poeta com a lingua encontra em “A casa de madeira” a realizagdo méxima das
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construgdes neoldgicas por composicdo que tém referéncias diretas a uma discussao

metalinguistica e mesmo metapoética do autor:

A voz de meu pai boiava na linguagem. Silabas-mururés, verbos-terra,
periantés-adjetivos, sintaxe de ondas. (AGDF, p.19)

A série de trés compostos presentes no poema suscita inferéncias quanto ao
processo comunicativo paterno, e é por meio da voz do pai que o discurso se faz boiar
“pa linguagem”. A relacdo dos neologismos destacados com o0s elementos
caracteristicos da cultura amazonica, como os mururés — planta aquatica tipica da
floresta fluvial — e os periantds — local alagadico, qual uma ilha flutuante coberta de
canaranas, matupds e peris (SOUZA, 2012) — ensejam a0 poema uma carga
interpretativa de que o discurso paterno se constitui pelo aspecto flutuante (“silabas-
mururés”), alagado (“periantds-adjetivos”) e mesmo fluidico (“sintaxe de ondas™) e
enlameado (“verbos-terra™) proprios de uma linguagem amazonica.

Sublinha-se nas trés criacGes a relacdo de subordinacdo do tipo determinado-
determinante: “silabas-mururés”, silabas que parecem 0s mururés; “verbos-terra”,
verbos que sdo como a terra; e “periantas-adjetivos”, periantds com “formato/aparéncia”
de adjetivo. Saliente-se ainda que os trés neologismos possuem bases cujo campo
semantico é ligado a lingua e ainda a bases de significado ligado a paisagem da regido.
O autor encadeia uma sequéncia de neologismos reveladores de particular relacdo entre
lingua e mundo amazé6nico. Em outras palavras, segundo o proprio poeta, isso constitui
fator de uma “transacionalidade de linguagem entre o local e o extralocal” (PAES
LOUREIRO, 2014, p.40), que, por meio da lingua, exprime na arte literdria uma
atmosfera simbdlica da cultura. Nesse caso, de uma cultura em que a relacdo com a
linguagem espelha metaforicamente a relacdo do homem com a natureza, com 0s rios,
com a fauna e flora da regiéo.

Em sentido parecido, o neologismo “verbos-espinhos”, presente no poema “Tia
Maria”, alia, além da relacdo entre os sentidos da cultura amazonica com a lingua
portuguesa (a tradicional representacdo do amazénida que se engasga, durante a
alimentacdo com a espinha do peixe), um tom alegorico sacro (o0 pano, o exilio e o

espinho como simbolos da crucificacdo de Cristo):

Havia nomes em pano roxo recobertos, fonemas exilados no siléncio, verbos-
espinhos presos na garganta. (AGDF, p.52)
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Sabe-se ainda que a interinfluéncia entre campos semanticos ligados a aspectos
religiosos e culturais que envolve a palavra “espinho” ¢ registrada também junto a outro
elemento-base do neologismo: “verbos”. Afinal, como escrito no versiculo primeiro do
capitulo um do evangelho de Jodo: “No principio era o Verbo, e 0 Verbo estava com
Deus, e 0 Verbo era Deus. Ele estava no principio com Deus. Todas as coisas foram
feitas por ele, e sem ele nada do que foi feito se fez” (BIBLIA SAGRADA, 1997,
p.1353). Dessa forma, a criacdo neoldgica de Paes Loureiro evidencia duplamente a
visdo de mundo do ser amazonico, seja em seu aspecto linguistico-cultural ou mesmo
em sua caracteristica religiosa, gracas a operacdo metaférica que os significados
particularizantes de “verbos-espinhos” envolvem.

O uso de bases providas de significados intertextuais mostra-se uma constante na
poesia de Paes Loureiro. Além dos neologismos formados por palavras ligadas a
entidades miticas, a personagens literarios ou a simbolos religiosos, tem-se ainda o
registro de elementos constituidos pela juncdo de bases de teor historico, ndo raro
pertencentes ao imaginario heroico de um passado glorioso da regido amazé6nica. Prova

séo os neologismos presentes no “Cantico XIV”’:

O musculoso rio
cabano insano
é desumano em seu destino humano.
Rio-Angelim
Rio-Ajuricaba
Rio-Guaimiaba (PRTM, p.66)

Nesse poema, verifica-se a presenca de trés nomes representativos da historia
social e da cultura combativa do estado do Para. A comecar pela figura de Eduardo
Angelim, “Rio-Angelim”, emblematico politico engajado na luta pela independéncia da
provincia do Gréo Para na revolta conhecida como movimento Cabano, ou Cabanagem.
Angelim, lider dos cabanos, ganha relevo histérico, por ter sido preso e exilado durante
0 processo revolucionario (RICCI, 2006). A inventividade do neologismo decorre da
bravura e do senso de justica que o nome da figura histérica de Angelim conota ao rio
Amazonas, um vero “cabano insano”.

Por seu turno, Ajuricaba, lider da tribo dos Manaos, € simbolo da resisténcia
indigena contra os portugueses que invadiam e exploravam as terras e as populagdes

indigenas da regido onde se localiza o estado do Amazonas (LEITE, 1950). Ajuricaba,
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em tentativa de evitar a escraviddo e submissdo aos colonizadores, afoga-se nas aguas
do rio em célebre ato de suicidio marcado pelo heroismo. Mais uma vez o senso de
bravura e de heroismo marca a segunda criacdo neoldgica formada por composi¢do no
poema.

Também personalidade historica, desta vez pertencente ao levante dos
Tupinambés, o cacique Guaimiaba, lider daquela tribo, enfrentou a colonizagédo
portuguesa nas terras da Santa Maria de Belém do Grao Para (atual Belém) na segunda
década dos idos de 1600 (ALVES FILHO, 2001). Guaimiaba é considerado martir da
luta indigena contra a escravizacdo e dominacao lusitana naquela regido. Em sentido
continuo e crescente, as trés figuras histéricas, lideres revolucionarios permeados pelo
senso de heroismo e de libertacdo, transferem a imagem do Amazonas sentidos
virtuosos de comportamento exemplar face as adversidades beligerantes envolvidas.

Baseando-se nesse tipo de pensamento sobre o fendmeno poético e a existéncia do
rio é que o autor afirma que “Assim, como a violagdo da norma do rio € indispensavel
para que ele se constitua numa encantaria de si mesmo, também é imprescindivel a
violacdo da linguagem padrdo para que a poesia nela brote, como uma forma de
encantaria, transformando-a em poema” (PAES LOUREIRO, 2000a, p.325). Dai se
deduz que o rio, no “tempo naquele” pretérito, ainda inviolado, constitui-se de uma
gama de encantarias que, mais tarde, ao ser “rio-mesmo”, emanard 0 poético, violacdo
da linguagem padrao.

Em “Deslenda Fluvial I” sdo justapostas duas bases de campo semantico
semelhante (dracma e ddélar), de modo a manifestar, em um (nico elemento, a
especulacdo monetéaria investida financeiramente nas atividades do capital, promovendo

dolo ao pequeno trabalhador:

onde os dracmas-délares ddo a sorte
enquanto o homem agénico tem sede. (DSLD, p.106)

Enquanto o dracma é moeda grega ha muito em desuso, o dolar é a cédula
universal das transagdes financeiras, simbolo maior do sistema econdmico capitalista,
cujo principal objetivo é o lucro (HOUAISS, 2009).

A flora da regido é jungida ao aspecto fisico do poeta em “Momento na praca”,
poema em que o0 neologismo “musgobarba” sintetiza a relacdo determinante, “musgo”,

determinado, “barba”, coexistindo entre a natureza e o0 poeta:
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Sentado no banco
no Largo da Pélvora
eu olho o dia
e sinto os dedos augures
do sol
passando em minha cara aquecendo a
musgobarba. (ALTC, p.275)

Os problemas sociais ligados aos conflitos de terra, a espoliacdo agraria e aos
atentados a vida do pequeno agricultor — historicamente reincidentes na regiao
amazonica — sdo mote de duas criagdes lexicais formadas por composicdo do tipo
substantivo-substantivo.

Primeiramente, na “Deslenda narcisica do boto VII1”, ha a criagdo “homens-terra”,
que integra sentidos aproximativos entre as lutas fundiarias na desolada paisagem
amazonica com o banditismo promovido pelas disputas por posse de terra, com
personagens que compdem um verdadeiro faroeste da regido, tais como o pistoleiro, o
grileiro, o posseiro, o garimpeiro e o lavrador. Afinal, “Na Amaz6nia € preciso,
primeiro, encontrar a terra. E conquistad-la na luta, pois o Estado ndo desenvolve

politicas efetivas de fixacao de pequenos produtores rurais” (LOUREIRO, 2015, p.84).

Areas improdutivas, cego pao
de posseiros, lavradores, homens-terra...
com pastorais grelando em araguaias. (DSLD, p.149)

A criacdo lexical possui ainda sentido metaférico ao mesclar, gracas a
composicdo, o aspecto fisico que a base “terra” comporta, a base ‘“homens”,
desumanizando, assim, o carater humanizado que anteriormente a palavra “seres”
possuia. No sentido metafdrico adquirido na composicao, tais seres lutam nas disputas
latifundiarias e sdo realocados a uma nova categoria, qual um coletivo, que existe
somente em detrimento de disputas por terrenos e territorios.

Ja no “Primeiro poema da enchente amazoénica ou deslenda fluvial 117, Paes
Loureiro, ao remeter-se & figura do canoeiro ou do pescador, reflete a condicdo sub-
humana, e por isso (des)esperancosa, na qual este individuo se vé as voltas na dura

realidade de sua atividade:

O canoeiro
vai-se pescando ao rio,
isca-esperanca (DSLD, p.133)
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Ao pescar, 0 canoeiro intenta obter ndo o alimento de sua subsisténcia, 0 “peixe”,
mas a propria esperanca de éxito em seus anseios e desejos. Nesse caso, 0 pescar do
canoeiro é busca por algo melhor. Dai sua isca, ou 0 chamariz para atrair o peixe, ser
também “esperanga”. Desta feita, o canoeiro almeja capturar seus sonhos ou suas
ilusdes.

Ainda falando em conflitos, desta vez em ambito nacional, no poema intitulado
“Epistola sobre Edson Luis Lima Souto”, a criagdo neoldgica “balas-verbo” enfatiza a
violéncia sofrida pelos estudantes universitarios durante o regime ditatorial brasileiro —
dai a homenagem do poeta ao secundarista Edson Souto, morto a tiros por policiais

militares, em 1968, durante a passeata contra o preco dos alimentos:

A fome é a esfinge dessa encruzilhada.
A caneta desfere as balas-verbo
no muro do papel. (EPSB, p.285)

Em sentido cruzado (“esfinge dessa encruzilhada™), a caneta desfere as “balas-
verbos”, ou “palavras de ordem”; enquanto que o “muro do papel” € a folha ou o cartaz
critico e subversivo; por sua vez, as “balas-verbo” e o “muro de papel” representam
também a violéncia contra o estudante, alvejado a queima-roupa, estendido no espago
do conflito entre estudantes e policia. As “balas-verbo” sintetizam portanto a
manifestacdo em tom denunciante e combativo da manifestacdo em consonante a
palavra opressora enunciada pelo regime de excecgéo.

S&do comuns ainda na poesia do autor a recorréncia de compostos que expressem
uma relacdo homem-animal (raposa-lavrador, onga-grileiro) que visa a coadunar, em
um mesmo neologismo, um sentido de animalizacdo do homem. Também chamada de
zoomorfismo, tal técnica, oriunda do estilo literdrio naturalista, tem como foco
representar o aspecto mais primitivo e animalesco dos seres humanos comparando-os a
animais. E o que pode ser constatado no poema “Deslenda Rural XII”, que aqui seréa
transcrito em toda sua extensdo de modo a ilustrar melhor tal técnica, bem como

destacar a presenca de outros compostos presentes N0 mesmo poema:

A Ongca-grileiro fingindo-se de morta
aguardava, na cova, a Raposa-lavrador.
Todos os bichos chegaram.

- A Onca ja morreu!

Somos livres do medo!
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Ao chegar
a Raposa

logo indaga:
- A morta ja arrotou?
responderam-lhe: - N&o...
- Mas o defunto meu avé

guando morreu
trés vezes arrotou...

A Onca-grileiro, ouvindo, arrota
por trés vezes...
Logo a Raposa-lavrador contesta:
- Pra quem foi que viu arrotar-se apds a morte!...
E paralonge fugiu nas terras do s6-nunca... (DSLD, p.188)

Percebe-se que a caracterizacdo dos personagens do poema remete a técnica
analogica moralizante das fabulas, como as de La Fontaine, Perrault e Esopo. A figura
ambiciosa e exploradora do grileiro é metamorfoseada no felino rei da floresta
amazonica, a ong¢a, de onde deriva “onca-grileiro”; a figura desamparada e lastimosa do
lavrador assimila-se a raposa, que sintetiza aspectos de astlicia no neologismo “raposa-
lavrador”.

O detalhe fica para a caracterizagdo de ambos 0s personagens sociais engquanto
seres selvagens que, usualmente, simbolizam ferocidade e forca bruta, como na fabula
da “raposa e da ovelha” e mesmo de uma narrativa semelhante a temética expressa no
poema - e que pode indiciar intertextualidade — a fabula “o lobo e o ledo”, em que se
questiona, no aspecto moralizante, o que é obtido por meios irregulares.

O confronto evitado pela “raposa-lavrador” no poema assemelha-se ao constante
embate de lavradores e pequenos agricultores que se veem as voltas com grileiros que
usurpam terras de modo ilegal, mediante falsa escritura de propriedade.

Ja na “Deslenda indigena 1I” h& a personagem da “raposa-grileiro”:

A raposa-grileiro ainda ousa.
Arrisca a isca (DLSD, p.138)

Notadamente, neste poema, a figura zoomorfizada do grileiro ganha aspectos
ligados a astucia e audacia: “a raposa-grileiro ainda ousa”. O composto agrega,
portanto, caracteristicas que sabiamente a humanidade imputou a imagem da raposa -
como visto nas fabulas, nos contos de fadas e nas narrativas mitologicas — com
qualidades pejorativas de esperteza e sagacidade. A “raposa-grileiro”, no poema,
“arrisca a isca”, na tentativa de obter vantagens de mais uma vitima.

Em “Deslenda Rural VII” vemos a personagem do “posseiro-raposa” em
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constante conflito com a “Grande-Empresa”. Nesta espécie de fabula ao revés, Paes
Loureiro caracteriza o confronto bem X mal, respectivamente, nos personagens do
“posseiro-raposa” e da “Grande-Empresa”, esta composta pela juncdo de adjetivo +

substantivo:

A Grande-Empresa cava a propriedade
onde o posseiro-raposa se instalara
e, lado fraco do elo, estava morto. (DSLD, p.170)

O fim trégico do “posseiro-raposa”, que era o “lado fraco do elo” natural da
biologia em terras amazoénicas, demonstra uma das mais tristes facetas da historia da
regido, em que os conflitos agrarios nada mais sdo do que palco para que tais caracteres
(empresarios e posseiros) se envolvam em uma conturbada relacdo, onde impera a
violéncia da lei do “mais forte”.

No “Céntico XX o autor vislumbra no homem amazonico, vivente a beira dos
rios, o carater calmo e sereno dos bois (boi-homem), que, em sua passividade, deixam-

se conduzir pelos rios em movimento “de bubuia”, boiando conforme a ocasiao:

O Curupira perdeu-se entre tratores.

Afoga-se a Uiara em seus cabelos.

E, abandonado, 0 Homem, de seus mitos,
passa boiando boi-homem de bubuia,

no esquife das ondas mortuérias. (PRTM, p.61)

Observa-se que o autor, em ensaio intitulado “A iluminagdo poética dos mitos”,
aborda esse aspecto pacato e sereno do amazodnida como um modus vivendi que é

caracteristico de sua conduta de vida:

Devaneando a beira dos rios, acocorado a soleira da porta de sua morada,
debrugado no peitoril da janela, fumando no trapiche ou & cabeca da ponde
em frente as dguas, navegando apds as fainas da pesca, o caboclo devaneia
diante do rio e da floresta, desenvolvendo audaciosas personificacdes
estéticas, convive com 0s sonhos, repousa no tempo sem pressa nesse mundo
sonhado. Um mundo que ele constroi em repouso, apos jornadas de pesca ou
da lavoura, exatamente quando cessam as tarefas do trabalho, diante desse
mundo fisico que ele ja encontrou construido. (PAES LOUREIRO, 2015,
p.202)

Outros seres que habitam o imaginario amazdnico de Paes Loureiro sdo 0s
“homens-tatu”, os “homens-sapos”, 0s “homens avidos” e os “homens-cdes”; todos

presentes na “Deslenda Narcisica do Boto X””:
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No caminho mineral do escuro passaro
erguem-se 0s homens-céaes
homens-tatus, homens-sapos, homens-avidos. (DSLD, p.189)

Nota-se nos versos acima que todos estes seres alternam, mutatis mutandis, entre a
antropomorfizacdo e a zoomorfizacdo. Metaforicamente o autor, pelo uso da
composicdo lexical, revela uma constante situacéo limite a qual se submetem os homens
da regido amazonica, que, marginalizados socioeconomicamente, vivem em condi¢6es
sub-humanas de trabalho e existéncia, tomando assim a aparéncia de animais
pertencentes a fauna da regido, como tatus (ocultando-se na terra, posseiros) e sapos
(que vivem as margens dos rios, ribeirinhos); e mesmo a de um animal plenamente
domesticavel, como o cdo (vide a condicdo que a este mamifero se atribui, de
adestramento e obediéncia ao dono, ao mesmo tempo em que se faz possivel a producéo
do sentido de um ser desditoso, vivente em extremas condi¢Ges de escassez e miséria).

A promocdo de sentido das trés criacbes neoldgicas pde-se, gradativamente, num
crescendo semantico, perpassando circunstancias de vida e moradia do amazénida até
culminar na sensacdo que sintetiza sua condigdo: a de ser esperan¢oso, em ansiosa
expectativa, de uma vida melhor, “homens-avidos”.

Em “Pronto atendimento”, Paes Loureiro elabora novos significados ao pequeno
agricultor, que, a espera de auxilio e suporte por parte do poder publico, aguarda

incessantemente por uma nova condi¢éo:

O homem do campo
sem frutos, sem raizes.
Homem-fila-de-pronto-atendimento,
Homem-senha.
Namero. (ALTC, p.83)

O “Homem-senha” é apenas um ndmero a mais a contar dentre 0s inumeros
seres que aguardam por uma solucdo, por serem atendidos pelo Estado. Sem nada a
contar, “sem frutos, sem raizes”, o camponés & apenas mais um a espera. Dai ele
também ser o “Homem-fila-de-pronto-atendimento”, visto o neologismo comportar
nogdes ligadas a um tempo demorado, lento e angustiante ao cidaddo brasileiro, vitima
do caos da saude publica que assola o pais. A juncdo das bases substantivas “senha” e
“fila de pronto atendimento” a “Homem” enseja a este caracterizacdo adjetiva no
contexto do poema. O ser humano passa a ser qualificado com valores disféricos.

Pode-se dizer que ocorre algo semelhante ao neologismo “Maria-terra”, incluso

no poema “Deslenda Cristéd 111, posto que a personagem que nomeia a criacdo lexical
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anseia pela paz e justica no campo, local de conflitos de terra e de assassinatos no

interior do Para:

Em prelazias de Avelares, Casaldaligas,
Maria-terra se contorce sobre as h/eras
— prenha e agbnica — (DSLD, p.159)

A prelazia de Dom Estevdo Cardoso de Avelar, em Maraba e Conceigdo do
Araguaia, e a de Dom Pedro Casaldaliga, em S&o Félix do Araguaia, no Mato Grosso,
foi palco, durante o periodo ditatorial brasileiro, das lutas armadas e embates
ideoldgicos durante o marco histérico conhecido como Guerrilha do Araguaia, na regiao
do Bico do Papagaio (divisa do Tocantins com o Pard), bem como com as questdes
ligadas a repressao no campo. Violeta Loureiro esclarece que “Em 1972 o bispo de Séo
Félix do Araguaia (Dom Pedro Casaldaliga) e toda a equipe de trabalho da pastoral da
terra é enquadrada na Lei de Seguranga Nacional, acusada de subversdao e de insuflar
posseiros contra proprietarios e contra o governo”. (LOUREIRO, p.169-170).

Por sua vez, o neologismo “Maria-terra” personifica a luta de camponeses e
colonos pela reforma agraria. Por ser uma “Deslenda Cristd”, pode-se inferir ainda que
“Maria-terra” faz alusdo a figura biblica de Maria, mde de Jesus, que “prenha e
agbnica”, carrega consigo a esperanga.

No poema, “Maria-terra” é envolvida por “h/eras”, juncdo de lexias cujo campo
semantico alia o tempo duradouro (eras) a planta trepadeira (hera), padecendo em
agonia. O autor possivelmente sinaliza no texto que as questes dos conflitos no campo
se perpetuardo na histéria, provendo, durante varias geracdes, a agonia e a morte aos
camponeses.

Paes Loureiro ndo so situa alguns de seus neologismos formados por compostos
as questbes agrarias, problema comum na regido do sul do Para (Carajas), como
também a conflitos sofridos por pescadores, seringueiros e aos extrativistas da cana.

Isso pode ser observado no “Cantico XXV’

Na colheita
Manebraco
colhe canas.
[.]
Manelatex
Manepeixe.

Manemargem
Manemargem
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Manemargem (PRTM, 68-69)

As personagens de “Manebraco”, “Manelatex” e “Manepeixe” sintetizam,
respectivamente, os trabalhadores dos engenhos de casa, do seringal e dos rios. S&o
elementos-chave para a economia da regido norte do pais, que, entretanto, se tornaram
figuras de pouco destaque ante o seringalista e 0 senhor de engenho, por exemplo, se
tornando meros coadjuvantes na exploracdo das riquezas da floresta Amazoénica. Paes
Loureiro agrega as bases “braco” (do trabalho de extracdo da cana), “latex” (da
borracha) e “peixe” (dos pescadores) o substantivo Mané, que nada mais é do que o
individuo destituido da malandragem e da torpeza que caracteriza o0s seres. Segundo 0
Aurélio (2009), Mané é o sujeito tolo, bobo e desleixado; enquanto Houaiss (2009) o
caracteriza como aquele individuo que se mostra incapaz diante da vida, pouco
inteligente e tolo.

Sublinha-se que todos esses personagens, Paes Loureiro reitera nos versos finais,
sdo também “Manemargem”, estando marginalizados e permanecendo alheios as suas
condicdes de exploracdo, de semiescraviddo, de pouco ou nenhum recurso financeiro,
de falta de protecéo juridica e mesmo de qualidade de vida. Os Manés de Paes Loureiro
constituem, junto a “Maria-terra”, personalidades tipicas da paisagem impiedosa e
severa a qual o capital sujeita 0 homem na Amazonia.

O neologismo “lucro-lamina” é outra criacdo lexical do poeta que permite inferir
sua indignacdo diante das inUmeras situacdes desumanas causadas pelo capital
exploratorio na floresta amazénica. Em “Deslenda Rural VI” a paisagem geografica do
norte do pais é cenario de tensdes entre disputas de terra e extracdo de maneira e

minério, o que, em conjunto, leva a uma dréastica revelacdo da realidade.

Estavam todos, agora, rendidos pela morte,

gue ndo existe apenas (aprenderam)

aos péssaros, as arvores,

mas da cobica de seu lucro-lamina,

atroz alcanga

geracdes, seixos rolados, ribanceira. (DSLD, p.168)

Pontuada por uma pratica desenvolvimentista inversa, ja que o planejamento de
expansdo econémica do locus explorado mostrou-se falivel, o “lucro-lamina” evoca a
extracdo a exaustdo das riquezas naturais, 0 que, em sentido corrosivo, ndo promove,
com seus grandes projetos, crescimento de renda interna aos seus habitantes. A partir
disso, torna-se facil perceber a relacdo seméntica do neologismo, o recurso passivel de

captacdo de vantagens e beneficios (lucro) mostra, em verdade, um distdrbio horrifico
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causador de agravos a regido (Iamina).
Entretanto, na “Deslenda narcisica do boto 117, a “Grande-Empresa” cede lugar a
outro ser lendario, misto de organizacdo econémica e entidade indigena, que arruina a

paisagem antes idilica da selva virgem e inocente:

Mas ordena Mahira-Ludwig
0 mar delira
e desce a tempestade. (DSLD, p.120)

A composicdo “Mahira-Ludwig” agrega as bases “Mahira”, ou “Mair (ou
‘Maira’), nome de um importante demiurgo, e “karaiba” (termo que qualificava os
demiurgos e herdis culturais de alta ciéncia xamanica), que “veio a designar 0s europeus
em geral, ndo apenas os padres” (CASTRO, 2002, p.143); e o sobrenome de Daniel
Keith Ludwig, que, em 1967, instalou no Par& o projeto Jari, cujo futuro promissor para
a regularizacdo de titulos de terra mostrou-se uma falécia, deixando, posteriormente, a
situacdo fundiaria indefinida desde 1981, quando o projeto foi vendido em consorcio
para empresas nacionais (PINTO, 2015).

Mostra-se que a criacdo lexical salienta a juncdo de dois universos
aparentemente distintos, o do indigena primitivo e o do branco estrangeiro moderno,
mas que se reconhecem ao levantar, de modo analogo, a reflexdo da chegada dos
europeus em territorio nacional em busca de magnificos empreendimentos civilizatorios

e modernizadores. O proprio poeta Paes Loureiro assim se refere a sua criacao:

Acontece que, pela construgdo aglutinada dessa entidade hibrida, esse deus
aculturado e civilizicida (Mahira-Ludwig), o sentido poético e mitico
transcende as circunstancias de sua motivacéo inicial, até reforcando, com a
passagem do tempo, seu sentido poético e mitico.” (PAES LOUREIRO,

2001, 293)

Na “Deslenda Indigena V” os empreendimentos de criacdo das hidroelétricas
numa regido de abundante matéria prima (a agua), como também de matéria mitica e
imaginéria (o folclore e as lendas), é tomado como recurso central para a inusitada
metaforizacdo do rio num ser filho da besta mitoldgica Hidra, que exterminara tanto a

flora (“ervas”) quanto o ser humano local, o indigena (cunhantas):

Os parakana talvez ainda ndo saibam
por que o rio de novo ha de crescer
hidroelétrico

— filho de Hidra -
matando ervas-cunhantas
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e a desmedrar a vida. (DSLD, p.169)

Na regido amazonica, o substantivo “erva” tem associagdo semantica com as
plantas aromaticas empregadas nos banhos e na culinaria local, dando sabor as comidas
tipicas. Partindo desse eixo semantico (entre sabor e cheiro) ha ainda outros significados
que podem ser atribuidos a “erva”. “planta pequena” (BECHARA, 2011), “vivaz”
(HOUAISS, 2009), “que vivem menos de um ano” (FERREIRA, 2009) e “sempre verde
e tenra” (BORBA, 2011). A estes sentidos de efemeridade e de vivacidade, e de sabores
e cheiros inebriantes, o autor agrega, ndo por acaso, a palavra “cunhantd”, a mulher
ainda moga, jovem e pequena, em “flor da idade”, designando a jovialidade das mogas
indigenas odores e sabores idénticos as ervas.

Outro ser fantastico que passa pelo processo de mesclar-se a artefatos ou objetos
técnico-mecanicos empregados nos muitos processos de instalacdo de empresas, usinas

e hidrelétricas é a Boiuna, que se torna, na “Deslenda Fluvial vV, “boilnas-radares”:

Os olhares semeiam-se em barrancos
de boilnas-radares mundiando a duvida. (DSLD, p.171)

Caracterizada pela luminescéncia dos seus olhos, a Boiuna vaga pelos rios
amazonicos destruindo embarcacdes. No neologismo, a descrenca do poeta paira em
relacdo ao papel desempenhado agora pelo ser hibrido, que se mesclou a infraestrutura
dos grandes empreendimentos (“radares”) as margens dos rios, “os olhares semeiam-se
em barrancos”, captando e localizando objetos afastados por meio de ondas
eletromagnéticas, funcdo dos radares. Segundo Houaiss (2011), “mundiar” significa
“abolir a vontade de (algo, alguém); causar entorpecimento; assombrar, magnetizar”.
Assim, as “boilnas-radares” assombram e magnetizam a vida com suas ddvidas e
incertezas de desenvolvimento.

Contudo, em terras amazonicas, “mundiado”, estado ou condicdo derivada de
“mundiar”, simboliza a “Pessoa que apresenta inquizilia devido a ter mantido contato
com Curupira ou Caapora ou outro deménio do mato” (SOUZA, 2012, p.116). O que
pode expressar ainda a informacgéo de problemas derivados de rixa, brigas ou conflitos
com seres magicos. A partir disso, pode-se salientar entdo que as “boilnas-radares”
seriam seres lendarios que agravam os enfrentamentos ja existentes entre outros seres

lendarios e folcldricos existentes na regido e em constante conflito com o homem.
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Cabe ainda destacar que a figura da Boiuna adquire, na propria obra ensaistica de
Paes Loureiro, lugar de destaque quando se discute a relacdo de encantamento, brilho e
luminosidade que a sua presenca engendra quando admirada pelos ribeirinhos e nativos

da Amazonia:

No rio noturno, diante da contemplacdo do caboclo, a Boiuna liberta uma
nova forma, que assume a forca de encantamento, que se dirige aos sentidos,
gue ndo tem outra finalidade que ndo seja a de ser contemplada, que assume
um especial brilho diante dos olhos admirados, que passa errante a superficie
das encantarias do rio, como um navio de luz. Isto €, a Boiuna se epifaniza. O
invisivel se entrelaca no visivel, e 0 objeto energizado pela eletricidade do
imaginario, ilumina-se. (PAES LOUREIRO, 2015, p.227)

Nos versos do poema, “Os olhares semeiam-se em barrancos/de boiunas-radares
mundiando a davida”, pode ser notada visdo critica do autor no que diz respeito ao
carater ambiguo da nova figura lendéaria, que agora paira nas terras amazonicas, mas
que, a0 mesmo tempo em que deslumbra os olhares dos populares, promove também a
duvida sobre o destino de seu meio econémico, social, cultural e mesmo nativo, em que
a flora e fauna passam a ser exploradas despudoradamente. Afirma Paes Loureiro, “Esse
visivel que brota deslumbrante na forma de um navio iluminado configura o carater
epifanico da Boiuna. Como um sonho visivel, matéria luminosa deslizando a flor das
aguas no instante devaneante de contemplacdo noturna, a Boiuna passa no rio
transfigurada em navio iluminado” (PAES LOUREIRO, 2015, p.226).

De igual modo, a fartura dos recursos minerais, muito presentes na regido de
Carajas, sudeste do estado do Pard, é, em sentido figurado, assemelhado a uma vastiddo

encoberta de chdo, ocupando toda a planicie deste novo El-Dorado:

Aterra estava s6
oco do mundo.
Agora sao raizes de solucos,
no duro manto-chdo dos minerais, (DSLD, p.106)

Os versos, pertencentes ao poema “Deslenda Fluvial I, suscitam reflexdo critica
diante da atuagdo do homem na extragcdo desordenada de minério na regido. Se antes a
“terra estava s6”, agora a busca pelo ouro nada mais faz do que provocar “solugos”, em
clara aluséo aos conflitos e disputas travadas em vista deste metal valioso. Em uma de
suas acepgdes, “manto” significa a “camada que fica logo abaixo da crosta terrestre”
(BORBA, 2011). Assim, a criagdo lexical “manto-chdo” designa a vastiddo de terra

fecunda de ouro e de outros metais preciosos. Ou seja, 0 chdo de Carajas é um manto de
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riguezas em meio ao “oco do mundo”.

Outro conflito social existente na realidade econdmica amazonica, e muito bem
retratada na poesia loureiriana, diz respeito a pratica do aviamento, relacdo semi-
escravista na qual um fornecedor (empreendedor), também chamado de gato ou aviador,
fornece ao “aviado” (o seringueiro) utensilios, mercadorias e objetos que o auxiliem na
extracdo do latex nas zonas florestais chamadas seringais. Claro que o fornecimento de
mercadoria passa, com 0 tempo, a manter 0 seringueiro em constante dependéncia e
endividamento ao patrdo. Esta pratica foi largamente empregada na regido amazonica,
gerando, com o passar dos anos, diversos choques de interesses, resultando alguns em
matangas (como o ocorrido com Chico Mendes no Acre).

Em tom erdtico idéntico, o neologismo “himen-lua”, presente no “Cantico I” de
Porantim, desvela o aspecto feminino e sensual da lua, arquétipo também da

sexualidade da mulher:

A noite, essa uma, era fémea

e 0 himen-lua vinha oculto

em sombras sombras sombras umbras...
Anoite era fémea e trazia

diadema de carapands

e tremia de frio. (PRTM, p.31)

Segundo as crendices do caboclo amazbnico, chama-se de “enluada” a mulher
que estd no periodo menstrual, o que converge 0 neologismo para uma epifania lunar
cujo sentido de fecundidade é relacionado ao satélite terreno, com seus ciclos lunares
ligados aos ciclos menstruais. Em tese que estuda a cultura amazonica, Paes Loureiro,
baseando-se nos conhecimentos populares e cientificos, confirma que o interdito da
lenda do boto é associado ao periodo de fecundidade feminino: “A ciéncia constata que
o0 periodo em que a fecundacdo é impossivel é o menstrual. No entanto, € exatamente
nesse periodo que o boto também fecunda suas mulheres” (PAES LOUREIRO, 2015,
p.216).

Mesclar imagens aparentemente tdo distintas, como o himen e a lua, revela em
verdade uma técnica do poeta, ao se apropriar de uma percepcdo visual feita por
correspondéncia semantica ao construir seu neologismo. Nao s6 nocdes de feminilidade
e sexualidade estdo contidas em ambas as bases formadoras da nova unidade léxica,
como tambeém noc¢des figurativas de representacdo tanto do formato do himen como da
lua, seja em seu estado minguante, crescente ou cheia.

A partir dai, pode-se visualizar uma relagdo semantica entre estas palavras-base,
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ambas sdo envolvidas por ciclos, conhecidos também como fases ou periodos (como o
periodo lunar) e as fases do himen (ou do 6rgdo sexual feminino), que vai da protecéo
ao seu rompimento. Afinal, o himen nada mais é do que uma “Prega membranosa que,
parcial ou totalmente, oclui o orificio vaginal externo” (FERREIRA, 2009) ou que
“fecha parcialmente o orificio externo da vagina virginal” (HOUAISS, 2009). A
representacdo visual ndo poderia ser mais evidente, pois a noite “era fémea” e 0 seu
“himen-lua vinha oculto”.

Também evidenciando a visualidade de um o0rgdo sexual, o neologismo
“sexocolibri”, de “Amar”, consiste na reunido de bases veiculadoras de sentidos ligados

a fecundacao, desta vez de origem masculina:

O sexocolibri

pousa
em tua corola

que se abre

e
sus!
fecha-se.
Oh! Flor carnivora. (ALTC, p.351)

Sendo um género do beija-flor, o colibri se caracteriza pelo bico comprido e
retilineo, similar ao formato do membro genital masculino. O aspecto falico gerador da
vida transpde a representacdo visual e atinge as esferas do significado devido a
correlacdo semantica das duas bases como responsaveis pela fecundacéo da vida, ja que
o colibri poliniza as flores e 0 sexo masculino fecunda o 6rgdo genital feminino
(metaforicamente associado a flor), deflorando-a.

Diferente é o sentido de outras duas cria¢fes lexicais em que as bases também
possuem relacdo de sentido com nocdes de sexualidade. Em “Noturno da Condor”, por
exemplo, a associacdo do neologismo com 0 sexo da-se em uma esfera de devassidéo,
em que a vida libertina dos boémios do bairro da Condor, regido onde pululavam

lupanarios (sendo considerada um baixio), ganha ares de temor a vida:

Ventiladores decapitam délias no ar.
Dédalos sem gléria
sexomedo
olharpéanico
felino desejo
saxofones
repouso de soliddes em semibreves. (ALTC, p.302)

O “sexomedo”, ou o temor pela salude ao adquirir doengas venereas, resulta
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posteriormente em um “olharpanico”, estado situacional de susto ap0s o coito, ou o
“felino desejo”. De outro modo, destaca-se que ambas as criacdes lexicais deste poema
decretam proporgdes negativas ao ato sexual, anteriormente vinculado a valores
geralmente vistos como positivos: bondade, beleza, perfeigéo.

Destaca-se, ainda, nas criagdes neoldgicas formadas por composi¢do presentes
na obra de Paes Loureiro, uma série de novas unidades lexicais que dialogam sobre o
fazer poético, gerando uma verdadeira reflexdo da génese da palavra poética e do
fabrico da poesia, 0 que expressa, ainda, a conjuncdo entre a dimensdo mitica da lavra
estética e transfiguracdo da realidade (do concreto e do real) em espaco imaginario (do
abstrato e do fantastico).

Decerto, tal assertiva coincide com o0 pensamento do poeta paraense, que

observa, no ensaio “Meditacdo Devaneante”, que:

O imaginario estetizante a tudo impregna de sua viscosidade espermatica e
fecunda, acentuando a passagem do banal para o poético. Gerador do novo,
do recriado. Valoriza a dimensdo auto-expressiva da aparéncia e sua
ambiguidade significante, nas quais 0 interesse passa a se concentrar (PAES
LOUREIRO, 2000b, p.358).

De certa maneira, trata-se de um fator recorrente na producao do poeta paraense,
segundo ele préprio, “o carater poético do poema e do mito [...] advém do fato de que
ambos derivam do rio da linguagem, como tronco submerso em sua encantaria” (PAES
LOUREIRO, 2002. p.108). Ora, se 0os poemas, e suas palavras, emergem do “rio da
linguagem”, nada mais Obvio que emparelhar essa afirmativa com a nocao de que o
poeta é, entdo, um ribeirinho, um pescador ou um caboclo que navega no universo do
mito para dali desencantar a palavra, trazendo-a em seu esplendor poético para a
realidade: “Entendendo a linguagem como um rio-corrente, espaco de navegacdo do
poeta e do ser, [...] veremos que a funcdo poética existe subjacente ou submersa nos
peraus da linguagem, pronta a vir a tona, florescendo pelo toque no botdo de flor da
palavra poética (PAES LOUREIRO, 2002, p.117).

Para Paes Loureiro:

Na linguagem, o mito revela essa qualidade de poesia quando se apresenta
como “um jeito de acontecer” sendo um modo de ser ndo do fazer, do
conceber ndo do provocar, sem o poder executivo do fazer acontecer. Por ele,
tudo permanece no leve estado, fluir de uma remota luz por entre as
iluminuras do instante — como nos vitrais -, instaurando esse “algo de algo”
préprio do maravilhoso ndo fazer acontecer, que é a substancia do fazer
poético (PAES LOUREIRO, 2000c, p.319).
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No caso do longo poema intitulado “Hino dionisiaco ao Boto”, Paes Loureiro
complementa seu pensamento da interrelacdo entre mito, poema e a palavra poética na
discussdo da concepcdo criadora do boto, lendéario personagem amazonico, ao mesmo

tempo em que ha uma reflex&o acerca da criagdo poética:

Eu te satdo

crista de sol raiando no horizonte

dessa noite carnal das que te amam,

palavra-ser, palavra que é, palavra corpo-e-alma
palavra erotizada que te funda

j& que em teu nome és isso que és. (ENCT, p.31)

Ressalta-se que a composicao “palavra-ser” junge a unidade de denominacdo da
lingua, a “palavra”, a propriedade intrinseca de existéncia e de esséncia que o0
substantivo “ser” detém. No poema, tal caracterizacdo é destacada na complementacgéo
do neologismo no verso “palavra que €, palavra-corpo-e-alma”. O ser que se transforma
em palavra, poetizando-se e ganhando forma na encantaria da linguagem; e a palavra
que se torna um ser, ganhando vida na concretude da existéncia, materializando-se. Dai
“encantar” significar também “transformar, metamorfosear” (OLIVEIRA, 2015c, p.75).

O ato primordial de dar nome a algo, a nomeacéo, portanto, é exercicio intimo
do poeta, que (re)cria palavras e renova a lingua nos versos, ou aguas, do poema;

espraiando-se pela praia, a pagina:

E deixas de existir

agora que o poema se recolhe

feito maré jusante

descobrindo

a praia de uma pagina tdo alva

e apaga pela areia desvelada

esse teu nome-ser assim velado. (ENCT, p.33)

Ora, se a concepgdo do ser e da linguagem poética, assim como a sua nomeagao
(ou constituicdo), se mostra mote primordial ao criador, o poeta, certo é considerar que
0 artesdo atribui ao seu artesanato uma dimensdo sagrada, reveladora do universo
submerso da linguagem ao convergir a “linguagem-padrdo em linguagem poética”
(PAES LOUREIRO, 2002, p.118).

Sob este enfoque, o prdprio autor se reporta a reflexdo de que a tarefa do poeta é

purificar a linguagem, devolvendo a esta sua natureza original, momento onde a
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“palavra, em si mesma, é uma pluralidade de sentidos. Se, por obra da poesia, a palavra
recupera sua natureza original — ou seja, sua possibilidade de significar duas ou mais
coisas a0 mesmo tempo —, 0 poema parece negar a propria esséncia da linguagem: a
significacdo ou sentido” (PAZ, 2012, p.55).

Trabalhando com o barro da linguagem, o poeta cria algo novo, promovendo a

poiesis como um demiurgo, ou mesmo idéntico a um religioso que ora em seu templo:

Palavra-templo que te abriga e de onde,

errante sacerdote de Dionisio,

vagas na margem dos rios e do desejo

polinizado nos labios que te chamam. (ENCT, p.32)

Palavra fundante do ser, dai seu sentido sacro, o neologismo “Palavra-templo”
atrai 0 poético a uma dimensdo mitica, eterna e ndo secular. Nesse plano, a poesia
transcende as nogbes de concretude da realidade e da mera linguagem cotidiana,
prosaica e padronizada em seus usos praticos. Longe disso, a palavra, ou o logos, que
também pode ser o “verbo” (In principio erat Verbum), dinamiza-se atemporalmente no

infinito. Isso pode ser observado em “Para ler como quem anda nas ruas”

Aqui o tempo-verbo faz-se tempo.

no “foi assim” sem tempo da memoria.

O tempo cajado de ponteiros

a caminhar nos circulos do agora. (PLQR, p.07)

A transmutacdo do verbo, que se faz tempo (e ndo carne), é destacada na criacao
neologica “tempo-verbo”, que realca a realidade magica e criativa evocada somente pela
memoria, no reino do ““foi assim’ (expressdo verbal substantivada). O irreal passa a
constituir matéria imprescindivel a linguagem, abolindo-a do tempo e tornando-a
encantada, numa busca em que “a palavra se torne, ela mesma, o sagrado que se mostra
na poesia” (LOUREIRO, 2000, p.119). Nas palavras de Cassirer, “a linguagem,
enquanto forma total do espirito, se situa na fronteira entre 0 mito e o logos, e que ela,
por outro lado, representa a intermediac@o entre a visdo tedrica e a estética do mundo”
(CASSIRER, 2001, p.379).

Em “A loba”, a nogdo perceptiva do tempo torna-se mote para expressar 0S
momentos de agruras vividos pelo poeta durante sua priséo e torturas infligidas durante

0 periodo ditatorial, em Belém do Para e em muitos outros locais:

E dias e mais dias e semanas.
Semanas e semanas. Meses-séculos.
As matilhas do Dops uivavam
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e recolhiam
0s condenados para nunca mais. (ALOB, p.163)

O tempo torna-se lento, quase um martirio para o eu-lirico do poema. “Meses-
séculos” agrupa duas bases cujo sentido de temporalidade € distinto dentro do campo
semantico de lexias ligadas ao tempo. Se uma base significa um periodo de no maximo
31 dias, 0 més e 0s meses, a outra delonga essa passagem do tempo a uma centena de
anos, ou a Vvérias centenas de anos, os séculos. O poeta elabora uma gradacdo que
encadeia, inicialmente, dias e semanas, para, posterirormente, estender-se, de forma
crescente, a uma palavra que convergisse a um acumulo de tempo. O neologismo aqui
transcende a percepcdo temporal e semantica que as palavras “meses” ou ‘“seculos”
denotariam a obra se isoladas e ndo considerados no contexto.

Ja em “Os nascidos”, poema do Gltimo livro do poeta, Agua da Fonte, obra em
que hd o afloramento do devaneio existente na criacdo poética, em que “a unidade
poética flui de sua fonte, a linguagem como origem” (da orelha do livro), Paes Loureiro
condiciona o verbo, enfim, em carne, na chamada consubstanciacdo, consagrando o

verbo em carne e a carne em verbo reciprocamente:

Em geragBes viemos
de um tempo em que
nas ilhas
a linguagem inicial desembarcou
bem antes do que os homens.
E floresceu fonemas e palavras
fez-se verbocarne
e nos levou caminhando na pagina das aguas
por entre o Ser
as laras
e as Boilnas... (AGDF, p.181)

O verbo germinal de todas as coisas é a palavra poética que faz florescer
“fonemas e palavras” nas paginas feitas de “agua” tornando-se, entdo, uma mescla de
verbo e carne, materializando-se no papel, ou seja, criando-se no que visualmente se
denomina poesia escrita.

O poeta é canoeiro dos rios do devaneio, a0 mesmo tempo em que se situa
também como pescador dos signos culturais da Amazoénia, pois é por entre “o Ser/ as
laras/ e as Boiunas” que, intermediador dessas duas realidades, o poeta transfigura o
mito e as encantarias em mateéria linguistica, onde eles “assumem a dimenséo estéetica do
poetico, com o carater auto-reflexivo do signo-objeto, semelhante a individualidade de
um poema” (PAES LOUREIRO, 2000e, p.268). Dessa forma, Paes Loureiro atribui a
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poesia um carater mitopoético, divino, qual um produto que possui aura magica.

Outro exemplo disso é “Logobarco”, de “Paisagem com canoa VI”:

Logobarco
vela
verbo alado. (DSLD, p.190)

“Logobarco” é a agregacdo de “logos”, verbo ou palavra, do grego; a “barco”,
com a supressdo do “s” final de “logos”. O neologismo exprime a relacdo existente
entre a palavra e a criacdo poética com o rio, as aguas e a natureza. O verbo se faz canoa
ou barco, e veleja pelas aguas da memoria, do tempo e mesmo do papel (caso seja vista
a obra como uma reflexdo metapoética). A matéria que enseja mobilidade a imaginacao
é o ar, dai a vela tornar o verbo, ou 0 “Logobarco”, um objeto alado. Como afirma
Bachelard (2001, p.259), “a imagem literaria pGe as palavras em movimento,
devolvendo-lhes a sua funcdo de imaginacdo”, e é consenso poético que o ar € o
simbolo da imaginac&o.

No “Fragmento V>, por exemplo, qual um mitico personagem dotado de poderes
e ferramentas, o poeta traz dos reinos magicos e encantados, rumo ao mundo real, o
poder dos signos estéticos. Para isso, 0 autor se vale da composicdo “sanguessignos” a

fim de mostrar o reconhecimento do verdadeiro confronto que é criar a poesia:

Herdi em armadura de sentidos
musculos de signos
sanguessignos
poeta sou no verso,
0 reino a que regresso
- e me refaco
eu seu festim simbolico... (PNTC, p.238)

Instrumento revelador do universo primevo do homem, a palavra ganha
poeticidade ao cristalizar a experiéncia mitico-simbdlica amazonica. Dai a dimensdo
poetica do mito, pois é relato simbdlico de valorizacdo do imaginario de um povo. A
linguagem mitica torna-se poética por exceléncia. Téo significativa em si que assume
configuracéo reveladora na forma de explicacdo de conceitos.

Para o poeta, tal luta, ou conflito em busca de uma poesia que espelhe a
poeticidade amazobnica, é essencialmente o “afloramento da funcdo poética, das
abismais encantarias da linguagem” de onde ocorre um processo de “re-hierarquizagédo
dos signos, com a inversdao da dominante que passa a ser exercida por esta funcdo. A
funcgdo pratica da lugar a funcdo poética” (PAES LOUREIRO, 2000c, p.324). Ou seja,
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nesta conversao ocorre uma alternancia entre o mundo real, ndo poético, e 0 mundo
diafano e poético. Assim, a linguagem cotidiana, e ndo motivada, pode passar a motivar-
se em constante processo de metaforizagdo, vindo a tornar-se poética, assim como a
realidade anteriormente concreta, cotidiana.

Em “Fragmento VIII”, a poesia torna-se uma teia de relacfes ludicas, estéticas,
semanticas, visuais, misteriosas e até erdticas, vindo a ser um complexo conjunto de

“videossigno™:

Poesia
silabacéo de letras ante o canto
campo de ressonancias
videossigno
travessia atravessada
claro mistério gozoso
caixa de metaforas

vulva e falo?... (PNTC, p.241)

Fica sugerida a interpretacdo de que a poesia € um receptaculo de inferéncias das
mais variadas proposicOes refletidas pelo homem em sua existéncia, sendo, entéo, a
unido de uma gama de signos que se exibem visualmente, qual um video, ao
leitor/telespectador. O neologismo “videossigno” imputa ao poema e a palavra “Poesia”
nocbes semanticas que agregam uma légica de significacbes préoprias da semidtica, a
ciéncia dos signos; assim como transmite, por técnicas de reproducdo da realidade,
novos signos e novos conteldos ao poema.

Paes Loureiro, evidentemente, vale-se destas reflexdes ndo apenas em seus
textos poéticos. Pelo contrario, tais inquietacdes partem de alguns de seus ensaios

examinadores do poético. Em A poesia, por exemplo, 0 poeta destaca que:

0 poema, como texto poético-semidtico, desestruturando a normatividade da
comunicagdo da linguagem, representa uma condigdo essencial de prazer e
liberdade. Esse prazer gozoso implica uma ‘infinitizacdo do sentido’, uma
efervescéncia de significacdo (PAES LOUREIRO, 2000a, p. 312).

No livro Deslendario, um neologismo aparece em dois poemas, expressando,
mais uma vez, as inquietacbes do autor com as condigbes socioecondémicas dos

camponeses, ribeirinhos e demais seres nativos que habitam a regido amazdnica:

Sob sete candelabros de minério,
na chocga-casa vozes, relampagos, trovdes.
Sete criangas,
temor
em torno no medo. (DSLD, p.142)
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Visto aqui na “Deslenda Rural 111”, “choca-casa” mescla nogdes distintas de
moradia. Se a “choca” se caracteriza pelo tom rdstico e pobre em sua constituicdo, a
nocao de “casa” remete a conforto, ao lar, a um local habitacional cuja edificacdo, em
tese, caracteriza-se pela unido familiar. O desamparo, portanto, parece ser o elemento-
chave para a compreensdo do neologismo, assim como também pode ser observado na
“Deslenda Rural V"’

Escrituras morais, pequenas propriedades,
a rocinha, a criacdo, a choga-casa,

coisas nascidas do sangue,
coisas como filhos. (DSLD, p.160)

Nos dois poemas em que se encontram 0s neologismos, o desamparo aparece
alinhado a conjuncdo familiar: “criancas” e “filhos”. Simbolos do futuro, da esperanca e
do porvir, mas que acabam sendo limitados pelas condi¢des sub-humanas em que vivem
e que, possivelmente, se perpetuard junto aos seus descendentes. O poeta, para isso,
recupera palavras cujo aspecto semantico remete a um cenario apocaliptico: “sete
candelabros de minério”, “relampagos, trovfes”, “escrituras morais”, “coisas nascidas

do sangue”.

4.2.2 Neologismos formados por composicdo  reduplicativa do tipo

substantivo+substantivo, advérbio+advérbio e adjetivo+adjetivo

Usualmente promovendo a repeticdo de uma base, em processo formador similar a
composicdo, a reduplicacdo €, conforme, Camara Jr (2001), a “repeticdo da silaba
radical de um vocabulo, a qual em muitas linguas corresponde a um tipo de morfema,
dito reduplicativo” (p.206).

Também chamada de redobro (cf. Camara Jr, 2001), tal criacdo vocabular possui
ainda conotacdo afetuosa de carinho, bem como serve para a formacdo de inimeras
onomatopeias ou palavras imitativas, como 0 “pocot0-pocotd”, do cavalo; ou 0 “au-au”
dos cées.

Este fendmeno fbnico presente nas onomatopeias, tanto quanto nas formas
carinhosas da lingua comum, como em “papa” ou “mama”, é também denominado por
alguns estudiosos de duplicacdo (MONTEIRO, 2005) ou ainda de duplicacdo silébica
(BECHARA, 2011).
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Contudo, segundo Alves (2004, p.70-71) a reduplicacdo ndo é um processo muito
produtivo na lingua portuguesa, e mostra-se ao léxico com exemplos pitorescos devido
as suas inusitadas formacdes. Afinal, a intencdo primordial que o aspecto seméntico da
reduplicacdo promove € a intensificacdo do sentido da base, que ocorre gragas a sua
repeticdo, provocando o reforco do sentido matricial da base. Como informa Camara Jr,
isso nada mais é do que uma “exigéncia da linguagem enfatica” (1972, p.103).

Literariamente, entretanto, a reduplicacdo mostra-se muito recorrente nas obras de
alguns autores, tal como Drummond. Na poesia de Paes Loureiro existe um total de
cinco criagbes neoldgicas constituidas via processo de reduplicagdo, trés do tipo
substantivo+substantivo, um caso de advérbio+advérbio (ainda que apareca 0 mesmo
caso em outro poema) e um caso de adjetivo+adjetivo.

Na “Deslenda Rural I” ocorre a énfase da palavra substantiva “morte” no
neologismo “morte-morte”, significando no poema a confirmacdo de uma morte

encomendada:

A morte habita

0 guarda do lote 17 e sua mulher.

Né&o foi a cobra-grande, ndo foi 0 mau-olhado,

ndo foi a centopeia, nem maleita, nem agouro,

ndo foi a mie-do-mato, ndo foi

a preta velha, matinta, essa néo foi,

ndo foi rasga-mortalha. Essa foi morte

importada, morte-morte,

morte emboscada, morte sem remorso [...] (DSLD, p.118)

Nota-se que ocorre nos versos uma reiteracdo, ou uma negacao reiterativa, de
possibilidades mégicas (“mau-olhado”, “agouro”, “rasga-mortalha”, “matinta”, “mae-
do-mato”, “cobra-grande”) ou bioldgicas (“centopeia”, “maleita”), deixando claro, nos
versos seguintes (“morte emboscada”, “sem remorso”, “morte importada”), uma pratica
comum na regido amazonica ligada aos conflitos agrarios: a morte encomendada por
fazendeiros e empresarios a pistoleiros que assassinam 0s posseiros de Varias
localidades. Isso representa, no norte do pais, a violéncia de forma primaria, que se
apresenta (cf. REFKALEFSKI, 2015) sob trés niveis distintos: a morte encomendada, a
morte com requintes de crueldade via tortura — que transpde 0 mero servico designado
pelo mandante — e mesmo a inoperancia do Estado, que se omite em coibir e punir tal
pratica.

A problematica de um tempo primitivo desdobra-se na poesia de Paes Loureiro

quando encerra uma discussdo do passado histérico nacional. Isto pode ser visto no
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poema “Deslenda Indigena do Boto XI”, onde aparece o indio ainda em seu estado

selvagem, ndo aculturado, ou ndo destituido de seus costumes e crencas.

Tempo naquele
em que somente os indios
indios-indios
moravam no lugar. (DSLD, p.195)

O reforgo que “indios-indios” impulsiona reflexdo ao aspecto nativo que a figura
indigena possuia antes da chegada dos portugueses em terra brasilis. O reforco ai
evocado pelo neologismo ressemantiza o conceito que hoje a palavra indio detém, uma
vez que, mesmo em terras amazOnicas, tais figuras sociais ja se encontram
contaminadas por outras culturas, fazendo com que percam seus tracos identitérios.

Ja “belo-belo”, neologismo existente em “Deslendario”, reforca o sentimento
paradoxal de se discutir a manifestacdo desse sentimento estético ligado a beleza
mediante os muitos fatos noticiosos acerca dos conflitos agrarios na Amazénia, o que da
a regido nao somente noc¢des do exotico e do primitivo de sua natura, mas também da

barbarie ali existente:

como ¢ dificil falar do belo-belo

se hd camponeses sangrando, morte, cruzes,
cemitérios, hortos na estatistica,

cova e propriedade... (DSLD, p.102)

Apenas um caso de criacdo de neologismo do tipo reduplicativo advérbio-
advérbio aparece ao longo da poesia de Paes Loureiro, sendo que ele ocorre em dois

poemas. Um caso esta impresso no poema “Deslenda Fluvial 11”:

Igarités, solucos bubuiando.
Uirapurus, tdo longe-longe, em quandos e talvezes... (DSLD, p.146)

Ao repetir a base “longe”, a no¢do de distancia acaba por remeter a um tempo e
a um lugar miticos e ancestrais da paisagem amazonica, ainda mais se levado em conta
a interpretacdo o auxilio semantico perpetrado pelo advérbios-base, “longe-longe”, que
remete a no¢Oes temporais-espaciais.

Este mesmo neologismo repete-se no poema “18”, de A loba, remetendo contudo
a um tempo pretérito da memoria do autor em terras paraenses. A reduplicacdo alia-se
ainda a reiteracdo constante do proprio advérbio “longe”, reiterado quatro vezes ao

longo do poema:
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Da janela do avio, no ar do espanto
Belém
cada vez mais longe
cada vez mais longe
cada vez mais longe...
Mais longe.
Longe-longe... (ALOB, p.163, grifos meus)

O adverbio reiteradamente adverte a distancia fisica, na medida em que o avido
se afasta da capital paraense, tanto quanto demonstra a dispersao temporal, ou ja
atemporal, e que vivéncias e recordacOes afetivas do passado apresentam-se a mente do
poeta, que intenta alcancar o reino do “longe-longe”.

O Unico caso de reduplicativo do tipo adjetivo+adjetivo consta no poema “A
historia luminosa e triste do Cobra Norato”:

Onde ha selva verde-verde
faz logo um forte clardo (ENCT, p.62)

A beleza da natureza amazoOnica metaforiza-se no neologismo que sintetiza, em
sentido cromatico, a sua exuberancia: a cor verde. A nova unidade lexical exacerba o
aspecto exotico da flora da regido ja conhecida como “inferno verde”. Ainda intocada, a
selva “verde-verde” deixa posteriormente de possuir seu aspecto primevo para, gracas
ao processo de deteriorizagdo que a exploracdo comercial provoca, dar espaco a grandes
clareiras em sua geografia devido a acdo de desmatamento que, literalmente, limpa o

terreno, deixando aberto na mata um “forte clardo”.

4.2.3 Neologismos formados por composicdo cumulativa do tipo substantivo +
substantivo + substantivo

H& na poesia do autor dois casos de expansdo do tipo de composicdo que une
acumuladamente trés bases substantivas. O fenbmeno ocorre no poema “Epistola sobre

0 Mestre Vitalino”, do livro Epistolas e Baladas:

Tua amassavas nossa dor
no barro-aurora-solo do nordeste. (EPSB, p.264)

O neologismo corresponde a uma mescla de duas matérias de aspecto sélido
(“barro” e “solo”) e uma matéria inorgénica, ndo composta de matérias naturais

(“aurora”). O que o autor faz € alocar esta ultima no meio da criacdo neoldgica,
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situando-a entre as duas bases de cunho semantico relativo as substancias minerais.
Assim, o “barro-aurora-solo” congrega elementos dispares quanto a sua fisiologia, ou
seja, ha a mistura dos opostos, huma coincidentia oppositorum poética, que metaforiza a
convergéncia da matéria a um aspecto imaterial e intangivel, e do imaterial ao tangivel,
tatil e fisicamente existente.

A dor do sujeito do enunciado é “amassada”, como se fosse “barro”, em um solo
provido da ‘“aurora”, representando o principio imanente das coisas, o Nordeste do
Brasil. A aridez do sertdo e da regido da caatinga nordestina exaure a condi¢cdo humana
do ser em um locus tdo hostil. Contudo, € justamente dai que se manifesta a vida, tendo
em vista que barro e aurora sdo também metaforas para a criacao de algo.

Em “A Loba”, Paes Loureiro agrupa ao substantivo-base “Noite” as bases
“canto” e “chdo”, para criar uma metéafora alusiva da noite em que fora preso pelos

militares da ditadura ap6s o lancamento de seu primeiro livro, Tarefa:

Noite negrume.
Noite-canto-chéo.
Noite na pagina anterior ao verbo.
Noite noturna.
Medo sobre medo... (ALOB, p.143)

O neologismo é um complexo de palavras e sentidos que retomam varios
elementos semanticos. Primeiramente, o autor ndo opta pela forma “cantoch&o”, canto
da liturgia cristd de ritmo monocordio, mas sim a “canto-chdo”, a mescla entre o espaco
angular e o solo de um local, 0 “canto” e o “chdo”. Nesse caso, a “Noite-canto-chédo”
oportunamente faz mengdo a violéncia com a qual o escritor havia sido subjugado pelos
torturadores nos porbes da ditadura. De igual modo, o neologismo refere-se ainda a
noite de tom monocdrdico, de mesmo tom, em que a variedade de sons se deixa
emudecer por conta do panico e do “Medo sobre medo™ que envolve o eu-lirico.

No canto litlrgico, o cantochdo é entoado de forma enternecedora, qual um
lamento. O que se coaduna com o sentimento vivido pelo poeta na data de sua prisao.
Ademais, pode-se dizer que o neologismo imputa aquela noite o sentido meditativo e

taciturno de um momento desolador.

4.2.4 Neologismos formados por composicao do tipo substantivo + adjetivo e adjetivo +

substantivo
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Cinco neologismos constituidos pela juncdo de um adjetivo + substantivo
aparecem na obra poética loureiriana. Em alguns dos casos, pelo fato de o primeiro
elemento da composi¢do ser um adjetivo, a criacdo lexical acaba exprimindo sensacgdes
ou estados distintos ao elemento substantivo, elencando sentimentos contraditorios,
sendo evidente a relacdo de subordinacdo entre as bases, tendo ordenamento
determinante-determinado.

O caso presente no poema “Os rostos da Amazonia ou delenda rural” é exemplo

de um neologismo que expressa certa sensacéo de melancolia:

E um rosto hipotecado
triste-rosto
por onde pescadores e posseiros
tapuios e boitnas olham o tempo...” (DSLD, p.109)

As disputas por terra, em que prevalece a lei do mais forte nos conflitos no campo
e na injustica perante a lei, enfatizam o “triste-rosto” das personagens do enredo tragico
da grilagem e pistolagem na Amazénia. O individuo que solicita o empréstimo
pecuniario, o “rosto hipotecado”, revela também um rosto cuja aparéncia € a tristeza e a
dor.

A interrupcdo da vida e o findar existencial de algo (no caso do poema, a palavra)

é expresso em “Mortapalavra”, do “Hino dionisiaco ao boto”:

Mortapalavra sob a espada de um siléncio
gue espera renascer na voz de outro poema. (ENCT, p.33)

O desaparecimento, ainda que gradual, do estado vivido da palavra se da através
do seu silenciamento, da perda de seu aspecto comunicativo e surpreendente. A palavra
morre quando ndo mais lida, ou quando ndo se faz mais portadora de sensagdes
inovadoras, tornando-se prosaica. Contudo, ela renasce gracas a voz de outrem, na
leitura de outro poema, trazendo inovacdes e reivindicando novas percepgoes.

Aqui, pode-se fazer uma analogia com a teoria loureiriana da “encantaria” da

palavra poética, cujo aspecto organico na poesia pode provocar no leitor entusiasmo:

A lingua, servindo de suporte material do modo poético, revela o que
aparentemente deixa de dizer. Provoca a necessidade de relagdes outras,
dinamismos verbais nunca experimentados, revelando-se como necessidade
de formular codigos inteiramente novos, cuja eficacia pode ser confirmada a
cada momento criador do escrever e ler. (PAES LOUREIRO, 2017, p.250)

Esse dinamismo que ocorre na lingua por meio da poesia sé confirma que a
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linguagem poética é fundadora e inventiva. Ao transformar a linguagem prosaica em
uma nova visdo de mundo, a linguagem poética solapa o pratico, o racional ou légico,
desdobrando-se em variantes discursivas e retdricas que a tornam viva, grandiloquente e
jubilosa. O autor deixa claro: a “Mortapalavra” espera “renascer na voz de outro
poema”, ou seja, a palavra que se prosificou ird diluir-se novamente na experiéncia do
poetizar, corporificando novos aspectos e sentidos, fazendo concretizar novas abstracfes
e se infundindo de novas experiéncias de mundo.

O quarto exemplo de neologismo composto do tipo adjetivo + substantivo da
obra de Paes Loureiro aparece no “Cantico XIII”:

Escamas saltam para o pescador,
Que incorpora guelras
E respira,
O riomar cavoceano baritono
Com sua voraz tracdo de violoncelos. (PRTM, p.51)

Mais uma vez o poeta personifica o rio, ou “riomar”, dando agora a ele
caracteristicas ligadas as no¢des musicais, ja que é “baritono” em meio a sua “voraz
tracdo de violoncelos”. “Cavo”, conforme o Houaiss (2009), €, nas no¢bes de som, a
voz cavernosa ou rouca. O neologismo “cavoceano”, portanto, corresponderia ao som
oceanico taciturno, provocado pelo tom grave do movimento das aguas no rio, quase em
siléncio profundo, que compde uma melodia das cordas, o “violoncelo”.

Essas acepc¢oes ligadas a soliddo, sobriedade e falta de expansividade aparece
também no neologismo “Unicotempo”, presente em “N&do havia o tempo em

calendarios”:

O tempo
S6.
Unicotempo. (AGDF, p.204)

N&o h4, no poema acima, uma variedade temporal ou a diferenciacdo entre
passado, presente e futuro. Para a mente ha um Unico tempo e 0 que muda sdo as
percepcOes que temos acerca dele. Paes Loureiro, com isso, € categorico ao afirmar
existir apenas o tempo “S0”, indivisivel e Unico, “Unicotempo”. A nocdo de
temporalidade é uma experiéncia sensivel a cada um e, para o poeta, ela é nada menos
que um fenémeno destituido de algo precedente ou sucessor. A propria experiéncia da

escrita de poesia se torna um revelar-se ao tempo, uma abertura a temporalidade e a
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percepcdo do momento presente como algo eterno.

A sobriedade, o siléncio, a falta de ruidos e o tom taciturno sdo alguns dos
sentidos expressos pelas cinco formacdes neoldgicas de Paes Loureiro do tipo composto
por adjetivo e substantivo. Esse é um dos temas recorrentes do autor, visto ndo haver
criagbes do mesmo tipo abrangendo areas semaénticas ligadas a satisfacdo, ao prazer, ao
barulho e aos demais sentidos de vivacidade.

Quanto a formagdo por substantivo + adjetivo, percebe-se um sequenciamento
subordinativo do tipo determinado-determinante. Exemplo disso pode ser visto no
“Cantico X”, poema incluso em Porantim, em que Paes Loureiro promove, com a
criacdo neoldgica, uma representacdo plastica, quase fotogréafica, do movimento das

aguas e dos rios amazonicos, sinuoso, qual o realizado por uma serpente:

Cobracorrente
orio
mundia a selva. (PRTM, p.45)

Constata-se assim que a unido do substantivo “cobra” ao elemento adjetival
“corrente” (curso das aguas do rio), enseja modificacdo a palavra “rio” ao remontar-se
semanticamente, pela juncdo de palavras, ao movimento ondulatério e irregular da
geografia dos rios (sempre em formato irregular). Os rios amazo6nicos, diferentemente
de outras fontes hidricas do planeta, sdo caracteristicos pelo formato que possuem: o
desenho sinuoso de seus bracos, furos, igarapés, lagos e paranas “formam a torrente
aquatica amazonica” (FARES, 2004, p.18).

Outro neologismo que apresenta processo semantico e lexical idéntico é

estruturado no “Cantico XIII”, também de Porantim:

A correnteza da vida
- riocorrente. (PRTM, p.52)

O fluxo continuo da correnteza, o fluir incessante das aguas, sem inicio, meio ou

fim, impde ao neologismo a abertura significativa de uma leitura expansiva do poema e

dos seus versos, principalmente ao vocdbulo “vida”, que, em acep¢do puramente
filosofica, de cunho heraclitico, torna-se mutavel, fluidica e ininterrupta.

Em tom sinestésico, na “Deslenda rural XV o neologismo criado pelo autor,

“sol-poente”, exprime o cessar da claridade e da luz em um futuro promissor, destituido

de sonhos e de esperancas:
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de cocares em chamas
enxadas empunhadas
caruanas atonitas
adiadas caravanas rumando ao sol-poente... (DSLD, p.203)

Neste cenario desolador — “cocares em chamas”, “enxadas empunhadas” e
“caruanas atonitas” — 0 poeta exp6e uma imagem aterradora no futuro. Sendo o poente
caracterizado pelo ocaso, pelo declinio do dia diante da noite, a imagem do sol findando
expressa 0 tombamento de uma realidade cruel, onde os erros e omissées dos homens
causardo o aniquilamento total da natureza e dos seres. Como afirma o autor, “Para
compreender o cromatismo amazonico torna-se necessario ‘reinocentar o olhar’, ou um
lirico retorno as fontes do olhar” (PAES LOUREIRO, 2000, p.388).

Para 0 poeta, o rio ganha caracteristicas humanas, tornando-se um ser vivente, ao
mesmo tempo em que o eu-lirico torna-se rio, ganhando aspecto mitico. Essa alternancia
de valores, em carater mutatis mutandis, marca também as constantes mudangas pelas
quais passam ser humano e rio, como num fluxo incessante de movimentacao das aguas,

ou, nas palavras do poeta paraense, onde tudo comeca “a penar / de margem a margem”.

riohumano a penar

de margem a margem (PRTM, p.76)

Em uma regido na qual o ritmo das marés é a fonte dos desdobramentos das a¢des
humanas de todo um conjunto social, cuja comunidade tradicionalmente se guia
conforme a baixa-mar e a preamar, a poesia de Paes Loureiro, que reflete essa realidade,

converte ao poético tais fendbmenos expressivos a paisagem cultural daquele locus:

O ritmo das marés, em sua regularidade tel(rica, estimula uma visdo
maltipla, embora fatalista. Tudo acontece no momento escrito. A consciéncia
dos limites investe na busca do ilimitado. Assim como a pororoca, que é a
rebeldia cabana do rio contra as margens que o limitam, engolindo as
margens que oprimem, devorando-as com inesperada sofreguiddo. (PAES
LOUREIRO, 2000b, p.357).

A visdo fatalista que o autor tem dos ritmos das marés se coaduna com o

neologismo do poema “Cantico XVI”:

Crista de onda, Manto de
Cristo... Rionazareno.
(PRTM, p.55)

O rio, as ondas e suas aguas abarcam na visdo do poeta todos os elementos
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constitutivos da vida e, ndo menos, da morte. O rio, a semelhanca de Cristo, sacrifica-se
durante o trajeto de seus bracos, margens e corregos. O limitado torna-se ilimitado. E o
rio que transcende o mar, “maroceano”, e consubstancia-se na vida dos ribeirinhos e dos
seres que dependem desta fonte de vida. O milagre é o ciclo de renascimento do rio,
cujas aguas se evaporam no clima umido da regido, subindo aos céus e retornando, por
fim, nas chuvas torrenciais que banham de vida a natureza, seja a organica ou a da
floresta de pedra, encravada em meio a tanta gua.

Em “Deslendario”, o eu substantivado, “eu”, dissipa-se mediante os fenbmenos e

constituintes da natureza:

Como é dificil falar do eu-profundo
guando canoeiros se perdem das aguas
que se querem de todos, preamar; (DSLD, p.102)

A busca de si envolve o perder-se a si, € a simbiose entre eu e natureza, ou entre
0 eu e a poesia, atinge seu climax no neologismo “eu-profundo”, que é subterraneo,
vasto e distante mediante sua extensdo da borda. A profundidade, aqui, também €
sinbnimo do que é complexo, como no aforismo filos6fico de Riobaldo, no Grande
Sertdo: veredas: “Sertdo: é dentro da gente” (ROSA, 1994, p.436).

O impacto provocado pelo alheamento do homem nativo, seja o ribeirinho ou o
canoeiro diante da natureza, causa um sentimento de nulidade ante o tempo, a si mesmo

e ao mito, como pode ser verificado no “Cantico XLII”:

E vai 0 homem sé (o Canoeiro)
entre as margens de tudo
ao rio do nada,
estranho a si, estranho ao tempo,
estranho ao mitonovo, (PRTM, p.94)

O composto “mitonovo” é 0 neologismo que se antepde & nog¢do do mito, em sua
acepcao mais comum. O mito refere-se a narrativa mitica e primordial que constitui uma
visdo do mundo e das coisas. Seu oposto, “mitonovo”, passa pelo processo de perda da
aura magico-encantatoria que havia em lendario, e passa a ser o “deslendario”. Nesse
caso, 0 homem que segue no rio da nulidade e do falimento é indiferente ndo s6 a si
préprio, alienado portanto, como também as coisas sagradas, dai 0 “tempo” presente no
poema, como ainda ao novo mundo, mundo desencantado, em que novos mitos
(alegoria da modernizacao, da industrializacdo e da exploracdo predatoria da natureza)

passam a ter vida.
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A simbiose entre a natureza e outros elementos constitutivos do poético é
recorrente na poesia de Paes Loureiro. Em “Arte poética”, por exemplo, o eu-lirico

mescla-se ao recanto vegetal, mitico e em constante metamorfose:

Era o primeiro caminhar entre raizes

Que se aprisionam a terra,

Mas se libertam pela safra e 0os ramos;

Era o primeiro caminhar na varzea mitomorfa,

Onde os vestigios da vida regeneram

A vida transformando-se em vestigios; (AGDF, p.09)

A poesia traca a geografia desse solo mégico, em que o0 poético € alinhado, de
onde o autor extrai os temas de sua obra. A memoria, “vestigios da vida”, se reconstroi
no terreno sem arvores e destituido de cultivo, uma varzea em que se unem o mito e o
que se transmuta em forma. O autor toma partido do uso de uma base adjetiva que é
elemento de composi¢do, -morfo, que € pospositivo e formador de adjetivos
substantivados (HOUAISS, 2009). Nesse caso, “mitomorfa” ¢ o local vivo que cria 0s
mitos, dando forma a eles. Sobre isso, Paes Loureiro compreende o mitico como uma
“forma poética e alegdrica de ver e compreender as aberturas do mundo pelo
sentimento, sem buscar uma verdade Unica” (PAES LOUREIRO, 2011.p.219). A
metamorfose do mito revela entdo novas realidades, muitos outros mundos onde “os
vestigios da vida regeneram”.

Fenbmeno idéntico ocorre em “metalmorfo”, presente em “A histéria luminosa e

triste do Cobra Norato™:

Um monstrengo metalmorfo

Surge do turvo barranco.

Mergulha suas méos na terra,

No seu ventre mineral

E vai devorando tudo,

Agua, arvore, animal. (ENCT, p.62)

Aqui, o neologismo tem inferéncia dupla: de um lado, refere-se ao imaginério
tradicional da aparicdo dos navios e embarcacfes nos rios, durante a noite, numa visao a
qual os ribeirinhos e caboclos associaram a figura da Cobra Grande, a Boiuna; e, por
outro, Paes Loureiro faz alusdo aos grandes empreendimentos estrangeiros de indole
exploratdria no norte do pais, possivelmente relacionando o neologismo ao maquinario
responsdvel pela extracdo de minérios no solo. Vide “surge do turvo barranco”,

“Mergulha suas maos na terra” e “ventre mineral”. A criacdo “metalmorfo”, nesse caso,
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caracteriza 0 monstro mecanico, indica aspectos relativos ao elemento quimico basico,
as substancias minerais, dando forma e contetido a sua composigéao.

No “Céntico XXV”, o tom melancolico que permeia 0 homem alheio aos fatos,
ignorante de sua condicdo de vitima, o Mané, se amplia com o0s neologismos

“Manetriste” e “Mané-s0”:

Dispersdo
solidao
Manetriste

[..]

Mané-s6 (PRTM, 68-69)

Diferentemente dos compostos em que “Mané” se agrupa a bases substantivas,
como “Manepeixe”, “Manelatex”, “Manebraco” e Manemargens”, 0s neologismos que
juntam bases adjetivas, como “triste” e “s6”, acabam por solapar de vez qualquer animo
ou esperanga a esses individuos. O ser humano perde qualquer autenticidade ou vontade
de existir e torna-se um mero ser desalentado, marginalizado, a auséncia de assisténcia
suprime todas as suas esperancas e forcas volitivas. Ndo possuindo mais relagdo com
outros seres nem com o Estado, visto serem homens que vivem do e no isolamento,
“Mané-s6”, o homem acaba por ser possuido pelo sentimento de tristeza, decaindo no
estado de “Manetriste”.

Fenémeno distinto ocorre na “Deslenda indigena 11, no qual uma base adjetiva
de campo semantico ligado a sapiéncia se agrega a uma base a ser determinada, mas

especificadora da condicao do ser humano:

E foi, entdo, que 0 homem-sabio disse:
- Agora saberas que 0 bem com bem se paga! (DSLD, p.139)

A figura dicionarizada do sabio é transcendida no poema pelo aspecto poético
que o neologismo composto “homem-sabio” provoca no texto. Nota-se que 0 composto
ndo se refere a alguém que € sabio, um homem sébio, um ser humano sabio, mas a um
ser que possui a sapiéncia como aspecto natural. Qual um ser mitico, ele nasce com essa
virtude. N&o a adquiriu, como um homem sabio que, pelo aprendizado e experiéncia da
vida, torna-se profundo conhecedor das coisas.

No poema “A historia luminosa e triste do Cobranorato”, Paes Loureiro, ao
resgatar a lenda do personagem homénimo, explora, pelo processo de composic¢ao, uma

nova acepc¢do da condi¢do magico-maravilhosa deste ser:
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O filho Honorato, um dia

— antes de ser cobra-humano —
Naufragou-se na tristeza

Destino de ser humano (ENCT, p.55)

O “cobra-humano” marca a o aspecto mestico do ser folcldrico filho da Boiuna,
0 Cobra Norato — também chamado de Honorato ou simplesmente de Norato —, que, a
noite, deixa de ser cobra, ao sair dos rios, para tornar-se homem e conviver com 0s
nativos da regido. Nas lendas amazobnicas, Honorato passa, em um determinado
momento de sua vida, a ser de uma vez por todas um ser humano, eximindo-se de seu
lado mitico e selvagem, para ganhar ares humanizados, “desencantando-se”. O autor, no
poema em questdo, chama a atencédo para o fato de o personagem estar se humanizando,
ficando triste e corroendo-se diante dos vicios humanos que o circundam.

No poema “Terceiro”, o neologismo “ondalindas” chama a atencéo do leitor pela
referéncia que faz ao olhar do caboclo diante do movimento calmo das ondas nas aguas

dos rios:

0 homemolha o rio

de ondalindas:

a malaria roendo-lhe a ossatura

a palude mordendo-lhe a estrutura

as avitaminoses tecendo acocoradas

o0s oculos de tédio em seu olhar (EPSB, p.334)

Destaca-se no trecho do poema o carater tragico montado pelo poeta, gracas ao
paradoxo entre a visao nativa, bela e harmoniosa, e 0s problemas de satde vividos pelo
personagem do caboclo que definha aos poucos. Sublinha-se ainda que, em uma leitura
do aspecto formal do neologismo, percebe-se que o autor optou por marcar o plural
somente no segundo elemento base da criagéo, “linda(s)”, justamente o adjetivo jungido
a base substantiva; ao invés de “ondaslindas™, pluralizando as duas bases, como na
maioria dos compostos do tipo substantivo-adjetivo (vide amor-perfeito e amores-
perfeitos).

Ao falar dos igarités, embarcagdes cargueiras comuns na Amazoénia, 0 autor
deixa explicita a faculdade aéreo-fluvial que subjaz ao neologismo “avemarinha”,

presente no poema “Cantico XXVIII:

Minha borduna invisto

Me destino

E macho me desabo indeclinavel

Nas curvas do teu ser avemarinha... (PRTM, p.74)
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Na visdo do autor, as embarcacdes parecem voar na agua. Inclusive a curvatura
acentuada destes barcos promove a fluidez e celeridade em seus trajetos pelos rios,
sendo considerado um veiculo de locomocao perfeito por exceléncia. Em tupi-guarani,
igarité é “A canoa feita de tronco escavado, a canoa excelente” (BUENO, 2013, p.160).

Quanto a essas questdes de destruicdo, morte ou falimento do mundo nativo e
encantado que permeia o imaginério cultural da regido amazonica, Paes Loureiro cria
uma série de neologismos. Além das discussdes do “desencantamento do mundo”, ou 0
processo de “deslendar-se”, 0 autor enumera ainda criacdes lexicais cuja énfase sdo os
conflitos agrarios perpetrados no campo.

No “Cantico II”, por exemplo, dois neologismos marcam bem essa inquietacéo

do poeta, terracaida e almacaida:

Labio sorvendo labio
labareda
e a lenda enreda o tempo
ardido

ardendo
ar ido

ar sido

ar sendo

terracaida
almacaida
correnteza
0 Ser que em ser se gasta
em fel afia,
airadoirreal,
contra 0 que sou,
coisa real reinando entre visagens,
maresias que sao entre nao-seres. (PRTM, p.32)

Tanto a terra, o elemento motivo de tantas disputas, lutas e mortes, quanto a
alma, representando o elemento transcendente constitutivo do humano, estdo caidos,
mortos, destituidos de seu vigor. A base adjetiva, “caida”, impGe as bases substantivas,
“terra” e “alma”, o carater de tombamento, visto ser a forma do participio do verbo
“calr”, que, metaforicamente, salienta a destitui¢cdo de valores, de ordem ou mesmo de
decadéncia e fracasso das esferas sociais, econdémicas ou humanitéria.

Na “Balada trovada a uma tcheca” isso fica evidenciado devido ao
questionamento que se pode inferir pelo uso do neologismo “arma-calada” em um

poema cuja contextualiza¢do envolve o conflito armado em zonas rurais do Paré:

As armas tentam calar
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Avoz que é arma-calada,
No fuzil do pensamento
E na esperanca afiada. (EPSB, p.314)

As armas, diz o poeta, “tentam calar”, mas o que acaba sendo silenciado é o
direito de reivindicar a terra, de expor os problemas do campo, de denunciar os conflitos
e as mortes dos camponeses pelos pistoleiros sob ordem de grandes fazendeiros. Para
iSso, 0 autor metaforiza a voz ou as vozes dos subjugados nos conflitos, remetendo-os
ao neologismo “arma-calada”, visto ter potencial de guerra, ainda que minimo se
comparado aos artificios outros de que se valem os grandes proprietarios.

Tal assunto é retomado na “Deslenda rural 111, que enfatiza o siléncio e 0 medo
vivido pelos camponeses na regido do Araguaia, provavelmente na cidade de S&o
Geraldo do Araguaia, cendrios de disputas, fluxos migratorios motivados pela busca por

terra e, por fim, pela violéncia no campo:

Uma duzia, posseiros
medoarmados
com espingardas urdidas para a caca,
deflagraram topografos, sargentos,
8 no momento trinta do quilémetro. (DSLD, p.141)

O neologismo do tipo substantivo-adjetivo assume a funcdo de adjetivacdo do
substantivo “posseiros”, mais uma vez metaforizando um estado ou qualidade destes
por conta do conjunto de elementos hostis a sua existéncia. Se no neologismo anterior,
“arma-calada”, as vozes sdo silenciadas, neste, “medoarmados”, as principais vitimas de
violéncia no campo sdo portadores de um arsenal armamentista, as “espingardas”, e
mais um outro objeto de guerra, metaforizado: o medo. Interessante notar que o
substantivo acaba subordinando-se ao adjetivo, ou seja, 0 ordenamento sintatico do
neologismo é determinante-determinado, tendo em vista que 0S posseiros se “armam
com medo” ou se “armam de medo”.

Esse tom comovente ¢é vivenciado pelo eu-lirico em “Escadaria do Teatro da
paz”, onde os sonhos, os anseios e desejos do autor deixam de se tornar livres, ou

realizaveis:

Essa teia
onde meu sonho é moscapresa,
como vitral. (ALTC, p.260)

A “moscapresa”, ou 0 sonho, envolta nas teias da realidade, forma o vitral que
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conta e contém a histdria de Paes Loureiro. O sonho é vitima de uma realidade que
torna absurdo qualquer devaneio, qualquer inspiracao.

A essa sensacdo de liberdade-aprisionamento é percebida também em outro
composto do tipo substantivo-adjetivo cujas bases referem-se a seres vivos e a

sentimentos de aprisionamento, como visto em “Mercado de peixe”:

E a boca
ndo da fome
aquela inatil
boca da indigéncia
bocanula
incapaz de si mesma. (ALTC, p.284)

A fome, a miséria e a desigualdade social impactam o poeta ante a visdo dos
pedintes, em situacdo de extrema pobreza, no entorno do Mercado de peixe da feira do
\er-0-Peso. A incapacidade de alimentar-se e de ter voz ativa na sociedade para
reivindicar, faz com que “bocanula” simbolize a sensacdo de nulidade presente num dos
cartdes postais da capital paraense.

No “Primeiro poema da enchente amazo6nica ou deslenda fluvial 11, h& juncéo
do substantivo “sal” ao verbo “sorver” em sua forma de participio: “salisorvidas”. A
criacdo solicita ao poeta o uso da vogal “i” para evitar o bloqueio de uma base com final

em consoante, “sal”, com outra base cujo inicio igualmente seja consoante, “sorver”:

Ondas mortes ondas vidas ondas...
As dividas da dor salisorvidas

nas varzeas
sem as ddvidas
de nossa triste duvida urbana (DSLD, p.132)

Pode-se interpretar o neologismo “salisorvidas” como composto pelas bases
“sal” e mesmo “salario” (etimologicamente, aquela deriva nesta), que se deixam sorver
nas dividas dos seringalistas. Tal leitura se faz possivel por conta do conjunto de
unidades lexicais de campos semanticos ligados a trabalho: “dividas”, “varzeas” e
mesmo “davidas” (por conta da quase inexisténcia legal de direitos trabalhistas no
trabalho do campo). A regido amazonica é conhecida pelos altos indices de trabalho
escravo e/ou métodos semelhantes a escraviddo, como o aviamento, por exemplo,
pratica comum na atividade extrativista do seringal durante o auge da borracha.

De qualquer modo, seja sorvendo o “‘sal’ da terra”, a “saliva” ou mesmo tendo o

seu “salario” sorvido pelos donos do barracdo da zona de extracdo do latex (o
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seringalista), sabe-se que as dividas da dor sdo “salisorvidas” pelo pequeno seringueiro,
que padece “nas varzeas”, sem a compreensdao por parte dos demais cidadaos e
autoridades, “sem as duvidas/de nossa triste duvida urbana”.

Em “Primeiro poema da enchente amazoénica ou deslenda fluvial 117, a 4gua do
Amazonas, cor de barro, € poetizada pela juncdo do substantivo “barro” + adjetivo

“amarelado”:

O Tapajos verdescura-se no
Amazonas barroamarelado,
repontado de praias
alvos sexos
gue o Riomar espuma esperma e doma, (DSLD, p.134)

Para o0 autor, em um ensaio que procura discutir a estética existente na natureza,
o limite entre as aguas amarelas de um e negras, verdes ou azuladas de outro, ndo esta
definido por uma linha clara, exata e precisa, mas por aguas turvas, misturadas,
viscosamente “interpretadas, que criam uma tonalidade imprecisa negro-amarelada,
como se essa forma de sfumato fosse estabelecendo uma realidade Unica, na fisica
distingcdo que caracteriza os dois rios” (PAES LOUREIRO, 2015, p.81).

Assim, podem ser interpretados 0s versos como o escurecimento do verde do
Tapajos e o amarelar da cor barrenta do Amazonas. A intersecdo das aguas, que ndo se
fundem em coloracdo, acabam por se fundir, em forma liquida, no rio Amazonas, que

torna-se Riomar.

4.2.5 Neologismos formados por composi¢éo do tipo substantivo + verbo

Duas criagdes lexicais do tipo substantivo + verbo s@o vistos na poesia de Paes
Loureiro. Em dois casos 0s compostos possuem como base substantiva a palavra “rio”,
recorrente na obra do autor, que tem o intuito de expressar a mobilidade das aguas
gracas a juncao desta base a verbos.

No primeiro caso, em “Deslenda narcisica do boto V”, “riover” exprime a
sensacdo totalizadora que o rio ocasiona na natureza, que, devido a abrangéncia de suas

aguas nas vidas das pessoas, parece observar a tudo e a todos:

Com minha multiddo de olhos
Vejo o rio
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e, mais do que riover, vejo-me
nele que passa a correr entre barrancos,
meu destino... (DSLD, p.128)

O poeta compactua com as aguas do rio por meio da visao, do olhar, percorrendo
com os olhos a geografia da regido, tracada pelo movimento sinuoso e reentrante do rio,
que “passa a correr entre barrancos”.

Ja em “Rio em frente”, o “rio” mescla-se a forma verbal reflexiva do verbo “ir”:

Ah! Esse rio-ir-se da linguagem
nas aguas hoje escarro de oferendas
purulentas lendas
verminosos mitos. (ALTC, p.88)
A linguagem da poesia € movel, nunca estanque, o0 “rio-ir-se” projeta-se e proteja

a palavra no papel, o encantamento da lingua se mostra em toda a sua beleza:
“purulentas lendas” e “‘verminosos mitos” fazem parte deste fluxo. A fluidez das aguas e
a imobilidade do ser, segundo a filosofia de Heréaclito, conjugam ao poético a existéncia
e 0 tom vivido que se faz presente durante a leitura. Para Nunes, esta tematica da poesia
de Paes Loureiro revela um filosofema que “preside as sobreposi¢fes metafdricas entre
tempo, linguagem e rio-mar, a meditagdo desenvolvida como viagem, e a viagem como
busca poética, infindavel, de que o verso € o veiculo predestinado, fundador” (NUNES,
2000, p.20).

4.2.6 Neologismos formados por composic¢éo do tipo substantivo + pronome

Muito recorrente ao longo da obra de Paes Loureiro sdo os compostos do tipo
substantivo + pronome, que, em sua maioria, tem a fungdo de distinguir uma nogao (na
poesia do autor, geralmente as questdes do tempo e da memdria) e/ou estabelecer uma
distingdo em relacdo a palavra base originéria, a palavra dicionarizada.

Ha, por exemplo, cinco ocorréncias da juncdo da base “tempo” a base
pronominal “aquele”, formando “tempo-aquele”. Nesse neologismo o autor sugere
distinguir a nogdo de um tempo pretérito, o qual se busca rememorar pela escrita de
poesia e que faz um trabalho de retomada de uma lembranca j& perdida ou mesmo
perecida.

Exemplo é o poema “Arte poética”, que, como o titulo indica, exprime a
sensacdo do autor ao resgatar, pela escrita, o tempo perdido, constituindo pelo labor

poetico os fios e tragos da memoria:
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N&o havia nada nesse tempo-aquele

nem um passaro ou peixe

leite e mel

nem um adeus na brasa de um crepusculo (AGDF, p.08)

Nota-se como aqui 0 “tempo-aquele” se mostra portador de uma forga
primordial, como um motor do principio das coisas e da vida. Possivelmente o tempo
mitico em que a propria palavra se mostra até entdo pura e sacralizada. Esse tom

sapiencial da palavra e da linguagem reaparece no poema “Entre o rio e sua margem”:

Entre o rio e suas margens habitam corifeus do tempo-aquele. Os trabalhos e
os dias sdo reescritos. (AGDF, p.44)

As aguas ancestrais trazem as margens do poema, em sentido metaférico, os
fragmentos da cultura cléssica. A intertextualidade com a literatura grega € inevitavel:
“Os trabalhos e os dias”, de Hesiodo, é “reescrito”. No texto épico, as narrativas miticas
conduzem o enredo da obra, tendo como fonte de invocacdo as Musas, guias dos
trabalhos artisticos. Destaca-se nessa obra o mito de Prometeu, que rouba dos deuses o
fogo sagrado, a forca primordial, para entrega-lo aos homens. Paes Loureiro evoca a
palavra mitica, ancestral e primitiva (que é a palavra da poesia) essa chama sagrada.

Diferentemente das acepc¢des acima, outro eixo interpretativo do neologismo
“tempo-aquele” pode ser vislumbrado no poema “O calendario”, em que a discusséo da
memoOria pessoal e histérica do autor revela certo saudosismo do passado,

diferenciando-se do tempo-este, o hoje:

O calendéario pendente no oratério. O calendario. O tempo entre Sdo Miguel
Arcanjo e a Imaculada. O tempo-este ndo mais o tempo-aquele. O tempo a
esculpir aniversarios. Ndo aquele. (AGDF, p.89)

Fica claro aqui como a percepcdo do tempo é uma questdo de perspectiva, cujo
cerne é ainda a referenciacdo ao tempo secular, oposto ao tempo sagrado. Sublinha-se
que “O calendario pendente no oratorio” e 0 “tempo entre Sdo Miguel e a Imaculada”
revelam a visdo do autor acerca do confronto dos homens com o tempo, e de suas
conexdes com o0s ritos e cultos divinos, que marcam o tempo mitico (cf. ELIADE,
2001).

O retorno de um momento afetivo muito importante na historia pessoal do autor

aparece em “A casa de madeira”, no qual o neologismo “tempo-aquele” delimita o
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passado que ndo regressa, ndo retorna a ndo ser pela rememoragéo:

A casa era no tempo-aquele. O tempo aquele onde esta para sempre a nossa
casa (AGDF, p.20)

Em “Tia Mara”, do livro Agua da fonte, aparece o “tempo-naquele”, que ja se
constitui da contragdo da preposicdo “em” + “aquele”, estabelecendo, contudo, a mesma

relacdo semantica de “tempo-aquele”:

Tudo era um tempo-naquele. Os animais falavam. A linguagem interditava o0s
nomes de males e moléstias. Era fundamental que tudo fosse belo e bom.
(AGDF, p.52)

O “tempo-naquele” se constitui de um momento em que 0s nomes das doencas
eram impronunciaveis e que as palavras obscenas jamais deveriam ser faladas, 0s
chamados interditos. Para o autor, mais uma vez, essa relacdo temporal com o passado
se mostra ndo apenas valvula de escape do tempo-agora como também ponto de
encontro entre o eu-lirico com o seu passado e com uma relagdo magico-religiosa da
palavra, na época, ainda vivaz.

No mesmo livro do autor, que pelo titulo ja remete a uma guinada dos temas
rumo a visao retrospectiva do passado, Paes Loureiro cria o neologismo “rua-aquela”,
estabelecendo um ponto central de orientacdo do que ja ocorreu em detrimento do que
ocorre, em tempo atual. Uma das trés vezes em que esta criacdo aparece ocorre em

“Além do fim da rua”;

Além do fim da rua havia a rua-aquela. (AGDF, p.53)

Como um portal magico rumo ao passado, porta de entrada ao tempo primordial
da infancia perdida, a “rua-aquela” institui em Agua da fonte um recurso restituidor do
ja decorrido. H4, inclusive, a distincdo entre esta “rua”, do passado, e a “rua-agora”,

marco temporal do presente, como se vé em “Tenho certeza”:

Tenho certeza de que o fim da rua-aquela era muito mais longe do que o fim
da rua-agora. Tenho certeza de que ndo duvidava das certezas que tinha.
(AGDF, p.99)

O censo de localizacdo do autor em relacdo a memoria se da através da
reconstituicdo da paisagem urbana, com suas ruas, vielas e entradas, que compdem o

universo memorial de Paes Loureiro. A poesia, como nao poderia deixar de ser, se torna
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morada e fonte de acesso a estas vias mnemonicas. Isso é evidenciado em “Revoavam

borboletas™:

Revoavam borboletas em setembro. E eram amarelas [...] Na rua Siqueira
Mendes. Ao fim da rua-aquela. Aqui no poema. (AGDF, p.28)

O desabrochar das flores na primavera e o voo das borboletas ajudam a compor
um quadro no qual a cor amarela abarca o todo. Assim, o poeta elenca a rua Siqueira
Mendes, no centro de Belém, como ponto de interseccdo entre o presente e o passado.
Destaca-se que o fim da “rua-aquela” € o poema, ou seja, a criacdo da poesia finda o
trajeto arqueoldgico do poeta-historiador rumo ao passado, rumo ao seu tempo de rapaz.

O aparente decadentismo pelo tom nostalgico dos versos condiz com o

pensamento do autor, para quem, no poema

ficara o poeta em sua caminhada 6rfica tentando resgatar, das profundezes,
do imaginario e da memdria, uma cidade amada. Deixando rastros de poesia
sobre as pedras de lioz das ruas e tlneis de mangueiras. Porém, toda vez que
pensa que a vem recuperando na co-realidade do poema, resgatando-a
poeticamente do inferno da insensibilidade e do abandono, ao olhar para tras
para contempla-la na prosaica realidade, o que vé apenas é a cidade-Euridice
a dissolver-se em silabas de areia e nunca mais... (PAES LOUREIRO, 2012,
p.60-61).

Em “Além do fim da rua”, ou além do fim da “rua-aquela”, um novo elemento-
chave para se regressar ao passado aparece, agora tendo como uma das suas partes
constitutivas no neologismo a base “mangueira”, simbolo do centro de Belém do Para,

considerada a cidade das mangueiras:

Além do fim da rua havia mangueiras-aquelas vestidas de cocares adornados
de péssaros e mangas... (AGDF, p.53)

Diferentemente das mangueiras comuns, que ndo trazem a mente do autor a
visdo edilica e paradisiaca da Belém do seu passado, as “mangueiras-aquelas” restituem
0 sabor, o cheiro e as experiéncias sinestésicas e mnemonicas de um momento ja
decorrido. Por isso ndo se estranha a copa de tais arvores serem revestidas de mangas e
passaros, estes cada vez mais raros na paisagem urbana da selva de concreto que se
tornou a capital do estado.

Esse passado mitico pode ser visto também em “Alimentar-me de raizes”, cujo

neologismo “raizes-aquelas” centraliza no poema o foco memorialistico:
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Alimentar-me de lendas no leite das palavras. Alimentar-me das raizes-
aquelas de quando os animais falavam. E alimentar nessas raizes o ser que
sou no ser que terei sido. (AGDF, p.10)

Mais uma vez a énfase ao trabalho com a palavra poetizada, constituida ainda de
certa autonomia e portadora de sentidos originarios, € o escopo do neologismo aqui
analisado. As “raizes-aquelas” fazem parte do organismo selvagem e natural da flora e
fauna amazodnica, que mantém sua aura sagrada e mitica, visto provir de um tempo em
que “os animais falavam” e em cujo caule urgem “lendas no leite das palavras”.

Como ndo poderia deixar de faltar, a figura do rio surge em uma criagao lexical
agregada a uma base pronominal com o intuito de expressar a ligagdo entre poeta,
natureza e poesia. No poema “E o rio”, Paes Loureiro retoma a simbologia do rio e as

turvas aguas do Amazonas, que passam pela vida do eu-lirico e ressurgem no leito do

papel:

E o rio passando....
Rio esse que € 0 mesmo
rio-aquele antes do verbo
nascido na primeira
lagrima de Deus. (AGDF, p.51)

O “rio-aquele” é o manancial da vida, “nascido na primeira/lagrima de Deus”, e
motiva 0 poeta a debrucar-se no poema em resgate da lingua originaria, ainda nédo
banalizada pela cotidianidade, quando a linguagem entre os homens prosifica as coisas,
as relagdes, as experiéncias e a propria lingua, que se exime de sua aura. Esta, por sua
vez, caso o tivesse criada o autor, seria 0 “rio-este”.

No “Cantico I”, h4 a presenca de outro neologismo formado por composicao e

de valores semanticos referentes ao rio, ao tempo e a linguagem: pronome

Era o tempo naquele
em que o rio,
sem comecar a ser 0 rio-mesmo,
fazia a sua linguagem
e era 0 tempo. (PRTM, p.31)

O tempo pretérito, ou 0 “tempo naquele”, remete ao tempo mitico e sagrado do
rio, ainda ndo incorporado a vida moderna destituida de sua simbologia encantatoria.
Esse rio ainda ndo é o rio desencantado, ou o “rio-mesmo”, de igual origem, identidade
e comum ante aos demais existentes na natureza. Nota-se aqui, mais uma vez, como

Paes Loureiro insiste no jogo de imagens relacionais: rio-tempo-linguagem. Os trés
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constituem para o0 autor a representacdo da escrita, do fazer poético e da poesia em si. A
linguagem sagrada, provinda do uso ancestral, é permeada por uma relacdo ainda
simbidtica entre 0 homem e a natureza (e os seres encantados) num tempo primevo,
sendo simbolo da construgdo de poesia, que busca pela literaturidade ressignificar a
linguagem, a comunicacao e a propria lingua.

Em seu romance, Café Central, Paes Loureiro discute a imbricacdo entre rio e
tempo, de modo a evidenciar o ordenamento que ha na caracterizacdo de ambos: “Esse
rio parece parado, mas se move. Passa e fica. Porque se ele apenas passasse, nao ficaria
nada. Fica porque passa. A qualidade do rio é passar. Quando passa, é que o rio fica
como rio. Rio-tempo” (PAES LOUREIRO, 2011, p.190).

A obra de Paes Loureiro percorre o caminho da reflexdo da desautomatizacdo da
lingua, o que implica numa guinada de ponto de vista sobre a lingua e uma percepc¢éo
dos artificios e procedimentos formais da palavra e da poesia (que é a lingua em sua
forma pura, ndo automatizada). Nas palavras do autor, “A lingua, nesse processo de
libertacdo, reforcou-se por novos jogos, metaforas imprevistas e abertura ao
funcionamento iconico das palavras” (PAES LOUREIRO, 2017, p.249).

A poesia dissemina uma linguagem natural, muito mais complexa e ostensiva do
que a utilizada nas relagdes burocréticas, cotidianizadas e banalizadas. Ou, como o autor

pontua:

Assim, revelam-se a mim as palavras. Elas sdo como lampadas acesas ao
longo e as margens do rio da existéncia. Como fardis elas dao sentido e
sentimentos ao mundo. Co-nascentes do mundo, elas s&o um mundo, o qual
ndo pode existir sem elas, embora tenham uma realidade propria e Unica
(PAES LOUREIRO, 2000, p.241).

No “Cantico I” o rio, mais uma vez personalizado, vaga em andancas incessantes
maravilhando-se com a sua condi¢do de teceldo de poesia, em mais uma clara alusédo a

dimensdo metaforica proposta pelo autor:

Era tempo naquele
em que o rio,
sem comecar a ser 0 rio-mesmo,
fazia sua linguagem
e era o tempo. (PRTM, p.31)

O rio, preteritamente, era “o tempo”, sendo ainda puro e magnanimo em sua

esséncia mitopoética. Nesse ambito, o rio promove o florescimento do poético, sendo o
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nascedouro de uma linguagem ricamente realcada pelos sentidos metaféricos. O rio,
portanto, ainda ndo era ele mesmo, “rio-mesmo”, ainda ndo fluia pelas paginas do papel,
mas estava contido no mundo do imaginario, dos encantados e do poético. Assim, ainda
ndo fluidico, ou ainda ndo errante, o rio no “tempo naquele” ainda detinha sua condicao
de encantaria; o que perde a partir do momento em que se estende pela praia, alastrando
incessantemente pela pagina, e pela natureza, tornando-se “rio-mesmo”, em perpétuo

devir.

Em “A Loba” aparece a “noite-aquela”, também auxiliando a compor o quadro
memorialistico de Paes Loureiro quanto ao seu passado. Dessa vez, relembrando sua
prisdo pelos militares na década de 60, o autor imprime uma carga melancélica ao
neologismo, que se diferencia da ‘“noite” ordinaria por ter provocado nele grande
impacto:

Noite mais do que noite. Aquela noite.
N&o a noite-aquela.
Aquela noite. (ALOB, p.143)

Como pdde ser observado até aqui, os compostos formados pela juncdo de
pronomes tem sido, ao longo da obra de Paes Loureiro, elemento definidor de seu estilo.
Entretanto, deve-se ainda ratificar que praticamente todos estes compostos possuem
funcdo semantica de se reportar a um passado histérico do autor ou mesmo a um tempo
mitico, quando em discussdo a relacdo entre a palavra e 0 seu aspecto sagrado. Mas
existem ainda duas criacbes do autor que se distinguem desse eixo: em ambas as
ocorréncias, 0 que se tem é, quanto ao eixo semantico do neologismo, a caracteristica de
desempenhar a distin¢do entre seres animados.

No “Céntico VII”, o “homem-ele” é visto com acuidade pelo poeta que o
distingue dos demais homens, dos demais seres por ser o herdi mitico da poesia

loureiriana, o canoeiro ou o ribeirinho:

Tosco barco,
heraéi,
homem a bordo.
O homeme-ele.
Rota prestante estrela guia. (PRTM, p.39)

No poema “A Loba”, a intertextualidade se insurge a criacdo lexical por se fazer

acompanhar de ecos biblicos:

Pensei:
nunca mais serei o filho-aquele,
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0 prometido
e nem o prodigo. (ALOB, p.147)

O “filho-aquele” diferencia-se pelo sentido do filho comum, em seu sentido
literal e/ou dicionarizado, mas, contudo, assemelha-se as nocdes de filho “prometido” ¢
mesmo do filho “prodigo” da pardbola biblica. No caso destas criagfes neologicas,
“homem-ele” ¢ “filho-aquele”, a base pronominal, como observado na analise, promove
no neologismo o sentido de discriminacdo pessoal de alguém, contrariando a maioria

das inovacdes feitas pelo autor a partir da unido de substantivo e pronome.

4.2.7 Neologismos formados por composicao do tipo substantivo + adveérbio e advérbio
+ substantivo

Os neologismos do formados por composicao do tipo substantivo + advérbio se
expandem em grande quantidade na poesia de Paes Loureiro. Sendo elementos
determinantes na funcdo do substantivo, os advérbios que o autor utilizou para criar
novas palavras sdo geralmente ligados a lugar, tempo, quantidade e ddvida. Os dois
primeiros casos, lugar e tempo, constituem a maioria dos elaborados nas composicdes.

No “Cantico XV, do livro Porantim, 0 movimento de vai-e-vem das aguas do rio
e do mar, em concomitancia com a mudanca ciclica das marés baixa e cheia, é
representado por uma fusdo de lexias que, morfologica e fonicamente, associam ao rio e

suas aguas o choque, “macaréu”, de sentimentos, “Amor” e “a/Mar”:

Amoracima
Marabaixo
Macaréu (PRTM, p.54)

Destaca-se que juncdo entre um substantivo e um advérbio é realizada por meio
da juncdo de palavras ligadas as aguas, “mar”, e a lugares, como os pares adverbiais
“abaixo” e “acima”. Nota-se que, mais uma vez, o poeta sublinha a relacdo entre o
estado de espirito do eu-lirico, com énfase nas sensacGes amorosas, “Amoracima”, e 0
movimento da nascente rumo a foz, na jusante do rio, com o “Marabaixo”. Entretanto,
no encontro, ou confluéncia, entre as marés jusante e montante, o “Macaréu” simboliza
as oscilagbes sentimentais existentes no estado de espirito do ser apaixonado, que sofre,
mas aviva-se na relagédo amorosa.

Salienta-se que o poeta faz uma espécie de enjambement entre o verso inicial,

“Amoracima”, e 0 verso intermediario, “Marabaixo” que, ainda que delimitados em
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suas fronteias grafico-espaciais, fonicamente se complementam na entonacdo de
“AmoracimaMarabaixo”, cujo “amar” medial estabelece ndo s6 a entonacdo
ascendente/descendente entre as palavras e 0s versos, como também o transbordamento
das aguas do rio, num baloucar fluidico e, ainda, o movimento alternado entre os
sentimentos de alto astral e baixo astral do eu-lirico.

Nesse vai e vem de sensacOes vivenciados pelo poeta, que também sinaliza o ir e
vir das &guas dos rios em suas embocaduras e desembocaduras, exprime-se a
movimentacao sucessOria da leitura da poesia, que parte da esquerda, acima, rumo a

direita, abaixo:

Amor-a-cima
mar-a-baixo
amor-a-cima
mar-a-baixo
amor-a-cima
mar-a-baixo (PRTM, p.54)

No mesmo poema o rio toma proporcdes de trajetdrias extensivas, marcado pelo
sentimento de soliddo que a grandiosidade e vastiddo de suas aguas da ao espectador-

observador:

O barco a ponte a sala

0 guarto o leito o corpo

0 boto arisco e manso
branco encanto

a moca o delta o sangue
0 gozo a lenda o sono

A soliddo

O riolonge (PRTM, p.54)

A sensacdo de soliddo em meio a mata nativa, 0 contato com o rio e com a baixa
densidade demografica na regido dos rios faz com que o poeta espraie essa imagem
numa criacdo lexical. O “riolonge” estende ao imensuravel o tamanho ndo apenas de
suas aguas, como também do estado de espirito do poeta, que se amplifica diante da
imensiddo da natureza.

Essas caracterizacfes dadas ao rio sdo comuns na poesia do autor, como pode se
notar nos inumeros neologismos formados a partir da ligacdo de outras bases a palavra
“rio”. Nos compostos do tipo advérbio + substantivo ndo é diferente. Usualmente

agregando-se a bases adverbiais, tal palavra tem, conforme o estilo e a intencdo do
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poeta, 0 objetivo de estabelecer relacGes de grandeza sem precedentes. Isso pode ser

constatado no “Cantico V”’:

O sempre quem amando ser-além,

Embora rio-agora quer ser rio-depois,

E escadaria de ilhas subir até o mar,

Quando contém o mar em cada gota, onda, maresia...
Predestinado rio em si crucificado. (PRTM, p.37)

A reacdo provocada pelo amor, ao transgredir o ser rumo ao ser-além,
estendendo sua parte constitutiva ao lado de 14, o que estd no além e ao que esta nos
outros, sintetiza ainda as no¢des espaciais da geografia e da biologia do rio, que se
encontra sempre em estado de impermanéncia, de mobilidade continua. O poeta tece um
relevo da paisagem amazoénica conforme a movimentacdo das aguas no panorama dos
ribeirinhos, vide a “escadaria de ilhas subir até o mar”. O rio, predestinado, se submete
ao suplicio de jamais cessar, sacrificando-se, tornado “crucificado”. O “rio-agora”
almeja em sua constituicdo e em sua trajetdria ser “rio-depois”, desaguar no mar, e
tornar a ser rio posteriormente ad infinitum. Sina irrefredvel da natureza deste ser, que,
para o poeta, se torna um organismo Vvivo, dai sua constante personificacéo.

Esse fenbmeno repete-se na “Deslenda Indigena VV”, onde o poeta distingue uma

parte constitutiva do rio, a sua curva ao além:

Ondas em chamas

enxames na preamar
e 0 poente a velejar na curva-além do rio. (DSLD, p.169)

A imagem concava do sol, que adentra o seu reflexo na 4gua, molda a paisagem
no exato momento em que, para 0 poeta, os elementos do fogo e da &4gua se encontram
no chamado ocaso. A descricdo ndo poderia ser mais imageética, posto que é o poente
que ird “velejar” no dorso do rio, ou na “curva-além” deste. O advérbio agrega sentidos
longitudinais a curva das aguas durante o poente, como em outra descricdo do mesmo

fendbmeno natural:

Aceitemos que o escudo do poente
tombe ao final das troias de outro dia. (ARSG, p.93)

No “Cantico XII” o rio, em seu sentido de vazante, escorre pela pagina e pelo

olhar do leitor no poema:
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Rio vazante
rio-abaixo
desfiladeiro de cruzes
tribos
sem saber que passam (PRTM, p.50)

Interessante observar que os versos, ainda que aparentem estar em formato livre
e em ordenamento grafico dispersivo entre as posicOes esquerda, direita e centro, séo,
em verdade, redondilhas maiores: “Rio vazante rio-abaixo”; “desfiladeiro de cruzes”;
“tribos sem saber que passam”. A imagem visual do todo poematico, entretanto,
apresenta variagoes, quebras e oscilagdes entre 0S versos e suas partes constituintes que
sdo idénticos a0 mapeamento dos rios, sinuosos e cheios de reentrancias, quebras,
bracos e aspectos proprios a sua constituicdo hidrografica. O “rio-abaixo” é a chave de
interpretacdo a este tipo de jogo morfo-grafico-semantico, visto que sua proximidade
com “vazante” e “desfiladeiros” acaba por invocar a leitura do poema o movimento
ocular de escrita e leitura ocidental, da direita para a esquerda e vice-versa, qual um
péndulo marcador do ritmo das marés.

Se os neologismos analisados acima englobam noc6es de dispersdo de objetos,
no livro Deslendario ha um neologismo, grafado de modo distinto (ora com o auxilio do
hifen, ora sem), que salienta questfes espaciais ao objeto do substantivo-base. No
poema “Os rostos da Amazoénia ou deslenda rural”, “mato-a-dentro” agrega valores de

se interiorizar ou de se embrenhar na floresta:

Em areas de grilagens
Desmatagens
E cordeiros de réus castrados mato-a-dentro (DSLD, p.109)

O mesmo ocorre em “Deslenda Cristd I11”, cujo neologismo, agora grafado
como “matoadentro”, revela as atrocidades ocorridas nos conflitos rurais na Amazénia,
que permeiam a floresta e as zonas rurais das cidades em um verdadeiro jogo de

esconde-esconde por parte dos camponeses e dos pistoleiros:

Em prelasias de Avelares, Casaldaligas,

Maria-terra se contorce sobre as h/eras

— prenha e agbnica —

enquanto o Carpinteiro agora erra,

posseiro expulso avulso matoadentro. (DSLD, p.159)

A expulsdo do Carpinteiro, o posseiro da terra, no poema, atribui a0 composto
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“matoadentro” sentido diferenciado de uma locucdo como “mato a dentro”, por
exemplo. O neologismo mescla cargas semanticas de fuga, de se buscar uma rota de
escape ou mesmo de um esconderijo em meio a floresta. N&do sendo um mero adentrar
fisico na mata, mas uma incursdo rumo a um confinamento do qual ndo se tem saida ou
expectativa, ainda mais quando a morte e 0 medo sdo 0s mais provaveis de acontecer.

No neologismo “so-confins”, do “Cantico XXVIII”, ocorre a criacdo lexical a
partir da juncdo de advérbio + substantivo. Este Unico caso possui significado ligado ao

campo semantico de solidao, tristeza e/ou afastamento do convivio social:

nos sé-confins do amor
me desconfino, (PRTM, p.74)

O desamparo provocado pelos distintos estados que o amor causa no eu-lirico
manifesta um confinamento do coracdo e a soliddo pela distancia da pessoa amada.
Nota-se que o0 amor € guem provoca a sensacdo de um confinamento solitario, de um
aprisionamento do eu-lirico. Ao mesmo tempo, este estado € mutavel, pois o0 seu
contrério revela-se no desconfinamento, em que a liberdade e o prazer se faz sensivel ao

Ser.

4.2.8 Neologismos elaborados por composi¢do do tipo adjetivo + adjetivo e advérbio +
adjetivo

Na obra do autor hd um total de trés compostos formados por estas juncdes, um
do tipo adjetivo + adjetivo e dois do tipo advérbio + adjetivo. Destaca-se que 0s trés
casos sdo constituidos pela justaposicdo de seus elementos bases, ndo provocando
mudancas ou alteracBes fonicas nem mesmo morfologicas, o que lhes tiraria certa
autonomia constitutiva.

O Unico caso de composicdo do tipo adjetivo + adjetivo aparece em “N&o havia
o tempo em calendarios” e representa 0 misto de sensacdo onirica e fantasmagodrica da

passagem do tempo:

Tempo do ser e do ndo-ser.

Era um s6 tempo real-imaginario
enlacando a si mesmo.

Tempo Gnico. (AGDF, p.204)

Como um base quimica helicoidal, o real acaba mesclando-se ao imaginario, no
momento da rememoragdo. O tempo “real-imaginario” acaba por enlagar a si proprio

num Gnico elemento: o0 “Tempo Unico”, que apreende 0 “o0 que pode ter sido” e 0 “que
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realmente foi” do passado, tendo um carater de sono-vigilia e de verdade-mentira tipico
do estado poético da escavacdo do tempo. Sublinha-se, ainda, que o neologismo agrega
bases de sentidos distintos, constituindo um composto formado por bases de carga
semantica opostas, “real” e “imaginario”.

Ja os casos de composigdo do tipo advérbio + adjetivo aparecem somente nos
livros Porantim e Ser aberto, e ddo funcao adjetiva ao elemento substantivo no contexto
da poesia.

Como exemplo, tal composto é utilizado no poema “Céantico XXIV” para
enfatizar uma peculiaridade comum aos nativos da mata, a reverberagdo de um assobio,
melancdlico e amedrontado, expressivo do estado de espirito do ribeirinho em meio a

soliddo na vasta floresta, durante a noite:

Entre capins coléricos em pénico,
um longe-triste assobio,
sucurijus... (PRTM, p.66)

Comum a este tipo de formacgdo é a funcdo determinante da primeira base,
adverbial (longe), no segundo elemento da composi¢édo; o adjetivo (triste), que constitui
um neologismo de valor adjetivo ao “assobio”, representado pelo eco sonoro do silvo
(“sucurijus”), aliado a monotonia da soliddo na mata. Segundo o autor, nada sustenta o
peso da palavra no poema, pois, “na poesia, a palavra é a leveza do som e do sentido”.
(PAES LOUREIRO, 2012, p.52). Tal consideracdo dialoga em unissono com o recurso
sonoro produzido no poema.

Em “Abaetetuba de Avido” o composto “malbordejado” incide caracteristicas

vacilantes ante as aventuras amorosas do eu-lirico:

Addo ali adolescente,
Na fileira &vida de Laura (o pénis verga, erguendo
As velas do prazer malbordejado...). (SRBT, p.137)

Sendo constituido pela juncdo da base adverbial “mal” a forma do participio do
verbo “bordejar”, “bordejado”, o composto “malbordejado” exprime nogdes locucionais
as “velas do prazer”, o que exprime a estas cargas semanticas de tom erético-sexual
(“pénis verga”, “erguendo”). A propulsdo edlica, tipica das embarca¢fes movidas a vela.
Nesse caso, deixa de ser a fonte de mobilidade durante o ato amoroso entre eu-lirico, o

“Adao ali adolescente”, e “Laura”.
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4.2.9 Compostos formados pela juncdo do tipo Advérbio + Advérbio

Um total de quatro neologismos formados pela composi¢do do tipo advérbio +
advérbio aparecem nos poemas de Paes Loureiro. Em dois deles, o sentido do
neologismo relaciona-se ao tempo e a busca do passado pelos recénditos da memoria.
Em “De repente”, o composto “ontem-hoje”, de funcéo adjetival, sintetiza o0 processo de

escavacgdo (o caminho) do passado por parte do eu-lirico:

Caminho ontem-hoje pesado de memérias, com lampadas a acender no
esquecimento. (AGDF, p.56)

O percurso pela meméria faz com que o poeta se sinta transitando por uma via
dolorosa, por um caminho “pesado”, posto ser esta uma convergéncia entre o “ontem” e
0 “hoje”: “Caminho ontem-hoje”. Mais uma vez o autor faz referéncia ao jogo de
redescoberta do tempo com uma alusdo mista de passado e presente.

O mesmo ocorre em “Para ler como gquem anda nas ruas”, em que o neologismo
expressa nogdes contrarias, opostas e antitéticas para representar uma sensibilidade
espacial:

E nesse perto-longe ha o resplendor
Da luz boilna das epifanias. (PLQR, p.15)

Qual um local distinto da realidade, o “perto-longe” se caracteriza por agregar
nocOes espaciais totalmente opostas entre si, € nem por isso impossiveis de serem
jungidas. O espaco sagrado ou mitico, conforme a visdo do autor, é marcado por
coexistir tanto na vida material e terrena quanto na vida transltcida e metafisica, como
se fosse um espaco entre dois mundos.

Em “Regret”, o composto “nunca-mais” ganha propriedades sintaticas de

locucdo quando lida no conjunto do verso:

Corvo do nunca-mais pousado em meus enganos,
pogo de magoa capaz de conter 0s oceanos. (ARSG, p.82)

O jogo intertextual com o poema “O Corvo”, de Alan Poe, é evidenciado nédo
apenas pela apari¢do do substantivo em questdo, mas pela aluséo ao “nervermore”, ou
“nunca mais”, dos versos do autor norte-americano. Essa mesma intertextualidade

ocorre também em “Itinerario™:

163



E o corvo rindo, rindo
responde sobre o busto do poema:
“Téo-ndo! Tao-ndo! Oh! Nunca mais...” (ALTC, p.61)

O composto “Téao-ndo” pode ser interpretado de duas maneiras: uma, pelo jogo
morfoldgico — juncéo de dois advérbios (grau, “Tao”; e negacdo, “ndo”) que amplificam
0 tom de escarnio do corvo — ou ainda pelo aspecto sonoro, “T&o-ndo”, que,
fonicamente, assemelha-se a “estdo ndo”, sofrendo aférese nas iniciais “(es)tdo ndo”. Ou
seja, 0 jogo semantico faz com que a referéncia a perda da mulher amada, Lenore, seja
sentida pelos dois enamorados, que ndo estdo mais juntos (“T&o-ndo”; “estdo ndo”) e
reitera a carga negativa da perda, do “ndo”, formando o “Ta0-ndo”, que exagera aquela

negativa.

4.2.10 Demais criacdes lexicais por meio de composi¢do com pronomes, advérbios,
preposicoes e interjeicdo

S&o cinco os exemplos de compostos do tipo Pronome + Pronome presentes nos
poemas de Paes Loureiro. Em alguns deles, a dubiedade se mostra explicita, ja que esta
classe de palavras (os pronomes) tem funcdo de designar ou representar um nome que é

antecedido ou sucedido na oracdo. No “Cantico XI”” ha o composto “istoaquilo”:

O istoaquilo de seres
erros
res e ser
jusante... (PRTM, p.46)

O neologismo “istoaquilo” pode ser visto sob relacdo coordenativa entre suas
bases e também sob subordinacdo entre elas. Cada base tem a funcdo, no contexto do
verso, de designar um nome. Contudo, o que se tem é uma contextualizacdo ambigua,
visto elas designarem palavras ja postas no enunciado.

O caréter anaférico das duas bases reitera algo que se acha proximo, “isto”, e ao
mesmo tempo distante, “aquilo”, se visto em relagdo coordenada entre as bases. Ja, se
visto em relacdo de determinante-determinado, “isto” acaba por especificar o “aquilo”,
salientando nocdo de algo a mais dentro do que se quer demonstrar, nesse caso 0S
“seres”. O mesmo ocorrerd no caso da relagdo sintatica do tipo determinado-
determinante.

De qualquer modo, o “istoaquilo” indica uma caracterizacdo dual presente nos

seres, em que 0s “erros” e acertos confluem no individuo para desembocarem na jusante
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(da nascente para a foz). Eles coexistem no ser tanto quanto a agua do rio se banha e se
mescla da agua do mar.

Mais um exemplo dessa relacdo pode ser visto no poema “Abaetetuba de avido”:

Ali a vida, igarapé-oceano,

com palavras de amor boiando em preamares
eu-mesmo a pescar

entre piabas

as silabas do ser, a eterna fala... (AGDF, p.07)

O eu-lirico do poema, ou 0 “eu-mesmo”, toma assento no rio da linguagem, a
ponto de dali resgatar a fala primordial, a lingua originaria, adamica, e o verbo ou logos
divino, ainda sacralizado. Assim como em “rio-mesmo”, no neologismo “eu-mesmo” 0
autor intenta igualar o eu deste poema aos demais “cus” presentes em outros textos seus.
Ele se faz pescador de palavras.

O titulo do poema, “Abaetetuba de avido”, remete a cidade natal do autor. Para

Paes Loureiro, nessa cidade, é

da regido das ilhas que vém os mistérios da existéncia ribeirinha, dos
encantamentos do mundo, a navegagdo cotidiana pelo fantastico, a
convivéncia espontanea com o imaginario, a estimulacdo do devaneio diante
das aguas doces dos variados rios que embalam as ilhas em seu colo, o canto
dos passaros, a musica que emerge das fundas encantarias fluviais ou de
praias encantadas, a fascinacdo vivenciada do sonho intercorrente com as
exigéncias préaticas do cotidiano. (PAES LOUREIRO, 2017, p.262)

A visdo do autor acerca de sua cidade natal ¢ a mesma que se tem na sua relagao
com o tempo e com o fazer poético, pois neste assenta-se a memaria de um imaginario
ainda dotado de beleza, de surpresa, de experiéncias com o fantastico e com o devaneio,
matérias simbolicas anélogas ao fazer poético.

O mesmo pode ser visto no “Cantico XVIII”, cujo neologismo reitera essa
dualidade dos aspectos constitutivos das aguas do rio, o que corrobora um papel de
reciprocidade e de correspondéncia existente entre seus elementos, ainda que sejam

distintos entre si:

no confronto dos signos natantes,
0 €5camoso rio, 0 sigomesmo,
riocorrente em busca da verdade
emsi
no seu de mim
no eu-dele
delemesmo. (PRTM, p.76)
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Nota-se que o0 autor da caracteristicas piscianas ao rio, “escamoso rio”, que pode
nadar em meio ao cardume de “signos natantes”. O autor também personifica essa
personagem do rio, que corre “em busca da verdade”, a procura de si. Nessa
interiorizacdo do rio, ou nessa introspeccao, ele parte para desbravar o que ha de mais
intimo acerca dele mesmo, ou do “delemesmo”, a partir de si proprio, 0 “sigomesmo”
([con]sigo+mesmo). Por isso o autor complementa a esséncia do rio o carater dele se
autoanalisar por meio de seu “eu-dele”.

Os trés neologismos sdo formados por pronomes que acabam por se fazerem
reflexivos ao ethos do Amazonas. Sao partes da composicdo de um elemento que é nada
mais que um misto de aguas (maritimas e lacustres), propriedades (salinizadas e doces)
e de cores (amarela e barrenta; e verde-escura). As diferencas se complementam, as
personalidades e caracteres distintos se anulam, a discriminacdo reduz o dual e se
mostra de um coeficiente moénico, indivisivel unico. Por isso 0s compostos precisam
possuir elementos-base que referenciam ao préprio sujeito caracterizado.

No “Fragmento II” isso também ocorre, s6 que agora discriminando o eu-lirico

do poema:

Reimplumando-me as asas da poesia,
Pois cansei de buscar-me

Assim tam longe,

Quando eu estava-me em mim,

Em mim-comigo... (PNTC, p.235)

Tanto quanto o rio que busca a si proprio, na poesia o0 poeta almeja se encontrar,
se autoconhecer. Para isso, ele, num primeiro momento, toma distancia de si, no que se
conhece como o “fingimento” pessoano, para, hum segundo momento, se reconhecer na
diferenca através da autoanalise da escrita de poesia, que se investe contra o autor. O
poeta reitera que cansou de buscar-se “Assim tam longe”, passando a desbravar o
momento de quando estava a sOs consigo, “estava-me em mim”. Nesse ensimesmar-se
ele se encontra e encontra 0 poético da sua existéncia, no que ele chama de “mim-
comigo”.

A autoreferenciagdo provocada pelo neologismo, constituido por bases que
demonstram ou referenciam um nome ja dado no contexto, confirma a este tipo de
producdo lexical um efeito de reflexibilidade e, ndo menos, de caracterizagdo de um

elemento substantivo do poema. As bases pronominais, ao que parece, pronominalizam
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0 neologismo e o transformam em um adjetivo com funcdes de representacéo de algum
elemento outro.

Ja no caso de formacdo pela juncdo de uma preposicdo, ou contracdo
prepositiva, a dois pronomes ocorre a dispersdao do “eu” presente nos ‘“outros do
contexto poematico. O fenémeno ocorre no poema “Fragmento V””:

letra por letra

palavra mais palavra
em que morro cada vez
e cada vez sou vida

nos labios meus-dos-outros que me leem,
poeta que sou, ser dissolvido (PNTC, p.238)

O poeta se quer desagregar-se do seu “eu” numa espécie de desmembramento de
sua personalidade ficcional, quase como na despersonalizacdo de Pessoa via fenémeno
da heteronimia. SO que, no caso do poema, 0 autor se quer apartar dos outros que o
leem, distanciando-se do seu proprio texto. Ou seja, o poeta quer “ser dissolvido” do
texto no momento da leitura. O eu poematico morre “cada vez” para também a cada vez
ser “vida/nos labios meus-dos-outros”.

O composto “meus-dos-outros” combina significacBes distintas a “labios”: € um
composto com funcdo adjetiva mas que pronominaliza algo que é de propriedade do
autor, “meus” correspondente a “labios”, ao mesmo tempo em que diferencia o que é de
seu pertencimento do que o alheio, dos “outros”. O composto, portanto, € mais um
artificio linguistico e poético do autor para provocar efeitos duais, ambiguos, mas ao
mesmo tempo exatos e ndo contraditorios em relacdo ao substantivo caracterizado.
“labios” aqui € metéafora para a voz do autor.

No “Cantico VI a base pronominal “si” é seguida pela preposi¢do “em”, que ja
forma por si s6 “em si”, para constituir junto ao substantivo rio uma identidade

homogénea e ndo dualistica a este elemento cursivo da natureza:

O rio-em-si ndo é bom, nem mau.
E rio.
E sendo rio
inunda e seca,
pois inundar e secar
¢ o ser do rio
e sua incons/ciéncia de si mesmo. (PRTM, p.38)

Paes Loureiro mais uma vez promove a distingdo dos tragos entre 0s rios
amazOnicos, ou entre 0 “rio” em si, dos demais rios existentes. A inconstancia dos

movimentos das aguas, com sua vazante e a sua jusante, configuram o devir do rio, que
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nunca € o mesmo, ndo sendo, inclusive, nem “bom, nem mau”. Sendo apenas ele
mesmo, “é rio/E sendo rio”, a sua “incons/ciéncia” sobre si mesmo molda as suas
propriedades intrinsecas. Em si mesmo, ou em sua condicao de “rio-em-si”, o0 elemento
primordial da vida na Amazoénia inunda e seca por onde passa, sendo isto “o ser do rio”.
Em “Deslenda cristd I1I” ha um jogo morfo-seméantico com o substantivo por vir

por meio da insercdo do adveérbio “ndo”:

Do gargal ardido nas queimadas
0 arcano voa
ave ardente
lingua de fogo
arevelar
o0 outro lado do nada
0 por-ndo-vir. (DSLD, p.159)

Como se fosse o contréario do porvir, 0 “por-ndo-vir”, ou 0 que ndo ira acontecer
no futuro, revela a face corroida da Amazénia, com as queimadas que destroem a fauna
e flora, compondo uma paisagem aterradora, “ave ardente/lingua de fogo”, cuja
revelacdo (sentido etimoldgico da palavra Apocalipse) é o que esta além do nada, do fim
de tudo. A criatividade do autor é surpreendente, visto que o contrario de “porvir”, em
uma outra criacdo lexical possivel, seria “o ndo-porvir”, mas ai ocorreria certo bloqueio,
ja que ha, no neologismo do poema, uma alusdo a expressao popular “o que esta por
vir”, o que esta por chegar e por acontecer, atribuindo maior vivacidade ao verso e
efeitos de sentido. O deslocamento da preposicdo para 0 meio do substantivo “porvir”
dinamiza tanto a expressao popular quanto o préprio substantivo, que se remete ao
futuro. Nesse caso, 0 “por-ndo-vir”’ expressa também um tempo inexistente, ou que
jamais existira por conta do fim da natureza, como se 0 “ndo” quebrasse qualquer
esperanca do amanha.

No poema “Pensando bem”, o autor agrega dois sentimentos e forgas

antagonicas da natureza, o “amor” e a “morte”, em uma Unica criacao neoldgica:

Bastava ter a infancia,

aprender a cantar com os sabias,

deitar na grama para olhar o céu e ouvir estrelas,

escutar as historias de botos e boilnas,

espreitar 0s acasos em uma esquina,

pular figueiras de junho entre os Bumbas

e s0 no Passaro Junino ver amor-e-morte. (AGDF, p.159)

Nos meses de junho, em Belém do Para, ocorrem os cortejos dos Passaros

Juninos, um espetéaculo popular que utiliza a rua como palco para recontar a historia
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cujo enredo mescla drama e fantasia. Geralmente as historias envolvem conflitos entre
0s seres da mata, principalmente as aves, e 0s cacadores. A trama atinge o climax no
desfecho, tragico, no qual a morte do péssaro é posteriormente superada pela sua
ressurei¢do, como também acontece no ritual do “Bumba meu boi”, ou do boi Bumba.

Em ambas as narrativas dos espetaculos juninos o que se sobressai apos a morte,
e grande causador do renascimento das personagens, € o sentimento do amor. No poema
0 autor ndo poderia deixar de expressar esse valor consecutivo se nao fosse pela juncéo
da conjuncdo “e”, que explora a relagdo de causa e consequéncia entre os elementos-
bases substantivos, 0 “amor” e a “morte”.

No “Cantico XIII” ocorre a juncdo de bases substantivas a interjeicbes de ambito

semantico religioso, mais precisamente de cunho catolico:

Marapatas — as ilhas flutuantes —
sdo contas do rosario das enchentes
que o rio vem rezando
(correnteza)
entre salve-colonos, salve-pescadores,
ave-raimundas, ave-arribacéo... (PRTM, p.51)

Tanto “salve” quanto “ave” denotam saudagdo, muito recorrente na esfera
catolica, com seus “Ave Maria” e “Salve Rainha”, e que expressam no poema a fé e
religiosidade dos moradores do interior, como 0s colonos, 0s pescadores e as
Raimundas (antonomasia relativa aos pequenos agricultores). Nas “contas do rosario
das enchentes”, a personagem do rio reza, no “rosario das enchentes” em jaculatorias
que unem o sagrado e o profano, o divino e o material, ritualizando estas figuras da
realidade amazo6nica em pé de equivaléncia com o religioso. As ora¢fes findam no “ave-
arribacdo”, saudando a chegada das aguas em alguma riba conforme a época da vazante

nas praias fluviais.

4.3 Cruzamentos

O processo denominado, nos estudos morfologico-lexicais, de cruzamento,
palavra-valise, mots-valise ou portmanteau, ou ainda blends ocorre quando “duas bases
— ou apenas uma delas — séo privadas de parte de seus elementos para constituirem um
novo item léxico, uma perde sua parte final e outra sua parte inicial” (ALVES, 2004, p.
69). Também chamados de amalgamas, os cruzamentos sdo “frequentemente usados
como recursos da linguagem literaria” (ALMEIDA; CORREIA, 2012, p.57), como nos

169



casos criados por Mia Couto, “provoquente”, e por Guimarées Rosa, “prostitutriz”.

Na obra de Paes Loureiro alguns dos cruzamentos mantém em uma de suas
bases o0s seus aspectos morfoldgicos e fonicos constitutivos originarios, enquanto que a
outra base perde algum desses elementos. A segmentacdo de ambas as bases também
ocorre em alguns cruzamentos criados pelo autor nas suas poesias.

Em “Pulpito da Igreja de Santo Alexandre”, Paes Loureiro promove a juncéo,

ainda que em parte, de dois vocabulos de sentidos distintos, “alma” e “Amazonas”:

Outros Ihe chamam rio das Almazonas (DSLD, p.102)

Nesse caso, a interse¢do das bases provocou uma fusdo que manteve a primeira
base intacta, “Alma”, enquanto segmentou o segundo elemento, “Amazonas”. De outro
modo, pode-se também pensar que apenas o fonema “I” fora acrescida a segunda base,
“A(l)mazonas”, ou seja, nota-se que uma palavra acabou entrando na outra.

Numa carta datada de 11 de fevereiro de 1670 o Padre Antonio Vieira escreve a
El-Rei de Portugal sobre “As missdes do Ceara, do Maranh&o, do Para, e do grande Rio
das Almazonas”. O portugués da época, hoje considerado arcaico, considerava a grafia
correta e usual. Atualmente, contudo, o efeito do sentido que Paes Loureiro quer imbuir
a palavra é variado, visto que o autor quer dar ao rio Amazonas cargas semanticas
ligadas a morte e destrui¢cdo. Em “Pdlpito da Igreja de Santo Alexandre”, por exemplo,
0 autor intenta dar a “Almazonas” significados ligados a morte, a decadéncia e ao
falimento. De igual modo, 0 Amazonas, qual o mitico rio grego Estige, é ilustrado como
via de passagem entre 0 mundo dos vivos e 0 mundo dos mortos. Mas o0 que chama a
atencdo € o fato de que a juncdo vocabular empreendida pelo poeta assimila problemas
sociais e ecoldgicos que dizem respeito a realidade dos bracos a afluentes do maior rio
do mundo.

No poema “Crepuscular”, 0 jogo entre as bases na correspondéncia semantica do
cruzamento “Aviadeuses” acentua a representacdo de aspectos aéreos e etereos ao

poema:

Cristo caminha nas ruas
animal urbano
sem auréolas
sem nuvens
Sem arcanos.
Aviadeuses no ar.
Ha sinais que em tudo se anunciam. (ALTC, p.135)
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“Aviadeuses” faz corresponderem-se duas palavras cujos elementos se
distinguem: um, material, o avido; e o outro, imaterial, os deuses. No mundo ja
desencantado, em que os deuses, as lendas e 0 mundo dos encantados da natureza foram
solapados pelos grandes empresarios com seus empreendimentos exploratdrios, “Cristo
caminha nas ruas|...] sem auréolas”, tornando-se um “animal urbano”, dessacralizado de
sua divindade num ambiente “sem nuvens/sem arcanos”. N&o seria excecdo a este
fendbmeno se 0s deuses ndo se tornassem matérias concretas, formas corpéreas que
ganham substancialidade em um objeto utilitdrio a locomog¢do dos homens. Pode-se
inferir, com isso, que o0 cruzamento seja com “aviador”, como se 0s deuses também
fossem aviadores: “Aviadeuses”.

No poema “Mercado de peixe” os versos, dispostos na pagina de forma dispersa,
acabam ainda, pela técnica da montagem, ganhando sentidos multiplos gracas ao
neologismo “olhagos”:

Olhos parados
lagos
olhagos

em que se reflete
a fome que os contempla (ALTC, p.128)

O jogo imagético dos fragmentos dos versos espalhados na pagina proporciona
ao leitor um procedimento de montagem do poema como se estes fossem cortes de um
plano cinematogréafico. A estrofe, portanto, implica numa visualidade descontinua que
sugere uma relacdo de complementariedade de seus significados: “olhos” + “lagos”=
“peixes”, os olhos do cliente que visualiza os olhos dos peixes do mercado do \er-o-
Peso e vice-versa. Nesse conjunto dialético e metonimico, os olhos acabam por se
verterem em “olhagos”, numa refracdo do olhar do observador para o ambiente natural

da vida destes seres aquaticos, “olhagos/em que se reflete/a fome que os contempla”.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise das criacOes lexicais de Paes Loureiro comprova a estreita relagéo
entre lingua, criacdo poética e o chamado “mundamazonico” muito tematizado pelo
autor em seus ensaios e textos académicos. O artificio poético empregado por Paes
Loureiro revela sua visdo de mundo e de poesia, prova da manifestagdo do imaginario
amazonico em constante estetiza¢do no seu trabalho de ourivesaria.

O enfoque dado aqui corresponde a um didlogo das &reas de estudo da
lexicologia, do estilo (a estilistica) e da poética, conjugados de modo a dar o suporte
interpretativo adequado e abrangente quanto aos processos de formacdo de novas
palavras empregadas pelo autor ao longo de sua obra.

Um dos objetivos da pesquisa era justamente o de averiguar ndo somente 0s
processos de formacdo de novas unidades lexicais cujo conteudo fosse a realidade
amazonica, em seus aspetos sociais, politicos, geograficos, econémicos, culturais e
linguisticos, como também analisar de que forma estes neologismos criavam relacéo
com tais conteudos. A pesquisa mostrou, assim, como o poeta, pelo plano do léxico,
recria a Amazonia de forma questionadora, mas ndo menos poética, ensejando
particularidades que marcam o seu estilo.

Ao necessitar optar pela escolha de uma palavra, frase ou quaisquer outros
recursos da lingua (seja fénico, morfoldgico, sintatico ou semantico), o que se pratica é
uma operacdo estilistica que tem o intuito de exprimir uma visdo sobre a Amazonia
conforme o ponto de vista de Paes Loureiro. As marcas expressivas deixadas pelas
criagdes lexicais do autor relacionam-se sempre a elementos locais, mas também a uma
série de redes intertextuais outras, principalmente com textos literarios, tais como a
Biblia, o Dom Quixote, a lliada, a Divina Comédia e outros classicos universais e
mesmo nacionais, como o sertdo rosiano e cabralino, etc.

A linguagem, em Paes Loureiro, mostra-se permeada de intengdes criticas em
relacdo ao contexto amazonico, de onde resultam suas criagcdes expressivas. Com isso,
salienta-se que o valor emotivo, mas ndo menos ideoldgico, da criagdo das palavras
carrega elementos semanticos variados e geralmente questionadores e criticos dos fatos
mais marcantes que envolvem o contexto da regiao.

Como visto, a compreensdo da obra poética loureiriana solicita didlogo nédo

apenas com outros textos candnicos da literatura brasileira e universal, como também

172



com dados histdricos, sociais e folcldricos da e sobre a Amazénia. O que exige também
do leitor conhecimentos linguisticos daquele locus, de modo a penetrar no trabalho de
“encantaria da linguagem” qual um nativo, transformando-se em ser amazobnida e
deixando-se vivenciar naquele universo por meio da “linguagem-rio” do autor.

A abertura interpretativa que suas criagOes lexicais possibilitam nédo se restringe
apenas a palavra de forma isolada na poesia, mas liga-se a uma rede de significados
cujas correspondéncias vado desde as escolhas das palavras que séo utilizadas em suas
obras até chegar ao plano da recriacdo de tais unidades lexicais. Desse modo, o autor
mostra criatividade no manejo dos recursos da lingua e revitaliza ou poetiza o chamado
“mundamazénico”.

A complexidade do autor em fazer funcionar o poema, movimentando todas as
suas engrenagens internas, ilustra o cuidado que os teodricos do estilo chamam de
“escolha” ¢ de “selecdo”. Nas palavras do autor, 0 poema deve atuar “como algo novo
em que o conjunto atua como complexidade, onde cada elemento integra e interpreta o
todo, na medida em que o todo representa e dimensiona cada parte. (PAES LOUREIRO,
2017, p.249-250).

Por mais que haja toda uma estreita relacdo entre as partes constitutivas do
poema, 0 objetivo aqui foi tracar os recorrentes modos, meios e possibilidades de
revalorizacdo da palavra que o autor se propds realizar em sua poesia. A criacdo
neoldgica mostra-se elemento primordial das potencialidades que a linguagem poética
incide na poesia, promovendo o0 encontro de novas cargas semanticas e nocionais por
conta das agregacdes realizadas as palavras-bases.

A carga de expressividade existente nesses neologismos, por si so, ja sintetiza
uma peculiaridade do estilo do autor, que alia valores contraditérios, paradoxais e
distintos numa Unica palavra. Essa ressemantizacao sincretiza matizes diversificados no
neologismo, inclusive dando novas ligacGes associativas as bases e aos elementos
afixais jungidos ali.

Os neologismos criados pelo autor ilustram que seu estilo é permeado por uma
concepcao de que expressar todo o universo e fatos da Amazodnia necessita de um uso
particularmente criativo da lingua, que se valha dela ao tempo em que igualmente a
renove, buscando estabelecer didlogo com o contexto da regido. A leitura dos poemas da
a certa dimensao do que € o fendmeno da desautomatizacédo, abordado pelos formalistas
russos, posto que o sentido habitual e origindrio das palavras deixa de ser elemento-

chave para a compreensdo do poema.
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As combinag6es morfologicas, e ndo menos fonicas e semanticas, que passam a
coexistir na criacdo neoldgica, promovem a passagem do uso cotidianizado da palavra
para 0 uso poético, no que chamei de poeticidade do neologismo. Passando por esse
procedimento, o efeito em cadeia que 0s novos sentidos da cria¢do irdo incidir na poesia
s0 confirmam o processo de giro estético pelo qual a palavra passa na obra de arte.

Ha de se concordar com Valéry, (apud CAMPOS, 2011) que cria ser o trabalho
da palavra na poesia ndo apenas mero acessorio no verso, mas um elemento que exigia
proclamar o todo de sua composicdo, solicitando efeitos e recursos que
potencializassem a linguagem. Afinal, a linguagem poética é nada menos do que a
comprovacéo das potencialidades do 1éxico, do uso da lingua e da criatividade artistica.

Os procedimentos de quebra, juncdo e cruzamentos de itens lexicais expandem
particularidades semanticas das palavras e incidem valores emotivos, cognitivos e
sensitivos gque antes ndo havia. Essa maleabilidade ¢ marca da competéncia lexical de
Paes Loureiro, que procurou em sua obra imprimir imagens, tons, sons e expressoes
particulares de sua regido e de sua propria vida.

Paes Loureiro cria novas unidades lexicais a partir de palavras que antes eram
opacas devido ao uso comunicativo. Revalorizando-as, o autor da tracos semanticos
que universalizam as questdes vivenciadas na Amazonia brasileira. O manejo do aparato
linguistico, portanto, ndo é o Unico agente distinto no estilo do autor, mas sim a
funcionalidade que ele consegue exprimir de modo a obter valores inovadores no
contetido da obra.

Nota-se, na extensa quantidade de criacGes lexicais do autor, a énfase em
algumas lexias de campo semantico ligado a agua, ao rio e ao barco ou navegacao
fluvial, como a canoa, em unissono com lexias que remetem a poesia, a palavra, ao
fazer poético, a palavra dotada de aspecto poético, magico e revelador do sagrado. Isso
pode ser observado principalmente nos compostos do tipo substantivo + substantivo,
nos quais o autor imprime uma reflexdo sobre a criacdo da poesia, compreendendo que
esta pode existir quando se devaneia, ou quando se deixa levar, “debubuia”, qual um
pescador ou um canoeiro, pelas aguas que sao 0s versos do poema.

Criagcbes como ‘“barco-poema”, “verso-rio” e “logobarco” confirmam o
pensamento do autor sobre o artesanato da poesia a ponto de lhe permitir chama-la de
“linguagem-rio”, posto que se espraie pela pagina do papel como se fossem ondas as
silabas, as palavras, as frases, versos e estrofes do poema. O contetudo do poema dialoga

com o contetdo das criagBes lexicais, mesclando-se numa reflexdo sobre o poético e
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sobre a Amazo6nia como se ambos fossem um sO: a natureza primeva das coisas, do
homem, dos demais seres e da palavra, ainda constituida por sua aura sagrada,
encantada, lendada.

O discurso de que a palavra automatizada precisa se desautomatizar é trabalhado
pelo autor no processo de “encantaria da linguagem”, que da ao poético a caracteristica
de ser algo “encantado”. A palavra que se desencanta, mas que deve tornar a ser
encantada pelo poeta, hierarquiza-se de sentidos rumo ao seu lugar originério, quando
ainda era possuidora de cargas semanticas que se fizeram perder ao longo do tempo
devido ao uso constante e banal perpetrado pela pratica comunicativa. O autor, para
isso, recria palavras cuja tonica sera a propria metalinguagem, a poiesis em si, como em
“silabas-mururés” e “periantas-adjetivos”, por exemplo.

A este conjunto tematico de novas unidades lexicais 0 autor acrescenta aquelas
que, de forma critica, irdo ensejar questionamento ao mundo amazénico, no qual os
avancgos exploratorios do mercado destituiram uma concep¢do primitiva de mundo, de
natureza e do convivio do homem com o sagrado, ou com 0s seres “encantados”.
Exemplos sdo as formacdes de palavras por processo derivacional, mais precisamente
aquelas cuja base seja “lenda”, como em “deslenda”, “deslendario”, “relendar”.

Nesta nova realidade, seres anteriormente imateriais desaparecem, enquanto
seres materiais, criados pelo homem, passam a tornar-se “lendas”, no processo de
desencantamento do mundo. Criagdes como “boiunas-radares”, “hidroelétricos” e
“Mahira-Ludwig” sintetizam a mescla de um mundo sagrado com um mundo profano,
sdo criacObes que salientam a monstruosidade que os grandes empreendimentos
causaram, e ainda causam, na regido, dai a juncdo de bases que remetem ao folclérico
ou mitico (“Boiuna”, “Hidra”, “Mahira”) enquanto outras trazem noc¢des de artefatos
materiais ou mesmo de empresas/empresarios que exploram a natureza (“radares”,
“elétrico”, “Ludwig”), solapando o homem diante das facanhas de proporg¢des épicas da
“Grande-empresa”.

Os questionamentos do autor se expandem a todos os demais problemas
socioambientais e econbémicos existentes na Amazénia, como nos casos das criacdes
que desenvolvem olhar critico aos conflitos agrarios e a destruicdo de etnias indigenas
e/ou da natureza antes intocada. O caso de compostos como “raposa-grileiro”, “homens-
terra”, “indios-indios”, “tempo-indio”, “selva-cunhanta” e “selva-lind6ia” exemplificam
bem este carater combativo do autor diante da omissdo do poder publico em

comunidades, assentamentos, glebas e aldeias da Amazonia.
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Toda essa transposicdo de uma dada realidade evidencia escolhas de palavras
que dialogam com o contexto amazénico e valorizam toda uma cultura gracas aos
efeitos poéticos expressos no poema. O tom denunciador da obra loureiriana recria um
universo culturalmente rico, mas degradado pelo homem e pelo capital exploratério.
Essa originalidade com o uso das palavras e com a criacdo de novas unidades lexicais
faz transparecer uma cosmovisdo de Amazénia muito mais detalhada, por conta do
efeito estético, possibilitado pelas potencialidades dos recursos morfolégicos e da
criatividade do poeta. Paes Loureiro recria ainda o universo linguistico da regido,
renovando com a poesia o0 que chama de “mundamazénico”.

Finaliza-se a pesquisa/interpretacdo das criagOes lexicais de cunho amazoénico
presentes na poesia de Paes Loureiro, com a esperanca de que os textos do autor sejam
mais explorados por outros leitores, visto que o recorte que aqui se fez, por ndo ser
exaustivo, apresentou apenas parte do universo vocabular do poeta, e sintetiza esse
determinado locus.

Espera-se, pois, que este trabalho tenha contribuido para a exploracdo da
criatividade do autor, bem como ter auxiliado na busca pelos tragos constitutivos do seu
estilo, que subverte o padrdo normativo para, justamente, poetizar o universo ja deveras

poético da Amazénia.
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