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RESUMO

CARMO, G. T., Estudo fonético qualitativo da fala e do canto no teatro popular
em S&o Paulo. Dissertacdo (Mestrado em Linguistica) — Faculdade de Filosofia, Letras e

Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2018.

O objetivo deste trabalho é comparar o padrdo formantico da fala atuada com o canto no teatro
popular em Sao Paulo, com base nos estudos de Raposo de Medeiros (2002) e Sundberg (2015).
Definiu-se a fonética acustica como area de estudo para a escolha do método, bem como para
as analises dos aspectos acusticos investigados. Quanto ao método, o primeiro passo foi
selecionar a cancao Enchente, da peca Hospital da gente, que pertence ao repertorio do Grupo
Clarié de Teatro. Em seguida, realizou-se a coleta de dados da qual participou uma atriz
profissional, de 33 anos. Solicitamos a atriz que cantasse e falasse o texto da cangdo como se
estivesse no palco. A fala produzida pela atriz apresentou duas caracteristicas distintas: em
alguns momentos foi executada de forma gritada e, em outros momentos, de forma ndo-gritada,
que nomeamos de fala normal. A fala gritada nos chamou a atencdo, e consequentemente,
despertou-nos o interesse em observar esse aspecto de qualidade de voz, em nossos dados. Apos
a gravacao, tratamento e segmentacao dos dados, medimos e comparamos qualitativamente 0s
trés primeiros formantes, F1, F2 e F3, bem como a Frequéncia Fundamental, FO, das vogais do
PB na posicdo ténica, em sua por¢do mais estavel. Com a emergéncia dos dados de fala gritada,
vimos, entéo, a necessidade de o corpus ser aumentado com uma terceira condic¢ao de gravacao,
a condicdo de fala neutra, que ndo pode ser coletada pela atriz por motivos de falta de agenda.
Assim, coletamos os dados da autora desta pesquisa para ser utilizada como parametro nas
analises de qualidade de voz. Em um analise qualitativa foi possivel dizer que as vogais da fala
apresentam variagdo em sua producao, o que resulta em valores muitos diferentes intra vogais,
por exemplo entre as vogais [€]. J& no canto foi possivel perceber que as vogais [a], [€] e []
apresentam seus valores mais concentrados, enquanto as demais vogais cantadas, as vogais
altas, tendem a mostrar valores mais dispersos mesmo quando cantadas. A qualidade de voz da
atriz varia ao longo do texto, mas as ocorréncias de fala gritada possuem o F1 elevado; uma das
caracteristica descritas na literatura para descrever esse tipo de fala. Essa dissertacdo tenta
aproximar estudos académicos da area linguistica, com o movimento artistico da periferia de
Sdo Paulo, com o intuito de apresentar aos artistas como a fonética acustica pode auxilia-los
em suas composigdes, no sentido de dar um pouco de clareza de como funciona o processo de
producdo de fala.

Palavras-chave: Fonética Acustica. Padrdo Formantico. Qualidade de Voz. Canto. Fala



ABSTRACT

CARMO G. T., Qualitative phonetic study of speech and singing in the popular
theater of S&o Paulo. Dissertacdo (Mestrado em Linguistica) — Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. Séo Paulo, 2018.

The objective of this work is to compare the formant pattern of speech with singing in the
popular theater in Sdo Paulo, based on studies by Raposo de Medeiros (2002) and Sundberg
(2015). Acoustic Phonetics was defined as a study area both for the methodology and for the
analysis of acoustic aspects investigated. As for the method, the first step was to select the song
"Enchente” from the play "Hospital da Gente™ which belongs to the repertoire of the Clarid
Theater Group. Then, a data collection was performed, with the participation of a 33 years old
professional actress. We asked the actress to sing and speak the text of the song as if she were
on the stage. The speech produced by the actress presented two distinct characteristics: in a few
moments she performed it in a shouted way and, at other times, in a non-shouted way, that we
call normal speech. The shouted speech caught our attention, and consequently aroused our
interest in observing this aspect of voice quality, in our data. After recording, treatment and
segmentation of the data, we measured and compared the first three formants, F1, F2 and F3,
as well as the Fundamental Frequency, FO, of the PB vowels in the tonic position, in their most
stable portion. With the emergence of shouted speech data we then saw the need for the corpus
to be increased with a third recording condition, the neutral speech condition, which could not
be collected with the actress due to her full agenda. Thus, we collected data from the author of
this research to be used as a parameter in the analysis of voice quality. In a qualitative analysis
it was possible to say that speech vowels present variation in their production, which results in
many different intra vowel values, for example between vowels [e]. In the song it was possible
to perceive that the vowels [a], [€] and [o] present their most concentrated values, while the
other vowels sung, the high vowels, tend to disperse even when sung. The voice quality of the
actress varies throughout the text, but the shouted speech occurrences have high F1; one of the
characteristics described in the literature to describe this type of speech. This dissertation tries
to approximate academic studies of the linguistic area, with the artistic movement of the
periphery of Sdo Paulo, in order to present to the artists how acoustic phonetics can help them
in their compositions, in the sense of giving a little clarity of how it works the process of speech
production.

Keywords: Acoustic Phonetics. Singing. Speech. Formant Pattern. VVoice Quality.
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1. INTRODUCAO

Ao idealizar este projeto investigativo, diversas questbes e interesses se fizeram
presentes, de imediato o interesse pela fala, o canto e o teatro eram nitidos. No entanto, havia a
necessidade de uma sistematizagdo do raciocinio e um norte para que a pesquisa se tornasse
viavel. Felizmente, o trabalho de Raposo de Medeiros (2002) fez com que o elo entre os trés
elementos parecesse possivel. Ja de inicio, o texto foi motivador e abriu-me um horizonte acerca
da importancia do teatro e, consequentemente a relevancia das pesquisas nas areas da fala e do
canto.

A pesquisadora discutiu, brevemente, em sua tese, sobre 0s aspectos hormativos e pouco
divulgados das contribui¢des do Congresso da Lingua Nacional Cantada em 1937, de autoria
de Antenor Nascentes, Luis Heitor e de Mario de Andrade, o texto intitulado: “Normas para a
boa pronuncia da lingua nacional no canto erudito”, foi ditado durante o referido Congresso e
argumentava a respeito de uma lingua padrao para o teatro.

Na época se falava sobre 0 “desleixo ¢ impureza linguistica” que supostamente eram
caracteristicas dos artistas de teatro. Pelo que nos conta Raposo de Medeiros (2002), a
“impureza” da qual os autores se referiam tratava da convivéncia de varios falares no texto
artistico, ou seja, a diversidade era algo em voga ja naquele periodo, talvez ndo como algo
positivo, mas como um elemento que despertava os olhares e interesses dos pesquisadores na
ocasido.

E interessante observar que o teatro desde ent3o ja era considerado, como mencionado
por Mariz (1985, apud. RAPOSO DE MEDEIROS, 2002, p. 332), uma ‘“arma poderosissima
de licdes e exemplos”. Trazendo a discussdo para a contemporaneidade, o teatro popular, num
olhar global, demonstra ter relacdo direta com 0 meio em que se insere e responsabilidade em

dar exemplos e li¢Bes sociais a populacéo.

1.1. Objetivo

O objetivo deste trabalho é comparar o padrdo formantico da fala atuada com o canto
no teatro popular em S&o Paulo, com base nos estudos de Raposo de Medeiros (2002) e

Sundberg (2015). Ficando definida a fonética actstica como area de estudo para a escolha do
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método, bem como para as analises dos aspectos acusticos investigados, incluindo seus
correlatos articulatorios.

Nas proximas secOes justificaremos a escolha de observar os fenémenos acusticos em
um corpus extraido do teatro popular, bem como a relevancia social deste trabalho. O texto sera
dividido da seguinte forma: Capitulo 1- Introducdo. Capitulo 2 - Metodologia. Capitulo 3 —
Padrdo Formantico. Capitulo 4 — Qualidade de voz: a fala gritada. Capitulo 5 — Conclusdes.

1.2. Problematica

Este trabalho se propds a lancar um olhar acerca do padréo forméntico das vogais na
fala e no canto no teatro. O motivo pelo qual nos interessamos por esse tema esta relacionado
com o fato de que existem, na literatura, trabalhos sobre a questdo das vogais no canto erudito
como em (SUNDBERG, 1969, 1977, 2015) e (RAPOSO DE MEDEIROS, 2002) que apontam
como as técnicas do canto erudito alteram a producdo das vogais, e na contramdo pouco se
estudou sobre o padrdo vocalico na modalidade popular.

Santos partiu dessa mesma inquietacdo e lancou luz ao tema, ao tracar, em sua pesquisa

de doutorado, um padrdo para as vogais no canto popular:

“...nossa inteng¢do em analisar os formantes das vogais no canto popular se deve
ao fato de a producéo dessa modalidade de canto ndo exigir o conhecimento de
técnicas especificas, como exige o canto erudito. Tanto por motivos estéticos
quanto pelo objetivo de elevar o volume da voz, as técnicas do canto erudito
exigem articulagdes diferentes do trato vocal em relagdo as articulacGes da fala,
0 que acaba modificando os valores dos formantes das vogais. ” (SANTOS, 2017,
p. 93)

Assim, o estudo do padrdo formantico no teatro insere-se nesta lacuna entre o canto
erudito e o canto popular, que ja foram apresentados pelos estudos citados acimas, no qual vinte
e sete trabalhos sobre canto e fala no Brasil foram levantados (RAPOSO DE MEDEIROS,
2002).

1.3. Delineando o objeto de estudo

O nosso objeto de estudo é composto pela fala e pelo canto no teatro popular. O objetivo
principal sera comparar, a luz da Fonética, essas duas formas de expressao inseridas no contexto
teatral: a fala e o canto. Buscando elucidar algumas questdes de ordem acustica, principalmente

no que dizia respeito ao padrdo formantico das vogais inseridas nesses dois contextos.
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A presente pesquisa possui carater descritivo de natureza qualitativa e alguns
fendmenos que emergiram dos dados nos fizeram observar, também, alguns aspectos de

qualidade de voz relacionados a fala gritada, observacao desenvolvida em um estudo auxiliar.

1.3.1. Teatro Popular: breve descricéo

O termo “teatro popular” tem seus primeiros registros na Franca, em meados do século
XVIII com a fundacao do Teatro Nacional Popular, em Paris. A proposta desse teatro popular
francés era fazer com que a classe de operarios, tivesse a oportunidade de frequentar o teatro
para assistir a pecas sofisticadas, a partir de textos dos grandes nomes da dramaturgia mundial,
montadas por uma companhia estavel. A concepcdo era de que o teatro popular seria mais um
servico publico oferecido a populacdo (SCHECHTER, 2003).

No Brasil, a partir dos anos 1950 surge uma dramaturgia engajada nos temas politicos
nacionais, que aborda as questdes da pobreza, de causas coletivas e da construcdo de uma
identidade nacional, que também foi chamado de teatro popular (SANTOS, 2013).

A possibilidade de execucédo das suas montagens em espagos ndo convencionais também
€ uma caracteristica marcante das producdes de teatro popular. Por op¢do cénica pontual, por
simples falta de recursos ou pela escolha de uma politica de valorizacdo do espago publico,
esses espetaculos podem ser realizados em pragas, ruas, feiras ou onde quer que o publico esteja.
Esta maleabilidade espacial influencia diretamente na natureza da encenacéo, sendo traduzido
na preparacao fisica e vocal dos atores, na cenografia, figurino, maquiagem e, muitas vezes, até
mesmo nos enredos das pecas.

O Grupo Teatro Ventoforte do Brasil, aponta que o teatro popular “ndo se encontra
estacionado no tempo, em turnés interioranas de carrogas mambembes”. Mas a maleabilidade,
de forma e conteudo é a fonte para onde retornam muitos diretores de vanguarda modernos e
contemporaneos e a forma que muitos deles encontraram para reciclar, legitimar ou aprimorar
a sua arte.

O termo teatro popular faz referéncia a uma variedade de géneros voltados para o
entretenimento e a alguns movimentos teatrais cujo objetivo € montar espetaculos de alta
qualidade ou engajados politicamente que sejam acessiveis as classes sociais mais pobres. No
ambito do entretenimento, sdo considerados teatro popular os espetaculos que se inserem na
tradicdo do vaudeville, burlesco, comédias musicais e teatro de revista (SIGNEU, 2015), que

misturam cantores, dancarinos, comediantes, palhagos, marionetes, ventriloquos e acrobatas em
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apresentacdes nas quais o humor, a madsica, 0 erotismo e 0s movimentos acrobaticos séo o0s
elementos principais.

N&o podemos deixar de mencionar o grande poeta negro Solano Trindade que, entre
varios feitos e contribuicdes a arte; estava presente no primeiro concerto da Orquestra Afro-
Brasileira, do maestro Abigail Moura; fundou, com Haroldo Costa, o Teatro Folclérico
Brasileiro; com Abdias do Nascimento, constituiui o Comité Democratrico Afro-brasileiro -
braco politico do Teatro Experimental do Negro, liderado por Abdias. (MELO, 2009)

Em S&o Paulo, Solano fixou as atividades do Teatro Popular Brasileiro na cidade de
Embu das Artes, vizinha a Tabodo da Serra, tornando-se grande norte e referéncia aos artistas
da Regido, com sua poesia negra, inspirada em algumas das principais manifesta¢Ges culturais

brasileiras; o bumba-meu-boi, os caboclinhos, 0 coco e a capoeira.

1.3.2.  Grupo Clari6 de Teatro

1.3.2.1. Sobre 0 Grupo

Julgamos necessaria uma contextualizacdo dos motivos pelos quais escolhnemos o teatro
popular para observar os fenémenos da fala e do canto neste trabalho. Podemos elencar dois
dos principais motivos que nos fizeram eleger teatro popular: o primeiro motivo € o viés social
e engajado do teatro popular, e 0 segundo, o0 vinculo que esta pesquisadora possui com a cidade
de Tabodo da Serra, cidade em que se fundou o Grupo de teatro observado.

Logo, a motivacdo deste estudo € mais bem compreendida quando realizamos uma breve
reflexdo social e a necessidade de comunicar-se do ser humano, como ja citado analise do sinal
acustico da fala € um dos meios basicos para entender a comunica¢do humana.

O teatro musical, como forma de intervencéo artistica, de uma forma geral, ndo pensa
apenas em se encaixar no lado comercial da arte. Mas, também, prioriza a pesquisa de temas
relevantes a sociedade. Observa-se que 0s artistas experimentam outra relacdo com o publico,
ndo se trata do simples entretenimento, e sim, de um texto carregado dessa tematica social e de
engajamento.

Biicher (1948, apud. RAPOSO DE MEDEIROS, 2002), em sua teoria da origem da
musica mostra que o canto nasceu da necessidade do homem de aliviar o esfor¢o do trabalho
corporal. Neste contexto, podemos refletir que o teatro musical, onde muitas artes se relacionam,
mas cujo foco é o canto, proporcionou ao teatro popular permear e expressar 0s problemas e

dificuldades de uma “comunidade” através da cancao.



15

1.3.2.2. A peca Hospital da gente: delineando a escolha do corpus

A peca Hospital da gente, cujo texto integral se encontra nos anexos, € uma obra baseada
nos contos do autor Marcelino Freire!, cuja acidez dos textos funde-se com o espaco e a
realidade local fazendo com que as ideias do grupo ganhassem voz.

Em fevereiro de 2008, o espetaculo entrou em cartaz e a peca foi considerada um dos
espetaculos mais marcantes no Brasil naquele ano, segundo o Jornal O Estado de S. Paulo, e
fez do Grupo Clarié a companhia de teatro mais premiada de Séo Paulo no 1° Prémio da
Cooperativa Paulista de Teatro. A peca retrata a vida de trabalhadoras do Brasil abrindo as
portas de seus lares revelando o seu papel, e 0 seu lugar na sociedade.

O enredo da peca ¢ descrito pelo grupo como “uma narrativa que aborda o papel das
mulheres dentro de uma estrutura cadtica e desigual”. O pano de fundo ¢ a favela, local em que
se cruzam as vidas de figuras como as da moradora de rua, da mulher bébada, de uma mée que
perde seus pertences e a vida de seu filho na enchente. A obra é composta por dez cenas
intercaladas entre didlogos e cancdes.

A partir da peca elegemos a cancdo Enchente que, sera utilizada como corpus desta
pesquisa. A letra da cangdo aborda, assim como o proprio nome indica, a questdo das
inundacdes e enchentes em S&o Paulo e representa bem as dificuldades que a populagdo local
vive. Além disso, a sede do Grupo Clari6 de Teatro também ¢é afetada pela cheia do Rio
Pirajucara que circunda o local.

Ao ler o texto conseguimos identificar algumas oposi¢cdes marcantes na sociedade. No
que podemos revelar com alguma ajuda da semiética, que nos oferece um apanhado conceitual
adequado para uma breve analise, observamos que essas oposicdes ou caracteristicas sdo
elementos recorrentes e importantes para um olhar social sobre quem vive na periferia de uma
grande cidade: ganho e perda, bem como vida e morte. Toda essa problematica muito presente
no cenario periférico aparece de forma latente nas palavras da cangéo.

Neste texto, Marcelino Freire atribui um estado de tensividade ao sujeito. Logo,

podemos definir a tensividade como um dos elementos de transformacao do sujeito do discurso.

1 Marcelino Freire é escritor. Nasceu em 1967, em Sertania, PE. Viveu no Recife e, desde 1991, reside em Séo
Paulo. E autor, entre outros, dos livros “Angu de Sangue” (Atelié Editorial) e “Contos Negreiros” (Editora Record
— Prémio Jabuti 2006). Em 2004, idealizou e organizou a antologia de microcontos “Os Cem Menores Contos
Brasileiros do Século” (Atelié). Alguns de seus contos foram adaptados para teatro. Participou de varias antologias
no Brasil e no exterior. “Contos Negreiros” foi publicado em 2013 na Argentina, pela Editora Santiago Arcos e
com traducdo de Lucia Tennina, e no México, pela Librosampleados, com traducdo de Armando Escobar.
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Esse recurso é capaz de interromper e de desviar a sua propria racionalidade narrativa, para
conduzir a um percurso passional, ou mesmo, acompanhar o precedente, perturbando-o por suas
discordancias (GREIMAS E FONTANILLE, 1993).

O proprio sujeito insinua nos seguintes trechos “mas olhe o0 meu menino ta nadando no
esgoto o bicho parece louco tem miolo, mas, nao cresce”. A relagao do corpo do menino com
a diversao marginal atrelada a falta de condi¢des melhores. O “menino” em sua ingenuidade vé
ali uma oportunidade de brincadeira. Todavia, a brincadeira na “enchente” faz com o que 0
sujeito adoeca, estabelecendo assim, uma sancéo negativa que é a morte do menino, ou seja, no
final da histdria, o0 menino adoeceu e morre “e o dia nio amanheceu”?,

Outra situacdo que se observa no texto é a sensa¢do de ganho e perda, haja vista que as
enchentes sao ciclos que se repetem; “mas o dia amanheceu e de novo aconteceu”, fazendo com
que as familias, de forma reiterada, tenham destruidos seus objetos e moveis: “ih, ja perdi o
meu sofa e nem paguei a prestagao” perdendo tudo quando uma nova enchente acontece “mas
a gente lavou e queimou o que perdeu”.

A marginalidade, pensada no sentido de estar a margem ou na periferia, que € adotada
por Marcelino Freire em seus contos e obras é observada pela op¢do de representar temas
excluidos da maioria das narrativas. O autor aborda questdes socialmente pouco discutidas ou
condenaveis. Assim, a peca Hospital da gente abarca muitos desses elementos dissonantes na
sociedade, como a prostituta, a mulher bébada, a religiosidade fanatica, a obesidade entre outros.
Particularmente, neste estudo, as enchentes, as perdas e a morte tiveram destaque.

O que é notavel nas obras de Freire ¢ a coragem de colocar esses temas “polémicos”
como centro das narrativas €, ndo, como um elemento dentro de contextos globais, como € o
caso da grande parte das obras literarias Brasileiras.

Santiago (1989), ao relatar em seus estudos uma “literatura marginal” referia-se aos
diversos segmentos que ndo tinham representatividade nos escritos da época trata-se de
determinados grupos sociais que eram e sdo desprovidos de voz dentro da sociedade brasileira,
cuja voz era e ¢ abafada”.

Como retrato deste pioneirismo literario de Marcelino, Inécio (2012) diz:

(...) um nordestino em S&o Paulo, que vivencia literariamente temas tabu e
ligados ao excesso e associa ao seu estar no mundo as varias vozes que se
guerem ouvidas, numa fusdo entre sujeito e objeto do discurso que redunda
necessariamente no impacto que muitos de seus contos causam (INACIO,
2012, p. 48).

2 Texto da peca esta reproduzido na integra no anexo e desta dissertagao.
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O corpo marginalizado marcado por desventuras, muitas vezes em série, toma voz e
luz nas palavras de Marcelino Freire. As historias dessas pessoas tém passado ao largo das vidas
socialmente médias do pais. O peso da vida vale menos nas periferias e as mazelas do povo
passam despercebidas pelos olhos seletivos da sociedade. Como dizia Foucault “é no corpo que

estéo inscritas as lutas dos homens, as 16gicas discursivas e a propria historia como discurso”.

1.4. A Fonética Acustica

Sendo a fonética acustica eleita como a area de conhecimento que norteard as analises
deste trabalho, a seguir apresentaremos alguns elementos importantes verificados na literatura
sobre o tema.

Os estudos fonéticos foram divididos em trés grandes areas: a Fonética Fisioldgica, que
trata dos fendbmenos fisioldgicos no processo de producdo da fala, os articuladores responsaveis
pela fala humana; a Fonética Acustica, que lida com os aspectos acusticos e propriedades fisicas
dos sons; e a Fonética Perceptiva, area que trata da percepcao da fala (KENT e READ, 1992) e
(MIRA MATEUS, 1990).

Cagliari aponta que “a producao da fala comega com uma programacgao neurofisioldgica,
cuja realidade pouco conhecemos” (CAGLIARI, 2007, p. 17). Os sons da fala sdo produzidos,
dando inicio ao processo de comunicagdo com a transmissdo desses sons até o ouvinte. Essa
transmissdo dos sons € objeto de estudo da Acustica.

O som é uma fonte de energia que se desloca no ar causando movimentos em suas
particulas, de modo que, uma particula afeta a particula seguinte como se fossem vérios
dominds caindo em uma reacao em cadeia, ou seja, a primeira pega cai, e bate na outra em um
movimento consecutivo. Esse processo se da por compressdes e rarefagdes sucessivas e esse

fendmeno ¢é conhecido por ondas sonoras:

It is in this way that vibratory motion is transmitted through the air. The individual
particles move backward and forward, while the waves of compression move
steadily outward. Consequently a listening ear will experience moment of higher
pressure followed by moments of lower pressure (LADEFOGED, 1996, p. 8).

De acordo com Kent e Read (1992), podemos dizer que a andlise do sinal acustico da
fala € um meio basico para entender a comunicacdo humana. Ainda segundo esses autores, 0

sinal acustico ¢ o produto da expressao da linguagem: “Podemos dizer que a representacao
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acustica da fala é um referente para entender como 0s humanos usam a linguagem” (KENT e
READ, 1992, p. 48).

A Teoria Acustica de Producdo da fala, de Gunnar Fant, Acoustic theory of speech
production (1960), também conhecida na literatura fonética como teoria linear fonte-filtro da
producdo da fala, sera referéncia basica no tocante a compreensdo das relagdes acustico-
articulatorias, bem como para fornecer fundamentos para os procedimentos necessarios a uma
andlise acustica da fala.

Fant (1960) propde que o sistema de producao de fala (o sistema fonador) se divide em
duas partes: a laringe (fonte) e o trato vocal (filtro). As frequéncias de ressonancia existentes
no filtro séo particularmente importantes na determinacdo da fala. Essas ressonéancias sao
chamadas de formantes: “ressonancia consiste no reforco de determinadas frequéncias, devido
a concordancia de fase entre a fonte de excitagdo e as oscilagdes proprias do corpo em questao”
(MIRA MATEUS, 1990, p. 126).

As frequéncias do primeira formante (F1) e do segundo formante (F2) sdo essenciais
para determinar segmentos fonéticos, como, por exemplo, a identifica¢do e a caracterizacéo de
uma vogal. Portanto, a andlise dos valores das frequéncias dos formantes sera o veiculo pelo
qual, de forma comparativa, tentaremos explicar os fenémenos acusticos encontrados na fala
atuada e no canto e seus correlatos articulatorios.

Sobre alguns estudos das vogais cantadas temos em Sundberg (1969, 1977 e 2015) os
trabalhos mais expressivos. Destacamos o trabalho de 1969 que faz uma comparacao entre fala,
o0 estudo analisou as nove vogais longas do sueco. O autor concluiu que as diferencas entre as
frequéncias dos formantes da fala com as do canto séo devidas as configuracdes articulatorias
no momento da producéo.

Podemos dizer que as vogais se distinguem das consoantes pelo som continuo
promovido pelo trato vocal sem bloqueios na passagem do ar. As caracteristicas do som de cada
segmento vocélico dependem da formacdo das cavidades supragléticas que geram as
frequéncias de ressonancia no trato vocal. De forma geral, a formacdo das vogais se da
praticamente pela alteracdo do trato vocal em virtude da passagem do ar, e as constricdes no
tubo ressoador (tubo vocal) podem elevar ou diminuir a frequéncia dos formantes.

As frequéncias dos dois primeiros formantes, F1 e F2, estdo relacionadas as dimensoes
da articulacdo das vogais. A frequéncia de F1 se eleva quando a mandibula esta mais baixa
(maior grau de abertura do trato oral), bem como a frequéncia se abaixa quando a mandibula

estd mais alta (menor grau de abertura do trato oral). A frequéncia de F2 sofre influéncia do
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grau de avancgo ou posi¢do da lingua: o F2 se eleva quando a lingua esta mais anterior e, se
abaixa quando a lingua esta em posi¢do mais posterior dentro do trato vocal.

Os labios sdo articuladores que, também, afetam as frequéncias dos formantes. A razao
para isso esta no fato de que as frequéncias dos formantes dependem do comprimento do trato
vocal. Ou seja, quanto maior o comprimento, mais baixos serdo os valores dos formantes, pois
o arredondamento tem o efeito de alongar o tubo (trato oral). Portanto, em comparagdo com as
vogais ndo arredondadas, as arredondadas tendem a ter as frequéncias dos formantes mais
baixas.

A teoria da perturbacéo, por sua vez, € importante para a acustica da producédo da fala,
pois pode explicar as frequéncias dos formantes dos sons vocélicos. A teoria € discutida como
uma forma de determinar como varia¢6es no formato do trato vocal afetam os formantes (KENT
e READ, 1992).

Desta forma, observamos que a analise do sinal acustico da fala que € um meio béasico
para entender a comunicacdo humana (KENT e READ, 1992), pode ser estudada sob a 6tica do
teatro popular. Segundo os autores, o sinal acustico é o produto da expressdo da linguagem:
“podemos dizer que a representagdo acustica da fala é um referente para entender como o0s

humanos usam a linguagem”.
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2. METODOLOGIA

Neste capitulo, apresentaremos a metodologia utilizada para a coleta e anélise dos dados
desta pesquisa. Como mencionado no capitulo introdutdrio, este trabalho conta com um estudo
principal: padrdo formantico; e um estudo auxiliar: qualidade de voz. O estudo auxiliar foi
motivado pela emergencia de alguns dados com caracteristicas vocais inesperadas que foram

nomeados de fala gritada.

2.1. Corpus

Utilizamos, como corpus desta pesquis, um texto extraido da peca Hospital da gente,
como descrito anteriormente. A peca é extensa e foi necessario fazer um recorte para que fosse
viavel a realizacdo da coleta e analise. Assim, a cang¢do Enchente foi a escolhida por motivos ja
detalhados na introducdo deste estudo.

A cancdo, que serd chamada de texto, foi falada de forma atuada e depois cantada.

Vejamos, a seguir, o texto tal como consta no roteiro da pega:

“Encheu, Encheu

Corre com a cadeira, bota a mesa na cabeca

N&o esquece a penteadeira o armario e o fogao

Encheu, Encheu

Pegue 0 meu colchdo que aquele da prefeitura € mais duro que rapadura ninguém
merece nao

Ih, j& perdi o meu sofa e nem paguei a prestacao

Encheu, Encheu

Mas olhe 0 meu menino ta nadando no esgoto o bicho parece louco tem miolo
mas nao cresce

Mas como diria 0 outro no mundo maravilhoso cada qual com o seu esforco
Tem a praia que merece

Aii ai ai ninguém se mexe

Aii ai ai ninguém merece

E a 4gua desceu, mas a lama ficou
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Ai meu deus, ai meu deus, olha o estrago que sobrou
Mas a gente lavou e queimou o que perdeu

E o0 governo, o governo deu coberto, esqueceu

Mas o dia amanheceu e de novo aconteceu

Mas o dia amanheceu e de novo aconteceu

Mas o dia amanheceu e de novo aconteceu

Mas um dia aconteceu e 0 menino adoeceu

E o dia ndo amanheceu”.

2.2. Gravacao

Participou, como sujeito desta pesquisa, uma atriz profissional, de 33 anos, fundadora
do Grupo Clarid de Teatro. A gravacao foi realizada no Laboratdrio de Fonética e Linguagem
(LAFALIN), do Departamento de Linguistica da Universidade de Sdo Paulo. Utilizamos
microfone com fio da marca AKG e gravador da marca Marantz. Os arquivos foram salvos em

formato wav.

Primeiramente, apresentamos a atriz a “Ficha de informacao ao sujeito voluntério para

consentimento esclarecido®”

, com uma apresentacdo geral deste estudo experimental em
Fonética. Solicitamos que a atriz cantasse e falasse o texto da cancdo como se estivesse no
palco. Disponibilizamos, também, uma versao impressa do texto para eventual consulta, apesar
da voluntaria nos informar saber o texto decorado. Nao houve uma preparagdo dos estimulos,
utilizamos o texto tal como ele ¢ encenado no teatro. A gravagao foi realizada em dois

momentos: no primeiro gravamos o canto e depois a fala atuada, que chamaremos apenas de

fala.

A fala produzida pela atriz apresentou duas caracteristicas distintas: em algumas
momentos foi executada de forma gritada e, em outros momentos, de forma normal®. A atriz
produziu a fala e o canto como se estivesse no palco, para que a gravacgéo ficasse o mais parecido

possivel com a producdo teatral.

3 Apos a leitura e aceitacdo dos termos e assinatura da ficha, seguimos com a instrugdo para coleta.
4 Os conceitos serdo melhor esclarecidos no capitulo 4.
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O surgimento dessa fala gritada nos dados nos fez analisar alguns aspectos de qualidade

de voz, os quais serdo abordados com mais atengdo em um capitulo especifico.

2.3. Segmentacgéo

2.3.1. Preparacao dos dados

Apds a gravagdo, segmentamos os dados em sentencas menores, a partir dos seguintes
critérios: pausas identificadas por virgulas no texto/roteiro cedido pelo grupo e pausas

identificadas por siléncio ao final do enunciado, como se segue:

Encheu, Encheu

Corre ca cadeira menino
Bota a mesa na cabeca
N&o esquece a penteadeira
O armario e o fogdo
Encheu, Encheu

Pegue 0 meu colchéo

Que aquele da prefeitura

© © N o g K~ w D

E mais duro que rapadura viu

[EEN
o

. Ninguém merece néo

[EEN
[EEN

. Ih, j& foi 0 meu sofa

[EEN
N

. E nem paguei a prestacdo

[EEN
w

. Encheu, Encheu

[EEN
IS

. Olhe 0 meu menino

[EEN
o1

. Ta nadando no esgoto

[EEN
(o3}

. O bicho parece doido

[EEN
\‘

. Tem miolo mas ndo cresce

. Mas como dizia o outro

[ N
© @

. No mundo maravilhoso

N
o

. Cada um com o seu esforgo

N
[T

. Tem a praia que merece né

N
N

. Al ai ai ninguém merece
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23. E a 4gua desceu

24. Mas a lama ficou

25. Ai meu Deus

26. Ai meu Deus

27. Olha o estrago que sobrou
28. Mas a gente lavou

29. E queimou o que perdeu
30. E 0 governo e governo
31. Deu coberto

32. E esqueceu

33. Mas o dia amanheceu
34. E de novo aconteceu
35. Mas o dia amanheceu
36. E de novo aconteceu
37. Mas o dia aconteceu

38. E 0 menino adoeceu

39. Mas o dia amanheceu
40. E 0 menino

2.3.2. Parametros acusticos

Nesta pesquisa vamos comparar os valores da frequéncia fundamental (FO) e dos trés
primeiros formantes (F1, F2 e F3), das vogais do portugués brasileiro, em posicao tonica e pré-
tonica. Por se tratar de um estudo exploratorio, de natureza qualitativa, os fendmenos acusticos
foram analisados conforme as ocorréncias no texto. Observamos por esta razdo, que os dados
extraidos ndo contemplam todas as vogais de forma igualitaria. As rimas encontradas
apresentam uma incidéncia maior de alguma vogais, como por exemplo, [e] e [0], que aparecem

com mais frequéncia devido, especialmente, ao estilo de escrita.

2.4, Tratamento dos dados

As sentencas foram, posteriormente, segmentadas em unidades menores, as silabas, para
ndo isolarmos a vogal sem antes inspecionar visualmente o contexto de cada uma. O proximo

passo foi isolar as vogais que foram analisadas.
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Na segmentacdo dos dados utilizamos o software livre Praat 5.2.22 (BOERSMA e
WEENINK, 2006), e através da ferramenta TextGrid realizamos a separagdo das vogais ¢ a

rotulacao daquelas que seriam medidas.

Verificamos acima que o texto rendeu quarenta sentencas para cada uma das
modalidades (fala e canto), totalizando oitenta sentengas. Realizamos alguns ajustes na letra do
texto em relag@o ao roteiro original da pega, pois no momento da gravagdo a atriz, ao produzir
a fala, modificou algumas palavras. Julgamos que essas pequenas alteragdes ndo afetam a

analise dos dados

2.5. Estudo auxiliar

A metodologia de coleta de dados do estudo auxiliar foi a mesma utilizada no estudo
principal. As motivacOes para a realizacdo da coleta e os resultados advindos das analises serdo
apresentados no capitulo 4.

A gravacao foi realizada pela autora da pesquisa (que € formada em teatro), pois sua
voz € parecida com a voz da atriz (sujeito do estudo principal) — o que foi detectado,
inicialmente, de forma impressionistica.

Assim, foi realizada a gravacao do texto apenas na modalidade fala; de forma neutra.
Desse modo, obtivemos uma base dos valores do padrdo forméantico do texto falado de forma
neutra para verificar se os valores apresentados nos dados de fala gritada corresponderiam ao

expresso na literatura.
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3. PADRAO FORMANTICO

Tendo em vista os estudos sobre o padrdo formantico das vogais no canto erudito
(RAPOSO DE MEDEIROS, 2002; SUNDEBERG 2015), norteadores desta pesquisa, bem
como o estudo do padrdo formantico das vogais no canto popular (SANTOS, 2017),
propusemos uma reflex@o sobre os formantes das vogais do canto no teatro popular.

O primeiro conjunto de estudos mostra que a técnica vocal utilizada na modalidade
erudita altera a articulacdo e, portanto, altera os valores dos formantes das vogais. J& 0 segundo
aponta que o canto popular é mais proximo da fala e langca um olhar sobre a falta de estudos
nesse campo, conforme ressaltado por Santos: “como se a semelhanga entre essa modalidade
de canto e a fala fosse tdo 6bvia a ponto de ndo merecer ser estudada a luz da fonética ou a
ponto de ndo despertar interesse dos pesquisadores.” (SANTOS, 2017, p. 93). Santos buscou
aproximar o canto popular da fala apresentando dados fonético-acusticos que corroboram a
ideia, além de relacionar o fato de que a producdo das vogais no canto erudito requer do cantor
técnicas especificas. Seja para elevar o volume de voz, para vencer a massa sonora vinda da
orquestra, seja por motivacdes estéticas, a técnica erudita exige diferentes articulac@es do trato
vocal em comparagédo com a fala.

O canto no teatro popular, objeto de estudo desta pesquisa, apresenta caracteristicas de
um meio termo, que pode ser descrito pelos seguintes fatores: a elevacédo do volume de voz, por
se tratar de um teatro sem amplificacdo eletrdnica, as motivacGes estéticas utilizadas no teatro
e a intencdo de se entoar um canto com caracteristicas proximas as da fala. Em outras palavras,
a atriz, no momento de produzir o canto, ora utiliza a técnica semelhante a o canto erudito
abaixando da mandibula para elevar o volume de voz, o que altera os valores dos formantes,

ora produz um canto com os formantes proximos dos valores da fala.

3.1. Sobre o0 padréo formantico

A teoria acustica de Fant (1960) nos propicia elucidar o comportamento de
determinado padrdo formantico segundo as manobras articulatérias, como, por exemplo, 0
abaixamento da laringe e a protrusdo labial. Essas manobras tém como funcdo, ou melhor, sdo
responsaveis pela diminuicdo dos valores dos formantes. Por outro lado, o levantamento da
laringe e a retragdo dos labios elevam as frequéncias dos formantes. Com base nos quatro
primeiros formantes, F1, F2, F3 e F4, podemos deduzir a articulagéo dos sons falados que, ainda

de acordo com Fant, é a razdo de interesse para a analise acUstica da fala.
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Baseados em medidas feitas a partir de fotografias laterais de radiografias de um
informante ao produzir vogais longas do sueco, Lindblom e Sundberg (1971) apresentam um
modelo dos articuladores para tentar prever um padrdo formantico. Nesse modelo, a abertura
do trato oral e 0 abaixamento da mandibula foram milimetricamente medidos, de tal modo que,
para determinar o quanto a lingua altera sua forma, atribuiram-se valores numéricos, conforme
a direcdo da lingua no trato.

Kent e Read (2015) descrevem alguns estudos do padrdo formantico de vérias vogais
em inglés americano; entre eles, os dados de Peterson e Barney (1952) sdo possivelmente os

valores mais frequentemente citados em trabalhos de fonética acustica. Vide tabela 1.

Em portugués brasileiro, temos em Moraes et al. (1996, apud MIRANDA e
MEIRELES, 2012) um levantamento acustico das vogais orais tonicas feito em cinco capitais
brasileiras: Vitdria, Recife, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Porto Alegre. Utilizou-se, no estudo,
um corpus de fala espontanea constituida por trés falantes (maiores de 25 anos) por cidade,

todos com formacéo universitaria.
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Tabela 1. Estudos do padréo formantico de varias vogais em inglés americano (KENT e
READ, 2015 p. 189):
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Santos apontou, em sua tese, que os formantes das vogais no canto popular ndo séo
alterados em relacdo a fala, ao contrario do que acontece com o canto lirico. O trabalho retoma
conceitos fonético-acusticos basicos, mas que, segundo o autor, podem confundir alguns

leitores, principalmente os iniciantes:

Na andlise acUstico-articulatoria da relacdo entre fala e canto: as diferencas entre o padrdo formantico
da fala e o do canto erudito ocorrem, quase que exclusivamente, devido as articulagBes especificas exigidas pelas
técnicas desta Ultima modalidade de canto, e ndo pelo fato de se tratar de canto de maneira geral (popular ou
erudito), ou seja, ndo se deve ao fato de se tratar, simplesmente, de um objeto do universo musical (SANTOS,
2017, p. 96).

A seguir, vamos observar a presenca ou ndo de um padrdo formantico na fala

do sujeito e comparar com o canto. Poderemos, assim, verificar se ocorreram alteracbes como
a elevacdo de F1 para quase todas as vogais cantadas, como ocorreu em Raposo de Medeiros

(2002), ou se o padréo formantico se manteve como em Santos (2017).

3.2. Andlise dos dados

Tinhamos, inicialmente, a hipotese de que os valores dos formantes da fala seriam
elevados, pois, como ja mencionamos anteriormente, a atriz produziu uma fala gritada em
diversos trechos do texto. Para produzir essa fala a informante realizou o abaixamento da
mandibula, manobra articulatoria que eleva os valores de F1, nas diferentes vogais. No entanto,
ao iniciarmos a analise da sentenca 24, trecho que pareceia ter mais realizacdes de fala normal,
ou seja, ndo gritada, observou-se, também, a incidéncia de valores elevados de F1, o que nos
leva a crer que mesmo nesta porcao do texto (que nos pareceu uma fala normal) ela realizou o
abaixamento da mandibula em alguns casos.

Apresentaremos, a seguir, uma tabela geral com os valores obtidos de FO, F1, F2 e F3
das vogais-alvo [a] [e] [€] [i] [2] [o] [u] em posicdo tonica do portugués brasileiro, em sua porgéo
mais estavel. Em alguns casos, ndo foi possivel medir a vogal tdnica nas duas modalidades, fala
e canto, uma vez que os segmentos produzidos na fala ndo apresentaram a mesma intensidade
no sinal no canto e vice-versa. Esclarecemos que foi possivel segmentar e medir a vogal tonica
de alguns ditongos, mas em algumas ocorréncias a vogal apresentou-se bastante reduzida e ndo
foi considerada. Por fim, excluimos das analises as vogais nasais e nasalizadas pela
complexidade da sua ressonancia.

Segue abaixo a tabela com os valores extraidos dos formantes de canto e fala:
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Tabela 2. Vogais do Portugués Brasileiro — Ténicas:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA CANTO

Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3

[e] 449 910 2162 3067 |371 828 2221 3144

- [e] 425 864 2024 2711 |[355 745 2199 2728

[e] 396 828 2305 3194 (298 654 2333 2839

[e] 336 684 2314 3063 |341 694 2351 3022

- [€] 383 856 2187 3029 [352 750 2274 2823

[e] 407 1031 2024 3026 |375 821 2237 3219
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- €] 411 845 1609 3068 293 779 1844 2771

- [u] 313 583 1606 2874 (377 688 1244 3151

[u]

[u]

317

235

352

379

1013

1139

2970

2887

302

374

419

1131

1211

3338

3039

4063

- [€] 234 560 1639 2801 |306 673 1617 3013

239

325

546

405

1910

2626

2776

3316

302

346

792

727

1889

2767

2709

3445

- [€] 343 694 2298 2732 378 839 2244 3166
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(€]

[o]

341

376

944

795

1853

1176

2999

3189

294

321

914 2065 2889

718 1301 3048

[a]

(€]

291

326

997

1031

1520

2081

3163

2978

276

299

1029 1611 2985

896 2108 2950

[o]

[o]

260

259

261

707

366

713

1121

2327

1116

2595

3052

2598

299

344

299

1002 1182 3384

554 2417 3071

1002 1182 3384

[a]

[o]

244

252

968

512

1580

1020

2394

2879

275

378

883 1689 2939

902 1456 3104

(€]

288

851

2057

3028

298

892 2153 2953
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22. (]

156

661

2062

2903

302

908

2140

3054

- €] 167 410 2345 2046 |376 776 2212 2954

- [0] 235 1147 1656 2956 |296 625 1192 2975

- €] 227 498 2378 2988 |251 537 2378 2035

- [€] 319 693 1285 2880 [370 763 2191 2865

[a]

[0]

385

359

1177

762

1706

1173

3101

2756

369

298

1113

658

1724

1204

2986

2985

- [0] 267 560 1082 2902 |253 541 1022 3036

[e]

167

410

2344

2948

249

524

2392

2933
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- €] 385 812 1938 2987 [375 775 2234 2992

[o] 271 561 1062 2790 (372 826 1413 3088

33. [a]

[e]

203

201

851

485

1692

2140

2765

2811

293

293

1151

624

1673 2938

2319 2995

- €] 153 434 1001 2528 (302 667 2129 2872

[i]

[e]

345

235

362

498

2719

2101

3193

2742

254

292

375

621

2726 3002

2297 3008

- [€] 207 437 2277 2780 |305 641 2176 2896

[i]

325

355

2601

3167

255

427

2566 3022
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[e] 283 596 2212 2686 |297 624 2340 2983
38. [e] 231 480 2144 2657 |302 649 2220 2924
<, [a] 209 760 2040 2895 |298 1183 1582 2945
[i] 264 347 2343 2952 | 249 404 2653 3001
[e] 191 410 2154 2769 | 296 663 2169 2854
40. [i] 235 398 1099 3061 |254 713 2808 3400

Adiante algumas figuras que demonstram como as vogais foram segmentadas para que

fossem extraidos os formantes:
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Figura 1. Vogal [i] ténica da palavra [d'ia] cantada — sentenca 35.
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Figura 2. Vogal [i] tonica da palavra [d'ia] falada — sentenga 35
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3.3. Andlise por vogais

Nesta secdo poderemos observar o comportamento das vogais na fala e comparar com
o0 canto, a fim de compreender o funcionamento da fala da atriz. Note que em muitos momentos
os valores de F1 da fala estdo elevados e praticamente se equiparam aos valores do canto, na
contramao dos dados da pesquisa de Santos (2017), nos quais o padrdo forméantico da fala se
assemelhou ao padrdo do canto.

A fala produzida pelo sujeito apresenta uma particularidade em relacdo aos achados
de Raposo de Medeiros (2002), o trabalho apresentou a ocorréncia de elevacao de F1 em todas
as vogais exceto em [a], 0 que ndo ocorreu em nossos dados, uma vez que os valores de F1 de
[a] se elevaram.

Nas vogais [e], [€], [o] e [o] podemos observar alteracdo nos valores dos formantes.
Ha alguns momentos em que o texto requer mais energia na producao das vogais, resultado da
atuacdo necessaria em dado momento da peca. Ou seja, quando existe um aumento da
intensidade do sinal os valores, em relagdo a fala normal, se elevam, e em outros momentos a
fala mantém os valores de F1, F2 e F3 ndo elevados. J& a vogal [i] ndo apresentou elevacao dos
valores em relagdo ao canto, assim como a vogal [u] em suas poucas ocorréncias. O FO
corrobora a tendéncia de aumento da intensidade do sinal em alguns trechos, e foi valioso para
entender qual a caracteristica de qualidade de voz da atriz®. Podemos observar a movimentagdo

dos valores de F1, F2 e F3 nas tabelas e gréaficos abaixo:

Tabela 3. Vogal [a]:

Valores em Hz
FALA CANTO
sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F2
5. [a] 397 1197 1657 2770 264 1090 1630 2922
9 [a] 297 1166 1786 2945 293 1036 1811 2925

5 O tema sera melhor desenvolvido no préximo capitulo.
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17.

18.

20.

21.

23.

24,

27.

28.

33.

35.

37.

39.

[a]

[a]

[a]

[a]

[a]

[a]

[a]

[a]

[a]

[a]

[a]

[a]

[a]

231

291

344

244

212

235

205

385

241

203

187

236

209

1060

997

1189

968

1084

1147

1009

1177

927

851

918

974

760

1681

1520

1801

1580

1878

1656

1696

1706

1686

1692

1755

1585

2040

2676

3163

2433

2394

2507

2957

2767

3101

2993

2765

2781

2441

2895

379

276

233

275

249

247

304

369

297

293

294

286

298

1140

1029

1001

883

975

1006

1197

1113

1159

1151

1161

1141

1183

1622

1611

1637

1689

1793

1566

1630

1724

1556

1673

1670

1699

1582

2611

2985

3028

2939

2968

2742

2684

2986

2622

2938

2974

2908

2945

36




Tabela 4. Vogal [e]:
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Valores em Hz

FALA CANTO

sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F2

1. [e] 428 879 2078 2794 376 805 2154 2999
1. [e] 449 910 2162 3067 371 828 2221 3144
2. [e] 425 864 2024 2711 355 745 2199 2728
3. [e] 396 828 2305 3194 298 654 2333 2839
3. [e] 336 684 2314 3063 341 694 2351 3022
4. [e] 383 856 2187 3029 352 750 2274 2823
6. [e] 380 800 2194 2970 374 823 2236 3229
6. [e] 407 1031 2024 3026 375 821 2237 3219
7. [e] 411 845 1609 3068 293 779 1844 2771
8. [e] 337 691 2269 2919 306 677 2338 2930
11. [e] 234 560 1639 2801 306 673 1617 3013
12. [e] 333 700 2300 2887 242 544 2429 2960
13. [e] 444 924 2272 3006 379 814 2221 3123




13.

14.

23.

25.

25.

26.

26.

29.

30.

30.

31.

32.

33.

34,

35.

36

37.

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

[e]

343

239

167

263

227

327

319

167

288

385

311

233

201

153

235

207

283

694

546

410

571

498

684

693

410

609

812

665

493

485

434

498

437

596

2298

1910

2345

1984

2378

1932

1285

2344

2260

1938

2040

2015

2140

1901

2101

2277

2212

2732

2776

2946

2864

2988

2925

2880

2948

2955

2987

2734

2530

2811

2528

2742

2780

2686

378

302

376

299

251

299

370

249

327

375

327

296

293

302

292

305

297

839

792

776

633

537

638

763

524

683

775

683

640

624

667

621

641

624

2244

1889

2212

2343

2378

2350

2191

2392

2265

2234

2265

2324

2319

2129

2297

2176

2340

3166

2709

2954

2976

2935

2980

2865

2933

2991

2992

2991

2970

2995

2872

3008

2896

2983

38
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38. [e] 231 480 2144 2657 302 649 2220 2924
Tabela 5. Vogal [£]:

Valores em Hz

FALA CANTO

sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F2

4, (€] 393 1153 1993 3067 295 899 2221 2924

7 (€] 406 1104 1996 3085 287 858 2039 2889

10. (€] 261 797 2277 2868 310 950 2142 3044

16. (€] 341 944 1853 2999 294 914 2065 2889

17. (€] 326 1031 2081 2978 299 896 2108 2950

21. (€] 288 851 2057 3028 298 892 2153 2953

22. (€] 156 661 2062 2903 302 908 2140 3054

Tabela 6. VVogal [0]:
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Valores em Hz

FALA CANTO

sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F2
15. [o] 275 596 1091 3029 340 732 1368 3061
16. [o] 376 795 1176 3189 321 718 1301 3048
17. [o] 386 820 1485 3134 252 637 1257 3013
18. [0] 260 707 1121 2595 299 1002 1182 3384
18. [o] 261 713 1116 2598 299 1002 1182 3384
19. [o] 261 642 1121 2966 356 806 1444 3091
20. [o] 252 512 1020 2879 378 902 1456 3104
20. [o] 235 1147 1656 2956 296 625 1192 2975
27. [0] 359 762 1173 2756 298 658 1204 2985
28. [0] 267 560 1082 2902 253 541 1022 3036
29. [o] 267 558 1082 2900 253 541 1022 2980
31 [0] 271 561 1062 2790 372 826 1413 3088
34. [0] 221 458 895 2892 252 557 1021 3035
36. [0] 350 754 1276 2945 251 543 1015 3020
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Tabela 7. Vogal [3]:

Valores em Hz

FALA CANTO

sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F2

2. [o] 415 1059 1610 2905 295 891 1490 2816
3. [o] 390 1140 1593 3059 299 910 1472 2701
14. [o] 382 994 1611 2366 284 852 1456 2887
27. [o] 335 873 1345 2640 367 966 1467 3027

Tabela 8. Vogal [u]:

Valores em Hz

FALA CANTO

sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F2

8. [u] 313 583 1606 2874 [377 688 1244 3151
9. [u] 317 352 1013 2970 (302 419 1211 3039
9. [u] 235 379 1139 2887 |374 1131 3338 4063

Nos graficos abaixo € possivel visualizar melhor o padrdo forméantico das vogais

faladas e cantadas. A partir da analise qualitativa da dispersdo que se vé na area do grafico 1,
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é possivel dizer que as vogais da fala apresentam variacdo em sua producao, o que resulta em
valores muitos diferentes intravogais — por exemplo entre as vogais [e]. Algumas delas
apresentam F1 altissimo, como € o caso daquelas produzidas nas sentencas de 1 a 7,
principalmente. Atribuimos esse aumento inesperado do valor do primeiro formante ao
abaixamento da mandibula para a producéo da fala gritada.

E interessante, também, na observacéo do grafico do canto (Gréafico 2), notar que as
vogais [a], [€] e [o] apresentam seus valores mais concentrados, enquanto as demais vogais
cantadas, as vogais altas, tendem a se dispersar mesmo quando cantadas. De qualquer forma,
na comparacdo entre os graficos, fica claro que houve mudancas na articulagdo da fala,
enguanto no canto optou-se pela manutencao da articulagéo: ou seja, inferimos, pelos valores
de F1, que o canto valeu-se do abaixamento da mandibula, mas ndo tanto quanto a fala gritada

valeu-se dessa mesma manobra articulatoria.
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Gréfico 1. Vogais do portugués brasileiro em posicdo tonica — FALA
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Gréfico 2. Vogais do portugués brasileiro em posicéo tdnica— CANTO

Com base nos valores apresentados em Kent e Read (2015), Miranda e Meirelles
(2012) e Martins (1998) os nossos dados apresentam uma tendéncia na elevagéo dos valores do
primeiro formante da fala em comparacédo ao canto. Essa tendéncia esta relacionada a qualidade

de voz da atriz e a fala que denominamos gritada, que serd melhor investigada a seguir.
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4. QUALIDADE DE VOZ: APRECIACAO DA VOZ GRITADA NA FALA

A qualidade de voz é definida por Laver (1980), como o conjunto de todas as
caracteristicas vocais que estdo relacionadas a fala. A ideia de qualidade vocal aborda, também,
aspectos continuos da fala que carregam informacg6es sobre caracteristicas sociais, psicoldgicas
e até mesmo fisicas do falante. Cada qualidade vocal identificada pelo autor corresponde a uma
postura articulatoria diferente, e podemos dizer que uma determinada qualidade vocal se
mantém até que ocorra a necessidade de mudanca de postura articulatoria. As posturas
articulatorias, com seus resultados sonoros, sdo caracteristicas de grupos sociais e regionais
(LAVER, 1980).

Acusticamente, a qualidade de voz é observada através da frequéncia fundamental, da
amplitude e do comportamento dos harménicos, definidos de acordo com os ajustes do trato
vocal, inclusive a vibracdo das pregas vocais, o0 tamanho e o formato da cavidade de ressonancia
e a textura das paredes (FANT, 1960; PINHO, 1998). Setting vocal é o nome que se da a
configuracdo mais recorrente do trato vocal de um falante, consequéncia de um ajuste. Os
settings tém entre os seus componentes o formato e o volume das cavidades oral, faringea e
nasal (que moldam o trato vocal), o formato de maxila e mandibula, o tamanho e o formato dos
dentes, o volume da lingua, a constituicdo de formato de maxila estrutural e mecénica da
laringe, bem como o volume e a forma do sistema respiratério muscular. (ABERCROMBIE,
1967; LAVER, 1981). Entre os ajustes possiveis para determinar uma qualidade de voz, o ajuste
neutro € a referéncia da qual resultam todos os outros ajustes. Na posicdo neutra, o trato vocal
ndo deve sofrer nenhuma agéo da musculatura. (LAVER, 1980; LAVER et al., 1981).

Laver (1980) apresenta algumas configuragdes do ajuste vocal neutro, chamado
também de modal: os labios ndo estdo projetados e a laringe ndo se encontra nem abaixada nem
levantada. O diametro do trato vocal supralaringeo se mantém praticamente uniforme ao longo
do seu comprimento. As articulagdes orais anteriores sdo realizadas pela lamina da lingua. A
raiz da lingua ndo esta nem avancada nem recuada. Nao ha constrigdes no trato vocal. A
mandibula ndo esta acentuadamente aberta nem fechada.

Ao todo, Laver descreveu 53 tipos de ajustes de qualidade de voz, que foram agrupados
em laringeos e supralaringeos. Os ajustes laringeos estdo relacionados a fonagéo, e o autor
descreveu trés parametros de tensdo muscular no controle laringeo: tensdo adutora, compressdo
medial e tensdo longitudinal. Neste grupo se incluem ajustes supragloticos que determinam as
alteracOes de forma e dimensdo. Os ajustes supralaringeos se dividem entre os longitudinais,

que promovem as mudancas na extensdo do trato vocal, e os latitudinais, que sdo as tendéncias



45

de manutencé@o da constricdo no didametro de algum ponto do trato vocal. Essas alteragdes
acontecem devido a acdo de 6érgdos divididos nos seguintes grupos: labiais, mandibulares,
linguais e faringeos (LAVER, 1980).

Observamos que 0 nosso corpus apresenta caracteristicas do falar tipico nordestino,
sendo plausivel aferir que a escolha por esse modo de falar advém da influéncia que o autor
Marcelino Freire, que € pernambucano, tem sobre o Grupo Clarid. Ja foi dito que Marcelino
inspirou a peca da qual recortamos a cancdo estudada. Através dos achados de Laver,
procuramos relacionar a fala nordestina, tal como a produzida para este estudo, com a voz
metalica. A voz metélica pode ser identificada por muitas pessoas como indesejavel, por ser
considerada aguda e irritante. Todavia, como afirma Eliana Hanayama (2003), esse recurso de
voz pode ser Util no teatro ou em determinados tipos de canto, como o sertanejo, country
americano e o canto nordestino.

Além disso, a voz metalica auxilia na projecao vocal em ambientes ruidosos ou sem a
acustica adequada (PINHO, 1998), que é o caso do grupo estudado. As pecas do Clarié sdo
encenadas sem amplificacdo e muitas vezes em ambientes abertos e ruidosos. Por essa razéo,
podemos crer que algumas manobras articulatérias sdo utilizadas para dar mais volume a voz.

O abaixamento da mandibula (maior abertura da cavidade oral), por exemplo, pode ser
entendido como a manobra que faz a alteragdo necessaria no trato vocal a fim de dar a voz o
volume esperado para o canto no teatro (SUNDBERG, 1977).

Hanayama (2003), em seus estudos sobre voz metalica, destacou que essa qualidade
de voz pode, deliberadamente, desenvolver-se e ser eficiente em alguns casos. A autora da
exemplos como o de um orador ao fazer seu discurso, um ator numa peca de teatro e alguns
estilos de canto. Essa qualidade pode aparecer, também, quando o individuo se torna tenso e
faz constricdo da faringe como parte de uma tensdo global (PINHO, 1998).

Ao fazer a comparacdo entre a voz metalica e a voz chamada de oral, Hanayama (2003)
concluiu que, estatisticamente, ndo houve mudanca significativa de F1, tanto em relagdo a
frequéncia quanto & amplitude, mas houve mudanca significativa de amplitude de F2, F3 e F4
e houve deslocamento significativo de F2 em direcéo as frequéncias agudas. A autora observou,
também, uma significativa elevacdo de amplitude de F3 e F4 (maior intensidade
correlacionada), além da incidéncia relevante de ajustes do trato vocal, tais como abaixamento
velar, medializacdo de paredes faringeas, elevacdo laringea e constricdo ariepiglotica e lateral.

O estudo aponta que a voz metéalica (voz metal) apresenta um aumento significativo
da amplitude em F3 e F4 em relacdo ao F1. Essa caracteristica acustica confere & voz metélica

eficiéncia e poténcia em determinados ambientes e situagdes.
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4.1. Fala Gritada

Ao analisar e nomear nossos dados como fala gritada, sentimos a necessidade de
verificar como esse fendmeno era descrito na literatura e, assim, conhecer as caracteristicas
desse tipo de fala. O artigo Analysis and Synthesis of Shouted Speech, de Raitio et. al (2013),
expbe uma analise das propriedades acusticas do discurso gritado em comparacdo com as da
fala normal em finlandés — que levou os autores a identificarem grandes diferencas entre os dois
tipos. Para os autores, a fala gritada ¢ o modo mais intenso de producéo vocal, geralmente usado
para aumentar a relacdo sinal-ruido (SNR). Gritar pode ser uma forma de vencer que se impdem
ao nos comunicarmos a distancia ou sob a interferéncia de algum barulho. O ato de gritar
também pode ser utilizado para expressar emocdes ou intencbes, sendo um fenémeno
voluntéario e de grande esfor¢o vocal (RAITIO et al., 2013).

O artigo citado acima aborda, também, aspectos de inteligibilidade: o discurso gritado
é mais inteligivel em relacdo a fala normal na presenca de ruido. Todavia, ressalva que gritos
extremos podem ser menos inteligiveis. A fala gritada foi caracterizada pelos autores da

seguinte forma:

In addition to a large increase in SPL, shouting is characterized by a higher fundamental frequency
(FO) due to increased subglottal pressure and vocal fold tension. The FO contour also shows less variety as FO
tends to saturate towards high values due to physical constraints, due to which FO contours of different speakers

also become similar to each other. The relative length of the glottal closing phase decreases as the vocal effort is

increased (RAITIO et al., 2013, p.1).

Ao produzirem-se gritos, 0s sons vozeados tendem a alongar-se, e 0s desvozeados
ficam mais curtos. Na fala gritada os primeiros dois formantes, especialmente o primeiro, sdo
deslocados, fazendo com que as vogais se tornem mais parecidas umas com as outras. Existem
algumas possibilidades para a investigacao da qualidade de voz. Entre elas, uma é apresentada
por Laver, de acordo com o0 conjunto de caracteristica da voz; outra possibilidade é a
apresentada por Meireles, que, em suas analises acusticas, utilizou o software VVoiceSauce, nesta
abordagem automatizada o programa analisa um conjunto de parametros.

Meireles (2016), com o objetivo de investigar a interacdo entre vozes masculinas
agudas (366 a 666 Hz) e modos complexos de fonagdo, comecou a desenvolver um programa
de pesquisa com foco na producéo de voz, a fim de analisar a qualidade da voz em heavy metal
agudo. O trabalho descreve as interag0es complexas e configuracGes de qualidade de voz no
canto, por meio da andlise perceptiva e acustica. Além disso, o estudo abordou também a
correlacdo entre os dados acusticos e perceptivos sobre o canto. O autor apresenta uma

descricdo das configuracOes de fonagdo no estilo de canto heavy metal, como a voz modal com
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rangidos (voz rangente). Esse tipo de configuracdo corresponde ao que se espera do estilo
estudado, mas apresenta um parametro interessante que podemos observar em outros estilos de
canto.

A voz modal, segundo Laver (1980), tem uma postura correspondente a “neutra”. Do
ponto de vista articulatério, € muito préxima a do 6rgdo fonador em repouso. O canto, por sua
vez, distancia-se da voz modal, por exemplo, j& que apresenta manobras articulatérias que
resultam em alteracdes acusticas importantes.

Nesse estudo, o pesquisador observou também que os cantores profissionais se
diferenciaram significativamente no que diz respeito a manutengdo continua de alta tenséo no
trato vocal e das pregas vocais, e que, por outro lado, nos cantores amadores, a manutencao foi
intermitente e em menor grau. Os cantores experientes também mantiveram uma posicao aberta
da mandibula e levantaram a postura vocal da laringe para alcancar as notas altas, enquanto tais
ajustes ndo foram observados nos cantores amadores.

J& no artigo Acoustic Analysis of Voice Quality in Iron Maiden’s Songs”, Meireles e
Raposo de Medeiros (2017) abordam a qualidade vocal em registros agudos. As analises foram
feitas a partir de trés cancdes de heavy metal, do grupo Iron Maiden, através da combinacéo
dos programas VoiceSauce e Praat.

Os dados foram analisados a partir de doze parametros de qualidade de voz, e eles se
mostraram capazes de discriminar duas grandes categorias de qualidade vocal: “pre-scream” e
“scream". Dentre esses parametros estavam o F1 e o F2, e o resultado foi de acordo com o
esperado nas hipdteses iniciais do artigo: F1 se eleva nas notas agudas, ou seja, na parte
“scream” decorrente da correlagdo com a manobra articulatoria de alargamento do trato vocal;
F2 também se elevou no mesmo trecho, como consequéncia da articulagdo da lingua (em
posicao mais anterior).

No artigo, Meireles e Raposo de Medeiros demonstram que o estudo da qualidade da
VO0z no canto é importante, uma vez que a adoc¢ao dos parametros citados acima requer atencao
especial nas analises da voz clinica, a fim de evitar futuras patologias de fala em decorréncia
de seu uso em cantos agudos. Essa observagdo pode ser interessante, também, no estudo da fala
e do canto no teatro popular, uma vez que os atores e cantores ndo utilizam amplificagéo e o
esforco gerado pode causar danos a voz.

Oliveira (1997), em seu trabalho sobre voz de grande intensidade no espaco cénico,
analisa a voz do ator sobre o viés da fonoaudiologia. A voz utilizada no teatro exige técnica e
uma logica anatdbmica para ndo incorrer em esforcos vocais (OLIVEIRA, 1997). A voz de

grande intensidade para Oliveira (1997) € o grito e segundo o autor algumas etapas devem ser
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seguidas durante a “aprendizagem técnica deste gesto vocal”, e tem caracteristicas fisioldgicas
especificas como se segue:

(...) do ponto de vista da anatomia e da fisiologia, observamos uma tenséo das pregas
vocais e das estruturas localizadas sobre as mesmas. Como exemplos, podemos ressaltar um
forte fechamento glotico (uma prega vocal apertada contra a outra), uma constricdo das pregas
ariepigléticas (que vao das cartilagens aritenoideas a cartilagem epigl6tica), apresentando um
aumento ou uma diminuicdo do diametro antero-posterior da regido sobre as pregas vocais, de
acordo com o tipo de som produzido (OLIVEIRA, 1997, p.2).

No estudo realizado com amostras espectrogréficas dos sons do grito, do gemido e do
choro no teatro, o autor analisou as curvas de entoacdo e de intensidade: “a amplitude
normalmente aumenta, a medida que a frequéncia fundametal varia para o agudo, ” atestando,
assim, que as variacOes de frequéncia foram mais marcantes do que as oscilagdes da
intensidade.

Apurou-se, também, que os atores de teatro aumentam a intensidade (amplitude) da
vOz praticamente na mesma propor¢do que a altura (frequéncia) e concluiu que o grito é uma
manifestacdo sonora que exige forte constricdo glotica e supraglética, demandando grande
esforgo articulatorio da parte do emissor.

Oliveira (2004) acrescenta que, as descobertas feitas por ele sdo o produto de a
“vivéncia aliada a teoria”, tendo como objetivo atender a preparacdo do ator em relacdo a “voz
de grande intensidade no espago cénico”.

Sobre o0 canto no teatro achamos em Lopes (2007) estudos a esse respeito. A autora
destaca que a aproximacdo entre canto e a fala, proposta pela cangéo, transforma-a num
instrumento bastante adequado para o estudo dos elementos e qualidades integrantes da voz.
Na cancdo popular, podem ser encontrados os valores para o estabelecimento de conceitos e
principios relacionados a voz e a fala, e buscados os fundamentos para uma elaboragao técnica
da arte de dizer.

Os cantores e atores utilizam algumas técnicas vocais, que podem, fisiologicamente,
ser produzidas com diferentes configuragdes do trato vocal (PECORARO et al., 2010). Dentre
essas técnicas apontamos o belting, que é utilizado, por exemplo, por grandes producdes do
teatro musical da Broadway. A técnica é utilizada nas regides mais agudas da voz.

Gonsalves et al. (2010) afirmam haver muitos estudos sobre voz cantada, porém, boa
parte desses trabalhos estuda cantores de formacé&o erudita, os quais sao treinados por métodos

de canto tradicionais e constituem minoria entre os cantores. Outros estilos de canto carecem



49

de mais estudos, pois, cada estilo musical tem caracteristicas proprias e técnicas vocais
especificas (MEIRELES, 2016).

4.2. Fala neutra

Aline Oliveira e Beatriz Raposo de Medeiros, em artigo de 2013 intitulado
“Frequéncia fundamental e as emog¢des”, definiram a fala neutra como “a forma habitual de
leitura em voz alta”, ou seja, sem inflexdes “intencionais”, defini¢do que utilizaremos neste
trabalho. Nesse artigo, as autoras assumem, ap0s extensa revisao bibliogréafica, a hipdtese de
que a FO é o parametro fundamental para diferenciar as quatro emocdes — alegria, raiva, medo
e tristeza — da fala neutra. Assim, podemos dizer que a fala neutra tem como principal

caracteristica a pouca variacdo de FO.

4.3. Fala gritada versus fala normal

E importante aclarar que, neste estudo, fazemos uma diferenca entre fala normal e fala
gritada. A fala gritada — que apresenta, entre os parametros descritos na literatura, 0 aumento
da intensidade do sinal como uma das principais caracteristicas — opde-se também a fala neutra
no FO. Enquanto na fala gritada observamos elevacdo da FO, a fala neutra apresentou, em FO,
pouca variacdo. Entretanto, a configuracao neutra do trato vocal, tal como nos foi descrita por
Laver, ndo caracterizou bem a fala ndo gritada que observamos nos dados. Ou seja, trata-se de

uma fala menos gritada e ndo neutra, que foi nomeada por nés de fala normal.

4.4, Estudo auxiliar

Inicialmente, o objetivo deste estudo era comparar, a luz da fonética, a fala e o canto,
buscando elucidar algumas questdes de ordem acustica, principalmente no que dizia respeito
ao padrdo formantico das vogais inseridas nesses dois contextos. No entanto, aspectos da voz
relacionados a qualidade de voz despontaram nos dados, como ja dito no capitulo anterior. A
fala gritada nos chamou a atencéo, e consequentemente despertou-nos o interesse em observar
o funcionamento desse tipo de fala em nossos dados.

Como foi descrito na metodologia, a nossa informante, no momento da gravacgao dos

dados, produziu a fala gritada, fato que s6 pudemos observar no momento em que iniciamos o
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tratamento dos dados coletados. Nesse momento, verificamos que ndo tinhamos os parametros
de fala neutra da atriz, para que assim pudéssemos comparar os dois tipos de fala e analisarmos
se 0 nosso achado corroborava o que a literatura nos mostrava a respeito da descri¢édo e
parametrizacdo da fala gritada.

A atriz, que participou como sujeito desta pesquisa, ndo pode retornar ao laboratério
para uma segunda rodada de gravacdo, para captacdo de fala normal, por falta de horério na
agenda. Coincidentemente, ap0s a gravacdo dos dados sua carreira ganhou destaque nacional,
incluindo pecas em circuitos famosos, filmes e uma novela na Globo. Por esse motivo, e com o
intuito de ndo perder sua valiosa contribuicdo, definimos que a coleta dos dados de fala neutra
seria feita pela autora deste trabalho, que além de possuir formacao em teatro possui qualidade
vocal parecida com a da atriz (defini¢do realizada através de oitiva cuidadosa).

N&o seria possivel, por questdes especificas do método deste estudo, comparar duas
vozes distintas, sem que ambas produzissem exatamente as mesmas condi¢Oes de enunciado.
No entanto, utilizamos os parametros acUsticos dos dados da autora, apenas como uma
referéncia possivel de voz ndo gritada em relacdo aos valores dos formantes das vogais que

foram extraidas e analisadas do referido texto teatral.

4.5. Analise dos dados do estudo auxiliar

45.1. fala neutra versus fala gritada

Nesta secdo observaremos algumas sentencas, individualmente, comparando a fala
neutra com a fala normal. As sentencas sdo bons exemplos para que possamos verificar 0s
momentos em que a sujeito principal (a atriz) utiliza a fala gritada e a fala normal. A
comparacao sera realizada tendo como referéncia os valores extraidos dos dados da autora, que
chamaremos a partir de agora de atriz auxiliar.

Comparar duas vozes diferentes em um estudo ndo € usual, mas julgamos a qualidade
vocal de ambas parecidas, e nos propusemos a utilizar os parametros acusticos dos dados da
sujeito auxiliar como referéncia aos valores dos formantes das vogais que constam nas tabelas
de Kent e Read (2015), Miranda e Meirelles (2012) e Martins (1998).

A deciséo de relacionar duas vozes distintas deu-se, também, para que a contribuicéo
que os dados nos trouxeram sobre a fala gritada ndo se perdesse ou ficasse de fora da discussao.

Os valores dos formantes extraidos da gravagdo da fala da atriz auxiliar foram verificados um
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aum, para que pudessemos conferir se o padrdo formantico do estudo auxiliar estava dentro do
esperado para as vogais no inglés e no portugués brasileiro.

Nas andlises focaremos os valores de F1 e F2. Quanto ao F3, que ndo possui um
correlato aricutilatorio robusto, foi extraido excepcionalmente para tirar alguma ddvida sobre a
trajetoria de F2, o qual muitas vezes o F3 acompanha, que é o caso das vogais altas [e] e [i].
Outra razdo de manter o F3 tabulado é que desse modo asseguramos que seus valores ndo estéo

apontando para algo muito divergente do que o encontrado até o0 momento.

4.5.2. Andlise por sentencas

Nesta secdo apresentaremos as tabelas nas quais realizamos as comparac@es da fala
auxiliar (fala neutra) com a fala da atriz. As setencas ndo estdo em ordem, agrupamos 0S
exemplos da fala da atriz em fala gritada e fala normal.

Na tabela 9, a sentenca 1 é gritada e podemos observar que o valor do F1 de [e] da fala
da atriz esta elevado nas duas ocorréncias em relacdo ao F1 de [e] da atriz auxiliar, que apresenta
valores de padrdo formantico dentro do esperado para o portugués brasileiro. Essa elevacéao
ocorre pela manobra articulatéria de abaixamento de mandibula que a atriz realiza, questao ja
abordada anteriormente, que se repete em outras sentencas. Ja 0 F2 apresenta valores dentro do

esperado.

Tabela 9. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacéo dos valores dos formantes das

vogais em posicao tonica. Sentencga 1: Encheu, Encheu:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra) FALA da ATRIZ
Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
1. [e] 223 469 2185 2621 428 879 2078 2794
[e] 170 453 2100 2521 449 910 2162 3067

Nas tabelas 10 a 17, as sentencas seguem a mesma tendéncia da sentenca 1 (tabela 9),

ou seja, ocorre a elevacdo de F1 e o valor de F2 se mantém dentro do esperado.
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Tabela 10. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacgéo dos valores dos formantes das

vogais em posi¢ao tonica. Sentencga 4: N&o esquece a penteadeira:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra)

FALA da ATRIZ

Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
4. €] 174 558 2207 2894 | 393 1153 1993 3067
[e] 189 410 2345 2800 | 383 856 2187 3029

Tabela 11. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacgéo dos valores dos formantes das

vogais em posicao ténica. Sentenga 6: Encheu, Encheu:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra)

FALA da ATRIZ

Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
6. [e] 243 510 2072 2565 | 380 800 2194 2970
[e] 175 389 2271 2665 | 407 1031 2024 3026

Tabela 12. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacgéo dos valores dos formantes das

vogais em posicao tonica. Sentencga 8: Que aquele da prefeitura:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra)

FALA da ATRIZ




Sent.

vogal FO F1 F2

F3

FO

F1 F2

53

F3

[e] 185 427 2409

2870

337

691 2269

2919

Tabela 13. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacao dos valores dos formantes das

vogais em posicdo tonica. Sentenca: 9. E mais duro que rapadura viu:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra)

FALA da ATRIZ

Sent.

vogal FO F1 F2

F3

FO

F1 F2

F3

[(] 175 638 1665

2473

297

1166 1786

2945

Tabela 14. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacao dos valores dos formantes das

vogais em posicdo tonica. Sentenca 10: Ninguém merece nao:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra)

FALA da ATRIZ

Sent.

vogal FO F1 F2

F3

FO

F1 F2

F3

10.

[€] 231 568 2077

2812

261

797 2277

2868

Tabela 15. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparagéo dos valores dos formantes das

vogais em posic¢do tonica. Sentenca 12: E nem paguei a prestacao:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra)

FALA da ATRIZ

Sent.

vogal FO F1 F2

F3

FO

F1 F2

F3




12. T e 194 399 2459

2843

333

700 2300 2887

Tabela 16. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacao dos valores dos formantes das

vogais em posicao tonica. Sentencga 14: Encheu, Encheu:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra)

FALA da ATRIZ

Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
13. [e] 171 415 2301 2702 | 444 924 2272 3006
[e] 237 476 2143 2721 | 343 694 2298 2732

Tabela 17. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacao dos valores dos formantes das

vogais em posicdo tonica. Sentenca 21: Tem a praia que merece ne.

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra)

FALA da ATRIZ

Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
21. [a] 183 709 1763 2449 212 1084 1878 2507
[€] 158 511 2163 2789 288 851 2057 3028

As sentencas das tabelas 18 a 22 apresentam a fala gritada. No entanto, destacamos
essas sentencas das anteriores (tabelas 9-17) por uma especificidade, que é a variagcdo no valor

do F2 ora elevado, ora dentro dos valores esperados.
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Tabela 18. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacgéo dos valores dos formantes das

vogais em posicao tonica. Sentenca 2: Corre ca cadeira:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra)

FALA da ATRIZ

Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
2. [0] 192 670 1042 2412 | 415 1059 1610 2905
[e] 193 443 2244 2706 | 425 864 2024 2711

Tabela 19. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacao dos valores dos formantes das

vogais em posi¢ao ténica. Sentenca 3: Bota a mesa na cabeca:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra)

FALA da ATRIZ

Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3

3. [0] 167 605 1101 2509 | 390 1140 1593 3059
[e] 179 480 2285 2764 | 396 828 2305 3194
[e] 155 383 2346 2848 | 336 684 2314 3063

Tabela 20. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacgéo dos valores dos formantes das

vogais em posicdo tonica. Sentenca 7: Pegue o meu colchéo:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra)

FALA da ATRIZ

Sent.

vogal FO F1 F2

F3

FO F1 F2

F3
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7 (€] 215 634 2120 2713 | 406 1104 1996 3085

[e] 178 512 1307 2499 | 411 845 1609 3068

Tabela 21. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparagéo dos valores dos formantes das
vogais em posicdo tonica. Sentenca 11: Ih, ja foi o meu sofa:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra) FALA da ATRIZ
Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
11. [a] 102 851 1525 2291 231 1060 1681 2676
[e] 158 466 1257 2496 234 560 1639 2801

Tabela 22. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacao dos valores dos formantes das

vogais em posic¢éo tonica. Sentenga 17: Tem miolo mas néo cresce:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra) FALA da ATRIZ
Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
17. [o] 188 515 926 2773 386 820 1485 3134

[a] 186 722 1369 2499 291 997 1520 3163

(€] 166 523 2074 2662 326 1031 2081 2978

Em alguns momentos a atriz variou a qualidade de voz entre fala gritada e fala normal,
ou seja, ha duas qualidades voz realizadas durante a mesma sentenga. Essa variagao obviamente
se deve aos recursos de atuacdo da atriz no momento de produzir a fala, mas ndo iremos nos

aprofundar a respeito.
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O gréfico de fala da atriz no capitulo 3 corrobora essa percep¢do de que a atriz varia
sua qualidade de voz ao longo do texto. No grafico podemos verificar como as vogais estdo
bastante dispersas.

Na sentenca 14, “Olhe o meu menino” (tabela 23), a sujeito produz a vogal [o] de
“olha” com a fala gritada, tendo seu F1 elevado em relacdo ao valor de referéncia. Ao produzir
0 restante da sentenga utiliza a fala normal, com F1 e F2 dentro dos valores previstos na

literatura e proximos da referéncia da atriz auxiliar.

Tabela 23. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacgéo dos valores dos formantes das

vogais em posi¢ao ténica. Sentenga 14: Olhe 0 meu menino:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra) FALA ATRIZ
Sent. vogal FO  F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
14, [5] 180 611 1313 2544 | 382 994 1611 2366

[e] 175 445 1682 2546 239 546 1910 2776

[i] 215 421 2546 2940 325 405 2626 3316

Nas tabelas 24, 25 e 26, as vogais [¢], [e] e [o] da fala da atriz seguem a tendéncia de
F1 elevado em relacdo a fala neutra. Na vogal [i], os valores dos formantes sdo 0s previstos
para portugués brasileiro, mas podemos observar que o FO, que nao tem sido o foco das analises,
tem seu valor aumentado em relacdo ao valor da fala neutra. A literatura descreve a elevacgédo
nos valores de FO como uma das caractetisticas da fala gritada. Entretanto, ndo medimos

parametros acusticos que justificassem essa elevacao.

Tabela 24. Fala auxiliar versus fala atriz — comparagéo dos valores dos formantes das

vogais em posic¢éo tonica. Sentenga 16: O bicho parece doido:

VALORES DOS FORMANTES em Hz
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FALA AUXILIAR (neutra) FALA ATRIZ
Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
16. [i] 231 400 2432 2878 362 378 2175 2858
[€] 154 509 1979 2602 341 944 1853 2999
[o] 177 481 938 2747 376 795 1176 3189

Tabela 25. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacgéo dos valores dos formantes das

vogais em posic¢éo tonica. Sentenga 18: Mas como dizia o outro:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra) FALA da ATRIZ
Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
18. [o] 196 507 942 2728 260 707 1121 2595
[i] 171 351 2242 2588 259 366 2327 3052
[o] 194 508 862 2721 261 713 1116 2598

Tabela 26. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacgéo dos valores dos formantes das

vogais em posic¢éo tonica. Sentenga 37: Mas o dia aconteceu:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra) FALA da ATRIZ
Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
37. [a] 189 611 1677 2505 236 974 1585 2441
[i] 212 364 2289 2956 325 355 2601 3167
[e] 202 424 2223 2674 283 596 2212 2686
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Podemos observar que nas tabelas 27 e 28 a sentenca realizou-se como fala normal,
com valores de F1 e F2 dentro do do esperado para uma sentenca néo-gritada.

Tabela 27. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacao dos valores dos formantes das

vogais em posicgéo tonica. Sentenga 15: Ta nadando no esgoto:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra) FALA da ATRIZ
Sent, vogal FO F1 P2 F3 FO F1 F2 F3
15. [0] 173 440 872 2740 | 275 596 1091 3029

Tabela 28. Fala auxiliar versus fala da atriz — comparacao dos valores dos formantes das

vogais em posicao ténica. Sentenca 25: Ai meu Deus:

VALORES DOS FORMANTES em Hz

FALA AUXILIAR (neutra) FALA da ATRIZ
Sent. vogal FO F1 F2 F3 FO F1 F2 F3
25. [e] 165 475 1862 2552 263 571 1984 2864
[e] 200 423 2189 2588 227 498 2378 2988

O Capitulo 3 mostra o gréafico da fala da atriz comparado ao canto. Abaixo vamos

compara-lo a fala da atriz auxiliar.
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Conforme citado no capitulo anterior, falamos sobre a disperdo que se vé na area do
grafico 3, no qual é possivel observar que as vogais da fala apresentaram variacdo em sua
producao.

Ja no gréafico 4, que representa a fala neutra produzida pela atriz auxiliar, os valores se
mostram menos dispersos, demonstrando pouca varia¢do F1 na producéo das vogais.

A vogal [i] apresenta valores proximos nas duas modalidades: na fala neutra e quando
a atriz produz a fala normal — pudemos observar que mesmo em setencas gritadas ela ndo abaixa

tanto a bandibula na producéo desta vogal.
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5. CONCLUSAO

Tendo como objetivo inicial comparar o padréo formantico da fala atuada com o canto,
0 presente trabalho iniciou uma ponte entre a fonética acustica e o teatro popular. Um dos
primeiros estimulos para o desenvolvimento desta dissertacdo foi tentar aproximar estudos
académicos na area com 0 movimento artistico da periferia de Sdo Paulo. A finalidade dessa
aproximacéao foi apresentar ao Grupo Clarié 0 modo como a fonética acustica pode auxilia-los

em suas composi¢oes, esclarecendo um pouco como funciona o processo de producéo de fala.

J& expusemos, mos no primeiro capitulo, os motivos pelos quais nossa aproximacao
com o Grupo Clarié ocorreu. No entanto, vale ainda ressaltar que o intuito desta pesquisa foi
dar ao grupo ferramentas na producdo de suas pecas — ndo na dramaturgia, logicamente, mas
sim demonstrando aspectos da producdo de fala, ou seja, como as manobras articulatorias
interferem na producéo das vogais e, consequentemente, na inteligibilidade do texto falado. A
preocupacdo com a inteligibilidade do texto veio a tona por se tratar de um teatro com uma
tematica social e muitas vezes de protesto, 0 que faz com que a compreensdo da mensagem

passada seja importante e relevante para que a peca obtenha sucesso.

Ao nos basearmos no fato de que o enunciado gritado é mais inteligivel em relacdo a
fala normal na presenca de ruido (RAITIO et al., 2013), é possivel afirmar que a fala gritada
que a atriz produz auxilia na inteligibilidade do texto em ambientes como o do teatro popular.
Esse ambiente tanto pode ser uma sala fechada, com ou sem tratamento acustico, como pode
ser a rua ou ainda outro espaco em que a propagacao do sinal da voz ndo seja adequada.

O Grupo Clarid se apresenta em um espaco sem amplificacdo eletronica; a peca
Hospital da gente, inclusive, inicia-se ainda fora do teatro, o que significa que a primeira cena
da peca comeca com o publico ainda na rua em meio aos carros e demais barulhos. Nessas
condicdes, a fala gritada, como recurso na encenacao, € uma grande aliada para comunicdo de
textos. A expectativa € que esse fato seja algo valioso para os artistas do teatro popular, em
conjunto com a nogdo de que, para produzir essa modalidade de fala, € necessaria realizacéo da

manobra articulatéria de abaixamento da mandibula.
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5.1. Sobre o0 padréo formantico na fala e no canto da atriz

A fala da atriz apresentou um padrdo formantico em que ha disperséo dos valores de
F1 e F2, o que indica muita variacdo entre os valores dos formantes, notadamente no caso da
vogal [e]. Acreditamos que os elementos da fala atuada — toda a interpretagao envolvida, as
intencBes do texto e as técnicas de canto utilizadas (popular e erudito), além de tudo que ja foi
discutido a respeito das manobras articulatérias — ajudam nessa falta de uniformidade na
producao da fala.

J& o canto apresenta um grafico mais préximo ao triangulo vocalico e sugere maior
uniformidade em sua producdo. Assim, podemos dizer que o padrao formantico do canto € mais

uniforme.

5.2. Observagdes gerais sobre a fala gritada

O que chamamos de modo de falar nordestino, que é o modo adotado na pega, foi
estudado por Hanayama em sua dissertacdo, com base nos estudo de Laver (1980) e Pinho
(1998), entre outros. A dissertacdo citada teve como foco a qualidade metélica, “visando
fornecer dados adicionais para sua descricdo e compreensdo” (HANAYAMA, 2003, p. 3).
Como ja observado, 0 nosso corpus reproduz esse modo de falar nordestino — como ja dissemos,
um traco da influéncia de Marcelino Freire.

Uma questdo interessente foi a possibilidade de inferir que a voz metélica pode
representar para 0 Grupo mais um recurso a ser utilizado de forma consciente, uma vez que essa
qualidade de voz auxilia na projecdo vocal em ambientes ruidosos ou sem acustica adequada.
Por essa razdo, acreditamos que tomar consciéncia sobre manobras articulatorias utilizadas para
dar mais volume a voz sdo importantes e podem ser utilizadas pela atriz no momento de
produzir a fala.

Em relacdo a voz metalica, parece haver um posicionamento da lingua que podemos
chamar de avultamento (bulging, em inglés), e também um abaixamento do véu palatino. Tais
manobras, no entanto, ndo podem ser atestadas com as medidas feitas neste trabalho, muito
menos com as analises realizadas. Contudo, constituem objeto muito interessante e importante

de ser compreendido em estudos futuros.
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5.3. Resumo dos aspectos encontrados na dissertacéo

Sucintamente, podemos dizer que 0s aspectos acusticos estudados na fala e no canto
do teatro popular compreendem:

1. Um padrédo formantico especifico da fala gritada, em que ha elevacdo dos valores
dos formantes em relacao aos valores médios reportados pela literatura.

2. Um padrao formantico especifico do canto, em que ha valores de formantes mais
compactos no triangulo vocalico.

3. A voz gritada como recurso acustico da fala do teatro e que, assim, merece ser bem
entendida e descrita, levando-se em conta o que se sabe sobre qualidade de voz.

4. A voz metalica como recurso acustico da fala do teatro para se obter mais volume
do sinal. E preciso salientar que apesar desse tipo de voz ter sido comparado a um modo de
falar nordestino neste trabalho, isso ndo quer dizer que seja uma qualidade de voz tipica ou

exclusiva desse falar.
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ANEXO: ROTEIRO ORIGINAL DA PECA

TEXTO - HOSPITAL DA GENTE
CONTOS/CANTOS — MARCELINO FREIRE
ADAPTACAO/DRAMATURGIA — GRUPO CLARIO DE TEATRO

CENA | - ENTRADA RADIO EITA POXA FM?

A RADIO QUE FALA DA NOSSA VIDA!

(Essa cena ocorre antes do publico entrar. Em off)

LOCUTOR - Olha aqui Carlinhos, quero deixar claro que ndo vou mais admitir que vocé deixe
seu celular ligado na hora do meu programa. VVocé parece aquele povo que ndo tem semancol.
MARQUINHOS - Mas seu Marcos Santos

LOCUTOR - Vocé acredita que ontem fui a um espetaculo de teatro, e o celular de uma baranga
tocou bem na cena do beijo!

MARQUINHOS - Mas seu Marcos Santos...

LOCUTOR - N&o tem mais nem menos! Vou repetir pela ttima vez: NAO QUERO NENHUM
CELULAR TOCANDO AQUI NO MEU PROGRAMA, MUITO MENOS BIP.
MARQUINHQOS - Mas seu Marcos Santos, o Programa ta no ar!

LOCUTOR - Como assim no ar? Meus ouvintes estdo me escutando?

MARQUINHOS - Estéo seu Marcos, estdo...Ai meu Deus...!

LOCUTOR - Vocé me paga Carlinhos, vocé me paga.... (voz aveludada) Boa noite moradores
da vila do Morro do Cristo, estamos iniciando mais um programa “Juntinho com vocé”. Eu
MARCOS SANTOS, pela graca de Deus estou aqui para mais uma noite de trabalho, Na melhor
Radio do Brasil: (jingle da radio) Eita Pocha FM — A Réadio que fala da nossa vida,“Juntinho
com voce”.

Nosso programa de hoje é especial, pois ele foi feito carinhosamente, pensando em cada pessoa
da nossa comunidade... isso mesmo, na meninada da Rua Santa Luzia que vive batendo aquela
bolinha.

DONA MARIA - Ei menino, ndo ta vendo minha janela? VVou furar essa bola!

MENINO - Eita poxa Dona Maria, faz assim néo!

DONA MARIA - Eita poxa € o barulho do facéo furando a sua bola, some daqui, some moleque
desgragado!

MENINO - Eita poxa...eita poxa!
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LOCUTOR - Calma Dona Maria, a meninada s ta fazendo traquinagem... Aproveito a deixa
para agradecer a sempre prestativa Dona Isaura que graciosamente recebe a nossas contas de
luz e &gua todo més, e a todos nossos vizinhos que cuidam da nossa radio.

(Voz de Gil Gomes) Plantdo Policial: E atengdo, atencdo!, sdo exatamente 21h10 minutos:
Noticias de ultima hora, d&o conta de que a policia esta dando uma blitz na Rua Santa Luzia!!!
(Sirene)

CENA Il - NACAO ZUMBI

(Mulher vem correndo da policia, para de frente para o publico que esta do outro lado da calgada.
Essa cena ocorre fora do espaco cénico).

MULHER - E o rim ndo é meu? Logo eu que ia ganhar dez mil, IA GANHAR. Tinha até
marcado uma feijoada pra quando eu voltar, uma feijoada. E roda de samba pra gente rodar.
Até clarear, de manha, pelas bandas de ca. E o rim nao é meu, sarava? Quem me deu nao foi
Aquele-La-de-Cima, Meu Deus, Jesus e Oxala?

O esquema € bacana. Os caras chegam aqui e levam a gente pra Luanda ou Pretdéria. No maior
conforto e na maior gléria. Puta oportunidade s6 uma vez na vida, quando agora? Dar um
pulinho na cidade de Nampula? Quem sabe, tirar fotografia? Abracar outra negrona igual a mim,
conversar noutra lingua mesmo sem saber conversar?

Assim: Lorotar, contar piada. Dancar no fogo, sei ndo. Em cima de brasa, dentro de caldeirdo.
Sumir na mata fechada. Espinho de flecha, pedra de amolar. Disseram que na Africa tem muita
macacada. Tem muito ledo e zebra. Hipop6tamo-pigmeu, quem ja ouviu falar? Nem eu.
Dizem que € bonito o hospital de I&. Bom de se internar. De se recuperar. Livre comércio de
rim, sim. 1sso mesmo, o que que h4? Meu sonho ndo foi sempre o de voar, feito um Orixa? Por
meus pés em cabine de avido? Diz ai, meu irmdo, minha asa quem mandou cortar? Quando irei
sorrir quando a nuvem me pegar? Ver o chdo la de cima? Recife comendo as beiradas de Olinda.
De longe, as pedras de Itamaraca.

Que merda!

Por que ndo cuidam eles deles, ora essa? O rim é meu ou ndo é? Até um pé eu venderia e de
muleta eu viveria. Na minha. Um olho enxerga pelos dois ou ndo enxerga? Se € pra livrar minha
barriga da miséria até cego eu ficaria. Depois eu ia ali na ponte, a0 meio-dia, ganhar mais
dinheiro. Diria que foi um acidente, que esses buracos apareceram de repente, em cima do meu
nariz. Quem quer ver a agonia de um doente, assim, infeliz, hem companheiro?

Facil é denunciar, cagar regra e caguetar. O que é que tem? O rim ndo é meu, bando de filho da
puta? Cuidar da minha satde ninguém cuida. Se ndo fosse eu mesma me alimentar. Arranjar

batata e carua, pirdo de caranguejo. N&o tenho medo de cara feia, ndo tenho medo.
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Por que vocés ndo se preocupam com 0S meninos ai, soltos na rua? Tanta crianga morta e
inteirinha, desperdicada em tudo que é esquina. Tanta cérnea e tanta espinha. Por que nao se
aproveita nada no Brasil, ora bosta? Viu? Aqui se mata mais que na Etiopia, & mingua. Meu
rim ia salvar uma vida, ndo ia salvar? Diz, ndo ia salvar? Perdi dez mil, e agora?

A policia em minha porta, vindo pra cima de mim. Puta que pariu, que sufoco! De inveja, sei
que vao encher meu pobre rim de soco.

(mulher pula 0 muro adentrando o espaco cénico. Por dentro ela abre os portdes conduzindo o
publico para “teatro™.)

CENA 111 - MUSICA - CANTO DE PROTECAO

(Todas atrizes cantam convidando o publico a entrar)

Venho para abrir as portas

Felicidade me traz

O que ha de tristeza nesta casa

Vai embora e néo volte jamais

Venho para abrir as portas

A salde é que me traz

O que a de doenca nesta casa

Vai embora e néo volte jamais

Eieieieea...

Venho para abrir as portas 0 amor é que me traz

O que ha de ddio nesta casa meia volta e nem olhe para traz

Venho pra abrir as portas mée natureza me traz

Abencoe os filhos seus abengoe ai meu deus terra fogo agua e ar

Aaaaaaaaaa...

(Atrizes terminam de cantar reverenciando a mulher de branco que esta assumindo a cena. Apos

0 canto, todas saem ficando apenas a mulher de turbante branco)

CENA IV - TRABALHADORES DO BRASIL

TRABALHADORA (mulher de turbante branco)

Enquanto Zumbi trabalha cortando cana na zona da mata pernambucana
Olord-Qué vende carne de segunda a segunda

ninguém vive aqui com a bunda preta pra cima

t4 me ouvindo bem?

Enquanto a gente danca no bico da garrafinha
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Odé trabalha de seguranca pega ladréo

que ndo respeita quem ganha o pdo que o Tigdo amassou honestamente

enquanto Obatala faz servico pra muita gente que ndo levanta um saco de cimento

t4 me ouvindo bem?

Enquanto Olorum trabalha como cobrador de 6nibus

naquele transe infernal de transito

Ossonhe sonha com um novo amor pra ganhar 1 passe ou 2

na praca turbulenta do Pel6

fazer sexo oral anal seja la com quem for

t4 me ouvindo bem?

Enquanto Rainha Quelé limpa fossa de banheiro

Sambongo bungo na lama

e isso parece que da grana porque 0 povo se junta e aplaude Sambongo na merda pulando de
cima da ponte

t4 me ouvindo bem?

Hein seu branco safado?

Ninguém aqui é escravo de ninguém.

(apaga luz do palco, acende geral. Entra a Radio. Cena de cotidiano. Enquanto a radio toca
apresentando as personagens as vizinhas adentram o espaco cénico, lavando ou estendendo

roupa, conversando cotidianamente, Vanicléia abre o bar.)

CENAV - RADIO / COTIDIANO

EITA POCHA FM — A RADIO QUE FALA DA NOSSA VIDA!

LOCUTOR - Queridos ouvintes estamos de volta com nosso programa: “Juntinho com voce”.
Essa parte do programa é dedicada a todas minhas amigas: A dona Totonha, que sempre me
serve aquele cafezinho especial quando vou a sua casa, a Dona Da Luz que vive colocando
ordem na favela, ndo poderia me esquecer da Dona da Paz, e ai dona Paz, cuidando para que
tudo fique em ordem na nossa favela? E em especial aquela pessoa gue suspira quando ouve
minha voz, aquela que ¢é detentora da coxinha mais gostosa do Morro do Cristo, do salgadinho
mais picante de nosso bairro e que serve a cerveja mais gelada do Brasil... Sim estou falando
de vocé ... jamais esquecerei a noite em que passei ai, com todos seus clientes, que dizer:
fregueses...Isso, vocé mesma, minha ouvinte especial, estou falado da doce e feliz Vanicléa.
Em sua homenagem eu dedico essa cangéo, a camped do més! (Secretaria da beira do cais).
VIZINHA 1 - Eh Vanicléia ta podendo hem!
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VIZINHA 2 - Seré que a Ana ta em casa? Queria usar o varal dela.

VIZINHA 3 - Sei néo, bate ai na porta.

VIZINHA 2 - Ana, oh Ana!

VIZINHA 3- Acho que ela deve ta dormindo, usa o varal acho que ela ndo vai se importar.
VIZINHA 1 - Oh Marina sobe aqui quero te contar uma coisa, vem ca mulher

VIZINHA 2 - To indo, é pra ja.

MULHER DO BALE — O Vanicléia, 6 Vanicleia.

VANICLEIA — Que foi mulher?

MULHER DO BALE — Deixa eu te falar um negécio.

VANICLEIA (Arrumando o bar) Fala logo.

(Mulher do balé desce até o Bar para falar com Vanicléia. As outras ainda por ali ouvindo a
fofoca sem dar tanta importancia)

CENA VI -BALE

BALE - Disse que ndo, ndo vai cortar cana, morrer, moer neste sol.

Disse que ndo, ndo vai ajudar o pari, salvar a mée, 0s irmaos.

Disse que ndo, bateu o pé, quer ir embora aqui da Favé.

Disse que néo, pra que diabo amassar pedra? Nao quer ver chumaco de algodao.

Disse que nédo, ndo quer rachar a linha da mdo nem o quengo.

Disse que ndo sobe em caminh&o.

Disse gue ndo, o excomungado.

Por mais reza que reze, perdeu a fé, ndo escuta.

N&o quer sujar o destino desse jeito, 0 menino.

O pai coloca de castigo, ele diz que ndo, ndo fica. Grita que é uma agonia. SO, nao tem quem
segure o cdo, o cramunhdo.

Falei pra comadre: procure Méae Elvira. Ela tira do corpo o Satanas. Quero ver s6 o que ele faz.
Mas ndo. Comadre ndo quer. Agora fica com essa criatura, essa crianga sem Deus. Ja blasfemou
as alturas.

Disse que ndo. N&o acredita em promessa. Pecado é viver na devocdo. Que a gente é que ta
errado de ter trabalho e garantir o pdo. P&o que ele come. Por mim, deixava este diabo morrer
de fome. Mas comadre tem pena, comadre diz que passa, comadre diz que ele um dia melhora.
Xinga a mde a toda hora, xinga quem trabalha, diz que ndo quer viver na merda, desculpe a
palavra.

Morrer na bosta.

Né&o quer sofre no sufoco, ndo nasceu para mao escrava. Parado num é pior?
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E o pai dessa crianca? Eu pegava uma enxada e dizia assim; cava um buraco, faz uma cerca,
pega a faca e corta palma, bate estaca. N&o sei ndo. Se eu fosse mée dessa trepeca, ndo prestava.
No instante ele ganhava juizo. A gente nesse fim de mundo querendo viver de luxo.

Sabe o que ele fala? Que vai abandonar todo mundo, seguir estrada. Pois olhe: saia, desapareca.
Tenho certeza de que ele voltava, arrependido. Fala, fala e fica nisso. Os irm&os saem pra cortar
mato e ele nem ai. Se pelo menos ajudasse em casa, desbulhasse o milho, cozinhasse d&gua com
farinha. Mas ndo. Roga praga, diz que esta cheio de contar feijdo, de chupar osso de galinha.
Nao agradece nadinha. Nao levanta a mao. Nao diz “obrigado, Senhor por mais um dia. Diz
que vai seguir a sua vocagdo. Vocagao? Agora mais essa, “vocagdo”. Pois €. Sera algum santo?
Cruz-credo! Coitado de quem precisar desta alma, vai acender vela em vao, oragéo da braba.
Comadre disse uma vez que era desnutri¢do. Sempre foi doente, o menino, desde quando nasceu.
Sete meses, quase morreu. Sé rindo. O danado fica é debochando de todo mundo. Debochando
dos irmaos, é. Sabe o que fica fazendo enquanto a gente da duro?

Acredita que o negdcio dele é ficar dangando?

E, mulher, dancando. Vive atras de vento assobiando. Diz que segue canto de passarinho, que
escuta dgua chover embaixo da terra. V& so, ele ali na ponta quente da pedra se equilibrando.
O que ele ta pensando, o que comadre ta pensando? E preciso pisar o chdo, cortar a sola do
dedo. Mas ndo. Ficaali, voando. O menino fica voando. Eu ndo sei ndo. Acho que essa desgraca
ndo tem mesmo salvagéo.

CENA VII - RADIO/ ENCHENTE

(Entra 0 som da Radio com plantao)

EITA POCHA FM — A RADIO QUE FALA DA NOSSA VIDA!

Jingle - Plantdo de urgéncia, Plantdo de urgéncia!

LOCUTOR - Alb, Al6!...Como? fala mais alto... Sério? Atencao ouvintes, acabo de receber
uma noticia de que vem vindo um temporal por ai! E pelo jeito vai dar enchente! Corram todos,
se apressem! Ai meu Deus!!! Juntinho com vocé€” Diz ai Pomba Rola, a tempestade esta
proxima?

POMBA ROLA - E ai Marcéo beleza? € o seguinte mano, aqui do meu mirante posso ver toda
a favela, e pelo jeito a barra ta limpa, ja vou soltar os fogos liberando a venda da muamba!
beleza mano?

LOCUTOR - Como assim muamba? Ta ficando louco Rola? Quer estragar tudo? VVocé ta no
ar!

POMBA ROLA — No ar ndo que ndo sou passaro, eu to aqui no mirante da favela ta ligado?

Mas o que vocé quer saber mesmo Marcao?



74

LOCUTOR - Como assim o que eu quero saber? VVocé disse que esta vindo uma tempestade!
Como é, vem chuva ou ndo vem?

POMBA ROLA - Néo disse que vinha? Pois entdo, ta vindo!, Ai Marcéo, pelo visto o piscindo
ndo vai dar conta...A chuva é das grossas, ta ligado?

LOCUTOR - Obrigado queridos ouvintes, por acompanhar mais um programa...Juntinho com
vocé! Até manh, na nossa querida Eita Pocha FM - A Rédio que fala da nossa vida!
VIZINHA 1 — Vam@ tira a roupa do varal gente!

VIZINHA 2 — Me ajude aqui!

VIZINHA 3 — Meu deus seré que ta vindo enchente de novo?

VIZINHA 1 — Sobe o colchéo!

VIZINHA 2 — (Subindo o colchéo para o barraco de cima) Ajuda ai comadre. Brigada! E o
fogdo ja subiu?

VIZINHA 1 — Ajuda aqui!

(Toda movimentag&o das vizinhas tirando as roupas dos varaus, subindo colchdo, etc. acontece
simultaneamente com as informacg6es da radio, até que finalmente a radio silencia e todas
entram para casa.)

CENA VIII - MUSICA — ENCHENTE

(Vizinhas saem de suas casas cantando, carregando moveis, roupas, tudo o que conseguir levar
para a enchente néo carregar).

Encheu, Encheu

Corre com a cadeira, bota a mesa na cabeca

N&o esquece a penteadeira o armario e o fogao

Encheu, Encheu

Pegue 0 meu colchdo que aquele da prefeitura € mais duro que rapadura ninguém merece nao
Ih, ja perdi o meu sofa e nem paguei a prestacéo

Encheu, Encheu

Mas olhe o meu menino ta nadando no esgoto o bicho parece louco tem miolo mas néo cresce
Mas como diria o outro no mundo maravilhoso cada qual com o seu esforco

Tem a praia que merece

Al ai ai ninguém se meche

Al ai ai ninguém merece

E a dgua desceu, mas a lama ficou

Ai meu deus, ai meu deus olha o estrago que sobrou

Mas agente lavou e queimou o que perdeu
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E o governo, o governo deu coberto, esqueceu

Mas o dia amanheceu e de novo aconteceu

Mas o dia amanheceu e de novo aconteceu

Mas o dia amanheceu e de novo aconteceu

Mas um dia aconteceu e 0 menino adoeceu

E o dia ndo amanheceu.

(Vizinhas terminam a musica montando um barquinho com os praticaveis que subiram para
“salvar-se” da enchente. Ao terminarem, jogam seus moveis e coisas no Lixdo em siléncio.)
CENA IX - MURIBECA

(enquanto as vizinhas jogam suas coisas no lixdo, Muribeca, que ja est4 14 no meio, de costas
para o publico, comeca a cantarolar.)

MURIBECA

Achei... Um quilo de farinha

pra fazer farofa, pra fazer farofa-fa!

Achei!!'! Um quilo de farinha,

Pra fazer farofa,Pra fazer farofa-fal

Lixo?

Lixo serve pra tudo. A gente encontra a mobilia da casa, cadeira pra pdr uns pregos e ajeitar,
sentar. Lixo pra poder ter sofd, costurado, cama, colchdo. Até televisdo.

E a vida da gente o lixdo. E por que é que agora querem tirar ele da gente? O que é que eu vou
dizer pras criancas? Que ndo tem mais brinquedo? Que acabou o calcado? Que ndo tem mais
historia, livro, desenho?

E 0 meu marido, o que vai fazer? Nada? Como ele vai viver sem as garrafas, sem as latas, sem
as caixas? Vai perambular pela rua, roubar pra comer?

E 0 que eu vou cozinhar agora? Onde vou procurar tomate, alho, cebola? Com que dinheiro vou
fazer sopa, vou fazer caldo, vou inventar farofa?

Fale, fale. Explique: o que é que a gente vai fazer da vida? O que a gente vai fazer da vida? Nao
pense que é facil. Nem remédio pra dor de cabeca eu tenho. Como vou me curar quando me der
uma dor no estdmago, uma coceira, uma caganeira? V4, me fale, me diga, me aconselhe. Onde
vou encontrar tanto remedio bom? E esparadrapo e band-aid e seringa?

O povo do governo devia pensar trés vezes antes de fazer isso com chefe de familia. Vai ver
que eles estdo de olho nessa merda aqui. Nesse terreno. Vai ver que eles perderam alguma coisa.

E. Se perderam, a gente acha. A gente cata. A gente encontra. Até bilhete de loteria, lembro,
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teve gente que achou. Vai ver que € isso, coisa da Caixa Econdmica. Vai ver que é isso,
descobriram que lixo da lucro, que pode dar sorte, que € luxo, que lixo tem valor.

Por exemplo, onde a gente vai morar, €? Onde a gente vai morar? Aqueles barracos, tudo ali
em volta do lixao, quem é que vai levantar? VVocé, o governador? N&o. Esse negdcio de prometer
casa que a gente ndo pode pagar é balela, € conversa pra boi morto. Eles jogam a gente é num
esgoto. Pr'onde véo os coitados desses urubus? A cachorra, o cachorro?

Isso tudo aqui € uma festa. Os meninos, as meninas naquele alvoroco, pulando em cima de arroz,
feijdo. Ajudando a escolher. A gente ja conhece o que é bom de longe, s pela cara do caminhéo.
Tem uns que vém direto de supermercado, acougue. Que dia na vida a gente vai conseguir carne
tdo barato? Bisteca, filé, cha-de-dentro — 0 moco ta servido? A mocga?

Os motoristas ja conhecem a gente. Tém uns que até guardam com eles a melhor parte. E coisa
muito boa, desperdicada. Tanto povo que compra 0 que ndo gasta — roupa nova, véu, grinalda.
Minha filha ja vestiu um vestido de noiva, até a alianca a gente encontrou aqui, num corpo. E.
Vem parar muito bicho morto. Muito homem, muito criminoso. A gente ja ta acostumado. Até
o camburdo da policia deixa seu lixo aqui, depositado. Balas, revilver 38. A gente ndo tem
medo, mogo. A gente é sé ficar calado.

Agora, 0 que deu na cabeca desse povo? A gente nunca deu trabalho. A gente ndo quer nada
deles que n&o esteja aqui jogado, rasgado, atirado. A gente ndo quer outra coisa sendo esse lixao
praviver. Esse lixdo para morrer, ser enterrado. Pra criar os nossos filhos, ensinar o nosso oficio,
dar de comer. Pra continuar na graca de Nosso Senhor Jesus Cristo. Nao faltar brinquedo,
comida, trabalho.

N&o, eles nunca véo tirar a gente deste lixdo. Tenho fé em Deus, com a ajuda de Deus eles
nunca vao tirar a gente deste lixo.

Eles dizem que sim, que vdo. Mas ndo acredito. Eles nunca vdo conseguir tirar a gente deste
paraiso.

(Mulheres vao até o lixdao, pegam o que podem, encontram um cadaver no lixo, assaltam o
cadaver, enquanto Muribeca Canta “Cadé Minha asa”)

MUSICA - CADE MINHASA

Cadé minha asa, dé minha asa, dé que eu vou voar

Cadé minha asa, dé minha asa, dé que eu vou voar

Voa, voa pra onde me conte de |4,

\oa voa pra onde que eu vou encontrar

Voa voa, voa voa, voa voa vou voar

Vou avoar vou avoar vou avoar avoar
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(Ao final da musica, Muribeca vai até o corpo e levanta a atriz. As dusa se olha e saem cantando
e dancando. Felizes! Antes de entrarem elas param, silenciam, se olham, olham para o publico
e voltam a cantar. Saem. )

CENA X - VIELA

MULHER (em off atras da porta)- Socorro, socorro! Me tirem daqui! Abre essa portal!
Socorro!!! (Ela abre a porta, aparece) O, Desculpa!

Podem entrar, podem entrar.

(o pubico é conduzido para a viela, se depara com imagens de mulheres conversando, uma
mulher em trabalho de parto, e outras situacdes do cotidianas, até que chegam a casa da Totonha)
CENA X1 - TOTONHA

TOTONHA - Podem entrar fiquem a vontade. Aceitam um cafezinho? Acabei de passar. Eu
adoro receber visita. Voceis também? Aqui na minha casa vem gente me visita, sempre .
Semana passada veio uma mocga do governo aqui na minha casa querendo que eu aprendesse a
ler, voceis acredita. Ela disse isso e ficou parada olhando pra minha cara. Ai eu olhei bem no
zoio dela ...

Capim sabe ler? Escrever? Ja viu cachorro letrado, cientifico? Ja viu juizo de valor? Em qué?
N&o quero aprender, dispenso.

Deixa pra gente que é mocgo. Gente que tem ainda vontade de doutorar. De falar bonito. De
salvar vida de pobre. O pobre s6 precisa ser pobre. E mais nada precisa. Deixa eu, aqui no meu
canto. Na boca do fogdo é que fico. T6 bem. Ja viu fogo ir atras de silaba?

O governo me dé o dinheiro da feira. O dente o presidente. E o vale-doce e o vale-linglica.
Quero ser bem ignorante. Aprender com 0 vento, ta me entendendo? Demente como um
mosquito. Na bosta ali, da cabrita. Que ninguém respeita mais a bosta do que eu. A quimica.
Tem coisa mais bonita? A geografia do rio mesmo seco, mesmo esculhambado? O risco da
poeira? O pd da agua? Hein? O que eu vou fazer com essa cartilha? Numero?

Sé para o prefeito dizer que valeu a pena o esfor¢co? Tem esfor¢o mais esforco que o meu
esfor¢o? Todo dia, ha tanto tempo, nesse esquecimento. Acordando com o sol. Tem melhor bé-
4-ba? Assoletrar se a chuva vem? Se ndo vem?

Morrer ja sei. Comer, também. De vez em quando, ir atrds de prea, carua. Roer 0sso de tatu.
Adivinhar quando a coceira é s uma coceira, ndo uma doenca. Tenha santa paciéncia!

Sera que eu preciso mesmo garranchear meu nome? Desenhar s6 para a mocinha ai ficar
contente? Dona professora, que valia tem meu nome numa folha de papel, me diga
honestamente. Coisa mais sem vida € um nome, assim, sem gente. Quem esta atras do nome

nao conta?
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No papel, sou menos ninguém do que aqui, no Vale do Jequitinhonha. Pelo menos aqui todo
mundo me conhece. Grita, apelida. Vem me chamar de Totonha. Quase ndo mudo de roupa,
quase nao mudo de lugar. Sou sempre a mesma pessoa. Que voa.

Para mim, a melhor sabedoria € olhar na cara da pessoa. No focinho de quem for. Néo tenho
medo de linguagem superior. Deus que me ensinou. S6 quero que me deixem sozinha. Eu e a
minha lingua, sim, que s6 passarinho entende, entende?

N&o preciso ler, moca. A mocinha que aprenda. O prefeito que aprenda. O doutor. O presidente
€ que precisa saber ler 0 que assinou. Eu é que ndo vou baixar a minha cabeca para escrever.
Ah, ndo vou.

Eu num to certa, fia ? ...mas gente, vocés tem mania? Ah, eu gosto de pitar, s6 que eu gosto é
de pita sozinha aqui no meu barraquinho, mais 0 menos essa hora assim, vocés me dao licenca,
quando quisé tomar um cafezinho é s6 aparece, me acompanhe por favor.

(O publico é conduzido a um local em que ele encontra mulheres dancando, girando e tocando
tambor).

CENA XII - PHODER

PHODER - Amor para mim sempre foi assim, nunca durou mais que vinte minutinhos. Pois é,
ndo é? Pois €, ndo é? Abri o quarto e vi o velho, parado. O velho parado na porta, o buraco da
porta tremia. O velho tem aquele mal, como chama?

POMBA GIRA - Mal de Alzheimer.

PHODER - Parkinson, ou outro mal que vem, ataca na flor da terceira idade.Mandei o velho
entrar.

POMBA GIRA — Entre meu amor.

PHODER - O velho ficou la, sustentando o que? Aquele ar de cacador? S6 vendo.

Tinha uns olhos azuis o velho. Nédo estava tudo morto, pois €. Reparei bem, fique sem graca. O
olho azul do velho. Néo sei se a boca do velho, a lingua, o jeito de ficar na sombra.

POMBA GIRA- Entre meu amor.

PHODER - Veio o velho vindo. Senta aqui, na cama. Ele ndo disse nada, o velho parecia uma
crianga. Mostrei meus peitos, fiz um fico no bico do peito. Fiquei com vergonha, pode? Que é
que é isso? Preciso so de vinte minutinhos, € 0 meu tempo ou néo é?

N&o vai ser dificil nenhum esforco fisico. O velho esta para morrer mesmo. Mas que ndo morra
aqui, Deus me livre.

POMBA GIRA —Ja pensou o rolo?
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PHODER - Vou balancar a bunda. Olha s6 o horério que ele chega. Trés horas em ponto. Tirei
0s sapatos do velho, tirei as meias, desapertei a cintura, tirei o cinto. O velho fiou contente, s6
vendo. Eu é que fiquei triste, sei la. Triste, triste.
POMBA GIRA — Onde ja se viu isso?
PHODER - Sou puta ou néo sou puta, o velho é um velho? Lembrei o meu pai, foi isso, aquele
filho da puta. N&o é hora de lembrar ,mulher. Vem ca4, eu disse. Tirei a cueca, depois a camisa,
a camiseta. Encostei a cabeca dele no travesseiro. Sou enfermeira. Sempre tive vontade de ser
uma enfermeira. O velho parecia um medico, acredita? O pau bambo e as bolas. Beijei, dei um
cheiro vazio neles, ndo sei. Havia ja dez minutos, quinze, que eu estava ali. Meu pai, esse filho
da puta, nordestino filho da puta. Meu pai cheirava a sabonete Phebo. O velho limpo. Vou
comecar a rebolar. O. Apaguei a luz da janela, repuxei a cortina, tudo para atrasar. Agora mais
essa na minha vida, eternos vinte minutinhos. O velho cheio de ruido lambido. Porra, aquele
nédo era o primeiro idoso que me aparecia, por que esse putaria, essa angustia, essa bosta de
merda? O dinheiro € bom. Quanto? Vou cobrar mais do velho s6 por causa desse sacrificio,
essa dor estranha que me apareceu. No juizo do peito. Fudeu tudo. O senhor ndo precisa pagar,
viu? Nao precisa. Deitei-me vestida. Ouvi o coracdo do velho bater, vivo. O pelo do peito, 0
queixo largo. Meu pai, eu lembro. Meu pai nordestino ndo morreu. Quem soltou esse fantasma
aqui dentro? Toque o pau do velho.E preciso fazer alguma coisa com o pau do velho.
POMBA GIRA — Ele ndo pode ficar assim o pau do velho.
PHODER — Meu pai um dia mostrou o pau pra mim, balangou. Eu tinha onze anos, sei la. Doze
anos, nove anos. Mijou olhando para mim, os olhos azuis do meu pai. Vinte minutos ja se foram,
vinte anos. Vinte e tantos anos que nem comecgaram. Desci as unhas roxas pelas coxas do velho,
toquei seu umbigo. Fingi um sorriso. Vencerei tudo isso. Era puta ou ndo era puta, porra? Corri
o0 corpo inteiro do velho, deitei a lingua nele. Riu, fechou e apertou os olhos azuis. 1sso ndo vai
ficar assim. Fugi quando tinha guinze anos, quatorze. Pequenininha.
(mulheres cantam a musica - EU SOU BEM PEQUENININHA)
MULHERES - Eu sou bem pequeninha

Moro no morro de areia

A minha rede balanceia.

Eu sou pequenininha de mamée

Moro no morro de areia.

PHODER - Abracei forte o corpo derramado do velho. O reldgio do quarto, ali balan¢ando
quatro horas, cindo, seis , ndo sei. Revirei 0 corpo, quiz socar a unha nele. Porra. Tive pena. O

velho precisa cré que ndo esta no fim, que a vida ainda vive. Em Quixeramobim ou onde o
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Diabo fez a curva, curva. Nao aglentei e abri as pernas. Correu uma lagrima, eu vi. O velho
também viu, antes de cair no sono. No meu ouvidinho, o meu pai dizendo: “é a vida, minha
filha. E a vida”.

CENA XIII - VANICLEIA — DONA DO BAR

MULHER - Socorro, socorro! (em off, depois entra) Desculpe! Vanicleia o Xanddo ta atras de
vocé que nem louco, ele ta quebrando tudo mulher, vai la ver (Vanicleia sai) Gente, vai ter briga,
vamo la ver!

(Barulho de Briga no barraco da Vanicleia, depois de um tempo Vanicleia sai do barraco e do
bar).

VANICLELIA - Eu passo batom na hora que eu quizer ta entendendo? eu fico bem de batom!
U, hum. (para o publico, em frente ao buteco) Agora ter que aglientar esse bébo belzebu. O que
é que ele me da? Bolacha na desmancha. Porradela na canela. Eu era mais feliz antes. Quando
0 avido estrangeiro chegava e a gente rodava no aeroporto. Na boca quente da praia. Pelo menos,
um principe me encantava. Naquele feitico de sonho. De ir conhecer outro lugar, se encher de
ouro. Comprar alianga. U, hum.

Casar tinha futuro. Mesmo sabendo de umas que quebrava a cara. O gringo era covarde, levava
para ser escrava. Mas valia. Menos pior que essa vida de bosta arrependida. De coisa criada.
Qual é a minha esperanca com esse marido barrigudo, eu gravida? Que leite ele vai construir?
Se for menina, vou ensinar assim: no porto, no Carnaval. No cal¢addo de Boa Viagem. Com
cuidado para a policia ndo ver a sacanagem. E querer participar. Um dia, eu tive que foder com
a tropa inteira da delegacia. Mexeram comigo até o dia amanhecer. E ainda ficaram tirando
onda: que eu devia respeitar o homem brasileiro. Rarara. Mataram a Vaniclélia, lembra, ndo
lembra, lembra? De tanto que afolozaram ela.

Homem! U-hum. N&o vale um tostéo pelas banda daqui. Os caras pelo menos tinham educacao,
outra finura: levava a gente para restaurante, deitava em cama d’agua. Sabonete de colonia. A
gente era respeitada. Precisava ver como 0 garcom e 0 pivete e 0 gerente e 0 taxista da frente
nos tratava. O que cada um ganhava de gorjeta ndo era brincadeira! Acabava saindo rendendo
pra todo mundo. Uma beleza!

Agora que valor me d& esse belzebu? Quanto vale ele ali, na praca? Pergunta. A vida dele é me
chamar de piranha e de vagabunda. E tirar sangue de mim. Cadé meus dente? Nem vé que eu
t6 esperando uma crianga. Agora, nisso ninguém tem ciéncia. Ninguém da fim. Mulher como
eu ser tratada assim. N&o é ndo DarLuz?

CENA XIV - DAR LUZ

BALE - E mulher no abaixa a cabega nao!
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DARLUZ (Indo lavar roupa) - Eu ja falei pra vocé largar esse marido que ndo te dar valor, mas
ndo me escutal

VANICLEIA - Se eu ndo tivesse gravida ja tinha largado.

DARLUZ - E desde quando filho é problema na vida de alguém?

NINA - Ela fala isso porque acha que todo mundo € igual a ela que gosta de dar, ontem mesmo
deu um.

DARLUZ - Dei mesmo!

Dei José, dei Antdnio, Maria, dei. Daria. Dou. Quantos vierem. E s6 abrir o olho.

NINA - Nem bem chorou, Xx0.

DARLUZ - N4o posso criar. E feito gato, ndo tem mistério. E feito cachorro de rua. Rato no
esgoto. Moco, quem cria? E facil pimenta no ct dos outros. Ai vem a madame, ai vem gente
dizer: arranje um trabalho. Arranje vocé. Me dé o trabalho, agora. Ndo sei ler, ndo sei escrever,
ndo sei fazer conta. Nos dedos da méo a gente conta: José, Antbnio, Maria, Isabel, Antonio.
Dou nome assim sO pra ndo me perder. Quem mais?

VANICLEIA - Evoé, Evandro.

DARLUZ - Agora chamem como quiser. O filho depois ganha vida importante.

VANICLEIA - Sei de um que até é doutor sei-1a-de-qué.

DARLUZ - Eu estou pouco me lixando. Menino é para largar mesmo. Agora dizer que da um
peso Nno peito, a consciéncia chumbada, que nada. N&o tem essa. Vem vocé morar nesse buraco.
Vem vocé dar um jeito no mundo, repartir seu quarto. Nunca. Esse olho é irméo desse. Veja
Maria, p6s Jesus no mundo, filho do espirito santo. O pai largou.

Vocé viu como José sumiu, se evaporou?

VANICLEIA - Maria é que foi 14, no pé da cruz, se arrepender.

DARLUZ - Eu, ndo. Eu quero mais é distancia. Vocé ter filho chorando, no seu pé. Fome, esta
escutando? Fome. O que vocé faz com a fome, tem remédio?

Agora é facil opinar nesse bé-a ba. Sei que quando morrer ndo vou para o inferno, ja estou aqui.
S0 saio daqui para outro canto. Falo isso para o Altamiro. Ele ri. Meu quarto marido, Altamiro.
Porra de marido. S6 tem homem vagabundo no mundo. Por isso salvo 0s meninos. Fagco mais
do que o governo faz. Fago e dou destino.

Dou, dou, dou. Vendi a Beatriz no farol. A moca que comprou chorava de dar do, um no. A
moca do carro abriu o0 vidro, o marido pegou e zum. Para nunca mais, como um vento. Para
nunca mais, como um esquecimento. Cicatrizo tudo, entende? Meu corpo esta vacinado. Agora
a mulherada de hoje, na frescurinha. Ultra-som, escutar a batidinha do coragdo. D&o muita

importancia para o amor. Amor, quem me deu? Altamiro, esse porco? Ja viu amor entre porco?
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Entre sapo? Entre pombo? Ai dizem que pombo é bonito porque o pombo se empomba, porque
0 pombo corre atrds da pomba. Fico s6 vendo esse derramamento. Bom é pombo assado e
pronto. Pombo melhor do mundo. Pombo para a necessidade e acabou.

Dizer que ninguém abandona ninguém,

NINA - Toda méae é mée até o fim

DARLUZ - T4 aqui, 6. Sou mais mée que muita mae ai. Leva o filho para a escola e abandona.
Leva o filho para o shopping e abandona. Para a puta que pariu e abandona.

Pelo menos fui corajosa, ndo fui? Tive peito, ndo tive? Fala. Quem assume essa postura, qual o
filho da mée? Vai, diz. Quem, menina?

Agora deixar florzinha morrer murcha. J& vendi até leite do peito, vocé acredita? Vendo. Teta,
treta, entende? Alimentei ai um bichinho que a mée ndo quis dar pra ninguém. Fica ali,
agarrando o filho na miséria, pode? Peito ta morto, ndo tem leite? Eu dou.

NINA - Mas cobral

DARLUZ - Cobro cobra! Troquei por um sofa, ndo lembro.

Fiz negocio. Quero ver quando esta peste crescer, quero ver. SO de saber que meu leite ajudou
esse diabo a se foder.

E tem mais. Todo mundo é solidario. Mas na hora, olha, o povo é foda. Vem aconselhar pilula,
distribuir planejamento. Quero saber o que fazem com nosso sofrimento. Vai, quem diz? Quem
jafoi infeliz? A moca do carro, a moga que levou Beatriz, chorava naquele momento. Mas hoje
é hoje. Hoje é outro tempo.

Agora esse filho de uma jumenta vem pra cima de mim, o Altamiro. Marido de merda, entende?
Vem aqui, tira o caralho do corpo, bébado. Eu agiento. Tenho mais pena do caralho dele do
que de José, Antonio, Paulo, Juscelino. Melhor que ter filho morto, tenho esse orgulho. Todos
nasceram vivos.

Dou, dou, dou Altamiro.

Desgragado!!!

VANICLEIA - Chega Darluz ja falou demais! Vem beber alguma coisa para se acalmar mulher.
DARLUZ- Vanicléia eu ndo sou de briga ndo! E que essa vizinhanga me tira do serio!
VANICLEIA - Acalma mulher, toma um pouco de pinga pra relaxar.

DARLUZ- Manda ai.

CENA XV - BRIGA DAS VIZINHAS:

MULATA (com seu bebe no colo) - O Alzira, serd que vocé tem uma novalgina, pra me
emprestar? E que o menino ta ardendo de febre!

ALZIRA - Sai pra néo sei onde pra fazer sei 1a o que e ainda vem pedir ajuda!
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MULATA- Olha aqui que eu fago ou deixo de fazer ndo te interessa, t6 ganhando o meu agora
vocé tem ou ndo tem o diabo dessa novalgina?

ALZIRA- O diabo é que deixou seu filho doente!

MULATA - E Deus te ajudou muito né Alzira, te ajudou a sair da cadeia pra morar de favor no
barraco de sua irmd, sua barraqueira!

ALZIRA - Barraqueira ndo! Concubina do demonio

MULATA- Crente do rabo quente!

ALZIRA- Mulher da vida

MULATA - Mulher da vida ndo, sou prestadora de servigo...

VIZINHA 1 — Vamo tocar um samba ai, traz o pandeiro, vou tocar com isso mesmo (garrafa)
vamo acabar com essa briga besta.

(Vizinhas cantam e tocam um samba no bar da Vanicleia enquanto Alzira e Mulata continuam
a discusséo)

MUSICA - SAMBA DA MULATA

Levanta bota a chinela, faz o café bem antes do sol

Acorda o moleque dorme nao desespera e vai pro farol

Chocolate vai pirulito, vinte centavos para adocar a vida

Amarga que s por cristo

Fazer o que se ndo tem saida

Fazer o que se ndo tem saida

E assim passa o dia passa, a tarde passa e a noite vem

Paga a taxa e vai casa

Fazer papa para 0 neném

Fazer papa para 0 neném

Hum hum hum hum hum hum hum hum

ALZIRA - Qué remédio? Pede pro teus macho!

Se banha bota a sandalia

Penteia o cabelo e passa batom

Enquanto o moleque chora, Ihe joga um beijo e sai pro mundao

Vai mulata com tudo em cima

Vinte reais para animar a vida

Desgragada meu deus que dia

Fazer o que se ndo tem saida

Fazer o que se ndo tem saida
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E assim passa, a noite passa, e a madrugada e o dia vem

Paga a taxa, leva uns tapas e vai pra casa contar vintém

Vai pra casa contar vintém

Hum hum hum hum hum hum hum hum

MULATA - Teu problema Alzira é que tu € seca, teu problema...é falta de AMOR!

ALZIRA - Amor....

VIZINHAS - Ih! De novo nédo! Vanicléia coloca na conta. Depois eu pago ta?

CENA XVI - CRISTAO

(Alzira fala seu discurso sobre 0 amor enquanto a Mulata somente escuta com seu filho no colo)
ALZIRA - Amor é a mordida de um cachorro pitbull que levou a coxa da Laurinha e a bochecha
do Felipe. Amor que néo larga, na raca. Amor que pesa uma tonelada. Amor que deixa, como
todograndeamor,asuamarca.Amor € o tiro que deram no peito do filho da dona Madalena. E o
peito do menino ficou parecendo uma flor. Até a policia chegar e levar tudo embora.
Demorou.

Amor é vocé esconder a arma em um bugué de rosas. E oferecer ao primeiro que aparecer. De
carro importado. De vidro fumé. Nada de beijo. Amor é dar um tiro no ente querido se ele tentar
correr.

Amor é o bife acebolado que a minha mulher fez para aquele pentelho comer. Filhinho de papai,
la no cativeiro. Por mim, ele morria seco. Mas sabe como é. Coracdo de mée ndo gosta de ver
ninguémsofrer.

Amor é o que passa na televisdo. Bomba no Iraque. Discusséo de reconstrugdo. Pois é. SO o
amor constréi. Edificios. Condominios fechados. E bancos. O amor invade.
Amor que liberta, meu irmdo. Amor que desce 0 morro. Amor que toma a praca. Amor que, de
repente, nos assalta. Sem explicacdo. Amor salvador. Cristo mesmo quem nos ensinou. Se ndo
houver sangue, meu filho, ndo é amor. (Saem ambas)

CENA XVII - SOCORRINHO

SOCORRINHO (EM OFF) Moco, néo.

MULHER - Sua mao, suando, grito no semaforo, em contramao, suada, pelos carros, sobre 0s
carros.

SOCORRINHO (EM OFF) Carros, mogo, nao.

MULHER - Viu sua mée e a cidade nervosa, avan¢ando o meio-dia, dia de calor, calor enorme,
ninguém que avista.

MAE — Socorrinho.
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MULHER - Algumas buzinas, céu de gasolina, 0zénio, cheiro de alcool.

SOCORRINHO (EM OFF) Moc¢o néo

MULHER - Parecido sonho ruim, dor de dente, comprimido, pernilongo, extracdo de ouvido,
0 Onibus elétrico, esquinas em choques, paralelepipidos, viagens que ndo conhece.
REPORTER (EM OFF) - Hoje desaparecida menina de seis anos, ou sete, trajada de camiseta,
sapatinhos ou chinelos, fita crespa no cabelo, azul forte ou infinito.

SOCORRINHO (EM OFF) Moco, néo.

MULHER - Aquele grito franzino, miudo.

REPORTER (EM OFF) - A policia que alega estupro.

MULHER - Magia Negra, sequestro, mastiga um fésforo, a mée de socorrinho, acende velas
incensos, chorando a ...

MAE — Deus, justica divina.

MULHER - Justica duvidosa, viver agora 0 que seria Se ja nao era, se por um descuido.

MAE — Ja se foi um dia sem ela, dois, Socorrinho!!!

MULHER - Céus e prece.

SOCORRINHO (EM OFF) Moco nao.

REPORTER (EM OFF) - Maria do Socorro Alves da Costa, mulatinha, sumiu misteriosa, diz
uma testemunha que um negro levou sua filha embora.

MULHER - Revolta da familia, vizinho, jornal, televisdo, igreja, depois de dois meses,
SOCORRINHO (EM OFF) Moco nao.

MULHER - Boneca, foto de batizado, festinha de bairro

MAE — Tudo que pudesse trazer Socorrinho de volta para a memoria.

MULHER - Peito, o quarto morto, as horas puxando apreenséo, suor, desesperanca.
REPORTER (EM OFF) - Batida de policia em favelas, rodoviarias, botecos, matagais.
MULHER - Tudo isso feito e desfeito, a mée de Socorrinho ouvia boatos, silenciava a base de
comprimidos, o marido ja enlouquecido e internado,

MAE — Que miséria.

MULHER - Agonia de cidade.

SOCORRINHO (EM OFF) Mocgo, ndo, gente ruim.

MULHER - Sem sentimento, pra que deixar a...

SOCORRINHO (EM OFF) Mée!

MULHER - Humilde , o bairro, a camera de TV que treme aquela realidade de céo.

MAE — Mundo, cachorro, ja noitinha de outra noite, mais outra, noticia mais nenhuma, nunca,

Socorrinho desaparecida.
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MULHER - Amor quando via embora, quando vira fé, chamado, suplica, saudade a filha fosse

devolvida, a felicidade.
SOCORRINHO (EM OFF) Moco, néo.
MULHER - Gritava.

MAE — Trés meses.

MULHER - Cinco, infinitamente, cronica policial, fichério, esquecida realidade, extraida do

sonho para sempre, no horizonte.

REPORTER (EM OFF) - Trajada de camiseta, sapatinhos ou chinelo, descalca, fita crespa no

cabelo, azul forte ou infinito.

SOCORRINHO (EM OFF) - Moco néo.

MULHER - Descaso.

REPORTER (EM OFF) - Néo escuto.

SOCORRINHO (EM OFF) Moco, ndo, quero ir pra casa, ndo mog¢o, nao.
MULHER - O homem arreava as calgas, mais o grito.

SOCORRINHO (EM OFF) — Moco néo, nao.

MAE — Socorrinho?

MULHER - Mas néo entendia aquele mundo estranho, aquele desmaio de anjo.

MUSICA - QUEM DEU (mulheres em procissdo com vela na mao)
Quem deu e quem vai tirar

Quem prometeu fazer parar a minha dor

Se me esqueceu quem vai fazer voltar

Quem me dird quem medirad o0 meu amor

Eu peco a Deus nosso senhor eu peco a santa
Santos e Guias para agonia me tirar

Talvez o meu amor do mundo ja descansa

Mas quem me diga pra que eu possa me encontrar
(bis)

CENA XVIII - DA PAZ (lavando roupa)

DA PAZ - Eu n&o sou da paz.

N&o sou mesmo ndo. Ndo sou. Paz é coisa de rico. Ndo visto camiseta nenhuma, ndo, senhor.

N&o solto pomba nenhuma, ndo, senhor. N&o venha me pedir para eu chorar mais. Secou. A paz

€ uma desgraca.

Uma desgraca.
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Carregar essa rosa. Boba na méo. Nada a ver. Vou ndo. N&o vou fazer essa cara. Chapada. N&o
vou rezar. Eu é que ndo vou tomar a praca. Nessa multiddo. A paz nédo resolve nada. A paz
marcha. Para onde marcha? A paz fica bonita na televisdo. Viu aquela atriz? No trio elétrico,
aquele ator?

Se quiser, va vocé, diacho. Eu é que ndo vou. Atirar uma lagrima. A paz € muito organizada.
Muito certinha, tadinha. A paz tem hora marcada. Vem governador participar. E prefeito. E
senador. E até jogador. Vou néo.

Né&o vou.

A paz ¢ perda de tempo. E o tanto que eu tenho para fazer hoje. Arroz e feijao. Arroz e feijdo.
Sem contar a costura. Meu juizo ndo estd bom. A paz me deixa doente. Sabe como é? Sem
disposicdo. Sinto muito. Sinto. A paz nao vai estragar o meu domingo.

A paz nunca vem aqui, no pedaco. Reparou? Fica la. Esta vendo? Um bando de gente. Dentro
dessa fila demente. A paz é muito chata. A paz € uma bosta. Ndo fede nem cheira. A paz parece
brincadeira. A paz é coisa de crianca. Ta ai uma coisa que eu ndo gosto: esperanca. A paz é
muito falsa. A paz é uma senhora. Que nunca olhou na minha cara. Sabe a madame? A paz ndo
mora no meu tanque. A paz é muito branca. A paz ¢ palida. A paz precisa de sangue.

Ja disse. Nao quero. Nao vou a nenhum passeio. A nenhuma passeata. Nao saio. Ndo movo uma
palha. Nem morta. Nem que a paz venha aqui bater na minha porta. Eu ndo abro. Eu néo deixo
entrar. A paz estd proibida. Proibida. A paz sé aparece nessas horas. Em que a guerra é
transferida. Viu? Agora é que a cidade se organiza. Para salvar a pele de quem? A minha é que
ndo é. Rezar nesse inferno eu ja rezo. Amém. Eu é que ndo vou acompanhar andor de ninguém.
Né&o vou.

Né&o vou.

Sabe de uma coisa: eles que se lasquem. E. Eles que caminhem. A tarde inteira. Porque eu ja
cansei. Eu ndo tenho mais paciéncia. Nao tenho. A paz parece que esta rindo de mim. Reparou?
Com todos os tercos. Com todos os nervos. Dentes estridentes. Reparou? VVou fazer mais o qué,
hein?

Hein?

Quem vai ressuscitar meu filho, 0 Joaquim? Eu € que ndo vou levar a foto do menino para ficar
exibindo & embaixo. Carregando na avenida a minha ferida. Marchar n&o vou, muito menos ao
lado de policia. Toda vez que vejo a foto do Joaquim, d& um nd. Uma saudade. Sabe? Uma dor
na vista. Um cisco no peito. Sem fim. Uma dor. Dor. Dor. Dor.

A minha vontade é sair gritando. Urrando. Soltando tiro. Juro. Meu Jesus! Matando todo mundo.

E. Todo mundo. Eu matava, pode ter certeza. Todo mundo. Mas a paz é que é culpada. Sabe?
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A paz é que ndo deixa. (sai)

CENA XIX - FAVELA FENIX

VANICLEIA - Ai o fogo apagou o barracdo de dona preta, mas ndo apagou dona preta

essa ninguém apaga! ela foi 1a e levantou outro barracdo, do nada!

BALE - Ai a 4gua levou o barracdo de dona preta

VANICLEIA - mas ndo levou dona preta essa ninguem arrasta! onde houver chdo é 14 onde ela
agarra as patas!

PHODER - Ai a prefeitura mandou derrubar o barracéo de dona preta

VANICLEIA - mas ndo derrubou dona preta essa ninguém segura! danou-se a espernear a
criatura endemoniada.

TOTONHA - Ai a policia autuou o barracdo de dona preta

VANICLEIA - mas essa ninguém autua justica cega quem disse que enxerga o olho da rua
MURIBECA - Ai 0 dono da boca mandou fuzilar o barracéo de dona preta

VANICLEIA - mas pra essa nem bala perdida quando menos se espera dona preta ressuscita,
preta feito a luz do dia.

MAE DE SANTO - Ai a vizinha pés um despacho na porta de dona preta

VANICLEIA - mas essa ninguém despacha acende uma vela tem muita fé na tabua ela uma
mulher de raca. Foi ai que a vela derreteu o barracdo de dona preta

mas essa ndo ha quem derreta veja ela ali acesa, dentro da fumaca divina diz dona preta
TODAS - EU E QUE NAO VOU MORRER CINZA!!!

CENA XX - BERADEIRO (Composicdo Chico César)

(Todas mulheres vao fazendo alguma acgdo cotidiana, porem de desfecho, enquanto Muribeca
canta Beradeiro)

Grito no HOSPITAL DA GENTE.

(Apagam-se as luzes. Fim do Espetaculo)
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