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INTRODUCAO

Lourenco Mutarelli nasce em 1964, na cidade de S3o Paulo. Interessado em
desenho, completa curso de Educag¢do Artistica na Faculdade Belas Artes. Dois anos
depois, o aperfeigoamento técnico enseja o inicio de uma longa carreira como redator e
desenhista de quadrinhos. O primeiro desses trabalhos é Over-12, editado pelo famoso
quadrinista Francisco Marcatti; no ano seguinte, vem a publico Soluvel. A partir de entdo,
sdo lancados, com intervalo méaximo de trés anos, os quadrinhos Transubstancia¢do,
Desgracados, Eu te amo Lucimar, A confluéncia da forquilha, O dobro de cinco, O rei do
ponto, A soma de tudo — parte 1. Dentre eles, Transubstanciagcdo se destaca por conter
Réquiem, histdria supostamente autobiografica na qual o autor revela a possivel experiéncia
traumatica que o leva a desenvolver sindrome do panico.

Em 2002, é editado O Cheiro do Ralo, romance de estréia, que se torna o mais
conhecido do escritor, por conta de futura adaptag@o para cinema. No mesmo ano, ocorre
também o lancamento do quadrinho A soma de tudo — parte 2. Os romances O Natimorto —
um musical silencioso e Jesus Kid sdo publicados, nessa ordem, em 2004, dando
prosseguimento a carreira literaria, que toma espago dos quadrinhos: o autor declara a
inten¢@o de abandonar produgdes desse tipo.

Ainda em 2004, chega a publico o filme do diretor Heitor Dhalia, intitulado Nina,
para o qual Mutarelli elabora as animagdes. O roteiro ¢ baseado no romance Crime e
Castigo, do escritor russo Dostoievski. Em 2005, a Companhia da Mentira encena o
primeiro texto de teatro de Mutarelli, O que vocé foi quando era crianga?, a montagem
leva indicacdo ao 18 ° Prémio Shell de Teatro na categoria de melhor autor.

O diretor de Nina estréia adaptagdo de O Cheiro do Ralo em 2006, marcando a
carreira do autor, por causa da boa repercussdo do longa-metragem. No mesmo ano, ¢
langado o livro em quadrinhos 4 caixa de areia. Seu tltimo trabalho publicado ¢ O Teatro
das Sombras, que retne cinco pegas de sua autoria; dentre elas O Que Vocé foi Quando Era
Crianca?.

O Cheiro do Ralo trata de um perturbado dono de loja de penhores, que se apaixona
por uma mulher por causa de sua bunda, e volta quase toda a aten¢do para o ralo fétido de
seu local de trabalho, lhe atribuindo muitos significados € modos de ser. Em O Natimorto,

o personagem-principal, O Agente, interessa-se por uma cantora, A Voz, cuja voz ¢ tdo



pura que ndo pode ser ouvida. Com a teoria de que as adverténcias dos versos de
embalagens de cigarro compdem um tar0, propde a moga que se confinem ambos num
quarto de hotel, onde tenta adivinhar a sorte do dia conforme a imagem encontrada nos
macos comprados diariamente. Eugénio, narrador-personagem de Jesus Kid, ¢ contratado
para escrever um roteiro sobre o processo de criagdo. Para receber o dinheiro
correspondente a esse trabalho, sdo também impostas as condigdes de que ele o termine em
trés meses e, que, durante o periodo, ndo saia de um hotel.

O primeiro capitulo deste trabalho pretende analisar a obra romanesca de Lourengo
Mutarelli como um todo. Com base no conceito lingiiistico de poética, nas defini¢cdes de
Roman Jakobson, caracteristicas do autor sdo depreendidas segundo seu modo de operar a
composi¢cdo literaria. Identificam-se recorréncias figurativas, tematicas, narrativas, que
acarretam determinados efeitos de sentido, que interferem na veredicg¢do ¢ no ethos, por
exemplo. A confluéncia dessas caracteristicas contribui para o estabelecimento de um
sentido geral, ou de um aspecto dominante cujo resultado parece ser a estética do
desequilibrio psicoldgico.

Nos trés capitulos seguintes, sdo feitas as analises dos trés romances publicados pelo
autor até o presente momento: O Cheiro do Ralo, Jesus Kid e O Natimorto.

A partir dos primeiros paragrafos, O Cheiro do Ralo é analisado, sobretudo, pelo
efeito do litotes, que se define pela nega¢do no enunciado e a afirmacdo na enunciagio.
Também se estudam a parddia das formas recorrentes de composi¢ao literaria e sua relagio
com o distarbio psicologico, que, no nivel discursivo, participam de discussdes sobre
literatura e seu papel diante da sociedade.

De modo andlogo aos procedimentos analiticos utilizados para estudar o romance
anterior, se aborda Jesus Kid por meio dos paragrafos de abertura, no quais ja se depreende
o género parodiado: o roteiro. Também se encontra um processo retdrico que se estabelece
na relagdo entre enuncia¢do e enunciado, a ironia, que permite novamente o tema da
literatura e sua fungdo. Por causa da tematica coincidente e do acionamento de processos
retoricos de base semelhantes, os dois romances sdo analisados subseqiientemente, a
despeito de se contrariar a cronologia de publicagio.

Faz-se necessario, para o entendimento das obras, um breve estudo das relagdes que

se estabelecem entre narrador e enunciador. Seu aprofundamento mais sistematico estd na



abordagem de O Cheiro do Ralo, no qual ndo ha relacdo dominante entre enunciagdo e
enunciado desestabilizada por meio de processos definidos pela retorica. O tema da
literatura ndo recorre, dando ensejo ao estudo do nivel discursivo com base nas associagdes
isotopicas estabelecidas pelo narrador entre campos figurativos diversos: historias antigas,
situagdes atuais, tard, embalagens de cigarro e teorias de filésofos alemaes do final do
século XIX.

O ultimo capitulo, resgatando o primeiro para sintetizar os outros, tem objetivo de
definir uma diretriz tematica, a fim de relacionar a poética e o discurso do autor a um
sentido global que lhe determine semioticamente. Para tanto, se utilizam seus proprios
modos de entender a literatura e a sociedade e a oposi¢do que Lévi-Strauss estabelece entre

0 pensamento magico e o cientifico.
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RESUMO

O presente trabalho consiste numa abordagem semiotica da obra literaria de
Lourengo Mutarelli, a qual compreende trés romances: O Cheiro do Ralo, O Natimorto e
Jesus Kid. Os textos sdo estudados com base em desenvolvimentos promovidos por
semioticistas na area de semiotica poética e literatura; no que diz respeito a essa ultima,
sobretudo as colaboragdes de Denis Bertrand em seu livro Caminhos da Semiotica
Literaria. Por conta das caracteristicas do autor estudado, se propdem discussdes a respeito
de ethos, veredic¢do, enunciador e narrador; conceitos mais diretamente ligados a retorica e

a Analise do Discurso.
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ABSTRACT

This work consists of a boarding semiotics of the literary composition of Lourengo
Mutarelli, who wrote three romances: O Cheiro do Ralo, O Natimorto and Jesus Kid. The
texts are studied on the basis of developments promoted in the area of poetical semiotics
and litereray semiotics. This work uses the contributions of Denis Bertrand in its book
Caminhos da semiotica literaria and Roman Jakobson in Lingiiistica e Comunicagdo. For
account of the characteristics of the studied author if they consider quarrels regarding ethos,
verediction, enunciator and narrator; concepts more directly on to the rhetoric and the

analysis of the speech.
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UMA POETICA DO DESEQUILIBRIO PSICOLOGICO

Este capitulo tem o objetivo de levantar caracteristicas que possam definir ou
indicar a poética dos romances de Lourengo Mutarelli. Antes de cumprir essas finalidades,
¢ preciso que se fagcam algumas discussoes a respeito do controverso conceito de “poética”,
presente na Lingiiistica, Semiotica e Teoria Literaria.

Segundo parece, o primeiro uso do termo cujo alcance ganha definitiva importancia
na cultura ocidental é de Aristdteles, em sua consagrada obra A Poética (Aristoteles,1998.).
Tratado dividido em duas partes, comédia e tragédia, das quais apenas a segunda resiste as
vicissitudes historicas, 4 Poética levanta tragos essenciais ao teatro; e a partir deles sugere
elementos necessarios a boa composicdo dramatirgica. Constituem-se, desse modo, duas
vertentes: uma descritiva e outra prescritiva. Ambas ainda estdo presentes em grande parte
dos trabalhos de critica literaria, nos quais se descrevem caracteristicas de construgdo, e
essas sdo prescritas ou proscritas, dependendo da posi¢do ou filiagdo do critico.

No campo da Lingiiistica, o termo ganha maior relevo com o ensaio “Lingiiistica e

Poética”, de Roman Jakobson, no qual é definido o conceito de fungdo poética:

“A fung¢do poética projeta o principio de equivaléncia do eixo de selegdo sobre o eixo de

combinagdo.” (Jakobson, 2003: 130)

Consagrada pela reformula¢do na terminologia Saussuriana, “a projecdo do eixo
paradigmatico no eixo sintagmatico” recorre nos trabalhos de Lingiiistica, Comunicago e
Semidtica.

No que diz respeito a essa area, Ensaios de Semiotica Poética (Greimas: 1976) é um
livro que marca o uso do termo em questdo. Apesar de ndo se vincular diretamente a
Jakobson, apresenta o conceito de isotopia e “recorréncia” de expressdo e/ou conteudo
(préximos a fun¢do definida pelo lingtiista russo), vinculando-os ao poético. Outro dado
importante, segundo o ponto de vista de Greimas, € a postulagdo de que o carater poético

ndo se restringe ao género “poesia’:
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“Todavia, a primeira vista, ela parece indiferente a linguagem em que se manifesta: fala-se
muito em cinema poético e em teatro poéticos e acontece-nos ter sonhos poéticos. Situando-nos
no ponto de vista dos efeitos de sentido produzidos sobre o ouvinte, seria possivel considerar,
por extensdo, como poético o que para outras civilizagdes depende do sagrado: hinos, rituais
cantados, assim como certos textos religiosos ou filosdficos. Desta maneira, para formar uma

primeira idéia do objeto da semidtica poética, poderiamos dizer:

a) que o discurso poético ndo é coextensivo ao conceito de literatura;
b) que, em principio, ele é indiferente a linguagem em que é produzido;
c) que sua percepgdo intuitiva como discurso a um so tempo “poético e sagrado” provém dos

efeitos de sentido caracteristicos de uma classe particular de discursos.” (Greimas,

1976:11-12)

O conceito de “poética” de que faz uso este trabalho recupera elementos das trés
defini¢cdes reunidas acima. Trata-se do reconhecimento ou descricdo de elementos de
composicao literdria, dos quais se depreende a “projecdo do eixo paradigmatico no eixo
sintagmatico” ou nos quais recorrem tragos, seja de expressdo ou conteudo, para que “a
equivaléncia seja promovida a condi¢do de recurso constitutivo da seqtiéncia” (Jakobson,
2003).

Por conta desse uso, ¢ legitimada a aplicagdo do conceito ao texto em prosa. Nesse
ultimo, recursos como modo de narracdo, percurso figurativo, constru¢do de personagens, €
assim por diante, podem ser considerados efeitos poéticos, ja que, além da recorréncia, sua
elaboragdo ¢ determinada por um segundo sentido, cuja razdo de ser aparece somente na
totalidade do texto. Acresce-se que, se for depreendida a poética de uma obra, pode-se, por
meio da relagdo com as outras, estabelecer a poética de seu autor.

Assim, talvez seja legitimo afirmar, por exemplo, que o recurso estilistico de
pontuacdo com paragrafos longos onde ha raros pontos finais, utilizado por Raduan Nassar,
faz parte de sua poética de romance. Afinal, encontra-se em Lavoura Arcaica € Um copo de
colera, mas em nenhum dos contos de Menina a caminho. O segundo sentido ou razao de
ser dessa recorréncia talvez se deva a estilizagdo do discurso de um narrador apaixonado,
cuja paixao torna o tempo da narrativa presente; a narracdo e o narrado seguem o mesmo

ritmo fluido — de amor, num caso; de ira, no outro.

11



Em Mutarelli, hd uma série de recursos poéticos utilizados, dos quais é possivel
inferir o distarbio psicolégico como razdo de ser. Nos trés romances publicados até o
presente momento, ndo apenas o narrador assume um discurso cujo efeito de sentido € se
mostrar psicologicamente perturbado, como a perturbacgio serve de figura e tema.

No primeiro deles, O Cheiro do Ralo (Mutarelli, 2002.), em se tratando de enredo, os
elementos mais importantes ligados a distirbios psicologicos sdo as fixagdes que o
narrador-personagem tem pela bunda de uma mulher e pelo ralo entupido de sua loja de
penhores. No segundo, O Natimorto (Mutarelli, 2004.), as fixagdes s@o uma cantora cuja
voz ndo pode ser ouvida e as embalagens de cigarro; no verso das quais, sob o ponto de
vista do narrador-personagem, podem ser encontradas previsdes, ja que, para ele, as figuras
de adverténcia correspondem a um novo tar6. No terceiro, Jesus Kid (Mutarelli, 2004.), a
principal fixacdo que perturba a mente ¢ imposta: o roteiro que o escritor, narrador-
personagem, tem de elaborar para melhorar sua condi¢@o financeira.

Esses sdo elementos de enredo fundamentais que indicam a presenga do desequilibrio
psicologico. E possivel levantar outros com relagdo ao espaco, sempre reduzido, dando
conta, porém, de inumeros percursos tematicos e figurativos, ja que a imaginacao interfere
na realidade na medida em que lhe é conferido uma constituicdo verdictoria idéntica a do
real. A historia narrada em O Cheiro do Ralo, com excegdo de alguns episddios curtos ao
ar livre, se passa numa habitacdo, na loja de penhores e num “boteco”. Depois da
rodoviaria e da casa do narrador-personagem, que propiciam seu encontro com a cantora, a
trama de O Natimorto completa-se num quarto. O final de Jesus Kid ocorre justamente com
a libertagao do hotel no qual o escritor € obrigado a se instalar por trés meses.

Considerando a ligagdo isotopica que se estabelece entre o espago e o enredo,
definem-se trés diferentes modos de articulagdo que constituem figurativizagdes especificas
do desequilibrio psicologico.

No caso de O Cheiro do Ralo, a recorréncia de espagos fechados ndo parece uma
escolha do narrador-personagem e nem um dado de relevancia, na medida em que faz parte
do trajeto que compde seu cotidiano. Todavia, em se tratando de um bem-sucedido dono de
loja de penhores, nada impde a ele os limites de seu local de trabalho, casa e “boteco”; do
mesmo modo como a selecdo operada pelo narrador poderia se focar nos espagos abertos

desse cotidiano. A escolha implicita do personagem e a selecdo do narrador, ator que age ¢
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julga a um s6 tempo, servem de alicerce para uma interoceptividade extensiva, que a partir
de poucos elementos externos cria, por meio da imaginagdo, uma série de percursos. Nos
trés espagos fechados que predominam no romance, ao menos um elemento do mundo
natural, valorizado pela timia, assume grandes propor¢des, disféricas ou eufdricas. O mais
importante deles estd na loja: o ralo, que d4 nome ao livro. Na iminéncia de ele transbordar,
o narrador sobrevaloriza-o passionalmente, considerando-o um actante, e uma figura
positiva ou negativa, que pode estar ligada a inimeros sentidos. No boteco, o elemento de
fixacdo ¢ a bunda (a parte do corpo e a mulher). Somente ela e seus efeitos de sentido
exagerados (como o de “salvac¢do”, por exemplo) que o narrador depreende ddo conta dos
conflitos e transformagdes decorridos ali. Nesse caso, a ligagdo entre o elemento de
fixagdo e o espago ¢ mais forte, ja que o personagem da a entender que o Uinico motivo que
mantém constante sua freqiiéncia no lugar ¢ a presenga da bunda. No local onde mora, a
televisdo e os livros ensejam o fluxo imagindrio; a suspeita da existéncia de algo
desconhecido com tragos humanos — vultos, fios de cabelo... - cumpre fungdo semelhante a
do ralo, constituindo-se como uma espécie de ator, entre o real e o imagindrio,
correspondente ao anti-sujeito.

Em O Natimorto, ¢ explicita a ligacdo entre o espago onde ocorre a narrativa € o
disturbio psicologico, que se manifesta por meio do julgamento duvidoso sobre a logica do
mundo natural, cujo sentido é, em parte, re-configurada segundo a imaginac¢do do narrador.
Isso porque o quarto de hotel é uma escolha declarada, na condigdo de refugio contra a
crueldade do mudo exterior. A cantora a quem o narrador acompanha e as embalagens de
cigarro passiveis de interpretagdo (imaginaria) a respeito do destino sd@o os elementos
basicos que constituem a narrativa: a mulher ganha uma série de valores e fung¢des; o tard
ficticio indica percursos, sugere temas concernentes a realidade vivida pelo personagem,
opera mudancas nos valores.

De modo analogo ao que ocorre com a fixagdo imposta (escritura do roteiro), o
espago fechado também ¢ um dever em Jesus Kid. Faz parte do contrato a reclusdo por trés
meses e a necessidade de incluir tanto essa informag¢do como a do mesmo prazo para o
término da encomenda no préprio conteudo do roteiro. Em se tratando da divisdo entre
personagem e narrador, pode-se notar que ambas as fungdes, que, num caso escolhem e, no

outro, selecionam o espago, sdo manipuladas de forma a manter a isotopia do espago
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fechado com as fixagdes — nesse caso, o proprio uso da imaginagdo como forma de recriar
o mundo natural figurativa, valorativa e actancialmente, ¢ imposto.

A perturbacdo ou desequilibrio psicoldgico se manifesta de maneira e grau distintos
em cada um dos narradores. Configuram-se tipos diferentes de ethos perturbado conforme a
consciéncia em relagdo a perturbagdo, e esse saber possui vinculo com o poder, na medida
em que quanto menos o sujeito € cognitivo, € mais passional e impotente. O quadro

semidtico abaixo ilustra essas relacdes:

paixdo/ser razdo/fazer

ndo-razdo/fazer nao-paixao/ser

(As relagdes entre paixdo e ser e razao e ser encontram-se mais detidamente desenvolvidas

no capitulo sobre Jesus Kid.)

Em O Cheiro do Ralo, o narrador (o mais inconsciente dos trés em relagdo ao
desequilibrio) completa o percurso de razdo/fazer a paixdo/ser, nulificado com a morte. A
visdo do vulto, a supervaloriza¢do dos significados do ralo e da bunda, a aceitagdo da
incoeréncia que certos fatos possuem entre si, as demonstragdes de problemas de percepg¢io
do real (quando, por exemplo, percebe que € incapaz de reconhecer o rosto da mulher cuja
bunda admira), compdem um personagem inconscientemente desequilibrado, pois € quase
incapaz de distinguir a imagina¢do da realidade. O que d4 a medida da insanidade sdo
justamente essas demonstragdes e algumas intervengdes de outros personagens.

Os elementos citados, todavia, ndo aparecem, desde o inicio do romance até o
desfecho com a mesma freqii€ncia e grau de importancia. H4 um movimento progressivo
que pode ser percebido por meio da relagdo cada vez mais intensa que o dono da loja de

penhores estabelece com o ralo e a bunda. No comego da narrativa, apesar de bastante
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dominado pela paixao, ele comanda as relagdes de compra e venda no trabalho e submete
as mulheres; ao final, perde bastante dinheiro para uma que reverte o jogo do pagamento
por favores sexuais, e ¢ assassinado justamente por uma moga antes submetida —
contraindo, portanto, a dupla figura de mulher e vendedor, ambos vingados.

O narrador-personagem de O Natimorto estd entre inconsciéncia e semiconsciéncia.
O modo como a narrativa se constitui ndo pressupde indistingdo entre real imaginario com
tanta intensidade quanto em O Cheiro do Ralo. H4 menos incoeréncias perceptivas sem que
sejam nitidamente apresentadas como tal; ao contrario do romance anterior, quase nio se
encontram delirios visuais, olfativos ou sonoros — o que torna mais facil diferenciar a
isotopia real da imaginaria. Diferentemente do que ocorre com o dono da loja de penhores,
a maioria das figuras (ralo, bunda, vulto, sapo de macumba) que ensejam a a¢@o imaginaria
ndo vem de acontecimentos que se ddo durante a narrativa: vem do tard de cigarros e de
historias pregressas ndo necessariamente veridicas. Ou seja, os pontos de partida para a
imagina¢do do narrador estdo mais claramente presentes nele, segundo se depreende da
relag¢do entre narrador e narrado.

A despeito de o desequilibrio psicologico ndo aparecer tanto na narragdo, sua
presenca no narrado ¢ evidente. Por meio dos didlogos, sabe-se que o produtor musical
(narrador-personagem), além de se medicar e sofrer crises, possui histérico de internagao.
As referéncias diretas aos problemas psiquicos do personagem principal sdo mais
recorrentes em O Natimorto; € isso ocorre também porque os outros personagens tém mais
espaco no romance. Enquanto a imaginacdo do dono da loja de penhores toma
gradativamente o lugar do espago exterior, interferindo na verediccdo do texto a ponto de
ndo se discernir exatamente real de imagindrio; em O Natimorto, sobretudo por conta do
ponto de vista da Voz, torna-se mais claro até¢ que ponto o narrador delira. Mesmo diante de
sua confianga, ¢ evidente o carater despropositado de suas interpretagdes do tard de
cigarros, o elemento que enseja o processo mais recorrente de desequilibrio.

Na ordem do fazer, a diferenga principal entre os dois narradores talvez concirna
ao fato de que o primeiro realiza um percurso em dire¢do a impoténcia total (morte), € o
segundo sugere a realizagdo de uma performance, cujo julgamento como verdadeira se
efetiva apenas no ambito da fantasia. De qualquer modo, o discernimento entre real e

imagindrio ¢ suficiente para que, no desfecho do romance, o narrador se mostre certo
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quando desconfiava das mas intengdes do Maestro, que seduz sua mulher e, em seguida A
Voz. A ambigiiidade entre consciéncia e inconsciéncia se manifesta no campo das
preocupagdes: em O Cheiro do Ralo, os objetos e actantes imaginarios preenchem quase
completamente esse campo; em O Natimorto, além do tard, o personagem se ocupa do
estado “real” das mulheres por quem sente atragdo. Na cena final, o assassinato da segunda
que o submete representa tanto a consciéncia da necessidade de revira-volta quanto a
inconsciéncia de que a solug¢do ndo ¢ sensata.

Em Jesus Kid, o narrador ¢ explicitamente desequilibrado; isso se manifesta nas
diversas vezes em que ele se medica para controlar medo ou ansiedade exagerados. Do
mesmo modo como o espago (hotel) e a fixag@o (roteiro) sdo impostos por outro sujeito, a
fusdo entre real e imaginario possui condi¢do semelhante. Por meio da construgdo do
romance, depreende-se que o contrato estabelecido entre os produtores e o escritor,
incluindo sua condi¢des, fazem parte de uma mesma isotopia, pois, segundo suas proprias
exigéncias, o contrato faz parte da realidade e da imaginag@o.

E a mesma condi¢io grande parte dos elementos que compdem o romance. Um bom
exemplo para ilustra-la € Jesus Kid. Em principio, trata-se de um personagem criado pelo
narrador Eugénio, e que, portanto, pode ser considerado um elemento integrante da isotopia
do imaginario. Entretanto, em dado momento, Jesus Kid passa a interferir na isotopia real,
configurando, desse modo, jungdo entre fantasia e realidade; o que se acentua no decorrer
do romance até seu fim.

Tal caracteristica poderia sugerir que o percurso do narrador-personagem, dirigido
por uma inconsciéncia progressiva, termina no estado de paix@o/ser, oposto ao de
razdo/fazer. A assun¢@o dessa indistingdo entre real e imagindrio €, contudo, um modo de
cumprir a tarefa de terminar o roteiro. Na realidade, o modo de constru¢do do romance
estabelece um percurso cujo objetivo € revelar que ele € o proprio roteiro. A interferéncia
cada vez mais intensa do imaginario é a solucdo encontrada - portanto, tomada de
consciéncia, conjungdo com um saber-fazer — pelo narrador, que soluciona, inclusive, as
perturbagdes causadas pela obrigacdo de escrever.

Operando-se a distingdo entre as fungdes de narrador e personagem, pode-se afirmar
que saber e fazer aparentam configuragdes do desequilibrio psicoldgico (falsidade e

impoténcia), mas que, no decorrer da narrativa, mostram-se fazer e saber efetivos por meio
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de um recurso metalingiiistico — falsidade e impoténcia aparecem como meras criagdes,
solugdes estéticas que compdem o texto de um artista (narrador-personagem) cujo dado
“auto-biografico” ndo pode ser muito bem definido. Assim, o desequilibrio psicoldgico
aparece como construto; € esse carater se torna mais claro na medida em que o narrador-
personagem torna-se mais consciente e se aproxima da finalizag¢@o de sua tarefa.

Desse modo, no campo figurativo, é possivel resumir as caracteristicas que
fundamentam a tipologia de narradores segundo as formas de apari¢do do distirbio e a
resposta cognitiva do narrador em relagdo a elas. No primeiro dos romances, encontram-se
somente algumas referéncias a respeito de medicamentagdo e consultas que se supde serem
com psiquiatra. Contudo, o narrador-personagem nao desenvolve nenhum pensamento mais
definitivo a respeito do assunto, enquanto delira sem mostrar saber que o faz. No segundo,
a limitada consciéncia permite ao personagem explicitar que escolhe a reclusdo por conta
de seu medo do mundo; sem, no entanto, desejar que seu estado patoldgico se transforme.
No terceiro, o consumo de remédios psiquiatricos ¢é frenético, as perturbagdes o
incomodam; e a parandia mais grave, escritura do roteiro encomendado, além de evidente,
se resolve quando o saber-fazer ¢ adquirido.

A oposi¢do entre razdo e paix@o é recorrente em alguns trabalhos; todavia ser x
fazer talvez ndo possua a mesma validade. Segundo o percurso candnico, paixdes, como a
ira, podem contribuir para a¢do, constituindo vinganga, por exemplo. Contudo, nos textos
de Mutarelli, a paix@o mais recorrente ¢ predominante sobre as outras ¢ a do panico ou
medo. Seu modo de ser € o de paralisar o sujeito amedrontado. Sobredeterminando a
instancia cognitiva, essa paixdo faz que as possibilidades de malfadar, diante de um
percurso de base ou de uso, paregam as mais provaveis, além de tornar aparentemente mais
graves as conseqiiéncias advindas do fracasso. Como se sabe, o julgamento indica, num
contexto especifico, o nome dado as paixdes; o que, geralmente, se deve a intensidade com
que ela é manifestada e o0 modo como a cultura classifica excessos e moderagdes. Ao que
parece, a distingdo entre panico ¢ medo advém justamente dessa gradacdo: medo € mais

moderado, e panico mais excessivo. Segundo o diciondrio Caldas Aulete:

“Medo: 1. Emogdo que se sente diante de um perigo ou de uma ameaga. 2. Ansiedade

diante de uma situagdo desagradavel, possibilidade de fracasso, etc.”
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“Panico: Pavor intenso e repentino, as vezes sem motivo aparente, € que provoca reagoes

desequilibradas.”

As duas medidas, que configuram paixdes diferentes, podem ser encontradas nos
trés romances, mas como, em geral, ha excesso frente as possibilidades, a mais presente ¢ a
do panico. A forma como ela ¢ discursivisada ndo ¢ sempre a mesma. Caso se retomem 0s
tipos de consciéncia, depreende-se, em maior predomindncia, no romance de grau menos
consciente, o panico mostrado, mas pouco dito; o que corresponde ao desequilibrio presente
na func¢do de narrador a ponto de ele manifestar a perturbacdo mais do que narrar. No texto
descrito como ambiguo, O Natimorto, o panico é dito ¢ mostrado; contudo, sem haver
superacdo. No de maior consciéncia, o carater manifesto e declarado dessa paixdo revelam
o percurso de conjuncdo com um saber que leva a realizag@o da performance, por meio da
qual o ser da lugar ao fazer; a paix@o da lugar a razao.

Os recursos lingiiisticos que constituem esses “mostrar” e “dizer” da paixdo do
panico estdo ligados ao modo de referir, que pode ser direto ou indireto; declarado ou ndo
declarado. Ambos estdo presentes nos trés romances; entretanto, com predominancia
diferente, como esta apontado acima. Os seguintes trechos servem de exemplo para os dois

Casos:

“A Voz — Desculpe a transparéncia do meu baby-doll.

O Agente — As transparéncias enganam.

Eu sou assexuado, eu sou assexuado... repito mentalmente.” (Mutarelli, 2002: 43)

“Jogo mais dois betabloqueadores para dentro. Adiciono a eles dois dos amarelos e um dos

brancos. Passei muito tempo na banheira, tenho medo de ter pego uma gripe. Ou uma

pheumonia, ou pior, uma pneumonia asidtica.” (Mutarelli, 2004: 32)

No primeiro trecho, o medo ndo é declarado, mas sim sugerido por conta da acdo
dos personagens. O esforco do produtor em nao se atrair pela Voz pode ser depreendido do
discurso direto em que, mentalmente, se repete a afirmagao de que € “assexuado”. Trata-se

do medo da atrag@o, que, aparentemente, ndo ¢ tdo importante; mas, que, considerando o
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enredo, mostra-se excessivo ¢ relevante. Afinal, além de drastica, a solugcdo da
assexualidade é cogitada para resolver um problema geral com o sexo oposto (talvez com
todos os seres humanos), causado pela trai¢do da esposa.

No segundo, o medo € declarado por conta do uso da propria palavra. A narra¢do do
consumo de remédios, feita logo anteriormente, relaciona-o com um descontrole em relagio
a essa paix@o. Em seguida, o receio de conseqiiéncias cada vez mais drasticas e desmedidas
em relacdo a causa revelam a passagem do medo ao panico. Assim, declarado por meio da
palavra medo e relacionado com seus percursos que o tornam excessivo, 0 panico se
apresenta de modo mais direto do que no trecho anterior.

E necessario ressaltar que o disturbio psicoldgico vinculado ao panico faz parte, em
alguma medida, do ethos do proprio enunciador Lourengo Mutarelli. Isso porque, além de
suas produgdes artisticas anteriores (quadrinhos) possuirem caracteristicas que o afirmam,
ha um texto, que faz parte de Transubstancia¢do, em que ele (enunciador) declara ter
desenvolvido sindrome do panico, apos ter sido seqiiestrado, numa brincadeira de amigos.

A utilizagdo do panico como paixdo recorrente em seus narradores pode ser
considerada recurso auto-referencial, pois se refere ao enunciador. Também corresponde A
um aspecto metalingliistico, justamente por tornar clara a presenca de um enunciador
produtor de ficgdes, ja que os romances ndo se apresentam como autobiograficos. Mutarelli
utiliza tal procedimento mais de uma vez; exemplos sdo os personagens que aparecem no
Cheiro do Ralo e em Jesus Kid cujos nomes s3o Lourenco — mais adiante, a razdo de ser
desse recurso ¢ analisada.

Hé outro dado em comum em relagdo ao panico dos quadrinhos e da prosa. Na
narracdo dos primeiros, uma origem traumatica enseja o desequilibrio psicoldgico; e o
mesmo ocorre nos romances. O abandono pelo pai traumatiza o dono da loja de penhores; e
parece acompanhar seus delirios. Prova disso ¢ a constante repeticdo de Rosebud (palavra
retirada do longa-metragem “Cidaddo Kane”, de Orson Welles) e as referéncias ao “Conto
de natal”, de Mario de Andrade, ja que, em ambos, hd problemas traumaticos de
relacionamento entre pai e filho.

Os fatos que marcam a vida do produtor artistico e acarretam distirbios psiquicos
também estdo ligados a infancia. Um deles é o sofrimento de um ataque de um c@o. Outro,

0 episddio em que sua tia que cumpriu o papel de mée ndo consegue mais reconhecé-lo por
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conta de um derrame. Passada a infancia, € a traicdo da esposa. Na@o ha muitas referéncias

quanto a outros tipos de trauma, porém, a perturbag@o do escritor e roteirista de Jesus Kid,

\

de modo coerente a constituicdo do texto, origina-se, sobretudo, do compromisso de
escrever.

Assim, no que diz respeito aos narradores, pode-se depreender um percurso
narrativo que faz parte da constru¢do de uma imagem: a origem traumatica, de disjun¢@o
disforica é necessaria para que se estabeleca o ethos do desequilibrado psicoldgico, em cujo
desequilibrio, a paixao do panico recorre. Entretanto, oriundo de um percurso narrativo em
que o sujeito € colocado em disjunc¢do disférica com o objeto de valor, esse medo se torna,
freqlientemente, ira, podendo acionar o fazer que restitui a perda - vinganca. Nos romances
que seguem O Cheiro do Ralo, ocorre transi¢do entre medo/panico e ira; em alguns casos, a

palavra “vingang¢a” ¢ discursivisada para nomear a reag@o ao estado disforico.

Em O Natimorto:

“O Agente — Ndo é 56 da minha mulher que estou falando.

O Agente — Eu falo de tudo e de todos.

O Agente — Eu ndo suporto mais ser agredido.

O Agente — Entdo eu te proponho isso.

A Voz — Isso o qué?

O Agente — Bom, com as economias que eu tenho acho que poderiamos viver nesse quarto de
hotel por, aproximadamente, uns cinco ou seis anos.

A Voz — Meu Deus!

O Agente — E veja bem, isso sem nunca precisarmos sair daqui.

O Agente — E ainda existe a chance de que por fim nos esquecam aqui, ai viveriamos aqui pelo

resto de nossas vidas... Protegidos...” (Mutarelli, 38: 2004)

“Agora me alimento novamente de rancor, e estou sedento por sua volta. Ela ndo era nada
antes que eu descobrisse o seu valor. Mas o Maestro, o velho Maestro a roubou de mim. Mas se
eu a descobri, a quem ela pertence? E eu espero que ela resista a todos os incontaveis golpes
que merece. Estou fraco agora mas sei que antes de comegar, basta ganhar o primeiro para
ganhar for¢a. Entdo, ela vem, a for¢a. Uma forca desmedida plena de revigorante prazer. E

depois dela serd o Maestro. E depois o seu filho. E depois minha ex. E assim seguirei. E esse do

vitiligo também, e quem mais cruzar meu caminho” (Mutarelli, 137-138: 2004)
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Em Jesus Kid-:

“Vou transformar minha furia que se transmudou em medo em historia de acalentar

Gargantas.” (Mutarelli, 2004:108)

Enquanto nos primeiros trechos, a transi¢do entre medo e ira ndo ¢ discursivisada
num mesmo momento; ocorre o inverso no ultimo. Trata-se de manifestagdes de diferentes
narradores; como esta dito, o primeiro entre inconsciéncia e semiconsciéncia, portanto,
ambivalente; e o segundo, em direcdo a consciéncia. Se se considerar a consciéncia como
figurativizag¢do de um saber, de cuja aquisicdo depende a realizag@o da performance (fazer),
torna-se coerente a sugestdo da vinganca em O Natimorto, e sua explicitagdo em Jesus Kid,
incluindo a declaragdo da passagem de uma paix@o a outra por meio da palavra
“transmudou”.

O medo e a ira aparecem difusamente em O Cheiro do Ralo, por causa da
inconsciéncia do narrador-personagem. Na realidade, o modo de ser de sua perturbacdo ou
o grau de delirio de seu discurso tornam impossivel definir uma paixdo predominante.
Depreende-se uma forma apaixonada de enunciacdo por meio da qual a interioridade do
enunciador ganha a dimensdo de totalidade do mundo natural; os valores e os actantes
fazem parte da interioridade do enunciador, que a preenche com figuras em alguma medida
associaveis.

Excetuando o caso anterior, ha, portanto, dois modos de reagdo ao percurso
disjuntivo disforico, que determinam modalizacdes especificas. Um deles ¢ o estado do
medo, modalizado por um ndo-poder-fazer, passivel de culminar no panico generalizado,
uma espécie de contrato fiducidrio disforico, em que a espera ¢ de disjuncdo com o objeto
de valor. O outro € o da ira, que, ao contrario do esquema exposto anteriormente, associa
paixdo e fazer, quando o sujeito efetiva a vinganga — uma das sugestdes do final
ambivalente de O Natimorto e a solugdo efetiva de Jesus Kid.

Levando em conta as observagdes anteriores, entende-se que, a rigor, o quadrado
semiotico de categoria semantica paixdo/ser x razdo/fazer corresponde a situagdes que

envolvem a paix@o do panico ou ao tipo de desequilibrio psicoldgico presente em O Cheiro
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do Ralo. Note-se que as relagdes passionais, em casos como o presente, nao respondem de
modo regular as transformagdes narrativas. O que define as reacdes emotivas do sujeito do
ser ndo sdo apenas os estados juntivos; mas também a relacdo entre eles e a forma afetiva
que lhes sdo atribuidas. Muitas vezes, o0 modo de ser de um sujeito passional ndo se limita
ao irascivel ou melancolico; ha sujeitos divididos e voluveis; de modo que ndo sé os
valores e relagdes juntivas transformam os estados de alma, mas esses podem também
modificar as valora¢des repentinamente. Esse parece ser o caso de O Cheiro do Ralo, que ¢é
analisado no segundo capitulo do presente trabalho.

Outro ponto que confirma a poética do desequilibrio psicologico ¢ o0 modo como ¢
constituida a veredic¢do, que se estabelece por meio da relagdo entre iconico e abstrato. Em
Caminhos da Semiotica literaria (2003), Denis Bertrand discute o efeito de sentido

referencial a partir desses conceitos:

“A diferenca semdntica precisa entre os polos iconico e abstrato é interpretada pela semdntica
estrutural em termos de densidade sémica. Queremos dizer com isso a densidade ndo somente
dos tragos que entram na constru¢do do formante figurativo, mas também a das redes
associativas que ela possibilita com outros formantes. A iconicidade ocorrerd se os tragos que o
formante retine forem suficientes para permitir sua interpretagdo como representante de um
objeto do mundo natural [...] Nos textos, a iconiza¢do podera ser formada se a densidade
sémica dos tragos for elevada, ou, em outras palavras, se o semema escolhido admitir muito
poucas variagdes semémicas e suas associa¢oes forem bastante rvestritivas |[...] E o caso , por
exemplo, dos termos técnicos e especializados nos romances naturalistas, que produzem,
independentemente do conhecimento que o leitor venha a ter de sua significagdo efetiva, um

efeito de referenciagdo forte: o semema designa uma coisa e uma SO, num contexto

sociocultural preciso ( o ‘gradador’, em Germinal, por exemplo)”. (Bertrand, 2002: 210-
211)

Levando o excerto em considerago, ¢ possivel afirmar que a isotopia figurativa dos
romances de Lourengo Mutarelli tende ao icOnico referencial, sendo “desconectada”
diversas vezes nos eixos paradigmatico e sintagmdtico. Em ambos, ha elipse ou
fragmentacdo. No eixo paradigmatico, recorrem associagdes e tematizagdes

(transformagdes do icOnico em abstrato) muitas vezes parciais e incoerentes. No eixo
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sintagmatico, encontram-se contradicdes e ‘“desiconizag¢des”’, segundo a terminologia

proposta por Bertrand, definindo a escrita de Michaux:

“A singularidade da escrita de Michaux assenta essencialmente, ndo sobre a denegag¢do de um
universo figurativo referencializavel, como fizeram os poetas surrealistas (as figuras do mundo,

afinal, estdo ali, dispostas no discurso), mas sobre a introdu¢do de uma duvida fundamental

quanto a sua confiabilidade”. (Bertrand, 2002:246)

No que tange a tempo, espago e personagens, alicerces da forma romanesca, a
referencialidade irregular ¢ bastante perceptivel. No que diz respeito ao tempo, deduz-se
que todas as narragdes se dao num periodo proximo a atualidade; por conta de referéncias
contemporaneas como autores, filmes e as razoavelmente recentes adverténcias do verso
dos cigarros. Entretanto, ndo se declaram dia, més e ano definidos; apenas os dias
semanais: segunda-feira, ter¢a-feira, etc. - o que. Nesse sentido, pode ser considerado como
um tempo fragmentario ou eliptico.

O tempo decorrido na acdo do romance também ¢, de alguma forma, aproximado,
mas ndo ¢ preciso. Em O Cheiro do Ralo, por conta da divisdo semanal, imagina-se que a
historia decorra num periodo de algumas semanas. Entretanto, ndo ¢ possivel ter certeza,
pois a extensdo do texto, que € quase correspondente ao tempo decorrido no inicio do
romance, perde tal regularidade no transcorrer da narrativa. A correspondéncia inicial se da
por meio da divisdo entre capitulos e dias, sendo que os primeiros tém aproximadamente o
mesmo tamanho (a duragdo e importancia dos acontecimentos também interferem na
extensdo). Contudo, as reflexdes do narrador ganham mais espago, € a divisdo em dias
comeca a ndo mais ser efetivada.

Em O Natimorto, ha referéncia a dias, principalmente, seu fins e comegos (quando o
Agente dorme e acorda), mas ndo sdo explicitados a quais dias da semana eles
correspondem. Da rapidez dos episodios e do encontro com o Maestro, que tem prazo
determinado, € possivel depreender apenas que a narracdo se passa no periodo de algumas
semanas. Por causa da menor extensdo do livro e da menor quantidade de acontecimentos,
o tempo parece mais curto do que o de O Cheiro do Ralo, porém, nada garante que essa
impressdo esteja correta — efeito da desiconizagdo do tempo, operada pelo modo

fragmentério de narrar.
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Da mesma forma, ndo se declara em que més, dia ou ano ocorre a ac¢do de Jesus Kid,
sabe-se apenas que ha um prazo de trés meses para que o roteiro seja terminado. Como o
final do livro € justamente esse término, trata-se do periodo mais definido dos romances de
Mutarelli — prova disso ¢ a explicitagdo do tempo transcorrido entre o encontro que define
as condigdes do contrato com os produtores e o comeco das tarefas: uma semana
(Mutarelli, 2004: 22). Entretanto, como ha poucos elementos que indiquem a relagcdo mais
exata entre os episddios (como o registro freqliente do tempo restante para terminar o
prazo), ainda é possivel entender o tempo como fragmentdrio; na medida em que se
apresentam alguns dados em relagdo aos periodos e a0 momento em que se passa a acao,
sem que eles constituam um referencial definitivo.

O espago ¢é construido de modo analogo. Os ambientes s3o urbanos e
predominantemente fechados. Todavia, em oposi¢do, ao dado “sociocultural preciso” do
Naturalismo, em nenhum trecho se expdem nomes de paises, cidades, bairros ou ruas
(excetuando “centro”). Supde-se que as narrativas ocorrem no Brasil, apenas por causa de
referéncias que ndo diferem muito das indicagdes de contemporaneidade. Determinar a
cidade ou estado ¢ tarefa quase impossivel, ja que a sele¢do feita pelo narrador inclui
poucos locais, que, em geral, estdo presentes em lugares de elevado a médio grau de
urbanizacio: moradia, hotel, boteco, loja de conveniéncia, restaurante, loja de penhores.

Por meio da categoria espacial aberto x fechado, apesar de a tendéncia a ultima ser
constante na obra como um todo, ¢ possivel estabelecer uma linha gradativa entre os trés
romances, na qual se encontra do espago aberto ao mais fechado: O Cheiro do Ralo, Jesus
Kid e O Natimorto.

Pode-se afirmar que O Cheiro do Ralo ¢ o romance em que o espago ¢ menos
fechado, por haver, nele, trés locais onde a acdo predomina: boteco, loja de penhores e a
moradia do narrador-personagem. Aparecem também outras figuras espaciais, como uma
loja de conveniéncia, um café, um consultdrio e a rua, que pode ser considerada espaco
aberto. E importante ressaltar, pensando novamente nos graus de consciéncia, que a escolha
do narrador-personagem por ambientes fechados ndo ¢é declarada — manifestando
caracteristicas de um narrador inconsciente, pois sua reclusdo transforma o mundo
reduzido; atribuindo valores e fungdes actanciais a elementos do mundo natural que néo

costumam atingir as dimensdes que lhes sdo imputadas; como o ralo, por exemplo.
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Em Jesus Kid e O Natimorto, o espago praticamente se reduz ao hotel, com as
diferencas de que, no primeiro, o espaco externo aparece no fim, como libertagdo, e apesar
da saida proibida, ha mobilidade do narrador-personagem no sagudo, auditdrio, corredor,
restaurante e elevador. No segundo, o espago externo compde o inicio do romance,
indicando um percurso que vai do mais aberto ao mais fechado; e a acdo narrada no hotel
ndo transpde os limites do quarto. E necessario relembrar que, no que diz respeito a escolha
e consciéncia, o narrador ambiguo (produtor musical) escolhe o espago fechado, e o mais
consciente (roteirista) é obrigado a aceita-lo.

Conforme consciéncia com relagdo ao desequilibrio psicoldgico, escolha de espago,

fixagdo, espago, constitui-se a seguinte tabela:

romance narrador- consciéncia |escolha de|fixacio espaco
personagem espaco principal

O Cheiro do|dono da loja|inconsciente |ndo declarada |ralo - fechado

Ralo de penhores

Natimorto produtor ambiguo espaco taro de + fechado
musical escolhido cigarros

Jesus Kid escritor consciente espago roteiro +/- fechado

imposto

No que concerne aos personagens, fungdes como profissdes, caracteristicas
particulares ou semelhangas, se encontram em lugar dos nomes. A fragmentagdo ¢ uma das
bases para esse recurso; a outra estd no campo associativo, pois o que substitui os nomes se
origina do acionamento de uma figura de linguagem. No caso das caracteristicas
particulares e profissdes, antonomasia ou metonimia; no caso das semelhangas, metafora.
Essa nomeacdo se d4 de modo implicito ou explicito, caso seja usada a letra maitscula no
inicio da palavra ou ndo.

A “Voz”, o “Agente”, a “Esposa” e o “Maestro”, personagens principais de O
Natimorto sdo exemplos evidentes de antonomasia. Em O Cheiro do ralo, onde essas
figuras sdo menos explicitas (conforme a explicagdo acima), hd a ex-namorada do dono da

loja de penhores, “ex”; o narrador-personagem, de quem se comenta a semelhanca com o
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ator do comercial de Bombril; e a “bunda”; cujos nomes sdo mencionados pelos

personagens e omitidos pelo narrador:

“Seu nome era a mistura de pelo menos outros trés.

Seu pai, sua mde e algum astro de TV.

Ela pergunta o meu. Eu falo.” (Mutarelli, 2002: 14)

Em Jesus Kid, a nomeagdo ¢ quase mania do narrador. A grande maioria dos nomes
proprios constitui associagdes. Jesus Kid ¢ unido de Jesus Cristo e Billy the Kid (mito
cristdo e heroi de faroeste). Eugénio (narrador-personagem) sugere a jungdo do pronome
“eu” com o qualificativo “génio”. Maximo, um dos produtores, faz jus a pretensdo que lhe é
atribuida. Lourengo, um homem de idade avancada, sem movimentos, ¢ o primeiro nome
de Mutarelli. Arlindo, recepcionista do hotel, é formado por “ar” e “lindo”.

Alguns desses personagens recebem nomes novos: os produtores tornam-se
Gargantas Profundas (referéncia ao filme pornd “Garganta Profunda”), porque falam
demais; o recepcionista de hotel € renomeado Chet, nome do recepcionista de Barton Fink,
filme citado muitas vezes no romance. Cadela em Pink, professora de gindstica que aparece
na tv, recebe esse apelido por causa da cor de sua roupa e de sua sensualidade. Enfermeira
Nurse — redundancia, caso se leve em conta a tradugdo de nurse, enfermeira em inglés -
assim ¢ chamada em razdo de seu trabalho.

Os personagens indicados - mas sem nome como 0s tempos € espagos, sem datas e
localizacdes exatas - possuem seus tragos fisicos e psicoldgicos indefinidos.
Diferentemente da inconizacdo realista, a descricdo ndo revela um conjunto de aspectos
como biografia, idades, alturas, pesos, cores, classes, modos de vestir, falar, andar, por
meio do qual se definem tragos particulares. Em geral, somente um ou alguns elementos
dao conta de referir os personagens. Como o espago que € sé a fungdo “boteco”, sem que se
saiba o tamanho ou o que ele contém, ou as suites de hotel, que se reduzem a banheira,
televisdo, cama... os personagens limitam-se principalmente a uma voz pura, a uma bunda
gigante, ao habito de falar demais, a semelhanga entre si (trigémeos), e assim por diante.
Quando ha maior iconizagdo, ela se d4 apenas na medida em que eles interagem com o

narrador, sem que essa interagdo seja suficiente para uma definicdo ndo parcial de
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personalidade; como poderia ser caso um didlogo revelasse um conjunto de aspectos como
os elencados acima.

O percurso figurativo de tempo, espago € personagens constitui-se por meio desse
modo fragmentario e metonimico. Diferentemente da agdo principal, cujo percurso € linear
e coeso — o conflito com o ralo, o estabelecimento da relacdo afetiva entre produtor e
cantora, e a escritura do romance sao narrados desde de o inicio até o fim sem hiatos (com
excecdo de O Cheiro do Ralo) em seu eixo -, tempo, espaco € personagens sio mais
indicados por alguns aspectos do que construidos em sua totalidade. Assim, a expressdo in
media, de in media res, seria mais adequada a esses conceitos do que ao de agdo. O efeito
provocado por esse carater fragmentario e metonimico € praticamente uma tematizacido da
figura, na medida em que poucos elementos ddo conta de construir personagens e lugares
tipicos. A desiconizagdo, por um lado, oposta a técnica realista, chega, assim, a resultados
proximos a ela, ja que os lugares e personagens, sejam identificados minuciosamente ou
indicados de forma sucinta, adquirem carater abstrato: representam um tipo.

Tal recurso de desiconizacdo, como o uso predominante do presente indicativo, €
também um modo de presentificar. Ao contrario da debreagem, porém, tal procedimento
ndo se faz por meio da relagdo entre enunciagdo e enunciado. O uso de um discurso cujo
referente € parcial exige um complemento do enunciatario, semelhantemente a musica.
Quando o narrador declara o surgimento de uma personagem ou, por meio de algum
elemento, indica o espago, sem iconizd-lo mais densamente; a forma de referir se aproxima
a dos déiticos e assim se estabelece a presentificacdo, como se enunciador e enunciatario
estivessem sempre no contexto de leitura. O uso da palavra “centro” em O Cheiro do Ralo
ilustra muito bem essa caracteristica. Aparentemente, centro € iconico: centro da cidade;
todavia, seu efetivo referente s6 pode ser depreendido quando se conhece a cidade da
enunciacao.

Essa presentificagdo oriunda da desiconizagdo recai no problema veredictério, cujo
efeito de sentido € o de discurso do psicologicamente desequilibrado. As “desconexdes” de
isotopia de ordem geral - tempo, espaco e personagem —, acionadas principalmente no eixo
paradigmatico, contribuem na constru¢do da imagem de narradores incompetentes em
fomentar um discurso que pressupde narratarios. Selecionando as agdes do inicio ao fim, o

narrador dirige o percurso do conteido conforme determinada inteligibilidade do
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“destinador coletivo”, segundo o conceito de Bertrand. Omitindo grande parte de elementos
do contexto dessas agbes, contraria tal conformidade, mostrando-se deficitario no
conhecimento dos limites entre o saber de quem emite e quem recebe o discurso. Trata-se
de uma questdo mais profunda a respeito de intero e exteroceptividade; desenvolvida
melhor na analise dos romances em separado.

Além desses elementos de ordem geral, ha “desconexdes” pontuais que aparecem
freqiientemente, sobretudo em O Cheiro do Ralo, no qual se encontra o narrador mais
perturbado, porque mais inconsciente dos limites de sua percep¢do. Retomando a breve
tipologia de modos de conexdo: tem-se, no eixo paradigmatico, associagcdes e tematizagdes
(transformagdes do iconico em abstrato) muitas vezes parciais € incoerentes; € no €ixo
sintagmatico, contradicdes.

As associa¢des podem ser de conteudo:

“Penso na bunda. “Rosebud”. Se eu morresse agora com Welles, ninguém encontraria meu

Rosebud”. Se aquela bunda estivesse comigo agora eu ia brincar tanto com ela. Eu brincaria

como um garoto brinca com o seu Rosebud.” (Mutarelli, 2002: 18)

Nesse trecho, se encontra uma dentre as inumeras referéncias ao filme “Cidadio
Kane”, de Orson Welles, em O Cheiro do Ralo. No longa-metragem, a palavra Rosebud
muito provavelmente traz a infancia a lembranca do personagem principal. Na passagem
acima, o dono da loja de penhores associa a palavra a bunda que se torna idéia fixa. Ambos
sdo refugios, e essa € a razdo da associagdo. O magnata Kane e o dono da loja de penhores
sdo corrompidos pelo dinheiro; o que traz a imaginacdo do primeiro um estado de pureza ¢

sua infancia; também a pureza é depreendida da bunda pelo narrador.

“Ando em circulos.
Paro

em circulos.
Espero

em circulos.

Fumo

em circulos.” (Mutarelli, 2002: 57)
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A expressdo “andar em circulos”, que possui sentido denotativo e conotativo (talvez
esperar), ¢ ambivalente na primeira frase, somente conotativa nas duas seguintes; e, de
novo, ambigua, na ultima. Nesse momento, o produtor musical estd ansioso, esperando o
regresso da Voz. Os circulos que se associam pontualmente nas quatro frases também
podem estar associados ao eterno retorno, que ¢ tematizado no romance. De modo que a
espera presente relaciona-se com a do passado: a de que a mulher desejada ndo se entregue

ao Maestro, como sua mulher.

“Permanego em siléncio na tensdo de um filme de Alfred Hitchcock” (Mutarelli, 2004: 98)

Trata-se de um didlogo com a obra do cineasta Alfred Hitchcock. A intertextualidade
¢ caracteristica dos romances de Lourengo Mutarelli, principalmente em se tratando de
literatura ¢ cinema. O elemento intertextual, do modo como aparece, contribui para o
aspecto metalingiiistico ainda ndo discutido. Todavia, levando em consideragdo que o
trecho acima ¢ de Jesus Kid, é possivel adiantar que a associagdo figurativa da realidade

vivida pelo escritor e o cinema decorre de seu dever: terminar o roteiro.

As associacdes no plano da expressdo também aparecem freqlientemente:

“Restaurante com vista pro cu. Nada de couvert.” (Mutarelli, 2002: 47)

Associacdo da silaba “cu” do portugués com outra de mesma sonoridade da lingua

francesa.

“Falange, falanginha, falangeta./

Carpo, metacarpo.” (Mutarelli, 2002: 134)
No trecho acima, hd associagdo, na primeira frase, entre palavras cujo radical

“falange” aparece recebendo diminutivo e o sufixo “eta”; na segunda, o radical “carpo”

ocorre isolado, seguido por uma forma prefixada. Associa-se também no plano do
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conteudo, ja que falange, falangeta, carpo e metacarpo sdo 0ssos e conjunto de ossos que

compdem a mao e sua articulagdo com os bragos.

“Agora vou ler esta merda! Muito provavelmente escrita pelo Leite. Mas ndo vou chorar pelo

derramado.” (Mutarelli, 2004: 157)
Homofonos, “Leite” sobrenome e “leite” bebida se associam.

Outro recurso associativo é o paralelismo sintatico, mais recorrente em O Cheiro do

Ralo e O Natimorto:

“Ela entra.

Ela treme.

Eu pago.

Ela pergunta pelo olho do meu pai.” (Mutarelli, 2002: 54)

Trata-se do paralelismo pronome/sujeito seguido de verbo, repetido nas quatro frases.

O objeto indireto da tltima quebra a homologia por meio de um verbo transitivo.

“Ela disse

que ndo seria digno
me esconder.

Ela disse

que ndo poderia
mentir

para mim.” (Mutarelli, 2004: 100)

Ocorre repeticdo da oragdo principal “ela disse”, sendo completada por uma

subordinada com advérbio de negacdo e verbo no futuro do pretérito.

O paralelismo pode ser considerado um elemento importante de composi¢do dos
romances de Mutarelli. Em O Cheiro do Ralo, as cenas da loja de penhores e da moradia do

narrador-personagem tém, com poucas exce¢des, quase a mesma seqiiéncia; no boteco, as

30



agoes também ndo sdo muito diferentes. Em O Natimorto, as cenas do hotel também
obedecem a certo paralelismo, na medida em que, as cenas principais sdo marcadas pelo
acordar e dormir do narrador-personagem e os subseqiientes atos de verificar a adverténcia
do cigarro e fumar. No caso de Jesus Kid, as apari¢des do personagem de western podem
ser consideradas marcas de paralelismo.

Em se tratando do primeiro romance, ha um recurso associativo de suma importancia:
a parddia explicita. No trecho seguinte, a parédia é da famosa cangdo “Aguas de margo”, de

Tom Jobim:

“E verdade, é mentira, é boato.

E cabide, é bideé, é o fim do caminho.

E pau, é pedra.

E farinha, é pé, é o talco”. (Mutarelli, 2002:139)

Em principio, a associag¢des, sejam de conteudo ou expressdo, simples projecdes do
eixo paradigmatico no eixo sintagmatico, ndo configuram necessariamente a imagem do
desequilibrio psicoldgico, nem mesmo na prosa. H4 muitos romances, como Grande
Sertdo: Veredas e Vidas Secas, nos quais tal artificio recorre de modo a estabelecer
imagens completamente diferentes. A particularidade dos romances de Mutarelli, no que
diz respeito a esse aspecto, estd envolvida com o fato de que as associagdes sdo,
freqlientemente, despropositadas (como € exemplo o tard) ou sem vinculo importante com a
totalidade do texto — criando desvios de sentido.

Em alguns momentos, tais recursos associativos podem ser considerados uma
propensdo maniaca dos narradores. H4 passagens, em que eles mesmos indicam a
insisténcia em associar significantes, significados ou dar segundo sentido a relacdo entre as

figuras do mundo natural:

“O pdo de forma mofou. Pdo deforma. Associo.” (Mutarelli, 2002:41)

“Fito os padrdes do tapete. Estranhos padroes. Talvez, adverténcias.

Procuro, em vdo, decifrar os padrées.” (Mutarelli, 2002: 25 ¢ 43)
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“Esse pequeno e tolo incidente acabou me tirando o sono... E se for verdade? E se existir
realmente um chinés refém de seu restaurante? Como eu, prisioneiro. Penso no chinés
procurando traduzir sua dor no diciondrio Chinés-Portugués. Longe de sua familia, um

descrente chinés condenado a escrever mensagens de esperan¢a. Como eu, condenado a

escrever.” (Mutarelli, 2004: 94)

Em O Cheiro do Ralo, O Natimorto e Jesus Kid, respectivamente, por meio das

)% ¢

palavras “associo”, “decifrar”, “penso” e “como”, o exercicio constante de associa¢do feito
pelos narradores € declarado. No primeiro trecho, a questdo ¢ meramente fonoldgica,
contudo, indicativa de uma operagdo lingiiistica, cujo sentido sé pode ser vinculado a
totalidade do texto, se se levar em conta a constru¢do do ethos de desqeuilibrio. No
segundo, a mania de interpretacdo se estabelece na constante tentativa de o narrador
encontrar significado no “padr@o” visual do tapete do hotel. No terceiro, o recebimento da
mensagem “Me ajudem! Estou preso no pordo do restaurante. Eles querem me matar.”
enseja a configura¢do imaginaria de uma cena enunciativa, por meio da qual se constroéi um
enunciador (o Chinés) e um percurso narrativo (seqiiestro, producdo de bilhetes —
manipulacdo, performance).

Os dois ultimos trechos associam-se também a situa¢do do narrador; com a palavra
“adverténcias”, que denomina as cartas do “tard0” e a comparagdo explicita, em Jesus Kid,
do estado em que se encontra o Chinés com a condi¢do de escritor encomendado. A
decifragdo do tard, da mesma forma que o sentido atribuido a bunda e ao ralo, manifesta a
mania associativa, a necessidade ou vontade de depreender isotopias.

A construgdo figurativa de O Cheiro do Ralo ¢ de O Natimorto é composta e
interpretada simultaneamente. Segundo o ponto de vista dos narradores, a oposi¢do entre
ralo (inferno) bunda (paraiso) compde os conflitos principais no primeiro romance; no
segundo, a direcdo dos acontecimentos ¢ definida pela 1dgica tematica das figuras do tard
de magos de cigarro. Ambas isotopias sdo irregulares (nem sempre conectaveis) e absurdas
na medida em que o campo figurativo tem efeito de sentido ndo de fantasia, mas de
realidade desiconizado por meio daquela. O carater inverossimil dos pontos de vista dos

narradores ganha ainda mais sustento nas declaragdes dos outros personagens a respeito

deles. Em todos o casos, se mencionam internacdo, medicagdo ou tratamento.
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Diferentemente da conex@o metaférica que se da em O Natimorto, o trecho
selecionado de Jesus Kid associa a situagdo do Chinés com a do escritor por meio de
comparagdo, utilizando a conjung¢do “como”. Nos dois primeiros romances, as associagdes
mais importantes se acionam com o uso de conectores de isotopia que ndo explicitam o
processo associativo. No ultimo, porém, sdo mais freqlientes comparagdes explicitas e
palavras que separam o plano de leitura original e o originado; tais como o verbo
“imaginar”. Isso se deve ao fato de que, além de a consciéncia do narrador ser maior do que
a dos outros, discernindo melhor realidade de imaginacdo (segundo o construto figurativo),
a principal isotopia - a escritura do roteiro, organizadora dessa experiéncia, ja que ¢ texto
sobre o processo de produgdo — € imposta, nitidamente por atores, sujeito manipulador, que
ndo coincidem com o do ser. No trecho abaixo, aparecem tanto o compromisso em
constituir uma isotopia que dé conta dos elementos reais e sugeridos pelos produtores

quanto a resisténcia do narrador em fazé-lo:

“O desespero acelera o relégio. A minha incapacidade de combinar elementos. Dor criativa,

hotel, musa com lira, halteres, Melissas e Pin-ups, favela e prisdo domiciliar, com batatinhas

chips... Fazem o dia voar.” (Mutarelli, 2004: 92)

Outro dado recorrente e que contribui para construgdo da imagem do desequilibrado
sdo as compulsdes. Em cada um dos trés romances, o narrador sofre de alguma compulsio
que aparece em quase todo decorrer do texto. Em O Cheiro do Ralo, é a atribui¢do de
preco, que faz parte do trabalho, mas ndo se restringe a ele. Em O Natimorto, ¢ a
necessidade de fumar cigarros, cuja embalagem contribui na construgdo figurativa do taro.
Em Jesus Kid, é o consumo de medicamentos, necessarios toda vez que o narrador
personagem se sente ameacado.

A fim de depreender o ethos do desequilibrado, esta pesquisa restringe-se aos
aspectos textuais da obra analisada. Apesar de se reconhecer sintomas passiveis de
diagnose pela psiquiatria e psicologia - como a compulsdo (“Compulsdo a repeti¢do”, de
Freud) em atribuir valor de compra e em tomar medicamentos freneticamente - permeando
os romances de Mutarelli, optou-se pelo ndo acionamento de teorias dessa area no que diz
respeito a possivel moléstia da sindrome do panico. Isso porque parece ndo haver uma

definicdo geral da doenca, diferente do uso corrente do termo, que possa ser prolifica na
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analise. A maioria das pesquisas dessa area atém-se, sobretudo, a relatos e analise de casos,
sem que haja uma conceituagdo mais genérica cujo acionamento pudesse auxiliar na analise
de figuras ou temas relacionados a paixao do panico.

Ha, todavia, um discurso vinculado ao saber psicoldgico, na medida em que, por
exemplo, um trauma origina um distarbio e em que aparecem, de alguma forma, os
conceitos de projecdo e transferéncia, elaborados nas pesquisas de Freud. Constantemente,
os narradores transferem modos de agir e sentir, como o produtor que interpreta sua relacio
com a cantora tal qual a que teve junto a ex-esposa. As proje¢des vao desde o ralo que,
segundo a visdo do dono da loja de penhores, adquire qualidades suas, ao alter-ego Jesus
Kid, criado pelo personagem escritor. Apesar disso, como esses conceitos niao sao
aprofundados conforme no discurso psicanalitico, sdo utilizados os desenvolvimentos
teoricos realizados por Bertrand no que diz respeito ao carater transformador do sujeito
patémico em relacdo ao mundo que o cerca.

E necessario salientar que essa interdiscursividade com as teorias psicoldgicas
difere bastante da surrealista, talvez a mais consagrada. No Surrealismo, além da inspiracao
em temas e figuras dos textos de Freud e outros teoricos; sobretudo a poesia, com a técnica
(ou efeito de sentido de técnica) da escrita automatica, constroéi a imagem de enunciador
cujo inconsciente enuncia com a minima interferéncia do consciente. Os personagens-
narradores de Mutarelli ndo cumprem o papel discursivo de liberagdo do inconsciente; tém
sua consciéncia sobredeterminada por ele em razdo de um desequilibrio constitutivo. A
despeito da historia de efeito autobiografico de Tramsubstanciagdo, esse desequilibrio
compde o ethos dos narradores, enquanto o enunciador mantém distanciamento critico —

por tal razdo ¢é que se distinguem, neste trabalho, os conceitos de narrador e enunciador.
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O CHEIRO DO RALO E LITOTES

Por meio de coeréncia e coesdo, o sentido de um texto é composto pela relagdo entre
as partes ¢ o todo; de modo que nenhum elemento pode ser compreendido sem haver
conhecimento geral do objeto do qual faz parte. Como os outros géneros, 0 romanesco,
obedecendo a uma légica argumentativa, possui especificidades. O trabalho com a fungio
poética e a instauragdo de um narrador sdo algumas delas.

De forma semelhante ao género dissertativo, por meio do qual, dentre algumas
possibilidades, geralmente, a introdu¢do apresenta o tema que a conclusdo sintetiza; na
forma romanesca, inicio e fim costumam estar ligados por relagdes determinadas e, que,
muitas vezes, podem coincidir com apresentagdo e sintese.

No inicio de O Ateneu, por exemplo, ha uma apresentacdo tanto figurativa quanto
tematica. Apresentam-se personagens pai e filho, e o cendrio onde a maior parte da
narrativa transcorre. A frase “vais encontrar o mundo” anuncia que as experiéncias
passadas naquele local sdo representativas da vida como um todo: a entrada no Ateneu
equivale ao inicio da constitui¢do de uma autonomia individual. A seguir, o narrador passa
a um discurso mais tematico, no qual discorre sobre a esséncia da vida, mera passagem do
tempo, causadora de uma série de decepgoes.

O romance termina com o incéndio do Ateneu, ¢ a retomada do tema de que a vida ¢

mera passagem do tempo; ndo s6 decepcionante, mas cheia de perdas:

“Saudades, talvez, se ponderarmos que o tempo é a ocasido passageira dos fatos — mas

sobretudo o funeral para sempre das horas”. (Pompéia, 1990:183)

A abertura de O Cheiro do Ralo parece anunciar um percurso narrativo decisivo. E
colocado a venda um relégio cujo antigo dono, segundo quem oferece, ¢ Soran -
insistentemente caracterizado como um anagrama, originado do nome de um sabio. O dono

da loja de penhores se recusa a compra-lo, € o sub-capitulo termina com o seguinte trecho:

“Ele falou que eu ndo estava entendendo a oportunidade que se abria para mim. Ele falou que
a sorte abre suas portas para todo mundo, pelo menos uma vez na vida, mas que se esta

oportunidade é desperdicada, a sorte cerra suas portas.
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Ele saiu batendo-a com for¢a.” (Mutarelli, 2002: 10)

Tendo em vista a importancia do momento em que se encontra essa a¢ao, considera-
se que ndo se trata apenas de um percurso de manipulacdo por intimidacdo e tentagcdo cujos
efeitos o destinador (dono da loja de penhores) julga falsos ou mentirosos. O modo de
disposi¢do dos acontecimentos numa narragdo tem efeito de sentido; e esse Gltimo possui
relagdo direta com os usos freqiientes e consagrados das técnicas narrativas.

Logo no inicio do romance, estdo a proposicdo de decifracdo de um anagrama ¢ a
compra de um reldgio que serviria de caminho a felicidade. A associacdo entre a porta
metaforica e a denotada, uma cerrada e outra batida, acentuam o efeito de sentido de saber
do narrador-personagem, que, com seu gesto, termina o didlogo concomitantemente ao
capitulo — uma caracteristica quase profética, na medida em que, poeticamente, determina o
tempo da narragao.

A construgdo dessa cena no capitulo inicial provoca uma espera no leitor, pois,
imaginando que o anagrama e o reldgio sdo decisivos, ¢ levado a um querer-saber: a
medida da importancia desses elementos, se o julgamento mostrado pelo cliente a respeito
deles condiz com a verdade, se o destinador competente ¢ o narrador-personagem (que
julga ser falso o relogio poder coloca-lo em conjung¢do com o objeto de valor), ou se ambos
estdo equivocados. De qualquer modo, a construcdo figurativa parece essencial ao fio
condutor da narrativa. Como a apresentacdo de espago e atores se da por meio de um
acontecimento que sugere um percurso narrativo no lugar e com o personagem principais
do romance, espera-se que esse acontecimento seja fundamental.

Todavia, ndo parece ser assim. Nao ha nenhum reencontro decisivo entre o dono da
loja de penhores e o vendedor do reldgio por meio do qual se possa afirmar
categoricamente seu valor efetivo. A cena de inicio, com elementos figurativos que
apontam para uma correspondéncia tematica (analogamente a O Ateneu) € um percurso
narrativo centrais, ¢ somente retomada em meio as concatenagdes do narrador. Na primeira
ocasido em que isso ocorre, o narrador-personagem re-elabora a profecia do cliente e
esboga a decifragdo de um novo anagrama, originado da distor¢cdo do anterior, imaginando

que € 0 mesmo:
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“Parece que desde o dia que recusei o relogio, a porta da sorte se fechou para mim. Ele disse
que o nome do dono era um anagrama. Ziran?

Serad que é Ziran. Acho que era isso mesmo.

Ziran é nariz ao contrdrio.

Nariz tem tudo a ver com cheiro. O Cheiro do Ralo. Bem que ele podia voltar e trazer o reldgio.

Com o relégio e o olho, nada podia falhar.” (Mutarelli, 2002:34)

No trecho acima, ha aspectos que favorecem a expectativa de continuidade e
importancia da cena inicial e outros que rompem tal isotopia, cuja configuracdo depende
dos modos cristalizados de operar literariamente. A afirmagdo de que a vida do vendedor
da loja de penhores estd correndo como havia profetizado o cliente vem a confirmar as
decisivas decorréncias do encontro entre os dois e a recusa da compra. Contudo, a troca do
anagrama, de Soran para Ziran, invalida em alguma medida esse carater decisivo.

Tomado em sua importancia profética e no seu provavel envolvimento com o eixo
narrativo, o didlogo de abertura, em cada detalhe, tem potencial de relevancia; assim como,
em O Ateneu, o aviso que o iguala ao mundo e as discussoes sobre a vida ddo sustentaculo
ao romance, sendo retomados ao fim. Por esse motivo, a displicéncia do narrador em
relacdo ao anagrama interfere consideravelmente na confianga que lhe ¢ dada e, por
conseqiiéncia, no julgamento a respeito do que € narrado, segundo modos tradicionais de
operar a narrativa.

Trata-se de um problema de veredic¢do. Depois de trocadas as letras do enigma — de
forma que ele perde completamente o sentido -, ndo € possivel ter certeza de qual versdo
das duas ¢ a verdadeira; se o lapso de memoria ocorre na primeira ou na segunda vez em
que elas aparecem. Levando em conta o fato de que o elemento esquecido, além de
importante, ¢ facil de ser lembrado, ndo ha como se ter certeza também se o episddio que
da ensejo ao conhecimento do anagrama € veridico.

A escolha da primeira pessoa do singular para o narrador da histéria pode ser
considerada um recurso de subjetivacdo, que, em ultima instancia, tem efeito de sentido de
relativizar a verdade por meio de um ponto de vista assumido. A mudanca das letras do
anagrama acentua o grau de relatividade, na medida em que, num primeiro momento,
parece constituir a imagem de um narrador “esquecido”, e, portanto, subversor do real por

conta de sua incompeténcia cognitiva, figurativizada pelo lapso de memdria.
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Como o trecho inicial aciona uma isotopia tematico-figurativa de continuidade entre
comeg¢o, meio e fim - instaurada pelo contexto literario, no qual o uso de certos recursos
impde modos de leitura -, desestabilizada depois pelo lapso, € possivel afirmar que a
incompeténcia do narrador se estende ao fazer poético. Os cddigos literarios, cristalizados
pela tradi¢do, podem, a qualquer momento, ser desestabilizados ou sofrer anulagdes por
causa de sua displicéncia. A reiteragdo da isotopia destacada contribui para esse efeito de
sentido.

Adiante no romance, um cliente entra na loja de penhores ¢ pergunta se o dono
consegue lembrar-se dele. Sem explicitar e saber exatamente o motivo, o narrador-
personagem o agride; e em meio a briga, ouve seu adversario referir-se a um reldgio trazido
por ele noutro dia. Por conta da seqiiéncia narrativa, parece que se trata do cliente de inicio
€ que, mais uma vez, o caminho da felicidade é recusado. Todavia, a conjectura ndo pode
ser uma afirmagdo categodrica, ja que a displicéncia de fazer poético permite a colocacio de
dois elementos que acionam uma isotopia sem que ela seja efetiva.

Também a falta de credibilidade do narrador impossibilita a apreensdo do real ndo
modificado pelo ponto de vista. De modo que ndo ha como se certificar de que a briga
ocorre e se ela ocorre tal qual se narra; ndo € possivel certeza, principalmente, de que o
relogio € mencionado ou ndo. O proprio narrador-personagem confirma o carater impreciso

de sua percepcdo, quando se refere ao ocorrido:

“Eu trouxe o relogio outro dia. Algo assim ele grita.

Ndo entendo.

Na hora ndo entendo o relégio.” (Mutarelli, 2002: 58)

A frase que sucede a primeira torna fragil seu grau de precisdo. “Algo assim”
explicita um referente inexato. “Nao entendo” contribui para o mesmo sentido, que é
amenizado pela locucdo adverbial “na hora”. Esses trés elementos indicam, além da
percepcdo imprecisa, a incompeténcia do fazer poético. Novamente, uma cena de
importancia, composta por figuras que retomam o inicio do romance, ¢ enunciada sem a
devida precisdo; como se a isotopia formada ndo tivesse relevancia. A seqiiéncia das duas
ultimas frases “revela” o percurso de composi¢@o do trecho, ja que, tendo em vista o que se

poderia interpretar da anterior (o narrador ndo entende a situagcdo em que se encontra), a
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ultima ¢ uma reformulagdo mais precisa. O modo como ¢ inserida a fala do cliente
contraria o uso tradicional do discurso direto livre, justamente porque, nessa modalidade, o
efeito de sentido € de precisdo.

Haé outra passagem fundamental para o entendimento da isotopia constituida entre
os episodios relacionados ao relégio e ao anagrama, e a forma como ela ¢ desestabilizada.
Numa passagem, o dono da loja de penhores adquire o telefone da “bunda”, liga, e seu pai
atende, dizendo que ela ndo esta. A partir dessa experiéncia, uma série de associagdes se
concatena até que se retome a figura do relogio e a briga com o cliente que, a partir da
impressdo do narrador, se supde tratar-se do mesmo da cena inicial e talvez o homem do

telefone:

“Ela deve estar num énibus. Num 6nibus lotado. Lotado de gente cansada. Gente que foi
trabalhar. Deve haver, nesse énibus, pelo menos uma pessoa que ja procurou meus Servigos.
Talvez, seu proprio pai. Talvez o seu proprio pai tenha ido no meu escritorio, e quem sabe eu
ndo o tratei bem. Quem sabe eu mandei o imbecil do seguranga, notar ele para fora. Quem sabe
0 pai dela era aquele que eu cobri de pancada. Quem sabe o pai dela ndo me procurou,

tentando vender um relégio. Um reldgio que ganhou de alguém. Alguém cujo nome era um

anagrama. Ou entdo ele foi ld me vender um olho.” (Mutarelli, 2002:109)

O imaginario do narrador-personagem constroi um enredo no qual a isotopia
ganharia estabilidade. Ha uma espécie de promessa de fechamento, tal qual a retomada do
fim de O Ateneu, e a sintese de uma dissertagcdo. Se, de fato, o pai da “bunda” fosse o
cliente que oferece o relogio duas vezes, o primeiro episodio e o da briga estariam ligados
pelo enredo. A recusa insistente estaria mais perto da negacdo da felicidade, na medida em
que comprar o reldgio talvez o aproximasse de alguma forma da mulher desejada, que ¢
referida pelo narrador como “salvagdo”.

Entretanto, todo esse arranjo ndo passa de mera conjectura, o que pode ser
depreendido da frase que encerra o trecho, na qual outra concatenagdo imaginaria ¢
efetivada: o pai, dessa vez, é o vendedor do olho de vidro, ao qual o narrador-personagem
atribui uma série de qualidades e valores. O processo ¢ semelhante ao suposto
desvendamento do anagrama, que a memoria assumidamente falivel transforma de Soran

para Ziran, relacionando-o com nariz, cheiro e, por tltimo, ralo.
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A figura do ralo ¢ a mais importante do romance, sobretudo porque lhe dé o titulo.
Centro de grande parte dos questionamentos, suas fun¢des podem variar de representante
da propria esséncia do narrador-personagem (como um espelho) a anti-sujeito. Levando em
consideracdo essa ultima atribui¢do e o fato de que ela passa a ser predominante em grande
parte do texto, € possivel entender que talvez a compra do reldgio livrasse o dono da loja de
penhores dos problemas futuros, e centrais, em relagdo ao cheiro e a iminéncia de
vazamento do ralo. O poder-fazer e o fazer do ralo, porém, limitam-se ao imaginario; e
mesmo que assim ndo o fosse, a figura do relogio e o fato de ndo existir nenhum sabio
consagrado de nome Ziran tornariam a isotopia fragil, ja que a profecia - além de ndo ser
cumprida no “mundo real” -, € alicercada por enigmas (com provaveis fungdes modais) que
ndo desvendaveis até o final do texto.

Outra possibilidade isotdpica ¢ a de o anagrama correto ser o primeiro: Soran.
Nesse caso, a palavra que pode estar cifrada ¢ “marco”; estritamente por conta dos exatos
fonemas que se correspondem. “Marco” estd no titulo da cangdo “Aguas de margo”, de
Tom Jobim, da qual a intertextualidade ¢ marcada por uma parddia, citada no capitulo
anterior. A relagdo intertextual ndo se limita ao plano de expressao; o tema do ciclo (essa ¢
a palavra utilizada no romance) coincide nos dois textos; e a figura do reldgio, por causa de
seu vinculo com o tempo, fortalece a possivel isotopia.

O ciclo, figurativizado pelo cardter anaférico dos sub-capitulos, passivel de ser
depreendido das cenas de compra e venda na loja de penhores, d4 nome ao capitulo em que
justamente se encontra a briga. Todavia, como a identificagdo do segundo vendedor de
relogio com o cliente do episodio inicial € mera suposicdo, o carater ciclico dessa acdo nao
pode ser considerado efetivo sendo no ambito imaginario. No que diz respeito ao outro
acontecimento relevante no capitulo em questdo ndo hd nenhum elemento figurativo que
esteja associado diretamente ao tema do ciclo. Trata-se do recebimento de uma caixa, na
qual hd um sapo utilizado como uma espécie de macumba, pois, dentro de seu estomago,
ha um pedaco de papel em que esté escrito: “estive no inferno e lembrei de vocé”.

A despeito de ndo corresponde a um fio condutor, o capitulo termina com um

paragrafo cuja sintese € a de que “a vida € um ciclo™:

“Amanhad eu termino de desobstruir o ralo. Vou me conectar com meu eu verdadeiro. Rosa e

Azul ficou ainda mais belo. Ficaram parecendo com as filhas do Mazaroppi. Rosebud. E dificil
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quando estdo todos contra mim. O telefone toca. Atendo antes mesmo disso. Al6? Digo eu. Do
outro lado ninguém. Ninguém fala nada. Ninguém fala nada com nada. Eu estive no inferno e
me lembrei de vocé. Depois de dizer isso, desligo. Vocé esta sentido isso também. Pergunto ao
olho. Ele confirma. Ando lentamente até o banheiro. Ele me achou. O cheiro sobe do ralo. O
cheiro me infesta o nariz. Aspiro. Aspiro fundo. Algo ou alguém passa rapidamente atras de

mim. Viro de forma instantdnea. S6 da tempo de captar o vulto.

A vida é um ciclo.” (Mutarelli, 2002: 74)

Esse trecho torna mais claro um dos processos de composi¢do de O Cheiro do Ralo,
onde, de modo semelhante aos episddios em que reaparecem as figuras do reldgio e do
anagrama, se utilizam certos recursos literdrios, instaurando e desestabilizando um
significado. O titulo “ciclo”, que, tomando por base as formas literarias tradicionais,
deveria dar conta do conteudo do capitulo, ndo cumpre essa fungdo. Isso porque, do
episddio mais importante, por interferir em a¢des futuras no romance, que € o recebimento
da macumba, ele ndo pode ser depreendido nem como tema, nem como figura. No que diz
respeito ao outro fato relevante, a briga, o ciclico ¢ apenas uma conjectura.

O ultimo paragrafo do capitulo, portanto, cumpre papel de sintese ou de fechamento
de um contetido cujo eixo principal ndo condiz com o titulo. Nele, semelhantemente a
ameaca de fechamento imaginario da isotopia instaurada pela cena inicial, a retomada de
figuras e percursos aparentemente fundamentais, seguida da frase de encerramento, coloca-
se na condi¢do de simulagdo ou mentira, na medida em que parece, mas ndo ¢, segundo o

quadrado semidtico desenvolvido a partir da categoria semantica ser X parecer:

(Verdade/Evidéncia)
ser parecer
(Segredo/Dissimulagdo) (Mentira/Simulag@o)
ndo-parecer nao-ser

(Falsidade/N&ao-pertinéncia)

(Bertrand, 2003:243)
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Além da frase final, a simulagdo de fechamento se dd por meio da jun¢do de
figuras importantes como se elas compartilhassem de uma mesma isotopia cujo sentido
maior seria o “ciclo”. Ha o telefonema silencioso, aparentemente da ex-namorada, para
quem o narrador-personagem telefona constantemente sem dizer nenhuma palavra, o ralo e
o vulto. Como os dois ultimos elementos passam da auséncia para a presenga no enredo - o
dono da loja de penhores decide desobstruir o ralo, antes acimentado; e enxerga o vulto
depois de algum tempo sem o fazer -, é possivel se falar em retorno, mas ndo em ciclo, na
medida em que a defini¢do de um ciclo depende de mais de uma repeticao.

Na verdade, a frase “a vida ¢ um ciclo” cumpre fun¢do de incentivo, pois mais
serve para apoiar a desobstru¢do do ralo do que representa uma constata¢do a respeito da
realidade. Levando isso em conta, pode-se entender o episodio da briga como um segundo
motivo para que seja re-estabelecido o contato entre o narrador-personagem e o cheiro do
ralo. Por causa desse valor motivacional, que ¢ possivel considerar como uma sobre-
determinacdo do saber pelo querer, ja que a realidade percebida tem a interpretagdo dirigida
pelo desejo de entrar em conjungdo com o ralo, ha novamente o problema da veredic¢ao.

No que diz respeito a fragilidade veredictéria, cujo efeito de sentido € de verdade
distorcida, o paragrafo conclusivo do capitulo apresenta alguns elementos que colaboram
em sua criacdo. O problema de coeréncia logica de atender ao telefone antes de ele tocar
serve como exemplo. O didlogo com o olho, que ndo é um ser efetivamente animado, a
visdo do vulto e a declaragdo, entre a prosopopéia e a insanidade, de que o cheiro “achou” o
dono da loja de penhores indicam a ndo veracidade dos acontecimentos narrados.

Portanto, mesmo no caso de “Soran” (relacionando-se a “mar¢o”, cuja associagao
ao tema do ciclo ¢ dada por meio de intertextualidade) ser a palavra proferida pelo primeiro
cliente a oferecer o relogio, a cena de abertura contraria a estabilidade de certos recursos
literarios e coloca em questdo a validade da histdria narrada. Outra passagem que contribui
para esse efeito de sentido se da quando o dono da loja de penhores tenta transformar a

frase dita pelo cliente da briga em anagrama:

“Pego uma esferogrdfica azul. Igual a que o Steve assinou. Ando até Rosazul. Fago bigodes.
Fago cavanhaque. Pinto um dente também. Vou para o quarto.

EU TROUXE O RELOGIO OUTRO DIA.
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Talvez fosse Ziran.

Deito.

EU TROUXE O RELOGIO OUTRO DIA.
Ai dor tu o oi gole ro exu or tu é.

AIDOR, TU O OI. GOLE RO EXU OR TU E.
Ai dor, teu olho. Um gole pro Exu que tu és.” (Mutarelli, 2002: 60)

A mania por associacdes, sejam de plano de contetdo ou de expressdo, dos
narradores de Lourengco Mutarelli estd apresentada no capitulo anterior desta dissertacdo.
Em O Cheiro do Ralo, ela ¢ mais recorrente do que nos outros romances. Principalmente
nele, certas associagdes, que parecem fazer parte da realidade externa ao narrador,
correspondem apenas a seu imaginario.

No trecho acima, a mania associativa manifesta-se especificamente na modalidade
dos anagramas; em conjunto com a seqiiéncia da narragdo, enseja a desconfianca quanto a
veracidade e importancia do episodio de abertura. Logo em seu inicio, o narrador-
personagem apresenta o ethos desequilibrado, quando, aparentemente sem motivo, desenha
bigodes e cavanhaque num quadro que possui. Entende-se que, em seguida ao desequilibrio
psicoldgico mostrado, o pensamento fixa-se na frase dita pelo cliente da briga, tentando
encontrar nela um sentido maior. E assim que, lida ao contrario, origina: “ai dor tu o oi gole
ro exu or tu €”. Tal seqiiéncia, além de agramatical, possui apenas as palavras “o0”, “dor”,

29 <¢

“tu”, “o1”, “gole”, “exu” e "'¢” — no portugués. Sem nenhuma ldgica rigorosa, a ndo ser o
desejo de encontrar algum sentido, o narrador constréi “Ai, dor, teu olho. Um gole pro Exu
que tu és.”; o que, apesar de unir olho e Exu (entidade também ligada ao inferno, figura
recorrente no texto) e o grande esfor¢o de atribuicdo de significado, ndo estabiliza uma
isotopia regular.

Trata-se de um modo interpretativo de o narrador organizar a realidade exterior e,
que, muitas vezes, ¢ ambiguo no que pode ser considerado real ou imaginario. Como por
exemplo, os vultos, que sdo vistos pelo personagem principal e por sua faxineira, podendo
ser meras coincidéncias; e a proposi¢do do anagrama, que pode ser real ou imaginaria, sem
que se possa descobrir exatamente. Essa desestabilizagdo veredictéria € indicada, logo em

seguida a reformulacdo da frase do cliente da briga, quando o narrador aplica-a a sua

realidade apds afirmar que suas idéias estdo sob “a mecanica dos sonhos”:
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“A mecdnica dos sonhos.
E assim que se compoem.
Eu causo a tua dor.

Eu e o meu olho.

Bebo.

Bebo o teu sangue.

Sou o Exu.

Sou o mal.

Invento o meu sonho.” (Mutarelli, 2002: 60)

Por meio de associagdes, a frase dita pelo cliente se transforma em anagrama e
afirmacdo de que o narrador-personagem esta ligado ao inferno; ligacdo essa que pode ser
encontrada mais de uma vez no romance, inclusive quando o ralo ¢ identificado como um
portal para o inferno. Esse percurso sustenta figurativamente o episdédio que vem logo em
seguida: o recebimento do sapo com o pedago de papel no qual se 1€ a sentenga “estive no
inferno e lembrei de voce”.

Tal procedimento, além das transformagdes figurativas, implica mudangas no que
diz respeito a credibilidade do narrador. A aparicdo de um outro cliente, oferecendo um
relégio, e se referindo a outro dia em que estivera presente na loja, é mais verossimil do que
sua associag@o com o cliente da cena de abertura; principalmente, se for levado em conta o
fato de que ndo ¢ explicita, mas indicada por recursos literarios. Ou seja, o dono da loja ndo
declara a associagdo, ndo se lembra ou faz referéncia a nenhum aspecto fisico de nenhum
dos dois personagens, ¢ ainda o agride, sendo impossivel ter certeza do que o coloca em
conjun¢do com esse querer-fazer.

A associacdo mostrada, depreendida da tentativa de atribuir um carater
anagramatico a frase do possivel vendedor do reldgio de Soran, desestabiliza ainda mais a
persuasdo do narrador, na medida em que sua competéncia cognitiva, modulada por meio
de crer e saber, parece tomar o imaginario como real. O limite desse percurso crescente de
desestabilizagdo da credibilidade estd no momento em que o personagem principal se
identifica com “Exu”; e, logo depois, afirma inventar seus sonhos, mesmo reiterando

inimeras vezes sua incapacidade de sonhar.
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E possivel discernir graus de verdade do narrado, que correspondem aos graus de
persuasio: quanto mais persuasivo for o discurso, mais verdadeiro o referente, e vice-versa.
A relag@o se da, portanto, entre “0 mundo natural” e o ponto de vista do narrador; cognicao
narrativa erigida literariamente, e construgdo figurativa. O titulo “O Cheiro do Ralo” ¢ bem
sintético no que diz respeito a essas medidas. O ralo fétido e prestes a transbordar ¢
elemento verossimil; contudo, as atribui¢cdes actanciais e de valores, as associagdes
figurativas, que o tornam central, transformam seu modo de ser, na medida em que sempre
¢ dado pelo narrador, na instancia do absurdo. Seu vinculo com o real ¢ estabelecido pela
unanimidade dos personagens que também possuem relagdo sensoéria com esse objeto,
olfativa ou visual; por exemplo, ao declararem sentir o mau-cheiro. O carater imaginario ¢
mostrado pela compulsdo a associagdes e constituicdes de isotopias do narrador, e também
pela unanimidade dos outros personagens, dessa vez, em ndo encontrarem sentidos outros
ao ralo, sendo os que lhe conferem o modo de ser de um objeto inanimado do mundo
natural. Segundo as rea¢des do narrador-personagem o ralo de sua loja e, vez ou outra, o de
sua casa, possuem caracteristica especiais que o tornam diferente dos outros; para seus
interlocutores, trata-se de um ralo como outro qualquer. O mesmo ocorre com a bunda, o
olho, e outros objetos que aparecem em meio a narrativa.

Além dos outros personagens, o que alicer¢a o construto de real, em oposi¢do, a
imaginario ¢ o que Bertrand denomina “destinador coletivo”. Como ndo ¢ possivel analisar
uma figura isolada das outras as quais se articula, é necessario que se entenda a ultima, para
analisar pontos mais especificos. Numa obra literdria, como no exemplo dado do
Naturalismo, no capitulo anterior, o entendimento das figuras no todo e suas partes é dado
conforme esse destinador coletivo, cuja abstragdo se faz a partir da tradigao literaria.

Na composicdo de O Cheiro do Ralo, se encontram espacos do meio urbano,
como: loja de penhores, moradia, consultdrio, boteco, banca de jornal, loja de conveniéncia.
Os personagens também fazem parte desse meio: dono da loja de penhores, garconetes,
clientes, etc. Levando esses elementos em considera¢do, pode-se dizer que o campo
figurativo do romance nao se afasta muito do realismo na medida em que as figuras podem
ser encontradas no chamado mundo natural. O que seria diferente, caso houvesse seres ou
lugares mitoldgicos, como anjos, fadas, elfos ou florestas encantadas, o Paraiso, o Hades

etc. Sdo possibilidades figurativas que, no periodo atual, fazem parte do fantasioso ou
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fantastico. Mesmo havendo a densidade figurativa atribuida ao Naturalismo por Denis
Bertrand, o dado imaginario persiste quando as figuras ndo fazem parte do real, segundo a
cultura de determinada sociedade.

Se o modo de referéncia mais icOnico opde-se ao abstrato pela forma de
referenciar figuras; talvez seja possivel reutilizar essa oposi¢do no que diz respeito as
figuras selecionadas. Fadas, elfos, deuses, florestas encantadas ou o Paraiso se aproximam
do abstrato e do tematico, na medida em que podem ser consideradas idéias. Cidade, loja e
boteco, independentemente de sua densidade figurativa, se aproximam do iconico, ja que a
percepcdo do destinador coletivo mantém contato com sua concretizacdo também fora do
contexto da fantasia.

As relagdes logicas entre as figuras contribuem para os efeitos de real ou
imaginario. H4 uma logicidade culturalmente construida para se entender o mundo natural,
talvez “o reconhecimento sintetizado” que Bertrand define, com auxilio de conceitos de

Merleau-Ponty e Husserl:

“"Abaixo das percep¢des propriamente ditas existe portanto, para subetendé-las, uma fun¢do
mais profunda sem a qual aos objetos percebidos faltaria o indice de realidade [...] e pela qual
os objetos passam a contar ou valer para nos’. Essa fung¢do é o ‘'movimento que nos instala no
mundo antes de qualquer verificacdo’, operando o que Husserl ja chamava, conforme vimos, de
fungdo figurativa. As apreensdes fragmentdarias da percep¢do (os “esbogos”) sdo unificadas —

sdo as “animagdes de esbogos” -, permitindo o reconhecimento sintetizado dos objetos por

meio do aparecimento das formas, linhas e cores.” (Bertrand, 2003: 250)

E possivel encontrar narrativas nas quais o real é desestabilizado por questdes de
logica entre os elementos, e elas podem ser chamadas incoeréncia (motivadas ou
imotivadas, conforme a competéncia do enunciador). Em Memdrias Postumas de Bras
Cubas, o fato de a narragdo ser feita por um personagem morto rompe com a coeréncia do
género realista. Em A metamorfose, de Kafka, as figuras e relagdes ldgicas realistas sdo
desestabilizadas pela transformacgdo do personagem principal em inseto (acontecimento tao
imagindrio quanto a presenca de elfos). Apesar disso, a logicidade e as outras figuras

mantém uma isotopia predominantemente realista; e assim pode se considerar acertada a
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classificacdo “realismo fantastico”. O exagero ¢ que desestabiliza a figuratividade realista
de O Processo, na medida em que a opressao do judicidrio ¢ idealizada.

Levando em consideracdo os argumentos acima, se determina, em O Cheiro do
Ralo, uma isotopia mais proxima do realismo: com figuras icOnicas articuladas conforme a
coeréncia exigida por elas. Tem-se, segundo ela, um perturbado dono de loja de penhores,
que larga a namorada, com quem estava prestes a se casar, € se apaixona por outra,
motivado pela fixagcdo por sua bunda. Essa ¢ uma das intrigas centrais que sustentam o
enredo. Paralelamente, o narrador-personagem, em seu trabalho, atribui preg¢os aos objetos
oferecidos pelos clientes para serem empenhados. Por conta de sua posi¢do, expande sua
qualidade de destinador, e manipulador, chegando a oferecer dinheiro em troca de nudez e
favores sexuais de mulheres que aparecem em sua loja. Ofendida, uma delas, o assassina
por vinganca. E essa ¢ outra agdo central do enredo, cuja tltima transformagao do percurso,
a disjung¢ao do dono da loja de penhores com a vida, marca o fim do romance.

Uma segunda isotopia € a que elabora e tenta decifrar anagramas; associa o ralo a
um portal do inferno; a bunda, a salvagdo; o olho, a figura do pai, do diabo e de David
Bowie. Ela se constitui por meio da desiconizagdo, que também resulta do rompimento da
coeréncia, dando origem a esfera do imaginario. Diferentemente do realismo fantastico de
Kafka, contudo, em O Cheiro do Ralo, as isotopias de realidade e imaginag@o se separam,
de modo que esta é interoceptiva e aquela, exteroceptiva. O mecanismo figurativo que
possibilita a distingdo das duas, além do ponto de vista dos outros personagens, ¢ a
constru¢do de um realismo ndo modificado pelo imagindrio, a ndo ser na interoceptividade
do narrador-personagem. Se em A metamorfose o novo modo de ser de Gregor Samsa afeta
todas as figuras que compdem o romance, os modos de ser irreais do ralo, bunda ou olho,
sdo mostradamente atribuidos pela percep¢do do personagem central, ja que a relagdo delas
com as figuras restantes, na logica da exteroceptividade, ¢ a mesma antes ou depois das
transformagdes. Outro aspecto que contribui para esse efeito de sentido sdo as mudangas
freqlientes em modalizacdes e fungdes dessas figuras, sem um motivo que ndo seja um
dado interpretativo do real. Isso ocorre com os trés elementos apresentados acima. Os

seguintes trechos ilustram alguns percursos:

“O olho amplifica meu poder.” (Mutarelli, 2002: 34)
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“Eu ja sei o que aconteceu. Ndo foi culpa do olho. Coitado. E que eu andava estressado. Por
isso eu absorvia o sentimento das coisas. Porque tudo o que eu compro, tem historia. Tem

sentimento. E eu, cansado, acabava os absorvendo para mim. E como no caso do olho. Coitado.

Ndo era ele quem me trazia ma sorte. Eram os sentimentos contidos nele.” (Mutarelli, 2002:

45)

“O olho vai perdendo o encanto. Como tudo o que adquirimos.

Tudo se incorpora ao todo, e é entdo que o encanto desfaz.” (Mutarelli, 2002: 54)

No primeiro excerto, o olho de vidro cumpre fungdo de objeto modal. A compra
efetuada pelo dono da loja de penhores corresponde a conjung¢do com um poder-fazer;
colocada em discurso de forma menos categoérica do que de intensidade, pois o poder ndo ¢
adquirido, mas ampliado. Em seguida, por conta do rompimento de relagdes com a bunda,
o qual efetiva um estado de desesperancga, o olho passa a fun¢@o de anti-sujeito, na medida
em que coloca o sujeito do ser em disjungdo com o objeto de valor. Essa performance é
figurativizada pelo “azar”. A atribui¢do desse poder disjuntivo ¢ transferida para novos
atores, que correspondem aos sentimentos presentes no olho. No ultimo trecho, as fungdes
modais e actanciais dadas anteriormente s@o desfeitas por meio do desencantamento.

Trata-se de alguns dos momentos mais importantes do percurso de transformagao da
figura do olho, que, no nivel mais estritamente discursivo, assume origens diversas como o
pai do narrador ou David Bowie. Esses modos de ser limitam-se a interoceptividade, pois
as transformacdes ndo ocorrem no ambito exterior ao narrador-personagem. Por causa da
sobremodalizagdo patémica, o sujeito cognitivo escolhe a figura do olho para construir
novos sentidos a respeito da realidade. E um estado de encantamento, por meio do qual um
elemento apenas pode sustentar todo o sentido do mundo. Todavia, quando o encantamento
se perde, a figura volta ao estado cujos limites de significancia s@o impostos, em grande
parte, pelo todo da exteroceptividade, independentemente dos desejos do sujeito passional e

cognitivo.

“O cheiro que aspiro vem do inferno.

O vulto é o cheiro também.

48



Porra eu estou assustado.

E tudo culpa do cheiro do ralo. Amanhd mesmo vou mandar cimentar.” (Mutarelli, 2002:

29)

“Esse cheiro tem historia.
Foi o cheiro que me trouxe a bunda.

E um presente do inferno.

E minha perdi¢do.” (Mutarelli, 2002: 65)

“O cheiro me da poder.” (Mutarelli, 2002: 67)

Seguindo a ordem dos excertos, a transformagdo operada com a figura do cheiro do
ralo vai da disforia a euforia. Entre o primeiro e o ultimo momento, é possivel estabelecer
uma oposicdo, na medida em que, da passagem de um a outro, o medo da lugar a
modalizagdo do poder-fazer; dessa vez, categdrica. Isso porque o medo € uma paix@o cujo
efeito pragmatico € a ndo a¢do ou o ndo-poder-fazer.

No segundo trecho, o tratamento valorativo da figura em questdo ¢ complexo, ja que
o cheiro ¢ cuforico e disforico concomitantemente. Sua qualificagdo como “perdicdo” e
sujeito do fazer no percurso que coloca o sujeito do ser em conjun¢do com o objeto de
valor correspondente a bunda e “salvag¢@o” une os termos opostos da categoria semantica da
foria - processo muito bem sintetizado pelo segmento “presente do inferno”, porque, no
contexto, as palavras que o compdem possuem conotagdo positiva e negativa,
respectivamente.

As transformagdes s@o, outra vez, oriundas da interoceptividade. Ao cheiro do ralo,
tao encantado quanto o olho, se atribui uma série de fungdes e valores, sem que, levando
em consideragdo a isotopia realista da narrativa, haja transformagdes correspondentes. Na
relacdo entre intero e exteroceptividade, o sujeito cognitivo dé& prioridade a primeira, de
modo a entender a segunda conforme outras logicas. A palavra “culpa”, presente também
no exemplo anterior, indica o carater actancial dado a figuras, cuja intervencdo nas agdes
narradas ¢ bem mais sutil para o narrador-personagem como sujeito pragmatico do que

como cognitivo e passional.
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“A bunda é e sempre foi, o desejo, a busca de tentar alcangar o inatingivel. Esta bunda era,
enquanto impossivel, enquanto alheia, o contra ponto do ralo. Mas o que eu realmente buscava
ndo estava ali. Nem tampouco em outro lugar.

O que eu buscava, era so a busca.

Agora é preciso encontrar algo novo, de preferéncia uma bunda nova, para acreditar. Uma

nova bunda que eu possa crer. Nessa bunda eu néo creio mais.” (Mutarelli, 2002: 134)

A bunda, como as figuras acima, sofre algumas transformagdes no decorrer do
romance, ¢ influencia aspetos importantes da narrativa. Na passagem selecionada, retoma-
se o carater de salvagdo, quando ela aparece declaradamente como “a busca de tentar
alcangar o inatingivel”. Contudo, a palavra “busca” revela um dos momentos em que o
narrador-personagem toma consciéncia de que os valores e sentidos dados a ela advém de
uma questdo outra: a necessidade de busca, cuja razao de ser € passional.

No trecho, o narrador da a entender que a figura da bunda € escolhida quase
arbitrariamente. O elemento que discursivisa, para a percep¢do do sujeito cognitivo, o
objeto de busca, com o qual se deseja entrar em conjungdo, deve ser inalcangavel, e a
mudanca desse estado acarreta a impossibilidade. Sendo assim, qualquer outro elemento
que atendesse a essa condicdo poderia ocupar o seu lugar. Utilizando o verbo crer, a
sobremodalizagdo do sujeito cognitivo pelo passional, torna-se mais clara. Mesmo sabendo
que a crenga ¢ mero artificio, na medida em que idealiza ou desiconiza, tornando encantado
o objeto do mundo natural, ha a necessidade de encontrar uma outra figura em que se possa
acreditar, ou seja, atribuir poderes de encantamento. O percurso desenvolvido acima, do
qual o narrador se dé& conta, € justamente a passagem do crer ao ndo-crer, um processo que,
nesse caso, pode ser chamado desencantamento.

A consciéncia repentina dessa transformag@o consiste na inversdo do modo ser do
narrador-personagem. O sujeito cognitivo, antes sobremodalizado, instaura um saber sobre
o querer, racionalizando o sujeito patémico. E desse modo que a cognicdo acerta, e
transforma em tema um dos processos recorrentes da enunciag@o passional, a reorganizagao
actancial e discursiva da realidade por meio da imagina¢do. Denis Bertrand, a partir das

Cartas da Religiosa portuguesa, discute tal processo, o qual denomina * simulacro”:
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“A projecdo dos simulacros é a caracteristica central da enunciagdo passional. Ela consiste em
uma espécie de desdobramento imagindrio do discurso. Nela o sujeito elabora objetos
repentinamente dotados de qualidades sintdxicas inéditas [...]

O distanciamento que assim se forma entre as duas figuras subjetivas (a epistolar e a passional)
modifica o estatuto funcional da propria carta: sua sintaxe intersubjetiva é modificada pelo
sujeito passional em seu beneficio exclusivo. Tudo se passa como se este, arranjando um espago
que lhe é proprio, com suas marcas e seus limites, empurrasse para os confins de seu discurso o
sujeito epistolar e provocasse seu apagamento. O discurso de um ao outro se transforma em
discurso para si mesmo, o que a mediagcdo dos simulacros possibilita pela exploragdo dos

valores dos quais eles sdo o suporte e sua atualizagdo sintagmdtica de suas virtualidades”.

(Bertrand, 2004: 379 e 385)

No texto analisado por Bertrand, compdem-se duas figuras subjetivas, a epistolar e
a passional, que sdo depreendidas, sobretudo, dos diferentes modos de tratamento do
francés (tu e vous) que aparecem. Com o uso do vous, embreante do sujeito epistolar, o
enunciador dirige-se, @ maneira das cartas, a seu destinatario. O vous, embreante do sujeito
passional, serve a constru¢do de um simulacro no qual os percursos e valores sdo
modulados conforme o querer. De modo que o carater dialogico do género epistolar cede
espaco ao mondlogo.

Em O Cheiro do Ralo, no que diz respeito ao simulacro, talvez ndo seja possivel
falar na composic¢do de duas figuras. Na verdade, a figura do narrador, dividida nas fungdes
de sujeito passional e cognitivo, constitui duas isotopias; respectivamente: a de realidade e
a de imaginacdo. A de realidade ¢ configurada pelo enredo simples do dono da loja de
penhores, que termina assassinado por uma das clientes de quem abusa. A de imaginagdo
erige-se por meio das transformagdes atribuidas a figuras como cheiro do ralo, olho de
vidro, bunda, vulto, caixinha de musica, anagrama, e assim por diante.

O que se depreende da relagdo entre as figuras da isotopia imaginaria ¢ um
revestimento figurativo de viés religioso, no qual as figuras maiores, representando o bem e
o mal, sdo o Paraiso e o Inferno; como ja estd apontado: salvagdo e perdi¢do. Entretanto, do
mesmo modo como ocorre em Jesus Kid, o uso de elementos tematico-figurativos judaico-
cristdos exerce fungdo meramente parddica, na medida em que as associagdes atribuem

valores e sentidos descabidos, ou imaginarios, a objetos do mundo natural. No que diz
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respeito a figura da bunda, essa caracteristica ¢ mais evidente, pois o encantamento que a
eleva a condicdo de “salvagdo” se deve a um processo em que se reduz o ser humano a
condic¢do de objeto de desejo, contrariando todas as valoragdes do humano e as proscri¢des
da sexualidade presentes na Biblia.

Nada impede que a narrativa de um romance seja estabelecida por meio da
imbricagdo entre real e imaginario. Todavia, O Cheiro do ralo nao se encontra uma simples
juncdo dessas duas isotopias. O efeito de sentido ¢ de incompeténcia veredictoria. O
narrador, como destinador absoluto da ac¢do narrada, se propde a referi-la sem distor¢des;
objetivo que € impossibilitado pelos disturbios psicologicos. De modo que, tal qual nas
Cartas de uma Religiosa portuguesa, em que o epistolar dialdgico, caracteristico do
género, cede espaco ao passional monologico, o relato do dono da loja de penhores, cujo
foco é a exteroceptividade real, perde lugar para a interoceptividade imaginaria, sob a
modalizacdo das paixdes.

Tomando por base a analise que Rastier (1976) faz de “Salut” em “Sistematica das
isotopias”, € possivel notar que a relagdo entre as isotopias do texto estudado se estabelece
de modo particular. Ao contrario da conjun¢do isotopica da navegagdo, do brinde e da
escritura, a relagdo entre realidade e imaginagdo pode ser considerada disjunta. Enquanto
no poema como um todo, as trés isotopias se realizam concomitantemente, com poucos
semas que acionam apenas uma ou duas; no romance de Mutarelli, ocorre o inverso:
considerando o percurso figurativo geral, ou se depreende a isotopia de realidade ou a de
imaginacdo; a conjun¢do das duas € menos freqiiente.

As formas de operar essa conjun¢do sao inimeras, vao desde a criagdo de episodios
ndo tdo convincentes, ao uso de clichés, e confirmagdes de dados supostamente imaginarios
por meio da opinido de outros personagens. Um exemplo de episdédio duvidoso ¢ o do
anagrama, ja referido, levando em consideragcdo que a proposta de enigma e a mengdo de
um sabio inexistente podem ser consideradas atitudes fora do comum para um cliente numa
loja de penhores. O bilhete encontrado na boca do sapo, mesmo o proprio envio do animal,
¢ outro caso. Isso porque se trata da macumba, que faz parte dos rituais de Umbanda e do
Candomblé; e segundo a mitologia de tais religides, o “Exu”, figura depreendida do
suposto anagrama do cliente da briga anterior ao recebimento da caixa com o sapo, ¢ uma

entidade maléfica, ligada, por vezes, ao Inferno, conforme o imaginario popular.
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O uso de clichés esta presente em algumas cenas, que, por conta do exagero,
tornam-se desconfidveis, € muitas vezes, lembram o discurso televisivo. No trecho abaixo,
o dono da loja de penhores e seu cliente, depois de dialogarem sobre a guerra, associam
elementos (Hinos Nacional e parddia do da Bandeira) para compor uma encenagdo, em

cujo fim representam uma batalha com auxilio de bonecos de chumbo:

“Relembramos, juntos, Monte Castelo,
Monte Della Torracia, Monte Gorgolesco
e Monte Belvedere. Cota 977. 1 “ DIE.

O Terceiro batalhdo,

Sexto Regimento da Infantaria

e Primeiro Esquadrdo de Reconhecimento.
Viva os pracinhas! De pé, juntos gritamos!
De pé juntos. Associo.

Brasil! Brasil! Patria Amada! Gritamos.
Cantamos. Salve, salve!

‘Japonés tem quatro filhos..."

Ele em plena emo¢do me abraga.

Eu o convengo de que os soldadinhos nédo devem ser vendidos.
Isso é uma coisa que ndo tem prego.

Pego um eldstico, na gaveta de cima.

Enfileiro um grupo deles.

Vou para tras.

Facgo a mira.

Atiro.

Fago, BUM, Com a boca, Dois sdo atingidos,

Ele pega o eldastico e toma distdncia.

Agora é minha vez! Ele faz CATAPUMBA!” (Mutarelli, 2002: 45-46)

Apds a encenacgdo, o narrador-personagem leva seu companheiro para mostra-lo aos
clientes que esperam fora da sala. Apresenta-o como um amigo que lutou na guerra com
seu pai - historia inventada pelo narrador e aceita inexplicavelmente pelo o outro — ao que
todos reagem admirados. O mesmo tipo de cliché esta no sonho relatado a mulher que

consegue grande soma de seu dinheiro ao se despir em sua loja. As duas incidéncias
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revelam a conjuncdo das isotopias de realidade e imaginagdo. No caso do sonho, sua
lembranga posterior explicita o estilo televisivo por meio da intertextualidade com um
comercial de pasta de dente e metaforas que associam o processo de pensamento ao de

filmagem:

“Me imagino a correr por um labirinto. Suas paredes sdo cobertas de heras. Corro em cdmera
lenta. Do outro lado, é ela quem vem. Em cdmera lenta, assim como eu. Nos abragamos e
giramos, giramos, giramos. Tudo em cdmera lenta. Ai, meu pensamento enquadra meus dentes.
E num zoom se aproxima. E meus dentes sdo brancos, no pensamento. E deles saem um

brilhinho. E o brilho faz PLIM. Entra uma voz muito grave. A voz diz: KOLINOS. Halito puro e
refrescante. Volto apés o reclame.” (Mutarelli, 2002: 90)

Um dos elementos que possibilitam a disting@o entre a isotopia de imagina¢do da de
realidade € o ponto de vista dos outros personagens que ndo o principal, exposto por meio
das falas. No que diz respeito a veredicgdo, sdo saberes mais persuasivos do que os do
narrador; mesmo ele estando na posi¢ao de destinador ultimo, ja que a verdade dos outros ¢
sempre conforme a sua. Levando em consideragdo a isotopia do real, erigida também a
partir de outros aspectos, o que ¢ dito e 0 modo como ¢ dito sdo indicativos de veracidade.
Por exemplo: a valoragdo de certas figuras (o cheiro do ralo, a bunda, etc.) pode ser
entendida como excessiva, porque o restante dos atores que entram em contato com elas da
valores que lhe caberiam em grande parte dos contextos “realistas”.

Ha, todavia, momentos em que as declaragdes dos personagens, ao invés de tornar
disjuntos real e imaginario, tornam ambas isotopias conjuntas, constituindo um novo
problema de veredic¢do. Os vultos, que sdo vistos no local onde mora o dono da loja de
penhores, parecem somente figuras oriundas de alucinagdes. Mas tal certeza &
desestabilizada quando sua faxineira também assume os ver. A questdo logica de
fidedignidade que se aplica nesse caso consiste nas seguintes possibilidades: os dois
personagens tém distarbios psicoldgicos; hd de fato um vulto, do qual ndo se conhece a
origem; a perturbagdo do narrador o leva a imaginar que sua funciondria declara ver
também os vultos; ou a propria faxineira € uma invengao.

Situag@o analoga ocorre quando o médico do narrador-personagem afirma que ele

ndo esta amarelo, contrariando o julgamento de uma série de outros personagens, cuja
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conseqiiéncia ¢ sustentar o ethos progressivamente doentio do dono da loja de penhores. As
possibilidades interpretativas para essa contradi¢do sdo: o médico € incapaz de julgar e a
aparéncia fisica € tdo doentia quanto aparenta segundo as declaragdes freqiientes; os outros
personagens sdo incapazes de julgar e o médico acerta quando percebe o paciente num
estagio ndo tdo avangado de doenca; todas as declaragdes sdo mentirosas; a existéncia de
todos esses personagens pode ser contestada.

Apesar de ndo predominarem, os momentos de conjun¢do tém papel fundamental
nos efeitos de sentido. Trata-se de um modo de desestabilizar a verediccdo mesmo no que
diz respeito a constitui¢do da isotopia correspondente a realidade. O motivo de ser dessa
segunda desestabilizagdo da competéncia cognitiva do narrador estd diretamente
relacionado ao carater metalingiiistico do texto analisado. Aspecto que se evidencia na
grande quantidade de relacdes mais intertextuais do que interdiscursivas; sobretudo na lista
de livros lidos pelo narrador, a qual destoa de seu carater.

A constituicdo figurativa de um dono de loja de penhores insensivel e explorador
nao condiz com sua vontade insacidvel de leitura, muito menos com seu gosto, manifestado
pela escolha de autores. Machado de Assis, Mario de Andrade, Paul Auster, Strindberg,
compdem o ethos do gosto requintado e sensivel, que destoa da brutalidade mostrada no
decorrer do romance. O conhecimento ¢ admiragdo de nomes da cultura, como Pollock,
Orson Welles e Fritz Lang cumpre mesmo papel, associando o discurso a imagem do
enunciador Lourengo Mutarelli, que, além de envolvido com Literatura, possui trabalhos
relacionados a cinema e desenho.

Portanto, levando em consideragdo o sentido geral do texto, tem-se um narrador
cujo referente ¢, em alguma medida, realista, sendo desestabilizado por seus disturbios
psicologicos. De modo que se constituem duas isotopias, correspondentes a realidade e
imaginagdo. A desestabilizagdo dessa relagdo disjunta tem efeito de sentido
metalingliistico, que implica um novo estado disjunto; desta vez, entre narracdo e
enunciacdo. Depreendem-se dois sujeitos do fazer discursivo: o narrador; e o enunciador,
que, por ndo coincidir com o primeiro, consiste no ponto de vista do texto, j& que as auto-
referéncias explicitam o fato de que o discurso do romance ¢ uma constru¢do. Esse

processo esta na fixagdo do narrador-personagem em escrever um livro. Da mesma maneira
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que o exercicio continuo de suas leituras, ela condensa a desestabilizagdo da veredicgo e o
dado metalingiiistico, ou seja, torna narrador e enunciador disjuntos.

O que enseja a recorréncia de agdes que envolvem a figura do livro, sua valorizagdo
euforica, ¢ a interpretagdo de que ela possui vinculo com algo semelhante a salvacdo
associada a bunda. As figuras que fazem parte da isotopia do real s6 ndo provocam a
paixdo da indiferen¢a quando sdo percebidas em estado de encantamento. A grande maioria
dos objetos oferecidos pelos clientes o valor que se atribui vem das necessidades de lucro
do dono da loja de penhores, ativando saber e dever, em lugar do querer. A relagdo com as
pessoas ¢ dirigida conforme jogos de poder, por meio dos quais o dono da loja de penhores
exerce fungdo de manipulador, de modo que os personagens também estdo no ambito do
disférico, desprezivel.

Os jogos ndo se limitam aos de poder. Aparecem freqiientemente no romance; as
vezes, explicitamente, e outras, sem que o carater ludico da acgdo seja declarado. As cenas
de compra e venda, que preenchem grande parte do espago do livro, podem ser
consideradas figurativizagdes de jogo, na medida em que consistem na valoragdo a objetos,
diminuindo ou aumentando conforme eles e as reagdes do vendedor. Quando o dono da loja
compra o produto por uma quantia abaixo da que ele atribui de fato, trata-se de uma vitdria
— 0 que acontece quase sempre.

No ambito das relagdes sexuais, 0 mesmo se repete. O narrador propde o jogo de
compra e venda para mulheres atraentes se despirem, executarem favores sexuais e
manterem relagdes. E insistindo nesse esquema, que ele afasta a “bunda” e perde grande
soma de dinheiro para a cliente que, percebendo a ldgica do jogo - em conjun¢do com um
saber - executa um fazer: atribui valores, tomando seu lugar de destinador. O personagem
principal tem consciéncia disso, e reflete sobre o ocorrido justamente num capitulo cujo

nome ¢ “O Jogo™:

“Ai, ai, ai. Ja fui ao banco, e as trés caixas enchi. Com notas grandes, médias e pequenas. Sinto
um calafrio. Serd que ela estava mentindo para mim? Serd que era tudo um jogo? Um jogo, so

para pegar a minha grana?

O que serd. O que serd que aconteceu comigo. Estou perdendo o controle. Antes, era eu quem

dava as cartas. Cartas marcadas. O jogo era meu.” (Mutarelli, 2002: 106)
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Livros e jogos sdo importantes, porque o narrador euforiza elementos da
imaginagdo, enquanto os objetos do mundo natural sdo disforizados sob a forma do
desprezivel. No momento em que o percurso de transformagdo de valores da bunda ocorre,
as instancias do real e do imagindrio sdo figurativizadas por “coisas” e “inalcangavel”,

respectivamente:

“A bunda é, e sempre foi, o desejo, a busca de tentar alcangar o inatingivel.” (Mutarelli,

2002: 134)

“E assim, mais uma coisa a bunda se torna.

Como tudo, como as coisas, que tranco na sala ao lado.” (Mutarelli, 2002: 136)

O mesmo ocorre com o olho:

“O olho vai perdendo o encanto. Como tudo o que adquirimos.

Tudo se incorpora o todo, e é entdo que o encanto se desfaz.” (Mutarelli, 2002: 54)

Ambos os percursos figurativizam o processo de desencantamento, que pode ser
considerado a transforma¢@o da possibilidade na impossibilidade de se atribuir um
significado do ambito da imagina¢do a um objeto do mundo natural. O trecho seguinte ¢
bem ilustrativo no que diz respeito a valorizagdo euforica do imaginario (“coisas que nao
estdo ao alcance de nossas maos”) em oposicdo a diforizacdo do real, por esse ser mais

tematico, mais generalizante:

“De todas as coisas que tive, as que mais me valeram, das que mais sinto falta, sdo as coisas

que ndo se pode tocar. Sdo as coisas que ndo estdo ao alcance de nossas mdos”. (Mutarelli,

2002: 89)

Por meio do acionamento da isotopia do tactil, o narrador mostra-se conjunto a
figuras ligadas a exteroceptividade, enquanto deseja entrar em conjun¢@o com as relativas a

interoceptividade. O encantamento ¢ um mecanismo que possibilita a transformagdo da
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primeira na ultima. Entretanto, possui eficdcia restrita, por conta de seu modo de operar
virtual, identificado como mentiroso pelo proprio narrador (assim ocorre o0

desencantamento):

“Toda carga que depositei na bunda, infelizmente, quando me refiro a carga depositada, é uma
figura meramente psicolégica. Esta bunda, que agora abraco, era a minha salvagdo.”

(Mutarelli, 2002: 133)

“Agora ndo quero mais nada. O vazio se expande de mim... Pouco a pouco, em coisa me torno.

Nao sei se pego no sono, ou se é ele quem toca em mim. Desligando do mundo engrenagem.

Onde todos se movem por mover.” (Mutarelli, 2002:137)

A imaginagdo acionada pelos jogos e pela leitura ¢ uma necessidade do narrador-
personagem. Diante de um mundo no qual as figuras sdo qualificadas como despreziveis
por conta de sua insignificancia, o dono da loja de penhores executa um fazer virtual, na
medida em que ¢ somente psicologico, para destacar elementos e lhes atribuir propriedades
excepcionais (encantamento). O estado de disforia com o real e euforia com o imaginario,
advém, portanto, da categoria semantica totalidade x parcialidade, correspondente, no nivel

discursivo, a real e imaginario. O seguinte quadrado semidtico apresenta tais relagdes:

parcialidade/euforia totalidade/disforia
imagindrio real
ndo-totalidade/-disforia nao-parcialidade/-euforia
irreal ndo-imaginario

O sujeito do ser, em conjuncdo com o objeto de valor da totalidade, deseja entrar em

conjungdo com o da parcialidade. Sendo o mesmo ator do destinador manipulador e do
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sujeito do fazer, movido pelo querer, sem entrar em conjun¢do com o poder e o saber-fazer,
realiza uma performance que ele mesmo, na fun¢do de destinador julgador, julga simulada
ou mentirosa. Segundo sua maneira de interpretar o mundo natural, o Unico meio de
executar essa performance efetivamente seria escrevendo um livro, o que ele € incapaz de

fazer:

“Penso em escrever um livro s6 com frases que um dia eu grifei. Tornar meu, o que ndo era
meu. Tornar meu o que adquiri. [...] Eu queria um dia escrever um livro. Eu ndo queria plantar

uma drvore. Nao queria um filho. Queria s6 um livro. Queria ler um livro que eu mesmo

escrevesse.” (Mutarelli, 2002: 124)

A vontade de criar um livro manifesta-se no que ja estd referido como
incompeténcia do fazer poético: o modo de organizacdo do texto submete-se e contraria as
adequacdes de formas recorrentes do género romance. Propdem-se ligagdes
desestabilizadas, como as cenas do anagrama e associagdes de enredo; tal qual a suspeita de
que a ex-mulher do dono da loja de penhores é que teria mandado a cliente que assume o
poder no jogo sexual, somente por conta da alusdo ao vicio no jogo do marido da ultima, e
a menc¢do da primeira a respeito de uma conhecida que sofria do mesmo problema

conjugal:

“Quando percebi, ela perguntava o que eu achava daquilo. Eu falei que era assim mesmo.

Entdo vocé acha certo um pai de familia fazer uma coisa dessas? O qué? Gastar tudo no jogo.

Claro que ndo.” (Mutarelli, 2002: 12)

“E agora tudo se encaixa. Fazendo um sentido absurdo. E macumba, é vodu, é o diabo a
quatro. E jeje. Tudo se enquadra. Tudo me volta a ex. Ela disse que eu ndo me livraria tdo facil.

Ela bem me avisou. Ela falou da amiga, cujo marido, no jogo, tudo perdeu. Meu amor é pau

mandado. Arapuca da ex.” (Mutarelli, 2002: 106)

A paixdo, o desejo de entrar em conjun¢do com o imaginario, que corresponde a
parcialidade, no nivel fundamental, sobremodaliza a razdo e o fazer; de modo que a
narracdo constroi um sentido romanesco para o real, que se mostra ndo efetivo. A

seqiiéncia “tudo se encaixa” e “fazendo um sentido absurdo” sintetizam o desejo de se
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configurar uma isotopia estrutural do romance, que interfere em seu carater veredictorio e
composicional; em suma, no poder de persuasao.

Entretanto, todos esses problemas que interferem na competéncia do fazer
discursivo dizem respeito a instdncia do narrador, com quem o enunciador estabelece
relagdo disjuntiva. A incompeténcia do primeiro corresponde a competéncia do ultimo, da
mesma forma que o ndo-fazer, ndo escrever o livro, realiza o mesmo fazer do enunciador,
por meio do recurso lingiiistico do litotes, em que se nega no enunciado e se afirma na

enunciagao:

“E ai oug¢o um novo BUM.

O Cheiro do Ralo.

Esse era o nome do livro que eu nunca escrevi.” (Mutarelli, 2002: 141)

Depreendem-se dois percursos inversos. O do narrador, que detém um poder-fazer e
um saber-fazer, na medida em que manipula seus clientes, e que, progressivamente, entra
em disjun¢do com esse objeto modal, até ser manipulado pela mulher que entende as regras
do jogo de seducdo e morrer, em nome da vingan¢a de uma cliente ultrajada. Levando em
consideragdo os valores atribuidos as figuras, tem-se o dono da loja de penhores, que julga
falso seu modo de operar a conjungdo com o objeto de valor relativo a totalidade. O
enunciador, pelo contrario, realiza a performance cujo objetivo € a escritura de O Cheiro
do Ralo, que, subentende-se, é verdadeira. Essa relacdo inversa pode ser depreendida de um
didlogo, no qual o proprio narrador assume sua falsidade para um interlocutor que assim o

define:

“Até sua cara é uma mentira.

Sei.

Essa cara que o senhor usa ndo é a sua.

Jura?

Essa é a cara do comercial.

E uma mdscara que eu uso.

E, porque o senhor ndo tem cara. E mdscara mesmo. Se tirar fica sé um buraco.
To. Pegue o dinheiro, e vd embora.

O senhor tem a mascara da mentira.
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E vocé tem a cara da verdade.

O senhor é a mentira.

E vocé, a verdade.” (Mutarelli, 2002: 124)

Tanto para o enunciador, como para o narrador, as figuras do mundo natural que
ndo fazem parte do imaginario s@o diforizadas por corresponderem a totalidade do nivel
fundamental. Para ambos também, o carater desprezivel das figuras estd constantemente
ligado seu potencial de transformar-se em mercadoria; por esse motivo, a colocagdo da
disforia em discurso se d4, geralmente, por meio do uso do verbo “ter” ou “possuir”, em
lugar do “ser”. A mesma razao possibilita que certos livros, por causa da fun¢gdo meramente
utilitaria ou de venda, possam ser disforizados; como € o caso dos que se encontram no

consultério que o narrador-personagem freqiienta:

“Quando levanto os olhos vejo o Dr.

O consultorio é cheio de livros.

Mas esses livros ndo sdo como os meus.

Esses livros ndo tem historias.

As grdficas ndo deviam fazer esse tipo de livro.
Esses livros ndo deveriam ser lidos.

Esses livros nos tiram a historia.

Esses livros ndo deixam ser eu.

Esses livros so trazem receitas.

Receitas de um sabor amargo.

Esses livros de um fazem todos.” (Mutarelli, 2002:72-73)

Na descriminagdo do sentido utilitario como elemento subversor da arte, a figura da
televisdo, predominantemente tediosa nos momentos em que a narrativa se passa na
moradia do dono da loja de penhores, cumpre fun¢do importante. Do mesmo modo como
se da com os livros no trecho acima, filmes, atores e programas sio distinguidos entre os
que colocam em conjun¢do com o objeto de valor relacionado a totalidade ou parcialidade,

conforme julgamento a respeito da realizacdo da performance. Assim, podem ser
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entendidos como motivados os aspectos clichés, muitas vezes televisivos, que surgem na
narragdo de um sujeito que estd proximo ao utilitarismo.

Depois de manter relagdes sexuais com a mulher cuja bunda € fixacdo, como esta
mostrado anteriormente, essa figura perde o encanto que a associa a salvagdo e ao
imaginario, ¢ ela se torna um objeto qualquer, de modo semelhante as mercadorias
guardadas na loja de penhores. Talvez por ser desfeita a unica possibilidade de entrar em
conjun¢do com o0 imaginario, pois ndo ha competéncia para o livro ser redigido, em
seguida, o narrador-personagem interpreta a si mesmo como parte do todo, disforiza-se, e
morre. A morte marca o estado final do sujeito do ser no percurso: parcialidade = ndo-
parcialidade =¥ totalidade.

Trata-se de um sacrificio; o que corresponde a determinado ponto de vista em
relagdo a Literatura, principalmente levando em consideragdo o fato de que o assassinato,
semelhantemente a um deus ex-machina, define drasticamente a separacdo entre narrador e
enunciador: um deles representa o utilitarismo, a afirmagcdo do mercadologico e a
impossibilidade de imaginagao e efetiva, e o outro que critica todos esses aspectos por meio
de um romance. Por meio de tal construgdo figurativa e actancial, Lourenco Mutarelli
estabelece uma poética cujos valores sdo a negacdo da realidade material (principalmente a
ligada ao mercado) e os fins utilitarios. Para isso, o autor deve suprimir — ¢ a funcdo do
tema do sacrificio — essas caracteristicas em si mesmo.

O resultado ¢ a literatura ndo corrompida pela matéria e que serve como salvagao
diante do mundano. O artificio do litotes reafirma o cunho religioso negado pela parodia;
de modo que a imagina¢do literaria se apresenta mais verdadeira do que as figuras do
mundo natural, com a utilizacdo de recursos metalingiiisticos. Além da religiosidade, ha
também a fungdo performativa da literatura, que realiza um fazer além do estético e do
persuasivo, na medida em que defende seus valores no momento em que se efetiva. Tais
concepgdes recuperam outras interdiscursivamente, das quais um bom exemplo sintético ¢

a conhecida declaragdo de Mallarmé de que “tudo foi feito para terminar num belo livro.”
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JESUS KID E IRONIA

O motivo de os capitulos desta dissertacdo ndo seguirem a ordem cronologica dos
livros analisados — O Cheiro do Ralo, O Natimorto e Jesus Kid - se deve ao fato de que o
primeiro e o segundo sdo muito mais proximos entre si no que diz respeito ao tema central
do que se comparados ao romance que os intermedeia. No paragrafo inicial de Jesus Kid, é
possivel levantar varios pontos fundamentais em comum entre ele e o texto que inicia a

producdo literaria de Lourengo Mutarelli:

“Ndo consigo respirar. Abro a boca buscando ar. Transpiro. Tremo. O lugar me oprime, estou
parado na porta do restaurante. Licen¢a, um homem atrdas de mim diz. Dou passagem, ele
entra. Meu coragdo bate desorientado. Acho que vou ter um enfarte, ou um derrame. Tomo um

comprimido amarelo. Procuro me concentrar. Penso nos trinta mil. Penso nas minhas dividas.

Preciso entrar.” (Mutarelli, 2004: 12)

A seqiiéncia narrativa que se constitui pelas cinco primeiras frases indicam
elementos essenciais do narrador, como sujeito cognitivo e passional. Em principio, o
campo figurativo faz parte da fisiologia; e sua construgdo sugere um estado doentio do
personagem principal, que provavelmente sofre de alguma disfun¢do no corpo, sem
revelagdo da causa. Logo depois, a frase que encerra o percurso mostra que os sintomas
apresentados sdo psicossomaticos; ou seja, a descri¢do objetiva, ou exteroceptiva (apesar de
ser interna, na medida em que se refere ao interior do corpo), tem fungdo de reiterar a
isotopia de um ethos passional.

Como ¢ presente na fic¢do de Mutarelli, depreende-se do trecho a imagem de um
personagem desequilibrado mentalmente. Esse desequilibrio torna-se mais claro quando se
descobre o contexto que provoca o medo, sintetizado pela declaragdo “o lugar me oprime”.
Trata-se de um simples encontro entre o escritor que narra e produtores de cinema no
intuito de fecharem contrato para ele escrever um roteiro. Pode-se encarar o percurso que
apresenta o desconforto psicoldgico para, em seguida, revelar a origem desproporcional
como uma quebra na figuratividade. A reacdo psico-fisioldgica ¢ somente mostrada como

exagero depois da construcdo figurativa que, levando em consideragdo a tradigdo literaria
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ou at¢ mesmo do cinema, indica o inicio de uma cena de aventura, na qual os riscos
deveriam ser muito maiores do que os de um encontro de prestacdo de servigos.

Retomando a alusdo cinematografica, se afirma que a construcdo figurativa &
semelhante as tipicas cenas dos chamados “filmes de a¢d0”, em que um ambiente publico,
muitas vezes, um restaurante, serve de cenario a enfrentamentos, como lutas e trocas de
tiro. Ja que os distirbios psiquicos ainda ndo sdo conhecidos, a constitui¢do textual provoca
a expectativa de que algo drastico esta para acontecer. Por isso, ocorre a associagdo aos
tipos de filme mencionados, que, a todo momento, recorrem a transformagdes como essa —
sd0 passagens, na maioria das vezes, bruscas: do ritmo lento, sem a¢do, para o
extremamente rapido. A expectativa ¢, porém, desfeita por meio da quebra de isotopia, cujo
efeito ¢ desestabilizar o percurso narrativo cinematografico de filmes de agdo na medida em
que a apreensdo do narrador decorre somente da sensibilizagdo exagerada do ambiente que
o cerca.

Como se pode notar, nesse romance, o distirbio psicologico, figurativizado pelo
panico, tem seu imaginario bem proximo do cinematografico. Um dos modos mais
freqilientes de essa intertextualidade de géneros ocorrer se d4 nas intervengdes de Jesus Kid,
personagem criado pelo escritor, e que muitas vezes participa da agdo. O que se passa apos

o trecho citado acima € um bom exemplo de tais aparigdes:

“Penso em Jesus. Evoco Jesus Kid. Jesus ajeita o chapéu de forma a esconder os olhos. Jesus
Kid entra. Jesus Kid ¢ frio. Caminha pelo suntuoso restaurante. Nada o intimida. Jesus Kid ndo

tem medo de nada. Jesus caminha pelo restaurante. Nao estd tranqiiilo porque sempre esta

alerta.” (Mutarelli, 2004: 12)

A caracterizacdo de Jesus Kid condiz com o tipico heroi de western; o que se da na
énfase a falta de temor e ao gestual — ajeitar o chapéu, esconder os olhos, caminhar
suntuosamente — tipico desses personagens. Outro dado que aproxima o imaginario do
romance ao de cinema no trecho selecionado ¢é a existéncia de um alter-ego fantastico que
participa da agcdo mais realista, por estar em conjun¢do com um poder-fazer. H4 muitos
filmes, sobretudo de herois, que trabalham com esse jogo de atores, como Clark Kent e o
Super-Homem. A referéncia, portanto, ndo se limita ao cinema, mas também aos

quadrinhos, que, freqiientemente, serve de origem figurativa aos longas-metragens.
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Todavia, levando em consideragdo a escolha do personagem de western, pode-se afirmar
que a alusdo ¢ mais forte em relagdo a eles do que as revistas.

O estilo do texto também contribui para a intertextualidade entre cinema e literatura.
O constante uso do presente do indicativo, a predomindncia de didlogos intercalados com
narra¢des que acionam os sentidos da visdo e da audi¢do, a referéncia a expressdes que
aludem ao fazer cinematografico (como “agdo” e “flash”) aproximam Jesus Kid do género
do roteiro. Abaixo se encontra um dos inimeros exemplos onde se repete a palavra acéo,

em seguida, outro, onde aparece o termo fade:

“Toda homofobia que ontem fui obrigado a engolir explode na cara de Chet. Ac¢do! Chet voa de

costas até encontrar a parede. Vejo Chet aderindo a parede feito um escarro. A¢@o! Sua cabega

estala num baque tao surdo.” (Mutarelli, 2004: 122)

“Enfermeira Nurse dd um sorriso maroto e senta no meu colo. Me beija enquanto a tela

escurece num fade.” (Mutarelli, 2004:141)

Do mesmo modo como em O Cheiro do Ralo, o desequilibrio psicolégico se
relaciona a fixagdo. Em Jesus Kid, porém, ndo ha o freqiientemente encantamento, causado,
no romance anterior, sobretudo pelas figuras do ralo, bunda e olho. A fixacdo é semelhante
a vontade de escrever um livro que colocaria o sujeito em conjun¢do com o objeto de valor
relativo a alteridade. Dessa vez, porém, o que se instaura, em lugar de um querer, ¢ um
dever-fazer, imposto pelas dificuldades financeiras do narrador e pelos produtores que o
contratam. Ou seja, nos dois romances, a escritura corresponde ao programa de base; num
caso, um livro; noutro, um roteiro.

A diferenca de atores que cumprem papel de manipulador implica formas diversas
do ethos desequilibrado, que interferem no carater veredictdrio do texto. Em O Cheiro do
Ralo, a vontade do narrador de escrever um romance coloca em pratica e desestabiliza
recursos literarios tradicionais, criando (se for considerada a fun¢do do enunciador) um
problema motivado de veredic¢do: o sujeito passional predomina sobre o cognitivo; assim
também se conjugam imaginagao e realidade.

No caso de Jesus Kid, o narrador tem maior consciéncia de quando o real

apreendido pela percep¢do se transforma em imaginério; por esse motivo no trecho de
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inicio, para se livrar da paixdo do panico, concentra-se no futuro depois da entrega do
roteiro: “Procuro me concentrar. Penso nos trinta mil. Penso nas minhas dividas. Preciso
entrar”.

O sujeito passional, as vezes, predomina sobre o cognitivo, mas esse ultimo &,
muitas vezes, capaz de inverter a relacdo, substituindo cognitivamente a paixdo da afli¢do
pela da esperancga. Trata-se de um percurso narrativo contrario ao que se da com o dono da
loja de penhores. Enquanto no ambito figurativo de sua interoceptividade, o sujeito
passional predomina e coloca ilusoriamente o sujeito do ser em conjun¢do com o objeto de
valor; o narrador-personagem de Jesus Kid como sujeito passional adquire a funcio de anti-
sujeito. Ciente da necessidade da conjun¢do com um saber-fazer, que corresponde a
redagdo de um texto de género nunca praticado pelo escritor, o sujeito cognitivo vai de
encontro ao passional. O modo como opera esse controle pode se dar mentalmente ou por

meio do uso de remédios:

“Volto exausto para o quarto. Nem Pink, nem Nurse. O quarto fede a comida chinesa em
decomposicdo avangada. A janela emperrada. Respiro o ar falso. Sinto o terror de um nove
derrame e a falta de ar causada por uma enfisema pulmonar. Puxo um extrato e descubro ter

avangado no limite. Nada de crédito. So débito. Gargantas do caralho. [...] Mesmo sendo

tarde faco a vinheta soar.” (Mutarelli, 2004: 137)

“- Entdo, Eugénio o que vocé ndo estd entendendo?

- Eu... Ndo é que eu ndo estou entendendo, eu s6 tenho uma duvida.

- Vamos fazer assim, eu vou levar Melissa para casa e passo pelo escritorio do Max e
voltamos aqui. Os dois, eu e 0 Max. Ai conversaremos melhor. Enquanto é tempo.

Eles saem. Fdbio pareceu realmente aborrecido. Evoco Jesus, mas ele ndo responde.

Betabloqueadores. Sudorese. Ando de um lado para o outro. Comego a perder o controle.

Sinto que vou ter um ataque epilético. Tudo se torna ameacador.” (Mutarelli, 2004: 58)

Além do controle sobre o desequilibrio psicoldgico, sua origem e figurativiza¢do o
distinguem do modo como aparece no primeiro romance de Lourengco Mutarelli. O delirio
provocado no dono da loja de penhores advém de elementos variados, transformando-os em
objetos de valor e sujeitos do fazer, conforme associa¢des dirigidas patemicamente; o que

implica uma espécie de volubilidade de sensagdes. Diferentemente, a paixdo que aciona o
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desequilibrio do roteirista ¢ somente a do panico, e, quase sempre diante de um risco
efetivo; nos dois trechos apresentados acima: o ndo cumprimento do contrato ¢ a
insatisfacdo dos produtores em relagdo a narrador-personagem — nos dois casos, o risco € de
melhorar o estado critico das condi¢des financeiras.

Pode-se afirmar que os disturbios do escritor sdo mais amenos do que os do dono da
loja de penhores, ja& que o primeiro, além de poder controld-los, ndo atribui valores e
funcdes a figuras, geralmente, apenas as sobrevaloriza. Em alguns momentos, ndo ¢
possivel determinar até que ponto ocorre sobrevaloriza¢do. O panico diante da sensacdo de
ndo poder cumprir a tarefa delegada ¢ um exemplo deles, afinal ndo € possivel saber ao
certo até que ponto ¢ a gravidade dos problemas materiais do narrador.

Quanto a figurativizagdo do desequilibrio, as diferengas influenciam diretamente no
fazer persuasivo. No primeiro romance, a inconsciéncia com relacdo as fragilidades da
percepcdo resulta numa imbricag¢do entre real e imaginario. Em Jesus Kid, a consciéncia é
concomitante ao surgimento das perturbagdes figurativizadas como alteragdes na fisiologia;
e ndo como delirio. Ou seja, as perturbagdes ndo alteram ou sobredeterminam
passionalmente o sujeito cognitivo e seu fazer discursivo, o que implica em estabilidade
veredictdria.

Entretanto, ha um recurso no que diz respeito a confiabilidade do narrador de modo
similar ao que se sucede com o dono da loja de penhores. A vontade de redigir um livro faz
que esse ultimo transforme elementos da realidade lhes atribuindo um carater literario.
Eugénio, movido pelo dever-fazer do acordo com os produtores, também modifica sua
cognicdo, nesse caso, seguindo padrdes de roteiro. Repete-se, para tal finalidade, a
desestabilizag¢do figurativa do realismo por meio do fantastico, com a diferenca de que o
acionamento dessa outra isotopia tem motivagao ludica e passional.

Além da motivacdo, outra diferenga entre os dois textos reside no fato de que a
relagdo entre isotopia realista e fantéstica se transforma no decorrer do texto; de modo que
¢ possivel determinar seu percurso narrativo (o que ndo se da em O Cheiro do ralo). Os
paragrafos que sucedem o de abertura do romance estabelecem uma disjungdo entre elas,
por meio da qual a primeira se mostra real, realista e exteroceptiva, enquanto a outra

aparece como imaginaria, fantastica e interoceptiva:
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“Penso em Jesus. Evoco Jesus Kid. Jesus ajeita o chapéu de forma a esconder os olhos. Jesus
Kid entra. Jesus Kid é frio. Caminha pelo suntuoso restaurante. Nada o intimida. Jesus Kid ndo
tem medo de nada. Jesus caminha pelo restaurante. Ndo esta trangiiilo porque estd sempre
alerta. Todas as pessoas do restaurante sdo bonitas e saudaveis. Todos no recinto possuem pelo
menos trinta e dois dentes. Brancos. Eu sou feio. Meus dentes sdo amarelos. Jesus Kid tem o
rosto marcado e uma beleza agressiva. Procuro esconder meu desconforto. Jesus Kid nunca

demonstra emogdo.

[]

“Deixo que Jesus atue por mim. Jesus os sauda tocando a aba do chapéu com o indicador. Eles
sorriem.

- Cara, que bom que vocé veio.

- Eu falei que ele viria.

Jesus puxa a cadeira e senta. Nada fala. Os dois tomam café. Um estica a mdo quase

emocionado.

Apertamos as mdos. Eles continuam sorrindo. Me olham com estranheza e admiragdo, como se

vissem um corcunda ou um ando. Um deles diz que me imaginava diferente, mais alto talvez

“mais parecido com Jesus Kid”, diz o outro.” (Mutarelli, 2004: 12-13)

No inicio do trecho, a construgdo figurativa parece indicar uma narrativa do tipo
fantastica, pois do que se 1¢é se depreende uma cena de parddia religiosa, na qual, ha a
evocagdo de um personagem mitico hibrido de Jesus Cristo e um herdi de western, que se
concretiza efetivamente, como entidades em livros sagrados. Todavia, hd elementos que,
paulatinamente, invalidam essa interpretagao.

A seqiiéncia “Procuro esconder meu desconforto. Jesus nunca demonstra emocgao.”
parece servir apenas de complemento aos paralelismos comparativos que opdem Jesus Kid
a Eugénio, o narrador-personagem: destemido x temeroso, feio x belo, extrovertido x
introvertido. Contudo, levando em consideragdo o que se narra a seguir, se aventa outro
modo de entendé-la: Eugénio passa a agir conforme seu personagem agiria; desse modo, o
esforco em esconder o desconforto seria resultado da tentativa de ser fiel a imitagdo ou
vice-versa.

Esse outro sentido, que instaura ambigiiidade na seqiiéncia, torna-se mais forte
quando se encontra a afirmag¢do “deixo que Jesus atue por mim”. O personagem criado pelo

narrador toma atitudes, as quais ndo dao certeza se ele esta realmente em presenca ou se
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apenas a imagina¢do o criou: sauda os produtores e senta-se. O verbo ‘“apertamos”
intensifica a ambigiiidade por estar na primeira pessoa do plural, podendo corresponder ao
cumprimento somente entre o escritor € os produtores ou incluindo também Jesus Kid.

No ultimo paragrafo do trecho, uma terceira leitura € criada. O estranhamento dos
produtores sugere a possibilidade de que nem Jesus Kid se concretiza efetivamente
acompanhando o narrador-personagem, nem ¢é apenas fruto de sua imaginag¢ao, mas que por
um meio magico este se transforma naquele. Logo essa hipodtese é invalidada, quando um
dos produtores revela que talvez a ndo semelhanca com o heroi seja o motivo da admiragao.

A sobreposi¢do de um terceiro sentido sobre a ambigiiidade anterior e o fato de que
ela adquire mais forg¢a por conta da construgdo figurativa ¢ um dos indicios do efeito de
ironia que predomina no romance como um todo. Trata-se de um curto jogo de enunciagio,
por meio do qual ¢ acionada uma interpretagdo; outra que ndo instaura univocidade; em
seguida, mais uma, que parece estabelecer univocidade (seja a do narrador ter se
transformado de fato em Jesus Kid, seja de ele crer tanto nessa transformagdo que seu
desequilibrio psicoldgico tenha se tornado espantosamente perceptivel); ao final, o ponto de
vista dos outros personagens que invalida esse modo de entender a relagdo entre as figuras.

O jogo, que estabiliza e desestabiliza leituras, pode ser considerado um modo de
instaurar distanciamento entre enunciatario e enunciado. Com a efetivacdo de isotopias
validas e invalidas conforme momento especifico, na condicdo de manipulador, o
enunciador estabelece relacdo instdvel com o enunciatario na medida em que coloca seu
proprio discurso em questdo. Segundo as possibilidades oriundas da combinagio entre ser x
parecer, o dito passa da condi¢do de verdadeiro a mentiroso, um segredo (o narrador-
personagem se transforma em Jesus Kid) aparece, logo depois, torna-se mentira, e assim
por diante.

Desse percurso, se pode depreender o carater metalingiiitico do texto, que instaura
separacdo entre enunciador e narrador. O narrador participa da acdo e a relata, cumprindo
funcdo de sujeito do fazer e do saber; concomitantemente, o enunciador, na condi¢do de
sujeito do fazer textual, estabilizando e desestabilizando possibilidades de leitura, indica o
dado do discurso como construcdo lingliistica — trata-se de um recurso semelhante a
embreagem enunciativa, na medida em que a referéncia ao enunciado é também propria

texto no qual a metalinguagem aparece. Considerando que narrador e enunciador consistem
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em fungdes diferentes, pode-se afirmar que, paralelamente a participagdo na agdo ¢ o nao-
saber com relagdo ao futuro do primeiro, o saber e o fazer do segundo permitem a ele, ao
resolver a questdo veredictdria revelando implicitamente o discurso como construto, propor
um jogo ao enunciatario.

O jogo, que também ¢ freqiiente em O Cheiro do Ralo, surge em Jesus Kid, de outra
forma. Uma das diferencas diz respeito a importancia desse elemento na constituicdo do
texto. No romance anterior, sua contribui¢do corresponde a uma figura que instaura a
transformacdo da disjun¢@o para conjung¢@o com o objeto de valor. No texto analisado neste
capitulo, pode-se definir o jogo como um mecanismo de enunciacdo, cujo objetivo &
explicitar a veredic¢do, de modo oposto ao referencialismo iconico da estética realista. Em
sintese, num caso, 0s jogos sdo propostos pelo narrador e no outro, pelo enunciador. O
segundo ponto que difere os dois romances diz respeito aos tipos de jogo. Enquanto nos
jogos do dono da loja de penhores ha sempre um vencedor ¢ um derrotado; nas proposigoes
do enunciador de Jesus Kid, ocorrem adivinhacdes, das quais o vencedor (o enunciatario
que descobre ou o enunciador que engana) ndo se define, mas ¢ uma resposta aberta que
depende do contexto de leitura. Por conta disso, € possivel dizer que, como no romance de
estréia, é possivel encontrar a fun¢io performativa da linguagem.

Os aspectos metalingiiisticos e performativos ndo estdo presentes somente nos
paragrafos iniciais. De modo andlogo a O Cheiro do Ralo, a abertura da narrativa contém,
mesmo que de forma irregular, elementos fundamentais do texto. Naquele, a parddia da
forma romanesca tem importante fungdo, ja que o litotes, acionado primeiramente por ela,
estabelece a relacdo entre narrador, narragdo, enunciador, enunciagdo, que interferem no
essencial do sentido. Neste, o percurso que aciona possibilidades de leitura, por meio do
jogo proposto pelo enunciador, tem a mesma importancia.

No mesmo capitulo ao qual pertence o excerto inicial analisado acima, o modo de
ser da figura do personagem Jesus Kid comega, pouco a pouco, a ser definido. A seqiiéncia

abaixo ilustra essa defini¢do:

“- Acompanha boillabaisse?

- Por que ndo?
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Responde Jesus Kid por mim. O gar¢om sai. Os dois continuam sorrindo para mim. Fago a
gueixa de novo, cobrindo os dentes amarelos. Tento agir com naturalidade. Faz de contas que

almogo nesse tipo de lugar todo dia.

Jesus Kid quase ndo consegue segurar essa. Por pouco, por muito pouco ele ndo saca a arma e
dispara. Trinta mil, penso por ele... Trinta mil, engula essa pelos trinta mil. Jesus da uma

cusparada.

Estou zonzo. Ndo agiiento mais esse papo furado. Preciso pedir uma advance... Jesus Kid pegou

no sono. Por ora, sou eu que cuido dele.” (Mutarelli, 2004: 13-20)

Em certo sentido, a narracdo ¢ ambigua no que diz respeito a constituicdo figurativa
de Jesus Kid. Como suas a¢des e as do narrador-personagem se complementam sem que
haja contradi¢do direta, ¢ possivel que o texto corresponda a estilos de confluéncia entre
aspectos realistas e fantasticos, de modo semelhante aos livros de Kafka. Todavia, a acdo
de Jesus Kid responder “por” Eugénio e a metafora instaurada em “cuido dele” podem ser
considerados como indicativos de que a esséncia do personagem ¢ meramente imaginaria.
O fato de que o desenrolar dos didlogos ndo exprime a constatacdo dos produtores sobre a
presenca efetiva do herdi de western contribui para essa interpretagdo.

Adiante, no romance, ha muitas passagens onde se configura o modo com que opera
a cognicdo do narrador que vai ao encontro da possibilidade de que a existéncia de Jesus
Kid ndo passa de constructo interoceptivo. Podem ser considerados como exemplos os

seguintes trechos selecionados:

“Um dos Macaquinhos do Hotel bate na porta trazendo o baralho. Assino o recibo e o
Macaquinho vai embora. Entrego o baralho para Jesus. Jesus abre o baralho, deita na cama,
tira o chapéu e o atira proximo a seus pés. Depois comegca a arremessar carta por carta
tentando encesta-las, como fazem os caubdis, e os americanos do cinema, para demonstrar
tédio.

Imagino a cdmera acompanhando cada uma das cartas. Das mdos de Jesus até cairem dentro

do chapéu. Tudo em camera lenta. A¢do refinada”. (Mutarelli, 2004: 34)

“Jesus sussurra coisas no ouvido da enfermeira Nurse, ela ri. Por mais que me esforce néo

consigo escutar o que os dois sussurram. Eu conhe¢o Jesus Kid muito bem. Sei que logo ele
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estard abatendo. Enquanto conversam aproveito para por os pensamentos em ordem. Minha
cabega precisa de uma boa faxina. [...] O Halterofilista continua sentado a mesa como eu o

deixei. Tinha até me esquecido de sua existéncia. Ele permanece assim, esquecido. Jesus Kid

atira o chapéu sobre o abajur.” (Mutarelli, 2004: 70)

Como no trecho inicial do restaurante, nos dois momentos selecionados a agdo do
herdi de western e a do narrador-personagem se complementam como se ambos tivessem as
mesmas propriedades. Contudo, nesses casos, hd elementos cuja fun¢io € indicar que a
existéncia daquele € criacdo imaginaria deste. A estereotipia que torna a realidade vivida
pelo escritor proxima a fantasia dos roteiros de cinema ¢ um deles.

Jesus Kid, que ¢ declaradamente um personagem criado por Eugénio (o que ndo
impediria a atribui¢do de propriedades que o levassem a condicdo de real das outras figuras
do romance) ¢ também um patente esteredtipo. Suas agdes, complementares, ndo
desestabilizam esse ethos tdo marcado. “Arremessar cartas” e “atirar chapéus” podem ser
considerados modos tipicos de comportamento para um herdi de western. No final do
primeiro excerto, o narrador explicita o acionamento da imaginagdo, cujo efeito é continuar
a mesma isotopia instaurada anteriormente.

No segundo trecho, outro indicio do possivel cardter imagindrio de Jesus Kid ¢ a
presenca do Halterofilista, ator que deveria estar presente no roteiro por ordem dos
produtores, e que surge no discurso como se participasse realmente da narrativa. Enquanto
o hero6i e a enfermeira Nurse estreitam suas relacdes, o narrador aproveita “para por os
pensamentos em ordem”. Na dinamica entre os dois atores, ¢ possivel afirmar que se
constituem como um elemento complexo, na medida em que, sob as caracteristicas de Jesus
Kid ou de Eugénio, cada um deles pode exercer a func¢do de sujeito do fazer; a de sujeito do
saber, porém, restringe-se ao narrador-personagem. De modo que a construg@o figurativa
sugere que as acdes sdo realizadas por Eugénio que, por conta de sua imaginacdo, distorce
o real, atribuindo ao personagem criado por ele propriedades que nio lhes correspondem. A
motivagdo desse processo € passional — do que se pode depreender uma sobremodalizacao.
Trata-se de um resultado do dever-fazer, a pressdo causada pela necessidade de redigir o
roteiro baseado na realidade vivida.

Todavia, ha um capitulo que desestabiliza essa leitura. Seu titulo é um recurso

metalingiiistico cuja ficcdo ¢ ressaltar o papel transformador que ele cumpre: “Certas coisas
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nunca mais voltam a ser como antes”. Eugénio, desesperado porque ndo consegue
prosseguir com a elaboragdo do roteiro, aceita conversar com um famoso dramaturgo,
chamado Geraldo Antunes, por sugestdo do recepcionista do hotel. O encontro termina no
quarto, onde, aparentemente, os dois mantém relagcdes sexuais. Dessa situagdo, ndo &
possivel saber ao certo como, vem a resposta para os questionamentos que impossibilitam a
finalizacdo da escritura. Afirmando se inspirar no teatro de lonesco, o narrador-personagem

coloca em pratica a solugdo a ser tomada:

“Por isso, agora que tenho o caminho s me resta escrever e escrever e escrever. E é isso que
fago agora.
Nao consigo respirar. Abro a boca buscando ar. Transpiro. Tremo. O lugar me oprime, estou

parado na porta do restaurante.” (Mutarelli, 2004: 126)

O narrador re-insere o inicio da estoria, sugerindo que deixaria no roteiro os relatos
escritos até aquele momento; ou seja, o romance sobre a escritura do roteiro seria o proprio
roteiro, atendendo as exigéncias feitas pelos produtores de que o contetido deveria ser a dor
da criagdo. Da técnica escolhida decorrem algumas questdes insoluveis com relagdo ao
pretérito e o futuro. Com respeito ao primeiro tempo verbal, ndo é possivel determinar se o
texto final € reproducdo fidedigna do relato — escrita concomitantemente ao que € narrado -
ou recriacdo. No que concerne ao segundo, também ha confusdo entre concomitancia e ndo
concomitancia, pois nenhum elemento textual garante que a acdo narrada se passa enquanto
¢ escrita, podendo ser futuro imaginario.

Assim, pode-se afirmar que ocorre debreagem enunciativa temporal, que nao
possibilita ao leitor decifrar se o que ¢ dito pelo interlocutor corresponde a uma
romantizagdo do passado, relato do presente ou imaginagdo do futuro. Tal processo acarreta
a criagdo de um discurso no qual ndo se pode confiar, ja que, em se tratando de persuasao,
cada um dos tempos referidos age de modo diferente. Presente, passado e futuro constituem
uma linha crescente do menos ao mais persuasivo, no caso do discurso de Eugénio. Porque
seu efeito de sentido talvez seja o de que a escolha do passado permita re-elaboragdo, a do
presente, constatagdo imediata — por mais comprometida que seja pelo ponto de vista de um

narrador desequilirbado — e a do futuro, evidentemente, ndo passe de realidade imaginaria.

73



No que diz respeito a pessoa, a enunciagdo € simples: enunciativa, por conta do uso
constante da primeira pessoa do singular. Todavia, ha algo como uma debreagem da
imagem do interlocutor. Durante a agdo, ocorrem mudangas fundamentais, as quais
culminam na passagem do nao-saber-fazer para o saber-fazer do sujeito narrativo. Quando
o pretendente a roteirista encontra um modo de resolver seus dilemas, o trabalho anterior,
que parecia ser inaproveitavel, ganha sentido e as crises psicologicas ndo tém mais razdo de
ser.

A debreagem temporal confunde essas duas imagens, e a linha de persuasdo
“passado-presente-futuro” torna-se evidente ao lado desse problema. De fato, o enunciado e
a imagem do enunciador acompanham as mudancas, na medida em que a voz indecisa e a
historia sem enredo definido caminham, em seguida ao capitulo-chave, a resolucdo. Mas
essa ultima consiste em recontar os fatos; e assim, ndo ha como saber se o que Eugénio
enuncia esta ja transformado, recontado, ou se 0 modo ser (saber/ndo-saber) do narrador
acompanha realmente essa transformagao.

E possivel solucionar tal questdo ao ressaltar que Eugénio é um enunciador ficticio,
o que estd marcado pela escolha do nome diferente de quem € o efetivo autor do romance:
Lourengo Mutarelli, apesar de o outro ser declaradamete o autor. Como em O Cheiro do
Ralo, depreende-se novamente uma relagdo disjuntiva entre enunciador e narrador. Neste
caso, porém, em vez do litotes, ¢ o efeito de ironia que determina essa separacdo, o que se
depreende dos jogos enunciativos e do saber-fazer discursivo do enunciador contraposto ao
ndo saber-fazer do narrador.

Essa relacdo entre os dois sujeitos pode ser encontrada logo nos primeiros
paragrafos do romance: nos jogos enunciativos, que propdem e desestabilizam leituras, na
falta de consciéncia do narrador a respeito dos efeitos de seus livros em seus leitores, e em
referéncias explicitas a textos com os quais se estabelece intertextualidade — contrapostas a
uma organizag@o consciente desses sentido.

No que diz respeito aos jogos enunciativos, estd apresentada acima a analise que
depreende possibilidades, negadas e afirmadas, por meio do quadrado constituido pela
categoria semantica ser x parecer, instaurando um percurso narrativo dependente da
recep¢do do enunciatario. Além da imbricacdo de diferentes relagdes modais (saber/ndo-

saber) do sujeito que narra, a relagdo entre as isotopias de fantasia e realidade também se
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transforma conforme a narrativa progride. Como esté visto neste capitulo, no inicio o valor
de realidade de Jesus Kid é ambiguo, se comparado ao de Eugénio, para, em seguida, se
mostrar estritamente imaginario. Portanto, nos momentos em que os dois entram em
conflito, tudo se passa segundo imagina o narrador. O acionamento da figura de Jesus Kid
nada mais do que um recurso psiquico utilizado por Eugénio para enfrentar situagdes de
risco. De modo semelhante a O Cheiro do Ralo, as ambigiiidades entre real e imaginario
ocorrem por conta da sobremodalizagdo passional sobre o sujeito cognitivo; o panico
modifica a percepgao.

Contudo, mesmo essa leitura, que se estabiliza por quase todo o texto, &,
progressivamente, contrariada, sobretudo no capitulo final. Na contraposi¢do entre real e
imaginario, certos aspectos que fariam parte da primeira isotopia a tornam fragil. A
estereotipia ¢ um deles: os produtores sdo excessivamente caricatos, fazendo exigéncias
totalmente descabidas (como a de que a histdria do roteiro deve se passar num hotel e de
alguma forma incluir favelas em seu campo figurativo). Outro aspecto ¢ o dado
motivadamente inverossimil como: o evento de pin-ups e o de halloween, ocorridos no
hotel; as mensagens de ajuda enviadas por um prisioneiro por meio de biscoitos chineses
que acompanham a comida do roteirista; coincidéncias, como o personagem sem
movimentos chamar-se Lourenco, e a hospedagem da ginasta da televisdo, admirada pelo
narrador, no mesmo hotel em que ele se encontra.

Se ha aspectos que aproximam a isotopia do real a do imaginario, podem ser
encontrados outros que contribuem para o movimento inverso (aproximag¢do do imaginario
ao real), reunidos no paragrafo que encerram o romance. Nesse momento, o Halterofilista e
os Favelados, que ndo passam de exigéncias dos produtores, € que, portanto, s podem estar
no ambito da imaginacdo, tomam partido da agdo. O chinés, autor das mensagens, de cujo
confinamento nio se conhece os motivos - nem se sabe onde estd confinado - também se
transforma em participante da isotopia, que, antes, se mostra real, em oposi¢ao a fantasiosa.

O principal dado figurativo que contribui para discernir essa oposi¢do, o modo
como se relacionam Eugénio e Jesus Kid, se modifica completamente ao final do romance,
ja que o herdéi de western, mera criagdo interoceptiva, torna-se efetivo ator da

exteroceptividade:
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“4A cdmera revela o caubdi. E Jesus Kid. Ele entra, confiante, pelo restaurante e revida os
disparos. [...] Quando chega ao sagudo tira a faca da bainha da bota e risca um grande jota
sobre a madeira envernizada. Apos deixar sua marca de praxe se dirige a saida. Roda a porta
giratoria. A luz da rua nos ofusca a visdo. Vemos uma tela branca. Ouvimos o ronco do motor
de uma moto. Aos poucos, em um fade-in surge uma reluzente Harley Davidson. Sobre ela uma
radiante Pin-up.

Jesus Kid monta na garupa. Tira o chapéu enquanto grita um Yahoo! A moto entra em

movimento. Jesus sai de quadro. Surge: The End.” (Mutarelli, 2004: 173)

No trecho acima, além de Jesus Kid surgir como personagem efetivo, ha uma série
de recursos que aproximam o texto do género de roteiro. “Vemos uma tela branca”,
“ouvimos o ronco do motor” e “surge: The End” sdo alusdes a esse gé€nero textual, na
medida em que servem para indicar efeitos visuais tipicos de cinema. Mais explicitos, nesse
sentido, sdo a expressdo “fade-in” e o segmento “a camera revela”. Portanto, o
encerramento do livro d4 continuidade a isotopia de que ele € o proprio roteiro, conectada
no referido capitulo-chave.

Levando em consideragdo as transformacgdes que sdo operadas no desenvolvimento
da narragdo, talvez a mais plausivel das hipoteses no que diz respeito ao saber do narrador
seja a de que, até o capitulo-chave, ndo ha conjuncdo com o saber-fazer. O que significa
que apenas, em seguida a ele, culminando na solucdo apresentada no fim, se congregam
real e imagindrio, segundo o ponto de vista do narrador-personagem. O motivo estd no fato
de que a ndo coeréncia com a distingdo entre as isotopia cognitivas se acentua apos a
conjun¢do com o saber, figurativizada pela assung¢do da estética do absurdo.

A dificuldade de certeza a esse respeito € resultado da constru¢do do romance, que,
como estd mostrado acima, possui, desde o inicio, elementos que excedem, mais
discretamente, o que se pode chamar de “padrao de normalidade”. Esse recurso, porém, nao
¢ do narrador-personagem, mas sim do enunciador, e sua fun¢do ¢ instaurar a ironia. O
mesmo se da com a “vinganga”, que aparece algumas vezes em Jesus Kid, e pode ter duas

interpretacdes, conforme se levar em conta diferentes sujeitos do fazer:

Uma furia medonha e disforme. Se eu ousasse libertar essa ira, entdo vocés saberiam o que de

fato é agdo.” (Mutarelli, 2004: 103)
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“Tenho trés dias e isso me bastara para distrair os Gargantas. Vou transformar minha fiiria
que se transmudou em medo em historias de acalentar Gargantas. Historias ndo tdo profundas
quanto as proprias gargantas, mas historias que entretenham e divirtam comedores de pipocas
em salas de projeg¢do. Vou dar forma e movimento as palavras e elas se converterdo em agdo,
sangue e sexo. Engordarei minha conta bancaria e saldarei minhas dividas. Deixarei este
maldito hotel e serei convidado a voltar. E quando voltar serd um feliz reencontro. E me
pagardo em dobro para que eu escreva historias que se convertam em pelicula. Farei

espetaculos espetaculares que encherdo os seus cus de dinheiro e os fard sorrir. Eu sou o

senhor do verbo e o artesdo das palavras.” (Mutarelli, 2004:109)

O dever-fazer decorrente da manipulagdo dos Gargantas, por conta da necessidade
de se livrar de dividas, instaura a paixd@o do medo no narrador, que se transforma em ira,
dando origem a vingancga, conforme o esquema candnico de restaura¢do de perda. O modo
que ele encontra para se vingar ¢ a elaboragdo de um roteiro condizente com os preceitos
impostos, cujo objetivo ¢ fazer do longa-metragem uma mercadoria vendavel.

Essa solug¢do, em termos actanciais, parece consistir simplesmente em realizar o
programa de base, depois da conjuncdo com o saber (uso da estética do absurdo);
realizagdo essa efetivada pelo programa de base correspondente as relagdes sexuais com o
famoso diretor de teatro. Contudo, as relagdes passionais t€ém fun¢do mais importante no
que diz respeito a essas transformagdes. Os bloqueios de criagdo, dos quais padece o
roteirista, ndo se devem apenas a ndo-conjun¢do com o saber, mas também com o querer.
Em meio a narrativa, o narrador declara ter perdido espago na editora para outro escritor,
porque o conteudo dos livros desse ultimo € mais comercial. Isso quer dizer que, no campo
figurativo, os impedimentos editoriais e de escritura do roteiro fazem parte da mesma
instancia. Eugénio disforiza elementos que tornem arte mercadoria, fato que o aproxima do
dono da loja de penhores de O Cheiro do Ralo.

A conformagdo com essa condi¢gdo do roteiro e a decorrente aceitagdo das
exigéncias dos produtores podem ser consideradas uma re-configuragdo nos modos de
sentir. O contato com Geraldo Antunes, além do conhecimento de Ionesco, serve para que
o narrador-personagem euforize a disforia; a vinganga ¢ tratar o publico e os contratantes
como eles merecem ser tratados, em nivel baixo: “Histérias ndo tdo profundas quanto as
proprias gargantas, mas histérias que entretenham e divirtam comedores de pipocas em

salas de proje¢ao”.
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Contudo, o imaginario absurdo, inverossimil, e superficial também esta presente nos
romances que Eugénio valoriza como se eles atendessem a uma verdade que ndo esta
presente no roteiro € nos livros de seu concorrente de editora. A propria criagdo de um
personagem que une mitologia cristd e de faroeste, sem intengdo de causar efeito de ironia,
constitui a imagem de um escritor que ndo conhece efetivamente os alcances de sua obra.
Trata-se de um dos meios utilizados (além dos jogos de enunciacdo e a intertextualidade)
para separar enunciador e narrador, a diferenca do saber, que resulta em maior competéncia
do primeiro, ¢ menor, do ultimo, em relagdo ao fazer discursivo. A ironia constante do
romance como um todo advém desse paralelismo.

Do modo como ¢ discursivisada a conjungdo com o saber-fazer, que possibilita a
escritura do roteiro, pode-se depreender que a acdo e o discurso do narrador-personagem,
mesmo sendo criticos aos clichés e exageros, eles mesmos se tornam clichés e exagerados.
No trecho abaixo, Eugénio descobre a forma de executar sua vinganga, resolvendo expor,

junto com ela, todo sofrimento causado pela manipulagdo:

“Essa é a resposta. Essa é a unica possibilidade de inserir todos os ingredientes que me foram
encomendados. Essa é a unica forma. Devo me expor e revelar os meus mais secretos
sentimentos demonstrando minha visdo critica e o doloroso processo criativo que venho
sofrendo. Devo revelar a minha prostituicdo da alma, e agora também do corpo. Devo
manifestar o ridiculo da inten¢do dos Gargantas e o meu ridiculo em aceitar por necessitar do
dinheiro. Ninguém devera ser poupado. Ou seja, lonesco me diz para fazer o que intui no inicio

quando ironicamente escrevi ‘Querido Didrio’ e segui relatando os detalhes de meu dia-dia.”

(Mutarelli, 2004: 125)

Ocorre, porém, que a chamada “prostituicdo” referida tragicamente pelo narrador —
sobretudo no que diz respeito ao corpo - carrega um aspecto comico desconhecido por ele.
A mesma comicidade esta no personagem e construcdo de seus livros, que ele considera de
tal modo sérios que ndo podem ser vistos como banalidade. Dado momento, a voz do
enunciador aparece sob a fala de um dos contratantes, definindo ele mesmo a consciéncia

de Eugénio como efeito de ironia e apontando sua inconsciéncia no que diz respeito a isso:

“- E muito bom. Essa coisa de mostrar o ridiculo do western de ironiza-lo dentro de sua

formula é étimo.
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Jesus Kid quase ndo consegue segurar essa.” (Mutarelli, 2004: 15)

O evidente efeito de ironia do western cristdio ndo ¢ percebido pelo narrador-
personagem; € por isso, seu alter-ego, Jesus Kid “ndo consegue segurar essa”. No entanto, a
colocagdo em discurso da constatagdo dessa possibilidade, por meio do ponto de vista
interlocutores, pode ser considerada uma forma de o enunciador negar o contetido geral do
que estd sendo narrador. Outra passagem, na qual se encontram as impressdes de
enfermeira Nurse, mulher com quem tem um caso, sobre seu romance, tem fungdo

semelhante. E nesse momento, Eugénio afirma que todos, sem excecdo, sdo ridiculos:

“- Vocé ndo poupa ninguém, nos expoe ao ridiculo.

- Nés somos isso... somos todos ridiculos. Ndo ha excegdo.” (Mutarelli,2004:140)

A ironia também aparece na forma de caricatura dos personagens e no enredo
absurdo, mesmo ele sendo explicitamente assumido como tal; ha dois modos ironicos, o de
Eugénio e o de Mutarelli. Isso porque, se forem levadas em conta as transformagdes
narrativas, o absurdo surge antes da assun¢do da estética. Ressalta-se que tal adiantamento
pode ser interpretado como uma parodia do que seria a aplicagdo do conceito aristotélico de
necessidade. Elementos aparentemente desconexos do enredo e sem importancia para o seu
desenvolvimento, como o sumi¢o de tampinhas de banheira e a ginasta da tv, chamada
Cadela em Pink, mostram-se fundamentais. H4 exemplos, como os pedidos de socorro
vindos em biscoito chineses e o encontro de pin-ups, em que a parddia da necessidade ¢
ainda mais intensa, pois, no que concerne a eles, a mesma desconexdo e desimportancia ¢
resolvida ao final — que, como ja se sabe, ¢ absurdo. Isso porque, do discurso do romance,
pode-se depreender uma discuss@o a respeito de possibilidades estéticas, por meio da qual
sdo contrapostas a do absurdo e a aristotélica.

Eugénio tem de inserir no roteiro personagens femininas em quantidade suficiente
para que haja atrizes suscetiveis a sedu¢do do diretor e produtor; um halterofilista, para dar
lugar ao filho do dono do hotel onde se hospeda; salgados, porque talvez haja interesse de
uma industria em investir no filme; e a favela, que retoma o carater contraditério da
composi¢do; pois o espaco do longa-metragem € o hotel, sendo necessario aproximar dois

elementos de campos figurativos distantes.
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Os problemas de elaboragdo - contradi¢des, associagdes de figuras pertencentes a
campos figurativos distantes - decorrem da iminente quebra de principios estéticos de
Eugénio, as exigéncias feitas ao conteddo do texto obrigam-no a se aproximar de um
indevido absurdo, como ele proprio identifica. O entendimento de que esse aspecto ¢
impertinente tem sua razdo de ser, porque vai de encontro a um fundamento especifico, a

verossimilhanga:

“Para mim, cabem os livros. Livros cheios de pdginas, cheios de frases que contenham sentido.

Mesmo que o argumento seja nefasto, composto por personagens inverossimeis, halterofilistas

escritores filhos de donos de hotéis.” (Mutarelli, 2004: 103)

O que esta em jogo, e pode ser depreendido pelo discurso do narrador-personagem,
¢ uma discussdo a respeito de estética. Diferentemente de outras vertentes, como o
Surrealismo, o Grotesco, linhas Kantianas ou Hegelianas, ele filia-se a tradi¢do aristotélica

dos preceitos de concisdo e necessidade:

“Tanto na representagdo dos caracteres como no entrecho das agdes, importa procurar sempre
a verossimilhanga e a necessidade,; por isso, as palavras e os atos de uma personagem de certo
cardter devem justificar-se por sua verossimilhangca e necessidade, tal como nos mitos os
sucessos de a¢do para agdo.

E, pois, evidente que também os desenlaces devem resultar da prépria estrutura do mito, e néo

do deus ex-machina, como acontece na Medeia ou naquela parte da Iliada em que se trata do

regresso das naves.” (Aristoteles, 1998:124)

O que torna dificil escrever o roteiro, pois o mercado, cujos representantes sdo os
atores produtor e diretor, valoriza o que seria acessdrio, mesmo que isso acarrete o uso do
deus ex-machina. Todavia, a interdiscursividade e a intertextualidade que acionam o
embate de duas posturas estéticas, correspondentes as de Aristoteles e lonesco, podem ser
consideradas efetivas somente no que diz respeito ao discurso do narrador.

Se for levada em conta a disjun¢do desse ultimo com o enunciador, ¢ possivel
depreender efeito de ironia. Novamente sua causa advém da relativa inconsciéncia do
narrador, que se depreende de um ndo-saber fazer discursivo. A discussdo sobre estética,

fundamentada em posi¢des tedricas diferentes, ndo € explicita em sua narra¢do, porém, a
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forma como ela é desenvolvida, por meio de um percurso tematico muito bem construido,
depreende-se um segundo sujeito do fazer discursivo, o enunciador. O impasse aristotélico
resolvido com uma solugdo calcada no teatro do absurdo, principalmente considerando o
fato de que o narrador a desconhece até o capitulo-chave, revela um ponto de vista mais
complexo do que o seu. Outro dado importante ¢ a ordem da valoragdo das influéncias para

a elaboracao do roteiro:

“Geraldo Antunes me deu a solu¢do do problema. ‘Nem Fink, nem Fante. A resposta que

procuro estd em lonesco.” (Mutarelli, 2004:124)

Segundo o ponto de vista do narrador, apesar de a “resposta estar em lonesco”, sua
importancia como referéncia ¢ a mesma que a de Barton Fink e John Fante. Tal valoragdo
pode ser considerada fragil, na medida em que cada uma das referéncias tem papel
completamente diferente na historia da cultura. Barton Fink ¢ apenas um filme recente que
ndo efetiva grandes revolugdes no cinema; John Fante ¢ um escritor cuja consagragdo nao
possui as mesmas propor¢des do teatro de Ionesco. A atribui¢@o a influéncia do ultimo a
fung¢do de solucionar os problemas de elaborag@o, contudo, indica a presenga de outro
saber-fazer discursivo, estabelecendo uma critica ao repertdrio dos escritores envolvidos
com a industria cultural.

Se Eugénio vinga-se por meio da manipulagdo do enredo, e inser¢do de elementos
extremamente absurdos, os quais rompem com a figuratividade ideal e sugerem auséncia de
percursos tematicos consistentes (arte sem conteudo), repete 0 mesmo processo executado
pelo enunciador Lourengo Mutarelli. A vinganga do narrador — excetuando momentos
pontuais — € acionada a partir do capitulo em que ele assume a inspiracdo em lonesco. A de
Mutarelli se da no romance como um todo. Esse paralelismo entre enunciador e
interlocutor também pode ser encontrado nos nomes dados aos personagens. Da mesma
forma que “Gargantas”, “Cadela em Pink”, “Boneco de cera”, sdo criados segundo alguma
qualidade significativa de seus referentes, “Eugénio” ¢ claro jogo de palavras entre “eu” e
“génio”, e tudo leva a crer que a razdo de o homem sem movimentos chamar-se

r

“Lourengo” € gerar efeito comico, resultado da homonimia com o autor.
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Assim se resolve a problematica no que diz respeito as debreagens de tempo e fusdo
de imagens do interlocutor. Esse ultimo narra a partir do presente, o qual se completa com
um futuro imaginario. Entretanto, o efeito de sentido de seu discurso ¢ o de narracdo
concomitante a uma a¢do factual, enquanto o do outro corresponde a um mundo
imaginario. Sdo duas estéticas diferentes: a do narrador-personagem, que inicia realista e se
transforma em absurdo; e a do enunciador, na qual o absurdo predomina, deslegitimando o
discurso de seu personagem.

Retomando a separag@o das isotopias correspondentes a real e imaginario, pode-se
dizer que elas, segundo o ponto de vista do narrador, estdo disjuntas até o capitulo-chave,
para depois entrarem em conjun¢@o. Essa mudanca também opera uma transformacdo no
carater veredictdrio do texto, pois na primeira parte as figuras sdo resultantes da cognicao,
enquanto na segunda, somente ligadas a construcdo textual. No campo da enunciagdo, o
dado de constructo € presente em todo romance, o que pode ser depreendido pelo fato de
que a historia € sobre um roteirista que escreve um roteiro, o qual €, na realidade, o proprio
romance lido pelo enunciatario.

A intertextualidade também contribui para o estado disjunto entre enunciador e
narrador. No principio de Jesus Kid, dentre as recomendagdes dos produtores, algumas
delas sdo a leitura dos livros de John Fante e do filme Barton Fink, desconhecido por
Eugénio. Contudo, referéncias aos dois parecem estar presentes no discurso do texto. O
enredo de Barton Fink, por exemplo, também € sobre um roteirista contratado para elaborar
o proprio filme do qual faz parte. “Chet”, nome que Eugénio atribui insistentemente ao
recepcionista do hotel, Arlindo, ¢ 0 mesmo que leva um recepcionista no longa-metragem.

No que diz respeito a constru¢do do texto, por conta do acionamento de modos
candnicos de constituicdes tematico-figurativas, Jesus Kid se aproxima de O Cheiro do
Ralo, na medida em que isotopias sdo acionadas por relagdes intertextuais com o género
romance. Da mesma forma que a cena inicial do anagrama provoca a espera de
determinado tipo de desenvolvimento cujo prosseguimento tradicional ¢ frustrado, a
abertura no restaurante que aciona a expectativa de um livro calcado em filmes de agcdo nio
se cumpre completamente. Sdo dois casos de parddia.

No primeiro deles, o género de romance aventuresco, no qual também se encontram

proposigdes de enigmas, se estabelece em razdo das perturbagdes psicologicas do narrador,
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que valoriza o imaginario em detrimento do real — a percep¢do, o sujeito cognitivo,
sobremodalizado pelo passional, confunde as duas isotopias, criando um problema de
veredic¢do. Contudo, ha a presen¢a do enunciador, disjunto do narrador-personagem,
evidenciada por alguns elementos que indicam a realidade efeiva: ele ndo ¢ nada além de
um dono de loja de penhores, desequilibrado, cuja banalidade da vida corresponde a
totalidade, objeto de valor conjunto e disforico.

Essa relagdo entre enunciador e narrador se constitui por meio do litotes, e
manifesta o cardter de construto lingiiistico do texto, sobretudo por conta de O Cheiro do
Ralo ser um querer-fazer e ndo um fazer; o livro que o personagem nunca escreveu. O
resultado do litotes € que, a despeito da disjun¢do cognitiva entre os dois sujeitos do fazer
discursivo, as valoragdes sdo conjuntas, de modo que a literatura como salvagdo e a critica
do mundo que se repete coincidem nos dois discursos. Levando em consideragdo que a
morte € necessaria a feitura do livro, pode ser encontrado ainda, no discurso do enunciador,
o tema da arte como sacrificio.

No caso de Jesus Kid, o acionamento da isotopia de um romance inspirado em
filmes de acdo é desestabilizado, mas, diferentemente de O Cheiro do Ralo, ocorre no fim
mais forte continuidade, mesmo que parddica, da proposta inicial. As exigéncias dos
produtores configuram um encaminhamento no qual a dificuldade de conjunc¢do temético-
figurativa de duas isotopias se mostra na propria elaboracdo do texto. No comeco desse,
encontra-se a isotopia do filme de ag@o, em seguida, a de conflito psicologico (os dilemas
da escritura), e adiante, um encerramento que torna as duas conjuntas por meio de uma
solucdo absurda (deus ex-machina).

Dentre outros aspectos, a inconsciéncia de Eugénio, que redige um roteiro com as
mesmas caracteristicas de seus livros de western, como se, por vinganga, utilizasse
elementos presentes somente nos romances que acha defeituosos, distanciam-no do
enunciador. Novamente a totalidade, figurativizada pelas formulas editoriais e truques
comerciais de cinema, ¢ disforizada; enquanto a totalidade, correspondente ao texto
original, as aventuras de Jesus Kid, se valorizam, segundo o ponto de vista de Eugénio.

Ocorre que, para a elaboragdo da escrita, inexplicavelmente, o reincidente sacrificio
consiste na desconsideragdo da heterossexualidade do narrador-personagem, para manter

relagdes com o diretor de teatro Geraldo Antunes. Em vez da morte de um comerciante que
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faz parte do campo figurativo da totalidade, a fim de que o discurso do enunciador se
estabeleca como a negagdo de todos os elementos que ela compreende, a noite sacrificial de
Eugénio possui carater irdnico, de modo que o discurso do enunciador estd em relacdo
disjuntiva com o sujeito cognitivo e o passional do narrador.

Assim, pode-se inferir que hd uma transformac¢do no discurso do narrador se for
levado em conta o percurso temporal de um romance a outro. O modo de entender a
literatura como sacrificio e salvac¢do, dado de parcialidade diante da totalidade constante, é
reacionado, mas criticado sob o efeito da ironia. Em lugar de se discutir sobre a
abrangéncia das figuras da totalidade, ela ¢ encontrada estritamente no &mbito da industria
cultural — em especifico no meio editorial e cinematografico. Menos esperangoso e
idealista, no que diz respeito a arte, o discurso de Jesus Kid limita-se a criticar o nivel das

obras de arte e as dificuldades materiais pelas quais o artista passa.

84



O NATIMORTO: RELACAO DE CONCORDANCIA ENTRE ENUNCIADO E
ENUNCIACAO

Uma das diferengas entre O Natimorto: um musical silencioso € os romances
estudados nos capitulos anteriores esta no numero de personagens, € na importancia do
personagem-narrador em relagdo aos outros. Ao contrario de O Cheiro do Ralo e Jesus Kid,
em que ha bem mais do que um individuo participando da acdo narrativa, a histéria do
segundo livro de Lourengo Mutarelli se passa quase completamente entre dois atores: O
Agente e A Voz. Os fatos concomitantes a narragdo concernem, quase todos, a relacdo dos
dois; e os elementos do passado contribuem para seu andamento.

Um agente artistico aposta no talento de uma cantora cuja voz ¢ tdo pura que nio
pode ser ouvida. A esposa, enciumada, revolta-se com a aten¢do voltada a moga, j& que ndo
consegue escuta-la. Por conta de uma briga, o marido e sua cliente vao para um hotel, onde,
sob proposta dele, se hospedam por tempo indeterminado. No tempo de hospedagem,
alguns desentendimentos e a teoria de que as adverténcias de cigarro funcionam como tard
provocam uma série de conflitos.

No que diz respeito a esse foco, o didlogo ¢ mais predominante neste texto do que
nos outros - na maioria das vezes, com as falas inseridas por meio do discurso direto. Maior
iconicidade decorre de tal caracteristica, na medida em que o efeito de sentido criado € o de
que os fatos se apresentam do modo como ocorrem sem mediagdo de um ponto de vista;
conseqiientemente, a percep¢do do enunciador torna-se, nesse sentido, préxima a
infalibilidade, nos moldes da estética realista.

O recurso que desestabiliza a iconizacdo, ligado ao senso comum sobre o possivel e
o impossivel, assemelha-se, por isso, aos dos outros romances, caso forem levados em
conta alguns elementos “fora do normal” presentes no enredo. O principal deles, ao qual o
subtitulo do romance (“um musical silencioso”) se refere, é a inaudibilidade da voz da
cantora. Também contribuem para esse efeito de sentido aspectos mais sutis - a proposta ¢ a
aceitacdo de enclausuramento, ¢ os tomates atirados na cantora de modo a confirmar a
previsdo do Agente sdo exemplos.

Como nos textos anteriores, sdo encontradas novamente a falta de referéncia clara
com relacdo a tempo, lugar e pessoa, e a construgdo de personagens cuja constituicdo

figurativa se assemelha a tipos abstratos, como os presentes em fabulas. O sujeito moral do

85



narrador, divido entre categorias, tais quais bem x mal e puro x “poluido”, utiliza estados
foricos para configurar os atores que fazem parte de seu discurso. Sua esposa, que o trai, o
Maestro, amante de sua esposa, estdo, sobretudo, ligados ao mal e ao poluido; da mesma
forma que a Voz € pura e imaculada — em estado tdo ideal (oposto a figuratividade iconica)
que possui modo de ser semelhante aos das personagens inocentes de contos de fadas.

Essas desestabilizagdes, porém, produzem efeitos diferentes dos surtidos por O
Cheiro do Ralo e Jesus Kid. Nao se pode afirmar que haja um problema de veredicg¢do, por
conta da desconfiang¢a causada pelo ponto de vista instdvel do narrador-personagem. No
caso de O Natimorto, o percurso tematico-figurativo € préximo ao do realismo fantastico.
Seu desenrolar causa apenas estranhamento, diferentemente do que se da com os jogos
enunciativos, parodias, e o uso de clichés de Jesus Kid.

O que significa que, os disturbios psicoldgicos, apesar de aparentes, ndo interferem
na percep¢do do narrador. Levando em consideragdo que ndo se utilizam recursos de
enunciagdo, como os de ironia e litotes nos moldes dos romances ja estudados, também néo
se pode dizer que as funcgdes de enunciador e narrador sejam disjuntas. Ou seja,
diferentemente do que acontece com os outros textos, o distanciamento entre o narrador-
personagem e o enunciador Lourenco Mutarelli se efetiva de modo menos categoérico.

Para se determinar a relagdo entre esses dois sujeitos faz-se necessaria uma breve
tipologia das possiveis relagdes entre eles.

Tomando por base o estado utilizado para definir tais relagdes (de disjung@o) nos
capitulos anteriores, pode-se deduzir outras trés possibilidades decorrentes do quadrado
semiotico constituido por meio da categoria semantica conjun¢do x disjungdo entre

narrador e enunciador:

conjungao disjungdo

ndo-disjun¢do ndo-conjungdo
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A ldgica da tipologia, ao menos no caso de Mutarelli, ndo se pauta pela
constituicdo figurativa, o que significaria: o narrador possui correspondéncia actorial com
enunciador, a exemplo de certas confissdes ou memorias assinadas com o nome do proprio
autor. O problema em questdo diz respeito aos juizos de valor a respeito dos temas tratados
no texto. Com o uso do litotes, em O Cheiro do Ralo, o dono da loja de penhores, apesar de
alguns conflitos internos, valoriza elementos disforizados pelo enunciador, e quando morre,
figurativiza a necessidade de disjun¢do completa com o objeto de valor para a existéncia da
literatura, que corresponde aos elementos euforizados por Lourenco Mutarelli. Em Jesus
Kid, o efeito de ironia permite a assun¢do de clichés, solugdes estéticas frageis e até mesmo
a re-utilizagdo de temas e figuras do primeiro romance, segundo o ponto de vista do
enunciador, a fim de critica-los. Assim, se operam as rela¢des disjuntivas.

Tendo em vista essas consideragdes, o estado conjunto seria aquele por meio do
qual os juizos de ambos os sujeitos, enunciador e narrador, confluissem. Uma forma de
narrativa que parece se adequar a tal condigcdo ¢ a de herdis, cuja a¢do possui carater
exemplar. Por conta de tornar clara a correspondéncia entre pontos de vista de narrador e
enunciador é que talvez sejam elas, em sua maioria, escritas em terceira pessoa, de modo
que a instancia discursiva do narrador seleciona declaradamente os aspectos louvaveis e
censuraveis do personagem exemplar.

Em se tratando das possibilidades restantes, ndo-conjun¢do e ndo-disjungdo entre
narrador e enunciador, o uso da primeira pessoa esclarece mais facilmente esses processos
constitutivos. Utilizando tal forma, o narrador pode ter seu ponto de vista colocado em
questdo e, participando das transformagdes ocorridas ao longo da narrativa, seu juizo estd
sujeito a critica, sobretudo, se se levar em conta que, sob essa mesma fun¢do, ha
possibilidade de o sujeito cognitivo, o passional e o do fazer entrarem em contradigao.

Nao ¢ pertinente a este trabalho o estudo detalhado e de esgotamento dessas
possibilidades, contudo, ¢ preciso estabelecer alguns parametros para que se entenda
melhor de que maneira se colocam os valores encontrados em O Natimorto. Parece que um
dos modos de problematizar a relagdo entre os juizos de valor de narrador e enunciador &,

de forma semelhante as inevitaveis intertextualidades com a tradigdo literaria, o didlogo
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com a tradi¢do de valores e os valores atuais de determinada sociedade, ou como denomina
Bertrand: “destinador coletivo”.

Os juizos se configuram por meio de uma relagdo dialdgica, da mesma forma que
os estilos literarios e, em ultima instancia, o discurso, conforme indicam as pesquisas de
Maingueneau a respeito de interdiscursividade, podendo ela ser polémica ou contratual. No
que tange aos preceitos de certo e errado, que representam estados euforicos e disforicos,
apesar de variacdes numerosas € intensas, ha certas construgdes tematico-figurativas cujo
estado patémico ¢ tdo freqiiente que adquire uma condi¢do quase candnica, em determinado
contexto historico-cultural.

Diante dessa realidade semiotica, que envolve a moral, os discursos, sejam eles
literarios ou ndo, assumem inevitavelmente uma posi¢do. De modo que, além das relagdes
contratuais e polémicas com discursos mais especificos, tem-se a concordancia ou ndo com
o dito senso comum. A eficacia da veredic¢do depende, para além do constructo literario,
do didlogo com o saber do “destinador coletivo”; pois, além da tradi¢@o da arte, que propde
formas aceitdveis, esse processo aciona saberes a respeito do mundo natural. Para o
funcionamento da iconicidade realista, por exemplo, € necessario consenso no que diz
respeito a causa e conseqiiéncia, leis cientificas, questdes de probabilidade, fatos histéricos,
dados inimeros sobre a sociedade depreendidos da experiéncias do dia-dia, e assim por
diante.

Tais nog¢des podem ser incluidas, com poucas ou muitas mudangas, num texto. Ha
certos movimentos, como, por exemplo, o Surrealismo, que se propdem a colocar seu
discurso em polémica com a constituicdo figurativa cujo senso comum estabelece ser
universal — nesse caso, para se colocar em relagdo contratual com o discurso da psicanalise;
e, portanto, também o destinador coletivo segundo a perspectiva tematica. Assim
funcionam a estética do absurdo, o Dadaismo e outras correntes. De modo que, se a
constituigdo figurativa de um texto absurdo obedecer a recorréncias do senso comum pode,
dependendo de sua realizag@o, contrariar as coergdes de estilo, criando um problema de
veredicgao.

Da mesma forma como os elementos cognitivos, 0 campo moral, que corresponde
semioticamente a estados patémicos, por conta de sua ligagdo com os valores atribuidos por

um destinador, também ¢ submetido ao senso-comum, o qual representa algo como o
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destinador “mais coletivo”, de determinado contexto. Mesmo em grande escala, como
pensando na Cultural Ocidental contemporanea, é possivel depreender alguns principios
gerais ligados a valoragdes mais concretas, tais como preservacdo da vida humana,
tratamento especial a crianga e direito individual.

Quando um discurso vai de encontro a preceitos gerais, muito provavelmente esta
constituindo uma nova valorag@o. Entretanto, no ambito literario, ha ainda a possibilidade
de a relagdo polémica configurar um modo de tornar o enunciador disjunto do ponto de
vista do personagem ou do narrador. Nao € preciso que esse ultimo censure explicitamente
uma agdo, essa ultima, unida a outras, pode criar um ethos, cuja isotopia moral &
marcadamente censuravel pelo destinador universal. O mesmo ocorre com o narrador, que,
a despeito de ndo se declarar disforico, pode se encontrar nessa condi¢do por meio do
conjunto de agdes narradas ou do fazer persuasivo. Para tal tarefa a ironia ¢ um recurso
bastante utilizado, j4 que o exagero ou a selecdo de atitudes que constroem um ethos
censuravel, quase caricato, efetiva-se como negacdo do enunciado. Em Dom Casmurro, o
discurso de Bentinho contra Capitu torna-se auto-acusativo por meio desse mecanismo.

Ha, porém, textos em que o narrador ndo estd nem estado conjunto nem disjunto
com o enunciador. Para colaborar com esse efeito de sentido, seu ethos é construido em
relacdo contratual e polémica com o destinador coletivo, sem que haja elementos textuais
que configurem a proposta de um novo sistema moral do enunciador. Tal parece ser o caso
do narrador de O Natimorto, ja que alguns fatos, como a trai¢do da mulher, e a paixdo
idealizada, provocam a conjun¢do moral com o destinador universal, e outros, como a
necessidade de enclausuramento e a fixagao pelas adverténcias do cigarro, colocam ambos
em estado de ndo-conjuncdo. No final do romance, a indicacdo do assassinato da cantora,
cujo sentido advém de desequilibrio psicoldgico, torna a relagdo disjunta; de forma que é
possivel depreender que as relagdes entre narrador e destinador coletivo, que interferem na
relagdo entre o primeiro e o enunciador, também podem varia conforme a narrativa se
desenvolve.

Retomando os estados disjuntos entre enunciador e narrador de O Cheiro do ralo ¢
Jesus Kid, ¢ possivel afirmar que, em O Natimorto, surge um modo particular de
enunciacgdo, no qual a relagdo entre enunciador e narrador ndo ¢ disjunta. Decorrem desse

novo modo aspectos importantes no que diz respeito a construgdo literaria. O principal
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deles concerne ao fato de que ndo ha uso de parddia e ndo aparecem elementos
metalingiiisticos relevantes, no que diz respeito a produgdo de arte. Isso quer dizer que a
discussdo sobre literatura, tema fundamental nos textos analisados anteriormente, nio
aparce novamente. As Unicas referéncias ao recurso metalingiiistico com fungdes
semelhantes ao que se encontra nos outros romances sdo as alusdes ao fato de que o

narrador-personagem conta historias que admiram sua parceira de quarto:

“A Voz — Que loucura, isso. Que idéia fantdstica.
O Agente — E s6 uma sensagdo.

A Voz — Vocé devia explorar melhor essas idéias.
O Agente — Ndo, eu ja sofro bastante, assim.

A Voz — Isso porque vocé ndo pde para fora. Vocé deveria escrever essas coisas.

O Agente — Talvez.” (Mutarelli, 2004: 52-53)

Apesar de ndo haver disjunc¢do entre narrador e enunciador, ndo criando problemas
no que tange a percepcdo, o desequilibrio psicologico, presente no restante da obra de
Mutarelli, é importante em O Natimorto. Isso porque os disturbios modificam concepgdes,
distorcem em alguma medida a 16gica que rege os acontecimentos, mas nao alteram dados
fisicos recebidos pela percep¢do. O Agente ndo tem alucinagdes, nem imagina que passa
por situacdes as quais ndo ocorrem na realidade. Por isso, ndo hd um problema veredictério
como os encontrados nos outros romances: o efeito de sentido do texto ¢ o de que os fatos
narrados acontecem tal qual sdo referidos pelo narrador. O elemento problematizado ¢ o
modo de interpretar essa realidade - as implicagdes tematicas dos percursos figurativos -
que aparece explicitamente separado dela. (Ocorrem também acessos semelhantes a
convulsdes, mas que também nao prejudicam os 6rgaos dos cinco sentidos no que concerne
ao entendimento da realidade, pois o narrador separa nitidamente os momentos de sanidade
e de perturbagdo.)

O enredo, narrado no presente, concomitante a narracdo, ¢ bastante simples,
constituindo-se apenas dos conflitos gerados pela relagdo afetiva recém-iniciada entre O
Agente e A Voz. O que da complexidade tematico-figurativa a agdo sdo as formas como o
narrador-personagem recebe os acontecimentos, que decorrem de um modo especifico de

interpretar. Seu processo ¢ determinado pela associa¢do entre uma segunda isotopia e o

90



contexto no qual se encontra. H4 duas fontes bésicas para acionar o processo associativo: o
suposto novo tar0 presente nas adverténcias de cigarro e episddios do passado — a esses
ultimos, freqiientemente, serve de apoio uma fundamenta¢do tedrica que aparece
explicitamente no texto por meio de intertextualidade, sobretudo, com os fildsofos alemaes
Friedrich Nietzsche e Arthur Schopenhauer.

No que diz respeito as adverténcias de cigarro, o processo imaginario de
construgdo figurativa mais importante para o romance, a associagdo se da por duas vezes. A
primeira delas € a concep¢do do novo tard, que parte de associagdes principalmente do
plano de conteudo visual das cartas e das embalagens. O trecho abaixo, no qual a figura de
precaucdo contra enfarto ¢ aproximada da que se encontra na carta do Diabo, serve como

exemplo para esse método:

“O Agente - Na lamina de niimero quinze, nés vemos duas criaturas, uma de cada lado, e, ao
centro, num pedestal, estd o Diabo.

O Agente — Agora, repare nessa foto, o que vemos?

A Voz — Vemos um médico e seu assistente, um de cada lado. No meio, um homem recebe uma

mdscara de oxigénio do assistente, enquanto o médico parece tentar ressuscitd-lo com uma

massagem cardiaca.” (Mutarelli, 2004: 53)

A segunda associa¢do decorre da interpretacdo do contetido tematico da figura
original devidamente adaptado para o que seria uma nova ordem do tar6. Ambas
associagdes sdo extremamente arbitrarias, o que pode ser depreendido do fato de que nos
dois casos podem ter seu sentido alterado por causa de acontecimentos ou desejos que
sugerem sua inadequag@o. Apds uma discussdo ensejada justamente pela interpretacdo de
que a carta retirada pela Voz ¢ o Diabo, o narrador-personagem se retrata, definindo-a
como a do Enamorado, somente porque, na imagem, se encontra “a mao do médico sobre o
peito do enfermo” (Mutarelli, 2004:69). Do mesmo modo como se dd com a corre¢do ou
redefinicdo de qual ¢ a figura presente nas adverténcias, ainda ¢ possivel encontrar
transformacdes de sentido, mesmo depois de definida a figura, por conta de motivagdes
patémicas. E o caso, por exemplo, da Grande Sacerdotisa que, num primeiro momento

corresponde a:
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“FE uma carta muito boa. E a sabedoria, o julgamento correto, o conhecimento sereno.

Discernimento.” (Mutarelli, 2004: 71)

E em seguida, reaparece de outra forma, praticamente oposta a defini¢cdo anterior,

motivada pelo conflito causado no momento em que a nudez da Voz constrange o Agente:

“Eu ndo falei

que a Grande Sacerdotisa
também representa
emocdes ocultas.
Incapacidade

de partilhar.
Tendéncia

para evitar
sentimentos.

E que, invertida,

pode ainda representar
falta de compreens@o.
Ignorancia.

Egoismo.” (Mutarelli, 2004: 77)

Ha, portanto, dois planos, o das adverténcias de cigarro, que correspondem a
figuras da imaginag@o, e o da realidade, do qual fazem parte cantora, esposa, maestro, hotel,
etc. O modo de interpretar os elementos que sdo transmitidos pela percep¢do combina
ambos, mas sempre deixando claro ao enunciatdrio a constituicio de cada um,
diferentemente do que ocorre em O Cheiro do Ralo, por exemplo, onde ndo se sabe até que
ponto sdo imaginarios ou reais episddios como os da proposi¢do do anagrama.

A mesma relacdo se estabelece com acontecimentos anteriores dos quais o
narrador-personagem depreende um significado que interfere em suas agdes concomitantes
a enunciacdo. Os principais deles s3o a queda no pogo, o conflito com um cachorro, a
constru¢do e destruicdo de um castelo de areia por um menino (em principio quase todos
sdo revelados como se fossem histdria a respeito de outras pessoas que ndo o Agente). Para
que seja entendida de maneira mais detalhada a associagdo entre a realidade presente e a

interpretagdo do passado é necessario que se retome cada um dos episddios.
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Quando crianga, o narrador-personagem freqiienta a casa de uma avd em cujo
quintal se encontra um pog¢o. A fim de impedir acidentes, um de seus tios declara que no
fundo do po¢o hd um monstro. Por descuido, o sobrinho acaba caindo, e, observando o
reflexo de sua imagem na agua, conclui que ele e todos os outros seres humanos sdo os
monstros: “Ele é como noés. Todos somos monstros”, “Quando avistei o monstro € o
reconheci, de medo, projetei sua imagem nos outros” (Mutarelli, 2004: 33). Também na
infancia, por volta dos dez anos de idade, o narrador-personagem ¢ mordido por um céo, do
qual se vinga, dez anos depois, espancando-o até despedacar sua cabega. O terceiro
episodio, que consiste no testemunho de um garoto que constréi um castelo perfeito para
depois o destruir, ndo possui referéncias claras a época em que se da.

O que une esses percursos figurativos s@o os temas que acionam, segundo a
interpretacdo do Agente. O monstro, o cdo e o fazedor de castelos, que representam a
destrui¢do, sdo, primeiramente, atribuidos a instancia da exteroceptividade; dando substrato
a uma concepg¢do negativista e amedontrada do mundo, na medida em que os elementos
externos representam um risco. Por essa razdo, ¢ feita a proposta a Voz para que ela e seu
agenciador permaneg¢am no hotel, para se protegerem da realidade externa. O quarto, que s6
pode ser considerado como uma metafora da interoceptividade, ¢ encarado literalmente
desse modo.

Entretanto, por conta da ira provocada pela relagdo entre a Voz e o Maestro, as
caracteristicas destrutivas sdo encaradas como presentes na interoceptividade - de modo
analogo ao que se da no episodio do pogo, no qual o monstro € outro, e depois, si mesmo;
no do cdo, em que a vinganga projeta caracteristicas violentas do cachorro na vitima; e em
todos eles, se for considerado que as histérias sdo narradas, primeiramente, como se
ocorressem com outra pessoa, € ndo com o narrador-personagem.

O elemento que possibilita essa transformagdo pode ser encontrado na referéncia a

uma conhecida frase de Nietzsche:

“Quem combate monstruosidades deve cuidar para que ndo se torne um monstro. E se vocé

olhar longamente para um abismo, o abismo também olha dentro de vocé.” (Nietzsche,

2000: 79)
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Nesse aforisma, estabelecendo intertextualidade com a tradi¢do romantica, o
filésofo coloca em discurso as figuras do monstro, associada ao grotesco, de modo
consagrado por Victor Hugo, e do sublime (que também aciona a paixdo do medo),
estudada por Kant na Critica da Faculdade do Juizo. Segundo a discussdo presente nele,
pode-se inferir que o autor de Além do Bem e do Mal apresenta a possibilidade de as
paixdes da admiragdo e do horror, que concretizam graus intensos de euforia e disforia de
modo geral, estimularem a transformacgdo do sujeito patémico no objeto que provoca essas
paixoes.

Os episddios do pogo e do c@o constroem-se dialogando com essa possibilidade.
Em ambos os casos, o temor do monstro cede lugar a transformagao nele mesmo: o reflexo
na agua e o ataque covarde e vingativo. No que se refere ao abismo, a queda possui relagdo
figurativa evidente, na medida em que ela é provocada pela admiragdo curiosa e infantil
pela profundidade. A associa¢do das duas isotopias, oriundas da experiéncia pessoal e da
leitura de filosofia, com o necessario modo arbitrario de interpretar, servem de motivagao
para que o narrador personagem execute o assassinato da Voz, cuja trai¢do (assim como a
da mulher) era prevista por conta de um conceito também nietzschiano: “o eterno retorno”.

No trecho abaixo, se encontra o modo como se opera a associagdo entre a isotopia

da filosofia e a dos episddios de infincia:

“Quando a tabua
cedeu,

pela primeira vez
mergulhei no abismo.
A dgua fria

no fundo

gelou meu corpo.
Meu pequeno corpo.
E tornou frio
também o que sou.
Quando avistei o monstro
e o reconheci,

de medo,

projetei sua imagem

nos outros.
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Na espera,
na fria e obscura

espera.

Procurei fugir

Inutilmente

de mim.

Vocé sabe

0 que acontece

quando fitamos um abismo,
O tapa banguela

assim falou.

O que ele ndo disse

é que, quando olhamos o abismo,
nos encontramos.

Eu

Sou 0 monstro.

Sou o monstro

destruidor de castelos

de areia.

Assassino

do cdo.” (Mutarelli, 2004: 133-134)

Os episodios de infancia, incluindo o do castelo, e as referéncias textuais servem
de motivagdo racional para a realizagdo de uma performance cujo sentido €, na verdade,
passional. De forma andloga ao assassinato do c@o, a resolu¢do de matar a cantora consiste
em transformar medo em 6dio — a mesma forma de defesa passional que aparece diversas
vezes em Jesus Kid, principalmente na execucdo do roteiro, para a qual o medo de ndo
conseguir executar a tarefa se modifica em vinganga por meio da ironia.

Trata-se, portanto, de uma sobremodalizagdo da paixao pela razdo, o que distorce,
diferentemente do que se d4 nos outros romances de Mutarelli, ndo a percep¢do como um
todo, mas 0 modo de interpretar do narrador-personagem. Tal mudanga acarreta em outra: a
desestabilizagdo veredictoria ocorre, a despeito de ser de maneira diversa dos textos

estudados nos capitulos anteriores. Se nos romances metalingiiisticos, de forma motivada,
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sdo principalmente as construgdes figurativas que ndo convencem, o problema veredictorio
de O Natimorto esta nas relagdes estabelecidas entre temas.

Ha uma semelhanga com O Cheiro do Ralo, no que diz respeito a valorizagdo das
figuras materiais, que sdo disforizadas. O dono da loja de penhores, por conta de seu
dinheiro, pode adquirir a maioria dos objetos pelos quais sente passageira atragdo, porém,
na medida em que quase tudo lhe € acessivel, adquire valor negativo, fazendo parte da
totalidade, segundo a categoria totalidade x parcialidade, depreendida do nivel
fundamental. Tal concep¢do do mundo, préxima a grande parte dos consagrados discursos
religiosos, estabelece intertextualidade contratual com a mitologia judaico-crista e, por isso,
o inferno aparece constantemente no texto, de modo a representar os valores negativos que,
em ultima instancia, estdo ligados aos bens materiais. O narrador-personagem teme o
inferno, porque, a despeito dos conflitos, s consegue agir em nome de desejos ligados a
totalidade, enquanto a parcialidade, ligada ao mundo das idéias, e concretiza por meio da
escritura do romance que ndo pode ser escrito; ou seja, na instancia da enunciagao.

Em O Natimorto, seja por meio da paixdo do medo, que disforiza o mundo como
um todo, generalizando seu carater destrutivo, ou do odio, que internaliza essa
caracteristica, o ambito da matéria também ¢ valorizado de modo negativo em oposi¢ao ao
a esfera do ideal. O fascinio causado pela cantora reside justamente no fato de que sua voz
¢ tdo pura que ndo se concretiza, ndo pode ser ouvida pela maioria das pessoas. De modo
que a interdiscursividade com grande parte dos discursos religioso prevalece, sem que haja
entretanto uma correspondéncia direta com a mitologia judaico-cristd — apesar de
referéncias ao inferno — por conta do didlogo explicito com o ocultismo ligado a crenca nos
entes do taro.

Assim como ocorre em alguma medida com as concepgdes biblicas em O Cheiro
do ralo, e evidentemente, com o cristianismo, em Jesus Kid, a mitologia surge de modo
parddico, sobretudo porque a teoria do novo tar6 das adverténcias de cigarro € um absurdo,
ja que assim parece ao interlocutor principal, A Voz, também ao destinador coletivo, € ndo
contraria tal expectativa de maneira nenhuma — o que poderia ser feito com um acerto
irrefutavel das supostas cartas a respeito do futuro.

Para dar continuidade a compara¢do entre O Natimorto € O Cheiro do ralo,

ressalta-se a questdo do eu, que aparece em ambos. O ralo, negativizado pelo narrador, a
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um tempo possui cardter de alteridade, na condigdo de anti-sujeito conforme a
passionalizagdo que atribui fun¢des variadas a diversos elementos do mundo natural por
meio da imaginagdo, e a outro, ¢ definido como “eu verdadeiro”. Bastante significativa,
nesse sentido, ¢ a transformacdo operada no que tange a associacdo do ralo com outras
figuras. Num primeiro momento, ele ¢ comparado a portal; ¢ num segundo, por meio do
mito de Narciso, é comparado a um espelho, quando o dono da loja de penhores “admira
sua propria imagem’” ao olhar para ele.

Apesar de se diferirem em alguns pontos, ralo e pogo se assemelham pela
rotundidade, profundidade e falta de luz — ¢ importante ressaltar que abaixo de ambos ha
conteudo liquido, que pode servir justamente para reflexdo de imagens. Nos dois textos, as
duas figuras exercem fungdo de media¢do do outro, para dar lugar ao mesmo, o que, nas
instancias forica e discursiva, representa a transformacdo do destrutivo disforico altero em
idéntico, a despeito de essa categoria ndo estar necessariamente presente no nivel
fundamental.

A questdo da identidade também pode ser encontrada em Jesus Kid, todavia, sua
constituicdo figurativa e suas conseqiiéncias temadticas fazem-no se distanciar da
configuragcdo que lhe é dada nos romances antecessores. Nesse caso, a crise do eu se da
entre Eugénio e Jesus Kid, cujo resultado ¢ um problema mais actancial do que tematico. A
troca de papéis entre criador e personagem consiste num jogo isotopico que alterna
incompeténcia e competéncia para colocar em destaque o dado de labor do texto que, num
patamar mais abstrato, coloca em pauta o tema da literaridade, por meio do acionamento da
funcdo metalingiiistica.

Apesar de contribuir a apresentacdo do texto como constructo, e, por esse motivo,
se encontrar no titulo do livro que o narrador personagem “ndo consegue escrever”, o ralo
ndo se limita a questdo metalingiiistica. Assim como o pogo, ele serve como figura da
reflexdo, que permite ao sujeito cognitivo perceber que os aspectos disforizados
pertencentes a exteroceptividade também fazer parte de si — trata-se de uma discussdo
existencial que retoma as filosofia de Nietzsche, na medida em que ela transfere para o
individuo as responsabilidades morais.

No que tange ainda a questdo da identidade e dos aspectos destrutivos, do modo

como aparece no “musical silencioso”, o proprio ato de fumar cumpre papel importante.
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Inumeras sdo as apari¢gdes em que ele surge como adversidade (inserida, freqiientemente,
por uma orag¢do subordinada concessiva) para que a agdo continue, sem que 0s personagens

principais abandonem o vicio. E possivel verificar tais construgdes nos dois trechos abaixo:

“Mesmo advertidos e que
"Fumar causa mau hdlito,
perda dos dentes

e cancer de boca”,

Sfumamos”. (Mutarelli, 2004: 32)

“Mesmo ciente de que 'Nicotina é droga e causa dependéncia”, acendo um novo cigarro”

(Mutarelli, 2004: 27)

O aspecto destrutivo, portanto, também estd no ato de fumar continuado
deliberadamente pelo Agente e a Voz. A inser¢do da adversidade pelo narrador indica sua
consciéncia em relagdo ao fato de que, mesmo de forma sutil, ocorre sangdo ao processo
disforizado, sob o regime da autodestrui¢do. Operando dessa maneira, ambos os
personagens participam, inconscientemente, da fun¢do de anti-sujeito. Assim como se da
com a internaliza¢do da figura do monstro e a vinganga contra o cdo adiante, atribui-se a
fungdo de sujeito do fazer ao proprio narrador, projetando caracteristicas externas a
interoceptividade.

Em determinado momento, se expde claramente essa transposi¢cdo, que efetiva
uma re-configuracdo de sujeitos e atores, por meio da palavra cancer, cujo significado
explicitamente metaforico fortalece a isotopia ligada a atitude destrutiva nos seus outros
empregos aparentemente denotativos. Para colaborar com tal efeito de sentido, a historia do
menino que constroi castelos para, depois, os destruir, reaparece, de modo a uni-la a cancer,

atribuindo a humanidade, sem exceg¢ao, o papel de destruidor:

“Somos como o menino
que constroi castelos
de areia.

Aguardamos

a materializa¢do
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para podermos destruir

tudo o que construimos a nossa volta.
Essa é nossa natureza:

somos destruidores.

Somos o cdncer

do mundo. (Mutarelli, 2004: 83)

Um ponto que aproxima os trés romances ¢ o sacrificio. Em O Cheiro do ralo,
como uma forma de redeng¢do, ele surge no momento em que o narrador-personagem, ator
representativo dos elementos disforizados que se ligam a identidade, morre, para, assim, se
realizar a performance da escritura do livro ndo escrito em sua vida e que, na instancia da
enunciagdo, coloca o enunciador em conjun¢do com o objeto de valor que concretiza a
alteridade. Também em Jesus Kid sua fungdo ¢ a de ensejar a produgdo de texto, mas o
tema da literatura como salvagdo aparece sob efeito de ironia, ja que a o sacrificio € uma
comica relagdo homossexual contra os principios de Eugénio.

Essa figura também ¢ importante na constru¢do de sentido de O Natimorto; de tal
maneira que ¢ referida no titulo do romance. Contudo, a primeira das diferengas em relagio
as outras aparicdes € a de que ela ndo se realiza completamente. O sacrificio que efetivaria
um modo de ser ideal (semelhante ao da Voz da Pureza) ¢é representado pela imagem do
natimorto, cujo percurso ¢ de nascer e morrer sem que os elementos negativos da vida
influam na sua condi¢do existencial - de alguma maneira, o natimorto pode ser considerado
uma figura mitoldgica, na medida em que nascido morto, une os dois termos opostos da
categoria semantica vida x morte.

A “natimorte” ocorre apenas em sentido metaférico, nos momentos em que o
narrador-personagem se priva de entrar em contato com elementos do mundo natural que
possam interferir na sua relagao patémica com a realidade. Um exemplo dela € a resisténcia
deliberada, e sem éxito completo, a atracdo sexual causada pela Voz. Por isso, quando ele
percebe que o Maestro ird conquista-la, qualifica a si proprio como natimorto; pois assim

termina um relacionamento sem que ele tenha iniciado:

“Hoje,
para mim,

o Natimorto.
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Eu represento
o que ele
de fato

representa

Natimorro.” (Mutarelli, 2004: 104-105)

A palavra mais correta para designar essa atitude forgosamente desinteressada
diante do mundo ndo seria sacrificio, mas sim absten¢do. Tal como o isolamento dos
monges, 0 Agente se enclausura para se distanciar dos elementos materiais. Novamente ¢
acionada a interdiscursividade com as filosofias de Nietzsche e Schopenhauer, que
dialogam com o budismo. Isso porque, segundo seus pontos de vista, o arduo regime da
vida, no qual se intercalam construg@o e destruicdo, conseqiientemente, prazer e dor, teria
como uma das solugdes a suspensdo das vontades — tal solucdo se associa o budismo.

Segundo Nietzsche:

“Para sair do orgiasmo ndo hd, para um povo, sendo um caminho, o caminho do budismo
indiano, o qual, para ser suportavel em seu anseio do nada, necessita daqueles raros estados
extaticos, com sua elevagdo acima do espaco, do tempo e do individuo, assim como estes, por

seu turno, exigem uma filosofia que ensine a superar, através de uma representagdo, o

indescritivel prazer dos estados intermediarios.” (Nietzsche, 1998: 124)

Portanto, no que diz respeito ao discurso de O Natimorto, € possivel depreender
que o tema principal consiste na forma de lidar com o indefectivel término do que existe.
Considerando o dado disforico de sentir esse processo, aventa-se a possibilidade de tornar
constante a paixdo da indiferenga para impedir a valora¢do negativa. O narrador-
personagem adere a tal solug@o, concretizando uma espécie de parddia de vida monge, e
por conta dela se constroi em grande parte o ethos do desequilibrio psicologico.

Paralelamente a essa tematica filosofico-existencial, ha ainda discussdes do ambito
da sociedade, pois a destruicdo que atinge e € conseqiiéncia dos elementos inanimados
também pode ser encontrada na forma das a¢des humanas, dessa vez, moralizada
negativamente como uma postura constante e censuravel da maior parte dos homens. J& que
a atitude de ndo-conjuncdo com os elementos construtivos, ligados a pureza, ¢ delegada a

esfera do ideal ou do mito (voz inaudivel, natimorto), a acdo que realiza o narrador-
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personagem opera a transformacdo de sua relagdo férica com a destruicdo, e a assungdo de
uma postura que a exerce. Combinam-se conformismo e vinganga em resposta a uma
realidade material cuja logica ndo permite existéncia sem fim e a uma sociedade que
sustenta infidelidade, violéncia, jogos de interesse e insensibilidade.

Para se dar a relagdo do texto com a tradigdo literaria brasileira, ressalta-se que os
mesmos temas e transformagdes estdo presentes na poesia de Augusto dos Anjos. Seu
famoso poema “Versos Intimos” ¢ bem ilustrativo no que diz respeito a essas
caracteristicas. De modo analogo ao episddio do cdo e a decis@o de assassinar a cantora que
ndo cumpre com a espera simples do Agente, o eu lirico do referido poema decide tomar as
mesmas atitudes disforizadas no inicio do texto, em que se apresenta o enterro vazio de sua

quimera:

“Acostuma-te a lama que te espera!
O Homem, que, nesta terra miseravel,
Mora, entre feras, sente inevitavel

Necessidade de também ser fera.

Toma um foésforo. Acende teu cigarro!
o beijo, amigo, ¢ a véspera do escarro,

A mao que afaga ¢ a mesma que apedreja.

Se a alguém causa inda pena a tua chaga,
Apedreja essa mio vil que te afaga,

"’

Escarra nessa boca que te beija

A contraposi¢@o dos planos material e ideal também esta presente em O Cheiro do
Ralo, correspondendo o primeiro a totalidade disforizada, e o segundo, a parcialidade
euforizada. Para a efetivagdo do ideal, no texto cujo personagem principal é o dono da loja
de penhores, o romance, a despeito de sua negacgdo pelo discurso do narrador, se realiza, e
apenas mediante a morte desse ultimo por conta de sua completa conjungdo com o objeto

de valor disforizado. Em O Natimorto, o processo se inverte. O assassinato da Voz,
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sugerido nos ultimos paragrafos, configura a total realizag¢do, no enunciado, da conjun¢ao
com o objeto de valor disforizado. Se no primeiro caso, hd um encerramento “feliz” e
idealista; no segundo, o pessimismo calcado no ambito material cumpre o papel de

desenlace do texto.
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CONCLUSAO

As caracteristicas que unem O Cheiro do Ralo e Jesus Kid, de forma a distancia-los
de O Natimorto, dizem respeito, sobretudo, a enunciag¢do, ao modo de construir o ethos do
desequilibrado e a metalinguagem. Todos esse elementos, na verdade, podem ser
entendidos como um s6 aspecto, pois a reunido dos trés em cada texto contribui para um
mesmo sentido em ambos os casos, a despeito de a relagdo entre esse aspecto e a totalidade
de significado ser diferente em cada romance.

O desequilibrio psicologico do dono da loja de penhores e do roteirista, tomado em
sua func¢do maior, decorre da idéia fixa de escrever, da necessidade de elaborar um romance
ou um roteiro, por conta de problemas financeiros ou desinteresse diante de um mundo
cujos elementos se tornam iguais na medida em que adquirem o carater de mercadoria. Esse
desequilibrio fundamenta a presenca de clichés, os jogos enunciativos, o uso de parddias e
os problemas de veredic¢do pelo narrador Eugénio.

A metalinguagem surge nesses dois casos para indicar o lugar da literatura diante
dessas realidades. Segundo a indicagdo, seu papel € negar a condi¢do de totalidade dos
elementos do mundo natural, por isso, em O Cheiro do ralo, ela aparece como salvagdo —
efeito do uso do litotes. Como o contetido de Jesus Kid é mais diretamente voltado para a
critica ao mercado editorial e a recepgao da literatura, mais apreciada na forma de roteiro, o
carater salvador surge apenas ironicamente. De modo menos idealista do que no primeiro
romance, a literatura de boa qualidade deve negar de alguma maneira as coergdes textuais
impostas por editores, produtores de cinema e o publico. No romance anterior ja hd dados

pontuais que revelam o mesmo ponto de vista:

“O consultorio é cheio de livros.

Mas esses livros ndo sdo como os meus.

Esses livros ndo tem historias.

As grdficas ndo deviam fazer esse tipo de livro.
Esses livros ndo deveriam ser lidos.

Esses livros nos tiram a historia.

Esses livros ndo deixam ser eu.

Esses livros s6 trazem receitas.” (Mutarelli, 2002: 72)
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Nesse caso, a parodia ¢ um recurso providencial, porque, com ela, € possivel utilizar
os elementos exigidos, criticando quem os assume como validos.

A literatura ndo pode ser considerada tema central de O Natimorto. Como esta visto,
o percurso tematico envolve discussdes existenciais e morais que estabelecem
intertextualidade com a filosofia alema do final do século XIX. Assim, a literatura, que ¢
tema do centro dos outros romances, torna-se elemento marginal; enquanto que aspectos
como reflexdes sobre identidade individual, sociedade hostil e fugacidade da existéncia,
passam de marginais a dados do centro da configuracdo discursiva.

Um processo semelhante ocorre no que tange ao desequilibrio psicoldgico, ethos de
efeito de sentido crucial na obra de Lourengo Mutarelli. Se nos romances metalingiiisticos
sua fungdo ¢ primordialmente indicar o querer ou dever entrar em conjun¢do com o ambito
literario cuja proposta nido ¢ conivente com a realidade que vige; em O Natimorto, ele
parece decorrer da simples associag@o isotopias, em busca de um sentido global que os
organize (geralmente, o tard construido a partir das adverténcias de cigarro); do mesmo
modo que o narrador-personagem busca decifrar padrdes no tapete do quarto do hotel.
Conseqiiéncia de tal procedimento ¢ a forma estritamente interpretativa ndo convincente,
particular a esse texto em relacdo aos outros.

Esse modo de operar assemelha-se ao que Lévi-Strauss define como pensamento

magico em oposicao ao cientifico:

“Os cientistas suportam a duvida e o fracasso, porque ndo podem fazer de outra maneira. Mas

a desordem é a unica coisa que ndo podem nem devem tolerar.” (Lévi-Strauss,1989: 24)

“Desse ponto de vista, a primeira diferenca entre magia e ciéncia seria, portanto, que uma

postula um determinismo global e integral enquanto a outra opera distinguindo niveis dos quais

1

apenas alguns admitem formas de determinismo tidas como inaplicaveis a outros niveis.’

(Lévi-Strauss,1989: 26)

Tendo como base os excertos acima, € possivel afirmar que a interpretacdo que rege a
percepgdo do narrador de O Natimorto utiliza principios antes de contextos antigos do que

efetivamente equivocados. Tanto a defesa da boa literatura quanto a construg¢do de um
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personagem que regride ao pensamento magico podem ser consideradas modos de
figurativizar a relagdo disforica do enunciador com o que se depreende ser uma
padroniza¢do dos meios perceptivos de se lidar com o mundo.

Portanto, o encantamento e a mitologia, que sdo elementos menos centrais nos outros
romances, aparecem, nesse caso, no cerne do tema, que, em se pensando no discurso geral
do enunciador Lourenco Mutarelli, sdo figuras, assim como a literatura e o jogo (relembra-
se que tar6 também € um jogo), que concretizam a defesa do uso autébnomo da percepgdo, e
o recurso livre ao imaginario.

Tem-se, dessa maneira, a categoria totalidade x parcialidade, organizando a obra
romanesca estudada neste trabalho, de modo que a primeira é disforizada, e a segunda,
euforizada. Ressalta-se, porém, que o discurso em questdo ndo consiste numa critica ao
pensamento cientifico em sua esséncia, mas no seu uso: a predominancia em todos os
ambitos do pensamento, podendo causar distirbios psicologicos, por conta da necessidade

humana de imaginar.
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