UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
FACULDADE DE FILOSOFIA, LETRAS E C!ENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE LINGUISTICA

ELIANE SOARES DE LIMA

Entre enunciador e enunciatario:
um estudo sobre a compaixao

Sao Paulo
2010



ELIANE SOARES DE LIMA
li.soli@ig.com.br

Entre enunciador e enunciatario:
um estudo sobre a compaixao

Dissertacao apresentada ao Programa de Pdés-Graduaca
em Semidtica e Linguistica Geral do Departamento de
Linguistica da Faculdade de Filosofia, Letras en€les
Humanas da Universidade de Sao Paulo, para obtelecao
titulo de Mestre em Linguistica

Area de concentragdo: Semidtica e Linguistica Geral

Orientador(a): Profa. Dra. Norma Discini

Sao Paulo
2010



Nome: LIMA, Eliane Soares de
Titulo: Entre enunciador e enunciatario: um essmare a compaixao

Dissertacao apresentada ao Programa de Pdés-Graduaca
em Semidtica e Linguistica Geral do Departamento de
Linguistica da Faculdade de Filosofia, Letras en€les
Humanas da Universidade de Sao Paulo, para obtelecao
titulo de Mestre em Linguistica

Area de concentracdo: Semiética e Linguistica Geral

Aprovada em: /06 /2010

Banca Examinadora:

Profa. Dra. Norma Discini de Campos— Universidagl&do Paulo (USP)

Prof. Dr. Iva Carlos Lopes — Universidade de Sadd”@JSP)

Profa. Dra. Maria de Lourdes Ortiz Gandini Baldan
Universidade Estadual Paulista “Jalio de MesquiitaoF (UNESP)



A todos aqueles que de uma forma ou
de outra séo parte deste trabalho.



AGRADECIMENTOS

A Deus, por Sua presenca constante, que abre @¢aapaminhos, suprindo minhas

forcas e me ajudando a seguir em frente.

A meus pais, pelo carinho e apoio, mas, sobretpela, compreensao, fundamental a

realizacao deste trabalho.

A minha orientadora, professora Norma Discini, pdilgposicdo e confianca em me
aceitar e pelos desafios, que foram grande fontaat&vacéo, levando-me a trilhar um

caminho de novas descobertas.

A professora Ude Baldan, a quem devo muito do gueesiquanto pesquisadora, pela
forca e estimulo, pelo carinho, pelos importantesntamentos feitos no exame de

qualificacéo e por estar comigo em mais esta etapainha vida.

Ao professor Iva Lopes, cujo gosto e comprometimeledicado a teoria semidtica me
servem de exemplo, pela leitura do trabalho e pels®rvacdes valiosas feitas no

exame de qualificacéo.

A Juliana Attie, pela zelosa revisdo deste trabah@ssencialmente, pela amizade

sempre sincera e prestativa.

A todos os queridos amigos, pecas-chave em mirda pela forca, incentivo e ajuda.
Mas, em especial, a Cris, Carol e Dri, pela amizegimpre tdo presente que me
permitiu compartilhar os altos e baixos desta jdana

A minha irma Andréia, pela amizade, paciéncia,d@@stimulo afetuosos.

A Sueli e Mariana, que me ajudaram mesmo antesladssdo no Programa de Pos-
graduacéo, por sua amizade e colaborac&o constante.



A Livia, Gislaine, Rose e, principalmente, ao Léela assisténcia com a lingua

estrangeira.

Aos amigos do GES-USP, pelo acolhimento, parcenaentivo.

As professoras Diana Luz Pessoa de Barros, Sha&isa\de Camargo Grillo, Maria
Cristina Palma Mungioli e ao professor Waldir Bdag, pelas disciplinas que tanto

colaboraram para o desenvolvimento das reflexdefafmentadoras deste trabalho.

A Laura Andreotti daGlobo Universidade pela gentil atencdo e ajuda, que me
permitiram o acesso ao episodioGbocla

Ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifeedecnoldgico (CNPqQ), pela

bolsa concedida, que me permitiu dedicacéo ex@wsigsta pesquisa.

Meu muito obrigada a todos!



As paixdes aparecem no discurso como portadoras de
efeitos de sentido muito particulares; ele exalmoaue
um cheiro confuso, dificil de determinar. (...) Pasdo
de uma metéafora a outra, poder-se-ia dizer que ess
efeito de sentido provém de certo arranjo molecuiao
sendo propriedade de nenhuma molécula em

particular, ele resulta de sua disposi¢ao do todo.

A. J. Gmais e J. Fontanille



RESUMO

LIMA, Eliane Soares deEntre enunciador e enunciatario: um estudo sobre a
compaixaa 128 f. Dissertacao (Mestrado) — Faculdade deséiia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2010.

No inicio do desenvolvimento da teoria semiéticdinlea francesa, a problematica da
enunciacao ainda nao era trazida a luz de moddisajivo, para que a investigacao se
orientasse predominantemente a organizacdo intosadispositivos significantes.
Propunha-se um exame prioritariamente do dominidisiturso debreado. No entanto,
reconhecendo a importancia dessa instancia na gd@dena conversao das estruturas
sintaxicas e semanticas de um texto, a atividadenaetiva foi, pouco a pouco,
ganhando espaco mais representativo dentro dateferital forma que hoje ela pode
ser vista como o elemento central no estudo daidiggm e do discurso. Se antes a
semibtica preocupava-se fundamentalmente em apeengrocesso semidtico em seu
aspecto realizado, agora ela une as condicOes ppeae sensiveis e afetivas da
significacdo, sempre entendidas nas suas condig@esgeiras, para compreender tal
processo na propria emergéncia do acontecimentosedaiose. Seguindo essa
perspectiva, importa a esta dissertacdo analidas@ever a interagdo passional que se
estabelece entre atores do enunciado e atores wzi@fo, como no caso da
compaixao. Para delinear semioticamente esse motomemocional, serao
investigados trés sistemas semioticos diferentes:varbal, um verbovisual e um
audiovisual; respectivamente, uma passagem detimartderaria, uma reportagem da
imprensa eletrénica e um episodio de telenovelataudo, portanto, a abordagem do
discurso em ato, examinaremos prioritariamentemeesdo narrativa, ndo reduzida as
operacdes de transformacdo dos enunciados de atd@®, contemplada no seu
desdobramento em percursos actanciais que impleecaemporalidade e o devir; a
dimensdo afetiva e passional dos discursos quep @@anpretende mostrar, ndo se
prende somente aos conteddos modais. Para isssmdsvem conta também as
modulacdes do campo de presenca do sujeito quete"senque é afetado.
Concomitantemente, consideraremos o0s procedimerdes discursivizagdo e
textualizacdo, vinculados ao processo de percepgddeia é compreender como a
enunciacdo se relaciona com a compaixdo, o queitp@rra descricdo da emocao
articulada ao acontecimento, ao discurso, ao eadocke enunciatario.

PALAVRAS-CHAVE: semibtica; enunciacdo; paixao; linguagem; sigagéo.



ABSTRACT

LIMA, Eliane Soares deEntre enunciador e enunciatario: um estudo sobre a
compaixaa 128 f. Dissertacao (Mestrado) — Faculdade deséiia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2010.

In the beginning of the development of the semidtieory of the French line, the
problem of the enunciation was not brought to tbktlin a significant way yet, so that
the investigation was guided predominantly by titern organization of the significant
devices. A exam priorly in the domain of the slofit discourse was proposed.
However, recognizing the importance of that instamt the mediation and in the
conversion of the syntaxs and semantics structofres text, the enunciation activity
was, little by little, gaining more representatsfgace inside the theory, in such a way
that today it can be seen as the central elemehieirstudy of the language and of the
discourse. If previously the semiotics worried famntally about apprehending the
semiotic process in its accomplished aspect, nawites the perceptive, sensitive and
emotional conditions of the signification, alwaysderstood in its semiotics conditions,
to understand such process in the own emergencthefevent of the semiosis.
Following this perspective, it is important to thissertation to analyze and to describe
the passional interaction that is established batvaetors of the enunciate and actors of
the enunciation, as in the case of the compassionsemiotically delineate this
emotional movement, three different semiotic systewil be investigated: a verbal, a
verbvisual and an audiovisual; respectively, a agesof literary narrative, an electronic
press report and a soap opera episode. Adoptiregeftre, the approach of the
discourse on the spot, we will priorly examine: ttagrative dimension, not reduced to
the operations of transformation of the enunciaiofh actions, but meditated in its
unfolding in actancials courses that implicate tihee and thedevevir the emotional
and passional dimension of the discourses thatjt aatends to show, are not
imprisioned to the modal contents only. For that also took into account the
modulations of the field of presence of the subjiet “feels”, that it is affected.
Concomitantly, we will consider the discursivizatiprocedures and textualization,
linked to the perception process. The idea is tetstand how the enunciation links
with the compassion, which will allow the descrmyptiof the emotion articulated to the
event, to the discourse, to the enunciator and @aige.

KEYWORDS: semiotic; enunciation; passion; semiotics; sigatfion.
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Notas preliminares: o estudo das paixdes

O estudo das paixdes, como destaca Fiorin (208i)pe interessou ao homem,
seja pela natureza e qualidades intrinsecas dtws afel pelo poder de influéncia deles
sobre ooutro. Desse modo, diferentes apontamentos e tratadozeyanh sobre o
assunto.

Na Antiguidade, Aristételes, consciente do papetdstaque das paixdes para
influir nos animos do auditorio, dedicou o conteldn segundo livro dd&etorica
inteiramente a explanacgéo das especificidadesguedsi Segundo o Estagirita, o fim de
todo e qualquer discurso € o de provocar um jud®,modo que importam as
disposicbes afetivas do auditério, as expectatvasvisdao de mundo, porque nelas &
que residem “as boas disposicfes”. No entanto,basreacdes feitas pelo filésofo
parecem nao ser suficientes para um levantamestensitico das paixdes, para o
estudo de uma configuragéo discursiva passional.

No campo da psicologia, a analise das paixdes @eixgressao deestringir-se
a investigacdo dos caracteres e dos temperameetudy examinadas naquilo em que
afetam o ser efetivo dos sujeitos “reais”. Tratasampre de uma atividade
extradiscursiva mais ligada a questdes psiquicas.

Dessa forma, conforme apontam Fontanille e Zilber2001, p. 294 / 295).

Afinal, quando precisas, as definicdes filosofieapsicologicas da
paixdo ndo oferecem realmente base classematiaaekstuando
homogéneas, séo gerais 0 bastante para caracestitas de relagdo
do homem com o mundo ou consigo mesmo ou, Nowdro¥os, para
envolver o imaginario por inteiro, e ndo apenasigdm propriamente
dita.

Surge, como contraponto entre tais perspectivaspposta da teoria semiotica
para o estudo das paixfes, passando a analisagaargo efeitos de sentido passionais
que derivam de organizacdes, intersecgfes e coqif@agroprias a um determinado
texto. A paixao comeca a ser considerada, densaldsenvolvimentos da teoria, como
uma organizacao sintagmatica, capaz de ser desicriggicamente.

E bem verdade que, também para Aristoteles, estudadtica persuasiva €
estudar o discurso, € encontrar nele as provas rglamantacdo, presentes nao
necessariamente no contetdo do que é dito, masma fle dizer, no modo como ele é

proferido. Para o filésofo grego, o ouvinte € cdasado o centro de toda organizacao
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discursiva, cabendo ao orador conhecer o que o raove comove e, a partir dai,
construir um “carater moral’”, uma imagem, que irspconfianca e simpatia,
assegurando a adesao.

Sendo assim, tanto para a semiética quanto patdraca aristotélica, entender
bem o conjunto de opgdes enunciativas produtoraangdediscurso, compreendendo
também sua eficacia, é apreender as imagens dagueldiz e daquele para quem se
diz, bem como as paixdes e qualidades envolvidagst criadas discursivamente. O
Estagirita explica que “obtém-se a persuasao nemtes, quando o discurso os leva a

sentir uma paixao, [...] € mesmo este o Unico fope@visam os esfor¢os” (s.d., p. 33).

Retodrica e semidtica, persuasao e paixao: um estudobre a compaixao

Os fatos néo se revelam através do mesmo prismapeaate se ama
ou se odeia, se esta irado ou em inteira calmasMai

Os mesmos fatos tomam aparéncia inteiramente difere

e revestem outra importancia.

Aristoteles

N&o ha duavida de que as paixfes, a inclinacdovafe@istdo no cerne da
atividade persuasiva. E por elas e por meio deladeyamos @utro a crer nos valores
disseminados pelo discurso. Dai a importancia jatiegada por Aristoteles “de
conhecer as paixdes, a natureza e a qualidade die waa delas, sua origem e
desenvolvimento no individuo” (s.d., p. 34).

Desse modo, a intengdo do trabalho aqui apresertanlale aliar Retdrica e
Semiodtica, como ja tem sido feito por alguns seigigiais, oferecendo um estudo capaz
de ajudar a mostrar que a nocédo de afetividadeaanswéncia sobre o enunciatario
nada tem a ver com o psicologismo que, muitas ygregende infiltrar-se na analise
dos discursos. Para isso, escolhemos examinar g@apo, que consta entre o
inventario de paixdes citadas por Aristoteles, mbi&m por outros filosofos, estando
ainda em meio aquelas que compdediaionnaire des Passions Littéraireq2005),
cujo verbete é assinado por Jacques Fontanilleépseista francés inscrito na tradicao
greimasiana.

Para o filésofo grego, a compaixéo € “uma espéeipetha causada por um mal

aparente capaz de nos aniquilar ou afligir, que éehomem que ndo merece ser ferido
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por ele, quando presumimos que também nés podenfras, Du algum dos nossos, e
principalmente quando nos ameaca de perto” (Idedil §).

No Dictionnaire des Passions Littéraireq2005), a compaixdo € comparada a
piedade, e Fontanille chama a atencéo para asg@&sdila configuracao de tal paixao.
Diz o autor: “a piedade entra entdo, exatamentasgot na vasta classe das condi¢des
de assimilacao, de integracéo, de identificacaoetsgdo ao outro” (2005a, p. 241).

Assim, de um modo geral, a compaixdo pode ser g@i@ um pesar que nos
desperta o infortinio de outrem, como uma formaidgatia pelo outro, que vemos
como sendo um semelhante. Ela implica, portantoa wapreciacdo da situacéo,
sugerindo uma relagdo de observagédo. Colocamo-ookigar daquele que sofre.
Avaliamos 0 contexto e passamos a interpretar asc@s, os estados de alma
envolvidos a partir de nossos proprios sentimeetgmixdes, direcionando-os para
aguela situagcdo. Tomamos uma atitude comparatiwmoCexplica Fontanille (Idem,
ibid), “sentir compaixdo ou piedade € identificarraenos uma caracteristica comum,
que fard do outro um semelhante; é também, invens@mn suspender de maneira
provisoria todas as diferencas”.

O péathosda compaixdo, enquanto disposicao afetiva daogede percebe o
sofrimento vivido por outrem, define, desse modm movimento que vai da
identificacdo a participacdo. Suspendem-se, mesmaaqnporariamente, as diferencas,
e, por um momento, 0 outro sou eu, a sua dor énaaamior. Ha4 uma sincronizacao
passional, um ajustamento patico e até somatico.

Nesse sentido, o que nos interessa na analise mpaacd@o € entender a
configuracdo subjacente a sua producdo em disoQismis seriam 0s procedimentos e
as estratégias utilizadas para engendrar disconsivi@ esse movimento que vai da
identificacdo com o outro a participacdo em suascées?

A partir disso, estudaremos a compaixao enquantaammtecimento no sentido
estrito, ou seja, como uma transformacao apreemdrdaonhecida por um observador,
como uma paixdo enunciativa configurada a partirudea relacdo de percepcao.
Interessa-nos examinar o percurso passional quienpleca e a eficiéncia dos efeitos

produzidos para a persuasao discursiva.

Nossa dissertacao
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= Apresentacao dacorpus

Partindo da ressalva de Aristoteles, a qual charagercdo para o fato de os
argumentos validos para certos auditorios ndo ensgrara outros, e daqueles que
valem em dados momentos ndo vigorarem em situaigiiota, aliamos o objetivo
descrito anteriormente a intencdo de compreendatiferentes modos e estilos de
formacdo do nudcleo passional da compaixdo em tedeéosesferas de circulacédo
variadas, que colocam em cena, consequentemguig diversos de “auditorio”.

De acordo com o filésofo grego, a Retodrica, dimgira atencdo para a relacédo
existente entréthos pathoselogos— sendo o primeiro a imagem do orador, o segundo
a disposicao afetiva do ouvinte, e o terceiro culiso em si —, € capaz de descobrir o
que € adequado para persuadir sem aplicar as Begraggénero proprio e determinado.
Da mesma forma, a teoria semidtica, considerandoeks;des internas entre 0s
constituintes do enunciado, a modulagéo e os regiteenteracao firmados, oferece um
instrumental tedérico e metodoldgico que se adaptala e qualquer objeto semidtico
sem deixar, no entanto, de levar em conta as disjaies de sua producéo.

Assim, dirigiremos nossa atencao a configuracdcodapaixdo em duas esferas
de comunicacao distintas, sendo elas: (A) a daudisditerario, na qual ser4 examinada
uma narrativa de Guimardes Rosa; e (B) a do discoigliatico, para a qual dois
géneros foram escolhidos: (B1) uma reportagem ljstica veiculada pela imprensa
eletrbnica, com maior énfase analitica a fotografia acompanha o segmento verbal, e
(B2) um episoédio de telenovela, como mostra o quabaixo:

PATHOS DA COMPAIXAO
TOTALIDADE GENERO TEXTO ESCOLHIDO
A — Literaria Narrativa Campo Geral, de Guimarées Rosa

B - Midiatica | Bl - Reportagem jornalisticaReportagem dO Globo Online

B2 - Telenovela Episddio deCabocla de Beneditg
Ruy Barbosa

Quadro 1 (Descricéo e apresentacédo do corpus)
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Diante dos temas recolhidos norpus adiantamos tratar-se da discursivizagéo
concentrada dos universais semantiida vs. morte que, como universais, sdo ainda
distribuidos de rarefacdo sémica, podendo anceramsqualquer texto e em qualquer
discurso. Entretanto, mmrpusescolhido, a oposi¢caada vs. morte permeia o narrado,
associando-se aos valores de base de cada discurso.

A categoriavida vs. mortesalta dos universais semanticos do nivel fundaahent
para construir modos sensiveis de reacao do spgitizipante das cenas de ceifamento
da vida; e € nesse momento que entra a compaixao.

No caso do discurso literario, representado petsatiea Campo Geral de
Guimaraes Rosa, o sentimento de compaixao estélizado na figura da personagem
principal, Miguilim, a partir da cena da morte dmisSrmé&o. A narrativa, publicada
originalmente como parte d&orpo de Baile em 1956, conta a infancia de um menino
de oito anos, que morava com sua familia e agregag®utum, no meio dos Campos
Gerais. Embora narrada em terceira pessoa, aZacab interna do protagonista cria
um universo candido e ladico para a historia, d gaanistura a constante, e por vezes
dolorosa, descoberta do mundo. Entre as variaacé@is e aventuras vividas por
Miguilim, interessa em especial 0 momento em geepelde o irmao querido, o Dito
(Resumo da passagem no anexo 1, p. 120). Ao loagmadativa, vamos percebendo a
amizade e cumplicidade que ha entre os dois. Migwbnfia e admira o irmao, tendo-
0 como "a pessoa melhor”, "levado de esperto” (RAKA6, p. 25), aquele que "era
menor mas sabia o sério, pensava ligeiro as co{s@esth, p. 21). A morte de Dito é,
portanto, um momento-chave na trajetdria existénda Miguilim, o pico de
intensidade maxima de sua experiéncia sensivehsgquentemente, de toda a historia.

No que se refere a totalidade midiatica, pararémnst género jornalistico e as
especificidades funcionais de uma fotografia derémga, optou-se por uma noticia
divulgada em 30 de agosto de 2006, na sessdo RI@rralO Globo Online' (Anexo
2A, p. 122 e ampliagdo da reportagem no anexo 2B23) referente ao assassinato do
engenheiro Leonardo Tramm Drummond. A fotografig duiteressa a esse trabalho
(Ampliacdo no anexo 2C, p. 124) flagra o momento qgre a mée do engenheiro
assassinado, Norma Drummond, fulcro da compaix@oghta o ocorrido ainda no
local do crime. Ela tem uma expressdo de angustaata, sentada em uma esquina

com o filho morto e ensanguentado nos bracos. Agémmaimpressiona por sua

! Material disponivel em: http://oglobo.com/rio/n286/08/30/285470353.asp Acesso em: 12/09/2008
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capacidade de suscitar mais do que a sua inséiggtogtiva ou complementar ao texto
verbal, exigiria. Ela parece convocar uma leituna gxtrapola o contetdo referencial,
condensando informacdes capazes ndo s6 de expaimente os fatos relatados pelo
verbal, mas principalmente de caracteriza-los era sitnacéo contextual mais ampla.

Para o género teledramaturgico, o episddio esanibéda andlise (Anexo 3B, p.
127 e resumo no anexo 3A, p. 125) é parte da teddsmdabocla inspirada no
romance homoénimo de Ribeiro Couto e produzida pelmeira vez em 1959, na
extintaTV Rio. Em sua ultima versdo, que sera a usada pararakaého, a telenovela
foi readaptada por Edmara Barbosa e Edilene Barbosasupervisao do pai, Benedito
Ruy Barbosa, sob a direcdo geral de José Luiziwéleam e Rogério Gomes. Exibida
pelaGlobo, no horario das 18 horas, a telenovela teve 1fitudas, no entanto, para
nossa analise interessa apenas o capitulo 46pligachascimento do filho morto do
casal Emerenciana e Boanerges, coadjuvantes agedestio enredo da novela e sob os
quais recai a compaixao. A personagem Emerencjgenr@@e gravida jA nos primeiros
capitulos da telenovela e, com o passar do “tenypmie-se perceber o “conflito” que
envolve a gravidez: o casal tem uma unica filhdinBa, e Boanerges, o pai, sempre
quis ter um filho homem. Assim, ele ndo admite potése de ter uma outra filha
mulher, enfatizando, a todo tempo, para sua esposerenciana, e para todos 0s outros
gue ha de ser um “menino-macho”, um “filho-homeDé. fato, nasce um menino, mas
a crianca nasce morta, tendo sido sufocada pel@riprécorddo umbilical. A
imprevisibilidade do ocorrido causa um impacto quanscende os limites do
enunciado, fazendo com que o telespectador confgard emocdo que assola as
personagens.

Assim se sintagmatiza, nos discursos, a realizalgiauma direcionalidade
sensivel que prevé um “auditério” impactado sobosstliversos de construcao da cena
discursiva e da paixdo em pauta. O estado de a#meowhpaixdo discursivizado na
literatura e na midia certamente alcanca priorisdapecificas em cada uma dessas
duas grandes totalidades (A e B). O tom de vozelaiura remete a um modo de dizer
que se distancia daquele da midia segundo gradi@néprios; um privilegiara uma
percepcdo sensivel, que ndo sera a mesma daputiaso a compaixao se apresentara
de modo particular, prevendo um enunciatario pacui literatura e & midia. Nesse
sentido, graus distintos de “penetracdo” nos texes compdem tais esferas serdo

percebidos; havera diferentes relacdes entre oxEmos e 0s enunciatarios.
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A justificativa para a escolha de textos tdo diepase faz na intencdo de
compreender a configuracdo da compaixao atravédidasas linguagens e a partir de
contratos veridictorios bastante variados. Como e@smo nlcleo passional sera
desenvolvido em cada um dos géneros escolhidod@ieito persuasivo buscado?

O pathosda compaixdo certamente obterd uma concretudersiiga propria
nas totalidades A e B (B1 e B2), de forma que &iélex de descrever as semelhancas e
diferencas dos mecanismos discursivos e textugimsge os quais pathosse realiza
em cada uma delas.

A proposta, vale ressaltar, ndo é a de buscar taumagdo dopéathos da
compaixao em um discurso especifico, mas nos esmwgiescolhidos vistos como uma
totalidade. Como explica Discini (2004, p.34), agai em Brondal (1986), “anus
pressupde totus o “bloco inteiro”, a totalidade integral”. Sendesim, em cada uma
das duas totalidades escolhidas para analisee(arid e a midiatica) esta pressuposta a
totalidade englobante e a integral, ja que ela&osemadas tanto pelo fechamento em
si mesmas, como pelo dialogo com o outro: a tadhd literaria significara em
oposicado a midiatica e vice-versa; do mesmo moeotrd da totalidade B, o discurso

da imprensa eletrénica significard em oposicaoismudso teledramaturgico.

=  Procedimento de analise

Aliando, portanto, retdrica e semidtica, contemgtaos as no¢des que embasam
a légica da implicacdo e a logica da concessdm ®settada para o grande
acontecimento, tal como prevé Zilberberg (2006b)udioso de renome na semidtica
tensiva, que estabelece uma dimensdo retorica ratugat elementar do percurso
gerativo do sentido. A primeira, a légica implivati € da ordem do previsivel, do
programado, pautando-se pela féormula “se...entdoiaatendo o discurso em uma
atonia reduzida, em conformidade com a doxa. Ptmodado, a segunda, a logica
concessiva, é da ordem do inesperado, da surp@saeontecimento, baseando-se na
formula “embora...”. O discurso fica marcado, entgor uma tonificacdo intensiva,
literalmente acentual e impactante.

A semidtica tensiva concede, pois, papel de destaqudominio da enunciacao,
entendendo os processos de significacdo pela pékspdas modulacdes que assume o

campo de presenca em uma dada interlocucédo entenuntiador e um enunciatério.
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Assim, ela oferece o caminho para um exame dinarda® estratégias de que o
enunciador se utiliza para a manipulacdo sensigesall enunciatario, levando-o a
compaixao, por exemplo.

A compaixao sera estudada, dessa maneira, em au@silaridades discursivas,
enquanto efeito de sentido passional imanentedo.teogo, na andlise da interacao
entre enunciador e enunciatario, interessa apreexsdestruturas que sustentam essa
relacdo; o modo como elas se organizam discursitextealmente, provocando o
compartilhamento dos estados passionais pelos passam os atores do enunciado.

A semidtica, fundamentada na teoria da significagéie visa explicar o modo
de producdo e interpretacdo de todas as semiotomassidera como lugares de
articulacdo da significacdo e de construcdo meataésea: as estruturas sémio-
narrativas, as estruturas discursivas e as esisutextuais (GREIMAS, COURTES,
2008). Diante disso, em nosso estudo sobre a covafigo da compaixdo em diferentes
textos, levaremos em conta as especificidades #adas em cada um desses
patamares, 0 que nos permitira compreender naossarteculacdes internas dos
mecanismos discursivos que caracterizam o nuclssigral em pauta, mas também a
mobilizagdo dos recursos préprios as variadas diggns para a manifestacdo de tal
paixao.

Nesse sentido, definimos 4 etapas para a analssterims:

1- a verificacdo pormenorizada das combinacdes sirdttgms das modalidades
que configuram o estado juntivo do sujeito do eradw apds a transformacao
sofrida, responsaveis, portanto, por seus estadabh;

2- a avaliacdo da dimensdo fdrica que sobredetermsnastruturas modais,
analisando os textos a partir da ideia de camp@rdeenca e descrevendo
também o0s atos enunciativos em processo, os fer@nm@mtinuos, que estao
diretamente associados ao universo afetivo a msimocoes de base da logica
implicativa e da l6gica concessiva;

3- 0 exame e a descricao dos procedimentos de dgizagio mobilizados pelo
enunciador na manifestacdo discursiva de superfinia criar no enunciatario
disposicOes afetivas que o levem a compaixao;

4- a depreensao dos efeitos expressivos dados no géamexpressdo, colocados
como um elemento a mais em relacdo a convocacaendociatario a uma

experiéncia sensivel do sentido.
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Além disso, entendendo a inseparabilidade de uto m o entorno no qual
esta inserido e que Ihe confere eficacia enuneaiaipragmatica, as totalidades A e B
(B1 e B2) serdo examinadas, antes de qualquer, abésdro da situacdo semiotica
indicada. A ideia é compreender as particularidadiesesfera de comunicacdo dos
textos, as quais definem modos proprios de disdmegido e textualizacdo do nucleo
passional da compaixdo, bem como verificar grawtintdds de identificacdo do
enunciatario com os valores veiculados por essesi$ios.

Esperamos, com isso, examinar a producéo discuilsipathosda compaixao a
partir de niveis de pertinéncia que levem em cardifuacédo semiotica tipica a cada um
dos textos escolhidos para analise — formacao @ideeaqui como a propde Fontanille
(2005b; 2008), ou seja, “como uma configuracdorbgénea que comporta todos os
elementos necessérios a producéo e a interpretic&anificacdo” (2005b, p. 12) -
sem desrespeitar, no entanto, o principio de in@aégue estd na base da teoria

semidtica desde seus primeiros desenvolvimentos.

= Estruturacdo do trabalho

O primeiro capitulo desta dissertacdo dedica-sena breve explanacdo dos
principios que fundamentam nossa investigacao.téngdo é preparar e sedimentar o
caminho tedrico e metodolégico que norteia nossedises e reflexdes. Para isso,
examinaremos questdes centrais sobre as paixd®s, &onteracado entre enunciador e
enunciatario e sobre os contratos veridictorios sgidirmam nos diferentes géneros
escolhidos.

No segundo capitulo, apresentaremos um estudoedtssta partir da cena
predicativa que os caracteriza, isto €, na conwefgémal e estratégica do uso da
linguagem. A dimensao predicativa diz respeito @os de enunciacdo que implicam
diferentes papéis actanciais desempenhados pos toslcelementos que formam a
“cena” tipica a um determinado género, a uma @datiscursiva. Acreditamos que essa
exploracdo possibilita a descricdo das particudaled do campo de comunicacdo nos
quais os textos estdo inseridos, bem como os tostque fundamentam a forma
particular de discursivizacao e textualizacdo d¥aaam dos géneros em pauta. Dessa
maneira, a partir do modo proprio de dizer de cada dos textos em questao,
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poderemos desenvolver uma reflexdo a respeito tndionalidade subjacente a
construcdo do efeito patémico da compaixéo nakdaties discursivas consideradas.

O terceiro e ultimo capitulo, por sua vez, refexeas exame das peculiaridades
estruturais dos textos e esta dividido em 3 etapasimeira apresenta uma descricao
da estruturacdo passional e da sintaxe tensivadie wm dos textos escolhidos para
andlise; a segunda preocupa-se com 0s procedimgatdscursivizacdo; e a terceira,
com os de textualizacdo. A ideia, com o estudw fdds estratégias enunciativas, €
depreender o modo especifico pelo qual as coergdssgéneros discursivizam o
ndcleo passional da compaixao e os efeitos pexssague se obtém a partir disso.

Por fim, encerramos a dissertacdo com as consi@Egafinais sobre a
configuracdo discursiva da compaixdo, esperandongsso trabalho possa ajudar a
valorizar as investigacdes sobre a nocao de alati@, bem como contribuir com as
reflexdes acerca da influéncia exercida por umadeasobre o enunciatario. A paixao
sera corroborada como efeito de sentido discursigtante, portanto, do psicologismo

ou de uma subjetividade psiquica extradiscursiva.



1. TOPICOS TEORICOS: ENTRE RETORICA E SEMIOTICA
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1.1. Sobre as paixdes: a abordagem aristotélica eusparalelo com a perspectiva

semidtica

1.1.1. Retorica e Paixdo

Michel Meyer (2000, p. xxxix), em seu Prefaci®etorica das Paix6e$2000),
de Aristoteles, define a paixdo como:

[...] um estado de alma movel, reversivel, sempseetivel de ser
contrariado, invertido; uma representacdo sengieeloutro, uma

reacdoa imagem que ele cria de nds, uma espécie de iénasc

social inata, que reflete nossa identidade tal cesta se exprime na
relacdo incessante com outrem. [...] a paixao gosta, julgamento,

reflexdo sobre o que somos [...].

Partindo das observacoes feitas pelo filosofo@my seus apontamentos sobre
as paixdes, Meyer chama a atencdo para o caréteatinvo da paixdo, colocada, ao
mesmo tempo, como modo de ser e resposta a modes (@0 ajustamento ao outro).
Mesmo tendo como base um quadro epistemolégicaediie daquele em que se
fundamenta a teoria semiética, tal explanacaodaser pelo fato de entender a paixao
como momento retdrico por exceléncia, como dis@asapnstituinte de um meio a ser
usado pelo bom orador para convencer o auditério.

Isso explica a énfase dada pelo Estagirita,Re#drica, a necessidade “de
conhecer as paixdes, a natureza e a qualidade die waa delas, sua origem e
desenvolvimento no individuo” (s.d., p. 34). E pa@nsando assim que ele estabeleceu

trés pontos a serem abordados no estudo das paixdes

1- em que disposi¢des o auditorio € incitado a umerchéhada paixao;
2- aquem se oferece tal paixao;

3- quais as causas que a provocam.

Por tras de cada um desses topicos estd uma questiica que funciona
mesmo como uma licdo ao orador. Assim, identifi@srdisposi¢cdes que incitam o
ouvinte a um determinado sentimento € conhecer beproprio auditorio, suas
expectativas e ideologias, seu modo de ser, o gumitrd o reconhecimento prévio da
resposta a uma dada imagem. Da mesma forma, salpena se destinara a paixao



25

suscitada é ser capaz de usar em beneficio prapdisposicdo afetiva do ouvinte, é
utiliza-la como instrumento de persuasao. Por dltipara que, de fato, possa-se incitar
uma paixao, € preciso compreender sua naturezzaétaia das causas que a provocam,
tornando possivel sua incorporacao ao discurs@reeima de dizer o que é dito.

O discurso persuasivo, portanto, e a propria paixao se produz a partir de um
contetdo enunciado somente, mas, essencialment&éstde um modo de dizer
depreensivel do préprio discurso, conjugando oraslaauditorio. Trata-se de um
discurso de estratégia, de um virtuosismo enurmoiajue se fundamenta na criacéo de
uma imagem de si e daquele a quem desejamos persdiadivinte acata a fala de um
orador, porque nele se vé constituido como sujeiémtificando-se com um daddhos
— um simulacro construido a partir do discurso gnidb - e respondendo
passionalmente a essa identificacao.

As paixbes, na perspectiva aristotélica, definempsés, por uma verdadeira
dialética passional de representacdes projetadasjual éthose pathos estabelecem
uma relagao transitiva.

Como se Vvé, as nocdes de afetividade, de pré-disiogpassional, de
manipulacdo e contrato fiduciario ja se delineavksde a Antiguidade, contudo, nem
por isso, deixaram de instigar o homem, de o se@uzifazer querer ter maior dominio

sobre seu efeito persuasivo.

1.1.2. Semiética e Paixdo

Dos estudos mais recentes sobre as paixdes, sdenes aquele desenvolvido
pela teoria semiotica, o qual tem dado a afetivedad papel de destaque. Abordando-a
nao naquilo em que ela afeta o ser efetivo dostssijgeais”, mas enquanto efeito de
sentido inscrito e produzido pela linguagem (BERTNRA 2003), busca-se melhor
compreender a insercdo do passional na praxis mtierac Como explica Bertrand
(Idem, p. 373/ 374).

As paixdes, assim identificadas e compreendidas,|adar a tipos
passionais que podem ser interiorizados, favorecasdregulacoes
por antecipacdo da comunicacdo entre interlocuto@eda um

modula e adapta seu discurso em funcdo da prdidaibé do

esquema passional de seu parceiro. A paixao comaadse sentido,
as estratégias intersubjetivas.
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Desse modo, também para a semiotica, a organizigaotersubjetividade é
articulada por meio de estruturas polémicas e atudis. Ela concebe a paix&o, antes
de qualquer coisa, como uma configuracao discurenaque as correlacdes séo, ao
mesmo tempo, inteligiveis e sensiveis, podend@{aege sobre os sujeitos, 0s objetos,
ou sobre a juncao entre eles. A paixao seria dtaesuda complexidade discursiva, das
conexdes entre dispositivos e dimensdes provesiatgediversos niveis do percurso
gerativo do sentido.

Entendendo, portanto, o discurso como uma ordendic@onica de forcas em
devir, do qual emergem, e no qual circulam e tresamalores, por vezes estabilizados
sob a forma de isotopias, a preocupacdo da semid@iotando um procedimento
sintaxico, € a de buscar os formantes dos sintagasssonais. A proposta € conhecer a
natureza (discursiva) das paixdes, de modo que egaivel inscrevé-las em uma
definicdo suficientemente abrangente para permitin desdobramento tedrico
sistematico.

A paixdo € considerada, entdo, dentro dos deseémahos da teoria, como
uma organizacao sintagmatica, capaz de ser desuritdicamente, tal como foi feito

com a estrutura narrativa do discurso.

1.1.2.1. O desdobramento do estudo das paixdes derda teoria semiotica

Com o desenvolvimento da semiética das paixfesobds-se que o primeiro
elemento para determinar uma paixao é o valor fid@esa categoria fundamental e
projetado sobre o objeto, uma vez que o passiogalifa a relacao juntiv#issim, a
analise semiotica das paixdes assentou-se, em umeifmr momento, sobre as
modalidades, que definem, reciprocamente, o estdtusujeito e do objeto. Passava-se
da sintaxe narrativa a uma sintaxe modal, que fegeréanto a existéncia quanto a
competéncia dos sujeitos.

As modalidades estdo na base da organizacéo eatrdtundcleo passional. De
acordo com Barros (2001, p. 49), “a modalizacasetoda existéncia modal ao sujeito
do estado, modificando o estatuto dos objetos gt eem relacdo com o sujeito e
definindo estados passionais”.

Observou-se, posteriormente, que a identidade numakujeitos aparecia nos

discursos sobredeterminada por tragos aspectudisieos que caracterizavam tipos
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passionais. Dessa forma, depois do trabalho commtaxe modal, a semiotica vem
incorporando, ao exame das paixodes, a aspectuadizag tensividade.

Do ponto de vista aspectual, a disposicéo passpmu ser permanente, duravel
Ou passageira e sua manifestacdo sera continuaapon iterativa. Nesse sentido, as
modalidades passam a ser vistas sob a perspeetvaatEncias tensivas, pela forma
como se projetam sobre os eixos da intensidade exwasidade. Alia-se a sintaxe
modal uma sintaxe tensiva, que insere no estudopdix®es a foria, a questdo da
identidade tensiva dos sujeitos.

A foria responde pela dimensao sensivel da estrypassional, provém de
arranjos estruturais que ultrapassam as combinai®e®nteddos modais e, por isso
mesmo, permite que as paixdes sejam apreendidaglEagao, no momento mesmo de
sua enunciacdo. E a partir dai que o exame do m(mdssional dentro da teoria
semidtica passara a considerar o estado juntivo cqu&cteriza sujeito e objeto, a
existéncia semidtica, como uma relacdo de percepgdgual prevalece a problematica
das modulagdes e, portanto, do discurso em ato.

A afetividade passa a interessar ndo s6 como @rpdutcomo uma grandeza
realizada nos enunciados e imanente aos discunsas,também enquanto ato de
enunciagdo produzido em situagdo, N0 momento ex@atgue 0 processo se executa.
Assim, a significacdo emerge da percepd@e.acordo com Fontanille e Zilberberg
(2001, p. 313):

Se tomamos a dimensao passional do discurso gaoinéla se deixa
ver como globalmente dedicada & emergéncia, amhleconento e a
circulacdo dos valores. Nessa perspectiva, a damwepassional dos
discursos é indissociavel devir das axiologiasMas entéo introduz-
se a questdo do modo de acesso ao valor.

O wvalor, no sentido semidtico, surge como diferengae organiza
cognitivamente o enunciado e como desafio axiotbgige polariza o espaco tensivo
que os acolhe, funcionando mesmo como um modo Keocacao da percepcdo do
enunciatario (Idem). Diante disso, a construcdo videres no campo de presenca
define os modos de acesso ao conteudo do texto.

As formas pelas quais uma grandeza (valor) acessagdmpo de presenca do
sujeito colocam o enunciado como “arena’” de negdociaentre enunciador e
enunciatario, e a afetividade passa a ser vist@oerromo elemento central dos

processos de significacdo, uma vez que, na gest@&ardpo perceptivo, o sensivel e o
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inteligivel atuam em sinergia para garantir o fapersuasivo inerente ao ato de
enunciar.

Esclareceu-se, pois, que o enunciador, jogando &densao que se cria na
relacdo entre as légicas implicativa e concessivalidcurso, € o responsavel pelo
gerenciamento do comprometimento afetivo do entdrata definindo modos de
manipulacdo que, por sua vez, convocam diferentaseimas de participagdo do
enunciatario. A partir disso, descrevendo o0s atogn@ativos em processo, 0S
fendbmenos continuos que estdo diretamente assecadaniverso afetivo dos textos,
podemos identificar o regime de manipulacdo sehsiwentado em um discurso e que
responde, enquanto apelo afetivo, pela producépalases.

Acreditando, portanto, que, na configuracdo de uoleo passional, articulam-
se as relacoes em um todo de sentido — do nivdhfoantal com o narrativo, e destes
com o discursivo; do conteddo com a expressdo; endaciado com a enunciacao —
entendemos a dimensé&o passional do discurso casultarge da correlacdo entre um
complexo modal e um complexo férico, ambos solsaraggio de um enunciador.

Buscaremos, desse modo, melhor compreender, attav&studo da compaixao,
o grau de empenho da enunciacdo na trama do edanoi@rau de identificacdo entre
0s actantes do enunciado e os actantes da enunceatée as posi¢cées enunciativas e
as forcas narrativas, definindo a fidacia interstibfd que sustenta a veridicgdo

discursiva em cada um dos géneros a ser analisados.

1.2. Entre enunciador e enunciatério: uma parceriana producdo do sentido

Como bem observa Barros (2001, p. 92), “enunciaglogenunciatario séo
desdobramentos do sujeito da enunciacdo que cumpegerpapéis actanciais de
destinador e de destinatario do objeto-discursofjuanto o primeiro se coloca como
destinador-manipulador, responsavel pelos valorgoreseus modos de acesso no
discurso, o segundo seria, por sua vez, o desimadeito, que, respondendo ao fazer
persuasivo do enunciador, destaca-se como um guiaclor.

Aristoteles coloca este Ultimo como pega-chavepaalucdo dos discursos:
“com efeito, um discurso comporta trés elementgsessoa que fala, o assunto de que
se fala e a pessoa a quem se fala; e o fim dordscafere-se a esta Ultima, que eu

chamo o ouvinte. O ouvinte €, necessariamentecesjm ou juiz” (s.d., p. 39).
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O enunciatario ndo é um ser passivo, que apenaebeae acata as informacdes
produzidas pelo enunciador, mas é, na verdadentarpretante, que constroi, avalia,
compartilha ou rejeita significacdes, ele gathosdo discurso.

O pathosé, como define o Estagirita, o “estado de espidtw auditério, € a
disposicdo do sujeito para ser isto ou aquilo. Assa competéncia discursiva do
enunciador esta submetida & imagem do enunciatéadesédo deste ao que é dito. A
imagem do enunciatario constitui, desse modo, uas aber¢cdes a que obedece o
enunciador ao produzir seu discurso.

Se pensarmos na proposta deste trabalhocenpaisselecionado, veremos que,
dentro das totalidades discursivas selecionadasli{éraria e B - midiatica, sendo B1
uma reportagenonline e B2 um episédio de telenovela), “auditorios” dbfeciados
preveem estilos distintos de incitar a compaixao.

Enunciador e enunciatario sdo, portanto, configigagdiscursivas actoriais e
nao pessoas reais, de carne e 0sso. Sao simulpeae podem produzir e recuperar a
partir das marcas deixadas no enunciado, ndo pur daguilo que é dito, mas pela

maneira de dizer. Como diz Bertrand (1982, p. 34):

o discurso manifestado ndo se contenta em remet@aanstancia da
enunciacédo; ele faz muito mais do que lhe desigragar: ele forma
concavamente certos contornos, desenha, a parsir sgtecdes
operadas e dos tragcos manifestados de seu agentarneque se
poderia chamar sua disposi¢cdo cognitiva particular.

O sujeito, ao enunciar seu discurso, estabeleda, fpema como seleciona,
organiza e articula o conteudo e a expressao do,tama imagem de si mesmo (0
éthod e de seu enunciatario @thog. Para conhecer, entdo, o fazer persuasivo e 0
interpretativo que fundamentam o processo de 8igg#io, € preciso recorrer ao exame
do enunciado em todas as suas instancias, identific os contratos propostos e
assumidos entre enunciador e enunciatario, os nesgeegados para a persuasao e
para interpretacdo, bem como os diferentes fapeedsndidos.

A imagem do enunciatario, como esclarece Fiorif@8B), configura-se a partir
de trés dimensdes: uma cognitiva, dividida entreaber e o crer, da ordem do
ideoldgico; outra passional, mais ligada a suagodigdes afetivas; e uma perceptiva,
referente ao compartilhamento sensorial. No ent&oimo chama a atencéao Aristoteles,
na Retdrica, é a dimensdo patémica a responsavel por regas sl outras, de forma

que, através dela, o enunciador melhor conseg@eigudir e manipular o enunciatério,
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levando-o a acreditar nos valores disseminados gistmrso e a assumir as posicoes
cognitivas formuladas. Assim se estabelece um amnfiduciario, firmado ndo apenas
pelo inteligivel, mas também pelo sensivel, pedtiad.

1.3. Género, fiducia e veridiccdo: a construcdo diarsiva e as coercdes

Embora os trés textos escolhidos para analisntess-se sobre os valores de
vida e morte, a forma como o enunciador os aprasantdiscurso € diversificada. Tais
variacdes, para além do modo de articular o cootéigtursivo, caracterizam-se pelas
coergdes impostas ao género.

Os géneros do discurso, como coloca Bakhtin (2@3262), devem ser
concebidos como “tipos relativamente estaveis den@ados”, nos quais forma
composicional, tema e estilo definem a construgitodo. Texto algum se materializa
como comunicacdo sendo por meio de um género. Asseantetdo de um discurso,
com toda a individualidade e subjetividade queske caracteristicas, fica submetido a
escolha de uma dada estrutura, e essa opcéo @dgfala especificidade do campo de
comunicagao em que se inscreve a intencdo disaursiv

Como explica Fontanille (2005b), essatorno compreende o0 conjunto da
situacdo semidtica que permite ao texto-objeto ifunar segundo as regras de seu
proprio género e regular, principalmente, a inoacom 0s percursos e 0s usos dos
enunciatarios potenciais, suas expectativas ecauageténcias modais e passionais.

A situacdo semidtica que envolve um certo discumspde-lhe coergbes e
elementos préprios, que submetem o que é dito,beetsmlo o0 modo de dizer, as
particularidades da situacdo de comunicacgio. E rsemma pratica englobante que se
pode avaliar a eficacia discursiva. Isso explicgoraocupagdo do tedrico russo
(BAKHTIN, 2003) em enfatizar que um enunciado dsge estudado a partir da esfera
em que circula.

Ja na Antiguidade, Aristoteles chamava a atencém @dato de que diferentes
géneros implicam fins também distintos e, dentssali os argumentos validos para
certos auditorios ndo o sdo para outros, o queaigm dadas situagdes ndo valem em
outras.

A relativa estabilidade de um género discursivobacpor corroborar entre

enunciador e enunciatario um contrato fiduciariatd-se de um simulacro que indica a
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relacdo intersubjetiva tipica a um dado género quad “sdo decididos os valores dos
objetos a serem comunicados ou trocados” (BARROS1,2p. 93). A enunciagéo fica
submetida, desse modo, a esse “trato”. Como ex@@aos (Ildem, p. 110), “o
estabelecimento de acordo sobre os sistemas devaaondicdo para o exercicio da
argumentacao e determina critérios de selecaoapmsentacdo dos dados e, ainda, as
formas de manipulagao”.

O proprio filosofo grego fala da necessidade d® ‘tefi S6 em vista os meios de
tornar o discurso demonstrativo e persuasivo; Ireggieainda que o orador mostre
possuir certas disposicdes e as inspire ao juid’, (8. 97).

Barros acrescenta ainda que, “no nivel do discuwrsmntrato fiduciario € um
contrato de veridiccdo, que determina o estatutiolicedrio do discurso” (Idem, p. 93).
Esse acordo estipula a maneira como 0 enunciatévie interpretar a verdade do texto,
agindo como um relativo cerceamento da manifestdic@orsiva que molda e modela a
previsibilidade e as expectativas de sentido. Assiranunciatario adentra o universo
discursivo munido de um crer previamente deternun&e acordo com Discini (2009,
p. 610):

A verdade se apresenta, ela mesmagritable (saber-ser)”

(GREIMAS, 1983, p. 107), isto é, passivel de sedaseira, segundo
0s parametros veridictorios do discurso. As inetgmdes relativas a
verdade indicam-na como algo em constru¢do, ou coENStrugao

daquilo que é passivel de ser verdadeigsemblablg pois tem

aparéncia de verdade.

Essa questao nos interessa em especial na medigasesramete ao fato de nao
haver diferengca na emogé&o que sentimos diante dacomtecimento, seja ele real ou
ficcional. Na situacdo discursiva com pendor a car§m, mesmo sabendo que o
sofrimento ali narrado ou encenado néo é efetivéaneal, como no caso da narrativa
literaria e da telenovela, compartilhamos a dorodtvo de modo afim, porque nossa
interpretacdo estad fundada sobre um contrato e#ith firmado pactualmente na
enunciacao e que estd de acordo com a esfera aaniamal, com 0 género em pauta.

Dessa forma, as variacfes de expectativas e déeeag@ssionais provocadas
pelos diferentes textos contemplados nada tém &orara oposicaoeal vs. ficticio,
mas sim com os diversos modos de fazer assen&ato na veridicgéo e os efeitos de
verdade deles decorrentes. Como esclarece a gidem, p. 609), “a veridiccédo salta

dos entornos de um enunciado especifico, da unitadeal e discursiva posta sob
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exame, para marcar as especificidades dos diferedigcursos”. Havera, pois,
parametros diferenciados para a construcdo da agAwtveridictéria dos textos,
parametros que estdo associados nao ao fato dentefeser real ou ficcional, e sim ao
contrato fiduciario que se estabelece entre endoci@ enunciatario. Ainda nas

palavras de Discini (Idem, p. 607 / 608):

Mundo natural, verdade, considerados como eleméntidssecos ao
enunciado, ratificam que, para distinguir esfemsamunicacédo, ndo
interessa 0 problema do referente dado a prioriy teEmpouco a
oposicdo real versus ficticio. Importa isto: o ate “[..]
referencializacdo do enunciado, que implica o0 examie
procedimentos pelos quais a ilusdo referencialefedo de sentido
‘realidade’ ou ‘verdade’ — [...], se acha constiali (GREIMAS;
COURTES, 2008, p. 415). Acrescentamos que a ilusarencial
acha-se constituida de modo diverso nos diferedtssursos e
géneros. Ai estd a funcao das diferencas de c@uovagidictorias.

Além disso, continuando a usar o raciocinio dadéssa, “0 campo de presenca
relacionado ao grande acontecimento perceptivo pedparametro para depreensao de
estilos” (Idem, p. 613). A autora explica: “lembdanque a percepcdo se realiza
segundo graus firmados como grandeza intensivaapers em graus de compactacao
da presenca [maximizados ou minimizados] para ehi@ar o estilo dos géneros”
(Idem, p. 614).

A ideia de presenca esta atrelada a da enunciacéelaeiona-se a base
perceptiva da apreensdo da significacdo. Ela habitaespaco tensivo no qual a
intensidade e a profundidade ficam associadasrdbifes textos implicam, desse modo,
“variedades” enunciativas da presenca, conforme g@weros discursivos que 0S
materializam.

A partir dos textos que compdencorpusdeste trabalho, podemos supor uma
presenca mais forte e concentrada, e, por issdmizada, na totalidade literaria e mais
fraca e difusa, minimizada, na totalidade midiatiEmquanto o “sentir” tipico ao
discurso literario faz com que se confirme na prdidade tensiva o corpo tbénico e
impactante do enunciador, exposto na cena enwwipglo proprio ato estético que
caracteriza a enunciagdo, no discurso midiaticogdemtro dele, o jornalistico em
especial, a forca da presenca diminui, isto é, mizd-se. Segundo Fontanille e
Zilberberg (2001, p. 133):
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O simulacro semio6tico, a propria semiose, resali@db esse aspecto,
de um compromisso entre as duas modulacdes extrpmeasao, por
um lado, o excesso de presenca do mundo naturgbléno” da
expressdo, a plenitude sensivel das tensdes) eupor 0 excesso de
auséncia do mundo interior (0 vazio de conteud@uséncia de
articulagcbes). Entre esses dois extremos, a siggdb se nutre de
todos os graus de modulacéo reciproca da presefgaleséncia.

Diante disso, retomando Discini (2009, p. 599)ptacepcao, como efeito de
sentido, dada de acordo com o discurso, firma 6l gensivel do ator”, que constroi
sua identidade a partir das coercdes do génerendeproceder da forma como pede o
simulacro.

Percebemos, entdo, que a enunciacdo dos textoséitzdada na interseccao
entre as restricdes impostas pelo uso e o espagelateva liberdade que remete a
efetuacdo sempre singular dos textos. Assim, coestada Bertrand (2003, p. 85), “o
essencial é entdo localizar e desvendar aquilo cprejicionando 0s percursos e as

partilhas do sentido, comanda o exercicio do dsscur
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2.1. Diferentes totalidades, diferentes esquemasugttiativos

Importa a este trabalho, no exame da configuragioitleo passional da
compaixao em discursos variados, considerar ndo sdunciado, mas também a
enunciacdo como lugar de acolhimento da intendibaxdd — aqui compreendida como
forma de transformar algo da ordem do sensivel paya da ordem do inteligivel.
Interessa refletir também sobre 0 modo pelo quakr®s escolhidos para andlise se
submetem as coercfes dos géneros que 0s caraotereananeira como se identificam
com determinada praxis enunciativa.

De acordo com Teixeira (2009, p. 45), “o discurs@mmo uma criagdo como
resultado de uméricolage que reutiliza os materiais de criagbes anterjoeesua
originalidade dependera dos modos como reage pomds a exploracdo dos residuos
discursivos que acolhe”. Sendo assim, adotamos comgZepcdo de enunciagao,
articuladora ndo sé das formas discursivas resaliagio ato enunciativo individual —
exploradas nas analises do capitulo seguinte —tanalsém daquelas fixadas pelo uso
sob o formato de tipos, que, independendo da tniaiaparticular, garantem a
previsibilidade responsavel por incluir o sujeitoueciador em uma determinada
situacao de comunicacao.

Nas totalidades discursivas escolhidas para anallse totalidade literaria e B -
totalidade midiatica — dois esquemas enunciativesrsificados se colocam, podendo
ser diferenciados a partir dos poélosrdenesee dapoiese E bem verdade que, como
sabemos, animeseé sempre uma forma deoiese no entanto, a construgdo dos
discursos acaba por aproximar-se mais do polo nimét mais do pélo poético, de
acordo com os objetivos a que visam. Nas palavealribtoteles, diferentes géneros
implicam fins distintos, sobre 0s quais é precisoderar.

No caso da literatura, o sujeito enunciador nabnsiga a criar o simulacro do
chamado “real”, colocando em cena aspectos do moaioal, mas ele cria um mundo
diferente, convidando o enunciatario a participgpenetrar na esfera de uma realidade
outra. Essa “nova” realidade, como destaca Fi@@®8b, p. 53), “leva-nos a uma vida
mais intensa, mobilizando desejos multiplos, cramdvas percepc¢des, produzindo
experiéncias diversas”. Trata-se de um enunciago gema enunciacdo fundada na
funcéo estética da linguagem, que cria sobre um&tea primaria um outro sistema,

uma outra forma. Importam a essa enunciacdo agiéxp@s com o conteudo e a
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expressdo, sendo que a Ultima passa a ocupar ueh g@pelevancia na composicao

discursiva. Citando ainda Fiorin (Idem, p. 45 /:46)

Fruir um texto literario é perceber essas recriagie conteldo na
expressdo e ndo sO compreender os significadosn @sereve um
texto literario ndo quer apenas dizer o mundo, me&sia-lo nas
palavras, de forma que, nele, importa ndo s6 cquliz, mas também
0 modo como se diz.

A linguagem em funcédo estética transfere a readidamhhecida para um outro
plano axiologico, submetendo-a a uma nova unidapes a ordena de modo
diferenciado, concretizando-a, individualizando-areematando-a, de maneira a criar
uma realidade outra, autbnoma e capaz de levar memo a reflexdo e ao
autoconhecimento.

Na literatura, o enunciador se mostra de modo @&cein seu enunciado, ou
seja, na ordem da ruptura; a presenca € maximeada mais impactante quanto mais
se confundem os limites para 0 mundo percebido.cCaponta Discini (2009, p. 613),
o enunciador literério esforca-se para “que o Bujseja transportado de seu agir
cotidiano e ‘se projete na estranha esfera do'suhirda explosdo do sentir”. Desse
modo, inteiramente encarnados no trabalho com gudigem, substancia e forma,
nesses textos, interpenetram-se na composicacbgixialda realidade discursiva, que
se faz viva e capaz de suscitar paixoes.

Como explica Bakhtin (1993, p. 33), “a vida ndeseontra so fora da arte, mas
também nela, no seu interior, em toda plenitudsalopeso axioldgico: social, politico,
cognitivo ou outro que seja”, porque “é com valopsge a atividade artistica se
relaciona diretamente, é sobre eles que esta adi@ra intencdo estética de nosso
espirito” (Idem, p. 50).

Assim, “a forma artisticamente significativa seeref na realidade a algo, ela
esta orientada sobre um valor além do materialumb sg prende e com o qual esta
indissoluvelmente ligada” (Idem, p. 21). Trazendpemsamento do fildsofo russo para
0 quadro tedrico de base hjelmsleviana (2006)mafinos que ela, a forma, seja a do
conteudo, responsavel pelo seu modo de organizath@, da expressdo, ligada as
diferentes maneiras de combinar os tracos na nssaif@o, relativiza totalmente o
discurso. Dai a singularidade do tratamento de semméversais, colocando em cena

grandes autores, grandes estilos, que se destaéampelo que dizem, mas
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essencialmente pelo modo como dizem, pelo jeital@@ccomo articulam o material
linguistico na producao de seus textos.

Ja os discursos que compdem aquilo que temos deadmiatotalidade
midiatica— a reportagem do jorn@l Globo Online (Anexo 2B, p. 123) e o capitulo da
telenovelaCabocla (Anexo 3B, p. 127) —estdo eles mais proximos do polo mimético.
Ligados a funcao utilitaria da linguagem, o primeiundamenta o contrato de fidlcia
com 0 enunciatario na busca por representar o muedonaneira a “informar”
predominantemente, enquanto o segundo o faz comemd de os entreter.

A midia, como se sabe, € um meio de comunicacaaligacdo, de modo a
priorizar a divulgacdo, oferecendo aos individuos grande nimero de conteudos e
informacdes. Ela combina diversas caracteristicas®s essencialmente a de
transmisséo, de difusdo. Através das midias, o meedla a ver a um namero cada vez
maior de pessoas e, consequentemente, conteludoforendcbes passam a estar
intimamente relacionados & mudanca ou ao reforg@albees e crencas, que podem ou
nao converterem-se em acgOes de diversas amplitutkessde a compra de um
determinado produto até o apoio a um candidato esigé#ncia, a procura por
entretenimento, ou a convic¢do ingénua na axiolagfnida e divulgada por um
jornal.

A relacdo que se estabelece entre o enunciadenareiatario midiaticos néo é,
portanto, a de mera transmissdo de informacdes, dagsartiihamento dos valores.
Como ressalta Hernandes (2006), comunicar, em taslasriantes, esta longe de ser
apenas um meio inocente de transmissdo de sabgoes,envolve também, e
essencialmente, uma posicao de manipulacdo peraya@ acdo do homem sobre
outros homens.

As midias caracterizam, de um modo peculiar e eliter da literatura, uma
conexdo entre interesses econdmicos, politicosooiais e a ideologia expressa ou
implicita. A producéo e propagacdo de conteudaiebam guiar pela possibilidade de
consumo mercadolégico e, assim, os discursos nuosapassam a manipular de modo
especifico a “verdade”, o contrato fiduciario estabido com o enunciatério,
direcionando as opinides de acordo com seus is&Se& nesse ponto que entra a
importante ressalva, ja feita anteriormente, detqdamimeseé também sempre uma
forma depoiese

Nesses discursos, 0 enunciador caracteriza-se por“dizer numeroso”

(DISCINI, 2009, p. 613), extensivo, que marca umes@nca minimizada, prépria ao
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discurso midiatico, mais ligada ao inteligivel. Blotanto, a busca pela passionalizacéo
do enunciatario também esta presente, ndo paraduzio ao sublime, a reflexdo e a
uma “auto-analise”, como no caso da grande litewatonas para leva-lo a apreensao
direta dos valores formulados.

O corpo enfraquecido e atono do sujeito enunciadodiscurso midiatico, nada
tem a ver, desse modo, com a falta de uma intealtiiawle persuasiva; muito pelo
contrario, € exatamente por conta dela que eleotes’ seu fazer, seu virtuosismo
discursivo. O enunciado deve chegar ao enunciatéoimo “se fazendo”, préximo a

realidade tal como é. Como esclarece Barros (30044):

A interpretacdo depende, assim, da aceitacdo deatmfiduciario e,

sem duavida, da persuasdo do enunciador, para gemuciatario

encontre as marcas de veridiccdo do discurso erapate com seus
conhecimentos e convicgbes, decorrentes de outosratos de

veridiccdo, e creia, isto €, assuma as posi¢cOesita@s formuladas
pelo enunciador.

Partindo, portanto, de todas essas ideias, nasanglie se apresentara do
processo de configuracdo do nulcleo passional dapaigfdo estaremos, entéo,
identificando estilos, fundamentando um modo dedsertotalidades em questdo, um
modo de presenca no mundo, que constitui meios panstrucdo mutua do

reconhecimento entre enunciador e enunciatarioGINg 2004).

2.1.1.Campo Geralo discurso de Guimaraes Rosa

Uma das caracteristicas marcantes do discursonmsiaa ressignificacdo do
conteudo discursivo no plano da expressdo. Rosaiapara sugerir e, na passagem do
plano de contetdo ao plano de expressao, istotéxhalizacéo, reinventa o sentido na
materialidade textual para sugerir mundos. Seusidiss acabam tendo um “sentido-
além”; a superficie textual subjaz um sentido quirais denso e abstrato, que atinge o
leitor, intriga-0, levando-o a reflexdo sobre aavidobre a morte, sobre o destino
humano, enfim.

Para além do encadeamento dos acontecimentos,,temas, em suas obras, 0
guestionamento filoséfico sobre os fendbmenos eeosssdo mundo. Rosa avanca da

aparéncia das coisas. Cada elemento escolhido, foada de articula-lo dentro do
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discurso, confere existéncia concreta a algo gqtevasaté entdo em estado potencial,
fazendo com que a histoéria contada sobreponha-aganmatica segunda.

O discurso de&Campo Geral, texto escolhido para a analise, acaba por refletir
nesse sentido, uma caminhada de aprendizagem igageitum desenvolvimento
sensorial sobre o0 mundo percebido, através daafiger Miguilim. Em um primeiro
momento, o leitor pode achar que se trata apenasndeslato sobre as aventuras e
peripécias de um certo Miguilim, mas, ao olhar ¢oais atencéo, notara que ha, em tal
narrativa, uma espécie de sub-histoéria, reveladamgposicdo do discurso.

O tema da infancia serve como um espaco de acoitinpara um momento de
reflexdo. A "experimentagcdo” dos acontecimentos prdprio tempo parece valer mais
do que as acdes e o0 tempo em si, e é nesse panie guode pensar na tensividade das
percepcbes e na configuracdo do nucleo passionalcatapaixdo, tais quais
depreendidas no exame nédo so do narrado, mas tad@fmma de narrar.

A subjetividade e a profundidade das personagemstrtiidas e apreendidas no
e pelo discurso, remetem a uma maneira propriaeepca no mundo, dghose do
pathostipicos a um discurso, que é a imagem que Rosk ¢ e de seu enunciatario,
enquanto ficcionaliza a realidade.

De acordo com Coutinho (1994), o autor mineiro dinglena consciéncia da
missado do escritor de explorar a originalidadexgmessao linguistica, fazendo com que
ela seja capaz de recuperar seu poder e torngtsa atuar sobre os homens. Segundo
esse literato, Rosa deixa crer que a revolucaadateratura deveria partir de dentro, da
prépria forma literaria, para poder atingir o leitl® maneira mais plena. Por isso, como
mostram seus textos, Rosa teria apostado, com txlasias forcas, na sublevacdo
estética, violando constantemente as expectatava®ina linguistica ordinaria, porque
cotidiana, e substituindo o lugar-comum pelo Unico.

A estranheza das constru¢des do discurso rosiaroafgpercepcéo do leitor,
forcando-o a refletir sobre o significado delasalelo-o a enxergar além do dito, além
do sentido veiculado livremente pelo plano da esgiie. Em Rosa, é preciso reler o
texto muitas vezes, para que a aproximacao cortoediom o modo de dizer se torne
possivel, o que faz com que o leitor passe de un mensumidor a um participante
ativo do processo criador.

Sendo assim, uma das inten¢gBes de nossa analisa dcenucleo passional da
compaixao na narrativ&€ampo Geral é a de investigar, nos discursos artisticos

representados pelo texto rosiano que integra hdade literaria (A), como a lingua se
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firma ndo conforme um espelho da realidade, tanmpaomo um instrumento de
representacdo dos fatos, mas como forma de acda sobistorica que, ao dizer,
também constitui o chamado real, e no caso do adosiderado, uma realidade

estetizada, sem duvida.

2.1.2. A reportagem dO Globo Online o discurso jornalistico

Nos discursos jornalisticos,naimesefunda-se ngoiesepara criar a impressao
de que o mundo ali representado € a realidadetad @. O enunciador de um jornal,
seja ele qual for, ndo produz discursos verdade@osnparciais, mas constroi
enunciados que criamfeitos de sentidde verdade, de objetividade e imparcialidade,
queparecemser verdadeiros. Nesse sentido, o desafio dolistaaéo € o de exibir a
realidade dos acontecimentos tais como séo, ati@asso seria impossivel; consiste,
porém, em convencer ilusoriamente 0 enunciatarioqae os fatos permaneceram
neutros na apresentacao feita e que tal versaeall@ ro préprio real. Nas palavras de
Discini (2009, p. 608 / 609):

Esse género [reportagem] funciona como elemenstatiiador de
topbnimos (referente criado para consolidar o0 esp#ipico),
crondnimos (referente criado para remeter ao tesruaoldgico e sua
conexdo com a data do jornal) e antropdnimos sfercriado para
assentar os atores sociais envolvidos pela naticia)

A reportagem escolhida para estidd@nexos 2A e 2B, p. 122 / 123), pelas
préoprias especificidades do suporte e da “missé@ofajistica, configura-se como um
relato objetivo-factual. O enunciador, preocupasecem apresentar dados concretos
sobre o fato, procura levar o enunciatario a cie¥ gle manteve imparcialidade na
coleta e na apresentacdo do ocorrido. Toda a @st¢dip da noticia respeita as regras
da chamada construcdo de um material jornalistiéaima aparente objetividade, ndo
aparecem opinides explicitas, os depoimentos figuatre aspas, a narracao é feita em
terceira pessoa, os fatos surgem como se o pri@moo tomasse contato com eles e as
fotos se harmonizam com o que é descrito, como omais “prova” da veracidade

“inquestionavel” do relato. No entanto, uma intetacdo do ocorrido e certa

2 Material disponivel em: http://oglobo.com/rio/m&®%/08/30/285470353.asp Acesso em: 12/09/2008
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moralizacdo, indissociavel de qualquer conteudecerso expressivo, pairam sobre o
texto.

Além disso, a noticia examinada € veiculada pelprémsa eletrbnica, que,
tendo a possibilidade de apresentar ndo apenas omas, diversas informacdes
simultaneamente, trabalha basicamente com o vjgar@ que a atencao inicial seja
fisgada. O enunciatario-internauta deve correrllogsonos titulos e/ou nas imagens das
reportagens e querer saber mais detalhes. A foeneodstru¢cdo do sentido ocorre,
portanto, por meio da administracdo topolégicacenética do plano de expressédo, que
passa a ser o ponto-chave de concepcao das pagpmando-se em elementos que
atraem o olhar e se colocam para serem percebidos.

A dinamica da rede mundial, como explica Hernar{d@866), acaba criando um
enunciatario nervoso e pouco paciente, que estpreeztom pressa e querendo “saber
de tudo” com agilidade e precisdo. A imprensa@héta precisa, entéo, “formatar” seu
contetdo também em funcdo dessa coercdo. A eld@wordgs reportagens e sua
disponibilizacdo levam em conta as especificidatiesim leitor que € bem diferente
daquele do suporte impresso.

O uso das imagens, nesse contexto, é bastantetamf@yrocupando um papel de
destaque na construcdo das matérias. A fotografidensa em si um grande nimero de
informacdes, atraindo o olhar do enunciatario ev@rando nele, muitas vezes,
sensacbes que acabam por dissimular a manipul&gamlvido pelo impacto da
imagem, pelo conteudo ali reportado, ele acabaeesgdo que a escolha de uma
fotografia para compor a reportagem ja é um reatateealidade, uma interpretacéo,
um condutor de leitura. E 0 que acontece, comorgaues comprovar com as analises
do capitulo seguinte, com as imagens escolhidaa @eompanhar o enunciado da
reportagem em questdo. Elas carregam uma altaotezrs@cional, impactando e
sensibilizando o internauta, que, compadecido,néatlo pela vontade de inteirar-se
mais sobre o assunto.

A fotografia que mostra a imagem da mée com o filhorto nos bracos
(Ampliacdo - anexo 2C, p. 124), colocada na partatd e superior da noticia, revelou
seu valor e potencial de atencao pela repercusséitege em outras midias. Foi usada
pelo mesmo jornal © Globo — no suporte impresso, ocupando um espaco deqdesta
na primeira pagina Passado um ano do ocorrido, a mesma foto foi vimodie

® Informacéo confirmada pelos editores. No entamfio, nos foi cedida uma cépia da edigao.
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reportagem ddrantasticd’, telejornal daGlobo exibido aos domingos, na qual também
a carga passional da imagem foi mais exploradapdara claro desde a chamada: "A
dor de uma méae, flagrada com o filho morto nosdsatpcou muita gente. Vocé se
lembra da foto? Um ano depois, Norma Drummond fedk primeira vez sobre o
crime. Ela ainda espera a puni¢céao dos culpadasa saperar a perda do filho".

As fotografias articuladas a uma reportagem saos mena tentativa da
construcdo da realidade supostamente mostradartad €. No entanto, também elas
implicam uma enunciacdo, e, portanto, um fazer pudador-persuasivo,
“refuncionalizando a fotografia em sua condicadedéemunha ocular para posiciona-la
como uma linguagem que constréi subjetivamentalaezle”, como explicam Caetano
e Fischer (2006, p. 134).

2.1.3.Cabocla o discurso teledramaturgico

No caso do discurso midiatico teledramaturgicob@mm mais ligado a ficcao,
constata-se que também ele se apoéimimaesepara cumprir seu papel manipulador-
persuasivo de propagador de valores e ideologiagieog, no entanto, feito de modo
proprio, diferente daquele adotado pela reportagemexemplo.

Produto tipico da industria, a telenovela se oferecomo uma histdria para
todos, podendo ser encarada como “ficcdo que seprg@rdo cotidiano do qual
participa inserida na vida diaria do publico tetegpdor” (MOTTER, 2000-2001, p.
76). Seus conteudos, quando absorvidos, passageldarte da memadria e orientam
reflexdes, decisbes e comportamentos.

Nessa perspectiva, vemos que o mundo ficcionatlddramaturgia esta calcado
sobre o principio da verossimilhanca, que permite udentificacdo mais forte entre
enunciado e enunciatario. Os enredos telenovelsstimdamentam-se no detalhamento
de situacdes do cotidiano, as quais criam entraciamario-telespectador e trama, uma
certa identidade marcada por condutas, sentimendmseios em comum. Nas palavras
de Sousa (2009, p. 371/ 372):

Tratando-se especificamente da TV, podemos pereeharatuacéo
direta na construcdo dos gostos, sonhos e desejosseds

* Material disponivel em: http://fantastico.globarddornalismo/Fantastico/0...AA1624983-4005,00.html
Acesso em: 10/09/2008.
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espectadores. Por ser um veiculo de comunicacdnadea e, desta
forma, construir a grade de programacéo voltadgrade publico, a
televisdo, muitas vezes, manipula, convence e daantra
representacdo imaginaria das pessoas, e trabalhi@vemde uma
I6gica de mercado, na qual luxo, riqueza e sucg&swendidos como
ideais de felicidade, que se ndo podem ser atingid@cromaticidade
do cotidiano sé@o alimentados na colorida hiperidade construida e
transmitida pelos programas.

Nesse sentido, uma histéria composta de conflitpaiedes, geradores de uma
forte identificacdo com o publico, corre em palelom o desenvolvimento de
tematicas sociais retiradas da propria dindmicaiaso®rocurando acoplar tais
apontamentos ao ponto de vista semiotico, adiargagne o afetivo e o cognitivo se
unem, em tais enunciados, por meio de um sistendanilco de significados.

Na telenovela, cada elemento € preparado paraansteucao ficcional da
realidade, como firmado no contrato estabelecidoeesnunciador e enunciatério: o
cenario, o figurino, a maquiagem, as caracterstpraprias de cada personagem, etc.
Tudo deve funcionar como marcas fortalecedoras dadigcdo do discurso
teledramatuargico, para que o telespectador segtea compara-las com a realidade
que o cerca, com seus conhecimentos e convicgéagnado o contrato firmado e
assumindo assim as posi¢cdes cognitivas e passitoraasiladas pelo enunciador. A
histéria encenada deyarecer verdadeirapois a manipulacdo persuasiva depende da
aceitacao do contrato fiduciario que se estabelece.

O enunciador, no discurso teledramaturgico, resped as coercdes do género,
tende a desaparecer, dando lugar a viséo “direts’cdisas. E como se a historia fosse
contada, ou melhor, fosse dada a conhecer ao amd@maci por si mesma, sem a
interferéncia de um sujeito enunciador. No entardopresenca deste pode ser
apreendida nos modos de focalizar a cena, nos éramentos, na sequéncia
selecionada para apresentacdo dos fatos, das agessne do espaco enunciado. Essas
escolhas respondem pelos modos de acesso ao apntiigindo a interpretacdo do
enunciatario-telespectador.

Dessa forma, o texto da telenovela, bem como @iistico e, dentro dele, o
jornalismo eletrénico, permite que se observe a@lda expressdo como instigador de
novos sentidos, e como lugar privilegiado de mdag#io persuasiva.
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2.2. Consideraces gerais

Concluimos, entdo, que, sob parametros de fidueinidos a partir de
diferentes totalidades e discursos diferenciadastealocucao estabelecida, com metas
voltadas a compaixao, realiza-se de forma diveesifh. Embora se trate de um jogo
afim, no que diz respeito a oposi¢do entre os galole vida e morte, cada um dos
enunciados parte das coercOes do género, que @sializam, para discursivizar a
compaixao e para levar o enunciatario a sentislaeBtro disso, o diadlogo estabelecido
entre elementos do contedudo e elementos da exprgss@éce ser de fundamental
Importancia para pensar a relagéo intersubjetieacquacteriza a compaixao. De acordo
com Oliveira (2009, p. 136):

Concretizados em uma expressao, esses procedinmamniosiativos
vao além da dimenséo do enunciador fazer o enéniciatonstruir a
significacdo. Englobam o modo como esse enunciaigpde o
enunciatario para sentir o sentido, abrindo-o acyseos da
experiéncia dosentido sentido quer os mais sistematizados e
regulados por contratos, quer aqueles das surpeed@s acidentes em
gue nao ha estabelecimento de nenhum tipo de tmnravio.
Correlacionamos que esse envolvimento é sensivel t@as semioses
semissimbdlicas entre plano da expresséo e plarmpkeido, mas
gue também ocorre envolvimento por um uso de diiE® nas
semioses do tipo simbdlica.

Assim sendo, as especificidades de cada uma damesfe comunicacao aqui
apontadas nos abrem caminho para refletir sobratemdionalidade subjacente a
discursivizagdo das paixfes, uma vez que, em utabdede discursiva, constroi-se o
éthosdo enunciador e pathosdo enunciatario.

A compaixdo é utilizada como recurso de persuasé® trés textos que
compdem acorpusdeste trabalho; todavia, o empenho de emocéo dm wa deles,
para levar o enunciatério a crer na verdade endacigca submetido as coergbes do
contrato de confianga, de fidlacia, estabelecidoreemnunciador e enunciatario,

definindo diferentes estilos de construcéo do mipkessional.
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3.1. Excertos

A mais bela tragédia é aguela cuja composicao devenao simples,
mas complexa, aquela cujos fatos, por ela imitadas,capazes de
excitar o temor e a compaixao.

Aristoteles

Como se sabe, para a analise que se pretenderdgpreserao examinados trés
discursos de diferentes géneros: uma passagem mativea Campo Geral, de
Guimaraes Rosa (Resumo no anexo 1, p. 120); umeiandivulgada pelo jornaD
Globo Online (Anexo 2B, p. 123), na qual maior enfoque serd dadoma das
fotografias que a acompanha (Anexo 2C, p. 124)mespisédio da telenove@abocla
(Resumo no anexo 3A, p. 125 e imagens no anex@.3R7), exibida em 2004, pela
Globo. O que esses textos tém em comum é a discursigzagncentrada dos
universais semanticaddavs.morte Em todos eles ha um ator que é afetado pela perda
de um ente querido. A oposic&ala vs. morte permeia o narrado, caracterizando o
nacleo passional de tais enunciados.

Excertos:

e Campo Geral:

E entdo o povo todo ajoelharam e rezavam chorgredtindo a Deus
a saude que era do Dito. S6 Mée ficou ajoelhadbeira da cama,
tomando conta do menino dela, dizia.

A reza nao esbarrava. Uma hora o Dito chamou Migugueria ficar
com Miguilim sozinho. Quase que ele ndo podia nfalar —
“Miguilim, e vocé ndo contou a estoéria da Cuca Bidg-Ouro...” “~
Mas eu ndo posso, Dito, mesmo ndo posso! Eu gastaid dela,
estes dias todos...” Como é que podia inventart@i&® Miguilim
solucava. — “Faz mal ndo, Miguilim, mesmo ceguintesmo, ela ha
de me reconhecer...” “= No Céu, Dito? No Céu?!” -Miguilim
desengolia da garganta um desespero. — “ChoraMiguojlim, de
guem eu gosto mais, junto com Mae, é de vocé.o"[Eto também
ndo conseguia mais falar direito, os dentes defeateam em ficar
encostados, a boca mal abria, mas mesmo assimretgou e disse
tudo: — “Miguilim, Miguilim, vou ensinar o que agoha eu sei,
demais: é que a gente pode ficar sempre alegmgrealmesmo com
toda coisa ruim que acontece acontecendo. A gente de poder
ficar entdo mais alegre, mais alegre por denttd..o Dito quis rir
para Miguilim. Mas Miguilim chorava aos gritos, sofva, 0s outros
vieram, puxaram Miguilim de 1a. (ROSA, 1996, p. 1008)
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« O Globo Online;

“No local do crime, aos prantos, a mae
Leonardo pegou o corpo do filho nos bracags,
enquanto amigos tentavam consola-la
segunda.” (Trecho da reportagem)

"Eu vi meu filho assim, no meu colg
ensanguentado, e adormecido para sem
Aquele olhar, foi do desalento, da impoténd
diante disso, e do desamparo. Uma mae
pode ver um filho numa sarjeta. E quando e
filho morre, uma parte dela morre até o fi
de seus dias." (Trecho da reportags >
concedida adantasticQ

—_ -

Fig. 1 (Fotografia que acompanha a reportagem)
e Cabocla:

Cena 1 (Pico de intensidade méxima 1):

Parteira: — Compadre vai ter que ser forte.
Boanerges:— Como assim vou ter que ser
forte?! (pausa) — Como ser forte?! O que que
aconteceu com ela? Aconteceu alguma coisa
com a minha mulher?!
Parteira: — N&o, a comadre esta bem! Nao é
iSS0...
Boanerges= O que é entao?!
Parteira: — E 0 menino...
Boanerges:— O que o menino!!! Pelo amor de
Deus...me diz o que aconteceu com 0 meu
menino. O que que aconteceu?!

* Parteira: — Nasceu morto!
Fig. 2 (Cena d€abocla—capitulo 46) Boanerges: Nao pode ser! Nao pode ser! Isso

nao pode ser ndo... [...] (Minutos depois...)
Boanerges:=- Como é que pode ser?! Isso ndo pode ser! N&wo aseditar nisso!!!

Cena 2 (Pico de intensidade maxima 2):

Emerenciana= Primo... océ me ajuda?
Luis: — Calma prima...vai ficar tudo bem...
Emerenciana:- Bate nele océ... D4 umas
palmadas bem forte, para ver se ele chora...
(Ela comeca a chorar). Océ faz isso para mi
Faz meu filhinho viver!

Fg&j(Cena de€€abocla— capitulo 46)
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A escolha desses textos baseou-se na densidaderga emocional que
denotam, fazendo com que o processo de sensidbiza@o ocorra apenas no
enunciado, mas também na enunciacdo. Assim, O jgeessa examinar nesses
discursos é o modo pelo qual isso acontece, a fpefegaqual se configura a dimenséao

passional e a maneira como ela afeta também o itdéme, incitando-o & compaixao.

3.2. A estrutura passional e a sintaxe intensiva

Cabe agora abordar o “sensivel”, ndo como algo atsaduzido em
“inteligivel”, mas como algo que deve ser apreemndid
na tensdo que o liga ao inteligivel.

Fontanille e Zilberberg

Nas palavras de Fontanille, que assina o verbat&™Pno Dictionnaire des
Passions Littéraires(2005, p. 241):

A forma ‘afetiva’ [da compaixao] supde simplesmerstem hipbtese
particular sobre outros tracos de aparéncia, qu&ro € suscetivel de
experimentar o mesmo tipo de emoc¢des (a0 menasfiii@anto) que

nos. O desenvolvimento dessa forma supord, enit&ojacdo entre

uma difusdo dos afetos, que, estando igualmenteagta um, nao
pertence a mais ninguém, e constituem, dessa farmeamente o

“meio”, “a atmosfera”, dividida pelos interactantes

Ocorre, desse modo, na compaixdo, uma identificaQétética e sensivel, um
contagio, no qual sensibilidades séo sincronizadasielacadas e reagem juntas.
Naquele momento, no momento da dor, do pesareit®gue percebe € também o que
sente.

Para melhor compreender o modo pelo qual o efeitsetitido passional atinge
0 enunciatario, incitando-lhe a compaixao, inigiaoe nossa analise com a descricdo da
estruturacdo modal inscrita nos enunciados es@shid

A organizagdo modal define a maneira de ser quesiiséiza” a estrutura
narrativa e a rege, atribuindo-lhe valores vargeegraus de intensidade que indicam a
dimensdo patémica do discurso. Ela permite queosepeendam os estados que
caracterizam 0s sujeitos, os dispositivos modass, isbtopias dominantes e a

competéncia dos sujeitos narrativos.
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Torna-se possivel, assim, identificar as fases auiguram a manifestacao
afetiva enunciada e o papel delas na producaordpaigao. De acordo com Fontanille
e Zilberberg (2001, p. 304), “cada paixdo, em ssmme analisavel como uma micro-
sequéncia, vem precedida e é seguida de outra@esaique lhe fornecem o contexto no
gual adquire seu sentido”.

Além disso, essa descricdo, feita a partir do psocudos sujeitos que
concentram sobre si pathosda compaixao, ajudara a melhor compreender axsinta
discursiva, na perspectiva tensiva, que marca aadados discursos em pauta,
propiciando o exame do desenvolvimento continuesogrpssivo, da modulacdo e da
direcdo tensiva que conduz e controla o encaminhmdiscursivo do nucleo
passional.

Na dimenséao forica, a paixao e o sentimento daarlagduracdo e ao ritmo, o
que permite avaliar a emocao e a inclinacéo, nass@ge impdem a intensidade e a
somacdo. A somacdo, como explicam os autoreJesdo e significagca¢2001),
responde pelo préprio cerne da paixdo, pelo mondantoise passional.

Desse modo, a compaixao sera estudada na correagg@oa dimensédo modal e
a dimenséo férica (limitando-se a foria aqui arnisidade), que ajudara a compreender a
relacdo entre sujeito e objeto no campo de preseédghendo que os dispositivos
tensivos se aplicam aos dispositivos modais, agw@na dimensdo modal, sera tomada
como sintaxe da constituéncia, e a segunda, a daoeforica, como sintaxe da
consisténcia (FONTANILLE, ZILBERBERG, 2001, p. 303)

A sintaxe da constituénci@sponde pela série de formantes modais necessario
a constituicdo do sintagma passional de uma detadaipaixdo e pode ser pensada a
partir do esquema passional canodnico (disposicdsensibilizacdo— emocado—
moralizacéo); asintaxe da consisténciesta relacionada a esquematizacdo tensiva do
nucleo passional, & alternancia entre os aumenéssdiminuicdes que o caracterizam

nos enunciados analisados.

3.2.1. A sintaxe da constituéncia passional: a cagfiracdo modal

A organizacédo sintagmatica das modalidades é msapel pela forma evolutiva
do actante ao longo do seu ou dos seus percursssia, a paixao aparece como um

excesso, um excedente em relagcdo a essa estrubala. Mlas palavras de Bertrand
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(2003, p. 367), “o passional pode ser entendidoocoma variagdo dos estados do
sujeito, permitindo depreender uma outra ordemetigdes, aquelas que definem sua
“existéncia modal” por meio da modalizacéo dos eragos de estado”.

Nos textos escolhidos para analise, 0 que tenm$r&s enunciados de estado,
marcados pela disjungdo com o objeto-valor. Ndreta narrativ&Campo Gerale no
episddio deCabocla, a transformacado do estado inicial ao estado éipatece de forma
explicita, enquanto 0 mesmo nao acontece a regontalf> Globo Online, na qual a
performance é apreendida por catdlissto é, a partir dos elementos contextuais
manifestados no enunciado e por relagbes de presisép. De qualquer maneira, 0s
trés textos se caracterizam pela passagem de uadoestlaxado e euférico de
conjuncédo, que define um estado de satisfacdowrasern e, nesse sentido, um estado
de crenca, a um outro, tenso-disforico, de disjongiie assinala a insatisfacdo e a
decepcédo. O estado do sujeito é, portanto, umoedieis modalizacdes investidas nos
objetos.

Tanto Miguilim, quanto os pais do bebé e a maengdemheiro acreditavam que
a relacédo de conjuncdo com o objeto-valor estasgasada, que seus percursos eram
dirigidos por performances implicativas, conveneaisnou sejase isso, entdoaquilo.
Como explicam Fontanille e Zilberberg (2001, p. )23% forca da ligagdo de
necessidade cria, numa area cultural determinada, espera e uma previsdo muito
premente”. Assim, 0 estado dos sujeitos pode deridie pelas categorias modais do
ser, dopoder-sere dosaber-ser No entanto, negando uma relacdo de dependéncia, 0
de “determinagcdo” para usar a terminologia hjelmale, o acontecimento, a
concessao, irrompe em seus percursos, transformandexisténcia modal e
determinando o conflito entrequerer-serdo estado inicial e ndo-poder-sedo estado
final.

A implicagdo, regida pela l6gica do previsivel, gse pauta pela formula
“se...entdo”, e a concessao da ordem da loégicmekpéerado, da surpresa, baseada na
formula “embora...”, catalisaveis diretamente atipade toda estrutura sintaxica
complexa, que associa ao menos dois enunciadagcapa de acordo com Fontanille e
Zilberberg (ldem, ibid), como operadores discwsiwsados pelo enunciador na
producdo dos efeitos passionais, que atingem epoidam, sensivelmente, também o

enunciatarié.

® O termo esta sendo utilizado, neste trabalhocepgiio hjelmsleviana.
® Essa questdo sera melhor explorada no topicorgegui
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O percurso dos sujeitos do estado dos textos adalbsfica marcado, entdo, na
situacgdao final, pelo choque entre as modalidadepidcer-sere dondo-poder-semais,
de modo que csaber entra nessa composicdo modal da situacdo finalocom
dispositivo de passionalizacdo discursiva. E ele tprna a falta aguda, intensa,
transformando a insatisfacdo em desespero. A reldgasujeito com o objeto-valor
passa a satesejavelmasimpossivele isso sensibiliza o discurso e, consequentemente
a interpretacédo do enunciatario.

Além disso, nos enunciados em pauta, as categoasis da situacao inicial
estdo sobredeterminadas pela modalidade epistéducarer, que, regendo-as,
intensifica os efeitos passionais do discurso. @sites do estado ndo s6 se definem
pelo ser, poder-sere saber-sef mas pelcocrer-ser, crer-poder-sere crer-saber-ser A
sutil diferenca causada pela sobredeterminacawretcabre, assim, a possibilidade de
explorar a tensdo entre resultados implicativos coancessivos, sensibilizando a
estrutura narrativa e também o enunciatario, qpe&aca sensibilizacdo em processo na
propria cadeia discursiva e acaba aliando aesuaguele do sujeito do enunciado.

Em Campo Geral e no episodio dé€abocla, como mostraremos no topico
seguinte, isso aparece de forma mais clara, umguea transformacdo de um estado a
outro esta explicitada no enunciado e marcadaqekcdo. Ccrer do enunciatario é,
dessa forma, construido no proprio desenrolar dis@y dentro do enunciado, e, ligado
aocrer das personagens, € ele que responde pela seagiédina enunciacao.

O caso da reportagem@’'Globo Online é diferente, porque, nela, o enunciador
conta com uma crencga precedente por parte do extargie, portanto, pré-existente ao
enunciado. Conhecendo seu “auditorio”, ele prepadéscurso ao encontro desser,
que, embora pré-determinado, ndo deixara de subsetecrer do ator do enunciado,
garantindo a sensibilizacédo do internauta-leitarcensequente adeséo ao texto.

A disposicao passional dos sujeitos em questdo estse sentido, assentada
sobre ocrer, que determina tanto o estado inicial, quantotadesfinal dos actantes-
atores. Da mesma maneira que 0s sujgiteemna conjuncdo com o objeto-valor,
quando irrompe a concessado, 0 acontecimento, elsgam certa resisténcia diante do
fato, ndo-querem-crema disjuncdo. Esse é o momento de intensidadenmdque
conduz a crise passional, definindo-se por unéo-querer-ndo-seristo é, pela
incompatibilidade entre querer o quenao-pode-serjevando o sujeito a um estado
passional de choque entre o estado relaxado-eofdoisaber-sere o tenso-disforico da

disjuncao, dsaber-nao-poder-sanais.
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O percurso dos sujeitos se caracteriza, desse rpodaymcrer fiduciario, que
modaliza o enunciado e a enunciacdo, assinalandisposicdo passional de cada um
deles; umgerformance concessivgue coloca os sujeitos disjuntos de seus objetos-
valor, sensibilizando enunciado e enunciacao; ené@orquerer-crey que prolonga e
atualiza a sensibilizacdo do enunciado, destacamdmomento de emocédo, da
patemizacéo propriamente dita.

A moralizacdo, que fecha o percurso passionalstemde também, nesses
textos, os limites do enunciado, afetando a eng#éciaAtores do enunciado e
enunciatario serdo guiados, a partir dela, a détedos estados de alma. No
enunciado, a avaliacdo axiologica definirh uma nexesténcia modal aos sujeitos,
dirigida pelos efeitos passionais da amargura,lt@wdecepcdo. Na enunciacao, ela
regera a interpretacao geral do enunciado.

Podemos dizer, diante disso, que a estruturacgEeirso passional candnico
dos textos analisados, que leva a compaixao, naaseguinte sintagmatizacao:

DISPOSICAO — SENSIBILIZACAO — EMOCAO — MORALIZACAO

! 1 ! l
O suj. esta seguro O suj. se vé elendo-quer-crer avaliacao
da conjuncéao disjunto de seu na disjuncao axiolégica
(estado inicial) objeto valor !

(performance ocesgiva) crise passional
patemizagdo maxima

Quadro 2 (Descricéo geral do percurso passionaleyaea compaixao)

A sensibilizacdo, como se vé, aplicada a disposigdmovocada pela mudanca
de contexto discursivo. A l6gica implicativa se Gepa concessiva, abalando o sujeito
do estado e levando-o a um estado de pura emoc&worélizacdo, como explicam
Greimas e Fontanille (1993, p. 155), “intervém emm fde sequéncia e mais
particularmente no comportamento observavel”. Assin enunciatario capta a
sensibilizacdo em processo, ocupando uma posicaatelactante. Nas palavras de
Bertrand (2003, p. 392):

Teriamos assim dois regimes diferentes do fazergrdtativo. De um
lado, o que se d& entre dois sujeitos e que reaizeelacdo
intersubjetiva entre eles pela mediac&o do obgetlg outro, o que faz
um caminho mais curto, mas na realidade igualmemteplexo, que
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vai do objeto ao sujeito. Esse ultimo recebe, gmie¢ valoriza a
presenca das coisas em funcdo de sua “disposicéa’ eategorias
timicas que a regem: € o interpretativo patémico.

A sensibilizacdo e a moralizacéo - bem como a &gplicativa e a concessiva
— néo sao, pois, apenas procedimentos de descmmas, verdadeiras operagdes
disponiveis para os actantes do enunciado e da ciegén (GREIMAS,
FONTANILLE, 1993, p. 157).

Os textos escolhidos para analise, como pudemas, ragsentam-se em uma
estrutura operatoria elementar da sintaxe nartaiveprograma narrativo de privacao
transitiva do objeto-valor, no qual o que ocupa lugar de destaque é a dimenséao
passional que a sobredetermina. O PN que sustentarativa de cada um dos trés
textos é composto em principio por sujeitos dodestdefinindo uma modalizacdo do
ser. A dimensé&o do fazer acaba ficando em um segplado, submersa na hegemonia
dos conteudos juntivos e emocionais, que operdcanaos valores de base dos textos
por meio do jogo entre implicacdo e concessao.

O desenrolar da narrativa imanente aos enunciadbsglaglos €, portanto,
também um desenrolar patémico, que sensibilizge adnterpretacdo do enunciatéario.
O sujeito enunciador utiliza essas organizacoestasiis, a irrup¢ao do inesperado, do
fortuito, do acontecimento, termos de Zilberber@0O@b), enquanto formas de
composicdo do discurso, como procedimentos de miag§o, para levar o
enunciatario &rer e afazer No entanto, isso devera ocorrer de forma diferem cada
um dos textos, uma vez que o desenvolvimento dismudeles estd preso as coer¢des

do género.

3.2.2. A sintaxe da consisténcia passional: a canfracéo tensiva

A abordagem tensiva propde uma sintaxe que visa eahta dos movimentos e
inflexdes, isto €, das modulagcbes, que, diretamasseciadas ao universo sensivel,
servem de base para a construcao passional dostis@esse modo, ela concede papel
de destaque a enunciacdo e a afetividade, entemaeadunciado como uma arena do
movimento, um espaco continuo e tensivo, uma tatdé ritmica, que caracteriza a

interlocucéo entre enunciador e enunciatario.
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E nessa medida que o ato perceptivo assume unuaténpia relevante, agindo
como o responsavel pela ligacdo que se estabelteesajeito e objeto. De acordo com
Mancini (2007, p. 5), na perspectiva tensiva, “geisol constréi 0 objeto com sua
percepcao e, ao fazé-lo, se constroi a si mesmo sojeito daquela percepcédo”. Como
explica ainda a autora (ldem), é a tensividade ma&za a relacdo entre sujeito e
objeto, definindo-se pela pressuposi¢cdo reciprotee edois gradientes orientados:
aquele do eixo da intensidade — relacionado aesl@stde alma, ao sensivel — e o do
eixo da extensidade — referente aos estados descais inteligivel.

Assim, em nossa analise, privilegiaremos as quedifadas ao sensivel, ao
eixo da intensidade, que diz respeito a forca niséie entre sujeito e objeto. Essa tenséo
€ trabalhada, no discurso, pelo enunciador, arpdatitonicidade e do andamento
impostos ao conteudo, aos valores, que penetrampade presenca do sujeito.

O campo de presenca é a configuracdo perceptivastitgiva tanto do
enunciado quanto da enunciagao, e se constituitia @ tensao criada na coexisténcia
do sujeito e do objeto. Ele concede a percepcdwagia absoluta na organizacdo dos
processos de significacdo, tornando possivel, desse, apreender a dinamica das
estratégias das quais o enunciador se apropria gpananipulacdo sensivel de seu
enunciatario e o regime de inflexdes sob o quaseldesenvolve.

Nos textos escolhidos para analise, como vimos dmcd anterior, 0S
acontecimentos que afetam os atores dos enunciswagiestdo apresentam-se como
disjuncdes concessivas, que, como tais, introdwssemde improviso nos discursos
examinados e dirigidos pela implicacdo, substitoimdvalor de estado, regente das
relacdes actanciais, pelo valor de acontecimeegponsavel pela subversao do sistema.

O sujeito € manipulado, portanto, pelo impacto @jsequentemente, pela
afetividade, pela intensidade. O enunciador jogesses textos, com a tensao
ininterrupta entre implicacdo e concessdo e comdaraento e a tonicidade que as
caracterizam, para gerenciar a percep¢cao do s@etecomprometimento afetivo dela
decorrente, tornando-se capaz de produzir neléded®®passionais que convém a sua
atividade persuasiva.

Nessa perspectiva, 0os estados juntivos de conjuacdisjuncdo agem como
operacdes tensivas regidas pela implicacdo ou pateessdo, que, por sua vez,
respondem pela dindmica dos discursos, pelo sew.riE exatamente o tratamento

dado a essa construcdo ritmica do discurso queardam@s diferentes formas de
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trabalhar a dimenséo passional, ligada a compaix@®,textos que compdem nosso
corpus

E importante ressaltar, como o faz Zilberberg (2)06ue o acontecimento,
embora inesperado e fortuito, acata a trama, @xtwalidade, a sequéncia do discurso,
0 que se pode perceber a partir da articulacdo,nmos de acesso dos valores ao
campo perceptivo. Assim, na passagenCdepo Geral, a alternancia continua entre
os valores de infancia e maturidade, vida e matte uun espaco tensivo complexo,
regido por inflexdes tonicas, que responde pelézeg@io do sentido latente do texto e
garante a coeréncia da irrupcao concessiva. O mggoeole com os valores de justica e
injustica, de vida e morte, que sustentam o discdiasreportagem, e com os valores do
divino e do humano (da vontade de Deus e vontadeaha), de vida e morte,
definidores do discurso do episddio @abocla. Contudo, o modo de penetracdo dos
valores em cada um dos discursos, bem como o atoet#o em si, se faz de forma
diferenciada.

As trés situacdes iniciais que marcam os trés progs narrativos analisados — a
forte amizade entre Miguilim e Dito, o engenheiamndo de seu trabalho, e o parto de
Emerenciana — configuram-se, nos respectivos digsurcomo estados iniciais de
performances implicativas, produzindo, na estrutumerativa, sintagmas motivados,
isto €, “se...entdo” (na acepcao da semidticavapsDiante dissose Miguilim e Dito,
irmaos, podem contar com a amizade e a cumplicidaddo outrogntdo,nédo irdo se
separar;se Leonardo é um cidaddo de beemtdq ele ndo tem o que temer;se
Emerenciana esta “dando a luehtdq ela e o marido logo estardo comemorando o
nascimento do filho. No entanto, como explicitatedormente, tais transformacdes
sdo convertidas em performances concessivas, tamdes a relacdo fiduciaria e
fazendo com que o discurso passe da ordem prem@ditapor isso, atona da regra,
para a ordem inesperada e tonificante do acontetimgue leva a somagao.

A somacdo responde pelo momento da crise passidaagmocdo, do apice
afetivo resultante da explosdo patémica. Nessédsemta esta ligada a resolucéo, seu
correlato na acepcao tensiva, que assegura o dasdaito e a difusdo da intensidade
no conjunto do percurso do sujeito. Como esclare€éentanille e Zilberberg (2001, p.
287), “0 momento da emocédo reduz a duragcdo naarativm “ponto”, e reorganiza o
conjunto do percurso em torno do centro déiticersivel”.

O enunciador assenta a manipulacdo persuasiva esleteitos de somacéo e

resolucdo, gerenciando o envolvimento afetivo dgeiteu e, a partir disso, sua
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interpretagcéo do ocorrido. O contexto discursiveobre, portanto, além dos valores, 0s
efeitos de sentido sensiveis advindos da relacé&derrupta entre implicacdo e
concessao.

O sobrevir, como explica Zilberberg (2006a), aoamo campo de presenca do
sujeito, rompe com o sistema das expectativas tegedesestabilizando-o e levando-o
a uma crise fiduciaria radical, que virtualiza stitude modal. O sujeito, instalado na
ordem do inteligivel, do programado e compartilhadoimplicacdo, senhor de suas
esperas sucessivas, vé-se desviado dos caminhdsalsle projetado na propria
devastacéo, projetado naquilo que o surpreende,oquapacta. Nas palavras do
semioticista francés (Idem, p. 198). “para essaiam@nfulgurante, o acontecimento,
quando merece tal denominacao, arrebata para io@dir, ndo deixando ao sujeito
nada além do suportar”.

A percepc¢do do sujeito, nos discursos examinadosrgpulada, dessa maneira,
pelo foco, que se firma na intensidade perceptipegpmovendo um maior
arrebatamento, uma maior interacéo entre os astadsencial a avaliacdo que ele fara
do valor do valor. O valor, no sentido semiotice,atordo com Fontanille e Zilberberg
(2001), surge como diferenca que organiza cogmiterge o0 enunciado e como desafio
axiologico que polariza o espaco tensivo que othacuncionando mesmo como um
modo de convocacdo da percepcdo do enunciatarisimAsia gestdo do campo
perceptivo, o enunciador, explorando o andamenta ®nicidade dos conteudos
narrativos e semanticos que o penetrardo, é o msdpel pelo gerenciamento do
comprometimento afetivo do sujeito e pela produw@compaixao.

A emocdao, que marca o apice afetivo dos textossaials, do ponto de vista da
foria, define-se pelo regime da subitaneidade, ppgEmos interpretar como resultado
da rapidez e da intensidade de penetracdo do cmnteldos valores no campo de
percepcdo. O andamento acelerado tipico a irruggdacontecimento faz, com que,
para o sujeito da falta, o qué €’ ‘ndo sejaainda’, tonificando o embate entresere o
nao-poder-crer-serresponsavel pela exacerbada intensidade do edtaalona naquele
momento. Cabe aqui o esclarecimento dado por Bisgr (2006b, p. 88 / 89), no

capitulo referente a Sintaxe Discursiva, a respkitamasintaxe do refreamento

0 sujeito se vé diante do “fato consumado” de upsesacdo que o
pega desprevenido e abreviagpantumde espera a que ele havia
previsto. Ele s6 pode desejar um retardamento qetabeleca a
situagdo, agora virtualizada, e que venha invecano por magia, 0
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curso do tempo, transformando géninoportuno em urmmdo ainda
qgue dé uma trégua ao sujeito

A perplexidade do sujeito que sofre o efeito ddafatoncessiva decorre
justamente da subtracédo de seu tempo interiorcBela com Tatit (2004, p. 308), “ele
deixa de ser sujeito (no sentido ativo), ja que ed@drola o préprio tempo, e se sujeita
(no sentido passivo) aos designios que vém de;faradutor diz ainda: “todo fato
imprevisto traz como coeficiente tensivo a alteowelade, que rompe a ordenacéo do
NOsso tempo interno e nos deixa desnorteados” (Ide@10).

Em Campo Geral, podemos vislumbrar esse momento na seguintegeassa

Miguilim entrou, empurrando os outros: o que feitoa loucura ele
naquele momento sentiu, parecia mais uma repeasparanca. O
Dito, morto, era a mesma coisa que quando vivouMiy pegou na
maozinha morta dele. Solugcava de engasgar, sestidagaimas

guentes, maiores do que os olhos. Vovo Izidra mpukouxe para
fora do quarto. Miguilim sentou no chdo, num camograva, nao
gueria esbarrar de chorar, nem podia. —“Dito! Ditb!Entdo se
levantou, veio de la, mordia a boca de ndo chgama os outros o
deixarem ficar no quarto. Estavam lavando o comp®io, na bacia
grande. Mae segurava com jeito o pezinho machudadnte, como
caso pudesse doer ainda no Dito, se 0 pé batedssraada bacia. O
carinho da méo de M&e segurando aquele pezinhatd@ia a coisa
mais forte neste mundo. — “Olha os cabelos bonide&, o

narizinho...” — Mae solucava. — “Como o pobre dairfithinho era

bonito...” Miguilim ndo aguentava ficar ali; foi 5@a o quarto de
Luisaltino, deitou na cama, tapou os ouvidos commass e apertou
os olhos no travesseiro — precisava de chorar;dedda, para nao
ficar sozinho. (ROSA, Idem, p. 109)

Esse trecho apresenta o instante da crise paksjoeamarca o percurso de
Miguilim. O garoto se vé disjunto de seu objetosvalmas ndo consegue aceitar a
disjuncao; elenao-quer-crer Nas palavras de Fontanille e Zilberberg (200285), “a
subitaneidade estard associada a mobilizacao degi@ncom vistas ao fazer, enquanto
0 sentimento estendido na duracdo estard assoaiatlminuicdo das energias e da
capacidade de reagir”.

E semelhante o que acontece na reportagem, seadamdisituacées em que se

pode perceber tal embate: na ultima frase do prinqgaragrafo (grifo nosso) e pelas

" Tradugao para fins didaticos produzida e conceplidldva Carlos Lopes, Luiz Tatit e Waldir Beividas
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indicagOes dadas na fotografia (a postura, a esfoes o olhar da mae) referente a esse

trecho:

Empreendimentos, Leonardo era um

dos diretores da Semenge Engenharia, empresa pertencente a seu pai, No local
dao crime, a0s prantos, amae de Leonardo pegou o corpo do filha nos bragos,

enguanto amigos tentavam consold-la na segunda,

Fig. 4 (Trechdotografia da reportagem)

No episddio d&Cabocla, 0 embate entre o qug ‘€’ e 0 hdoainda’, entre aser

e 0 nao-poder-crer-ser apresenta-se pela fala e expressdo representaoame

focalizada dos atores afetados pelo acontecim@&oimo mostram as imagens e 0S

didlogos reportados abaixo (cenas no anexo 3@8&): 1

e Cena 1l (Pico de intensidade maxima 1):

Fig. 5 (Cena d€abocla— capitulo 46)

Parteira: — Compadre vai ter que ser forte.
Boanerges:— Como assim vou ter que ser
forte?! (pausa) — Como ser forte?! O que que
aconteceu com ela? Aconteceu alguma coisa
com a minha mulher?!

Parteira: — Nao, a comadre estd bem! Néo é
iSSO...

Boanerges:= O que é entao?!

Parteira: — E 0 menino...

Boanerges:= O que o menino!!! Pelo amor de
Deus...me diz 0 que aconteceu com o0 meu
menino. O que que aconteceu?!

Parteira: — Nasceu morto!

Boanerges:= Nao pode ser! Nao pode ser! Isso ndo pode ser. nd

[...] (Minutos depois...)

Boanerges:= Como é que pode ser?! Isso ndo pode ser! N&wo @aseditar nisso!!!
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» Cena 2 (Pico de intensidade maxima

Emerenciana:- Bate nele océ... D4 umas
palmadas bem forte, para ver se ele chora...
Océ faz isso para mim?! Faz meu filhinho vi

[...]

Emerenciana=- Océ viu seu irméo filha?...
Vai la e olha ele para mim... (chorando) e di3
que néo é verdade filha! Diz que néo é verdj

[...]

Emerenciana- Ta me doendo muito filha...
muito... Ta me doendo muito! Mas Deus néad .
podia ter feito isso comigo... Deus n&o podia '

feito isso comigo! Fig. 6 (Cena dgabocla— capitulo 46)

Na estrutura narrativa desses discursos, o comigrgma da disjuncao
concessiva prevalece sobre o programa conjuntivalidativo, rompendo com as
expectativas e sensibilizando o discurso, uma \ez a apreensdao, isto €, ja’; é
sobreposta pelo foco, que rege @0 ainda’. H4, para o sujeito, uma ruptura no
contrato fiduciario, que estava firmado sobre derea. A morte passa a ter, nesses
textos, um papel actancial de anti-sujeito, quabzao contrato que se esperava e
imaginava inquebrantavel. E nesse momento quenerasapaixées da incompletude,
regidas pela frustracdo, incitando a compaixao.

Nesse sentido, na passagentCadenpo Geral emboracrianga e imprescindivel
a Miguilim, Dito morre; na reportagem@’Globo Online, emborasem inimigos e sem
nada a temer, Leonardo € assassinado; no epis@di©alocla, embora haja um
nascimento, o bebé esta morto.

Em todos esses discursos, os atores do enunciaaajtem a disjuncdo —
Miguilim, a m&e do engenheiro e os pais do bebé@noaio — sdo assolados pela
intensidade do contra-programa disjuntivo, pelamn@&eia afetiva do sobrevindo, da
concessao, que faz recrudescer (exacerlzp)antumde valor associado a morte (e a
vida que lhe é pressuposta) e se mostra em dismadéom a atitude timica e modal
dos sujeitos. O enunciatario, também arrebatada feeta de impacto do valor de
acontecimento instaurado no campo de presencafific@ise com os atores do
enunciado, partilhando, pelo sentimento de compaida dor e sua aflicao.

Em suaRetdrica, Aristdteles chama a atencéo para o fato de quee“as coisas
penosas e dolorosas, as que séo suscetiveis dar cassa destruicdo podem, todas
elas, excitar a compaixdo; bem como todas as quesigscetiveis de nos perder, e

relativamente a todos os males importantes quendepedo Destino” (s.d., p. 118).
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Tudo isso fica, todavia, submetido as coer¢cOesa$paos géneros em questdo —
a narrativa literaria, a reportagem jornalistiGarerrativa teledramaturgica —, definindo
modos de manipulacdo que, por sua vez, convocaensdiy maneiras de participacao

na construcao do sentido.

3.2.2.1. Composicao discursiva e tensividade

A estrutura transitiva dos discursos examinados -samacédo a resolucdo, ao
desdobramento - fica marcada por diferentes penfisivos, que condizem aos “fins”
(a intencionalidade) buscados em cada um deles.

No enunciado da passagem@mpo Geral e do episédio d€abocla, o devir
das correlagOes tensivas que caracteriza os valuwdais em jogo — eer e o saber-
ser, determinantes do estado inicial do percurso dgulin, e oquerer-sere nao-
poder-sermais do estado final; assim comoguerer-sey ndo-crer-nao-ser(pai), da
situacao inicial d&€€abocla e oser, masnao-poder-se{uma vez que, embora seja um
menino, como queria o pai, ele nasce morto) dagdin final- € sobredeterminado pela
aspectualizacdo, definindo uma duragédo para o sergoassional dos sujeitos em
questdo. Nesse sentido, a intensidade dessesstisaiicaracterizada por um percurso
ascendente, em que o restabelecimenmenfpse menosde meno$ combate a atenuacgao
(menose menosde maig tipica a implicacéo, levando ao recrudescimemaige mais
demaig que indica a concessao.

O devir, como explica Mancini (2005, p. 94), “assuonpapel de mediacao entre
a dinamica de fluxos do nivel tensivo e o nivelrealizacdo discursiva, de modo a
constantemente atualizar os recursos utilizado® peleito da enunciacdo para
aspectualizar o enunciado”. Ele pode ser vistotaptw, como um modo particular de
organizacdo do campo tensivo, resultante da irieragtre enunciador e enunciatario.

Ha, no entanto, uma distincdo na configuracdo tensidade dos discursos
apontados, respondendo pelo modo de envolvimenssiqreal entre os atores do
enunciado e o0 enunciatario. Na passagem Cdenpo Geral, 0 acontecimento
figurativizado pela morte de Dito é configurado pategorias aspectuais diferentes das
do enunciado do episédio @abocla Para que melhor possamos compreender, entao,

0 percurso tensivo estabelecido, vejamos comocelg@em cada um dos dois textos.
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7

Na narrativa rosiana, 0 processo que assinala farpemce é marcado por
recrudescimentos e atenuacdes da intensidade €jnendeum estilo tensivo instavel,
constituido de percursos de ascendéncia e de diEsuea, de oscilagdes timicas, que
ora acentuam a desaceleracdo que distende a temg&oyapidez que a contrai, como

mostram os trechos que seguem:

O Dito ndo podia caminhar, sé podia pulando nuns@émas doia,
porque o corte tinha apostemado muito, criando neat&hamando, o
Gigado vinha, vigiava a rede, olhava, olhava, sacwadi orelhas. —
“Vocé estd danado, Dito, por causa?” “- Estou rs&m Luisaltino,

costumei muito com essas coisas...” “- Depressague” “- Ué, p'ra

se sarar basta se estar doente.”

Meu-deus-do-céu, e o Dito j4 estava mesmo quase dibgue tornou
outra vez a endefluxar, e de repente ele mais ada®aito, comecgou
a chorar — estava sentindo dor nas costas e doabetca tdo forte,
dizia que estavam enfiando um ferro na cabecinlga @anto gemia e
exclamava, enchia a casa de sofrimento. (ROSA,,Ided01 / 102)

No outro dia, o Dito estava melhorado. SO que tisblaco, queria
beber agua-com-acucar. Miguilim ficava sentado méo¢ perto dele.
[..] Mas agora o Dito ndo podia ir ajudar a arrgém e entdo
Miguilim gostava de n&o ir também, ficar sentadochéo, perto da
cama, mesmo quando o Dito tinha sono, o Dito agqaeia dormir
guase todo o tempo. (Idem, p. 102/ 103)

O Dito tinha alegrias nos olhos; depois, dormiadaisimples, parecia
gue tinha de dormir a vida inteira.

[...] A dor-de-cabeca do Dito tinha voltado fomegas agora Luisaltino
tinha trazido as pastilhazinhas, ele engolia, coate gd’agua,
melhorava. (Idem, p. 104)

Entdo, de repente, o Dito estava pior, foi aquelsfusdo de todos,
guem ndo rezava chorava, todo mundo queria ajidfrO Dito as
vezes estava zarolho, sentido gritava alto com mdel@abeca,
sempre explicavam que a febre dele era mais fdefgois ele falava
coisas variando, vomitava, ndo podia padecer lmhumaa, e ficava
dormindo fundo, s6 no meio do dormir dava um grépetido, feio,
sem acordo de si. Miguilim desentendia de tudotototonto. Ele
chorou em todas partes da casa. (Ildem, p. 106)/ 107

O percurso passional de Miguilim fica marcado pavdolagbes, as vezes
eufdricas e as vezes disféricas, por um ritmo ceréap o movimento de expansao e
contracdo da intensidade. O acontecimento, embaednnente pontual e impactante, €
precedido, nesse discurso, por um jogo de aceetsemtido, de pausas e de intervalos,
gue intensificam a espera, permitindo ao sujeifpossibilidade de unm&o-crer na
disjuncdo concessiva, enchendo-o de esperancaskldéiguilim agarra-se a esperanca

da ndo-disjuncdo, apegando-se aos conteudos dewedado configurando o processo
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em questdo, o enunciatario vai sendo tomado, paymico, pelos contedudos de morte
disseminados, que o sensibilizam e o compadecerande-o a disposi¢cdo afetiva
prépria, no momento de irrup¢do da concessao, PaEAD.

Ja no discurso do episodio televisivo, o processbagracteriza a performance
em questédo ndo se configura por recrudescimerdtsneacdes, mas por um constante
recrudescimento da intensidade, assinalando oo ewilsivo da ascendéncia. Sua
estrutura aciona, assim, a reflexividade, uma w2 @ aumento da temporalidade
implica, nesse texto, 0 aumento da intensidademAscacdes temporais inscritas no
enunciado pela fala dos atores — “Mas que demdiasta demorando demais!”, “Que
diacho de demora!” —, dando indicios de que alga fias expectativas pode acontecer,
amplia a ansiedade e a tensdo dos sujeitos, elevamtfio, a intensidade de seus
sentimentos, que eclodirdo com a noticia fatidieddasceu morto!” (fala de Generosa,
a comadre-parteira) — conteudo intenso com valoirrdg@cdo, pico de intensidade
maxima do episodio.

O efeito de sentido passional da ansiedade, deetres expectativa, age,
entretanto, de forma diferente nos sujeitos do @ado e no sujeito da enunciagéo, o
enunciatario. Enquanto 0s primeiros sO crescem gpectativa, mas continuam
confiantes na conjungcao implicativa, o segundo @ame prever a possibilidade de
falha da implicacdo, comeca a “pressentir’ a pregeio inesperado e vai ficando
fragilizado, compadecido, de modoser atingido, com a mesma forca e intensidade,
pelo sobrevir. No entanto, enquanto o andamento enanciado leva a um
recrudescimento da ordem da subitaneidade, definmal resposta do sujeito um
retardamento (j&> ndo ainda), o andamento na enunciacdo rege oeagtoento de
forma mais desacelerada, alongando a espera, mastipdo uma antecipacdo (nao
ainda— ja) que, embora ndo atenue o impacto, permitenamagatario um maior
equilibrio entre sensivel e inteligivel.

E natural que seja assim, uma vez que a comocimgada € usada pelo
enunciador como recurso de persuasdo. Aléem dissegime desacelerado, préprio ao
alongamento do processo, permite o ‘“vivenciar’, xpeementacdo dos efeitos
passionais produzidos. Assim, a for¢ca do choqusachu pela concessdo esta muito
mais relacionada a ligacdo sensivel entre suj@iteradinciacdo e sujeito do enunciado,
gue compartilhavam um mesrarer, do que a irrupcao do acontecimento em si.

O discurso deCabocla fica marcado, portanto, por um descompasso tingco,

também cognitivo, entre os actantes do enunciatbbenunciacdo. Exatamente por ser
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colocado em uma posicao de saber prévio, o enanoidtinde-se mesmo aos atores do
enunciado, que, presos a crenca fiduciaria de dgiaa implicativa, serdo assolados
pela concessao. O enunciatario, colocando-se erugay prevé “o tamanho” da dor e

se compadece.

Nesse sentido, 0 andamento e a tonicidade, regentensidade dos discursos
de Campo Geral e Cabocla pela gradacdo de aumentos, dirigem a duracéo \dn de
que converte a transformacé@o narrativa pontual emsepso, marcando O percurso
ascendente que leva do desdobramento a somacaw S&/el do enunciado, isso em
nada muda o impacto que recaira sobre os atoresivebda enunciacdo, permite ao
enunciatario a escansao previsivel do recrudestimargual lhe possibilita “prever” o
acontecimento, 0 momento culminante da exacerljagssional; o que, por outro lado,
nao diminui a forca da detonacdo acentual, do itopsabre ele, na medida em que sua
previsdo € da ordem da possibilidade. Ao contrapenetrado pela “espera do
inesperado”, prevendo o sobrevir, ele pressupde, wen que partilhava o mesrager
implicativo, o tamanho do “estrago” que a irrupdadortuito causara e isso lhe incita a
ansiedade, a compaixao.

Também esse é um ponto destacado por AristOotedes:tbdos esses casos a
compaixao € mais viva, porque o perigo aparece pra@mo; 0 mesmo se da quando
a pessoa sofre imerecidamente e quando sua dérpaisnte” (s.d., p. 119).

Sendo posta uma possibilidade de sentido por iagdic, a concessao vem
mesmo revira-la. Além disso, 0 andamento que eegisjuncdo concessiva € 0 da
velocidade em seu grau mais elevado, levando aenplasdo passional que transcende
os limites do enunciado. Desse modo, embora o ™igsda passagem @ampo Geral
e do episdédio d€abocla sejam definidos por estilos tensivos diferentepathosda
compaixao se configura em ambos exatamente peler gaté-determinado, pelo
pressentimento que € permitido ao enunciatarioeesguchoca com wao-querer-crer
configurado no enunciado.

O ritmo imputado a esses discursos funciona coma umdade de medida da
afetividade, como uma instancia de conversdo engeosizacao das diferentes ordens
sensoriais. Os sentidos e o0 corpo todo séo semadnk pelos efeitos de sentido e
engajados a agir na apreensdo. O sensorial, ovekad inteligivel atuam em sinergia
para garantir o fazer persuasivo, inerente ao@tndnciar.

Na reportagem do jornaD Globo Online, pela propria especificidade do

discurso jornalistico, a de reportar fatos j& ados, a configuragdo passional ndo se
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faz pela duragdo, uma vez que o acontecimentaagltr@m sua pontualidade aspectual.
O sobrevir que assola os atores do enunciado egr@sentado ou descrito sem
transicdo, sem modulacdes e, por isso mesmo, ¢eysEcto, choca aquele que o

percebe. Ndo ha um crescente de intensidade, ddirigelo andamento e pela

tonicidade, mas eles ali estdo representados emaalia poténcia e em todo o seu
recrudescimento, por um regime acelerado, caben@manciatario, por catalise, fazer

0 percurso inverso, da somacéao ao desdobramemdhepermitird compreender o que

vé representado.

Isso explica o fato de o uso de fotografias ser damgrandes estratégias de
arrebatamento da atencdo dos enunciatarios-leitdegas, os elementos que compdem
o quadro do acontecimento, com todo o brilho e otgpde sua tonicidade, sdo dados a
conhecer simultaneamente, impactando intempestivianoesujeito da percepcao.

O discurso da reportagem é marcado, portanto, porestilo tensivo de
descendéncia: o impacto causado pela apresentag@pe inesperada da concesséao é
atenuado pelo desdobramento das informacgdes qoestittem abrandandoo pico de
intensidade visado pelo recrudescimento, sem dajx@ntretanto, chegar a nulidade.
Ou seja, manipula-se pela inversdo das valéncsgmectvas do sensivel, que causa o
impacto, e do inteligivel, que permite a apreems@mitiva dos valores.

Nesse tipo de discurso, mathosda compaixdo se configura exatamente pelo
impacto primeiro e pelo desdobramento do ocorf@enunciatario € atingido pela dor
ali representada, tomando-a como sua, € 0 senbm@at compaixao permanece
enquanto ele, pela leitura do segmento verbapeaiebendo a irrupgcéo da concesséo a
partir de uma performance implicativa. Conformerdpdristoteles (s.d., p. 119), “em
geral, deve admitir-se que todos os males que tegrara n0S mesmos provocam
nossa compaixao, quando vemos que 0s outros sdaviteles”.

Como se V&, o tratamento que 0s sujeitos aplicatifé®ncas intempestivas de
andamento, tendo em vista 0s recursos semidtispemiiveis, controla a ambiéncia, a
densidade e a gravidade préprias ao campo de geesemue assegura, de um modo
peculiar, nesses discursos, a prevaléncia diseurdiv acontecimento, a laténcia
discursiva da concesséo, responsavel pelo efegsigral de compaixdo. De acordo
com Zilberberg (2006a, p. 168), “0 andamento é @erthnto de nossos pensamentos,
quanto de nossos afetos, dado que ele controleotispente os aumentos e as

diminuicdes constitutivas de nossas vivéncias”.
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7

A compaixdo é, portanto, diretamente inferida damssdes internas dos
discursos; tensdes voltadas ao ajustamento, a &uadaclusdo. Ela ndo esta fixada ao
conteudo semantico dos objetos propriamente dias, a predicacdo tensiva imposta
ao valor desses objetos.

Desse modo, em uma dimensao tensiva, cabe a mdxigiativa gerenciar o
acesso de valores ao campo de presenca, de medalarros aumentos e diminuigdes
que determinam o impacto e garantem a eficaciaddivos particulares a uma dada
situacdo de comunicacdo. O devir que sustentaito e compaixao, enquanto produto
das determinac¢des do dominio tensivo-perceptivodikzsirsos, esta, entdo, articulado
ao género.

Vejamos agora, de forma mais pontual, as particlaldes préoprias a sintaxe de

cada um dos textos examinados:

TEXTO Passagem de Reportagem dO Episodio de
ANALISADO Campo Geral Globo Online Cabocla
VALORES /vida/ vs. Imorte/ | /vida/ vs. /morte/ | /vida/ vs. /morte/
DE BASE /infancia/ vs. ljustica/ vs. /divino/ vs.
/maturidade/ /injustica/ /humano/
Situacéo Inicial: Situacéo Inicial: Situacéo Inicial:
ser, poder-sere serenao-crer- querer-ser e nao-
saber-ser nao-poder-ser | crer-ndo-poder-ser
(sobredeterminados
ESTRUTURA pelocrer)
MODAL Situagéo Final: Situagéo Final:
Situacéo Final: nao-querer-crer- nao-querer-crer-
nao-querer-crer- nao-poder-ser, nao-poder-ser
nao-poder-ser embora embora
embora saiba-ndo-poder-| saiba-nao-poder-ser
saiba-nao-poder-sef ser
Disjuncéo Disjuncéo Disjuncéo
PERFORMANCE concessiva concessiva concessiva
Ascendéncia e Descendéncia
ESTILO Descendéncia (impacto— Ascendéncia
TENSIVO (atenuacéo e atenuacao) (recrudescimento)
recrudescimento)
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Andamento e Andamento e Andamento e
CATEGORIAS | Tonicidade instaveis Tonicidade tonicog Tonicidade
INTENSIVAS em regime de em regime crescentes

aceleracao e acelerado regidos pela duracéo

desaceleracao

desdobramente» somacaoe— desdobramente»
somacao desdobramento somacao
EFEITO
PRODUZIDO Aflicdo Espera fiduciaria
Espera fiduciaria Impacto Expectativa
Esperanca Revolta Impacto
Impacto

Quadro 3 (Descrigdo geral da configuracdo da sntsbensiva dos textos)

Embora o contetdo dos trés textos esteja fundaldie sana performance de
disjuncdo concessiva, porque nao esperada, cadadeles trabalha os recursos
discursivos, os expoentes tensivos, de forma difereintimamente relacionada as
coercdes do género.

A narrativa literaria opta por um percurso tensimetavel, que permite ao
enunciatario-leitor ir vivenciando mesmo o0s estadesalma da personagem, sem
perder, entretanto, 0 seu ponto de vista sobre omtecimento, o qual o leva a
compaixao.

Na reportagenonlineg a concessdo é tratada de forma pontual parar fesga
atencdo do enunciatario-internauta, incitando-oexay saber mais sobre aquilo que Vvé.
Impactado e compadecido, esse enunciatario pagsarer compreender o que houve e
parte em busca de mais informagfes. Além diss@rpelado pelo visual, sua
interpretacdo do ocorrido, sua apreensdao, fica stidan ao foco, tipo perceptivo
associado as operacbes de triagem axioldégica que,isso mesmo, firma-sea
intensidade da tens&o enunciada.

J& na telenovela, é preciso ndo apenas captar,pneasler a atencdo do
enunciatario-telespectador de forma que ele cgieslafetivos com as personagens. Dai
a opcao por um estilo tensivo de ascendéncia, ese@nte expectativa, fundamentado
em um saber prévio por parte do enunciatario qumrecta de modo peculiar as
personagens. Ciente da disjuncdo concessiva, €le pever o impacto e é, nesse

momento, que se compadece. Exatamente por sabey, mpeio sentimento de
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compaixao que 0 une aos atores, esse enunciata@iarfsioso pelo momento em que
elas conhecerao a verdade.

Nesse sentido, conforme explicam Fontanille e Zibry (2001, p. 169), “a
pluralidade dos tipos discursivos teria qualqueisa@ ver com a pluralidade dos
devires possiveis”, sendo estes Ultimos os respeisspela adesédo do enunciatario ao
texto e, consequentemente, aos valores e a axalg@p nele vinculados.

Os recursos da expressdo, como se podera notaarmarge, ajudam a acentuar
esses efeitos sobre o enunciatario, levando-o l&aeaeu fazer interpretativo em
conformidade com a intencionalidade do enunciadstticulam-se conteudo e

expressdo de modo a garantir arar, umsentire umfazerplanejados e previsiveis.

3.3. Os procedimentos de discursivizagao

A subijetividade e a objetividade entendem-se, ntideeque Ihes atribui
Benveniste, como efeitos criados pelas diferemegdes que
0s tipos de enunciado mantém com a enunciagao.

Diana L. P. de Barros

A discursivizacdo responde pela representacdodmmdintaxica do texto, a
qual tem por efeito a trama discursiva, a manes@eéeifica pela qual o enunciatario
toma conhecimento do narrado. Diretamente ligagst@ncia do discurso, € o sujeito
da enunciagdo quem controla e manipula as viascegsa a sua significacdo e aos
valores que estdo em sua base. E através delesqsgjoemas narrativos, os formantes
sintaxicos e passionais convertem-se em discurda pmjecdo de uma “voz”
enunciante.

Assim, ndo ha enunciado, independente de sua dimeasda linguagem
utilizada, que néo esteja submetido a orientacaontsujeito enunciador. Entéo, para
compreendermos, de fato, a configuracagakimosda compaixao, € preciso abordar o
texto em todas as suas instancias. Se, por um dadmtaxe intensiva do discurso é
capaz de sensibilizar a manifestacao discursiveano o enunciatario a uma dada
paixdo, por outro, os procedimentos de discurspéagproprios ao modo peculiar de
narrar nos oferecem a oportunidade de melhor cangex em que disposicdes ele &

incitado a ela.
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Aristételes ressalta, em s&eetorica, a necessidade de “néo ter s6 em vista os
meios de tornar o discurso demonstrativo e pengoasequer-se ainda que o orador
mostre possuir certas disposicfes e as inspireuiad (s.d., p. 97), esclarecendo,
também, “a pessoa, a quem se deve persuadirnél dé contas, um verdadeiro juiz”
(Idem, p. 139).

Diante disso, interessa-nos, neste momento, examinanifestacdo discursiva
de superficie, avaliando a forma de projecdo da@agdo no enunciado e a relacao,
sobretudo persuasiva, entre enunciador e enurojagagual se faz também por meio
das figuras e dos temas que caracterizam os discUPara tanto, primeiramente nos
deteremos nas estratégias utilizadas nos textas ¢heterminar a organizacdo e a
disposicéo do enunciado construido. Intimamentalg a instancia do discurso, essas
estratégias controlam os modos de acesso a sagréficpara 0 enunciatario, uma vez
que as selec¢des operadas orientam a apreenséaotido sedos valores.

A histéria de Campo Geral é narrada em terceira pessoa, caracterizando,
portanto, uma debreagem enunciativa que deveriangiarao discurso o efeito de
sentido de distanciamento e objetividade. Todawaa quebra de tal efeito a medida
que a narrativa vai mostrando sua intimidade e#igacom as personagens através de
um discurso indireto livre.

Entrando na interioridade dos atores, o narrad@@atepo Geral opera sobre 0
modo da subjetividade, da intensidade dos sereasesitbacfes que configuram seu
discurso, pondo, em cena, a percepcao do protagorassua reflexdo e o seu
posicionamento sobre as pessoas, 0s acontecinmestiye a realidade circundante, os
quais acabam por criar a representacdo de um mpndgoio. Assim, a instancia do
narrador (aquele que fala) parece apagar-se, & @aser ocupada pela figura do
observador (aquele que vé) centralizada em Miguflienuncia-se ureu sob a forma
de umele Trata-se do que Fontanille (1989) chama de palgovista do ator-
participante, marcando uma embreagem compkbattancial porque estabelece um
sujeito da acdo que age, manipula, sanciespaco-temporalcom a observacao feita
no lugar e no tempo da narratieatorial, por estar subjugada a um ator participante da
narrativa; éematica pois a percepcao colocada em cena tem um sentidovalor em
relacdo ao contexto da historia.

Desse modo, erampo Geral, o narrador delega a palavra a Miguilim, que
passa a responder pela perspectiva que orientaaiven e pela atividade perceptiva.

Nesta posicdo, ele ndo apenas assiste aos accenéwsme os da a conhecer, mas 0s
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percebe, examina e perscruta, temendo-os, suspeitase emocionando com eles. Os
fatos sdo apreendidos a partir do intimo de Miguilsua percepgcdo é uma percepcéo
sensivel, que reune inteligivel e sensivel no acgssgnificacao.

O ponto de vista engloba, portanto, o conjuntordegqaimentos utilizados pelo
enunciador para selecionar os conteudos de sewrstise orientar a sua interpretacao.
Como explica Bertrand (2003, p. 114), “compreerelense a escolha da perspectiva,
tanto quanto as focaliza¢cdes do enunciador, detarma ordem dos valores postos em
cena no texto”.

O uso do discurso indireto livre, instaurando noneedo, além da debreagem
enunciativa (narrador), uma embreagem actancialnavau de segundo grau
(personagem), determina a posi¢cdo e 0 modo deng@ska instancia enunciativa, que
ora se aproxima do narrado com toda for¢ca, quandisaurso ganha em intensidade,
ora, ao contrario, distancia-se dele como se nadssk a ndo ser narrar a ‘verdade’ do
acontecimento. Essa técnica de aproximacdo e afasta da instancia de discurso
projetada, bem como a delegacdo da palavra a @g®orn enriquece a caracterizacao
dos atores do enunciado e acaba surtindo efeitoseddido sensiveis sobre o
enunciatario, que passa a compartilhar a perceggadealidade instituida a partir de
diversos angulos. Vejamos o trecho que segue:

Os enxadeiros tinham ido cortar varas do mato, uana grande de
pindaiba, e Pai desenrolou a redezinha de buritis Mi Méae
exclamou que ndo, que queria o filhinho dela n@deme alvura.

Entdo embrulharam o Dito na colcha de chita, emf@i com

alecrins, e amarraram dependurado na vara compialgpegou numa
ponta da vara, seo Braz do Bido segurou na owtiastos homens
foram saindo. Migulim deu um grito, acordado dem¥isvé Izidra

rezava alto, foi o derradeiro homem sair e eladech porta. E
sojigou Miguilim debaixo de sua tristeza. (ROS/Aerd p.111)

Nessa passagem, 0 enunciatario vai conhecendoaaateaves dos olhos de
Miguilim, como deixa entrever as marcas da projegéancial. No entanto, quando a
personagem € tomada pela intensidade de seus eetdsn a narracdo volta a
responsabilidade do narrador — “Miguilim deu untggracordado demais. Vové Izidra
rezava alto, foi o derradeiro homem sair e eladach porta. E sojigou Miguilim
debaixo de sua tristeza.” —, que “tira” 0 enunciatdo acontecido, instalando-o fora da
cena enunciada. E quando, cumplice dos sentimefdogaroto, o enunciatario se

comove, partilhando a dor da personagem.
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Como esclarece Fiorin (2008a, p. 82), “0 que héo&mo mostra Bakhtin, uma
discordancia enunciativa entre as duas vozes.dissardancia ndo é tanto de sentido, €
de tom”. E € explorando esse desacordo que o edorcivai convocando a
passionalidade, pathos de seu enunciatario.

Miguilim assume o papel actancial de locutor daatsa, sua voz ressoa no
enunciado debreado pelo narrador. Toda narratimaréada, portanto, por um discurso
bivocal, no qual se misturam dois centros de valayedo narrador, que pde em cena a
perspectiva do mundo adulto; e o da personagematemiguilim, que conduz a
narracao sob sua propria perspectiva, a do univefaatil. Essa composicéo discursiva
faz com que o0 enunciatario alterne de um univetsmldgico a outro, de uma
hierarquia enunciante a outra. Assim, ao inici@nanciado com uma voz em terceira
pessoa, 0 enunciador pde o leitor a seu lado, jai d® lado de forado enunciado,
permitindo-lhe uma visdo mais objetiva dos fatosr putro lado, ao dar voz a
Miguilim, coloca o enunciatériaentro do enunciado, conhecendo o mundo e o0s
acontecimentos que cercam a personagem a partisudevisdo pueril, de sua
subjetividade, que acabam por sensibiliza-lo adetente. Com essa variacdo de ponto
de vista, o enunciador instala dois universos igobs, que, axiologizados, levam o
enunciatério a refletir sobre os modos de ver oduousobre os modos de ser no
mundo.

Pensando agora na reportagem do joih&lobo Online, o discurso configura-
se como um relato objetivo-factual, no qual o sisteenuncivo € dominante, buscando
os efeitos de sentido de objetividade e de verdadetudo, a enunciagdo se desvela e
se mostra na propria asticia do emprego de um insewarde ocultamento deu
enunciante. O enunciador, devendo ater-se a exgutwsdconcretos sobre o fato, busca
convencer o0 enunciatario de que permaneceu neaiapnesentacdo do ocorrido; assim,
evita deixar marcas de subjetividade no enunciaddyzido, tentando limitar-se a
fornecer informacdes que permitam a reconstrucaacdatecimento. Desse modo, as
fotografias usadas se harmonizam com o que € tiescomo mais uma “prova” da
veracidade do relato.

A funcao primeira de uma imagem, principalmenta anthgem fotografica, é a
da representacao iconica. Ao olhar uma fotogrédraps a impressao de estar diante do
fato concreto, tal como no momento do ocorrido, sepresenca de um mediador.
Dessa maneira, a fotografia, e mais especificaneed&imprensa, enquanto debreagem

enunciva, um enunciado enunciado que produz coedleitsentido de distanciamento e
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objetividade como se o sucedido narrasse a si masmma das principais estratégias
usadas pelo enunciador do discurso jornalistica paanipular afetivamente seu
enunciatario. O destaque dado a imagem escolhidagaapa ou folha de rosto do
jornal impresso é um bom exemplo disso. Na fotagiatnalistica, estdo inscritos os
valores que devem determinar a interpretacdo dacétdario, sublinhando a posicao
axiologica, a subjetividade do enunciador.

Embora percebida e "lida" como reproducdo exateedh uma fotografia traz,
em seu conteudo, além do sentido indicado, um dsergegundo, latente, "cujo
significante € um certo "tratamento” da imagem aoh¢do de seu criador e cujo
significado — estético ou ideolégico — remete a weda "cultura" da sociedade que
recebe a imagem” (BARTHES, 1990, p. 13). No casfottade imprensa, isso € ainda
mais evidente, tendo em vista que o uso da imagsén sempre aliado a intencéo
persuasiva do género. Como explica Barthes (Ideri4)p "uma fotografia jornalistica
€ um objeto trabalhado, escolhido, composto, coiukr tratado segundo normas
profissionais, estéticas ou ideoldgicas".

Nessa perspectiva, o enunciador aproveita-se dectesistica cristalizada da
imagem fotografica denalogon perfeito do real, e de seus consequentes efe@os d
objetividade, para mascarar a manipulacao-persaugsie determina uma interpretagcéo
ao ocorrido. Esse procedimento de truncagem éfisigivo na foto escolhida para
analise. Na relacdo dela com o segmento verbalkqusere, pode-se supor que este
funciona como uma "vibracao secundaria" destinactsaanar atencéo para a imagem e
“insuflar-lhe" significados segundos, como mosttaanfiguracdo” do parégrafo inicial

da reportagem:

Rl - O engenheiro Leonardo Tramm
CDrrumond, de 38 anos, foi morto com
doizs Liros por wolta dasz 200 da
segunda-feira; dia 28 de agozta, na
Fua Wizconds de Inhaima, em frente
ao numero 33, no Centro, Ele estava
indo para casza quando foi abordado
pelo criminosg, a cerca de B0 metros
da empresa onde trabalhawva, a
semenge 5.4, Engenharia e
Empresndimentos. Lecnardo era um
doz diretores da Semenge Engenharia, empreza pertencente a zeu pai. Mo local
do crime, aos prantos, 3 mae de Leonardo pegou o corpo do filho nos bragos,
enquanto amigos tentavam consala-la na segunda,

Clique para ampliar

Fig. 7 (Trecho irikda reportagem)
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A Ultima frase desse trecho da noticia — “No |labalcrime, aos prantos, a mae
de Leonardo pegou o corpo do filho nos bracos, amguamigos tentavam consola-la
na segunda” —, por sua carga patémica e pelo ‘tagicb” a ela imputado, destoa das
anteriores e do modo como elas vinham sendo apaelsen— “morto com dois tiros por
volta das 20h da segunda-feira, dia 28 de agostdRua Visconde de Inhauma, em
frente ao numero 38", “a cerca de 50 metros da esaponde trabalhava”, “Leonardo
era um dos donos da Semenge Engenharia”. Dessa,farquebra da maneira de expor
os fatos, rompendo com o tom frio e austero do numldizer primeiro, sensibiliza seu
enunciatario, instigando-o, ao mesmo tempo, a @das atencdo a imagem que aparece
ao lado e que tem um grande potencial semantictieped de efeitos sobre o
enunciatario.

Tal informagdo n&o precisaria necessariamente rentracorpo do discurso,
podendo constar como legenda da fotografia, pomplk®e “mae de Leonardo com o
corpo do filho”. Entretanto, o enunciador parece w@erer correr o risco de ficar
exposto a uma falta de atencé@o do enunciataricetanao a figura da mae (bem como
ao conteudo e aos valores que ela implica), remdoreentdo, a um modo de dizer
“patémico” que, todavia, tenta dissimular com atefde conteudo reportado do trecho
final da frase — “enquanto amigos tentavam conisol@da segunda’. Esta Ultima parte
poderia, por sua vez, ser facilmente substituida adjetivo “inconsolavel”’, que, no
entanto, ressaltaria a subjetividade do enunciador.

Percebe-se, entdo, que o enunciador conta conga passional da imagem da
mae, sentada na sarjeta com o filho morto e ensatago no colo, para garantir a
adesdo e interesse do enunciatario sobre o faaalisioc Sensibilizado e compadecido
com a dor e sofrimento vividos pela mae do engenhele se revolta com o acontecido
e sua interpretacdo fica subjugada aos interessesndnciador, que, ao final da
reportagem, ainda acrescenta outros tantos crimr@xidos com aquele que acaba de

relatar, ocorridos também na regido do centro @od@iJaneiro (grifo nosso):
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Outros crimes parecidos ocorreram recentemente na regido do Centro. Em
julho, o tenente do Exército Leonardo Favero dos Santos, de 24 anos, marrey
apos ser baleado na Avenida Presidente Wargas, Ele eztava de moto, na altura
dn prédino doz Carreios, quando, no transito congestionado da manha, dois
hiomens numa outra motociclieta atiraram, Em julho de 2004 aconteceram cazos
seguidos; o executivo da Bradezco Seguros Jodo Fernandes Muniz foi morto a
tiroz no Rio Comprido &, doiz dias depoiz, 0 empresario Leandro de Souza
Gomes, dono de uma agéncia de turismo, foi assazsinado, juntamente com um
segUranca, na mesma area da 52 DP (Gomes Freire),

ASSIHE 0 GLOBD. RECEEA HA SUA CASA AS FRINCIFAIS HOTICIAS. CLIGUE AOUI

Fig. 8 (Trecho final da reportagem)

Nesse paragrafo, a insercdo das informacfes gsifsdlmapenas adiciona elementos
para que o enunciatario, ja compartilhando a dondea que acaba de perder o filho em
um assassinato aparentemente sem sentido, poskarn@)construir as cenas em
guestdo, mas ela coloca em pauta o tema da vialédai impunidade e da falta de
seguranca a pessoas honestas. “Ontem eles, hagenheiro, amanha eu ou vocé!” —
essa parece ser a “mensagem” que paira sobre tmkbooda reportagem, mesmo com
a tentativa do enunciador de expms dados de forma aparentemente objetiva. Isso
porque, como se podera ver mais a frente, a figiwzatdo e tematizacdo de um
discurso manifestam os valores do enunciador;ciop explica Fiorin (2008b, p. 32),
“operacdes enunciativas, que desvelam os valosegeacas, as posicoes do sujeito da
enunciagao”.

A enunciacdo se referencializa no enunciado dart@EgeEm, por meio de
avaliacdes e interpretacdes subentendidas, de amatior’ implicito a essa totalidade.
Alia-se, assim, apathosda compaixdo, o da revolta, levando o enunciatthar o
acontecido e o préprio contexto social que o enguadpartir desses sentimentos. A
revolta e o desejo de justica da mée passam, pordaecompaixao, a ser também os
do enunciatario. Como enfatiza Aristoteles (s.d97), “as paixdes sdo as causas que
introduzem mudancas em nossos juizos”.

O episddio deCabocla, por sua vez, configura-se como um discurso sem
narrador. Trata-se de um texto dramatico no qualjeito enunciador cria o efeito de
desaparecimento, dando lugar a visao “direta” d&sas, de modo que os fatos visiveis

e audiveis sdo os encarregados de contar a hisMbgtermos da teoria semidtica,
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temos uma debreagem enunciva, produtora de um iadon@nunciado, que se
configura essencialmente por debreagens internais.e$sas condi¢cbes, o discurso
dramético acaba produzindo os efeitos de sentidealalade e objetividade, os quais
envolvem o enunciatario, levando-o a confundir agrdiras que separam ficcdo e
realidade e, por isso mesmo, aproximando-o padeiense dos atores.

Contudo, no discurso chamado “sem narrador”’, eafse o papel do
observador (BARROS, 2001). No caso do texto telwjsque, destacadas as
diferencas, é bem parecido com o fotografico, agirea do observador se faz perceber
na maneira de mostrar a cena, por meio dos enquadtas. O observador conduz o
olhar do enunciatério, fazendo com que sua moviagéotseja carregada de serftido

A movimentacdo da imagem no discurso televisivo éadessa forma, apenas
um efeito ornamental que torna a visdo da cena imi@gessante, mas coloca em foco
uma maneira de enunciar responsavel pelos modexatso ao conteddo. Assim, o
pathosdo enunciatario-telespectador configura-se taotogguilo que é representado
ou pela propria encenagao dos atores, quanto per“gsrenciamento do olhar”, que
orienta a apreensao do que é mostrado, influinddastihente em sua interpretacéo.

Além disso, é funcdo do actante observador aaghier do fazer pontual do
sujeito narrativo em processo. Segundo Barros (2p0B6), “dizer que uma acéo
comeca, dura ou termina sO é possivel pelo fazeol$ervador’. No episédio de
Cabocla transformando a fung¢do narrativa em processa;alsegue fazer com que o
enunciatario partilhe dos estados de alma dossafoomforme comentado na andlise
referente a sintaxe intensiva). A mesma incertaagustia e aflicdo, que configuram o
estado dos sujeitos do enunciado durante o procksparto, assaltam o telespectador,
garantindo sua adesao intelectual e emocionakériais

No que se refere a projecdo espaco-temporal dosciexwios em questéo,
voltando a literatura, podemos dizer que, @ampo Geral, ela reitera a construcéo
bivocal comentada anteriormente. Logo no inicioaaativa, o narrador declara:

UM CERTO MIGUILIM moravacom sua mae, seu pai € seus irmaos,
longe, longedaqui muito depois da Vereda-do-Frango-d’dgua e de
outras veredas sem nome ou pouco conhecidas, etm EInoto, no
Mutum. (ROSA, 1996, p.13, grifo nosso)

8 Os modos de enquadramento s&o préprios ao plaexpdessio e, por isso, serdo examinados mais
detidamente no topico dedicado a textualizagéao.
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Afirmando que “Miguilim morava (...) longedaqui’, o narrador instaura um
aqui-agora para sua enunciacdo e uUérentdo para o conteudo de seu enunciado,
colocando-se em uma posicdo de posterioridade datéce a histéria narrada.
Entretanto, ao dar a palavra a personagem, o eudorcipor meio da embreagem
espaco-temporal, faz com quédaeentdodo enunciado se transforme agui-agorada
enunciacdo, trazendo a superficie do discurso getsttdade da experiéncia do
acontecimento. Ou seja, ndo se trata somente daquie se conta, mas da
“experimentacdo” dos fatos, do espaco e do tempsieoma vez que a neutralizacao
operada pela embreagem presentifica o passadotipelonuma aproximagdo com o
narrado.

A embreagem espaco-temporal resgata o tempo eagaedp ocorrido e, assim,
a personagem se destaca ndo sO pelas acdes, aoiméntgoor suas expectativas e
reacfes emotivas. Confundem-se as barreiras qaeasep que € da ordem da narragdo
e 0 que é da ordem do narrado, carregando o disdarama passionalidade que afeta o
leitor e o torna parte do enunciado pelo compantibnto de percepcdes e sensacgdes. O
enunciador explora a alternancia do sistema deéref@ espaco-temporal, construindo
valores para, a partir deles, manipulgrathosdo enunciatario, levando-o a interpretar
o discurso da forma ele pretende.

No caso da reportagem, podemos dizer que o segrwerttal configura-se a
partir de uma posicao de posterioridade em relagadgucedido, que se passa, portanto,
em umla-entdq fazendo com que o enunciatario também o apreasdin. Ja o
segmento visual pde em cenaaqui e agora do ocorrido, criando um efeito de
“presentificacao”, de modo que o leitor ndo apesaéisa do fato, mas o presencie.

Além disso, a perspectiva temporal e espacial do@ado, por meio do visual,
concomitante ao tempo e espaco do actante obseyvadponsavel pela enunciacédo da
fotografia, enfatiza o papel de testemunha ocwgatedultimo, produzindo, no discurso
da noticia como um todo, o efeito de sentido didesde, dos acontecimentos contados
tais como sdo. Todavia, como se sabe, a exibicadatio na fotografia € uma
apresentacdo cénica (LUBBOCK, 1976). Uma imagenogféfica restringe-se a
momentos particulares, a uma cena determinadatefranqual o enunciatério é
colocado.

Nesse sentido, 0 acontecido é tratado no discotsgréfico de forma pontual,
cabendo ao enunciatario a identificacdo, por c@#atio processo sintagmatico ao qual

ele se insere; e o0 desenrolar da narrativa suli@canm discurso condensado da
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fotografia torna-se, também, um desenrolar paskidegcolher uma imagem para
constituir um texto é dar-lhe um percurso de leitairigido pelas disposicdes afetivas
incitadas no enunciatario.

No episodio de Cabocla pelas proprias especificidades do discurso
teledramatuargico, tempo e espaco estdo intrinsetdartigados a organizacao narrativa.
SO se pode ter nocdo deles a partir da fala dossatde sua movimentacdo e das
representacdes figurativas, destacando uma deloneaggaco-temporal enunciativa de
segundo grau (discurso direto). H4, como explicaifi(2008a), um englobamento do
espaco e tempo da enunciacéo pelo espaco e tenggudoiado.

O espaco projetado e figurativizado no enunciadodé cidade de Pau d’Alho,
localizada no interior do Espirito Santo. O episdelin questdo, no entanto, detém-se a
fazenda do coronel Boanerges, mais especificandasndependéncias da casa-sede.

N&o constam, no discurso do episédio, nuangas teispmuito precisas. Sabe-
se que é noite porgue o quarto em que estd Emenenéiiluminado por velas e todas
as demais cenas aparecem sob um fundo noturnebieese o decorrer do tempo pela
alternancia de um nucleo a outro; as cenas que @mm episdédio do nascimento
intercalam-se outras, referentes a situacfes disvefdém disso, como a passagem do
tempo é elemento significativo dentro desse episdédara excitar opathos do
enunciatario, ela também aparece enfatizada nadtsaatores - “Mas que demora!”,
“Estd demorando demais!”, “Que diacho de demorafmo expressdes recorrentes
entre eles durante o processo do parto, instaurant tensdo e uma ansiedade
crescentes a espera.

O espaco no discurso teledramaturgico € filtradospenquadramentos e
angulacdes da camera constituindo-se, portantdyéamctomo um elemento essencial
para a construcéo do sentido. A projecao da edjplacla dos trés textos, para além das
suas caracteristicas sintaxicas, esta intimameiéeionada a sintaxe intensiva, de
modo que também ela fica marcada pela irrup¢docdatecimento. Como esclarece
Zilberberg (2006b, p. 199), “a escansdo do aberwo echado exigida por toda
circulacao é virtualizada, uma vez que, ausentaedo-aberto do campo de presenca,
s6 o fechado acaba se mantendo ali”. Nos trésdisguha um fechamento do espaco,
concentrando as atengbes do enunciatario aos osujgiie sofrem a perda e,
consequentemente, a seus estados de alma.

Além disso, nos discursos analisados, os valoresoglsustentam — integrantes

dos universais semanticos vida e morga vs. morte — sdo apresentados a
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sensibilidade do sujeito, sdo dados a ser sendmlmsnodos figurativos, provocando no
enunciatario estados de alma compativeis aos esthmosujeitos do enunciado. Nas
palavras de Bertrand (2003, p. 247), “esse procgssal da axiologia que pressupde a
intervencdo do sensivel pode ser comparado a éggsdo a qual as relagbes entre
estética e ética, e mais precisamente a subordindgdsegunda a primeira, seriam
firmadas na re-sensibilizagdo dos valores”.

Ha, nesses textos, diferentes niveis de apreensdergretabilidade reclamados
pelas isotopias figurativas, que ndo sO criam doetle realidade, mas também os de
sensibilizacdo, abstracdo e, inclusive, de argusgént O acesso aos valores €, entdo,
mediatizado por uma disposicado afetiva inscritafigarativizagéo, sensibilizando o
enunciatario e tornando-o propenso a compaixdo. cCaxplicam Fontanille e
Zilberberg (2001, p. 313), “o timismo difuso invdst na figuratividade, e notadamente
nas suas qualidades sensiveis, faz seu trabalho”.

As figuras sao, por exceléncia, como cita Barrd®12, o lugar do ideoldgico
no discurso. A escolha delas, portanto, ndo € ung@no sentido veiculado carrega em
si uma carga semantica e ideologica muito maioe, g potencializa ndo no que é
contado, mas no modo de contar.

Em Campo Geral, a figuratividade empregada pelo sujeito da eagda ao
longo da histéria — e composta, entre outros elemserpelos brinquedos, animais,
paisagem, chuva e sol, o tamulo de Dito, os Ocetms; ndo so cria um efeito de real na
caracterizagdo do ambiente, mas também acaba per faarte do interior das
personagens. O enunciador explora os sentidos drietsdf, fazendo-as significar
sempre muito mais do que se pode perceber em utona Inais ligeira.

Assim, as figuras que compdem a passagem refesiemierte de Dito além de
caracterizar o tema da morte, acrescentam a efesoefeitos de sentido. No trecho

abaixo, Miguilim cisma com a ida de Dito ao ninteoabruja:

O Dito ndo devia de ter ido de manhézinha, no makeesol, espiar a
coruja em casa dela, na subida para a Laje da d&mntdiguilim ndo
quisir. [...]
O Dito contou gque a coruja eram duas, que estawaragando bosta
de vaca para dentro do buraco, e que rodavam agasb’ra espiar
pra ele, diziam: “Dito! Dito! Dito!” Miguilim se asustava: - “Dito,
vocé ndo devia de ter ido! Nao vai mais la ndo.Dit

(ROSA, Idem, p.100)
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A coruja, como se sabe, € tida pela crenca popgol@o um elemento de mau
agouro, ligado a morte. Ao unir a cisma de Miguilimessa imagem e ao percurso
figurativo das duas corujas, “carregando bostaage yara dentro do buraco” e olhando
para Dito, o enunciador cria em seu enunciado wiioetle tensdo e pressagio, um
sentido em devir, que repercute e ressoa na sctiperdia narrativa, levando o
enunciatario a partilhar a carga passional da paggn. Ha uma interseccao entre
figurativo e sensivel.

A figurativizacdo deCampo Geral se faz, portanto, a partir de dois niveis: o de
uma representacdo figurativa de superficie, queretina o discurso e coloca em cena
objetos do mundo natural, expondo-os ao leitor cem@la 0 convidasse a se situar
entre eles; e o de um dispositivo figural profunggendo uma dimenséo mais abstrata
do discurso. Ambas remetem a uma ordem interpratathermenéutica, mas o figural
€ que responde pelo sensivel. Desse modo, sentisperstados de alma, abrem-se em
correspondéncia com as figuras.

No trecho citado a seguir, dois percursos figuoatise intercalanpara a
concretizacdo do tema que envolve a passagem lsattiima analise: um, relativo ao
universo infantil, de brincadeiras e fantasiasya@ua um universo de sofrimento e

angustia:

A Pinta-Amarela tirou os pintinhos, todos vivosn@ meio as trés
perdizinhas. A Rosa trouxe as trés, em cima de penaira, para o
Dito conhecer. Mas o Dito mandava Miguilim espiao, quintal, e
depois dizer para ele como era que elas viviamedéade. A dor-de-
cabeca do Dito tinha voltado forte, mas agora ltiigatinha trazido
as pastilhazinhas, ele engolia, com gole d’aguéhoreva. — “Dito, as
trés perdizinhas sdo diabinhas! A galinha pensaeig®e sdo filhas
dela, mas parece que elas sabem que ndo sdo. €oym tse
assanham de querer correr para o bamburral, fogermelo dos
pintinhos irméos. Mas a galinha larga os pintos, adeas delas,
chamando, chamando, cisca para elas comerem ofhishda
terra...” A febre era mais muita, testa do Dito rgaeque pelava. —
“Miguilim, vou falar uma coisa, para segredo. Nerfapmim vocé
nao torna a falar.” O Dito sentava na cama, mas pda ficar
sentado com as pernas esticadas direito, as psontsEmavam em
ficar dobradas nos joelhos. Tudo endurecia, no ccodple. —
“Miguilim, espera, eu estou com a nuca tesa, ndbaeabeca pra
abaixar...” De estar pior, o Dito quase ndo sexguei.

(Idem, p. 104-105)

A figurativizacdo constréi, no excerto acima, pectalidades de valores; a

galinha e seus pintinhos remetem ao tema da irsfadai vida, da brincadeira, daquilo
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que encanta as criangas, instalando no enunciadaniverso pueril e inocente. As
descricbes do estado de Dito e sua piora, por dati@ colocam em cena o tema da
morte. Mesmo envolvido pela puerilidade e inocénd@a universo infantil, o
enunciatario se depara também com a seriedade Wdonawlulto, onde fica claro que as
coisas ndo vao bem e que predizem um tragico fxsdim, a adicdo de um percurso
figurativo a outro faz com que néo sé as figurasnggurem, mas também os valores
por elas veiculados. Conteudos de vida e conteldsmorte se entrecruzam
configurando uma tematica passional que acabafgiar &aambém o enunciatario.

Nessa passagem, assim como acontece em toda ganareferente a morte de
Dito, as figuras se apresentam sobre uma sérierdeadi¢cdes, choques e sobreposi¢cdes
entre os valores de vida e morte. Dito morre justagg no Natal, e as figuras que se
relacionam a essa data — 0 presépio e seus peesmnagpreparam uma verdadeira
contradicdo entre a espera do nascimento simbdéiacma crianga e a morte efetiva de
outra. O enunciatario, entdo, oscila entre um ustvde puerilidade e singeleza a outro,
em que se anuncia sofrimento e dor; pressentirgieew/ira e colocando-se no lugar de
Miguilim, vai se compadecendo.

Os valores que estdo na base de construcdo dastisdaCampo Geral —
infancia/vida vs. maturidade/morte— permeiam, como se pode observar através
também das figuras, todo o narrado, provocandal@stpassionais e comovendo o
enunciatario.

Na figuratividade do discurso da noticiaOdGlobo Online, o alto grau de
iconizacdo pde em cena a intencdo de produzir wmsaa referencial de reproducéo
analoga. Isso vale tanto para o segmento verbaktgpara o segmento visual.

Identificando as figuras que aparecem na reportagemo um todo, vé-se que
as apresentadas pelo verbal esclarecem e dao migligibilidade aquelas do visual.
Mas sdo estas, por sua vez, as responsaveis pelaeafieiéncia na sensibilizacdo do
enunciatario. O sensivel, que conduz a compaiéopscentra na figura dade (Fig.

9), privilegiada pelo visual e que mantém uma éxaiqterdiscursiva com a escultura
de Michelangelo, &Piet4 (Fig. 10). Tanto na fotografia da reportagem quamio
escultura, a expressao dolorosa do rosto € iddaliganarcada de angustia, remetendo
a um apelo cultural da dor, daater dolorosaMorte, fraternidade, maternidade, falta e
dor constituem, assim, o contexto passional no sgigintagmatiza, dentro do discurso,
a realizacdo de uma direcionalidade sensivel geséprm leitor impactado pefathos

da compaixao.
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Fig. 9 (Fotografi que acomnha a reporaem) Fig. 0 (Escultura de Michelangdtietd)

A interdiscursividade entra, dessa forma, na comgfosdo sentido sensivel da
reportagem, como um apelo visual. A imagem da naengenheiro com o filho morto
nos bracos passa a ganhar um sentido outro, palieadio de conteidos que se ligam a
figura dePieta

As figuras, diferentes e ocasionais, apreendidagodo da enunciacdo da
reportagem, aparecem mesmo como indutoras de ag8eside ideias e sentimentos,
funcionando como uma sintaxe e permitindo uma pnétacao dirigida do ocorrido.
Elas concretizam o tema do discurso; mais que &ss, funcionam como o préprio
tema, sdo o que se pode chamar de figuras-tematicas

A camada modal subjaz a figuratividade, de modoajcenflito dondo-querer-
crer-nao-poder-see dosaber-ndo-semais, que assinala apice afetivo da disjuncéo
concessiva do sujeito de estado com seu objeto;vadorre, na discursivizacdo da
noticia analisada, sob a forma das figuras da d@élho, do corpo ensanguentado, da
calcada, etc. Estas caracterizam os temas da femrdiar, da dor de uma mée ao
perder um filho, da injustica, violéncia e brutatig, da falta de seguranca, entre outros
— todos ligados aos valores de base que sustentiseuwrsojusticavs. injustica vida
VS. morte

A figurativizagdo no discurso verbo-visual da niatitem, desse modo, como
funcdes: o efeito de realidade, colocando em dguigals vinculadas ao mundo natural;
a manifestacdo soécio-histérica e ideoldgica, portigada a um dado fato; e a
aproximagdao sensorial, pois leva a uma percepg@&ivet daquilo que é registrado.
No episédio deCabocla 0 acesso aos valores que sustentam o discurso —

vontade humanass. vontade divinae vida vs. morte — também é mediatizado pelo
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timismo investido nas figuras colocadas em cenapreensédo do sentido se alia aos
valores sociais inscritos na figuratividade, qua fubmetida a prova da sensibilizacéo
que eles pressupdem.

Na cena em que Emerenciana pede a Belinha queeseguianca morta no colo
(Fig. 11 — cena no anexo 3C, p. 128), a figura miebabé tdo pequeno, enrolado em
uma mantabrancg evoca a inocéncia do “serzinho”, que se contrapdhireza da
fatalidade que caracteriza o acontecimento, arjgp concessiva. Da mesma forma,

tal efeito de sentido se cria no momento do coffi@jy@bre, quando Boanergespai,

aparece abragado aoaixadozinho” brancodo filho recém-nascidgFig. 12 — cena no
anexo 3C, p. 128).

)
s
it

Fig. 11 (Cena deabocla— capitulo 46) Fig. 12 (CeleCabocla— capitulo 46)

No quadro em que Boanerges, logo apds recebei@andd nascimento de um
menino morto, fica diante da figura @dtar da santa (Fig. 13 — cena no anexo 3C,
p.128) também contém fortes conotacdes. Esse éngentio em que o humano e o
divino se encaram, tendo o primeiro que se rendmbarania do segundo — efeito de
sentido repetido, durante o cortejo funebre, quaBdanerges para diante da igreja

matriz, encarando-a por um instante (Fig. 14 — cenanexo 3C, p. 128).
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Fig. 13 (Cena déabocla— capitulo 46) Fig. 14 (@aleCabocla— capitulo 46)

JNTH

Nessas figuras, esta “inscrita” toda uma sérieigl@feeados sociais e culturais
que, sendo partilhaveis, ajudam na sensibilizagéeléspectador, fazendo-o apreender
0os sentidos produzidos no discurso de forma maigleam participativa. A crenca
compartilhada esta no fundamento da concepcaosifjgtiva da enunciacdo e da
interacdo (BERTRAND, 2003, p. 243).

A figurativizacdo do episodio, assim como nos aittextos analisados,
comporta, como se V&, a funcdo ndo s6 da produg@éedo de realidade, vinculando o
discurso ao mundo natural, mas ela assinala tanab@anifestacdo ideoldgica e socio-
historica do ocorrido, bem como a aproximagcdo gs@isgue une enunciado e
enunciatario. Dessa maneira, a figuratividade namneilado do episddio, como a dos
outros discursos examinados, aparece em varios miegrofundidade.

O conflito que caracteriza o estado tenso-diséode disjuncédo concessiva dos
sujeitos do enunciado ocorre na manifestacéo diseude superficie déaboclasob o
contorno do tema da maternidade, do nascimentomaite de uma crianca, da dor dos
pais ao perderem um filho, da resignacéo a vordadeeus, entre outros. Estes temas
fazem parte da vida do enunciatério e sensibilinarimpelindo-o a compaixao.

A disseminacdo de temas e a dispersdo das figrgagondem pela
sintagmatizacdo das configuracdes, pela estrutueasgstenta o sentido do discurso,
correspondendo a dltima instancia do percursoigerdd conteudo.

Em suma, a fim de uma avaliagdo mais geral, os epmentos de
discursivizacdo dos textos em questdo podem seesepados a partir do seguinte

quadro:
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TEXTO ANALISADO Passagem de | Reportagem dO Episodio de
Campo Geral Globo Online Cabocla
Debreagem Debreagem
3 enunciativa e Debreagem enunciva e
ACTORIALIZACAO Embreagem enunciva debreagem
enunciva de enunciativa de
segundo grau segundo grau
3 Anterioridade e
TEMPORALIZACAO Concomitancia Anterioridade Concomitancia
ESPACIALIZACAO O alguresalterna- algures algurese aqui
se com @qui demarcados
FIGURATIVIZACAO Metaforica IcOnica Iconica
N Infancia Morte Nascimento
TEMATIZACAO Maturidade Violéncia Morte
Morte Falta de Castigo
Aprendizado seguranca
EFEITO Subjetividade Objetividade Realidade
PRODUZIDO Intensidade Imparcialidade | Sentimentalismo
Realidade

Quadro 4 (Descricéo geral dos procedimentos deidisizacao)

Parece-nos, entdo, que o desafio do enunciaddré&bodiscursos analisados € o
de colocar seu enunciatario em ligacdo direta cematores, sobre o quais recai o
nucleo passional, respeitando, todavia, as coeripiess ao género de cada um dos
textos. A enunciacdo quer que 0 enunciatario, eonsruir os atores enunciados e as
situacdes que os envolvem, também enxergue a simes

Em Campo Geral, o0 sujeito enunciador apropria-se de um trabadiétieo com

a linguagem, da articulagdo dos mecanismos disagspara uma construgao
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participativa do universo narrativo, fazendo cone guenunciatario se funda mesmo a
personagem Miguilim, colocando-se em seu lugarmpestilhando suas descobertas,
suas alegrias e dores. Como bem coloca Fabbri (20001), “é préprio do estético
reatar o pacto originario do sensivel e do sensgiato qual aflora, diretamente da
percepcdo, o pensamento”. Assim,pathos da compaixdo na narrativa rosiana é
produzido e enfatizado pelo prazer estético de abra bem construida. O sentir é
convocado, levando o enunciatario a sair de sewdmpara entrar no do enunciado. De
acordo com Oliveira (1995, p. 235):

A alianca mesmo dos dois actantes, um no textowro fora ou, ao
menos, a margem, é que proporciona ao segundcegadd pelo
primeiro a significacdo e nessa embrear-se a tatopoa rede de
transformacdes que, como seu participante, seinteieamente. Essa
alianca é alvo maximo de uma escritura estética ajutes de tudo o
mais, objetiva (re-)acordar o maior numero possidel sujeitos
através da estetizacao e da vivéncia estésica ddanu

No discurso da reportagemQ@’Globo Online e também no do episodio de
Cabocla o que o enunciador parece buscar € a identificagéire os atores do
enunciado e o enunciatario. No primeiro, a doridafpela mae do engenheiro deve ser
vista como um mal também passivel de ser sofridm® e que nos ameaca de perto —
dai a manipulacdo persuasiva por meio da compaxda revolta. No segundo, o
sofrimento dos pais do bebé natimorto tencionaaafetenunciatario, levando-o a uma
empatia pelas personagens, pelos atores. A estraddginciativa se pauta, nesse
sentido, no modo como as coisas e os fatos se fapeeender, nas condi¢cdes de
existéncia e aparecimento dos valores. O surgimdmtsentido se faz pela percepcgao
dirigida.

Enquanto, no discurso literario, temos um enuncigge se mostra, mais que
iSso, que quer se mostrar em seu trabalho congaagem, apoiando-se nisso para a
construcdo dgathos no discurso midiatico, sua presenca € atona. Dogedor das
midias esconde-se, fazendo o discurso construieito &la apresentacdo de si mesmo.
Dessa forma, se, no primeiro, a compaixdo se amafigela atividade e afirmacéo
singular do sujeito enunciante, no segundo, elesudemete a forca impessoal da

coercao.
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3.4. Os procedimentos de textualizacéo

As consideracdes feitas até aqui procuraram presgjeiientro do possivel, ao
plano de conteddo dos textos examinados, mas sapabssegue, detendo-se agora as
especificidades da manifestacdo textual de cadalelss, a passagem do plano do
contetido ao plano da expresséo, que € o lugamttgraento da textualizacao.

Todo conteudo, para ter algum sentido, precisvaieulado por um plano de
expressao qualquer (verbal, pictérico, gestual, éso porque o sentido decorre de
uma articulacdo dos elementos que o constituendizia Hjelmslev (2006) que a
substancia ndo precede a forma, ela é criada pefsaf Nesse sentido, da mesma
maneira como acontece para a substancia do planondeido, que € antecedida pela
forma, para analisar a substancia de um plano geeg€sé@o é preciso conhecer seu
modo de organizagao.

Se, na totalidade literaria, estamos diante de sem@dtica verbal, caracterizada
por uma unica linguagem, na totalidade midiatieands textos sincréticos, que
mobilizam diferentes linguagens na producédo dotdsgen Dessa maneira, enquanto o
enunciador d€€ampo Geral opera apenas a linguagem verbal escrita na meages
do nucleo passional da compaixdo, o enunciadoredartagem do jornaD Globo
Online vai fundar sua estratégia enunciativa em um sissamadtico verbovisual, bem
como o enunciador da telenov€labocla em um sistema audiovisual.

Os textos sincréticos devem ser vistos como um telcsignificacdo. Sua
andlise precisa ter como meta principal revelati@aggia global, criada por um mesmo
enunciador, que orquestra as diferentes linguagemslvidas na construcdo de um
efeito de sentido final (FIORIN, 2009).

Como foi visto anteriormente, no topico dedicadan@a analise mais geral das
especificidades da cada uma das totalidades entdquesa literaria e a midiatica —,
enguanto a primeira se caracteriza por um traléitioo sobre poiese a segunda, por
outro lado, representada pela reportageiine e pelo episédio de telenovela, busca
enfatizar a preocupacao cormanese.

Os fins a que visa um dado discurso definem, prtaleterminados elementos
e um modo proprio de composicdo, fixado por um redotfiduciario previamente
estabelecido entre enunciador e enunciatario, squdoa ruptura de tal contrato tem
influéncia direta na eficiéncia da atividade pesses Assim, interessa examinar, nesse

momento, de que modo os textos escolhidos pardasanécorrem ao plano de
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expressdo para a composicdo da dimensdo sensivedesgar de submeter-se as
coercdes dos géneros e de identificar-se com dieteda praxis enunciativa. Como
ressalta Fiorin (2006, p. 52), “é preciso semprestrao a funcdo do recurso da
manifestacdo na economia geral de producédo dalsasdi um texto”.

Na textualizagdo da narrati@ampo Geral, a enunciacdo poética opera apenas
uma linguagem, a verbal, como dissemos. Os recwsgsontuacdo, a organizagao
sintatica das frases, 0 uso de oracdes condensatasonstrucdes elipticas, bem como
as rimas e aliteracfes, ocupam papel de destaque déesse discurso, ajudando a
potencializar o sentido e criando, para o textoitesam estilo tipico a linguagem oral.

A estranheza das construcdes discursivas de R@sa fgercepcao de seu leitor
e, quebrando a fluidez discursiva, forca-o a rneflsbbre o significado delas,
conduzindo-o a enxergar além do que € dito, aléreetitido veiculado pelo plano do
conteudo.

Chamado pelos criticos de "alquimista da palawwadutor mineiro, como diz
Candido (1994, p. 76), "penetra no miolo do idiomlgancando uma espécie de
posicdo-chave [...] capaz de conduzir a alta tees@mcional de sua obra". Explorando
as possibilidades latentes dentro do sistema dadirRosa faz com que cada palavra de

seu discurso seja em si mesma um enunciado, copadsever no trecho abaixo:

A mae ndo se lembrava, ndo podia repetir as pal@ertas, falara na
ocasido qualquer coisa, mas, 0 que, jA& ndo sabé.ntesmo,
Miguilim, nunca tinha reparado antes nos cabelosparizinho do
Dito. Entéo, ia para o paiad, chorava, choraveDepois, repetia, alto,
imitando a voz da mée, aquelas frases. Era ele quem pracika
guarda-las,decoradas, ressofridasse ndo, alguma coisa de muito
grave e necessaria para sempre se perdia.

(ROSA, Idem, p. 113; grifo nosso)

Nessa passagem, Miguilim sofre com medo de perdembranca do irmao
morto. Com o passar do tempo, a dor e o sofrimantadiminuindo e ele via nisso uma
forma de esquecimento. Essa ideia, no entantoesi@oexplicitada no discurso, mas
subjaz a ele pela textualizacdo. Tanto as palassaslhidas como a pontuagéo, o
conjunto linguistico como um todo, levam a essdidena repeticdo do verbo chorar
("e chorava, chorava") traz a tona a intensidadederatividade da acéo; a pontuacéo
dispensavel do ponto de vista gramatical ("Depoepetia, alto, imitando...")

potencializa a atitude descrita e imprime um ritmais lento a leitura, atribuindo uma
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énfase prosddica aos vocabulos separados por aejae acaba por acrescentar um
sentido novo aquele ja dado pelo conteudo; as qaaidecoradas" e "ressofridas”
carregam o0 sentido do que ndo pode ser esqueaidgpftimento que precisa ser
revivido e, por isso mesmo, sdo colocadas no w&tmodo a enfatizar, intensificando,
a passionalidade de seu conteddo semantico, ndasapara descrever a emoc¢ao, mas
para torné-la patente.

Operando com a linguagem verbal desse modo, a gueriicos chamam
"desvulgarizacéo da lingua”, o autor convoca a ceensao ativa do enunciatario, que
precisa ir além do reconhecimento da forma utibzadompreendendo-a em um
contexto concreto preciso, em uma enunciacao pkatjcresponsavel por acrescentar
emocado ao sentido ja dado pelo conteudo. AssimynsiegCoutinho (1994, p. 16),
“constituem uma grande evidéncia da preocupacastaote de Guimardes Rosa com

uma total integragdo em sua obra entre forma eadat. O critico explica ainda:

As longas enumerag0es, a inversao da ordem nomsava@tabulos,
as construcdes “condensadas” ou elipticas, e ag#scde pontuacdo
sdo empregadas, em muitos casos, com o fim detinafle de
maneira visual ou auditiva, a impressdo ou conapi® o autor quer
transmitir. (Idem, ibid)

De fato, na passagem @ampo Geral analisada, tais recursos sao utilizados de
maneira a conferir uma certa cadéncia, um certoorifjue se associa ao conteudo
veiculado e combina com ele, aumentando a pasgladal e permitindo ao
enunciatario partilhar as emocdes e tensfes pelas gpassa a personagem. As
construgdes elipticas e a inversdo da ordem toaditidos vocabulos e dos sintagmas
na oracao forcam o0 enunciatario a participar mdigamente da producdo da
significacdo, pois ele tem de suprir o que estaridb, tem de organizar os vocabulos
para poder dar sentido a narrativa e acompanheaun desenvolvimento. Além disso, a
articulacdo insélita e as desconstrucdes operadasnl 0 enunciatario a apreender as
nuances de sentido contidas em cada palavra. NeepBdos sdo acrescentados,
intensifica-se a carga emocional, correspondendoma analogia intima entre a
linguagem e a psicologia das personagens.

Nesse sentido, os estados passionais definidorexldea estrutura sintaxica da

narrativa sdo recriados na expressdo, convocareitoo a uma percepcao sensivel e

° A integragéo entre forma e conteido a que o orsticrefere diz respeito ao quadro teérico daaeori
literaria.
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levando-o a sentir, a experimentar os estados semsacOes da personagem. Rosa
trabalha cada vocabulo para que, além do conteéduargico, também os sons
desvendem, fenomenicamente, as relacfes intimes @isignificado e o significante.
Ele d4 a linguagem verbal escrita acentos de sergrdprios a linguagem oral,
revitalizando os recursos da expressado poética,ctano: ritmo, aliteracdes, cortes e
deslocamentos de sintaxe, vocabulario insélitadigre arcaico, neologismos, dando a
conhecer uma realidade viva.

Forma do contetudo e forma da expressao fundenmseine movimento de
condensacgao e expanséo do sentido, de modo quenuate e amplia a substancia
produzida pela outra, para gerar um sentido umifica

A colocacdo do discurso direto na narrativa tamb®&nusada de maneira
expressiva. Optando, na maioria das vezes, pelam@oacdo convencional — dois
pontos, travesséo e fala no paragrafo subsequentenunciador mantém um ritmo
continuo ao que vem sendo narrado; quando optadEgasicdo mais comum, usa a
pausa que se faz por meio da pontuacédo também ef@itm de sentido de acréscimo ao
que é dito. Os dialogos, colocados todos em um m@&rodo, apenas destacados pelo
uso de aspas e travessao, recriam a dinamicidadaeodeoento, a simultaneidade e

vivacidade da linguagem conversacional, como se pbdervar no trecho abaixo:

Miguilim vinha trazer as pipocas, saltantes, coamtavque a Rosa
tinha gritado, prometia que Papaco-o-Paco j4 estamaecando a
soletrar o nome do Dito. O Dito gemia de mais @om os olhos
fechados. —“Espera um pouco, Miguilim, eu querougsco berro
dessas vacas...” Que estava berrando era a vadaitAcaA vaca
Dabradica. A vaca Atuca. O berro comprido, de chiambezerro. —
“Miguilim, eu sempre tinha vontade de ser um fae@edmuito bom,
fazenda grande, tudo rocga, tudo pastos, cheioadte.g — “Mas vocé
vai ser, Dito! Vai ter tudo...” O Dito olhava trestsem desprezo, do
jeito que a gente olha triste num espelho. — “Mgsods tudo quanto
ha cansa, no fim tudo cansa...” Miguilim discorgrie amanha Vovo
Izidra ia pdr o Menino Jesus na manjedoura. Depada dia ela
punha os Trés Reis mais adiantados um pouco, ndnlcanda
Lapinha, todo dia eles estavam um tanto mais peum Rei Branco,
outro Rei Branco, o Rei Preto — no Dia de Reis éteos trés
chegavam... “- Mas depois tudo cansa, Miguilimptednsa ...” E o
Dito dormia sem adormecer, ficava dormindo mesnmegelo.

(ROSA, p.106)

Desse modo, ao contrario do que se pode pensameprimeiro momento, e
como ja ressaltado por diversos dos criticos quelezshcam ao exame das obras

rosianas, a linguagem verbal, em tais narrativagsagla muito além da sua funcéo
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utilitaria; ela ndo se coloca como um meio parastméssdo do contetdo, e sim como
forma de enfatizar o sentido a ser sentido.&&mpo Geral, a dimensao passional, que
caracteriza o discurso, € recriada na textualizat@dorma como a linguagem verbal
articulada. O contetudo semantico de cada palaeraada expressao, é potencializado
de modo que ele passa a ser vivido, a ser expead®mn que cria maior cumplicidade
entre o sujeito do enunciado e sujeito da enunciaca

No caso de um texto verbovisual, como o da repentagnline escolhida para
analise, a articulacdo entre verbal e visual spataneio de uma forma fotogréfica e
uma verbal, que ndo estdo ali como unidades somadss submetidas a uma Unica
enunciagao que as sincretiza. Da forma verbovise@rgem diferentes substancias da
expressdo e uma unica substancia do conteudo,ngoesendo nem verbal somente,
nem fotografica puramente, integra elementos verleaivisuais em uma estrutura
resultante tanto do apagamento quanto da supefipodas qualidades proprias de cada
uma das linguagens mobilizadas. Como explica TiX@009, p. 59):

O sincretismo da forma da expresséo €, assim,abedstimento de
uma forma de expressao distinta da forma de eXweds cada uma
das semidticas que entram em sincretismo, poisaged particulares
de cada uma delas deixam de ser levados em cahlaamente e
passam a expandir e condensar efeitos de matéia sentido no
atrito, sobreposicdo, contracdo, contato entre aterialidades das
diferentes linguagens.

Do ponto de vista visual, chamam a atencdo, nartegmm, as frases em
destaque, condensadoras do relato apresentaddyas as fotografias que expandem e
potencializam o divulgado pelo verbal, formandairas o “conjunto” tipico a praxis
enunciativa em questéo, a do discurso jornalisteatencas destacadas, apresentando,
em poucas palavras, o ocorrido; imagens que coraproa veracidade do
acontecimento; texto verbal sucinto, mas detalh@dotendo diversas informacoes
sobre o sucedido. Tudo de acordo com as espeaifiesddo suporte eletronico e do
contrato estabelecido entre enunciador e enuniciat@abendo ao primeiro a tarefa de
“informar”, de modo rapido e preciso, e, ao segumimhecer o fato e tirar dele suas
préprias conclusoes.

Por outro lado, veremos que um exame mais detidcada estratégia global
de constituicdo do plano de expressdo permite heoem, para além da mera

manifestacdo do conteudo, protocolos de interacéfinidores da manipulacéo
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persuasiva do enunciador. A dimensdo sensivel douidio da reportagem €
exacerbada, ndo em um apelo emocional direto, gderia comprometer a eficacia da
persuasdo, mas cristalizado implicitamente naitiataé, de modo a obter a adesédo do
outro de modo peculiar.

A dindmica da rede mundial, conforme mencionadmbau criando um
enunciatario apressado e impaciente, sendo preaorar sua atencdo. O internauta
deve passar os olhos nos titulos e nas figurageigsaber mais detalhes sobre aquilo
que vé. Nessa perspectiva, na totalidade discudaveeportagem, o visual ocupa um
papel de destaque na producéo do efeito de “aamleaito”, tanto por sua plasticidade
quanto pelo conteudo veiculado; é também atraviess giee se configura a interagéo
sensivel responsavel pela compaixao.

Se ha previsibilidade no formato, na disposicamltogica e mesmo no jogo
entre verbal e visual, existe também a forca dramé&bncentrada nas imagens fixadas
pelas fotografias, compostas por recursos variggogxpressdo que convocam uma
participacdo sensivel do enunciatario. Uma tensaestabelece no jogo entre verbal e
visual em destaque; o titulo e os subtitulos remeds fotografias e estas a eles,
predeterminando uma disposicdo afetiva convenieiméerpretacdo que o enunciatario
deve fazer.

Uma relacdo interessante se estabelece entre s&presonteudo, entfeco —
que, na acepcao tensiva, responde pelas operagdeagem axioldgica — apreenséo
- expressa em termos de extensdo dos objetos mErsabassociada as operacdes de
mistura e totalizacdo axiolégicas —, respondendtotpela delimitagcdo da amplitude do
campo de percepcao do sujeito quanto pela forctermshio entre ele e o objeto. O
impacto causado pelo titulo da reportagem — “Engeahfoi morto com dois tiros
quando saia do trabalho” - irradia para a figurenda, para seu olhar de revolta e dor e
sua expressao de desalento, que levam o enunziatéoimpartilhar tais sentimentos.

Tomada como uma unidade ritmica, a reportagem eqmagslogo de inicio, um
ritmo acelerado que toma o0 enunciatario garantswdoadesdo. Como explica Mancini
(2007), quanto maior a celeridade de penetraca@ldo na arena perceptiva do sujeito,
maior o arrebatamento promovido e, consequentememgaor a inteleccdo. Desse
modo, ao sair do visual, o enunciatario parte pavarbal em busca da compreensao
inteligivel daquilo que vé e sente. A partir dai, Uma desaceleracdo do conteido em

direcdo a uma velocidade compativel com a intetecca
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A catdlise pedida ao enunciatario, a partir de sewntato primeiro com a
fotografia da mée tendo o filho morto nos bragcetaiona-se a estratégia global de
construcdo do texto e nao significa que o visudaatda necessariamente o verbal.
Trata-se da regulacdo da percepcao a partir deadagatacao reciproca da intensidade
do foco sob a extens&o da apreenséo.

O contraste cromético saliente, que se pode parcebs fotografias da
reportagem, chama o olhar do enunciatario, defm@midda um caminho de leitura ao
conteudo da reportagem. Embora o titulo faca nebeméao assassinato de um
engenheiro, as imagens fotograficas enfatizam addoueles que ficam, incidindo
sobre eles o foco perceptivo (eixo da intensidatigdta-se de uma estratégia eletiva;
renuncia-se a extensao e ao numero dos objetosooemies do campo de presenca, em
prol da saliéncia perceptiva de um deles, que er&renaior intensidade sob a
percepcao e, consequentemente, sobre a interpreta@nunciatério.

De acordo Fontanille e Zilberberg (2001, p. 130 foco, a intensidade e a
extensidade perceptivas evoluem de maneira inveuserto menos objetos se visam de
uma so6 vez, mais bem estes sdo visados”. Foc&ligalecionar, €, portanto, perceber
mais intensamente o objeto em questéao.

Depois da predominancia do foco, o enunciador atananparticipagdo da
apreensdo (eixo da extensidade) na conformacécepgiet@ do enunciatario. Ao
“adentrar” o segmento verbal, ele entrard& em contaim um contetudo altamente
icbnico que Ihe permitira estender a apreensdpge a leitura, o conteudo veiculado
visualmente se desacelera e se torna mais intgligiv

O descompasso ritmico entre as linguagens verbalrdgime de desaceleracao
— mais e mais inteligivel) e visual (acelerada AsBeel, impactante) constréi a
estratégia enunciativa de gerenciamento dos samttseom 0s quais 0 enunciador
conta em sua estratégia de manipulagéo.

Esse tipo de construcdo discursiva € bastantetedsdito a praxis enunciativa
em questdao. Manipulando pelo impacto, a persuasdazspela afetividade, sem ferir,
no entanto, o contrato fiduciario proprio ao géngomalistico: o de efeito de
imparcialidade e objetividade. A presenca manipuiadio enunciador esconde-se no
plano da expresséo, em sua plasticidade, que éatlZiem cena como mero recurso de
manifestacdo. As categorias semanticas do contéodavia, se (re)fazem e (re)criam
nas categorias plasticas do plano de expressamtigsafias, convocando uma maior

interacdo por parte do enunciatario, que passaeriexentacao sensivel do sentido.
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A intensidade passional da circunstancia vividapacuwlesse modo, toda a
extensdo da reportagem. Na fotografia escolhida para analise mais detida, a figura
da mae ganha destaque. O enquadramento e 0 jogo antcategorias cromatica,
eidética e topologica adensam a intensidade do momvido, de forma que a dor e
revolta do sujeito ali representado passam a der a revolta também do enunciatario.

A “iluminagcédo” dada a cena veiculada na fotogrdfrégge o olhar do sujeito que
percebe, conduzindo-o da apreensao extensiva eitgtiga a um ponto de vista mais
eletivo (ou, ainda, exclusivo) sobre um elementssaEfigura em destaque € a da
mulher, sua postura e principalmente sua exprese@alhar.

A imagem da mae é tbnica, nela esta a for¢ca dodtom noticia e sobre ela se
concentram o0s valores que 0 enunciador quer céngtara o enunciatario. O
sentimento de dor e revolta surge nos olhos da padia invadir todo o campo
perceptivo do sujeito. E ele quem instaura um maeldeitura da situacgéo retratada,
convidando a ultrapassar o contedado diretamenteegs@ para associa-lo a um outro
mais denso, mais intenso, que € tematizado de faommicita no discurso da
reportagem. Como enfatiza Teixeira (2009, p. 78uahto mais forte € a tonicidade,
mais vasto é seu campo de desdobramento”.

Analisando mais detidamente a plasticidade dedegritfia, podemos perceber
redes de equivaléncia e de homologacdes que aasegurcoeréncia do conjunto
discursivo, estabilizando o sentido e tornando-es regpecifico. Na imagem analisada,
as cores sobressalentes, longe de ter a funcéolalir @ cena, a iluminam. Ha uma
espécie de luz, colocada sobre os atores do edlonajae divide a representacdo em
claro e escuro, iluminado e ndo-iluminado. A aneglabando a figura da mae € mais
clara e iluminada, enquanto o filho morto em selo éoparte do lado mais escuro da
imagem, o lado nao-iluminado. Pode-se fazer, entd@ homologacdo da categoria
cromatica da expressataro vs. escuroa semantica elementar do contedta vs.
morte

A luz que "ilumina" os elementos parece vir do oagquerdo superior da foto,
gue contrasta com o canto esquerdo inferior, bem esturo. Essa iluminacao, vinda
da parte superior, recai principalmente sobre ardigla mulher, destacando sua face e
explicitando sua expresséao, seu olhar. O dado mi#i® nessa fotografia é o rosto da
mae, que, por isso mesmo, funciona como o condattieitura”, da interpretacdo a ser
feita pelo enunciatario. Além disso, vé-se quehaotlela fixa-se nesse lado mais claro,

de onde parece vir a luz. Pensando em termos dativ@lade, podemos dizer que, no
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percurso narrativo e passional do ator-mée, a ss@oede seus olhos e de sua face
indica a instauracdo de um programa narrativo peragdo da falta. Voltado a direcédo
da luz, o olhar manifesta, no plano da express@psido contetudo - uma parte da mae
morre junto com o filho e a que fica vivera parzefgustica.

O lado escuro e nao-iluminado, mais contundentartir glo canto esquerdo
inferior, homologado ao valor da morte, toma umagoodio corpo da mée, como se uma
parte dela estivesse agora morta, junto com o fillgio os contetdos de morte que
avancam, fazendo diminuir os contetudos de vidagO e contraste entre claro/escuro
(re)cria, desse modo, no plano de expresséo, g@s$pasivo complexo da articulagao
discursiva dos valores: o claro é da ordem da eiktade, da vida, e garante a
significacdo sobre a qual os conteudos da moreeggia ordem da intensidade, deixam
marcas intensas, figurativizadas no espaco escuro.

Como contraponto de forca, além do embate calcad@posicaoclaro vs.
escurg hd na imagem analisada um contraste cromaticoaquece e intensifica a
situacao retratada. Como dito anteriormente, madetimprensa analisada, as cores néo
aparecem para colorir, mas para |he dar uma taudid Esta, constituida
primordialmente pelo amarelo, cria para a cena intemsidade que se sobrepde as
cores do referente.

Além do amarelo predominante, mistura-se a elermeio. Vemos, entédo, que
o vermelho irrompe no amarelo, como se 0 manch&ssa mescla entre amarelo e
vermelho, cores intensas, manifestam a passiodalid discurso imanente, sua
tonicidade. Ha, portanto, uma homologacdo da casegooméatica da expressao,
amarelovs. vermelho a categoria tensiva do contetudgtensidadess. intensidade- o
vermelho que irrompe no amarelo; o local que irremp global —, caracterizando a
tensividade que se estabelece entre os valonégae morte.

Da mesma maneira, a categoria eidética também aralafia (re)criacdo do
conteudo no plano da expressdao. Examinando a imaganpauta, percebe-se o
predominio das linhas retas em contraste com a lolrva da postura da méae. O
homem morto no chdo forma uma linha horizontal guaeta, pois a inclinacao é
minima, a mulher tem as pernas na mesma posigaédos bs elementos constituintes
do "cenario" sdo formados por retas, seja a caleamafrisos da porta metalica, ou os
cantos da parede. Nesse sentido, é possivel inf@@r relacdo entreéida vs. morte e
curvovs.reto. A mae, unico elemento com vida na foto, divideesege a forma reta de

suas pernas, esticadas na calgcada assim como m rithrto, e tronco curvado,
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manifestando o seu estadorio-vida Uma parte dela morre com o filho, enquanto a
outra encontra, no desejo de justica, enfatizadastendéncia do olhar que parece
fixar-se na direcao da luz, forca para continuaa.vi

O olhar da mulher, para cima e para diante, solzidéncia da luz, produzindo
um efeito de aproximagdo, ressalta a centralidaalefigura damae no todo da
reportagem e adensa o sentido de revolta e abampentmca o enunciatario, levando-o
a compaixdo. A expressao de desalento € criadalipbla descendente da boca e do
contorno dos olhos.

Em entrevista a&antastico, telejornal daGlobo exibido aos domingos, um ano
apos o ocorrido, quando indagada sobre o olharaflitog Norma, a mée do engenheiro,
declarou: “Eu vi meu filho assim, no meu colo, emggentado, e adormecido para
sempre. Aquele olhar, foi do desalento, da impdaéd@mnte disso, e do desamparo.
Uma méae néo pode ver um filho numa sarjeta. E quasde filho morre, uma parte
dela morre até o final de seus dids”

Agregando ainda a categoria eidética a topolégese que a tensao entida
vsS. morte permanece. Em uma distribuicdo planar, a mée quser com vida) é
"colocada" na cena fotografada em uma posicaoalesendo circundada pelos outros
elementos (sem vida). No plano do conteudo iss@ @it lido como a morte que
invade a vida, como a morte que acua a vida.

Os elementos que compdem a fotografia se espallzaextensidade de um
espaco circundante, que assinala a incidénciaa@abre a figura da mae com o filho
morto nos bragos. Configura-se ai o tema da faltseguranca e da violéncia urbana, ja
embutido no titulo da reportagem.

A abertura para o cenario, a esquina de uma ruzetoo do Rio de Janeiro, é
marcada pela tonificacdo (cromatismo mais definidminosidade, contornos nitidos,
na parte superior da imagem, em destaque), enguardesassinado € dado pela
atonizagédo (cromatismo mais escuro, formas ind&f8)ina parte inferior da imagem),
mostrando, mais uma vez, a intencdo do enunciagl@nthtizar ndo o assassinato em
si, mas as circunstancias que ele evidencia: fidtaeguranca, violéncia, impunidade,
entre outras. Isso se confirma a partir do treéhal fda reportagem, que traz a tona

diversos crimes com caracteristicas afins.

19 Material disponivel em: http://fantastico.globarddornalismo/Fantastico/0...AA1624983-
4005,00.html Acesso em: 10/09/2008.
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Ha, desse modo, uma ancoragem plastica das emd@emnsdes residem nos
contrastes, nas diferencas de potencial que modal@ampo perceptivo do sujeito,
criando algo como um ritmo plastico.

No caso do episodio da telenovela, tem-se um tegtauturado a partir das
linguagens de manifestacdo visual e sonora, qugaggm formando um todo de
significacdo. Com base nas técnicas da montagerovéaiehl, a telenovela nos fornece
um mundo plastico e dinamico, forjando uma percepgprofundidade e movimento
e produzindo o efeito de sentido de realidade.

No campo visual do discurso televisivo, encontsrdderentes sistemas em
relacdo: o cinético, o gestual, o cenogréfico, ex@mica, 0s recursos técnico-
expressivos, graficos e de edicdo, os planos deagfia (enquadramentos), etc. Ja no
campo sonoro, conta-se com: o verbal oralizadagogrsos de sonoplastia, o audio
ambiente oubackground etc. O enunciador disponibiliza e articula todasses
elementos na producéo do enunciado de modo acrmpre se pode chamar de um
efeito de sentido audiovisual.

Assim, a apreensdo do sentido de um determinadueate do enunciado
teledramaturgico, sincrético, esta sobredetermimeadia presenca ou co-ocorréncia de
um outro, e vice-versa. Forma visual e sonora t&-melacionam para a manifestagao
de uma Unica substancia de conteudo, subjacestéatincias sonora e visual.

Nessa perspectiva, do ponto de vista da textydlgpara compreender o efeito
de sentido passional qgue emerge do enunciadondteta enunciatario e levando-o a
compaixao, é preciso atentar justamente a estaatdginciativa a que o enunciador
recorre para colocar o sintagma audiovisual emraadtn. Isso se da nos momentos
em que ele promove a articulagdo entre contetidobstancias visual e sonora. E
necessario compreender como tal estratégia implantadeterminado regime de
interacéo, colaborando para garantir a compaixao.

Pensemos na cena em que Boanerges recebe a wmoticiascimento de um
menino morto (pico de intensidade maxima 1 — Ané&op. 128). A comadre-parteira
entra na sala, onde estdo Boanerges e todos as oatentdo ele logo pergunta: “— O
comadre... nasceu?!” — ele est4 sorridente e deegxpectativa. A comadre balanca a
cabeca de forma positiva e todos comegcam a comemfoiavamente. Mas Boanerges,
todo sorridente, antes de cair na comemoracao, guesléodos esperem e se acalmem,

perguntando: “— E menino, comadre?”. Ela diz que s, antes mesmo que possa

prosseguir em sua fala, a felicidade irrompe na ealodos comecam a festejar, a se
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abracar. Boanerges extravasa sua alegria e sabsflazendo planos para uma grande
festa, etc.

Nesse segmento episodico, a tensdo crescente detatiym e intensidade se
faz, principalmente, pela construcdo do sintagreaali H4, como se pode ver a seguir,
uma decomposicdo do momento encenado, que se wanfigpartir da alternancia das
imagens da comemoracao, em plano aberto, e da cemadplano fechado e proximo
(da cintura para cima), manifestando a alternapaiadigmatica entre implicacao e
concessdo. Enquanto os atores do enunciado achammda dentro da légica
implicativa, 0 modo como a cena €é construida peradtenunciatario a constatacdo da
concessao. A contradicado entre a alegria dos fa®die amigos e a expressdo da

comadre enquanto os observa cria uma tensao qubitiza, sensibiliza, colocando-o

na disposicdo prépria a compaixao.

. by o X

Fig. 17 (Cena deabocla— capitulo 46) Fig. 18(@ deCabocla— capitulo 46)
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Fig. 23 (Cena d€abocla- capitulo 46) Fig. 24e(@ deCabocla— capitulo 46)

A oposicao paradigmatica elementar entre implicag@oncessao se projeta no
eixo sintagmatico que faz surgir a tensao. De acomi Fechine (2009, p. 346), “é
nessa etapa que se impdem, por exemplo, os prosetdisnde articulacdo dos planos a
partir de combinacdes de direcionalidades, enquagittos e duragbes, entre outros
elementos, tanto no interior do quadro quanto enie&ros”.
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A composicdo entre-planos da cena, do plano fechadplano aberto e vice-
versa, respeitando a sequencialidade, imprime uto cdémo ao conteudo percebido,
como que uma pulsacdo, uma marcacao ténica quelesia a um andamento mais
rapido e intenso. Assim, 0s elementos expressivescgnfiguram a cena tendem a ser
percebidos como mais “pontuais”, diminuindo a egiggde em beneficio da
intensidade para produzir a tenséo afetiva.

O efeito de expectativa esta atrelado, portantaltexracdes ritmicas da cena,
sendo regido por principios temporais de organzagdenunciado audiovisual. E s6 no
momento em que Boanerges resolve ir ao quarto dlaemypara comemorar com ela e
agradecer-lhe pelo nascimento do tdo esperado fiodmmmem”, que a comadre
consegue espaco para dar a noticia fatidica. Niestsate, enquanto Boanerges comeca
a se dar conta das contradicbes — ele ndo entemgeepé impedido de ver a mulher,
porque ela ia querer ficar sozinha e porque a coem&Em aquela expressdo — o
enunciatario ja sabe o que vira e, pelo que vé lanogdechado e aproximado (ora em
plano americano, ora entosg, alternando as expressdes de Boanerges e da mmad
pela entonacao e fala entrecortada dos atoreml@ta pelo investimento pessoal que
cada um de nés esta apto a despender, vai aprelenderestado de alma das
personagens naquele instante, o que facilita o aditamento da dor.

Enquanto o enunciatario estd no auge de sua adsieelsperando apenas pelo
apice do pico de intensidade maxima, pela explafficsensibilizacdo, o ator do
enunciado, Boanerges, vai seguindo o percurso mgsote da sua felicidade. Ele vai se
deparando com as contradi¢fes e vai, em um ritadugt e desacelerado (do ponto de
vista do enunciatario, que esta em ritmo aceleradoum crescente de expectativas),
entrando no percurso ascendente de tensdondo-guerer-crer,a insisténcia em néo
querer ver a possibilidade de um imprevisto paparéformance implicativa, que serve
como ponto de controle do andamento dos percu@ssignais da personagem. Esse
conteudo € apreendido a partir da articulagdo eexpressdo corporal e facial e
entonacdo do ator. Sdo esses elementos que sublialdificuldade da personagem
para compreender as informacdes que seguem, gypassd percurso descendente ao
ascendente. Falta-lhe a inteligibilidade em um nmdmem que ele é s6 emocéao.

No instante em que a comadre lhe diz: “— O compadréer que ser forte!”, a
perplexidade de Boanerges € manifestada pelo nmdo sdo combinadas, no tempo,

as formas sonoras, pela oscilagdo prosodica ddiangelo falar entrecortado:
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Boanerges:- Como vai ter que ser forte?! (pausa) Como.redpira
fundo) como.... como ser forte.....pera....quantreu....que que
aconteceu (angustia, aflicio) Que que aconteceu elam...Me
diz!.....Aconteceu alguma coisa com a minha mulher?

Comadre — Ndo compadre....ndo, nao € isso....A comadze kesm.
Nao € isso.... (pausa).

Boanerges— N&o?!.....ndo é...... entdo......(pausa).

Comadre:- E 0 menino...o.....

Boanerges— O que o menino? Pelo amor......pelo amor desDene
diz comadre (pausa) que que aconteceu......queacpigeceu com
meu menino......Que que aconteceu?!

(Pausa, hesitacdo)

A forma de gesticular do ator e suas expressodsémndestacam a confusdo da

personagem diante do que ouve, como mostram agnmsagsegulir:

Fig.27 (Cena deabocla— capitulo 46) Fig. 28 (@ateCabocla— capitulo 46)
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Fig. 29 (Cena d€abocla- capitulo 46) Fig. 30 (CeleCabocla— capitulo 46)

O enquadramento ernslose caracteriza uma interpelacdo do enunciatéario,
criando um efeito de sentido de proximidade. Nésstnte, 0 enunciatario, de certa
forma, estabelece um laco afetivo e emocional mg&sso com o ator do enunciado.

Quando Boanerges finalmente recebe a noticia: ‘sc&lamorto!”, irrompe um
fundo musical que potencializa o conteddo concessV ator, impactado pela
veeméncia de irrupcdo de tal conteudo, perde agadorSua expressdo facial
“desmorona”. Todos os tracos do seu rosto tornameseendentes, como tentamos
mostrar nas imagens que seguem. Nesse momentonda(Aeexo 3C, p. 128), o
movimento das sobrancelhas € bastante expressimoiohando mesmo como uma

figurativizacdo enunciativa. E como se |he faltasserca, e de fato lhe falta, porque a

personagem € obrigada a sentar-se.

Fig. 31 (Cena déabocla— capitulo 46) Fig. 32 (@edeCabocla— capitulo 46)



101

a | .
Fig. 33 (Cena deabocla— capitulo 46) Fig. 34 (CeleCabocla— capitulo 46)

De acordo com Zilberberg (2006b), o sujeito se im@td do “fato consumado”,
de uma aceleracdo que o pega desprevenido e abrguiantumde espera a que ele
havia previsto. Ele s6 pode desejar um retardaneaypaz de reestabelecer a situacao,
agora virtualizada, invertendo, como por magiaus@ do tempo e transformando um
ja inoportuno em unmdo aindaque lhe dé uma trégua. E quando se instala ocedtad
descrenca. O sujeittdo-quer-crey emborasaiba-sey e a tensao emergente sensibiliza
0 enunciado colocando em sintonia 0s atores e lcetario.

A personagem vai recobrando as forcas e, aos poteEs entender o que
aconteceu. As falas seguem entrecortadas, todana ée focalizada em um
enquadramento fechado e elose O ator ndo para de falar e se movimenta de forma
agitada. Planos curtos e movimentados, rapidosgmntarios se combinam para o
efeito de intensidade. O desenvolvimento do ritisaal €, portanto, necessariamente o
resultado de uma configuracao na qual operam adoyra frequéncia e a combinacao
de imagens.

O mesmo ocorre com 0 recurso sonoro-musical. Aigalentra em cena junto
com o enunciado concessivo “Nasceu morto!”, potdizeindo a forca do impacto. A
melodia instrumental que toca de fundo opera, em@mo reforco sonoro ao estado
passional encenado, aumentando a empatia e o eneato do enunciatario.

Também nos momentos que mostram Emerenciana (picdethsidade maxima
2 — Anexo 3C, p. 128), a articulacdo entre visuabeoro musical se faz em perfeita
sintonia. O tempo da musica instrumental de fusda,compasso, esta em uma relacao
de consonéancia com o que é mostrado pelas ima@easimento da intensidade no

musical esta sincronizado ao aumento de intensidadésual. Para os planos abertos, a
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expressao musical € mais fraca e extensa, pardamssgfechados, exnlose ela é mais
forte, mais aguda e marcante.

O mesmo acontece com a entonacéo dada a fala dertnag@a. Durante toda a
cena, de um tom mais pausado e sério, irrompe mchi@&, em sua fala, um crescente
de intensidade. Sua emoc¢édo se manifesta pelo telm,rpmo da voz. Quanto mais
impactante o contetdo da fala, menos ela consemerc choro. O timbre da musica
de fundo acompanha esse mesmo ritmo.

No momento em que Emerenciana pede a filha pat& io menino, quando ela
se encaminha ao bebé, cessa a musica, ha uma pausstante de siléncio, que s6 é
quebrado no minuto em que ela segura em seus hyagmpo do bebé; € quando volta
o fundo musical, mas agora em um timbre mais spl@aé grave e denso, tal como o
momento encenado.

Esses pontos de sincronizagdo entre a intensidadeisdial e do sonoro
respondem pela construcéo, e pela potencializaigiama dimensdo mais sensivel ao
conteudo manifestado, incutindo-lhe um pulsar démmarcado por movimentos de
concentracao e extensao, que gerenciam a inteesidademocdes do enunciatario.

A exploracdo dos enquadramentos, na cena ilustiasleguir (Anexo 3C, p.
128), enfatiza o semblante da atriz, da qual en@ah@ o sofrimento. Sua expresséo é
comovente e através de seu olhar podemos perceberzio que a invade, como

mostram as imagens:

Fig. 35 (Cena déabocla— capitulo 46) Fig. 36e(2 deCabocla— capitulo 46)
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Fig. 38 (CeleCabocla— capitulo 46)

A cena tem inicio em plano aberto, enquadrando todmbiente, para depois
fechar no rosto de Emerenciana, que € mostradal@sa O primo Luis, que vai ao
quarto para ver como ela esta, quando se depardat@xpressao, desiste de qualquer
palavra de consolo e resolve sair. A intensidadelataesta no olhar. Em todos os
planos, o angulo escolhido favorece e enfatizanarala atriz.

A relacdo de consonancia entre visual e sonorocalusimbém é bastante clara
nas cenas em que se representa o cortejo funebex@/C, p. 128). Nesse momento
do episddio, a musica, também instrumental, tenelpd@ destaque. Ela ndo aparece
apenas como refor¢co sonoro, mas “trabalha” em ®itdbnia com as imagens para
criacao de um efeito de sentido passional.

A cena é construida, como se pode ver nas cenasadals a seqguir, a partir da
tomada panoramica e planos-sequéncias com movigdnsuave e continua, que se
harmoniza ao andamento lento e extenso da musigs thatidas” combinam-se ao
conteudo da imagem. Cria-se uma sensacao ritmieacgioca o enunciatario como
fazendo parte do cortejo. Os enquadramentoslesefecham na imagem de Boanerges

abracado ao caixao do filho e sua expresséo fgardia destaque.
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Fig. 45 (Cena dgéabocla— capl’tlo 45) Fig. 46 (@edeCabocla— capitulo 46)
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O confronto entre homem e Divino também é recriad@lano da expressao.
No primeiro momento (Fig. 47) em que um se vé dialtt outro, o enquadramento da
cena é feito em plandongée a figura que representa o Divino, a imagem deaséica
na parte superior do quadro; o homem estd abaimocque submetido a sua
soberania. No segundo momento (Fig. 48), o enqoeadred em plano aberto minimiza
a figura do humano, que se vé muito pequeno damtgrandeza” da Igreja.

\ :'.-‘" i :;d‘.u::';_:‘;f- 5 " e ‘
Fig. 47 (Cena deabocla— capitulo 46) Fig. 48 a— capitulo 46)

Como se vé, a relacdo entre enunciador e enunoiatéo discurso
teledramatuargico, é cerceadora e controladora. gulédnde observacdo de uma cena
revela as intencionalidades existentes dentro doaado. A apreensdo, por parte do
enunciatario, é significativamente pré-determinpdi sujeito enunciador, que dirige
seu olhar e suas emocgdes a partir do modo coneolargé d4 a conhecer as imagens, 0s
sons e as palavras que constituem as cenas. Oiatdnoetelespectador vé e sente a
partir do modo como o enunciador quer que ele @ejata, embora tenha a ilusdo de
compreender a totalidade, tendo dela uma integietpropria.

Em todo episddio, visual e sonoro se inter-relamore se interpenetram para
que uma relacdo afetiva, através da aproximacda, estabelecida entre atores do
enunciado e enunciatario, promovendo um envolvimepassional que leve a
compaixao. Para isso, o enunciador imprime suacdbna extensdo. As paixdes e
emocdes que surgem a partir da tensdo criada emis®uso sdo amplificadas pelos
movimentos de concentragdo e expansao, que caraotea manifestacdo audiovisual
do episodio.

A textualizacdo se coloca, portanto, como umarfexte entre a producdo e a

apreensédo dos discursos. Os conteudos da percepgido enunciado se sobrepdem,
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interpenetrando-se, aptos para sobrevir concoaknente uns aos outros NO pProcesso
de significacdo. Ao sentido ja dado pelo conteddnsse aquele contido e transmitido
pela plasticidade, pela organizacdo e articulac&outha dada linguagem, que

potencializa o acontecimento apresentado e a padisiade que lhe € subjacente.



CONCLUSAO




108

Iniciamos este trabalho com a intencdo de descegreioticamente o estado de
alma da compaixao, compreendendo-o como um efeigedtido passional que se faz
no e pelo discurso. Além disso, sob essa perspecinteressou-nos examinar a
configuracdo de tal paixdo a partir de diferenteguagens e de situacdes de
comunicacao diversas: quais seriam, na producasrdenesmo nucleo passional, as
semelhancas e as divergéncias entre os génerdbigsso- uma narrativa literéria,
uma reportagem de jornabnline e um episodio de telenovela, articulando,
respectivamente, a linguagem verbal, a verbovisaahudiovisual?

A compaixdo, enquanto reconhecimento e partilhen @ outro, com seu
sofrimento, define-se como um movimento que vaiidémtificacdo a participagéao.
Enxergamos o outro como um semelhante, imaginarmoemo seu lugar e, assim,
passamos a repartir a sua dor, o0 seu pesar. E &efade que, como aponta Bertrand
(2003, p. 373), “as taxionomias que modelam asigor#cdes passionais procedem do
uso”. Desse modo, é importante esclarecer quartoatanesta pesquisa da compaixao
ocidental, de base crista, axiologicamente diferelat compaixao budista, por exemplo.
Se, na primeira, 0 sentimento se pauta por umatifidagdo seguida de
compartilhamento, na segunda, ver o outro como néixirpo nao deve depender de um
reconhecimento, ao contrario, a compaixao da dwubudista baseia-se exatamente em
uma anulacao do eu em beneficio do outro, um dgeageesi mesmo.

Como explica ainda o teorico francés (Idem, ibfdybmetidas a regimes de
sensibilizacdo e moralizacdo variaveis, [as paix@esmam assimtaxionomias
conotativasque permitem identificar e distinguir formas ctdig”. De qualquer modo,
se essa insercdo do passional na praxis enuncadvaulturas em geral relativiza o
perfil eminentemente individual e subjetivo de upwixdo, que pode, entdo, ser
interpretada como efeito de sentido cultural, €la deixa de ressaltar o seu carater
fundamentalmente intersubjetivo, cujas determinagdecalizam e identificam.

Essa intersubjetividade que sustenta a paixao iisiepesse principal de nossos
estudos: quais seriam as estruturas e as estmtagizadas para engendrar um
determinado estado de alma? Ou, mais especificamenomo no nosso caso, que
elementos e articulacdo seriam necessarios parsodugdo da compaixdo, desse
deslocamento de uma identificagdo ao compartilhéora emocao de outrem? De que
maneira tais procedimentos se disporiam em sitsad®eomunicagao divergentes?

Tendo em vista 0s pontos destacados por Aristotefes Retorica,

principalmente aqueles que se referenpathosdo auditorio, e aliando-os a teoria e
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metodologia oferecida pela semidtica de linha feaa¢c procuramos identificar e
compreender, a partir do exame das imbricacOesiopass desencadeadas no
enunciado, o modo pelo qual a enunciagdo se relaa@om a compaixao, tentando,
portanto, analisar e descrever a emoc¢ao que antasteticulada ao acontecimento, ao
discurso em ato, ao enunciador e enunciatario.

Nesse sentido, concebendo a paixdo como resultenteorrelacdo entre um
complexo modal e um complexo férico, ambos sob surggio de um enunciador,
pudemos perceber que a compaixdo estrutura-se em dimAmica complexa,
pressupondo todo um percurso modal de transformdodoestados passionais do
sujeito, cuja relacdo com o objeto fica fundadavemvinculo recrudescente da tenséo
entre implicacédo e concessao.

Os atores do enunciado dos trés textos analisatmmiam-se, na situacao
inicial, em um estado relaxado e euférico de sai#& e seguranca, que fundamenta a
sua crenca em uma transformacao implicativa patasenrolar de seu percurso. Eles
acreditam que a performance e a conjuncéo pres@&tada ordem da regra, de um
contrato convencional se isso, entdq aquilo. No entanto, um resultado contrario,
imprevisto, surge, marcando a sobreposicdo do ajmutgrama concessivo sobre o
programa implicativo.

O “acento de sentido” é colocado, assim, justameatembate entre arer e 0
ser - emborando-queira-crerna disjuncao, ela um fato, e ndo ha nada que o sujeito
possa fazer para mudar a situd¢aa espera fiduciaria do sujeito é frustrada eseleé
diante do inesperado, que irrompe abruptamentant®+o a um choque, a um estado
de desespero total. Como explica Zilberberg (2006B3), “os enunciados concessivos
sdo enunciados daptura, ruptura de concordancia consensuais”.

O crer, como interpretativo patémico, define o sujeitotaenbém a crise
fiduciaria que sensibiliza a estrutura discursile; assinala a disposi¢cao passional dos
sujeitos do enunciado e também dos sujeitos dacew#o, regendo, portanto, a
sintagmatizacdo modal tipica a compaixdo. O entar@a compartilhando,
inicialmente, do mesmacter implicativo™? do sujeito do enunciado, fica sensibilizado
diante da transformacéo concessiva e da dificuldidsujeito afetado em aceitar a

disjuncédo subita, investindo os proprios sentimentinterpretacdo do acontecimento.

1 |sso porque a disjuncéo concessiva dos trés téxtasacterizada pela morte.
12 Crenca fiduciaria em uma consequéncia que pataga.6
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A fiddcia delineia-se, desse ponto de vista, comcegpaco de acolhimento das
modulacdes tensivas responsaveis pela sensibiizggéonsequentemente, pelo “valor
do valor”, que, a nosso ver, é o fator central oafiguracdo do efeito passional da
compaixao.

Como esclarece ainda Zilberberg (Ildem, p. 205), dsienplicacdo destaca o
guantumde valor, a concessao, quando sobrevém, o receidé»esse modo, o valor,
investido na categoria fundamental e projetado esabrobjeto, ou melhor, sobre a
juncao, fica, pois, condicionado por uma relacatreens dois sujeitos — atores do
enunciado e enunciatario —, caracterizando a co@patomo um efeito de sentido
passional entre sujeitos.

O surgimento do inesperado, estando associado altangrau de intensidade,
une, entdo, no plano discursivo, sujeito disjunsoijeito observador, porque ambos séo
atingidos pelo maximo de tonicidade e exclusividade caracterizam o valor em
destaque. E o impacto que recai sobre o sujeitiuntis de seu objeto-valor e
actorializado como ator do enunciado, o momentarge fiduciaria radical, sofrida
com a perda, o responsavel pela patemizacdo dociatano. Dessa forma, a
compaixao parece estar profundamente ligada a flatemte do acontecimento, a
prevaléncia discursiva da concesséo, relacionaglam@ente a percepcdo em si, mas a
gradacéo de intensidade das modulac¢des tensivgsndes da irrupcao concessiva.

Nos trés textos, a subitaneidade da concessdo zandiscurso a um momento
de intensidade méxima, que arrebata os sujeiteand®-os & somacio. E a partir desse
sentir exacerbado que se produzird, no desdobrand@nsomacao, o valor dado pelo
sujeito as grandezas colocadas em seu campo denpaesEsse valor do valor
produzido inclusive no enunciatario parece estamamente vinculado a intencdo de
persuasdo do enunciador, explicando, assim, o adwidaa perspicacia dispensados a
construcao do texto.

Além disso, estando a eficacia da atividade persudstalmente dependente da
manutencao do contrato fiduciario entre enunciademunciatario, as estratégias usadas
para a manipulacéo sensivel deste ultimo ficam stidas as “regras” que sustentam
tal acordo. Dai o tratamento diferenciado minisirad devir das correlacdes tensivas
em cada um dos textos examinados, embora todop&@ena em uma predicacao
intensiva, produzindo a tensdo entre tonicidaddoaia nos valores intensivos do

sensivel, e enfoquem o0 mesmo nucleo passional.
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De acordo com Fontanille e Zilberberg (2001, p. 3@ avaliacOes estéticas e
éticas e seus correlatos emocionais assinalam daramente que as valéncias
subtendem as axiologias e que é sobre elas, maisahre os valores propriamente
ditos, que incide a pertinéncia dos ‘estilos™.

Nesse sentido, também os procedimentos discurgiiextuais adotados pelo
enunciador sao articulados e potencializados dedacoom as coer¢cbes do uso,
limitados a convocagdo dos produtos proprios aigrdsso ndo exclui, mas afirma a
presenca singular do sujeito enunciante. Se, pdadm os trés enunciados examinados
sustentam-se em um mesmo discurso narrativo, filengé concessiva pela morte, por
outro, a axiologizagéo dos valores de vida e madsim como dos outros que se aliam
aestes, faz-se de modo diferente em cada um deles.

De qualquer forma, a progressdo da sensibilizagicerdunciatario para a
producao do efeito passional da compaixado € daigiela mobilizacdo da percepcéao,
gue, ao ser regida por diferentes estilos tengvibs modo peculiar em cada totalidade
considerada, caminha em direcdo ao ponto de emdeantensidade méaxima do sentir,
resultando, por fim, em um julgamento axiologicoegeiado pelo foco, ou seja, pela
afetividade. Esse “procedimento” vai ao encontroloservacao feita por Aristoteles em
sua Retorica: “ora, as paixdes sdo as causas que introduzenanmpasl em nossos
juizos” (s.d., p. 97).

Qual sera, entdo, 0 uso que tais enunciadoresiterario, o jornalistico e o
teledramatuargico — fazem da compaixdo em sua iatede persuasao?

Os sujeitos enunciantes dos textos examinadosquaregntar, de uma maneira
geral, com o efeito passional de compaixdo comanamento de fusdo maxima entre
os atores do enunciado (sobre os quais recai 9 ®aw enunciatario, levando este
altimo a um instante catartico, que o conduz aragspara si 0s valores em jogo.
Todavia, se, na literatura, o enunciador se apbigrocesso de catarse para sugerir uma
nova forma, e mais sensivel, de encarar a realidedapreendé-la, induzindo o leitor a
reconstrucdo de um simulacro reflexivo, que redmeile reafirme os seus proprios
valores, tangenciando possibilidades intocadas,ocanbntece com o estésico, no
discurso midiatico, seja ele o jornalistico ou ledeamaturgico, a intencéo parece ser a
de delimitar e determinar a visdo de mundo do eatar®. Partilhando da dor e do
pesar enunciados, 0 sujeito da percep¢ao acataloseew difundidos no texto e a
axiologizacdo que os sustenta, ficando a apreedsdoealidade, como um todo,

submetida a eles.
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A preocupacdo com a manipulacdo persuasiva patessa forma, estar muito
mais presente no discurso das midias do que nmaride isso explica o fato de as
coergcbes do género terem uma influéncia maior pdugéo do primeiro. No texto
literario, a individualidade e singularidade doe#aj enunciante séo parte da atividade
persuasiva, justificando o lugar de destaqupalese ao contrario do que acontece nos
textos midiaticos, cuja eficiéncia da persuasd@ e@stimamente relacionada ao
apagamento da figura do enunciador. Assim, enquaniatensidade que leva a
compaixao, na literatura, enfatiza a presenca geitsuprodutor do discurso, nas
midias, ela deve ficar por conta do conteudo emwlocido acontecimento relatado,
salientando o efeito de auséncia do enunciador reobmrando uma configuracao
discursiva assentada predominantementainzese

Nosso estudo sobre a compaixdo, baseado ecorpusde analise cujos textos
pertencem a esferas de comunicacao variadas, mpsttanto, a marca incontestavel
dos géneros em toda elaboragéo discursiva, a quate inscrever-se na passagem do
virtual ao realizado na instituicdo do enunciadar. fAais que a participacédo do sujeito
enunciante seja indubitavel como modo de preserlgaaparece nos enunciados em
graus de submissdo. No caso da totalidade midiadisacoercbes da préatica de
comunicacdo alcangam grau maximo, tendo o disaleskimitar-se & exploragéo das
potencialidades de uma cena predicativa pré-esttdal com a qual ndo se pode
romper para ndo prejudicar o efeito persuasivoisioudso.

E importante ressaltar que pensar o efeito padsimacompaixdo em sua
ligagdo com os géneros e, mais que isso, na rekg#ie enunciador e enunciatario,
sendo o primeiro aquele que conta ou indica o meefito de outrem, ndo exclui a
pertinéncia dos apontamentos feitos também parame de uma situacdo significante
em que a intencdo de persuasdo esteja minimizatdamBs remetendo a compaixao
que nasce na relacdo direta entre aquele queastdhia e o observador. Se, no primeiro
caso, ha a presenca inconteste de estratégiasnileulagédo, no segundo, tais recursos,
na maioria das vezes, existem sob outros e vargdugacros.

De qualquer forma, independentemente do modo déigoomcdo de uma
situacdo ou outra, o que vale para a producédo eitoele compaixdo € a forma de
mobilizacdo da percepcéo do sujeito observadomtdasidade que ele apreende e que
o faz conduzir-se ao “valor do valor’. E este Gtiim responsavel por unir os dois

sujeitos em um mesmo sentir e, conforme o0 caso,acomasma intensidade.
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Ha ainda uma ultima questdo referente a compad®,gostariamos de levar
em conta nestas consideracgdes finais. Trata-saadpreximidade e semelhanca com a
piedade. Acreditamos que a incorporacdo do nivelite nas analises proporciona a
oportunidade de investigacdo de uma especificidatBamica entre uma e outra.

Muitos sdo os autores que concebem compaixdo adeetbmo sindénimas, ou
até como uma mesma paixdo. Existem entre elesydmnaqueles que ndo pensam
assim, definindo-as de forma diferenciada. O podmerbete doDictionnaire des
passions littéraires (2005), assinado por Fontanille, salienta uma elifea entre
ambas, embora o autor ndo chegue a vé-las comdesaigistintas: Piedade,
compaixao. Essas duas palavras referem-se a um mesmo esdadind. O que as
distingue é que a piedade exprime mais particulaiena qualidade, a virtude, e a
compaixao o sentimento” (p. 240).

Nés, depois da andlise realizada, acreditamos queonapaixdo, mesmo
mantendo relagbes semanticas de vizinhanca e décap®o com a piedade, possui,
sim, particularidades sintéxicas especificas. Asaogr, uma das diferencas estaria na
propria tensdo predicativa do enunciado, isto €,analizacdo do tipo de devir
predominante. De acordo com Fontanille e Zilber@@p1l, p. 154), “o devir € uma
propriedade da “instancia enunciante” na predicagastancia que controla as
transformacdes referentes a presenca, a sua ohtelese sua amplitude”. Nesse sentido,
a compaixao seria um efeito passional dos discureos predicacdo intensiva, que
elegem um objeto exclusivo, enquanto a piedade semcernente aqueles discursos
com predicagdo extensiva, tipica a multiplica¢cés dlojetos. Elas atualizariam, assim,
tipos diferentes de devir, de organizagédo do caepsivo.

Diante disso, os dois movimentos passionais, dapao@o e da piedade,
colocar-se-iam em discurso de forma diversa, caniaendo, consequentemente, modos
distintos de interacdo entre enunciador e enummataestilos diferenciados de adeséo
ao enunciado. Tais proposicdes nos fazem discatdgueles que colocam essas
paixdes em uma mesma dimensao significativa.

Defenderemos, portanto, uma variacdo quanto adgsaémvolvidos, quanto a
intensidade mobilizada. A compaixao seria o verglad®mpartilhar, a afeicdo singular
responsavel pelo envolvimento dos sujeitos em uterménado acontecimento, um
“sentircont, enquanto a piedade estaria mais relacionadasadisposicado moral, a um
“sentir por’, que, se ndo suprime o pesar experimentado dizaniefortinio de outrem,

delineia a diferenca de intensidade de um sewatirtia.
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Fontanille e Zilberberg (2001) ja chamam a atergzia o fato de a paixao
ndo estar fixada ao contetdo semantico do obje&s, & determinacbes tensivas
impostas a seu valor. Eles acrescentam que “matgspamente, sera a correlacdo
entre a intensidade afetiva no objeto, por um ladsya quantidade ou extensédo, por
outro, que definirdo o “tipo axiologico” da paixa@dem, p. 302).

Assim, a compaixdo contaria com a intensidade emalna percepcao do
sujeito para se configurar discursivamente e, dquoie, com o alcance espaco-temporal
do ato perceptivo, expresso em termos de extersRolgetos percebidos. A distin¢do
entre uma e outra estaria, entdo, no devir dadogids, isto €, no modo de acesso a
esse valor. A compaixdo seria da ordem da intedsjdda concentracao, erigindo-se
sobre os valores de absoluto, ao passo que a pieskeglindo cremos, seria da ordem
da extensidade, da difusdo, mais ligada aos vatleresiverso.

Todavia, tudo o que dissemos sobre a distinca® ezgsas paixdes, sem um
estudo mais detido acerca de textos com predicag@asiva, que possa ser comparado
ao apresentado nesta dissertacdo, ndo passapw@mniis, de hipoteses, cuja pertinéncia
e legitimidade seréo investigadas em trabalho postécreditamos que uma pesquisa
dessa natureza podera ajudar a compreender cadaai®as peculiaridades do sentido
em ato, que emerge de nossa relagdo com o outroagorépria realidade, enquanto
realidade significante.

Por fim, tanto no que se limita ao estudo aqui etige- a compaixdo como
forma de interacdo entre enunciador e enunciatéstapelecida por meio do enunciado
- guanto a proposta lancada — uma andlise dasifspdades de configuracdo dos
efeitos passionais de compaixdo e piedade -, espsréer colaborado para que a
investigacdo semidtica a respeito das paixdes @destrinja aos efeitos de sentido de
qualificacbes modais modificadoras do sujeito, asl efeitos passionais do discurso em

Si.
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Anexo 1: Resumo parafrastico da passagenCadenpo Geral, de Guimardes Rosa,
referente a morte de Dito, irm&o da personagenaleMiguilim.

Tudo comecga quando, em uma manhd, ao nascer doiteofesolve ir & subida
para a Laje da Ventacao, espiar uma coruja emisbo.rMiguilim ndo gosta da ideia,
repetindo varias vezes que Dito ndo deveria ter Jdoem casa, Dito corre com 0s
irmaos e toda a familia atras do mico-estrela, lgaga fugido, causando a maior
confusdo. Na perseguicao, Dito pisa em um cacotée pmachucando profundamente o
pé — "um talho enorme, descia de um lado, cortarabpixo, subia da outra banda"
(ROSA, 1996, p. 101). Quando parecia ja se recupdvaferimento, 0 menino €
acometido por uma forte dor nas costas e na caleamilia toda se mobiliza na
tentativa de aliviar o sofrimento de Dito, que abid gemer e gritar. Miguilim, sempre
muito apegado ao irmao, fica a seu lado, tentamdmalo com a montagem do
presépio e com as historias que ele tanto gostavaudir — "mesmo quando o Dito
tinha sono, o Dito agora queria dormir quase tedapb” (Idem, p. 103). Com o passar
dos dias, a dor-de-cabeca intensa volta e ele @meer febre alta. Dito piora, tendo
agora "as pernas duras, dobradas nos joelhos,egaalira na nuca, sé para cima ele
olhava" (Idem, p. 105), dado a infeccdo do cortee gumentava a olhos vistos. No
desespero de amenizar a agonia do irméo, alegmddalguma forma, Miguilim pede
a Rosa, empregada da casa, que ensine 0 papag@acoFb-Paco, a pronunciar o nome
de Dito. Por esses dias, Dito piora muito, deixaiodios sem esperanca de melhora. Ja
tomado pela fraqueza do corpo, ele pede para vguilitn, queria ficar sozinho com o
irmao para se despedir e consola-lo. Desesperadograos, Miguilim é retirado do
guarto, fugindo para o quintal, onde encontra Majtioutra empregada da casa que,
conforme acreditavam, era uma feiticeira. SolucaMiguilim pede a ela que faca
todos os feiticos que souber para salvar a vidaitle até que, de repente, "adivinhou
que era tarde, que nada mais adiantava” (IdemQg). Ele volta a casa, corre para o
guarto e, chorando muito, assiste a mae lavandopom enorto do irmao — "o carinho da
mao de mae segurando aquele pezinho do Dito emsa mais forte neste mundo”
(Idem, p. 109). Muitas pessoas vém para o enteigailim fica orgulhoso "de que
tanta gente ali estivesse, todos por causa do [pate, honrar o Dito" (Idem, p. 110). Os
dias que seguem sao muito dificeis para Miguiliome gdo conseguia parar de chorar e
de sentir a falta de Dito. O sofrimento parece pegsar nunca e o coracao dele comecga
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a se endurecer. Maitina tem, entdo, uma ideia @a@a-lo a enfrentar a dor: juntou
roupas, brinquedos e alguns outros guardados dm dienterrou tudo no quintal,
marcando o lugar com pedrinhas lavadas do riacli&ra mesma coisa se o Dito
estivesse depositado ali, e ndo no cemiterioziohgd, no Terentém" (Idem, p. 114).
Para tird-lo da tristeza, comecam a coloca-lo pataalhar: debulhar milho, capinar a
horta, buscar cavalo no pasto etc. Mas o pensanestéo sempre em Dito. Outras
situagOes acontecem e vao, todas, endurecendoyeadnais, o coracao de Miguilim,

gue deixa o0 mundo inocente das criancas parartalkdara realidade do mundo adulto.
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Anexo 2B: Ampliacdo da reportagem.

Engenheiro foi morto com dois tiros quando
saia do trabalho
O Glabo, Exdtra, CBMN & BT

RIZ - O engenbeiro Leonardo Tramm
Drumond, de 38 anos, foi morto com
dois tiros por volta das 20k da
seaunda-feira, dia 28 de agosto, na
Fua YWisconde de Inhaldma, em frente
an nimern 38, no Centro, Ele estava
indo para casa quando foi abordado
pelo criminosg, a cerca de B0 metros
da empresa onde trabalhava, a
Semenge 5.4, Engenharia e
Empresndimentos. Leonardo era um
dos diretores da Semenge Engenharia, empresa pertencente a seu pai, Mo local
do crime, a0z prantos, a mie de Leonardo pegou o corpo do filho nos bragos,
enquanto amigos tentavam conzold-la na segunda.

Clique para ampliar &,

Cerca de 300 pessoas comparecem ao enterro

2 corpo doengenheiro foi sepultado a5
17h da terga-feira, no Cemitério 580
Jndn Batista, em Botafogo, Cerca de
300 peszoas acompanharam o
sepultamento, Entre elas estava a
espoza de Leonardo, a bailaring Sandra
Queiroz, solista do Teatro Municipal,
Sandra ja foi cazada com o delegado
Giberto Ribeiro, da Delegacia de
Represzdo a Roubos & Furtos de
Butomaveis (DRFA) Que, segunda colegas de trabalho, mantinba um bom
relacionamento com o casal,

Clique para ampliar 5,

Crime abala funcionarios de empresa de engenharia

Funcionarios da empresa ficaram abalados com o crime, Eles diszeram que o
engenheiro ndo tinha inimigos. Ainda segundo informacdes de colegas de
trabalho, Leonardo, diferentemente de seu pai, ndo costumava andar com
sEegUrancas.

Cwtros crimes parecidoz ocorreram recentemente na regido do Centro, Em
julbi, o tenente do Exército Leonardo Favero dos Santos, de 24 anos, morred
apds et baleado na Awenida Presidente Wargaz, Ele estava de moto, na altura
do prédio doz Correios, quandao, no transito congestionado da manhd, dois
homens numa outra motocicleta atiraram. Em julho de 2004 aconteceram casos
seguidos: o executivo da Bradeszco Seguro: Jodo Fernandes Muniz foi morto a
tiros no Rio Comprido &, doiz dias depois, o empreszario Leandro de So0za
Gomes, dono de uma agéncia de turismo, foi assaszinado, juntamente com um
seguranca, na mesma area da &2 DP (Gomes Freire),
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Material disponivel em;_http://oglobo.com/rio/n28106/08/30/285470353.agmesso em: 12/09/2008




Anexo 2C: Ampliacédo da fotografia analisada.
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Anexo 3A: Resumo parafrastico do episddioCkbocla referente ao bebé natimorto
do casal Emerenciana e Boanerges.

O conflito escolhido para analise tem inicio contema de Emerenciana ja
deitada na cama, sentindo as primeiras dores, ptwjsua comadre, Generosa, a
parteira, e sua empregada, Maria, preparam tudo @@arto. Emerenciana esta aflita
porque Boanerges, seu marido, ndo chega e elaroagseu lado nesse momento.
Passado um tempo ele aparece e corre ao encontespdga, cheio de alegria e
entusiasmo por ter chegado a hora de ter, em saggsh o filho homem t&o esperado.
Emerenciana conversa com o marido e tenta alepartn a possibilidade de ndo nascer
um menino, tendo ele de amar e aceitar a criangaedmo jeito, mas Boanerges nao
anui a ideia e diz ter certeza de que se tratardmenino, pois eles ja tém uma menina
e agora vird um homem, para sucedé-lo e dar cotiéide a seu nome. A insisténcia do
marido aflige Emerenciana, que acaba irritando-sel@cando-o para fora do quarto.
Sozinha, ela pede a Deus para ajuda-la a ter bmHibmem. Na sala, junto de sua filha
Belinha e de seu primo Luis, Boanerges continuaeeladar sua confianca no
nascimento de um menino. Belinha fica irritadatisein-se preterida pelo pai, que lhe
esclarece o motivo de seu desejo: ele ja tem unmnaeentdo, ndo precisa de outra e
agora, certamente, serd um menino. Belinha, emdm®mnevolta, diz que o pai ndo tem
com que se preocupar, porque Deus vai lhe daho fibmem tdo desejado. Na cena
seguinte, Boanerges aparece bebendo muito, fazgados para seu sucessor, cheio de
entusiasmo. Seu primo lhe pede para maneirar cbabiaa, mas ele explica que esta
feliz e esse é o Unico jeito de controlar o nesrosi e a ansiedade. Luis tenta alerta-lo
da possibilidade de ndo ser um menino, entretdetod@ quer ouvir e continua com
seus planos para o futuro do garoto, prosseguiadbém na bebedeira. O parto
comeca a demorar mais que o normal e todos ficapcppados, pedindo a empregada,
qgue corre, de hora em hora, do quarto para a azialprocura de mais agua quente,
uma noticia sobre o que esta acontecendo. Ela spngara eles rezarem. Mesmo
aflito, Boanerges permanece bebendo e fazendo lambg para o futuro do “filho-
homem”, até que a comadre-parteira entra na sata wna expressao melindrosa.
Boanerges pergunta se a crianga jA nasceu e glandss que sim, entdo, todos
comemoram. Ele indaga se € mesmo um menino e elacia a cabeca que sim,
aumentando as comemoracdes. Boanerges se exatplkaios para a grande festa que

dara para celebrar o nascimento do menino. Eledee@ntdo, ver a mulher para
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agradecer-lhe por tanta alegria, mas a comadrepede) dizendo que Emerenciana
quer ficar um pouco sozinha. Boanerges se surpeeentio entende nada, até que a
comadre |he explica o ocorrido: Emerenciana past@ama, porém o menino havia
nascido morto, com o corddo umbilical enrolado mscpco. A noticia causa um
impacto em todos 0s presentes, que se pdem a ehlagtimar o acontecido. Boanerges
fica inconsolavel, fala de todos os planos queah8sito para o menino e que ja havia,
inclusive, escolhido um nome. Ele ndo se conforora a tragédia e, ao passar pelo
altar da santa no canto da sala, pergunta-se gobqus havia feito isso com ele, por
que Deus havia tirado dele essa alegria. Luis @ajuarto ver Emerenciana, que esta
estarrecida. A parteira pede para que ele a debzénl® por um tempo, mas
Emerenciana o chama, rogando que ele pegue o betté enlhe dé umas palmadas
fortes, para ver se ele chora. Ela implora a ele, @mantos, que faca seu filho viver.
Luis ndo aguenta a emocao e sai do quarto. Belatheém vai ver a mae. Emerenciana
pede para que a moca olhe o irmédo recém-nascidyaenéo ser verdade que ele esta
morto. Belinha pega o corpo do bebé no colo e ctimeerenciana a faz dizer que ele é
um bebé muito bonito. Ela quer segura-lo e, contho imorto nos bracos, comeca a
falar da beleza da crianca. Emerenciana se lentbededjria causada pelo nascimento
de Belinha e chora ao constatar que esse filhoanghegaria a falar, andar, a se
desenvolver. Ela se ressente com Deus, dizend&lgugo podia ter feito isso com ela.
A comadre suplica que ela se conforme, uma vezgse tinha sido a vontade de Deus.
Emerenciana pergunta por Boanerges e pede a fifaadizer ao pai que ela nao teve
culpa, porque ia dar a ele o filho homem tdo esjmerha fora, Luis tenta conversar
com Boanerges que, inconsolavel, prefere para fsmminho. Na cena seguinte,
acontece o cortejo funebre. A frente, esta Boasergeracado ao caixdo branco do
filho. No caminho, ele se depara com Neco e Justans inimigos politicos, que o
olham com compaix&o. Ao passar diante da igrej@nBames para e a obsem@m
inconformidade, segurando em seus bracos o cai@doehino. Na fazenda, Belinha
tenta consolar a mée, que diz estar vivendo unigoade Deus. Ela ndo se conforma

com o nascimento do filho morto e repete que Dewsu o seu “rapinha de tacho”.
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Anexo 3B:DVD com o capitulo 46 d€aboclana integra.
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Anexo 3C:DVD com cenas selecionadas do capitulo 46aleocla, mencionadas nas
analises.
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