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1. INTRODUGAO

Pelc numero de fatores que pde em jogo -
linguas, culturas, textos, épocas, publicos etc. - a
tradugdc oferece um campo privilegiado para gquem busca
levantar uma problematica. As solugodes, em
contrapartida, s& aparecem como pontuais e, no mais das
vezes, carecem de argumentos para se justificar.

Assim acontece com o problema da "boa" forma gque
tradutores e estudantes de tradugdo conhecem bem: por
que tal forma de preferéncia a tal outra?

Embora nac haja uma unica boa solugdo, existem
solug@es "melhores" do que outras. E © problema da
escolha das formas se coloca tanto para o tradutor
experimentado - ainda gquando este desenvelveu os
"macetes" do oficio - quanto, e ainda mais, de maneira
aguda, para o tradutor aprendiz.

Propomo-nos, entdc, abordar o problema comegando
por examinar algumas das diversas concepgdes de
tradugdac: a concepgdo profana & gqual se opdem as
concepgdes com embasamento cientifico, e analisar duas
dentre as correntes atuais, aquela a gque chamaremos
genericamente "da ESIT (Ecole Supérieure d'Interprétes
et de Traducteurs)™ e a "desconstrutivista”™.
Analisaremos particularmente a natureza da relagdo

entre a forma e o sentido na perspectiva dessas teorias



e em que medida elas oferecem ou n#oc respostas
produtivas para as indagagdes do tradutor.

Veremos depois que certas teorias lingiisticas
contemporineas oferecem um conceite gque parece
promissor para abordar o processo de construgdo do
sentidc pelas formas: o conceito de enunciagdo.

Apresentaremos, pois, esse conceitc tal como
estd elaborado nos trabalhos de Benveniste e de Antoine
Culioli, & tentaremos mostrar o que a teoria
linguistica da enunciagio, mediante a representacio da
atividade de linguagem gque propSe, pode trazer a
concepgac de tradugdo.

A tradugdo escapa, em grande parte, a4 teorizacgéio
da linguistica; nac se trata entd3c de propor a
aplicagic de um modelo teérico para a tradugic, mas de
tentar tirar dos conceitos elaboradeos pela teoria as
consegiiéncias para uma pratica tradutéria.

Para examinar em gue medida a pratica pode se
valer desses conceitos, ou ilustrd-los, recorreremocs a
um tipe especifico de tradugdo: a gue consiste em
traduzir didlogos de filmes mediante legendagdo.
Buscaremos ver gque tratamento € dade, nesse caso, a
problematica da relagdo entre forma e sentido.

Para isso, delimitaremos primeirco a fungic que
ocupam o8 didlogos na construgdoc do sentido no filme.

De fato, o didlogo de cinema & um texto particular



tomado num conjunto significante, e nac se pode tratar
dele independentemente do lugar gue ocupa.

A tradugao dos dialogos recorre a uma técnica
especifica, que apresentaremos rapidamente, cujas
conseguéncias s&o particularmente importantes para a
problemdtica de gque estamos tratando: exige, com
efeito, gue sejam feitos cortes no texto original.
Examinaremos os resultados desta préatica através de
alguns casos precisos que serdc analisados na
perspectiva de uma concepgdc enunciativa da tradugdoc.

Epbordaremos também um segundo problema
especifice da tradugdo per legendas: a passagem de um
original oral a uma tradugdo escrita, o gue wvolta a
colocar, scob outro angulo, os procblemas da relagéo
entre a forma e o sentido.

& legendacgdo, mais do que qualguer cutra forma
de tradugdo, coloca em destagque a existéncia dessa
relagdo. Teria sidoc possivel abordar a legendagio sob
diversos aspectos: o econdmico, o estético, comparando-
a com a doblagem, etc. Ndo faremos mais do gue tocar de
leve nesses aspectos, pols parece-nos mais importante
para a traducéo verificar como, am s5uas
especificidades, a legendagd3c chega a tratar o tnico
problema gque ela tem em comum com toda e gualguer

tradugdo: o de comc as formas constroem sentido.
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2. AS CONCEPCOES DA TRADUCAO

A traducio & uma pratica imposta pela
diversidade das linguas, dominada, na tradigdo
ocidental, pelo mito de Babel, ou seja, pelo mito de
uma completude impossivel, pois que divina. E peis,
tentativa, fadada ac fracasso, de restauracdo de uma
unidade perdida e, por certoe, o famoso adagio
traduttore traditore deve seu sucessc tanto & forma
paronomastica guanto a evidéncia do conteddo que
enuncia. Tais evidéncias, no entanto, jamals pareceram
satisfazer aos tradutores. Estes, ha j& muito tempo,
sentiram a necessidade de comentar suas praticas por
meic de numerosos escritos. Julgamos necessario, para
melhor perceber ¢ gque entra em jogo numa concepgdo da
tradugdo, que se examinem estas diferentes
representacbes: uma representagdo "leiga", implicita ou
explicita, produzida pelos que observam'o produte, e

uma representagfio dos tradutores.

2.1. A representagdc "leiga®:

Esta representacdo comum & descrita com
fregiténcia bastante grande para ser combatida pelos
tradutores ou pelos tradutdlegos. Assim, Katharina

Reiss (1981 p.112} denuncia esta concepgdo do



"consumidor normal®, por ela definideo como o "leitor
gque ndo domina nem conhece a lingua do original e nada
sabe dos problemas nos gquais esbarra toda tradugao”" e

acrescenta:

"ai incluo também toda a classe dos
‘consumidores', que consideram a tradugdo uma
atividade puramente mecdnica, a exemplo daguele
chefe gue, ao entregar a seu tradutor uma
complicada descri¢do, em inglés, de uma patente
solicita-lhe: 'Queira, por gentileza,

transcrever l1sto rapidamente em alemdo'".

Jean Delisle (1981 p. 34) também apresenta esta
idéia nos seguintes termos: "Muitos leigos julgam ser
suficiente conhecer duas linguas para se encontrarem em

condigdes de traduzir".

Da mesma forma, Marianne Lederer (1973, p.l17),
pondo por terra as ilusdes da compreensic espontdnea,

comenta:

"No interior de wpma mesma lingua, ndo
se toma consciéncia do processo da compreensdo;
apreende-se, sempre ou guase sempre, em
condigdes de conhecimente da lingua e das
coisas, tals gque o processe interpretativo
escapa & atengdo: parece que compreender o que

se 1& ou o qgue se diz procede unicamente do



saber da lingua, e gque nenhuma dificuldade,
além da das palavras desconhecidas poderd
surgir, mesme nos textos especializados. Tal
atitude conduz a uma concepgdo empirica da
tradugdo: pensamos que, por sabermos duas
linguas, sabemos (e Somos capazes de)

traduzir®.

A traduglo, vemo-lo, €& percebida comumente como
uma atividade de reproducioc gue decorre naturalmente do
conhecimento de duas linguas, atividade esta & gqual &
negada qualquer especificidade. O tUnico obstaculo capaz
de dificultar este processo seria devide & ignoréncia
de um termo ou de uma particularidade sintatica, o que
seria prontamente resolvido por dicionirio ou

gramatica.

0 desconhecimento dos processos da tradugido
origina-se do carater "inconsciente”, na acepgao
saussuriana, da atividade de linguagem gque ela p@e em
aclc e que é evidenciada pelo préprio termo "tradugio",
termc este gque designa ao mesmo tempo a operagdo e o©

produto desta.

Saussure sublinha, no Cours de Linguistigue
Générale (1976, p.38), as consegquéncias, para a lingua,
de semelhante concepglo: "HA, inicialmente, a concepgio

superficial do grande piblico: ele vé& na lingua somente
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uma nomenclatura, o gue suprime toda pesquisa scbre sua

verdadeira natureza”.

Assim também, esta representacao da atividade
tradutéoria comoe uma atividade "mecanica" tende, por um
lade, a tornar mais difieil sua constituicao em objeto
de pesquisas, como lamenta Rosemary Arrojo: "&
reconhecimente da legitimidade de seu objeto de estudo
e a abertura de um campoc gque lhe seja proprio
depender&c dos pesquisadores em traduglc”, e por cutro
lado, a conferir ao tradutor um estatuto de paria das
letras, como atestam as gueixas dos tradutores de todos
os tempos e culturas, a exemplo deste distico de Hugues

Salel {1545} (citado em Horguelin, 1981).

Pois o gue quer gue faca um perfeito tradutor

A honra cabe sempre ao inventor

e desta declaragdc de um traduter Jjaponés (Osamu
Kanamori, in Meta,33, p.38): "No Japao, o tradutor & um
pouce um "escrivinhadeor®, e em qualquer circunstancia,

o dltimo homem a quem um pai daria a mio de sua filha".
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2.2. As concepgdes cientificas

Desde o©s tempos mais remotos, os tradutores se
tém questionado a respeito de sua atividade, por razdes
4s vezes diversas, mas todas elas procedentes do mesmo
desejo de justificar sua préatica, ou pelo mencs de
explicita-la. Certos trasbalhos, como Tradugio: a ponte
necessdria, de José Paulo Paes (1990}, © Poder da
Tradugdo, de John Milton (1993}, ou Anthologie de 1la
maniére de traduire, de Faul Horguelin (1981},
cferecem-nos um panorama destes testemunhos: dos
precursores latinos aos tradutdlogos modernos, a
sucessao dos tradutores autores de preficios, de
comentarios ou de obras especificas desenvolve-se
continuamente no decorrer dos secules, e em todos as
linguas. Mais recentemente, numercgsos trabalhos e
artigos vém tentando elaborar um guadre destas
reflexfes. A maioria concorda em identificar uma fase
antiga, hoje ultrapassada. Assim, Valéry Larbaud (1946)
distingue a "tradugdo-naturalizaglc dos séculos XVI,
XVII e XVIITI da tradugac dita, ou pretendida,
cientifica da atualidade™. Para Mounin (1963}, " os
tradutores, h& deois milénios, s& tém disposte, a
respeito de sua atividade, de testemunhos, alguns
bastante extensos, quase todos muito instrutivoes,
varios deles importantes, (...). A situagdoc acaba de se

modificar..."
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Steiner, por sua vez, identifica quatro
periodos: de Cicero a Hélderlin, uma produglo
caracterizada por "uma orientagdo empirica pronunciada;
depois, de A. F. Tytler a Valéry Larbaud, uma corrente
de "pesquisa hermenéutica" e, finalmente, duas
tendéncias modernas, a primeira, que relne o formalismo
russo, a lingliistica estrutural, as teorias da
informagdo e, por fim, a traducdo automatica. Quanto &
segqunda dessas tendéncias contemporineas, ela & assim

apresentada:

® a bela confianga inspirada pelas
virtudes da tradugdc automdtica entre 1950 e
1960, decresceu... O estudo e a prdtica da
teoria da tradugdo instalam-se na conjungdo de
disciplinas confirmadas e recentes. Ele
estabelece uma sinapse que correlaciona as
pesquisas levadas a efeito em psicologia,
antropelogia, sociologia e ramos
intermedidricos, como a etnolinguistica, e a

sociolingilistica®.

Ladmiral (1987), por sua vez, distingue uma pré-
histéria do discurso tradutolégico®™ gque reiine "ensaios
literdrios, em grande nimerc, scbre o tema "servidao e
grandeza do tradutor"...., come os de J. Ortega ¥
Grasset, V. Larbaud, W. Benjamin, etc." e "o discurso

clinico sobre a tradugdoc (...] cujo argumentoc poderia

1



ser assim resumido: 'Este texte era (&) intraduzivel.
Sua tradugdc e esta'. Finalmente, temes a ‘teoria da
tradugdo propriamente dita', que comeca com Mounin
{1963}, Catford (1967), Nida (1964}, W. Wills (1877)".
Depois, mencionande brevemente os nomes de M. Pergnier
e D. Séleskovitch, o autor revela o malogro dessas
tentativas de "produzir um discurso unitarie, rigoreso,
coerente, totalizante..."™ e conclui: "para retomar uma
de minhas préprias formulas, direi gue entendo propor
"uma rapsdédia de teoremas disjuntos, defrontando com a
tormenta da prdtica". Roger Coffin, num artigo
intituladoe "A ciéncia da tradugaoc 1955 - 1985:; uma
tentativa de balango provisério™, distingue sete tipos
de discurse nas correntes tedricas contemporineas,
ligades, em sua maioria, a pesquisas lingllisticas
(lingiiistica diferencial, lingitistica estrutural,
lingliistica do texto, andlise do discurso e "teoria
interpretativa®™, que "recorre aos complementos
cognitivos™)., Este mesmo autor parece ir aoc encontro
das dedugfes de J. R. Ladmiral ao concluir: " Nao seria

a ciéncia da traduglo uma ciéncia teorematica?”.

E chegado o momento de fazer um balanco desses
balancos: todes o©s autores s3c concordes em wver um
pericdo moderno que se inicia logo depois da 22 Guerra
Mundial, durante ¢ qual a traducdo, escapando aos

comentadrios epitedricos, vai tentar fundamentar sua



especificidade num "estudo «cientifice da operacgio
tradutoria® {Mouninj , "na tecria da tradugio
propriamente dita®™ (Ladmiral): na "tradutologia™ (B.

Harris, 1973, cf. Sé&leskovitch, 1986 p. 297}.

J. Delisle nos fornece as razdes
do nascimento desta nova abordagem da

traducao:

"Embora se traduza hd miléniocs, ensina-
se a tradugdo para formar tradutores hd nem bem
trinta anos, © gue & bastante paradoxal. A
evolugdo das relagfes internacicnais apds a 24
Guerra Mundial, bem como a adogdo de politicas
oficiais por estados bilingies, como o Canadd,
deram azo a um crescimento fenomenal do volume
de tradugfes. © numero de tradutores de
assuntos gerais deu um salto prodigicso e
ultrapassa de longe o dos literdrios na maioria

dos paises”.

A tradutelogia originou-se, pols, de diversos
fateores, gque tendem, todes eles, para a necessidade de
formalizar os processos da tradugdo a fim de poder
transferi-los e fazé-los raeproduzir-se, cbjetivando
formar um maior nimerc de tradutores. Por ocutro lade, a

mudanga de objete - ¢ texte técnico suplanta o
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literario - contribui para construir uma exigéncia de

normalizagio das praticas.

Parece mesmo, pois, que um discurso pedagdgico
da tradugdoc é o principal motor da tradutoclogia. Nao se
trata de dar agqui uma descricfo exaustiva das diversas
tendéncias, mas de tentar perceber como, através de
certas correntes, se elaboram algumas concepgdes

tedricas.

2.3. Dois exemplos de teorizagdo da traducdo: ESIT
e deconstrugdo

As diferentes constatag@es do impasse de uma
teoria totalizante, gque possa dar conta de toda préatica
de tradugdo, conduzem numerosos autores a guestionar-se
sobre a legitimidade de tal tentativa (ver, acima, J.
R. Ladmiral e R. Coffin, op. c¢it.} e mesme  a
interrogar-se socbre o©0s progresscs das reflexdes
teéricas desde Sao Jerdnimo (Steiner, citado por R.
Arrojo in O Signo desconstruido, p. 72): " Entretanto,
como observa Steiner, durante mais de dois milénios de
"argumentagao®™ e “"recomendagées" a tradutores, as
"crengas" e as "desavengas" expressas sobre a natureza
da tradugao "tém sido praticamente as mesmas”.
Retomemos, pois, as reflexdes do santo padroeiro dos

tradutores: "... guande traduzo os gregos,...ndc & uma



palavra por outra, mas uma idéia por uma idéia que eu
expresso”™ E Sdc Jerdnimo eita, entre outros, o
testemunho de seu amige Evagro, tradutor da vida de
Santo Antdoc: "A tradugdc de uma lingua para outra,
quando feita literalmente, oculta o sentido; €& como
erva daninha por demais serrada gue pode abafar a
semeadura" (De optime genere interpretandi, citade cf.
Horguelin, 1981}. Em outras palavras: nao ha
correspondéncia entre o sentido e a forma. E inevitavel
constatar que, até o presente, os termos do debate sd

variaram muito pouco.

De fato, nado sdo apenas a sintaxe e o
vocabulario gque deixam de corresponder-se termo a termo
entre as linguas: ndoc ha em alemdo, por exemplo,
equivalente para a distingdoc, como em francés ou em
portugués, entre o perfeito e o imperfeito; ndoc existe
em francés <vocabulec correspondente ao  portugués
"saudade”, e no entanto a tradugdoc & possivel. Ha mais:
dois enunciades gque sd3c sentidos por locutores
bilingiles como de "sentido idéntico"™ podem  ser
constituidos por materiais verbais dificeis de se
corresponder: assim, por exemplo, um enunciade comum
‘como "bati o carro™, pode ser reproduzide, em francés,
por "3'ai eu un accrochage", onde parece nada haver que

possa fundamentar linglisticamente a eguivaléncia.



Aquilo que é percebido pelos tradutores como uma
nig-coincidéncia entre sentide e forma, as teorias
tradutolégicas tentaram trazer uma resposta. Tomaremos
dois exemplos de tentativas de construcdo tebrica da
realidade de uma pratica que parece dar-se, a despeito

de evidéncias elementares.

Nossa escolha & evidentemente redutora, mas &
ditada pelo culdado de preservar a ligagdoc entre as
teorias tradutolégicas e seus objetivos de ensino da
tradugic: eis por gque nos decidimos, pois, a examinar,
por um lade, as posigdes de autores ligados 2 Ecole
Supérieure d'Interprétes et Traducteurs - ESIT - da
Universidade de Paris TIII (Marianne Lederer, Danica
Séleskovitch et Jean Delisle, este ensinando no Canada)
e peor outro lado, as teorias da descontrugio, de
Derrida e Paul de Man, de cujo ensinamento Rosemary
Arrojo, docente na Universidade de Campinas, retoma
alguns aspectes. ©s5 primeiros partem de uma longa
pratica profissional de intérpretes e de uma
preocupagic pedagdgica ligada & sua pratica docente, os
segundos, partem de uma reflex@c tedrica desvencilhada
da pratica e gque inspira de teorias hoje em voga no

seio da universidade americana.

N&o se trata, @ claro, de reduzir as posigdes de
uns &s dos outros, mas de pbr em destagque suas

respectivas linhas gerais para identificar os modos de

16



problematizagdc da relacédo da forma com o sentide e
aquilo gue estas abordagens podem fornecer a teoria da
traduglo. E possivel, porém, produzir algumas propostas

gue, até certo ponto do raciocinio, serac comuns Aas

duas abordagens.

Para tratar do problema da "alternativa®" (pois &
assim mesme que o fundamenta 53¢ Jerdnimo e assim que o
desenvolvenm numerosas tecrizagoes, por  exemplo M.
Lederer, 1973, p. 18: "traduzir a lingua ou transmitir
o sentido é o objeto mesmo da tradugdoc gue esta em
questdo nesta alternativa") de sentido ou da forma,
ser-nos-a necessario recorrer a uma analise dos termos
que compdem a relacdc antes de examinar a natureza
desta filtima, pois & a natureza dos termos que define a

orientagao da relagdo.

A guestio do sentide ndc &, por certe, apanagio
dos tradutores; é levantada por intameros textos de
filésofos, semanticistas, gramaticos, semiéticos,
linguistas e afins, dos guais Alain Rey, em sua obra
Théories du signe et du sens [dois volumes!, 1873, o
primeiro, 1976 o segundo) procura dar um apanhado
através da publicagio de excertos precedidos de
analises. Nas paginas de encerramento, intituladas "BRu
résumé", o autor, numa tentativa de balango das
interrogagfes sobre o sentido, pergunta: "mas, gque

progressos, de Heraclito a Heideger?", férmula esta que

17
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parece fazer eco & constatagdo desiludida dos
tradutdélegos. "No maximo, acrescenta Alain Rey, chega-
se a isolar "deslocamentos": "as teorias do sentido ndo
tém um sentide, uma direcdo, um horizonte unico; néo
tém uma leitura, um posicionamento." Diante desta
assergdo, gue ocorre no final de dois volumoses tomos,
nossa ambigdc pode satisfazer-se a com uma tentativa
apenas de colocar em evidéncia - embora, € claro, de
forma arbitrdria e redutora - algumas propostas em
torno das gquais se agrupam diferentes autores e
"escolas™ gue abordam os problemas tedricos da

tradugédo.

Primeira propesta: o sentide nio é& um chiete

acabade e fermalizavel.

Esta proposta tem come base, implicita ou
explicitamente, posicionamentcs teéricos a respeito de
objetos diferentes (texto literario original, textos de
conferéncias, textos técnicos), por asta razdo
encontrid-la-emos revestida de formulagdes identicamente

diversas.

Em Marianne Lederer (1973, p. 15), por exemplo

ela & afirmada de maneira bem direta:

"Toda compreensdc €&, por definigdo,
subjetiva e o sentido pode apenas aproximar-se

do querer-dizer do autor. Este sentido, que



precisa ser apreendido e reexpresso, ndo é nem
formalizdvel, nem guantificdvel: corresponde a

um processo e ndo a um fato."

Rosemary Arrcjo (19686 p.12), por sua vez, ao
rejeitar as concepgdes gue atribui a Eugene Nida. e

também a A. F. Titler, assim as descreve:

"Se pensamos o processo de tradugdo como
um transporte de significados entre lingua A e
lingua B, acreditamos ser o texto original um
objeto estdvel, "transportdvel" de contornos
absolutamente claros, cujo conteldo podemos

classificar completa e objetivamente."

Em outro texto {1992}, Arrojo denuncia

novamente essa ilusdo:

"a possibilidade (implicada pelo
conceito de tradugac "correta") da preservacdo
de significados estdvels & pressuposta pela
maior parte do saber preoduzide pelo homem
ocidental e atravessa, naturalmente, todas as

nossas concepgdes cldssicas da linguagem.”

Reccnhecemos nesta condenagac agquilo gque Derrida
empreendeu como "desconstrugdo™ (De la Grammatologie,
1967) e o anincic, por Foucault (Les Mots et les

choses, 1966, p. 315} da passagem do classicismo &
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modernidade, limiar que foi "definitivamente transposto
quando as palavras deixaram de entrecruzar-se com as
representagdes e de guadricular espontaneamente o
conhecimento das coisas". 0Os pontos comuns tedricos
consistem em mostrar que a “tradiclo ocidental” esta
alicergada no conceito de "logos", ou seja, na
postulagdo da existéncia de um sentide primeiro e
verdadeiro, manifestade pele verbo e que deve ser
encontrado pela hermenéutica. Concepglo gque importa
desmascarar, uma  vez que funda um "positivismo
logoeéntrico™ (Arrojo, 1991), fundamentado na “ilusio
da autcnomia do sujeito consciente, “senhor da
racionalidade™ ({id.,ibid) gque as obras de Freud e
Nietzsche, “implicita e explicitamente”, derrubaram de

seu trono.
Deixemos gue o proprio Derrida conclua:

"3 ruptura marca a impossibilidade, para
um signo, para a unidade de um significante e
de um significade, de produzir-se na plenitude
de um presente e de uma presenca absoluta. Eis
por gque ndc hd palavra plena, mesme gue
gueiramos restaurd-la pela psicandlise ou

contra ela." (1967, p. 135).
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Desta primeira proposta podemos passar para uma
segunda, gue parece ser seu coroldric: o sentido &

fluido, evanescente: ele escapa, apaga-se.

E esta sequnda proposta que julgamos encontrar
no conceito de "texto palimpsesto®, tal como esta

formulado por R. Arrojo (1986, p. 24):

"Assim como nos ilustrou o conto de
Borges (trata-se de Pierre Ménard, autor do
Quixote, que a autora analisa na esteira de
Georges Steiner), o© texto de Dom Quixote ndo
pode ser um conjunto de significados estdveis e
lméveis, para sempre "depositados" nas palavras
de Miguel de Cervantes. O gque temos, o gque é
possivel ter, sdo suas muitas leituras, suas
muitas interpretagdes - seus muitos
"palimpsestos", sendo o palimpsesto o texto gue
se apaga, em cada comunidade cultural e em cada
época, para dar lugar a uma outra escritura (ou
outra interpretacgdo, outra leitura outra

tradugdo) do "mesmo" texto”.

Texto “palimpsesto” ou "evanescéncia™ do
sentido, segundo o termo de Marianne Lederer, essas
visdes colocam um problema fundamental gue é& imperioso
resolver, se ndo guisermos chegar & seguinte aporia:

traduzir é& efetuar transferéncias de sentide. Ora, o
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sentido ndo & mensuravel nem quantificavel; &,

ao
contrarie, fluido e evanescente. A traducgdc &, pois, um
processo de transformagao do evanescente num

imprevisivel imponderavel expresso em cutra lingua.

Ora, traduz-se o sentido, iste & constantemente
reafirmado por teodas as teorias: Danica Séleskovitch
sublinha-c na introdugio de Etudes de linguistigue

appliquée N® 12 (1973):

"!Exégése et traduction', gual & a razdo
da escolha deste titulo para o presente nimero
de 'Etudes de Linguistigue Appliguée'? Em
primeiro lugar, para marcar-lhe a orientagdo: o
desejo de situar a tradugdo em relagdc ao
sentido, considerado como o objeto a ser
apreendido e transposto. Depolis, para nos
distanciarmes das teorias gue se contentam em
confrontar as duas linguas que Intervém na
operagdo tradutdéria, privando-se assim da

dimensdo suplementar gque é o sentido”.

Consideramos esta declaragao um exemplo das
posi¢des contemporadneas, adotadas ndo sé por numercsos
tedricos da tradugac, mas também por linguistas como O.

Ducrot (1972), que consideram o sentido "o resultado de

uma somatéria”.



Esta teorizagio do sentido permite escapar da
aporia introduzindo uma proposta gque wvai possibilitar
distinguir dois elementos: o sentido e a significacdo,
proposta gue poderiamos formular desta maneira: o

santido & um suplemento para a significacdo.

Assim, encentramos, com surpresa, uma guase
unanimidade em afirmar: a significagdo & um fato de
lingua, o sentido, um fato gue "ultrapassa a formulagao
linguistica®. (Marianne Iederer, 1973, p. 13}, "o
sentido apoia-se em significagdes linguisticas, mas nao

se limita a elas.™ ( p. 9)).

Vemo-la enfatizada por Delisle {1981): "A
significacdo & dada pela lingua, ac passoc gue o sentido
deve sempre ser construido por significages
linguisticas as quais se acrescentam (grifo nosso)

parametros ndo lingiliistices.”

Tendo atingido este estagio de elaboragao, as
teorias tradutolégicas divergem, segundo os autores,
quanto & natureza do "externo" & lingua gque convém

acicnar para "completar"™ o sentido.

Antes de tratar mais detalhadamente algumas
destas propostas tebéricas e alguns exemplos concretos,

& bom recapitular as propostas gue nos conduziram até

este ponto de elaboracdo:

3



1- 0 sentido ndo é um objeto compacto que deva

ser descoberto depositado no fundo do texto.

2- O sentido & instavel, fluido, desaparece,

apaga-se.

3- E necessirio distinguir "significagio™ em

lingua e "sentido" em discurso.

4- A significagl8o ligada & forma lingiiistica é

apenas um elemento de composigdo do sentido

5- Para que o sentido seja produzido ha que se

acrescentar elementos "extralinguisticos".

Compreende-se facilmente o que estd em jogo na
questao: Por que é& gue traduzir ndc & somente efetuar
cperagtes de sintaxe e de léxico? Importa, em termos de
tradutores, explicar por gue uma tradugdc ndc-literal é
preferivel a uma tradugio ac "pé da letra". Ou, em
outras palavras, por gue se pode dizer a mesma coisa de
maneira diferente. Este ponto & de dupla importéncia
para a traduglo: trata-se, por um lado, de fundamentar
teoricamente sua existéncia ( & possivel traduzir,
mesmo gque uma lingua possua formas sintaticas e léxicas
completamente estranhas a outra) e, por outrc lade, de
reconhecer a especificidade da prdtica tradutéria: a
sintaxe de uma lingua e seu vocabularic nédc séo

elementos suficientes para se traduzir. Este dltimo
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ponte vai ao encontre da recriminagdc feita, como
vimos, aoc nac-especialista da tradugd3c e chega também,
com bastante frequéncia, a uma posigdo de defesa em
relagdao & tradugdo automatica e A& "linguistica®™ (

voltaremos a falar disto mais adiante).
Como se constitui o sentide?

O sentide vem, ndc das palavras, mas dos
discursos: essa resposta @ a dos tedricos da ESIT. Para
estes, © discurse se define como um objeto linguistico

em situagdo.

Para esguematizar, poderiamos resumir a proposta
explicita de J. Delisle: as palavras possuem
“"yirtualidades de significagdo" que sac atualizadas em
oracdes e estas significactes se atualizam em sentido

somente em textos em situagdo ("o discurse").

A proposta de Marianne Lederer é relativamente
diferente, embora proceda da mesma conduta: o sentido
provém do encontro de um textc e de saberes depositados

no sujeito:

" o sentido &, peis, © encontro, na mente, da
formulagdo lingilistica que se wé& no papel e dos
conhecimentos de que se dispde na leitura". (1973, p.

13} .
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Danica Séleskovitch (1986) vé o sentido nascendo
dos textos e dos "complementos cognitives" (p.75) ou
"da bagagem cognitiva gue se situa fora da lingua®": "é
bom gue se faga a distingdo entre lingua e discurso,
entre significag3oc linguistica das oragdes e sentido
dos enunciados. Os enunciados das oragfes tiram, de
fato, seu sentido, tanto da significag¢do da lingua
quanto "daquilo que & compreendido" por agquele gue os
vive" (p.80}. Os "complementos cognitivos" englebam ora
as representagdies de um sujeito ("sua experiéncia
interiorizada®™), ora o "contexto",- entendendo-se por
contexto a situagdo fisica da interlocugdoc e também a
"situagdc de enunciacd&co", ou ainda, aquileo gque outros

designaram por "co-texto", o contexto linguistico.

B guestac da origem do sentido tcrna-se mais
delicada gquando abordamos a teoria de Derrida, tal como
a reproduz Arrojo: pode parecer agui gque o sentide se
define por predicados negativeos, como nos informa a
apresentagdo da "desconstrugdo®™ feita na capa de uma
coletadnea de artigos que traz o sugestive titule de "O

signo desconstruido™:

"Njo & fdcil definir "desconstrugdo"”,
palavra-chave em teorno da gual se retinem os
artigos desta coletdnea. Como sugereh o préprio
Derrida, criador do termo e diniciador de um

tipo de reflexdo gue agita os circulos
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intelectuais da Europa Ocidental e dos Estados
Unidos hd mais ou menos vinte anos, talvez
fosse mais adequade dizer o gque a desconstrucdo
ndo é&: Ndo & um método, nem uma técnica, menos
ainda um modelo de critica gque possa ser
sistematizado e aplicade regularmente a

teorias, a textos ou a conceitos."

Compreende-se, pois, gque a traducgdo, enguanto
manifesta a ndo conformidade do sentide & "lingua™,
oferece um terreno por exceléncia propicio aoc exercicio
da desconstrugdo. Assim, a anédlise da tradugdc francesa
do termo pharmakon, em Platdo, fornece a Derrida (1972,
p.80) ocasidoc de denunciar " o efeito de analise" que o
termo sofre nas tradugdes “herdeiras e depositarias da
metafisica ocidental". Em cutras palavras: a polissemia
de pharmakon (remédic e veneno) e o valor filoséfico do
termo em Flatdoc perdem-se quando traduzide por
*remédio”, e esta & uma reduglo da multiplicidade, uma
demonstragdo da inacessibilidade do significado. O
essencial da teoria da desconstrugdo & retomado por
Rosemary Arrojo (1986): porque ndoc pode haver texto
original soberano e detentor de uma verdade do sentido,
ndo ha, pois, sendo leituras que dependerdoc de um
"sujeito", apagando-se o texto palimpsesto para dar
lugar a cada leitura para o texto do "sujeito". Esta

construgdo de um aparelho desconstrutor, vimo-lo, corre
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o risco de chegar a uma aporia: se ndo podemos invocar
uma estabilidade, como podemos compartilhar o sentido?
Como ha sentido? Como pode haver traducdo? O recurso de
que se vale Rosemary Arrojo para escapar do impasse é
denominado, "seguindo os passos de Stanley Fish", "a
comunidade interpretativa™ (19286, p. 41): "Contudo,
quande um leitor "produz" um texto, sua interpretacao
ndoc pode ser exclusivamente sua, da mesma forma gue o
escritor ndc pode ser o autor soberano do texto que
escreve". De expulsdes em exclusdes, o sentido termina,
pois, como um contrato técito de uma comunidade gue

concorda num sentido:

"Em outras palavras, nossa tradugic de
um texto, poétice ou ndo, serd fiel ndo ao
texto "original®, mas ac gue consideramos ser o
texto original, ac gue consideramos constitui-
lo, ou seja, & nossa interpretagdo do texto de
partida, que serd, comc jd4 sugerimos, sempre o
preduto daguilo que somos ., sentimos e

pensamos. "

Em resumo, os teoricos da ESIT, como oS
desconstrutores, retomam a alternativa sentido/forma
colocada pela tradigSo cléssica e decidem em favor do
sentido: a tradugdo literal ndc & Jjamais uma boa
tradugdo. Donde, concluem, a relagdo do sentido com a

forma & uma relagdo enganosa. A férmula "as palavras
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ocultam o sentido" de Sio Jerdnimo € ent3do lida de duas
maneiras: as palavras tém uma excesso de sentidos que o
contexto, a bagagem cognitiva, a situagdo irdo filtrar
{ESIT), ou entdc as palavras s3o apenas signos
materiais (significantes?) cujo significade esta
inscrito na falha, no hiato, na lacuna, na ruptura;

numa palavra, na Différance do sujeito (Derrida).

Pode parecer abusivo reduzir as posigdes de uns
as dos outros, mas © recurso aos exemplos bem mostra
que as duas interpretages conduzem acs mesmos tipos de
demonstragdo e a conclus@es gue, embora ndc similares,

possuem uma conseguéncia comum.

E impericso recorrer a esses exemplos para
compreender como condutas inspiradas & priori por
pressupostos tebéricos algo distantes terminam por se

encontrar em seus efeitos dltimos.

Podemos entdo convocar o© exemplo de Danica
Séleskoviteh (1986, p. 118): "Os légicos descobrem gue
o sentide de uma frase ultrapassa a soma de
significacées que lhe atribui a lingua”. Assim o
enunciado "I Jjust came from New York™ poderia ser
"transcodificado" per "Acabo de chegar de Nova Yerk",
mas poderia ter como tradugldo "estou vindo de 14!", ou
"mal cheguei de Nova York"™ ou entdc " Sou nova-iorquino

e estou desembarcando!®. A traducdo, comenta a autora,
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"adota formulacdes diversas segundo o sentide que toma
um mesmo enunciado; issc demonstra gue o sentido ndo é
determinadoe unicamente pela composigdo lingulistica do

enunciado."

Um segundo exemplo, que fomos buscar em Delisle

(1980, p. 65), vem confirmar este procedimento:

"Seja a frase 'Her surgeon was able to
do just that,' extraida de um artige de
divulgacdo médica da revista Time (14 de abril
de 1875)... 0 meio lingiiistico e cognitive do
enunciadoe obriga a optar pela solugdo “Era
exatamente ¢ gue seu cirurgido podia fazer'.
Mas o contexto possibilita também a expressdo

idiomdtica "Ela batera a porta certa'®.

0 terceirc exemplo nos vai ser fornecido por
Rosemary Arrojo (1986). A partir de um peguenc poema de
William Carlos Williams, This is just to say, a autora
tenta demonstrar gque a palavra inglesa plums poderia
ser traduzida, em portugués, por outra que ndoc ameixas,
valendo-se do argumento de que ameixas nioc sfo
necessariamente plums: "Quando falamos de ameixas,
heje, na comunidade cultural em gue vivemos, pensamos
em ameixas pretas, frutas secas e enrugadas, que

dificilmente seriam associadas ao sensual...". A



soluglo escolhida dependerd ent3c da "comunidade

interpretativa™:

"para tal comunidade, a Gnica traducdo
possivel de "plums™ seria, com bastante
probabilidade, 'ameixas', ou ne médximeo,
'ameixas vermelhas'. Podemos imaginar, ainda,
uma outra comunidade interpretativa para a qual
todo texto traduzido devesse, de algum modo, se
incorporar ou se adaptar ao contexto cultural
da lingua alve. Tal comunidade poderia, por
exemplo, considerar 'péssegos’' ou 'caguis' como
opgSes melhores ou mais ‘fiéis' do que

'ameixas''".

Contentar-nos-emos, por engquante, com observar a
regularidade do procedimento: tal termo ou tal frase,
até mesmo tal enunciado poderiam ter uma traducdo
literal (ou, segundo os tedricos da ESIT, “"uma
transcodificacdo"), mas existe sclugidc melhor gue esta:
a gque muda os termos mas forma sentido, pois leva em

conta elementos que escapam ac lingllistico.

Assim, para Danica Séleskovitch, "I just came
from New York™ pode ser traduzido por "Sou nova-
iorgquino e estou desembarcande®™, de acordo com o
contexto; para Delisle, "Her surgeon was able to do

just that", por "Ela batera & porta certa", em razdo do
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meio textual; e para Arrojo, "plums", poderia ser
traduzide por "caquis"™ ou gqualguer outro termo, até
mesmo por "ameixas®, dependendo da comunidade
interpretativa. Deve-se observar que cada um desses
autores esta disposto a aceitar uma tradugido diferente:

todos eles deixam espago a cutras possiveis.

E justamente neste ponto gue vem se manifestar
um impasse na elaboraglc tedrica destas concepgdes da
traducdo: se ndo podemos deixar de estar de acordo
guantoe a certos principios basicos, parece que, no
caminho, insinuou-se outro elemento que desviou a
reflexdo para uma conclusdoc tautelégica: o sentide nao
preexiste ao texto, & construido pelo texto. Contudo, o
sentido ndo estad nas palavras: estd no texto, sendo o
texto uma unidade de discurso: é lingua em agdoc, €
lingua mais um sujeito reguladc por uma comunidade
interpretativa, mais um contexto, mais um meio
textual... Isso ndo explica por gque reconhego um
sentido num enunciade e principalmente por que posso
dizer gqgue & "o mesmo sentido" (ou «com alguma
diferenga): por que formas diferentes podem ser
reconhecidas por um sujeito como construindo as mesmas

significacgoes.

Agora, h& que preencher esses claros a fim de
podermos compreender gquais pontos de interesse teéricos

eles escamoteiam.
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2.4. Andlise critica :

Por termos tragado em linhas gerais algumas
descrigtes dessas tecrias, esbogamos também algumas
criticas. Importa agora sistematizid-las para tentar
delimitar, in absentia, o© terreno no gqual poderemos
tentar elaborar nossas préprias respostas tedricas e

mostrar-lhes as consequéncias.

" J& faz muito tempo gue nenhum tedrico
afirma que traduzir €& transcodificar ao pé-da-
letra. O principio é rejeitado, ndo hd ninguém
que defenda o método. Traduzir ac pé-da-letra,
a prdpria expressio & pejoratival! e no entantoe,
a cada vez que se colocam gquestdes sobre a
tradugdo, €& mesmo a correspondéncia entre as
palavras que estd no centro do debate.”

{Lederer, 1873 p. 18).

E, de fato, estranho que a maioria dos métodos
de traduglc ou as reflexdSes por nds abordadas tenham
por principioc apoiar-se em condenacdes: para a ESIT,
condenag8c da tradugdc ac pé da letra, para a
desconstrugdo, condenagdo de uma concepgdo de um
sentido original preexistente e soberano, o logos. Ora,
ninguém defende, nem adota, nem propaga semelhantes

concepgdes entre os tradutores que, pelo menos desde
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S3o0 Jerénimo, sabem por experiéncia gque ndc é& possivel
traduzir & letra e gue ndo existe um "verdadeiro"
sentido do texto. E necessario que se inclua agui a
preccupagac pedagégica presente nas elaboragdes
metodolégicas da ESIT: a pratica tradutéria se efetua a
partir de ‘"unidades de sentido™ que implicam uma
rejeigdo da tentativa de construir um sentido a partir
das unidades meramente reduzidas & sua definigdo
lexical ou sintatica - tentativa alias natural no
aprendiz de tradugdc - e implica gque seja levada em
conta a dimensdo do texto: ndo se traduzem frases, mas

texto.

Ao denunciar este engano - de gue as palavras e
as estruturas sintaticas constroem um sentido como os
tijolos constroem uma parede - os docentes de tradugdo
nic fazem sendo combater a ilusdoc deo nedfito; mas o
problema permanece inteiro, poils as palavras e o
sentide tém mesmo relagdes: pode-se traduzir, mas ndo

se trata de uma construgao por acréscimeo.

A segunda ilusdo denunciada pela desconstrugio &
de gue o sentido seria um objeto preexistente e acabado
e que seria preciso, entdc, alcangar a verdade do
sentido: com isso também n3c podemos deixar de
concordar, sem contudo compreender a quem se dirige

esta critica do lIegos, pois a multiplicidade das
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tradugdes & realmente a melhor prova dessa matizagdo do

sentido.

A desconstrucdc e as tendéncias modernas - para
ndoc dizer "da moda™ - de algumas teorias, entre as
quais certas teorias "enunciativas"™ (como em Catherine
Kerbhat Orechionni, o papel do "implicite™), tem como
objeto denunciar as certezas do sentido: apoiando-se
numa leitura um tanto parcial da psicanalisae,
particularmente de Lacan, cujos textos, por  sua
complexidade, se prestam de maneira especial a tais
abusos, os descontrucionistas apresentam o sentido como
uma falta, uma falha, proveniente da propria mnatureza
do sujeito, barrado, como todos sabem, desde a
descoberta do inconsciente. Semelhante leitura guer
ignorar que objetivo da psicanalise ndc €& tanto de
denunciar a ilusdo de um sujeito dono de si mesmo, -
issc de fato constitui a grande revolugic freudiana -
mas de propor um modelo de construgdc coerente que leve
em conta o inconsciente. Nesse gquadro, a tentativa de
Lacan se singulariza por retomar a explicagdo mitica de
Freud (0 Edipo) e propor uma resposta baseada primeire

na lingtiistica e, mais tarde, na légica (os "matemas").

(o] vigor das tecrias desconstrucionistas,
especialmente nos Estados Unidos, provocaram reagdes
indignadas de numerosos intelectuais, criticas por

vezes polémicas, como a de Camille Paglia, ou mais
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tedricas, come a de Jean Molino (1983), (N3oc escapando
este da polémica com a criagio da personagem de M.
Dertyfish - Derrida, Rorty e Fish), ou até filoséficas,
como a de Christian Ruby (1989).

No gque diz respeite 4 tradugio, as teorias
desconstrucionistas, como vimos, levam a aporia: o
sentido depende do sujeito, e portanto, a cada sujeito,
seu sentido. A esta aporia elas pretendem escapar por
meio de um sujeito superior: a comunidade
interpretativa, gque ndc resolve muito em termos de
pedagogia da tradugdo. Ou como diz Jean Molino, "A
verdade s& pode ser concebida como acordo dentro de uma
comunidade - conforme o projeto de M. Dertyfish -
porgque os seres humanos sdc seres cuja esséncia
consiste em falar: tudo deve, pois, comegar e terminar,

sendo por cangdes, ao mMenos por conversas."

Bor ndoc ter interesse algum pelas relagdes da
lingua com o real, a desconstrugdc elimina o problema
do sentide, na medida em gue a estabilidade j& ndo
existe e, em ultima anilise, ndc & mais gque uma gquestéoc
social. © perigo "desta koiné filos6fica pos-analitica
e pés-moderna™ (Molino, op.cit.) & conduzir a um
relativismo absoluto, com tudo equivalendo a tudo, uma
vez gque s& depende de cada sujeito. Assim sendo, parece
dificil conceber-se a possibilidade de traducdc. No

entanto, mesmo gue hoje ninguém defenda a idéia de que
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as linguas sd3o redutiveis umas &s outras, sempre &

possivel traduzir, e por vezes até satisfatoriamente,

de forma que " dé certo”.

Podemos avaliar as diferengas entre as posigdes
da ESIT e as da desconstruglo. A primeira denuncia a
literalidade como insuficiente, ndc dando conta do
sentido, mas apenas da "significaglo em lingua™: ha
pois que se levar em conta o texto e elementos
extralingiiisticos, ha gque se acrescentar algo as
palavras. A segunda denuncia a impossibilidade de se
chegar a uma verdade do sentido, pois ndoc h& wverdade da
(na) relagido da linguagem com o sentido. Insistiremos,
poerém em encontrar entre elas um ponto comum: a recusa
em pensar num modelo da linguagem gue possa dar conta
ac mesmc tempo da estabilidade fafinal nés nos
comunicamos e nos compreendemos) e da deformabilidade

{sempre & possivel dizé-lo de outra maneira).

Esta recusa de teorizagdo da linguagem tem como
conseqliéncia uma rejeigdoc da lingliistica, manifestada
na maioria dos autores na forma de uma condenagéo
prioritiria da Gramatica Gerativa e Transformacional de
Chomsky (Séleskovitch, 1876, p. 72 e seg., Georges
Steiner, 1978, p. 4%, p. 113, p. 222, e Roger Coffin,

art. cit, p. 31 etc.).
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O lugar concedido ao sentido & pois relegado nas
periferias da linguagem, aos limbos de um implicite
cujo acesso nos € barrado por se encontrar no além da
linguagem: situagao, bagagem cognitiva, comunidade

interpretativa, contexto e até, curiosamente, texto.

Semelhante atitude s6 pode esvaziar o ensino da
tradugic: ou se propfiem receitas (neste casc, & preciso
fazer isto ou aquile), ou se explica gue, no fundo,

toda tradugdc @ valida (dependendo dos casos).

Também & verdade gque se traduzem palavras, o gue
nenhum dos autores perde de vista no momento de propor
exemplos: sfo sempre andlises gque tém por objeto o
sentido de certa unidade, as "conotagdes" evocadas por
certo termo, etc. Mesmo que se devam fazer algumas
concessdes, reconhecendc gque nossas praticas nac podem
sempre estar isentas das ilusdes que denunciam, ndo se
pode aceitar a contradicgdo gque consiste em colocar um
principio tedrico fundamental - o sentide estd em outro
lugar gque ndc nas palavras - e uma pratica gue ndo
deixa de reproduzir aquile que denuncia: o sentido
desta palavra ndc & este, mas aguele ou, versdc mencs

peremptéria, esta traducgdo & preferivel aquela outra.

Existe mesmo - pois a préAtica nAc mente - uma
falha teodrica fundamental: ha tradugdes melhores que

outras e, se podemos infundir alge no tradutor
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aprendiz, ¢é @exatamente a capacidade de elaborar

solugdes e efetuar escolhas.

Em suma, estamos diante de dois tipos de
representagdo de tradugdo gue, embora se proponham
objetives diversos, tém como ponto comum denunciar a

insuficiéncia da forma em dar conta do sentido.

Tanto as teorias da ESIT como as da
desconstrugdc apoiam-se numa rejeigdo da abordagem
totalitaria, representada pela Gramdtica Gerativa e
Transformacional de Chomsky, gue propde o modelo da
organizagdc sintadtica e exclui o seméntico enguanto

irregular.

Sem analisar profundamente as motivacf@es de tais
orientagdes, podemos contude observar gque o modelo
chomsquiano efetua escolhas wvisando & obtengdo de
rasultados "ndo-triviais" e a possibilidade de
"produzir" formas, escolhas estas nitidamente
impregnadas de utilitarismo e que levarlo, em tradugdo,

4 concepgdo da "maquina de traduzir".

Perante a teoria chomsquiana, os tradutélogos da
ESIT valem-se de longa prdtica profissional reconhecida
que ndo pode encontrar sua justificagdo tebrica num
modele classificatério. Impelides pela necessidade
pedagtgica, enguanto docentes, de teorizar sua pratica

a fim de ensinad-la, recorreram ac exemplo, Mas como os
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exemplos ndc encontram aparelho tedrico capaz de
explicar por gque dois enunciados sintaticamente
diferentes podem ser considerados equivalentes, eles
concluiram gque ha necessidade de acrescentar o
extralinguistico, sem contudo teorizar o modo de
articulagidc de um ao outro: o texto, © contexto, a
bagagem cognitiva, a situacfo... permitem traduzir de
outra maneira. A relagdc desta outra maneira com o
texte original nunca & elucidada, e assinala-se mais
positivamente seu desvico: "de outra maneira" & uma
tradugdo melhor que a "mesma®, reduzida, nesta

concepglo, & literalidade.

Para os desconstrucionistas, o importante é
mostrar gue ndc existe lei do sentido, ou melhor, que a
lei é& uma construgdo ideolégica totalitaria que se
perpetra sempre em detrimento de um outro possivel e

igualmente justificavel.

Em tradugdo, esta atitude conduz a um desmonte
da ilusdo de um sentido iunico e completo, da ilusdo da
possibilidade de uma tradugSo total, mas gque, como
sublinha Christian Ruby em Les Archipels de la
pifférence (p. 147), & suscetivel de levar a abandonar

qualguer tentativa de construir um saber:

"Este (o saber) procura em Vvdo se

revelar a nossos olhos, prosseguir  suas
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pesquisas; & posto & parte, como se ndo
importasse interrogd-lo a dispor do
conhecimento do mundo e das sociedades. A
diferenga (i.e. as teorias de Foucault,
Derrida, Lycotard, gue o autor reagrupa scb esta
denominagdo) se esvazia da preocupacdo de
saber. Ela mantém com ele uma relagdoc de
neutralidade que equivale, em grande medida, a

um abandono."

Un dos impasses tebricos dessas duas abordagens
parece, para nos, residir no recurso a dicotomias
saussurianas, como lingua/fala (ou, mais modernamente,
lingua/discurso) e significante/significado, que
constitui o objeto de suas criticas mas de gue parecem
nio poder se desvencilhar, como o sugere Derrida (1967,
P 26) a respeito do conceito saussuriano de signo:
"haveria, pois, alguma ingenuidade em chegar a
conclusdo de gque ele pertence uma época gque seja
preciso "passar a outra coisa" e se desvencilhar do
signo, deste termo desta nogdo." Porgue, ainda que
estas dicotomias sejam denunciadas come insuficientes
ou totalitarias pelos diverscs autores examinades, elas
naoc deixam de fundamentar suas abordagens, e €& neste
sentido gque nenhuma delas pode apresentar uma
alternativa & proposta saussuriana, mas somente sugerir

que seja precisc acrescentar-lhes algo. MNic pretendemos
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com 1isso empreender uma leitura dos fundamentos
saussurianecs, nem esbogar uma critica do aparelho que
serviu de base a numerosas posigdes teéricas
linguisticas, por wvezes até contraditérias; contentar-
nos-emos em lembrar que Saussure funda signo, wvalor,
sincronia e lingua, num quadro bem particular do final

do sécule XIX, como sublinha Claudine Normand (1990):

"De fato, no fim do século XIX, uma
exigéncia tedrica se afirma e se repete em
numerosos linguistas; apds um longo periodo de
descrigfes comparatistas e histéricas, parece
urgente passar da colegdo empirica & sintese
dos resultados, ou, para retomar os termos de
um fildésofo da época, de ‘uma ciéncia dos
fatos', a uma ‘ciéncia das leis'. (...) E nesta
corrente de exigéncia tedrica gue & tomado o
CLG., Ao contrdrio de uma lingiistica geral, gue
ndo podia ser sendo um programa cujo
culmindncia ideal em ciéncia da linguagem
dependia de um recenseamento concreto exaustivo
{todos os fatos de todas as linguas)", Saussure
elabora uma série de principios metodoldégicos
gue vdo permitir isolar uma ordem lingliistica
independente de qualguer outra ciéncia conexa

(sociologia, psicologia, 1dgica...) e
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empreender a descrigdoc no sentide de um modelo

formalizado".

Naoc se trata de justificar ou condenar o corte,
o "golpe de forca", segundo a expressdc de C. Normand,
instauradoc por Saussure ente lingua e fala, mas de
compreender que ele foi motivado pela exiguidade do

caminho epistemoldégico gque entdo se oferecia.

Todavia, a mais simples das praticas demonstra
que esta bipartigdo, esta "opgdo pela lingua”, tal comeo
a define Saussure, enguanto objeto da linguistica, &
insuficiente para dar conta das operagdes efetuadas em

tradugédo.

Mas a solugdo ndc estd, por certo, numa
adaptagdc nem numa complementagdoc dos conceitos, mas
sim numa remodelagem do aparelho conceitual. Disto
depende, por um lado, a legitimidade da lingllistica, e
por outro, a possibilidade de teorizagdo da tradugsdo.
Mounin J4 expressava em Os Problemas Tedricos da

Tradugdo (1963, p.8}):

"A atividade de tradugdo supscita um
problema tedrico para a lingtistica
contempordnea: se aceitarmeos as teses correntes
a respeito da estruotura dos léxicos, das
morfologias e das sintaxes, seremos levados a

afirmar que a tradugdo deveria ser impossivel.
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Mas os tradutores existem, eles produzem,
recorremos com proveito d4s suwas produgdes.
Seria gquase possivel dizer gue a exis;‘:éncia da
tradugde constitui o escdndalo da linguistica

contemporinea™

Mesmo gque a tentativa de Mounin se limite,
quantc ac essencial, em provar gque a tradugio &
possivel em certa medida ("Em lugar de afirmar, como
faziam os antigos praticos da tradugdoc, oque esta &
sempre possivel, ou sempre impossivel, sempre total, ou
sempre incompleta, a linguistica contempordnea chega a
definir a tradugdc como uma operagao, de sucesso
relativo e wvaridvel nos niveis de comunicagic por ela
atingidos"), recorrendo &s categorias da experiéncia
{"as situagdes divididas™) ela continua a ser uma
apresentagdo lucida da questdo central de uma

teorizagdo lingiiistica da tradugao.

Qualguer teorizagio da atividade de linguagem
ndo pode deixar de se pronunciar sobre o estatuto da
tradugdo, pois ela deve levar em conta a multiplicidade
das linguas, se ndo gquiser correr o risco de, ao
descrever uma s& lingua, construir categorias gue ndo
fazem mais que reproduzir as caracteristicas préprias
do objeto, como mostra Benveniste a respeito das
categorias gramaticais de Aristoteles (1966, cap. 6 ).

A mesma censura fol por vezes dirigida & Gramatica
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Gerativa e Transformacional (Hilary Putman em Théories
du langage théories de 1'apprentissage p. 424, 425, e o
artigo de Jakobson no New Yorker de 8 de maio de 1871,
citado por Steiner in After Babel, p. 222, socbre o
monolingiiisme das teorias gerativas). A linglistica
deve, pois, pronunciar-se scbre a relagdo entre as
linguas. Por ocutrc lado, excluinde de seu campo uma
atividade t&o diversificada quanto a tradugdc, ela
passa uma navalha radical gque mais parece a pa do
coveiro: a tradugdo enguantoe atividade de linguagem,
n&oc pode desmentir os fundamentos de uma teoria
linguistica coerente, mas deve, peloc contrario, poder

encontrar nela um espago para suas praticas.

E necessario, portanto, antes de tentar
compreender as operagdes gque agem na tradugdo, propor
elementos tedricos que possam, aoc mesmo tempo,
satisfazer as exigéncias da linguistica e incluir em

seu campo a prdtica da tradugio.
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3. O CONCEITC DE ENUNCTAGAC COMO ALTERNATIVA TEOGRICA

O objetive desta parte & mostrar como podemos

tentar dar conta da relagidc das formas com o sentido.

MNa parte precedente vimos gue, diante da
insuficiénecia de uma teoria sintdtica, os tradutdlogos
tendem ou a reportar a origem do sentide ao
extralingtiistico, ol me Smo a negar qualquer
possibilidade de acesso ao sentide a partir das formas

lingtisticas.

Para nés, © gque importa ndo & produzir uma

teoria semdntica, mas mostrar:

1- em que medida a forma participa da construgic
do sentido, examinando & alternativa teérica gque a

tecoria da enunciagdo representa;

2- em gue medida semelhante representacgio da
atividade de linguagem incluil a tradugldc em seu campo e
quais perspectivas ela pode oferecer a uma atividade de

tradugao.

3.1. A alaboragio do conceitc em Benveniste

Entre as tentativas contemporaneas, uma das mais

fecundas na produgdo tebrica em lingiiistica,
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explicitamente dedicada a tarefa de definir as relacdes
da forma com o sentido, & a de Emile Benveniste. Por
certo ndc é a Unica, nem a primeira, como sublinha
Patrick Dahlet (1988}, mas ela reintroduz a
problematica do "homem dentro da lingua”, propondo-lhe

um quadro de analise mais preciso.

Assim, no capitule XV de FProblemas de
Linguistica Geral (t.II, 1974, p. 215 - 238) intitulado
"A forma e o sentido na linguagem”, Benveniste chama a
atencao para o fato de gue o assunto gque aborda parece
proceder mais da filesofia do que da linguistica e gque
os préprios linguistas - citando Bloomfield como prova
- recusam-se a tratar dele. Porque, diz Benveniste, "as
manifestacgies do sentido mostram-se tao livres, tao
fugazes, té&oc imprevisiveis gquanto s3oc concretos,
definidos, descritiveis os aspectos da forma" e,
somente esta parece, pois, "dizer respeito &

linguistica”.

Benveniste propdSe entdc reinterpretar a oposigio
forma/sentido, “"convengdoc simples e cujos préprios
termos parecem desgastados®, a luz do "funcionamento da

lingua®™.

0 problema central é o da significagio: "a

lingua significa, istoc quer dizer gue a significagdo
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ndc €& algo que lhe & dado por acréscimo, & o seu

proprioc ser; se ela ni3c fosse isto, nlo seria nada."

Perante © problema da significagdoc, Benveniste
examina a resposta de Saussure: o signo €& a unidade
"semidtica" cujo significante é a forma sonora que
condiciona e determina o significado. Mas se a nogaoc de
signo corresponde mesmo ao principio geral da
significacéo, ela nao pode dar conta de seu
funcionamento "no nivel da frase"™. Este nivel introduz,
no dominic da lingua em acdo, o "semantico”. Portanto,
resume Benveniste, "o semiético se caracteriza como
propriedade da lingua, o semdntico resulta da atividade

do locutor que pde a lingua em agido".

Em outros termos, para Benveniste, a nogac de
signo, tal como ele a 1lé& em Saussure, pode dar conta do
principic geral da significaglo, pode ser aplicada a
palavra em sua composig3o fonematica, mas ndoc pode
servir para a significacdc da frase, que, esta, &
estritamente :particular': " o sentido de uma frase é
algo gque nd3o’o sentido das palavras que a compdem”... "

o sentido de uma frase & a idéia que ela exprime"”.

Ora, esta "idéia™ expressa pela frase esta
"ligada 4s coisas de fora da lingua": "o locutor retne

palavras gue neste emprego tém um sentido particular”.
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0s termos do problema, comc €& proposto por
Benveniste no capitulo XV, vaoc, pois, ao encontro da
preocupagd@o dos tradutélogos, em especial dos tedricos
da ESIT: a nogdo de signo pode funcionar para um signo
isolado, mas a frase exige a elaboraglc de um outro

modo de descrigl@c do funcionamento da significagéo.

Entretanto, para encontrar uma resposta
explicita para o problema levantado no capitule XV,
precisamos voltar ao capitule V, publicado pela
primeira wvez em 1970, portanto, depois da publicagio
daquele nos Atos do XII? Congressc das Sociedades de
Lingua Francesa, em 1967. Esta resposta, proposta como
"uma outra abordagem da significacgdo", leva o titulo de

"0 aparelho formal da enunciaglo”.

Neste capitulo, Benveniste, retomandc a andlise
do signo saussuriano, volta a afirmar que, se este
permite compreender "a semantizagdo da lingua® ("como o
sentidoc se forma em palavras™), ele ndc chega a dar
conta do funcionamento da linguagem. E preciso,
portanto, recorrer ao conceito de "enunciagdo"™ gque

supde a "conversdo individual de lingua em discurso".

O que & a enunciagdc? Para Benveniste, - a
férmula ficou famosa - "é esta colocagdo em
funcionamento da lingua por um ato individual de

utilizagdo™., Definida comc "processoc de apropriagdo da
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lingua® pelo locutor, ela implica gque esta presenga do
locutor em sua fala vai manifestar-se "por um jogo de

marcas especificas”.

Quais sfoc estas marcas especificas? Em primeiro
lugar, as marcas da pessoa: "eu" e "tu", sendo que o
primeire denota o individuo que profere a enunciagdo, o
segundo, " o individuo gque nela estd presente como
alocutario". Os pronomes pesscais e os demonstratives,
& certos advérbios comc "aqui", fazem parte destas
formas que "se determinam em relagdc ac ego, centro da
enunciagdo”. As formas temporais também sdc indicios
desta presenga da fala no mundo: "o presente, diz
Benveniste, & co-extensivo a nossa prépria presenga". A
rigor, toda forma de modalidade atesta a presenga do
sujeito na linguagem e, Benveniste acaba finalmente por
conceder, a propria assercdo €& uma destas marcas do

sujeito na lingua.

3.2, Dois avatares do conceito: Leitura pragmitica
e leitura subjetivista

O aparelho formal da enunciagio, elaborado para
responder ao impasse do signo saussuriano ao deparar-se
"ecom o funcionamente da lingua", wvisa a dar conta do
"emprego da lingua", deste "mecanismo total e constante

que, de um modo ou de outro, afeta a lingua inteira,
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tdo simples que parece confundir-se com a propria

lingua, t&oc necessarioc gque escapa & vista".

Mas esse aparelho se encontra na mira de dois
perigos aos gquals, & preciso reconhecer, Benveniste
deixa a porta aberta. O primeiro seria reduzir a
atividade de linguagem a suas condigées de produgdo, e
o segunde, limitar a enunciagdc as marcas da presenga

do sujeito no enunciado.

Ao  primeiro, gque podemos chamar de Mavatar
pragmatico”, Benveniste por vezes demonstra ceder: "eé
mesmo o ato de produzir um enunciado, e nd3oc o texto gue
& nosso objeto™ (1974, p. 80). Este ato de produgio
pode ser atingide por dois caminhos: o da situagdc
concreta de produgdo, gue procederia mais de uma
sociclogia da comunicagdo ou o caminho do enunciado.
Afirmagdes como esta: "sem as circunsténcias, néo
compreendemos™ (p. 226), poderiam levar a pensar gue
HBenveniste tende para uma abordagem sociolégica do
"contexto™, se ela nac fosse acompanhada da definigio
de "referéncia™: "estado de coisas que ela (a frase)
provoca, a situagdoc de discurso cu de fato com a qual
ela se relaciona e gque nac podemos Jjamais prever ou
adivinhar". Qra, se a situagdo & tnica, imprevisivel,
parece dificil que ela possa fundamentar a construgio
do aparelho da enunciagdoc. E a esta mesma observagio

que chega Catherine Kerbrat Orecchioni (1980, p.28 -
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28) no capitulo "a problematica da enunciacdo", onde,
ao analisar as interpretagdes do conceito, a autora
alerta contra o perigo da interpretagdc da pragmatica.
Retomando a definig3o de Anscombre e de Ducrot (1970,
p.12), "A enunciag3oc serd, para nds, a atividade de
linguagem exercida por agquele que fala, no momentc em
que ele fala", C. Kerbrat Orecchioni sublinha gque "os
linglistas sdo também uninimes em reconhecer a
impossibilidade de constituir em objeto de estudo a
enunciaglo assim concebida: @ na realidade "o proprio
arquétipo do inconhecivel, pois “sempre reconheceremos
somente as enunciagdes enunciadas' (Todorov, Langages,
p. 3)". Diante dessa impossibilidade, C Kerbrat
Orecchioni propfe conceber a enunciagdc como "as marcas
da presenga do locutor no interior de seu enunciado” e
determina como objetive cercar estes "subjetivemas®:
"nosso fito & localizar e circunscrever estes mais
evidentes pontos de fixagdc da subjetividade de

linguagem".

Esta proposta constitui, a nossoc ver, uma
segunda leitura a gue chamaremos "avatar subjetivista™.
A enunciagdo concebida como "marca da subjetividade"
implica que seja previamente concebide um ponto neutro
de referéncia, ou como propde a autora, um "modelo da
competéncia de um sujeito artificialmente neutralizado™

{op.cit., p. 222], o que nos conduziria a um modelo
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idealizante da linguagem e a conceber a atividade de
linguagem do sujeito em termos "de desvios". A propria
C. HKerbrat Orecchioni reconhece-c nas paginas de

conclusdo:

"Certamente traimos a "verdadeira
natureza" da enunciagdo ao encard-la como marca
e ndo como ato; certamente Barthes tem razdo ao
declarar: "a enunciagdo ndo & o enunciado (é
evidente) , tampouco & (proposta sutil e
revoluciondria) a simples presenga da
subjetividade no discurso; € o ate renovado
pelo gqual o locutor toma posse da lingna
(apropria-se dela, diz exatamente Benveniste)".
A inica celisa gue poderemos alegar em nossa
defesa €& gue nem sempre € possivel, para um

lingiiista, fazer de outra maneira" (p.225)

3.3. A enunciagdc comeo quadre tedrico formal

Em A Transparéncia da Enunciagdo, (1979),
Frangois Recanati, utilizando a distingfo cartesiana
entre o gque & pensado e ¢ fato de pensa-lo, propbe
estendé-la a toda representagdo: "Quando o dedo aponta
para a lua, ndo se deve, a exemplo do imbecil de um
conhecide provérbio olhar para o dedo ". O signo deve

estar presente para representar a coisa significada,
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mas & preciso aboli-lo para ter acesso a ela. Existe,
poils, uma dupla caracteristica para o signo: sua
transparéncia e sua opacidade, transparéncia no modo de
significar a coisa significada, e opacidade na medida
em que, quando nos demoramos no signo, ele acaba por

ocultar o sentido.

Em toda representagioc estlo presentes o cbhjeto
representado e o ato de representd-lo: "o ato deve
refletir-se como distinte do objeto para poder
representar este objeto como objeto distinto de ato™.
Dai uma concepgdo da representagdo, gque Recanati

atribui a Brentano, numa dupla dimensdo:

b+ —.y onde x & o representante e ¥, o©
representado. "0 representante se reflete sobre si
mesmo ( gue assinalamos agui por €) ao mesmo tempo gque
representa © representado”, em outros termcs, "quando
pensamos algo, ndo pensamos somente agquile gque

pensamos, pensamos também gue o pensamos”.

Posso suspirar gquando me sinto aliviado, mas
enunciar a frase "sinto-me aliviado" implica nac sé que
eu me sinto aliviado (interpretacdo alias contestéavel),
mas o fato de que eu enuncic meu alivio (seja ele real
ou simulado, pouce importa). Falaremos, pois, de
enunciacdo para designar o fatoe de gque eu enuncio

aguile gue enuncio.



Dai, a anulaglo do paradexo do mentirosc: "Eu
sou um mentiroso”, numa interpretaglc logicista, & um
paradoxo absoluto (se eu designa um individuc que &
mentiroso, trata-se, entdo de uma verdade, e portanto
de wuma impossibilidade na boca de um mentiroso),
enquanto numa interpretagdc enunciativa distinguiremos
o enunciado: X=-===py "eu, ser mentirosco®, e a

enunciagdo @ x : eu diz "eu sou um mentiroso”.

Uma interpretagdc pragmatica iria além: qual & a
relagio de eu que diz "eu sou um mentirosc™ com o
individuc em situagdo real? E  uma relagac de
sinceridade ou de mentira, por exemplo, ou um ato de
confissdo ou de provocagdo? A solugdo vai depender, a
cada vez, das condigdes em que foi produzido o
enunciado. E assim, alias, que Recanati termina por
interpretar o conceito de enunciagio (p. 27, op. cit.):
"0 fato de se considerar os enunciadeos como evento
discursivo inseridos num contexto acrescenta a
significac8o das frases uma determinagdc semantica
suplementar, sem a gual os enunciados apresentam apenas
um sentido incempleto; logo, o sentido de um enunciado

nd3c é independente do fato de sua enunciagio”.

Deixaremos Recanati no caminho da pragmatica
para voltar A enunciagio como ato de enunciar aquile
que se enuncia. A dificuldade, salienta Benveniste, é&

que o ato se apaga em seu produto. Esta caracteristica
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€ mencicnada também por Wittgenstein (1961 p. 70-71)

nos seguintes termos:

4,002 - 0 homem possul a faculdade
de produzir linguagens pelas quais cada sentido
pode expressar-se sem ter nogdc alguma da
maneira pela qual cada palavra significa, nem
do gque ela significa - Do mesmo modo gque
falamos sem saber como sdo emitidos o5 sons
particulares de cada fala. A linguagem
guotidiana €& uma parte do organismo humano, e
ndo menos complicada do que este. E humanamente
impossivel extrair-lhe a ldgica da linguagem. A
linguagem mascara o pensamento. E especialmente
de uma forma tal gue, segundeo a forma externa
da roupagem, ndc podemos concluir a forma do
pensamento travestido; Isto porgue a forma
externa do pensamento visa a algo completamente

diferente de permitir ver a forma do corpo.”

Se tal & o caso, entdo para abordar a
enunciagio, dispomos de enunciado. Voltando ac esquema
proposto por Recanati: @x---— y, atribuiremos a x--— y
o valor do sentido, de acordo com a proposta 4.022 do
Tractatus: "a proposigic mostra seu  sentido. A
proposigdo mostra seu sentido guande & verdadeira", "E,

acrescenta Wittgenstein, ela diz gue & assim" (@x).
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Podemos esquematizar estas diferentes

representagdes da enunciagdo da maneira seguinte:

1 - uma concepgdo pragmitica: h& enunciados
produzidos por locutores em situagdes reais de
comunicagdc: a enunciaglo, s8c as condigbes e a
consequéncia, no real (o atec enquante intervinde na
situagdo), da produgic do enunciade ( os "enunciados

performativos™; dizer & fazer).

2- uma concepgdoc subjetivista: o enunciado pde
em jogo um sujeite enunciador (compreendido como o
locutor na medida em gque encontramos a marca de sua

presenga no enunciado) .

3- uma concepgdoc gue consiste em colocar em
relagdo x---»y (isto &, um enunciado dotado de sentido)

e @x, isto &, a produgdo de x.

Ora, wvimps que, se concebermos as condigdes
produgdic de x como condigdes materiais, derivaremos
para uma pragmitica impossivel. Importara, pois
construir um guadrc gue homogeneize as condigdes de
produgdo e seja determindvel & partir do enunciado.
Esta concepcdo & a gque desenvolve certa corrente da
linguistica, principalmente no circulc de Antoine
Culioli, e gue podemos encentrar explicitada em J.J.

Franckel (1989).
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A  enunciagdo sera, pois, um guadro tedrico
acionado por tode enunciade e compreendendo uma
situagio de enunciagic (que ndo tem relagdo determinada
com a situagdo real de interlocugdo) a "co-
enunciaderes" (e ndo mais um sujeito enunciador tnice,
marca no enunciado da presenga de um locutor) numa
dupla atividade de produgdo e de reconhecimento de
formas. A enunciagdo ja ndo & entdoc o guadro material e
circunstancial da produgdc do enunciade, mas "o produte
de uma construgdc da teoria (un construit théorique}",
condigdo e ac mesmo tempo consegiéncia de todo
discurso; condigdo, na medida em gue "ele & a origem de
todo sistema de demarcagdo (repérage) gue organiza o
discurso e determina seus enunciados, e consequéncia,
na medida em que "é engendrado pelo discursc e ndoc tem
estatuto independentemente das operagdes que se
organizam a partir dele". Em outras palavras, "a
enunciagidc ndc € o lugar de praticas de linguagem
efetivas, mas um conceitoc inscrite numa necessidade
tebrica: ela corresponde a construgdc de coordenadas
demarcatérias da enunciaglo, funcionande como origem de
tode © sistema de determinagdoc dos enunciados™.

{Franckel, 1989 p. 19).

A enunciacac &, portanto, um gquadro tedrico.
Interno ac enunciado, ele limita uma problemética a uma

classe de objetos, ¢ conjunto dos enunciados (os



textos), e aos meios que o©s acionam, as linguas.
Semelhante posigdao nd3o julga dos "valores de verdade™
des enunciados, iste &, de sua relagdc com o mundo, nem
descarta que eles tenham um, mas mediatiza a relacgao da

linguagem com o mundo.

3.4. A relagidoc da linguagem com o mundo: a
referenciacgdo

A relagdaoc gue esta concepgdo da enunciagio
estabelece entre a linguagem e o mundo nidc & mals uma
relaglo de ostensdo, como a que Benveniste atribui, por
exemplo a "este" e "aqui™ (1974, p. B83), nem mesmo um
valer de nominagdc - a palavra ndo & uma etiqueta
aposta ao objeto, mas sim uma relacgdo de re=ferenciacgio.
Falar de referenciagdc ndo & dizer gue o real é& um
componente da linguagem, mas gque o fato de se referir
ao mundo € uma propriedade intrinseca da linguagem. O
que & interno a linguagem ndc € o mundo, mas a relagdo
com o mundo. Esta distingao foi definitivamente operada
em filosofia da linguagem, segundo Meyer (1982, p. 50},

por Wittgenstein:

"Para Wittgenstein, a relagdo com o
mundo & um fate da linguagem, e para
compreendé-la ndoc hd necessidade de sair dela,

supondo-se que iste fosse possivel. A
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referéncia ndo é um a2lém da linguagem que seria
40 mesmo tempc inacessivel pela linguagem, e no
entanto necessdrioc a compreensdo. A
referencialidade como possibilidade de atingir
© mundo estd inscrita na proposicdo. Trata-se
ai de um possivel intrinseco. A realidade ndo
cali no interior da linguagem, comc um idealismo
sumdrico poderia levar a supor, mas esta
presente no discurse em forma de exterioridade

intransponivel. "

Evidentemente, isto nfio & negar a existéncia do
mundo, mas & devolver ao mundo o estatute de "condigdo
necessaria da situagic de discurso”, e ndo de "hipdtese

explicativa™, como sublinha Jacques, F. (1985, p. 556):

*A existéncia (ou a ndo-existéncia) dos
cbjetos materiais ndo & uma hipdtese
explicativa entre outras, que deva ser
confirmada. (...) A rigor, as pessoas s¢ podem
entrar originariamente em relagdo considerando-
se aquele permanente gue as une (mas também as
separa parcialmente) & semelhanga da mesa gue
une os convivas: porgque se encontra entre

eles,”

0 real nac significa, ele & "idiota"™, no sentido

etimolégico que lhe atribui Clément Rosset em seu livre
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Le Réel, Traité de 1'idiotie (1977), isto &, o real &
indistinto, singular: "toda realidade & necessariamente
gualgquer uma, ac mesmo tempo determinada e fortuita,
logo insignificante"™ (p.39). Portante o sentide ndc
estd escondido nas coisas, como um tescurc a ser
descoberto, mas é uma construgdoc da atividade de
representagdo de dois sujeitos, atividade que o autor
ilustra por meio da metdfora do caminhe: num real
indeterminado, todos os caminhos s3c possiveis, isto &,
que ndo existe um sb; dar um sentido & construir um
caminho, estabilizar o© real pela construgéo de
representacgdes fundada na identificagéc e na demarcacgao

de objetos para orientar-se.

Esta mesma metdfora é retomada por Meyer (1982,
p. 56), a respeito de Wittgenstein: o sentido ("a forma
légica da propesigdo”, em Wittgenstein) "é aquela
construgldo, por sujeitos, que confere uma diregdo
espacial pela imagem gque atribui aoc mundo, &aquilo de

que, sem ela, ele estaria desprovido”.

0 sentido nd3oc Jjaz nc mundo, nem se encontra
depositade no sujeito (o pensamento inefavel), mas & o
resultado da atividade significante dos sujeitos scbre

representacgdes.

61



Esperando ter elaborade o gquadro Eeérico do
conceito de enunciagdo, mostrande gque este permite
conceber © enunciado come o produto de uma cperagio de
construgdo de uma forma significante pela atividade dos
sujeitos, resta-nos propor uma esguematizagdo desta
atividade. Para tanto, recorreremos ao aparelho teérico
e aos conceitos da teoria lingllistica de Antoine

Culioli.

3.5. A Teoria emunciativa das operacdes

Vamos expor brevemente a teoria elaborada por
Antoine Culioli e desenvolvida atualmente por numerosos
pesquisadores em diregdes wvariadas (ver La théorie
d'Antoine cCulioli - Quvertures et incidences, Ophrys,

1992) .

Esta exposigio ndc tem o cbijetive de apresentar
um instrumento de andlise elaborade que se deva aplicar
a um objete - um corpus -, mas ampliar a perspectiva de
uma abordagem teérica da tradugldc, e & esta, afinal,

que colocaremos em agioc em nossas andlises.

Para tanto, partiremos da constatacldc de que o
ato se apaga em seu produtc: o enunciado traz apenas as
marcas das operagdes efetuadas pelos sujeites. Importa,

pois, propor wuma esgquematizagdo da atividade de



linguagem a partir dos enunciados e das linguas: é& o
que declara Culiocli em Pour une Linguistigue de

1'énonciation (Paris, Ophrys, 1990):

Direi gque a lingliistica tem por objeto a
atividade de linguagem apreendida através da
diversidade das linguas naturais ( e da
diversidade dos textos, orais ou escritos).
Insisto particularmente nestes dois pontos: por
um lado, digo gque © objeto & a atividade de
linguagem (ela prdpria definida como operac¢des
de representagio, de referenciagdo =] de
regulagdo); por outro lade dige gue esta
atividade, s¢ podemos apreendé-la para estudar-
lhe o© funcionamento, através de configuragdes
especificas, de dagenciamentos numa lingua
determinada. A atividade de linguagem remete a
uma atividade de produgdc e de reconhecimento
de formas:; ora estas formas ndo podem ser
estudadas independentemente dos textos, e os
textos nde  podem ser independentes das

linguas”.

Nesta perspectiva, todo texto se constitui em
"agenciamente de marcadores", iste é, num conjunto

intricade de marcas de operagtes de natureza diversa.



Estas operagbes situadas no nivel 1 sao
operacdes cognitivas as gquais n3o temos acesso direto,
"trata-se, neste nivel, de operacdes que organizam
experiéncias que elaboramos desde nossa mais tenra
infancia, que construimes a partir de nossas relagdes
com o mundo, com os objetos, com o outro, do fato de
pertencermes a uma cultura, do interdiscurse em gue

estameos imersos™ (id.,p. 21).

O gue podemos cobservar s3o as marcas dessas
operagies nec nivel 2, nivel das T"representacdes
lingliisticas, gue sdo marcas de representagdes do nivel
1", sem gue exista "uma relagdo termo a termo entre as

representagoes do nivel 1 e do nivel 2".

0 nivel 3 serd "o nivel da construgdo explicita
de representacdes metalinglisticas", de tal mcdo que o
nivel 3 estara numa relagdo de adequagao
{correspeondéncia) com o nivel 2, de modo gue, pelo viés
dessa relacdc explicita entre 2 e 3, possamos simular a

correspondéncia entre 1 e 2" (id., p. 23).

Como vemos, a linglistica enunciativa tem por
ambigio propor formas metalinglisticas abstratas que
permitem uma "homogeneizagdc tedrica" (retome o termo
de Dahlet, 1994} da atividade de linguagem

fundamentalmente heterogénea.
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Sylvain RAuroux {1992, p.42) propde representar a

proposta culioliana com o seguinte esquema:

Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3
operagdes marcadores representagfes metalinguisticas
:ep:ese?tantes representantes 2
Mi 0i ci

no qual O3 sdo os fendmenos observaveis, Cj, os
conhecimentos destes fendmenos e Mj, segundc os termos
de Ruroux, "o esplrite ou a Maguinaria Intelectual que
consideramos comc o conjunto dos elementos Mj. Este

contém, segundo o autor (pelo menos):

i} o©s mecanismos psicofisioclégicos (FP3) de

produgdo da palavra no sujeite;

ii) as representacgdes conscientes (RCj) que o

sujeito tem de sua atividades lingilisticas.
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A fungao da representagdc metalingUistica
consiste, pois, em propor uma simulagdo da atividade de
linguagem a partir dos dados observaveis {a forma
lingilistica tal como aparece em enunciados provides de

sentide num contexto globalmente determinada).

A tecria de Culioli propde, pois, uma
representagdo metalinglistica (Cjy) gue possa articular
© nivel do observavel (a forma dos enunciados, 0j) e a
"caixa preta" constituida pela atividade de produgio
dos enuncilades no sujeito { as diversas operacgoes

cognitivas e de linguagem, M;)

Esta representagdoc metalinglistica & constituida
por uma série de operages invariaveis, em cascata,
que, efetuando-se sobre ™nogées", conduzem, por uma

série de delimitagfes, ac enunciado.
Este processc compreende trés etapas.

B primeira etapa & chamada de lexis. Trata-se de
um esguema wvazio de trés lugares (X,Y,R) composto de
uma fungdo (R} e dois argumentos (X, Y). Nesta fase, o
enunciador seleciona as nogdes. A "nogdo", segundo
culioli (1985), "corresponde a um sistema complexo de
representagbes constituido a partir de propriedades
mfisico-culturais" e, acrescenta Franckel (1990, p.
207), " das quais somente pode dar conta a forma

compacta de uma relag#o predicativa: ser X". ™A nocio,
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sublinha também Franckel, situa-se aquém de tedo

recorte em unidades lexicais estabilizadas™.

A segunda etapa é a das operagdes predicativas:
etapa da designagdoc e da orientacdo da lexis, em gue os
argumentos vac ser lexicalizados e ordenados, a partir
de um termo de partida, para um termo-alve, pela
escolha do sujeito, mas também pelas propriedades das
nogdes sclicitadas (transitividade, agentividade, por

exempla} .

A terceira etapa & a das operagdes enunciativas
propriamente ditas. E durante esta etapa que os valores
sdo estabilizades por uma série de operagdes
{demarcagdoc em rela¢ic & situagdo de enunciagidoc e aos

enunciadores, aspectualizacac, modalizaglo).

Exemplificaremos a seguir o esquema de cperagées

que leva das nogdes ao enunciado:

1 - Operagdes de lexis, trablahande scbre
"nocdes™, ou seja, numa fase anterior a lexicalizacgdo:

¥ Y R que notaremos entre barras / Y/, /X/, /R/.
Exemplo: /Carro/ /mecénico/ /consertar/

2 - oOperacfes predicativas (Lexicalizagdoc dos

argumentos e orientagdc da lexis)

Exemple: Carro ser consertadc mecénico
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ou: Mecanico consertar carro

3 - Operagdes enunciativas (demarcagdo em
relagdo a situagdo de enunciagdo e aos enunciadores,
determinacao, aspectualizagdo, modalizagdo; essas
operagdes nidc sdo independentes nem segilenciais, sera

s6 por efeito de demonstracio que as distinguiremos)
- mecanico consertar o carro (determinacgido)

- [o] CArro foi consertado pela mecanico

(determinagloc + aspectualizagio)

- Um mecanico teria consertado o carro

modalizagao) .

Semelhante esquematizagdo da atividade de
linguagem apresenta diversas vantagens; uma das mais
importantes & integrar as trés dimensfes: sintética,
semédntica e pragmaticas. De fato, se partimos dos
enunciados tentande destacar o8 principios
organizadores de suas variagdes, ndo & & custa de um
escamoteamento do sentide, nem das condigbes de
utilizaglo destes enunciados: trata-se de partir de
enunciados dotados de sentido e de um contexto

possivel.

Uma segunda vantagem é& gue esta teoria permite
conceber as formas linglisticas enguanto marcas de

operagdes, formando os textos, conforme a expressic de
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Culioli, Hum agenciamento de marcaderes™. A
equivaléncia da significagdo de deis enunciados (por
exemplo em linguas diferentes, se um enunciado pode ser
considerado semanticamente a tradugac do outro] ndo se
deve, pois, 4 combinagdc de léxico e sintaxe, mas Aas
semelhangas das configuragdes de operagdes que os

engendraram.

4. UM PONTO DE VISTA ENUNCIATIVO SOBRE A TRADUGRD

Chamar de enunciativo um ponto de vista scbre a
traducdo ¢ definir de imediato um limite para as

ambigdes da perspectiva.

De fato, o adjetivo caracteriza um aparelho
tebrico elaborado para dar conta da atividade de
linguagem; a tradugdo, por sua vez, & uma pratica, e,
como tal, ndoc pede por certo invalidar os conceitos
tedricos elaborado pela teoria, mas excede amplamente o
quadro da abordagem linguistica da atividade de

linguagem.

Porém, antes de definir-lhe os limites, & bom

gque se precise seu gquadro.
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4.1. Traduzem-se textos

Esta colocag@o pode parecer banal, mas ainda
importa estabelecer um acordo scbre a nogac de "texto™.
Jean Michel Adam (1990, p. 23) propde partir de uma

distingio "bastante comumente admitida hoje em dia®:

DISCURSO = Texto + Condigdes de
producdo

Em outras palavras, um discurso & um
enunciado caracterizavel por propriedades
textuvais, mas principalmente como ato de

discurse efetuado numa situvacgdo

{ participantes, instituigdes, lugar,
tempe) (...) O texto, em contrapartida, €é um
cbjeto abstrate gque resulta da subtracdo do
contexto operada sobre o objeto concreto

(discurso) .

Trata-se ai de uma dupla dimensdo: o texto, como
discurso, pertencende ac conjuntoc das manifestagdes
significantes e sendo, como tal, uma intersecglo entre
diversos universos de' representacdes ( as culturas, os
textos, os sujeitos individuais, etc.), "o objeto
concretc™, e o texto, como forma Gnica, ndoc mais em

fungdo das mudangas de parametros situacionais, mas
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enquanto construgdo significante determinada {o objete

abstrato) .

A tradugdc € uma pratica. Ela tcma, pois, o
texto em sua dimensd3oc concreta, em sua mais completa
dimensdoc de objeto: objeto material significante para

sujeitos em situagdo.

Mas esta pratica tem a particularidade de se
exercer sobre a linguagem e de recorrer as linguas para
reconstruir formas significantes: o objeto "abstrate”.
N3c se trata, pois, de eliminar uma de suas dimensdes.
Entre a dimensdo do texto enguanto objetc do mundo (o
textc e seu contexto)l e a do texte enguanto forma
significante, nfoc hd escolha; & preciso, ndc recortar o
territérioc de um e de outre, mas mostrar como Se

articulam um ao outro.

4.2. O contexto do texta ( a rede externa)

A traducic é& uma forma de re-produgdo dos
textos, e como tal ela reativa o problema do

"contexto".

Existe uma grande dificuldade em definir os
limites do contexto: Bronckart (1985, p. 25), por
exemplo, insurge-se contra a tendéncia do

"contextualismo™, "para a gual o contexto constitui na
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realidade todo o "possible word™ em torno do texto (cf.
Stalnaker, 1978), isto &, a extralinguagem em sen
conjunto”. " Nesta dtica, comenta o autor, elaborar uma
teoria do contexto significaria formular um modelo do

mundo, Iisto é, de tude, ou ainda, provavelmente de

qualguer coisal™
E por isso que Bronckart propde distinguir:

1 - uma extralinguagem, definida como o conjunto
teoricamente infinite de todas as entidades "mundanas”
de "“fora da lingua"™. "Este conceito, acrescenta o
autor, tem principalmente um valor tebdrico =]

programatico, e seu poder heuristice & fragil."

2 - um espajo de extralinguagem investido pela
atividade de linguagem, gue inclui o referencial e o
contexto, mas, precisa Bronckart, "este ndc tém, pois,
nenhuma existéncia estavel independentemente da (ou
previamente &) atividade; sdo, ao contrario, produtos

dela".

Esta atividade vai determinar, segundo

Bronckart, trés "espagos":

a - o espago referencial que ele apresenta como
"as representagdes psicolégicas ndo lingitisticas, que

todo ser humano é& capaz de construir a respeito da
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totalidade das entidades que pertencem a

extralinguagem”,
b - o espago do ato de producdo, gue compreende:

= © produoter f(ou locutor) da atividade de

linguagem: a instancia fisica,

- o5 interlocutores: organismos humanaos

fisicamente presentes
- o espacgo-tempe de producdo,

¢ - o espago da interaglc social, que compreende
quatro pardmetros: o lugar secial, "zona de cooperacioc
na qual se desenvolve a atividade de linguagem; o
destinatdrio, o "piblico®; "o enunciador™ { em
Bronckart, o termc assume uma acepgic muito particular
que vamos evitar), "instancia social de onde emanam as
condutas verbais"; e por ultimo, & finalidade, efeito
especifico gque a atividade de linguagem presumivelmente

produz scbre o destinatario”.

A lista assim estabelecida parece exaustiva. Mas
seu mérite, a nosso ver, estd principalmente em definir
o contexto, enguanto produto do investimento do mundo
pela atividade de linguagem. E o gque Charaudeau (1992,
p. 11} formula nestes termos: "Todo signo remete, pois,
dquela realidade construida como percepgdc significante

da realidade"”.



Isto acarreta trés consequéncias importantes:
primeiro, nac hé limites para o "contexto", existem
somente contextos pertinentes. Depois, o contexto nio é
o real, mas o acionamento de uma representagaoc do real
pela atividade de linguagem ("o mundo"). Como tal, o
contexto ndo tem existéncia autbénoma: ndo ha contexto
sendo para - e através de - um texto (entendideo aqui
como todo produto da atividade de linguagem).
Finalmente, o contexto ndc pode servir de "suplemento"
ou de "complemento" & atividade de linguagem; & uma de
suas fungdes faté mesmo um "produto”, segundo

Bronckart) .

Observaremos, enfim, que o termo "contexto™ pode
designar o meio verbal, enunciade ou texto, no qual
surge uma ocorréncia, © "contexto lingliistico®, para
alguns, {por exemplo, em Charaudeau, 1992 : "Todo signo
depende, pois, de redes de associagdes e de regras de
combinacda, cuje conjunte constitui o contexto
lingoistico™). Certos autores houveram  por bem
distinguir esta acepgéc criando, para designa-la, o

termo de "co-texto”.

A traducdo, enguanto re-produgdoc de um texto,
pde em agdo o conjunto de fatores contextuais (na mais
ampla acepgao), e isto a tal ponto que parece mesmo
dificil falar de um campo homogéneo da tradugdo:

traduzir poesia por purc prazer nio & a mesma coisa que
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traduzir um manual de instrugdes de wum aparelho
eletrénico para fins comerciais. Alguns até pretendem
que o tradutor seja principalmente determinado pelas
exigéncias do campo de sua pratica: assim, um tradutor
de poesia deveria ser poeta e um bom tradutor técnico,
engenheiro. Mas tamanha & a multiplicidade dos campos
gque 1isso, a nosso ver, destruiria a possibilidade de
determinar gualquer parametro comum a esta pratica e,
consequentemente, de esvazia-la de qualquer
especificidade. No entanto permance o ¢bvio: a tradugdo
é uma pratica dos textos, e estes sao produtos da

atividade de linguagem.

4.3. 0 taxto enquanto forma significante ( a redas
interna)

O texto é uma forma significante.

0s enunciados sdo dotados de sentido, mas este
lhes & conferido pela dupla atividade ndc-simétrica de

produglo/reconhecimento dos sujeitos.

Além  disso, as formas lingliisticas s&0
"agenciamentos de marcadores”, isto &, configquracdes de
marcas de operagdes gque se executam sobre "nogdes". As
nocdes, situadas aguém de gqualquer recorte de unidades
lexicais estabilizadas" (Franckel, 1990, p. 207), estéo

diretamente ligadas 4s experiéncias do sujeito ou a um
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feixe de relagdes fisico-culturais que as organiza.
Elas acabam por constituir conjuntos ( os "dominios
nocionais™, na terminclogia culioliana), dotados de
propriedades diversas, gque codificam © "conhecimento
empirico que os sujeitos tém do munde" (Bronckart,
19685,p.28). MNeste nivel, s3c todas as experiéncias
cognitivas dos sujeitos ( das guais nao podemos excluir
o dominic afetivo) gque s3oc postas em agd@c. As nogdes
sd30, pols, tributarias dos universcs fisico-culturais
que as estruturam e da experiéncia individual dos

sujeitos.

A estabilizagdc destas nogdes & efetuada por
operacées de delimitagde de duas espécies: uma
delimitagdo por pardmetreos situacionais (instanciagio:
o fato de uma ocorréncia pertencer a uma classe de
ocorréncia. Ex: uma mesa & um exemplar de mesa) gue
permitem distinguir uma ocorréncia de outra ( minha
mesa ndc & a mesma coisa gue a fua mesaj, @ uma
delimitacado por recorte no dominio nocional
{identificagdc e diferenciaglo, ex.: minha mesa e ndo

minha cadeira).

Podemos ilustrar, por analogia, estas operagoes
utilizando o exemplo citade por J. C. Pariente (1973,
p- 42}, ao descrever as dificuldades de aprendizagem da

linguagem gque encontra Victor, o menino selvagem do



Aveyron (cf. Itard, Rapport sur les derniers

developpements de Victer de 1'Aveyron, 1806):

Itard (o médico que acompanha o
desenvolvimento de Victor) percebe, com
"inexprimivel aborrecimento"”, gque seu aluno se
recusa a associar a mesma palavra |(a palavra
"livro"] a outro livro gue ndo aquele com o
gual ele a aprendera. E que Victor aplica com
rigor o principio de que cada objeto &
Iindividual.[...]Tdc loge © mestre se pde a
refrear o ardor com que Victor diferencia, o
aluno dedica-se com igual intemperanca 3 “arte
das aproximacdes™ e pde-se a designar
indistintamente pelo nome de livro, um mago de
papel, um caderno, um jornal, um bloco, uma

brochura®

Nio cabe aqui fazer um paralelo estrito entre as
etapas de aquisigdo da linguagem, como as identifica a
psicologia cognitiva, e as operagdes culiolianas, que,
é bom lembrazr, s&0 conceitos metalinglisticeos,
hipéteses formais. Todavia temos que observar gque estas
ndc poderiam ser invalidadas pelos resultados cbtidos
pelos psicélogos da linguagem. Mas o exemplo de Victor
evidencia o papel das operaglies mentais na elaboragéo

da linguagem.



Victor ndc consegue passar do real do cbjeto em
sua singularidade irredutivel & designacioc do objeto

pela linguagem, etapa fundadora do mundo significado.

A idiotia radical do real, investida pela
atividade simbélica do sujeito torna-se um mundo
significade, na3c por nominaglc de objeto (um rétulo
para cada coisa), mas por um complexo processo de

estabilizagao

1} da hetercgeneidade radical: & necessario
estabilizar as diferengas: uma mesa & um exemplar de
objetos a que posso dar o nome de mesa (existem

objetos, o mundo ndoc & indistinto),

2) da alteridade radical: existe uma mesa que
pode ser distinta de uma cadeira ( h&a aquele objeto
diferente de outro, duplo movimento gque implica, num
primeiro tempo, a anulagao das diferengas, a
identificagéo, e num segundo tempo, o restabelecimento

das diferencas, a diferenciagdo).

Deste modo, as formas lexicais podem ser
consideradas como os tragos da construgaoc dos dominios
e, ao mesmc tempo, da integragdc das nogdes no
discurso. Isto significa que ndoc & possivel separar
léxico e sintaxe, pois a prépria natureza deo léxico wvai
determinar a natureza das operagdes que lhe dizem

respeito. E o que distingue, por exemplo, as operagdes
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em loégica formal das operagbes em "ldgica natural",
sequndo o termoc de J. B. Grize (1990, p. 21-22); se os
objetos nos quais se baseia a légica formal s3o objetos
quaisquer (vazios), o mesmo néc acontece guanto &
"loégica natural®™: s3oc objetes nic quaisquer: s3o
no¢gdes, i.e, slo ao mesmo tempo preconstruidas na

cultura e localizadas numa atividade de discurso.

Mas, conceber o texto como um "agenciamento de
marcadores de operagdes"™ implica, por outre lade, gque
estes marcadores s8c apenas "os indices"™ destas
operagdes, ou como os apresenta Franckel (1988, p. 12),
"verdadeiros operadores gque funciconam como sinais de
efetuar, em reconhecimento, operagtes realizadas em

produgdoc”.

Essas operagdes visam & estabilizaglo de
representacgdes, e o texto s& existe, como “objeto
abstrate”, na e pela atividade significante dos
sujeitos. Logo, o texto pode ser considerado uma
estabilizacéo local de significagdes, se entendemos por
"local®™ o espago intersubjetive da  ativivade de

linguagem.

7%



4.4. A tradugdo como pritica dos textos

Ndo se trata, como dissemos, de reduzir uma
dimensdo do texto em beneficio da outra; o texto existe
nesta dupla dimensdo: enquanto objeto, ele pertence ao
mundo, enguanto significante, & dotado de uma forma
especifica. Ignorar umas destas duas dimensdes, &
impossivel; privilegiar uma é certamente a atitude mais
comum: ou privilegiamos a rede externa e chegamos aocs
"problemas de tradugdc”, como a nio-correspondéncia do
universos culturais, o problema da recepgdo, a anédlise
de texto (o autor e sua época), ou privilegiamos o
problema da forma, considerada exclusivamente na légica

das relagdes gramaticais e sintéticas.

Nenhuma destas duas dimensdes deve ser
abandonada; elas devem ser articuladas. Para as
posigdes dos tebdricos da ESIT ou da desconstrugdoc,
existe uma n3oc-adequagdo da linguagem a seu objeto, e &
aguiloc que & externo & linguagem gue vai permitir gquer
resolver a ambigiiidade, gquer traduzir de outra maneira.
Resta entdc para a forma a dimensdo da evidéncia: a

linguagem significa “naturalmente”.

Esta "transparéncia” da linguagem, vamos
repetir, oculta seu modo de representacgdo: o modo de
significagio & "opaco"”. Propor um modelo enunciative de

texto & considerar que os enunciados s30 marcas de
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operagbes realizadas no aquém, uma estabilizaclo local
de significagdes construida por uma série de operacdes
sobre nogdes. Nesta ética, a tradugdo dos textos & um
percursc completo: pela leitura, inscrevo-me como co-
enunciador do texto, construoc sentido a partir das
formas significantes, mas que se investem de minhas
representagdes de sujeito - afetivas e socioculturais.
Para produzir sentido, deve ativar toda a rede externa
do texto. Ativar sempre novas redes &, por exemplo, o
papel da an#&lise literaria, Para traduzir é preciso,
primeire, ler, isto é& dar ac objeto o estatuto de
texto, dar-lhe acessc ac dominio do sentido, torna-le
significante. Mas o tradutor se diferencia do leitor
comum no que aspecto de gque o objetivo dele & produzir
formas acabadas. Nioc se trata unicamente de produzir
sentido, mas formas que o reproduzem., Estas nac podem
ser consideradas como meras categorias formais do
léxico ou da sintaxe, si@c marcas de operagdes que ndao
sdo diretamente perceptiveis na superficie do
enunciado. A forma do texte original regula entdo a
forma a produzir, ndc na literalidade, mas, numa escuta
metalingdistica, na sua relagdc com esquemas de

formacdc que s3c, em parte, reconstructiveis.

E aqui, por certo, que uma perspectiva
enunciativa da tradugdc vem renovar as abordagens

tradicicnais gue pudemos identificar. De fato, quer nos



refiramos & abordagem "contextualista™ da ESIT ou &
posicac da desconstrugac, fica claro que ambas eliminam
© problema da forma, ou quando recorrem ao exemplo,
acabam por tratar a forma com um rétulo que cola mal em
seu objeto (ver exemplos analisados anteriormente). A
rejeigdo da lingllistica por estas correntes condena bem
mais "determinada lingtistica" do gque a linguistica,
como observa Antoine Culieli (1987, p. 4} gque
acrescenta: "é& verdade que uma lingillistica que nso
trata da relagl3o necessiria entre uma teoria da
atividade de linguagem e uma teoria da analise das
linguas ndo pode ser uma teoria que atague os problemas

de tradugao".

Falar em concepgdc enunciativa da tradugdc nio &
voltar a uma concepgdo de traduglo palavra por palavra,
nem a concepgfes gue eliminam as matizagdes do sentido,
mas a uma concepgaoc da tradugdoc gue toma em conta a
forma linguistica na sua relagdoc com o sentido, o que
pressupde, no ato tradutdrio, uma etapa de atividade
metalinglistica que nem sempre se explicita como tal e
que, por isso, chamamos de "escuta metalingllistica™.
Esta atividade, por certo, ndc & a do linglista que
precisa explicitar os conceitos a gque recorre e
elaborar modelos rigorosos, mas pode encontrar nos
modelos propostos pela lingliistica ferramentas

eficientes de estruturagédoc.
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5. APRESENTACAD DO OBJETO

Nossa proposta & estudar uma pratica muite
especifica, gque é a da tradugdc por legendas dos

didlogos de filme.

A fim de delimitar nosso objete, teremos de
situi-lo dentre de quadro em que ele aparece, isto é, o
filme e depois, definir sua fungdo neste guadro. Esta
colocagao ira levar-nos a destacar-lhe as
especificidades. Numa segunda etapa, examinaremos as
praticas efetivas de tradugdc, particularmente em
fungao do tratamento dado as caracteristicas
destacadas, o que wvai permitir propor orientactes

metodolégicas.

Comecaremos, pois, por uma definicdo geral cujos
termos deveremos comentar durante nosso
desenvolvimento: A tradugdc por legendas & uma pratica
utilizada nc cinema para possibilitar a compreensioc dos

didlogos do filme™.

Esta definigdo requer alguns esclarecimentos:
trataremos especificamente das traducdes por legendas
de filmes ditos "de sala", termo que define dados

técnicos (filme de 35 mm] e um tipo de filme a que

83


11843683
Caixa de texto


chamaremos, a exemplo de C. Eizykman (1976, p. 10-11),
Narrativo, Representativo, Industrial (NRI). Este tipo
define grosso modo algumas condigdes: uma historia e
personagens, uma imagem gque representa o quadro fisicoe
da histéria - a "diégese"™ - e, finalmente, um feixe de
condigdes técnicas e socio-econdmicas, isto &, um filme
destinado a ser visto por grande piblico. Este critéric
elimina de nosso campo alguns tipos de filme, como por
exemplo os documentdrios e os filmes "experimentais”.
Iste posto, voltemos aos termos de nossa definigio e
veremos gque ai se destacam trés eixos: o do objeto de

partida, o do fazer e o do produto. Comegaremos pelo

objeto de partida: o didlogo de filme.

5.1, A fala no cinema

Falar de "diidleogo" remete-nos & dupla natureza
do narrativo cinematografico: sac falas trocadas entre
personagens no guadro de uma histéria contada, falas
numa imagem. Ora, se hoje em dia a narratividade se
mostra "natural™ no cinema - C. Metz diz ter o cinema a
narratividade " bem cravada no corpo"™- nem sempre foi
assim. Para demarcar o territério do verbal no filme e
a natureza de sua relagdo com a imagem teriamos de
escolher entre pelo menos dois procedimentos: um

procedimento semiolégice e um histérico.
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0 procedimente semioclégico, caracteristico das
abordagens teédricas dos anos 60 e 70, e que tem em
Christian Metz seu principal representante francés,
parece-nos pouce eficaz para nossa proposta, ndo tanto
por seus resultados &s vezes decepcionantes, mas
principalmente por causa de seu desinteresse pelo
estudo do som no cinema. Os poucos estudos realizados
chegam, na maioria das vezes, a propor tipologias da
relagidoc som/imagem ( em 5. Kracauer, P. Schaeffer, D.
Percheron, [I. Chateau, citadcs por OCdin, 1990] gque
evocaremos oportunamente, mas que ndc podem se

constituir em instrumentos de analise.

Julgamos gque o segundo procedimento, histérico,
estd mais em condigdo de nos fornecer um esclarecimento
mais eficaz, na medida em que permite ver se instalarem
as modalidades e as instrumentos técnicos da
narratividade. Assim, a abordagem  histérica é
reivindicada por numerosos criticos contemporinecs,
como André Gaudreault, que assim justifica o retorno

que efetua ac "cinema dos primeiros tempos™:

"Agquilo gque doravante se convencionou
chamar de cinema dos primeiros tempos estd em
vias de tornar-se um objeto de estudo cujo
valor supera, a titulo de campo de pesquisa seu
finice estatute de periode da histéria do

cinema. Alids, talvez ndo seja paradoxal que se
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trate, provavelmente do Gnico periodo histdrico
de cinema do gqual diversos especialistas
confirmados sejam mais tedricos do que
historiadores. E que, guerendo ou ndo, em nome
mesmo do gue entra em jogo no lugar que ele
ocupa na diacronia e em nome do contexto gue
presidiy sua recente redescoberta, este periodo
levanta problemas tanto (sendo mais) tedricos
quanto histdricos. E a razdo pela gual as
trocas atuais a respeito do cinema dos
primeiros tempos interessam tanto a0
historiador quante ao tedrico, o© gque é um
fendmeno novo, por sua amplitude, na histdria

da reflexdoc sobre o cinema."™ (1989, p. 17}.

5.2, 0 cinama dos primeiros tempos

Quanto a nds, valer-nos-emos deo cinema dos
primeiros tempos para colocar em evidéncia o gue Noé&l
Burch (1990) <chama de "o modo de representacdo
institucional (MRI)". O cinema, na verdade, ndo traz em
si narratividade especifica, pois, lembra Michel Chion
(1988, p. 166), "s& hd histéria na linguagem, e as
convengdes da montagem, do recorte, da narragac
cinematogréfica s3c totalmente do dominio da linguagem,

mesme gque ndc houvesse fala alguma escrita ou
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pronunciada em todo o filme®. O que o cinema oferece &
um modo especifice de construir esta narratividade,
esta ilus@o de real que coloca o espectador em posigdo
de testemunha ndc livre, fascinade numa representagac
que o constitui ac mesme tempe comc ponte fixo da
origem da imagem ( o olho da camera)l e come sujeito
dotado da possibilidade de ver tudo, posigic a qua
Burch chama "a unidade-ubiquidade do espectador

sujeito”.

Em razdc da prépria natureza dos signos
empregados - a imagem - existe um "modo especifico"™ de
construgdo da narratividade no cinema a gue Gauldreault
chama, para distinguir do modo de narratividade da
escrita, "a mostracdo™ (1989, p. #83). A construcio
deste modo, sempre segunde Gauldreault (1987, p. 117 e
seg.), implica a intervengic de uma instancia de
produgdo em trés niveis: no nivel do dispesitive
profilmico, no nivel do dispeositive de tomadas de vista
e do dispositive do tratamento de imagem (j4 rodadas).
A distingdo destes dispcsitivos repete a que foi
operada por Tom Gunning (citado segundo Gaudreault)
"the profilmic”, "the camera determinated”, "the

process of editing and printing”

Esquematicamente, © gue constrdl o medo de

representacglo do cinema é:



1= "tudo o que se encontrou diante da camara e
impressionou a pelicula™ (definigdo de profilmico dade

por Souriau, citade por Gaudreault),

2= toedas as manipulagées da aparelhagem
cinematogrédfica (movimentos de aparelho, enquadramento,

filmagem), a filmagem propriamente dita e

3- todas as operagbes que podem ser associadas a
edigdo de imagens (corte e colagem, sincronizacio,

trucagens, etc).

Ligar a instalagic do mocde de narratividade
cinematografica & evolugac dos meios técnicos levanta
uma gquestdo gque Burch (1990) formula nestes termos:
haveria um modo de representagio diferente no cinema
dos primeiros tempos, um modo primitive de

representacdo (MPR)?

Examinando os primeiros filmes, Burch reconhece
certas particularidades, entre as gquais uma gque ele
chama de "Primitive externality": muitas vezes, em
razdc de imposigdes técnicas (camara fixa, planc tdnico,
comprimento do filme) e de tradigdes culturais (teatro
mambembe, exibig¢des publicas], os filmes sdc rocdados em
plano fixo com uma camara colocada frontalmente, o gque
da forte impressdoc de representacgdo teatral; o
espectadeor assiste & representagdo de uma cena, ele se

encontra, pois, em posigdo externa & cena.



A segunda caracteristica que Burch identifica &
que este medc de representagdc ndoc & fechads. Citande o
filme de Porter Uncle Tom cCabin, ou Slavery Days
(1903), o autor cbserva que a chbra de guinze minutos &
composta de wvinte quadros, todes articulados por
enormes elipses: grandes buracos na continuidade
narrativa. Por gque processos o espectador consegue
criar a continuidade? Burch sugere, e a nosso ver isto
& pertinente, que sd3c os conhecimentos do espectador
que sdo solicitados: & por j4& conhecer a histéria que

ele entende o filme.

Estas duas caracteristicas, a exterioridade do
espectador e o ndo fechamento da narratividade, sao
confirmadas pelos titules das obras. O titule 3ja
anuncia o conteddec wvisual gue se apresenta como
ilustracio de um esquema de acgdo tipificado: L'arroseur
arrosé (1895) dos irm3os Lumiére, por exemplo. Além
disso, estes argumentos sdo retomados pelos
cencorrentes e tendem assim a se constituir come
génergs. Meéliés roda também, em 1896, un Arroseur
arrosé bem como uma Chegada do trem, uma Safida de
fdbrica, ete. A linguagem 3j& &, de alguma forma, o
suporte destes filmes que se mostram bem mais comc
ilustragdes de um argumento-titule do gque como
construtores de esquemas narratives. © recurse a

histérias conhecidas do piblico confirma o cardter nie
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fechado do mode de representagcdc do cinema dos
primeiros tempos. A mais célebre e a mais reproduzida
sera a Paixdo do Cristo, de que Sadoul (1949) menciona
cince, além de duas Vida de Nossc Senhor Jesus Cristo.
Vém depois as cenas histéricas (0 assassinato do Dugue
de Guise, de 1908) ou de atualidade, como Assassinato

do Presidente Mac Kinley, Morte do Papa, etc.

Do quadro, ilustraglo de um argumento-tipe, ao
filme que conta uma histéria de uma forma auténoma, ha
a distdncia da técnica, particularmente no &mbito da

montagem.

Gauldreault {1989, P 21) distingue trés
periodecs ligados &s técnicas que utilizam a montagem
para fins de constituic¢3c da narratividade: até 1902, o
periede de plano Gnico; de 1903 a 18910, o periode do
filme com diversos planos n3o continuos, e depois de

1910, o periodo com diversos planos continues.

0 principie da mcntagem € ilustrade pela célebre
experiéncia realizada por Lev Koulechov em 1918-1919,
citada aqui segundo, entre outros, C. Eyzykman (1976).
Meontando alternativamente um plano de um ater
{Mojouskine] com um planoc de um prato com comida,
depois com o de um homem inerte estendido mno chao, os
bragos em cruz, e, por fim, com as imagens de uma

mulher seminua, o realizador soviético demonstra que o
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publico "interpreta® a expressio de ator,
alternadamente, comc de "apetite" de "gravidade" e de
"desejo”. Apesar dos protestos de Dominique Chatean
(1983, p. 137), gue v& nisso "testes trucados™, ha que
se reconhecer que além da construgic de um espaco
diegético (interpretagdo: "o homem olha para um prato,
um cadaver, uma mulher") & dificil na3c investir esta
construgdc de um sentido. A montagem ndc é em si mesma
significante, mas constrdi os planos na continuidade do
tempo e do espago. Esta diégese assim constituida néo
propde por certo um sentido, mas permite o exercicio

das representagdes do sujeito.

O segundo elemento técnico, além da montagem,
que vai modificar profundamente a percepgdc & a
modificagdc da distincia entre a cémera e o cbjeto
filmado e, em particular, a utilizagdo do "close" ou
"primeiroe plano". Burch (1983, p. 44) observa que
certas cenas, como por exemplo em Musketeers of Fig
Alley, de Griffith {1912), podem ser de leitura dificil
para um publico atual: o plano de conjunto ndc permite
ver o wvildo despejar neo copo da Pequena Dama um pd
destinade, com certeza, a "colocd-la & mercé de sua
lubricidade®™. No entanto, este gesto & que motiva a
entrada de outre personagem que observa a cena 4as
escondidas. "0 tamanho do plano, o posicionamento deste

gesto no gquadro, e principalmente a co-apresentagdo
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espacgo-temporal dos diferentes elementos da aglc fazem
com gque ¢ espectader moderno seja ludibriado do mesmo
modo gque a Pequena Dama e n3o veja o gesto maldosc do
vil#c”. Um “"primeiro plano” teria certamente permitido
dar destague a este detalhe importante da cena.
Contudo, se Griffith ndo utiliza o recurso, ndo é por
falta de meiocs técnicos, uma vez gque j& era usado ha
muito tempo. Burch, por exemplo, observa um uso dele em
1803 no filme The Gay Sheoe Clerk, no gual as mios do
vendedor da calcgados deslizam para o tornozelo, depois
para a perna da "hela cliente” e "o clese central
mostra o jogo das méos do vendedor e da dama que ergue

um pouco a saia".

Burch conclui gque, em 1912, na opinifc de
Giffith, o primeirc plano relacionava-se ainda com uma
insisténcia demasiado grosseira e "distanciadora", e
que sé alguns anos mais tarde & gque seu uso se mostra

como "natural®™

© Modo de Representacdo Institucional, gque
fornece esta ilusfic de narratividade naturazl do cinema,
se estabelece, pois, pela integragdc de processos
técnicos gque visam & linearizaglo espago-temporal
(representar um mundo) e, em particular, a
hierarquizacgdoc da imagem. Assim, Franckel, (1989)

sublinha a diferenga entre linguagem e imagem:
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"a imagem & um sistema bi-dimensional
gue dd simultaneamente um conjunte de relagdes,
e o Jleitor da imagem pode fazer de cada
elemento da Iimagem o cbjete da construgdo de
uma relagdo por gualguer outro elemento. As
relagdes construidas para dar eventualmente um
sentido 4 imagem ndo sdo Impostas. Uma operagdo
ndo poderia ser definida sem linearizar a
configuracdo. Assim a imagem sé permite
ressituar uma configuragdo temporal na medida
em gue, de um modo ou de outro, fol imposta uma
ordem de leitura da imagem ou das imagens
(histéria em quadrinhos, cinema). O tempo entdo
& externc &s imagens. Procede de uma atividade
do leitor que pde em relacdo as Imagens e

reconstrdi uma linearidade.

A integracéoc dos processos técnicos ( montagem,
utilizacido de plancs), ou seja, sua percepgdo como
processo significante pelo espectador, ndc & "natural”,
& construida progressivamente na histéria do cinema,
até a instalagio do modo de representacio atual, para a
gual a introdugdc do cinema falado representa um passo

decisivo.



5.3. A palavra antes do cinema falado

0 aumento das ambigles narrativas dos filmes wvai
acarretar um recurso cada vezr malor A& palavra; os
titulos se multiplicam, aparecem intertitulos,
letreiros, subtitules, que M. Chion (1988, p. 88) assim
comenta; "deste fenémenc  do subtitulo - ler
"intertitule"”, em nossa terminclogia - tender-se-ia a
minimizar lhe a importancia, que entretanto &
consideravel”. E cita, como base, um comentaric de

Brunius:

"Entre 1924 e 1928, a querela dos
subtitulos estd no auge. Hd j4 muito, todos os
amigos do cinema alarmam-se com o crescente
numero dos titulos na produgdo corrente. As
distribuidoras os acrescentam nas versdes
francesas de filmes americanocs que,
originariamente, sd comportavam muito poucos

{(En marge du cinéma frangais, p. 65)".

Mas o recurso a palavra & com fregquéncia
percebido come uma impureza. Assim, numeroscs diretores
irdo valer-se de imagens convencionais: calendario com
as folhas voando para substituir “"passaram-se wvarios
dias™ etc. Seguiu-se, segundo os termos de Brunius,

citade por Chion (id, ibid), uma verdadeira "epidemia
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de reldgios nas paredes e de calendarios simb&licos que

se abateu sobre o cinema”.

Entretanto a palavra estid presente desde os
primérdios do cinema, na forma do "comentador™,
encarregado de apresentar, até mesmo de explicar, as
cenas preopostas a admiragdo do piblico, na forma de
titules cujo wvalor de argumento j& sublinhamos, e por

fim, na forma de "intertitulos" ou "letreiros®.

O papel dos intertitulos é& varidvel de acordoe
com os filmes e com as épccas e por vezes tributario do
bel prazer dos distribuidores. Entretanto & possivel
distinguir diversas praticas, como o intertitule gque
anuncia simplesmente ¢ conteddo do gquadro seguinte,
conhecido do espectador: "A fuga para o Egito", por
exemple, na Vida de Cristo de Giulio Antamorec, de 1916.
Mas pode também fazer-se comentario, como, no mesmo
filme, o curioso "0 Cenaculo de Leonardo da WVinci*
anunciande uma cena gque representa efetivamente uma
ilustragaoc da Santa Ceia, repetindo com muita exatidaoc
a composigiio da tela do pintor. E somente com o
desenvolvimento das ambigdes narrativas do cinema cue o
intertitule wvai assegurar a continuidade ("alguns dias
depois™, "no dia sequinte") e 3s vezes até mesmo uma
fungio também descritiva como no do filme O Dinheiro

{1929) de Marcel L'Herbier: "Jogadora cbstinada, mulher
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ambicicsa, a Baronesa n3o lhe deu mais sinal de vida"

(citado per M. Chion}.

A percepgdo dos intertitulos come imperfeigic da
narrativa vai levar 3 sua supressido, pele menos na sua
funcdo narrativa. Em compensacdo, eles se multiplicam
numa fungdc especializada de transcrever a fala da
personagem. Sadoul (1949, p,230) cita, por exemplo, o
filme de Carl Dreyer, Le maftre du Logis : "...longe de
suprimir os sub-titulos, ele os multiplicou e os fez
desempenhar o papel de um didlogo no teatre™. O mesmo
fendmene pode ser cbservadc em outros filmes da época

como Os Niebelungen de Fritz lang.

Finalmente cabe mencionar também o fato de que
"a estética dos letreiros podia ser objeto do mesmo
cuidado gque hoje se da as capas de disco, isto é,
procurar pelo grafismo, pelo tamanho dos caracteres, o
ritme de aparecimento dos titules, um valor expressive,
evocador e decorative que superam sua simples fungio

utilitdria e indicativa". (Chion, 1988, p. 88).

A palavra antes do cinema falado &, pois,
cnipresente no filme; da fungio de comentdriec 3 fungic
de fala da personagem, passandc per uma fala de
narrador, ou até de comentador, ela ocupa diversas
posigdes enunciativas em relagdc 2 diégese construida

pela imagem.



5.4. O advento do cinema falads

Convencionou-se reconhecer o filme The Jazz
Singer, de Alan R, Crossland {1927), como o primeiro
filme falado e principalmente como ato de nascimento do
movimento gque vai acarretar o desaparecimento do cinema
mudo. Corlet (1994) assinala que em 1979 nfo ha mais um
filme mude sequer em primeira exclusividade nos Estados
Unidos e que, na mesma data, na Franga, os filmes "100%

falados" também se impdem.

A introdugdo do cinema falado vai provocar

revolugtes em diferentes planos.

NHo plano técnico: No inicio, a necessidade de se
isolar a cémara numa cabina insonorizada wvai, num
primeirc tempo, causar um retrocesso da técnica dos
movimentos de camara, ja bastante elaborada durante o
periodo do cinema mude, além do gue a filmagem em
externo torna-se impossivel, sendo preciso recorrer ao

estidio.

No planc humano e ideoclégico, os atores devem
abandonar a mimica e descobre-se também gque alguns
atores do cinema mudo tém a voz horrivel., Para escrever
os dialogos, Hollywood vai recorrer as pessoas do

teatro que introduzem o "imoralismo" ne cinema, o que



vai dar origem ao célebre Cédigo Hays, o "Cédigo do

Pudor™.

Finalmente, noc planc comercial e econémico,
surgem os cinemas nacionais e, em conseqgiéncia, o
problema da comercializaglo internacional dos filmes.
Corlet (id. p. 66) cbserva que "o cinema falado refreia
por algum tempo as exportagdes do cinema americano
antes gque a dublagem lhe permita reaver sua hegemonia”.
Por outro lado, os detentores das patentes sldc as
grandes companhias elétricas, como a General Electric
Western, nos Estados Unidos e, por seu intermédio, os
grandes trustes bancérios vlc dominar o mercado. (ver

Marie, 1980, p. 198-200, e Sadoul, 1949, cap. XII).

0s diversos problemas trazidos pele cinema
falado serdo resolvidos tecnicamente pela introdugdo da
pHs- sincronizagado, pela elaboragdoc de um material mais
eficiente, como cémaras auto-silenciosas, microfones

sensiveis etc. (Rouyer, 1990, p. 70-74).

Apesar da necessidade dos ajustes técnicos, o
cinema falado vai impor-se imediatamente e contribuir
para o estabelecimento do modo de representagic
institucional, com as caracteristicas que Burch lhe
atribui: a ilusdo de realidade de um mundo representado
{a diégese) e, como coroldrio, a unidade-ubiqiidade do

sujeito espectador, totalmente cativado em sua posigdo
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de origem de uma imagem que produ:z seu proprio som, e

capaz de ver tudo de todos os angulos.

A preocupacgido dessa diegetizagdo maxima wvai
inspirar, nos primeiros tempos do cinema falado, certas
experiéncias técnicas visando a constituir uma cena
sonora integral, que contém todos os sons diegéticos,
para terminar por fixar a voz num "plano aproximado
dominante®™ (perspectiva sonora de Mamoulian am
Applause, 1929), Salve raras excegdes, como em Tati, os
diadlogos das personagens produzem um primeire plano
sonoro constante gue contribui para ‘“constituir um
fator de continuidade na montagem” (Chion, 1988, p.

156) .

0 diélogo, por sua natureza sonora, vai
representar um elemento suplementar de composigic da
diégese, como observa D. Avron: "Uma das primeiras
fungdes do didlogo & fixar, ancorar a imagem™. (1973,

p.209)

Todavia & curiosc constatar que o cinema, desde
antes da introdugde do cinema falado, conseguira compor
um modo de representagdc eficaz: o espectador do cinema
mudo, perte do final do anos 1920, compreende a
histéria, "participa” dela tanto gquanto o espectador
modernc. Quais sdo entao as modificacdes trazidas pela

introducio da fala no cinema?



Durante as andlises de dialogo teremos ocasido
de woltar a este assunto e propor algumas respostas.
Por enguanto, contentar-nos-emos com observar dois
fatos: o cinema mudo, em suas versdes mals elaboradas,
como no expressionisme alemdoc (Metropelis, 1927}, no
cinema de Eisenstein (0 Encouracado Potemkin}) da uma
dimensac metafdrica & imagem, até mesmo uma dimensdo
estética nitidamente simbélica. A imagem se distancia
de uma pura comstitui¢do de uma diégese “realista” para
alcangar uma densidade préopria. A segunda constatagao
diz respeito as personagens do cinema mudo. Trata-se
bem mais de tipos que de personagens: Carlitos, o Gordo
e © Magro, o Meliante, & Pobre Orfa possuem
caracteristicas fisicas reconheciveis e obedecem a
esquemas de comportamente - atitudes e acgbes -

tipificados

5.5. O cinema falado e a tradugdo

Com o advente do cinema falade, em sua
manifestacldo sonora da fala das perscnagens, a palavra
vai, pois, ocupar um lugar preponderante no cinema e
entio wvai ser levantado o problema da tradugdo.

Diversas tentativas de soluglo serio postas em pratica.

Desde 1930 imaginam-se trés solugdes: a

dublagem, a legendagic e a "versio miltipla". Em seu
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artigo "Hollywood Babel” (1988), Ginette Vincendeau
traca a histéria desta dltima forma tdo particular de
tradugdo: refilma-se o roteirc nos mesmas cenarios em
ocutra lingua, por vezes até com os mesmos atores,
quando sdo poliglotas. O primeiro filme em versdes
miltiplas, Atlantic (versdes inglesa e alemid em 1929,
versdo francesa em 1930),vai provocar as reagdes dos
estlidios de Hollywood, que instalam rapidamente
estidios na Eurcpa, encarregados de filmar wversdes
estrangeiras. A Paramcunt instala-os em Joinville, para
constatar, em 1931, que seu custo de operagic & alto
demais e os transforma pouco a pouco em laboratérios de
dublagem. Esta técnica efémera, utilizada de 1929 a
1933, pode entretante ser considerada precursora do

"remake" praticado atualmente pelo cinema americano.

A dublagem revela-se muito rapidamente a solucio
comercial mais equilibrada, o que ndc significa que
seja a mais satisfatéria. Assim, a generalizagio da
dublagem suscita reacdes escandalizadas de alguns, como
Artaud ("Les souffrances du dubbing”, de 1933, citade
por Yampoclsky, 1993) e Jorge Luis Borges gque escreve,

em 1945 (artigo citade por Corazisnky, 1978):

Os gregos engendraram a Quimera, monstre
com cabega de ledo, cauda de dragdo, corpc de
cabra} os tedlogos do sécule II9, a Trindade,

no seio da qual articplam-se inextricavelmente


11843683
Caixa de texto

11843683
Caixa de texto


© Pai, o Filho e o Espirito; os zodlogos
chineses, o ti-yang, pdssaro sobrenatural e
escarlate, com seis patas e guatro asas mas sem
rosto nem clhos; os gedmetras do séculeo XIX, o
hipercubo, figura com quatro dimensdes, gque
contém um numerc Iinfinito de cubos e é limitade
por oito cubos e winte e guatro guadrados.
Hollywood acaba de enriguecer este vdo museu
teratoldgico; gragas a um artificio pernicioso
gue se chama "dublagem", propde monstros gque
combinam os trages ilustres de Greta Garbo e a
voz de Aldonza Lorenzo. Como ndo tornmar publica
nossa surpresa diante deste prodigie aflitive,
diante destas industricsas anomalias fonético-

visuais?”

L terceira solugdo técnica para a tradugio dos
didlegos de filmes & a fornecida pela aposicido de
legendas, técnica utilizada (segundo Tomaszkiewicz,
1993, p. 21) 3j& no primeiro filme falado a ser
apresentado ao publico francés em 1929, Broadway

melody.



6. A TRADUGAC POR LEGENDAS

O Dictionnaire du Cinéma (1991, p. 625)
apresenta os subtitulos como uma das primeiras solugdes
imaginadas para resolver o problema suscitado pelos
filmes em lingua estrangeira, mas, sublinha o verbete,
"como ainda acontece hoje, apesar da evolugdo cultural,
0s subtitulos permitiam atingir apenas uma fracic do
piblico” Por isto, ainda segundo o verbete, prevaleceu

a dublagem.

Entretanto esta constatagio, que se mostra
natural, é invalidada pela pratica no Brasil: os filmes
de salas de "grande piublico" sle, salvo raras excecbes,
legendados. E nioc se trata de uma pratica marginal,
visto que o Brasil representa, segundoc Michalet (1987,
P.%6), o nono mercado mundial da distribuicdo, e isto
em estatistica de 1983. Lembrando que os filmes, mesmo
as mais comerciais produgbes americanas, precisam do
mercado internacional. Superman 2, por exemplo, sO deu
em retorno 1,2 délares por déblar investido no mercado
norte-americano (Estados Unidos e Canada)., Michalet
demonstra, segundo suas préprias palavras, que "o

cinema-mundo precisa de um mercado mundial"

As justificativas para a excegdo brasileira -
pois o Brasil parece mesmo ser o© Unico mercado

importante a adotar a pratica da legendagdc no circuite
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comercial =~ s3c de ordem econdmica e técnica. A
legendaglo € mais barata que a dublagem e & muito mais
réapida, e poucas salas de projecio estdo equipadas com
sistema de som de boa qualidade. (Cf. artigo da Folha
de Sd0 Paulo de 9 de outubre de 1992, "Cinemas da
cidade param na década de 70"), Ademais, o uso de um ou
de putro processo depende dos hdbitcs do publico. Para
um publico francés, a versdc legendada - gque os
franceses chamam de V.0. (versdoc original) é reservada
aos cine-clubes e festivais, ao passo que o piblico
brasileiro aceita as versdes legendadas em salas e em
videc e as dubladas, na televisdc. Pcr outrc lade, o
piblico americanoc assimila dificilmente producdes
estrangeiras, dubladas ou legendadas. Duas técnicas sao
entdo utilizadas para penetrar no mercado americano: a
pés-sincronisagdo dos didloges em inglés, numa verslo
original para exportagio - pratica comum no cinema
italiano - ou a venda dos direitos comerciais a um
produtor americanc para que seja feito um "remake", um
filme cujo universo diegético e cultural deve ser

americanc.

A difus3oc no mundo todo das produgdes culturais,
a necessidade comercial de atingir o mercade mundial
multiplicam os problemas e, portanto, as solugdes, de
tradugdo. Neste quadro, a legendagdc continua a ser uma

pridtica difundida e existe engquante solugio em



numerosos paises de linguas “"minoritirias“, como a
Holanda e Israel, onde & pritica dominante. Ademais ela
se torna cada vez mais frequente em razdo das evolugdes
técnicas e comerciais, como a locagdo de fitas de
video, e em consequéncia da "globalizagio” dos
intercambios (reportagens, debates  internacionais

retransmitidos pela televisio, etc.).

6.1. A téenica

A caracterizagio das solugdes adotadas para a
traducio dos didlogos de filme & essencialmente
técnica. Portanto, se fa:z necessario expor rapidamente
© processo técnico da legendagdc, na medida em que
estas caracteristicas vac definir certas formas de

limitagdes e, consequentemente, certas praticas.

A legendag3c propde uma tradugdoc escrita
sincronizada dos dialogos do filme. A sincronizacdo se
faz por divis3o e marcagac dos diadlogos escritos que
530 traduzidos e depois impressos na pelicula, na parte
inferior do guadre, em duas linhas, cada qual com
maximo de 34 espagos para os filmes de 35 mm e de 22

para os de lémm.

Os didlogos escritos s3c divididos em unidades

que podem representar toda uma réplica ou parte dela,
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conforme o comprimento. Estas unidades sd3c depois
demarcadas por sua posigdo na fita: inicio de fala, fim
de fala. A marcagdo é& feita por meioc de uma mesa de
edigdo sonora (mesa de montagem, moviola) que permite
contar cada quadrc. As unidades de ccmprimento do filme
s&o tradicionalmente o pé, que tem 16 quadros, para o
formato de 35 mm, e o fotograma ou "quadro". O filme se
desenrolande com uma velocidade de 24 quadres por
sequndo, uma réplica que dura um pé e oite quadros, ou
seja, um pé e meio ou, ainda, 24 quadros, corresponde a

um segundc de projegdo.

Esta primeira etapa, realizada per um montader,
determina a posigio da réplica no filme e, portanto,
seu tempo de permanéncia na tela. Assim, uma réplica

como
Vocé sabe que eu ndo gosto destas colsas.
(N® 15, Rolo 1, Perfume de Gardénia)

comega em 351.08 (351 pés, 8 quadros) e termina
em 354.08 (351 pés, 8 quadros), isto &, tem um
comprimento de 3 pés cu 48 quadres {16 guadros x 3), o
que significa uma duragio de 2 sequndos. E preciso
lembrar que a velocidade atual do desenrolar & de 24
guadros por segundo para o cinema e de 25 para o video.
A réplica entdo vai durar na tela exatamente dois

segqundos. Dai a principal imposigdo da legendagao: &

106


11843683
Caixa de texto


necessaric que a permanéncia da legenda na tela permita
sua leitura. Nio existem critérios precisos para
avaliar o tempos de leitura do espectador; esta
avaliagdo & fruto de praticas e se expressa muito
aleatoriamente. Um tradutor consultadc, M. De Rossi, da
a regra empirica de 16 quadrcs de permanéncia minima
{um pé&), mesmo para uma Unica palavra, mais oito
imagens por "palavra importante”. Por sua wvez, Hugo
Toschi (1983}, tradutor profissional, fornece as cifras
de 15 caracteres para dois pés, de 25, para trés pés e
de 35 para quatro pés, que ele apresenta como dados da
pratica. O Dictionnaire du Cinéma propde um "nimero de
ouro®™, N/2, que deve ser interpretado da forma
seguinte: O nimero de caracteres de uma legenda deve
ser igual & metade do numero de quadros que a réplica

ocupa.

Assim, o exemplo que utilizamos poderd ser
traduzide por uma legenda de 48/2 = 24 caracteres
(E6rmula N/2) ou 25, para Toschi. Seja como for, uma
observagdo se faz necessaria: a réplica original
comporta 41 espagos, o gue implica gue ela é demasiado
longa para ser lida sem inconveniente, qualguer gque
seja o critéric de julgamento. Esclarecemos outrossim

que ndo faremos distingldc entre espagos e caracteres.

Uma vez traduzides, os didlogos sdo impressos na

pelicula por diversos processos: guimicos (o processo
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mais comum no Brasil), éticos ou por laser {processo
mais recente e que estd em via de dominar o mercade, na
Franga). O video permite fazer uso de caracteres
magnéticos que oferecem maior facilidade de
manipulagdo. Mas, seja qual for o processo de impressac
do texto no quadro, o principio permanece
essencialmente o mesmo: o importante & sincronizar a
tradugdc escrita ac texto cral dos didlogos.

6.2, A Problemitica

A legendagdoc & uma forma particular de traducgio
fortemente determinada per limitagdes técnicas do
suporte em que aparece: o filme. Nem por isso &
considerada uma prética cinematogrdfica: a maior parte
do cineastas a consideram, e com razd3o, uma agressdo a
obra original. Rceitam-na na medida em que & inevitadvel
para comercializar seu trabalho internacionalmente, mas
raros sdoc os diretores que exercem algum controle sobre
a tradugdoc de seu filme. No entanto hd excegdes comc
Fellini que processcu a legendagdc francesa do seu

filme Intervista ( fato citado por Chion, 1968, p. 99).

A legendagdc ndc é prédtica de cinema, mas nem
por issc & simples pratica de traducdc. Ela é pois
fortemente condicionada pelos fatores comerciais e
técnicos do cinema. Mo Brasil, por exemplo, a grande

maioria dos filmes 35mm é legendada por uma Gnica
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empresa, a Titra Films do Brasil. A necessidade de ter
accessoc a equipamento de montagem | moviela, por
exemplo) e o alto custo de processo, limita por outro
lade a divulgacdc dessa pratica. Consequentemente o
mercado profissional torna-se fechado as aprendizagens,
e a legendagio, uma pritica reservada, técnica e
comercialmente, que ndo  sente  necessidade de
questicnar-se. A legendagdc para video, mesmo ndc sends
submetida s mesmas restrigdes técnicas, ndo escapa a

este carater confidencial.

Por isso a bibliografia & extremamente limitada,
¢ assunto & pouco abordade em livros técnicos sobre
cinema, e s& raramente em revistas e livros sobre

traducao.

Entretanto as legendas constituem regularmente
na imprensa o alvo de comentdrios, diversamente
esclarecides. E um assunto que interessa ac grande
piblice, e a legendagio presta-se especialmente ac
exercicio dos criticos, como o salienta Hugo Toschi :
"a fala original estd presente, sendo ouvida e
comparada, & vezes maliciosamente, com as legenda, numa
verdadeira aula audic-visual®™. Dafi a publicacido
episédica em jornais de grande circulagdc de artigos
jogando a windita pidblica os erros de legenda. 0Os
exemplos s8o, infelizmente, féaceis de citar. Certos

erros de tradugio j& fazem parte do anedotdrio, como,
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numa versdo video do Ultimo Tango em Paris, a tradugao
de ™Mle Petit Robert” por " o Robertinho" e, em Betty
Blue (37° 2, le matin), a traducio de “Souris!”, fala
pela personagem tirande um retrato, traduzido por
"Ratinho!™! Tal atitude parece mais proceder do museu
dos horrores. Ora, pelo que se sabe, um monstro sd é
monstro por fugir das caracteristicas da espécie, e a
teratologia nunca pode se constituir em ciénecia do
geral. Os artigos adotando essa atitude s3oc numercsos e
seus titules esclarecedores :"Pandega esquizdide ou
surrealista"™ (Folha de S3c Paulo, 18/03/1988, p.1,},
"Traducdes ou gozagdes" (Iris foto, sem data). Longe de
querer desculpar as pratica muitas vezes
injustificaveis, notaremos que & facil remediar os
errpos: basta uma boa revisaoc, como afirma N. Bonfim em
Set (1895, p. 34). Isto sendo verdade também para

qualguer tradugdo.

Outre comportamento consiste em descrever a
dificuldade da pritica de legendaglo: "Legendar filmes
em wideo ¢ trabalhoso e dificil™ ( em Folha de Sdo
Paulo, 7/09/89), ou "Como se traduz um filme (e porque

nem sempre fica bom)™ em Set (19895].

As publicagdes especializadas |revistas e
coletfneas de artigos) em tradugdc também oferecem
algumas contribuicdes (Meta, XXVII, e A tradugdo

técnica e seus problemas, Le Frangais dans le monde,
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1987). Trata-se de artigos bem documentados de
profissionais da 4rea, oferecendo os dados técnicos do
problema, e apresentande as dificuldades encontradas e
as solugdes julgadas interessantes. Mas nenhuma se
constitui em estudc exaustive do assunto, pendendoc mais

para o exemplo pontual.

Mais recentemente alguns trabalhos académicos

foram realizados: dissertagles de mestrado, na Franga

particularmente, {referéncias citadas em
Tomaszckiewicz, 1993), e uma no Brasil ( Paes Cardoso
Franco, 1990). Este dltimo trabalho tenta mais

pPrecisamente dar um retrato da formagdc em lingua dos
tradutores que trabalham em laboratérios de legendacao

de video, e de suas condigBes de trabalho.

Podem também encontrar-se artigos esparses,
{Minchinton, Vol 56, n® 4, in Sight and sound, e B.
Nedergaard-Larsen, in Perspectives 1993:2). Um deles, o
de Birgit Nedergaard-lLarsen, sugere gque se dé uma
atencdo especifica & pratica, argumentando que os
problemas ligados as "fronteiras culturais" s#o
problemas gerais de tradugao, e ndoc problemas
especificos & legendagdc. Nos termos da autora, a
legendagio constitui, com efeito, "um tipo especial de
transferéncia de linguagem: uma tradugdc escrita,
condensada, de um original predominantemente oral”. Ela

destaca, pois, duas séries de problemas ligados ao

m



género: "o problema dc cariter transitério e condensado
da legenda, e o "da passagem do oral ac escrito”.
Rpesar de serem citados em virios trabalhos, esses dois
tipos de problemas n3c obtém reconhecimento tde claro

quanto neste autor.

Finalmente devemos mencionar um livro a que s6
recentemente pudemos ter acessag, intitulade Les
opérations quif sous-tendent le processus de souse
titrage, editado em 1993 pela Editora Universitaria de
Poznan (Polonia), cuja autora, Teresa Tomaszkieuicz-,
apbs ter deplorade a gquase auséncia de biblicgrafia

sobre o assunto acrescenta:

"E mesmo que se encontrem alguns artigos
contempordneos dedicados 4 tradugdo no cinema,
estes se limitam & debater do problema
comparande dublagem e legendagdo, ou a
sublinhar o lade puramente técnico do processo
de legendacdo, sem colocar efetivamente se essa
técnica pertence & tradugdo, sem tentar
fornecer dela uma definigde plausivel no gquadro

da tradutologia."”

A autora continua caracterizando a legendagdo
como uma triplice operagdc a partir do original: "a

tradugdo, a transformag3c da forma oral em forma
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escrita e a adaptagio desta forma escrita ds imposicdes

técnicas relativas ao comprimento das réplicas”.

Esta apresentagdc no entantoe parece separar
operacgdes que seriam distinguiveis como se se
traduzisse primeiro para em sequida adaptar o texto a
uma forma escrita e as imposicfes técnicas. Nio nos
pParece possivel determinar uma ordem para essas
operagdes mesmo se, efetivamente, elas sdc realizadas:
procura-se uma forma escrita mais curta gque possa se
constituir em traducdo da forma original, da qual faz

parte a entcagdo.

No entanto achamos que as diferentes fontes
encontradas concordam em reconhecer a especificidade da
legendaglo na passagem de um codige escrito para um
cédigo oral e na necessidade de produzir um texto mais
curto que o original, A Unica fonte que trata
especificamente um desses assuntos - as supressdes - &
© de Teresa Thomaszkiewics e veremes no momento

oportuno em que nossa abordagem pode diferir da sua.

6.2,1. 0Os problamas ligadeos as limitagdes
de espago @ tempo na legendagdao.

Vimos, numa breve exposigdo, os dados técnices
que determinam essas limitagdbes. Mas podemos relembrar

que a sincronizagdc dos diadlogos orais a4 suva tradugdoc
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escrita impde uma passagem riapida da legenda na tela,
entre um minimo de um segundo (nio desejavel) e um
maximo de cerca de 4,5 segundos ( os autores divergem
quanto ao nlmero exato, mas este parece ser o mais
comumente aceito). A velocidade de passagem nio permite
a leitura de textos longos, e o texto & portanto
limitade a duas linhas de 34 espagos, isto para os

filmes de formato 35mm.

A consequéncia dessas limitagdes é a
obrigatoriedade de um desbaste dos diilogos originais,
pois é impossivel traduzir tudo. A. e G. Dutter avangam
a cifra de "40% de gqueda™ ( 1987, p.97) e T.
Tomaszkiewicz afirmea que "as imposigdes técnicas e
estéticas sé permitem transferir na lingua de chegada
50 a 70 % do texto criginal". Parece muito diffcil
avaliar tais numeros. De fato se tomarmos por base a
transcrigdo do diélogo original e compararmos com sua
tradugso escrita da legenda, poderemos fazer varias
perguntas quanto aos critérios adotados para julgar.
Trata-se do nimero de carateres, de palavras ou das

perdas seminticas?

Seja como for, todes reconhecem a necessidade de
um desbaste, mas adotam posigdes nuangadas. Alguns
tradutores defendem um desbaste drastico, a exemplo de
uma profissional, citada por E. Cardeso France (1990,

p. 48) que recorre 4 férmula 'The shorter, the better®,
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repetida em portugués por "Enxugar a fala". Qutros, por
sua vez, como A. e G. Dutter (1987, p. 97) defendem uma
posigdo inversa: "Certo esnobismo pretende gque nos
contentemos em mostrar uma linha geral, que demos

unicamente "pistas". Nio é uma boa solucdo”.

Suprimir, muito ou pouco, & um dos principais
aspectos da legendagio e, no entanto, pouco estudado na
sua realizaglio concreta. Eis por que djulgamos

indispensdvel examinar essa pratica e analisé-la.

6.2.2. Os problemas ligados & passagem do
cbdigo oral ao codigo escrite

0 fato da legenda aparecer de modo sincronizado
&4 fala poderia mostra-la como mera transcrigdc do oral
ou, segundo os termos de J. Rey-Debove (1986, p. 81),
uma "transcodagem”. Ora sabemos os numerosos problemas
gue colocam as transcrigdo de corpus orais: "A
transcodagem natural tem uma norma um pouco flutuante,
na medida em gque uma correspondéncia exata é
impossivel, e em gue as convengdes s&o mal conhecidas™
(Idem, p. B1). A fortiori, a passagem de um original
falade a uma tradugdo escrita levanta questdées

complexas e de ordem muito diversa.

A problemidtica gque levantamos ndo visa pois a

elaborar uma critica das praticas de legendacdo, mas

115



sim a identificar as conseqliéncias das imposicdes
especificas, a localizar e analisar as solugdes
adotatadas pelos tradutores e a tentar extrair algumas

conclusdes.

6.3. O Corpus

Selecionamos um corpus variado de filmes
franceses, de acordo com os critérios NRI, isto &,
deixande de lado os filmes documentidrics e aos
experimentais. Entretantc nossa escolha é ampla e
compreende desde filmes reconhecidos como
"intelectuais™, como Je vous salue Marie, de Jean Luc
Godard, a pequenas comédias como Le téléphone sonne

toujours deux fois.

Para nossas analises dispusemos de fitas de
videco destes filmes. Embora as imposigdes sejam um
pouco diferentes das dos filmes de sala, preferimos
esta solugdc por razdes praticas de manejo do material
e de facilidade de acesso. Os dialogos e os textos das
legendas foram assinalados. Selecicnamos unidades de
diadlogos (cenas) correspondentes & divis3o da montagem
do filme, isto &, mudanga de plano. Por outro lade,
recorremos a réplicas isoladas tomadas em diversos
filmes wvistos em circunstancias variadas (televisie,

salas).



Fundamentamo-nos também em nossa experiéncia,
pois traduzimos diverscs didlogos de filmes brasileircs
para o francés cbjetivando sua leitura no papel e por

vezes sua legendagao.

Finalmente, valemo-nos de filmes de 16 mm, que
pudemos  examinar no Ambitc de nosso curse de

especializagdo em tradugio.

A variedade de géneros de filmes e de seu
suporte material (35 mm, 16 mm e videg] permitiu-nos
abordar diferentes tipos de didlogos em diversas
relagdes com a imagem, falados em velocidades muito
diferentes de um filme a outro e, portanto, com
limitagSes técnicas severas ou ndc tanto. O filme de 16
mm, por exemplo sé oferece a possibilidade de duas

linhas de 22 espagos.

NAc se trata de reduzir o dialego a uma fungdo
Onica de um filme a cutroc. Cada filme apresenta imagens
e personagens e inscreve o didlogo de um modo
sensivelmente diferente, o gque levaremos em conta em
nossas andlises. Mas, acima destas diferengas, hd as
limitagées técnicas comuns que conduzem a
comportamentos relativamente estdveis, como tentaremos

mostrar.
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7. AS SUPRESSOES

7.1. Matodologia e Principios da anilise

Para abordar os problemas ocasionados pela
imposicio duragio/espago/tempo de leitura e pelo
desbaste que dela decorre, assinalamos as supressdes
efetuadas e as analisamos numa dupla dimensdo: por um
lado, naquile que elas podem revelar das praticas
diante das limitagdes, e por outro lado, em seus

efeitos scobre a forma significante do texto.

Partimos, conforme os principios tedricos
expostos, de uma equivaléncia semantica reconhecida -
este enunciado é mesmo a tradugdo daquele - sem que
seja posta em jogo a correspondéncia termo a termo. O
reconhecimento de unidades suprimidas parte, pois de
uma intuic&c do mesmo sentido, "modulo quelque chose",

retomando uma expressdoc de A. Culioli.

Seja, por exemplo, a réplica "Mais, je veux
bien". Nioc iré tratar-se de reconhecer comc equivalente
uma traducie como "Mas eu, eu quero®, identificando
"bien" como supressdo, mas de reconhecer que enunciados
como "Para mim, tudo bem"™ podem constituir uma tradugaoc
na gqual poder-se-ia identificar "mais" como estando
suprimido. Isto a partir de um contexto explicito, como

para nosso exemplo: A pretende que se ndo X, é porque B



ndc quer, e B responde que ndo & o caso, e gque ele, ao

contréario, "aceita”.

Esta atitude baseia-se no principio de gue as
equivaléncias ndc se fundamentam num paralelismo
léxico-sintétice. Nio é& com isto pretender que as
formas de superficie ndo entrem em jogo. Ao contrario.
E nés procuraremos demostrar que, se certas formas slo
recebidas, num mesmo contexto, como boas tradugdes, &
que num determinade nivel de analise, elas apresentam
certas configuragdes de operagfes comuns que podem ser

reconhecidas em suas marcas especificas de superficie.

Assim, quande "Il est beau, lui!"™ & traduzido
por "Olha s6!", trata-se de uma boa traducdo, ndc em
funcidc do contexto, mas em fungdc dos marcadores de
superficie, entre os quais é preciso mencionar a

importancia da entoagio.

Nioc é o caso de pretender que haja apenas uma
boa tradugdc (a tradugdo exata), mas gque hid formas que
se ajustam melhor que outras e que, em algumas, falta

algo.

7.2. Resultados

Todas as legendas dos filmes examinados

apresentam supressdes, mas a prdtica ndo & homogénea:
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pode ir de algumas palavras numa parte inteira de
filme, como no caso de Je wous salue Marie (que
designaremos por JVSM), a supressdes de parte de uma
réplica, até de uma réplica inteira, como em Cousin
cousine (CC). Elas dependem essencialmente da rapidez

com que a réplica é pronunciada.

Para ilustrar a diferenga entre uma réplica de
elocucdo rapida e uma réplica de elocucdo lenta,

tomaremos um exemplo em Le Crabe Tambour.

Trata-se de um diilogo, durante a mancbra de um
navic de escolta, entre um jovem oficial e o
Comandante. 0 jovem oficial nd3c consegue realizar
corretamente a mancbra e o© Comandante assume o
controle. © navio é tirado da dificuldade e o

comandante devolve o comando ac oficial.

Officier

Merci Commandant. Excusez moi.

Commandant

Vous n'avez pas 4 vous excuser ni 4 dire merci &
un supérieur., C'est un de nos priviléges.

Trata-se de um filme de 16 mm para o qual o pé

tem 40 quadros.
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R primeira réplica comeca em 95.17 e termina em
97.32, tendo, portanto, duracdo de dois pés e 15
quadros, ou 95 gquadros, ou ainda 4,5 segundos, o que

corresponde a 47,5 espagos disponiveis.

A segunda réplica comega em 97.32 e termina em
98.16, ou um pé e 24 imagens, ou ainda 2,75 segundos,

com 30 espagos disponiveis.

A primeira réplica ocupa, como a transcrevemos,

30 espagos, enguanto a segunda ocupa 99.

Mesmo com algumas tolerancias gquanto ao numerc
de espagos, constatamos que a primeira réplica pode ser
transposta integralmente, ao passo gque a segunda devera

ser drasticamente reduzida, isto &, de 99 para 30

espagos.

7.3. Natureza das supressdes

A natureza das supressides & variavel, ja& o
dissemos, mas importa examinar de mais perto as
praticas efetivas. Para tanto, podemos comegar pelas
supressdes "fracas" da primeira parte de JVSM. Em razdo
da elocuglc lenta do texto, elas constituem verdadeiras

escolhas do tradutor. Estas slo as que destacamos:
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Mais.../ Mais neon.../ Mais/ Dis plutét que/ de
toute facon/ Méme pour Marie ca ne va pas/ Ah oui/
Quand méme Paul/ Moi je crois que/ c'est pas rien/ un
pev plus/ Ce que je sais (c'est que)/ D'accord/ Quand

méme/ non plus

A supressdc destes elementos, ou a opgdc de nao
traduzi-los, revela que sdo percebidecs como pouco
significantes. Deve-se cbservar que nio sdo0
"figuratives"” em sua maioria, istc &, podem ser
considerados como ndc evocadores de uma representaclo:
"mais", "guand méme", "de toute fagon", e que os grupcs
de palavras suprimidas "Dis plutdt gque", "c'est pas
rien"™, ce gue je sais, c'est gue" nio constituem por si
58 enunciados interpretédveis. Apenas um enunciado
completo, "Méme pour Marie ¢a ne va pas", foi
suprimide. Podemos observar também que a posigdo
sintédtica dos elementos & periférica, externa aoc niclec

Sujeito-Verba,

Comc analisar o construido semantico de que

participam estas expressdes?

Por aeanguantec, contentar-nos-emcs em observar
que, por si s&, estas supressfdes podem tecer a trama de
um didlogo. A cena é uma discussdo entre o pai e a mie
de Maria. Se repartirmos estas supressdes, eis o que

obteremos:
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Dis plutdt que...

La mére:

. Dg toute fagon... Quand méme Paul..., c'est pas
rien, moi je crols que...

Le pére:

--.r d'accord,... guand méme... un peu plus

La méra:

Ce gue je sais c'est que...

Vemos que se delineiam, em negative, os termos
de um didlogo que, mesmo com espagos em branco, ndo
deixa de ter uma orientacic polémica. Certamente
podemos argumentar que o conjuntc do textc compensa
estas supressdes, mas ndo podemos pretender que estes
termos nao participem da construcdo de uma

significacédo.

7.4. A supressdo e as operagdes enunciativas

0 desbaste do texto se faz primeiro nos
elementos gue s3c sentidos como periféricos, como
excrescéncias gque, se suprimidas, deixariam o texte
mais eficaz, comec tornamos mais reto o tronce da arvore
cortando-lhe os galhos baixos. Ora, percebemos gque as
aparas, na verdade, podem servir de suporte a uma
orientagdo do didlego. Para melhor delimitar os efeitos

semanticos valer-nos-emos de um segundo exemplo, tiradoe
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do filme Une femme & ss fénetre, (FF) que vamos

transcrever:

7.4.1.Apresentagic de caso

Na Grécia, no periodo que precede a 72 Guerra, o
meio diplomatico internacicnal conhece uma vida social
agitada, enquanto, no mundo, instauram-se os regimes
fascistas e se desenrolam os processos de Moscou.
Malfosse, um empresaric "que tem negécios nos Balcas",
frequenta aguele meic, mas se interessa também pela
politica. Ele comparece a uma reunido organizada pelos

militares gregos.

Muma grande sala, diante de um piblico de uma
centena de pesscas em pé, um general faz um discursao.
Malfosse entra, coloca-se discretamente junto a um

diplomata e eles iniciam um curto dialogo:

Dialogue de Une femme d sa fenétre Legendas de Uma Mulher na Janela
Malfosse

Ca fait Jongtemps qu'il parle, comme ga? Faz tempo que ele fala?
Diplomate

Il a fmi c'est la péroraisen. Acabou de terminar € a conclusio
M

Concriétement, quel est leur programme? Qual o seu programa?



La loi

iale, la dissolution du parl

la mise hors la loi des communistes,

bref, une ditacture milttaire parrainée par la
Couroane.

Général

~Jetravail . n'en seront dispensés que les
vieillards, les malades et les chomeurs.

M

Bravo pour les chomeurs!

D

C’est la fin de la Petite Entente.
M

La porte auverte & la pénétration économigue
allemande dans Jes Balkans.

C’est un coup dur pour la France!

Quelle France, monsiear Malfosse, celle de Léon
Blum?

7.4.2.Andlisa:

A lei marcial, a dissolugio do parlamento.
A retirada des comunistas daqui .

Uma ditadura militar permitida pela coroa

Do trabalho 54 serio dispensados, doentes, velhos
e desempregados

Que bam para cs desempregados.

Eofimda proclamacio,

A porta abre-se para economia alema.

E um golpe duro para Franga.

Que Frangs, aquela de Ledo Blum?

As supressdes identificdveis sdc relativamente

poucas: "comme ¢a¥,

Malfosse™

"concrétement”,

"bref" e M.

e recaem sobre os elementos tdo periféricos

quanto os que pudemos identificar nc dialogo de JVSM.



Mas & possivel perceber, ao menos quanto ac trés
primeires ("comme ca", “concrétement”, "bref"), certa

forma de parentesco.

Primeiro, "comme ca" apresenta a particularidade
de suspender uma determinagic qualitativa ne espago
intersubjetivo. Interpretaremos: Se posso interpretar
uma frase como "O vas-tu comme ca?", & porque dei um
Valor ae "ga"™: "vou a um casamento” ("& por isso que
estou de terno", em que interpretei ¢a como "vestido da
forma que estd".). Posso também perguntar sobre o "ga":
"Por que estd dizendo isso?", que significard que a
estabilizacBo do valor n#o estd construida, mas para
construir. O "¢a" implica, pois, o espago de uma
hegociagdo intersubjetiva que permite atribuir-lhe um
valor. Instaura-se, portanto um desnivel entre "il
parle" e "comme ga". Quandc Malfcsse pergunta "Ca fait
longtemps qu'il parle comme ¢a?", se trata tanto de
comentar gque "ele fala" de determinada maneira, quanto
de saber a duracdo de seu tempo de fala. 0 didlego se
inscreve de imediate numa situagdoc de enunciagiio de
niveis miltiplos articulados um aos outros, no jogo das

representagdes dos sujeitos.

A palavra “concrétement”, mesmo considerada
unicamente nc nivel do léxico, confirma também esta
distanciagc de um objeto que, embora se construa como

o tema da conversagdo, aquilo de que se fala - o



discurso do general -, também s6 tem existéncia no
espago de um dizer. De fato, "concrétement”, constréi o
discurso do  genmeral como susceptivel de ser
representado de outro modo: por um lado, "ele fala" e
POr outro "hé o gque concretamente ele fala". Essa forma
poderia ser glosada por "ele fala, convenhamos, mas
construimos uma representagic de seu discurse que ndo

tem mais a ver com o fato material de sua fala”.

C termo "bref" possul também a mesma fungdo de
distanciacéo. Na réplica "La loi martiale, la
dissolution du parlement, la mise hors la loi de
communistes, bref, une dictature militaire parrainée
Par la couronne", podemos claramente interpretar os
elementos anteriores a "bref" como demarcados em
relagio a "leur programme”, mas o elemento posterior
fica por conta do enunciador. O general pdde pronunciar
as palavras "loi martiale", "dissolution du parlement",
" mise hors la loi des communistes", mas por certo néo
"dictature militaire parrainée par la couronne". O
termo "bref" que poderia ser apresentado como marcador
de uma operagdoc de reformulaglo, intreduz de fato um
desnivel enunciativo, reformular ndc ¢é simplesmente

relatar as palavras de outro.

FPoderiames interpretar este didlogo como uma
negociagido entre dois sujeitos, sobre uma representagdo

que vai determinar, em troca, sus posigdo respectiva em
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relagio ao objeto construido: somos ambos
antifascistas, ou, pelc menos, situamo-nos fora deste
discurso. As supresstes efetuadas recaem exclusivamente
sobre trés termos que carregam mais explicitamente esta
distanciagao enunciativa. Elas acabam por transformar
este didlogo num pedido de informagées, enquanto o que
esta em jogo & uma avaliagdo prudente das respectivas

posicdes.

Fazer recair o desbaste nestes termos que, a
priori, ndo causavam problemas em termcs de espacos
revela uma concepgdo da linguagem que atribui a este
uma fungdc meramente informativa e para a qual a
linguagem estd colada & realidade. Ora, como lembra
Culioli, ™ a atividade de linguagem pode construir
substitutos inteiramente afastados da realidade
exterior™ (1990, p. 37), mesmo quande ela estd presente
na forma de tema de conversagdc. A dificuldade do
tradutor, neste didlogo, em conceber a atividade de
linguagem como algo que ndo um decalque da situagio
"real® de comunicagdo levou-o também a esbarrar em duas
formas que se mostram reveladoras: "Il & fini" e "leur
programme®, traduzidos respectivamente por "“hcabou de

terminar" e "seu programa".

Por que uma personagem pode declarar que o

general " acabou", quando ele continua falando?

[F]



Uma das explicagdes mais convenientes seria
recorrer ac argumento da "expressao figurada". 0O que
néc resolve nada, pois seria confiar 4 excegio o que é
um fato fundamental da atividade de linguagem: a
linguagem ndo se constrdi a partir de uma situagido
"real” de comunicaglo, mas a partir de marcas de
referéncia internas & prépria atividade, as coordenadas
enunciativas. O wverbo "finir", & particularmente
revelador desta construgdo pois permite construir o
processo numa relagdo de conformidade entre o "para ser
feito no plano temporal coexistindo com o ja feito
construido pela imaginagho™ (Franckel, 1989, p. 51).
Seria possivel glosar "Il a fini", nio como "ele parou
de falar" mas como " ele j& disse o que tinha para
dizer". A situagdo de comunicagio ¢ um efeito da
linguagem e nfc o inverso. Podemos observar o mesmo
quanto a "leur" em "leur programme". Se a forma "leur®
& utilizada, ndc & em relagdoc ao nimero de pessoas gque
falam, mas, inversamente, ela constréi o discurso do
general como o de uma unidade (il) remetida 3 sua
inclusaec numa classe (leur), donde seu efeito
depreciativo. A escolha de ndo marcar © plural
recorrendo a forma “seu” e ndo & forma “deles”, deve
ter oferecido, aos olhos do tradutor, a vantagem de
estar em correspondéncia com a imagem, reforgando uma
perspectiva para a qual a linguagem seria numa relacio

de ostens@oc com o real.



A ilusdo de uma linguagem em ligagdo direta com
o0 real, onde as palavras apontam coisas do mundo, &
particularmente forte no tipo de "discurso em situacao"

representado pelos didlogos dos filmes NRI.

Esta ilusdo tem como consequéncia conceber a
fala como uma redundincia da imagem e, portante,
justificar as recomendagtes de alguns laboratérios de
legendagfo para video, de "cortar até o osso", como
cita Eliana P.Cardosc Franco, "Cut the speech down to

its bare bone" (1991, p. 48).

Tode marcador de superficie, toda palavra, e em
particular toda palavra desprovida de "figuratividade",
€ um marcador de operaglo que permite fixar a relacdo
predicativa a uma situacgdo enunciativa. Isto equivale a
dizer gque toda supressio efetuada na forma de
superficie implica a supressdc de uma operagde, logo,
uma alteraglo da significagdo. A construgdo da
significagdo ndo se dd por encaixe de palavras dentro
de um esquema sint;tico, mads por um jogo complexoc de
cperagdes efetuadas dentro de um guadro de relagdes
intersubjectivas. Recorrendc & metdfora, dirfamos que o
texto nfo é o fio linear que sua forma escrita sugere,
mas um objeto resultando de miltiplas "dcbras", e que a
supressdo, na legendacado, de pequenas palavras acaba

"achatando"”.
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A pratica da legendagdo desbasta
pricritariamente os marcadores de operagdes
enunciativas para conservar essencialmente a relacdo
predicativa rfigurativa", portadora de wvalores
lexicais, aparentemente mais estaveis e portanto mais
"carregados de sentido™. Mas nem todo texto se presta a
tal pratica indiscriminada e, no caso do exemplo de Une
femme & sa fenétre, tal comportamento acaba atingindo o

cerne mesmo do dialogo.

E possivel reformular esta andlise a partir da
dimens3o do sentido, trajeto inverso, no qual as formas
sdo interpretadas como a manifestagio de um querer-
dizer do autor. Este & o trajeto da andlise de texto,
ou do comentario de tradug@o. Ela poderia ser formulada
assim: O filme de Pierre Granier Deferre retoma um
romance de Pierre Drieu La Rochelle, escritor acusado
de colaboraclo na 22 Guerra Mundial, de quem grande
parte da obra consiste em um olhar para si mesmo. Ao
escolher adaptar para o cinema este romance de Drieu,
Pierre Granier Deferre realiza um trabalho complexo de
"mise en abime" da obra. Ele desloca as datas: o
romance & de 1929 e o filme faz alusio a acontecimentos
posteriores, como o processo de Moscou, e até mostra,
nas dltimas cenas, um Drieu La Rochelle envelhecido e
amargo  (1945). Evidentemente, o filme pode ser

interpretado como uma tentativa de leitura dos erros



politicos do escritor, entic compreendemos o que estd
em jogo na cena entre Malfosse e o diplomata. Drieu,
assim como Malfosse, ndc & um fascista "barato”, uma
simples wvitima do discurso demagégico dos militares,

sua posiglo é muito mais complexa...

Percebe-se claramente que o traduter dos
didlogos ndc procurcu conhecer os dados histéricos de
romance, nem fazer a menor anilise dele. A tradugio de
"la Petite Entante” por "a proclamagdo™ & de deixar
perplexo. Mas, uma analise seria suficiente para
fornecer elementos a fim de determinar as decisdes de
uma pratica? E esta analise nidc se baseia, alias em

formas?

7.5. As supressdes fortes

A pratica de redugdo do didlogo ndo se contenta
em suprimir algumas palavras curtas iscladas. Esta
soluglo é impraticével em cenas com falas rdpidas. Mas
as limitagdes técnicas ndo sfo as dnicas razdes: ha

também a opgic de privilegiar a legibilidade.

Vejamos o diélogo de uma cena de Tenue de Soirée

(TS) :
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7.5.1.Apresentagic

Um casal sem rumo, Antoine (A] e Monique (M],
encontra um ladrdc elegante e sedutor, Bob (B). Este os
arrasta para diversos roubos a residéncias, um dos
quais fracassa, pois os proprietadrios estavam em casa e
© dono os persegue ameagando-os com um revilver. Eles
se refugiam numa casa cujos donos estdo ausentes e, sem

ceriménia, comegam a lanchar.

DILALOGO DA CENA
LEGENDAS
Antoine
Nempéche qu'avec tes conneries an a bien failli s¢ A gente quase s# fiode com fuas burrices.
faire poisser,

Pour un mec qui a du pif tu pourrais commencer
par éviter les proprios Suriout quand ils sont

armés Teu faro podia evitar o8 donos... sobretudn os

Bab

C'est ta faule, 1'as qu'a pas me troubler A culpa ¢ tua

Antoine

Comment ¢a, c'est ma faute! 1 est beaw, huil Como minha. alha s

Parfaitement tu me troubles, alors moi je fais des Vock me periurha,
conneries



Anioine
Comment ca, je e trouble?

Bab

Ta présence me trouble, 1on odeur me trouhle

Te sentir derridre moi dans obscunite ¢a me fait
perdre mes moyens,

Q\nndt‘s&vnuduump’n

Antoine

Tu le trouves pas bizarre, toi, ce mec?
Manique

A quel point de vue?

Antoine

Tas pas I'impression quil aurail derriére 1a téte
‘comme une idée de m'enculer?

Monique

C'est pas exclus,

Antaine

Clest tout ce que tu trouves § me dire!

Como assim._ "(e periurho™?

Tua presengal Teu cheiro!

Te sentir assim airds de mim na escuriddo,

Na minha frenie. entdo,

Voot nio acha ele estranho?

Em que nivel

Tenho a impressio que ele quer me comer.

Eséiswmmd.iz?

134



Bob

Quel effet ¢a te fait d'étre une proie? Que efiita isso te faz?

Antoine

Ca tennuierait pas de retirer la main de ma Quer lirar a mo da minha braguilha?
braguette. =il te plait, quand je mange?

Bob

Pourquai? Por que?
Antoine

Parce que ca me géne. Incomoda
Ban

La premiére fois ca péne toujours Faul savair A 13 vz incomoda, o prazer vem depois
patienter pour y prendre du plaisir,

Antoine

Je U'ai dit, enleve ta main de ma braguene Tira a méo.

Bob

Ah ben il est pas aimable. Ele ndo & nada amdvel, bem...

7.5.2. Andlise

Em primeire lugar, faremos uma observagdc sobre
o comprimento das legendas. Do modo como transcrevemos
o texto original, elas apresentam uma supressio de
44,8% dos espagos, representam portanto somente um
pouco mais da metade do didloge original, o que
confirmaria as cifras de A. e G. Dutter (1987], de 40%

"de desbaste”.



As supressdes gque identificamos sdo as
seguintes: “N'empéche que”/ "pour un mec qu®/ "T'as gua
Ppas me troubler"/ "alors moi je fais des conneries"/
"me trouble, "me trouble”, "me fait perdre mes moyens"/
"C'est encore pire”/ "ce mec"/ "aurait derriér la téte
comme une Jidée"/ "8tre une proie"/ "(a t'ennuierait
pas", "s'il te plait, qund je mange"/ "parce gue"/ "je
tfai dit".

Estamos diante de formas muito mais extensas que
as dos dois trechos que examinamos anteriormente (JVSM
e FF); elas comportam verbos e por vezes até constituem

proposigdes inteiras.

Distinguiremos também, entre estas supressdes,
elementos que apresentam algumas dificuldades de
tradugdo, em diversos pontos de vista, comoc "N'empéche
que"™ e " pour un mec qui a du pif". Que formas do

portugués poderiam permitir traduzi-las?

As distingdes ndoc s3c porém tdc rigorosas:
podemos observar claramente que certas unidades foram
suprimidas, mas quanto a outras a verificagdo torna-se
mais dificil. Por exemplo, a forma "T'as pas
1'impression qu'il avrait derriére la téte comme une
idéa de m'enculer?", traduzida por "Tenho a impressac

gue ele quer me comer” permite observar ndc supressdes
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propriamente ditas, mas reformulagdes que ocasionam

modificagdes de percurso das modalizagdes.

Um fato entretanto deve chamar nossa atengdo:
entre todas as supressdes, h4 trés gue recaem em formas
muito préximas, "T'as qu‘d4 pas me troubler”, ‘"me
trouble", "me trouble", "me trouble", e sdo das falas
de Bob. As supressdes nas falas de Antoine, em
contrapartida, recaem em elementos de natureza bem
diferente: “n'empéche”, “"pour un mec qui a", ™aurait
derriére la téte comme une idée", "(a t'ennuierait
pas", "s'il te plait","quand je mange". Por um lado, ha
repeticdo de uma assercdo, a perturbagdc de Bob, e por
outro, uma série de modalizagles. Isto nos leva a
questionar sobre a economia deste didlogo. Bob reitera
Sua perturbagdo enguanto Antoine, por sua vez, coloca
distdncia entre ele e suas proprias palavras,
Esquematizando a progressio do didlogo, verificaremos
que & Antoine gque ataca significande a Bob sua
insatisfacio: "N'empéche que... tes conneries". Ro que
este responde aparentemente da mesma forma: "C'est ta
faute”, mas encadeando um elemento, em posigdio de
subordinada causal: "T'as gqu'd pas me troubler".
Antoine continua o jogo da insatisfagdo, retomando
apenas o termo da principal "Comment ¢a, c'est ma
faute?", enquanto Bob recusando o jogo da rejeigdc de

responsabilidade inverte a relagdo causal em relaclo de
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conseqUéncia: "Parfaitement, tu me trovbles, alors moi
Jje fais des conneries". Naquele instante, ja ndo é mais
possivel a Antoine fazer ouvidos moucos; nem por isso
ele vai aceitar compreender o que ouviu. Antoine pede
confirmagdc, primeirc a Bob, que confirma o mais
explicitamente possivel, depcis, diante do inelutavel,
2 Monique que o remete - resposta cruel - A spa prépria
compreensfio: "C'est pas exclus". Em resume, a cena
apresenta uma declaragio de desejo por parte de Bob e
uma estratégia de evitagio de Antoine por fingir-se de
tolo, pela recusa de ccmpreender, enfim, pelo pedido de

confirmacio.

As supressdes atingem, pois, as estratégias de
fala de cada personagem: a afirmagdo direta de seu
desejo, Bob, e a evitagdo, em Antoine. Lido sem a
presenga da imagem, este didleogo perde certamente em
comicidade, entretantc a saida serd a mesma: Antoine

ndo escapara,

Cabe mencionar aqui que os didlogos de "Tenue de
Soirée™ s3c assinados pelo diretor Bertrand Blier,
também escritor e autor de romance. Sua elaboragéo
minuciosa nao pode confirmar o preconceito
relativamente fregilente que quer que o didlego seja um
oral superabundante e que o desbaste s6 poderia torna-

lo mais eficaz.



7.6. Comentdrio

As supressdes sio, antes de tudo o resultado das
limitagoes especificas da legendagdc. De nada serviria
criticar a pratica, pois ela & inevitavel. Mais ainda,
ela & aconselhavel. De fato, é melhor uma legendagao
que suprime drasticamente do que uma ilegivel gque

frustra a leitura.

E certo que a pradtica & tributiria de imposigdes
técnicas rigidas, mas os exemplos mostram que ndoc hé
relagdo entre a qualidade de uma legendagioc e a rigidez
das imposicdes. Se, no excerto de FF que escolhemos, as
supressdes sdc pouco impcrtantes, elas ndc deixam de
atingir © essencial do didlegoc que tem como ponto
nevralgico definir a posiglio politica das personagens.
Em contrapartida, no trecho de TS, que apresenta uma
taxa de supressdes muito mais importante, se podemos
avaliar gue o texto perde em sabor, ndo podemos negar
que ele conserva seu objetivo principal que é
representar a esquiva de Antcine perante ¢ desejo de

Beb.

Sempre h& perdas. A quest3o que se coloca é

saber em que medida estas atingem o conjunto do filme.

jald



8. A RELACAO ENTRE 0 DIALOGO E A IMAGEM

As supressdes na legendacdo veltam a colocar,
Pois, o problema da natureza do didlogo e de sua
relagdo com ¢ conjunto filmico "fala-imagem®. Vimos, na
apresentac8o  histérica, o papel da palavra pa
constituiclc do modo de representagdc moderno; como, de
uma instdncia narrativa externa, a palavra acaba por
fundir-se com a diégese e por tornar-se quase

exclusivamente fala de uma personagem.

Historicamente, a introdugdo do som na imagem
foi objeto de numerosos debates teéricos e de
posicionamentos estéticos em muitos diretores
|Eisenstein e o "contraponto orquestral®™, Godard e a
"montagem vertical", por exemplo). Portanto, nio
podemos ver nisto uma relacdc "natural®, ainda que seja

este o sentimento do espectador contempordneo.

8.1. "Sam in" e "som off"

As andlises desta relagdo propostas pelos
tedricos do cinema destacam diversas oposigdes, uma das
quais tem uma implicagdo direta na legendagdo. Trata-se
da disting#o que se opera geralmente entre "som off" e
"som in™ ( D. Perchercn, A. Gardies, por exemplo,

citados por ©din, 1990, pp 225-255). A mencdo OFF no



texto dos diidlogos é susceptivel de comandar o uso de

cardteres it4licos.

Esta distingde possui duas interpretagdes,
conforme se considera "off" exterior ac campo da camara
ou exterior a diégese. Assim, na primeira
interpretacao, se durante um didloge de duas
Personagens, a cémara deixa fora de seu campo aguele

que fala, consideraremos sua fala como "off".

Esta interpretagdc da oposicdo "in/off" traz

diversos problemas técnicos.

Frimeiro, no nivel da tomada de vista. De fata,
isto implica que a regra geral seria que a personagem
que fala deve ser a que aparece no campo da camera.
Esta regra &, tradicionalmente, a do didlogo filmado em
plano americanc e em planc/contra-planc, muite
utilizada até hoje e gue encontramos nos intermindveis
didlogos das novelas de televisdo: a clmera passa
alternadamente de uma perscnagem a outra no ritme da
troca de palavras. Contude, recentemente constatam-se
modificagdes sensiveis desta técnica: uma personagem
pode estar parcialmente no campo, isto 4, fora do campo
em 4inicic de fala, ala pcde ser progressivamente
integrada no campo, para aparecer perfeitamente

engquadrada em fim de fala.
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Quantc 4 legendagdc, ha entdc o problema de
Optar por utilizar os caracteres italicos. Mesmo quando
o roteirc escrito traz a menclio "off", & rare que se

recorra a eles.

Podemos também interpretar "off" como externo &
diégese. O caso mais comum da "voz de narrader”,
extradiegética: um narrador anénimo (uma voz sem corpo)
apresenta a situagdo inicial, como no filme Sdbado, de

Ugo Giorgetti (1995).

A esta interpretagio podemcs contraper o caso do
narrador intra-diegético: uma personagem, dentro da
campc da cdmara, apresenta a histéria sem abrir a boca,
Como por exemplo na cena filme Le Crabe Tambour, tal
como foi transcrita pela Avant Scéne (no 208)

Carré des Officiers - Intérisur soir

En plan rapproché de profil, le Docteur est
ds8sis sur la banguette contre le panneau; il songe, le
regard dans le vague, indifférent aux images qui
défilent au fond sur un récepteur de télévision dont le
son indistinct se méle au ronronnement lointain des
turbines;

Docteur (voix off). Je m'appelle Pierre, j'ai
cinquante ans. J'avais choisi ma vie, Et puis
qu'importe, (I! jette un coup d'oeil distrait 4 la
télé) J'ai l&ché prise. J'ai peur de moi. J'entre dans
le rang.

Le circuit intérieur diffuse un ordre de la
passerelle;

Intereiowe. Aux postes de manceuvre générale, Aux
postes de manceuvre générale.



. _ Au  moment de se lever, le docteur préte
I'oreille & la rumeur de la télévisian ol passe un
reportaga" déjd commencé au début de la scéne; le
commentaire est difficilement audibla.

SPEARPRINE (Voix off)... On croit réver.., Ile
salda!lz a seulement dit: <e suis un scldat... Une
histoire d'honneur et de discipline... poussée jusqu'a
1'absurde.

Gros plan du docteur de face, les yeux rivés sur
l'écran. Retour au cadre précédent; la speakerine
enchaine sur un auvtre sujet | images de danseurs de
Samba) ;

; SPEARERINE ( wvoix off). Ric de Janeiro. La
capitale du Brésil prépare fiévreusement le Carnaval.
Sur toutes les collines qui entourent la ville, dans
toutes les favelas...

Le docteur se léve, avec une certaine lourdeur,
et sort du champ.

Podemos ver neste exemplo dois empregos bem
diferentes do termc "voz off": A voz do médice estéd
"off", embora ele esteja presente na imagem, pois ele
ndo abre a boca. E a voz da locutora estd também
declarada "off", mesme que ela aparega falando na
televisao ("Cn croit réver...]. E precise observar
também que a voz do "interfone" difundindo uma ordem &
uma wo? sem origem mostrada e que portanto poderia

também ser declarada "off"”.

O termo "off" nic estd, pois, ligadc & presenca
ou nic da origem fisica da voz na tela, mas & relagloc
qua o texto mantém com uma instdncia enunciativa. O uso
dos italicos marca uma ruptura da relagdo enunciativa

instaurada na diégese: a fala constréi-se a partir de
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outras coordenadas. Assim, normalmente, ni3c sdo as
falas da personagem fora do quadro que recebem
italicos, mas elementos que nio mais poden ser lidos em
relagde 4&s marcas enunciativas estabelecidas pelo
conjunto do didlogo. Nioc é mais a personagem que esta
falando, € o narrador. O discurso da locutora nac se
apoia nas mesmas marcas que a voz do interfone, e & por
isso que ela recebe a mengho "off", apesar de ambos
serem motivados diegeticamente (A televisdc esta
Presente na sala, mais ainda que o interfone, que nao

vemos) .

Assim na legendagdo de Perfume de Gardénia, os
itédlicos foram utilizados para o texto da peca de
teatro a que as personagens assistem, para distinguir
os didlogos de um filme projetado dentro do filme, e

para as palavras que emanam do rddio.

Outre caso de ruptura enunciativa a observar é o
do texto escrito utilizado as vezes nos filmes como
recurso narrativo: insergdo de titulos de jormais,
painéis diversos, e que se convencionou reproduzir, na

legendaco, por maitsculas.

In/Off, texto escrito, sdo casos particulares
que possuem implicacgdes técnicas relativamente

limitadas (uso de caracteres diferenciados), mas que



ndc entram especificamente em joge no problema colocado

pela imposigdo da supressdc.

8.2, A fala e a imagem se correspondem

Essencialmente fala de personagem, o diidlogo de filme
pode, contudo, contribuir para construir a
narratividade produzida pela imagem, sendo isso
particularmente sensivel nas técnicas de montagem que
consistem em encadear uma cena numa palavra do didlogo.
0 filme Le C(Crabe Tambour oferece grande nimero de
exemplos desse processo.

pocreor (off) Wilsdorff, vos connaissez? |

um tempo). On 1'appelait le Crabe-

Tambour.

1e fleuve-extérieur matin

Le (rabe Tambour en plan rapproché et
contreplongée trdéne dans un fauteuil de
mandarin sur le toit d'un petit bitiment
qui remonte lentement le fleuve...

Ou também:

Basomaz. On leur en a fait wvoir,
vous vous rapplez? Le fleuve... putain!

La fleuve-extérieur seir

L'eau est comme um  miroir
d'argent, on distingue 4 peine dans la
brume les formes vagues de la berge.
A fala comanda, pois, a imagem, e adquire assim

uma fungéc narrativa relevante, ndo raro percebida como
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artificial no modo contemporinec de representagdo, o
que ndc escapa ao autor da apresentacdo de Le Crabe
Tambour, Jean-Paul Torl#k, que assim comenta esta

opgdo, (L'Avant- Scéne, N° 208).

Em sua preccupacdo de manter com o
éspectader uma relagdo imediata, o cinema de
narragdo, pelo menos desde gue se pretenden
"moderno", fez a economia daguele intermedidrio
arcaico que é o narrador “em acdo”, porgue, em
seu discurso, é primeiro o ouvido, e ndo o olho
que se dispde.(...)] Mas ndo em Le Crabe
Tambour. (...} Voz "off" ou ausente, a palavra
jamais deixa de manter a comunicagdo com o
publico cativado, de imprimir ac desenrclar :1'.9
narrativa seu ritmo prdprio, sua tonalidade que
constitui o fundo da escuta por detrds do legue

de imagens.

Trata-se agui de uma decisdc gque submete a
narrativa & fala. Serd, pois, impossivel suprimir, na
traducdc por legendas, estes elementos propriamente
narrativos, se ndo quisermos perder a coeréncia da

histéria.

Esta relacdc da palavra com a imagem & peculiar,

mas ndo €& raro encontrar pontualmente este mesmo jogo



imagem/fala que se constitui em ruptura da ilusio de um

textc sem origem narrativa.

Assim, em CC, a primeira cena mostra uma familia
dirigindo-se a um casamento. No carro, o pai recemenda
a80s filhos que se comportem bem, pois, diz ele, "o
casamentc & uma coisa séria®. Pois bem, a imagem
sSeguinte nos transpcrta para o casamente, onde a noiva,
em pé em cima da mesa, esvazia um enorme caneco de
cerveja, sob os incentivos dos convidados. A réplica
estd totalmente suprimida na legendaclo, e sua
Supress3c apaga este desencadeamento humoristicc. Ao
inverso, muito mais raramente, a imagem pode motivar a
fala. Assim, em 0 Telefone sempre toca duas vezes, a
réplica ™A propos, ol il est Momo?" vem depois de uma
imagem que mostra a perscnagem parada diante de um
cartaz de um camelo. Mcomc & 4rabe, e & a visdo do
camele gque motiva a pergunta da personagem que, em
troca, fornece uma leitura retrospectiva da imagem,
motivagdo sublinhada nas palavras "A propos",

suprimidas na legenda.

Quer seja o texto que se constitua em comentarioc
da imagem, ou a imagem em comentiric do texto, o efeito
€ sempre uma distanciaglo, a instauragdeo de uma
exterioridade, que freglentemente visa ao comicc. Mas
S8c ainda processos localizados, embora intensamente

construto:‘a de significagdes.
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8.3. A fala da parsnnagem

Michel Chion (1%88, p. 92-100), propde
distinguir trés grandes tipos de "vozes® no cinema: a
voz da personagem, que compara ac didlogo do teatro; a
voz de narrador, que tem o poder de mobilizar as
"imagens" e que pode ser de um narrador extra ou intra
diegético, e enfim a voz de comentador, que ele chama
de "voz de fofoca", voz de plano de fundo, indistinta,
da qual nac chegam sendo fragmentos em primeiroc plano
sSonoro, como & utilizada, por exemplo por Jacques Tati.
As categorias assim delimitadas recorrem a critérios de
ordem diferente: & relagdo com a diégese (voz da
Personagem), com o contelde da fala (voz de narrador) e

€om o plano sonoro (primeiro plano, plano de fundo).

Todavia a natureza dominante do didlago & a gue
Michel Chion qualifica de “fala teatral”, que se di
como as falas pronunciadas por uma personagem no guadro
de uma troca de réplicas. Para delimitar a natureza
desta fala no filme, recorreremos agora ac conceito de
"didlogo™ tal como desenvolvido por F. Jacques em
Dialogues II, L'Espace dialogique de 1'interlocution
(1985). Toda fala é essencialmente dialégica, isto &,

constrbi-se por e entre sujeitos, e & esta fala que por



Sua vez constitui os locutores como sujeitos. Assim
concebida, a atividade de linguagem j& ndc é o produto
de dois sujeitos, mas sic os individuos que se
constituem como sujeitos através desta atividade. Esta
concepgdo corresponde 4 de Benveniste, para guem o

humano é um efeito do 1i geiro ("a linguagem ensina

2 propria definigdo do homem". in PLG I,1958, p. 259),
®, a0 menos parcialmente, ao conceito de sujeito

exposto por Lacan:

"0 efeito de linguagem, €& a causa
introduzida no sujeito. Por este efeito, ele
ndo & causa de si mesmo, ele carrega em si o
verme da causa que o refende. Pols a sua causa
é o significante sem o qual ndo teria sujeito

algum no real™ (Lacan, 1966, p. B40).

Isto é, para ter acesso ao estatuto de sujeito

significante, & preciso gque o sujeito se inscreva ele

mesmo como significante, e isto ocorre pela atividade

de linguagem. Vemos gque esta concepgdo pode ser
interpretada en diversos niveis, sociolégico,
antrcopelégico, psicanalitico. Quanto a nés, limitar-
nos-emos a aplicéd-la na fungio do didlogo no filme. O
didlogo n@c & mais a fala produzida por uma personagem,
mas & a personagem que se significa através das falas

Pronunciadas por um ator.
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Certamente a fala nic & o dnico meio
significante posto em agdoc no filme. Com efeito, e nés
© mencicnamos no apanhado histérico que fizemos do
cinema, o cinema mudo consequia significar por meio de
imagens, mas, repetimos também, nde sem o uso da
palavra, esteja esta escrita nos intertitules, chamada
em soccorre na forma de histéria conhecida, ou mesmo na
mimica das personagens, a tal ponto que Michel Chion
propde ndo mais falar de "cinema mudo®, mas de "cinema

surdo®.

Com o advento do cinema falado, a mimica des
atores do cinema mudo dé& lugar a uma forma de
representagdo mais sébria: o ator representa. Mas, o
Que ele representa? As respostas s#o variadas segundo
as tradigées profissicnais, as escolas e até os
diretores. Numa entrevista na televisdo francesa,
Gérard Depardieu ironizava ¢ trabalho de preparagic das
atores americancs, Tratava-se, no caso, do estagio
feite por Robert De Niro junto acs taxistas de Nova
York antes de representar este papel em Taxi Driver.
Para Depardieu, o importante ndc era o realismc do
"tipo", mas a credibilidade gue o ator pederia dar a
perscnagem. Certos produtcres, como Eric Rohmer, chegam
mesmc a solicitar aos atores que nac "teatralizem®™, mas

que "representem"” somente o didlogo. Numa entrevista &



Avant-Scéne (1930) Rohmer declara, a respeito de Conte

de Printemps,:

"Contento-me em filmar as pessoas um
pouco de longe, sem nunca sublinhar seu
pensamento. (...) Meus filmes atestam uma grande
confianga na palavra, tudo estd no 'dizer'. A
verdade ¢ conhecida pela palavra, e, desta
palavra ndo se pode duvidar. Pessoalmente,

prefiro mestrar pessocas falando das coisas".

A importancia dos didlogos &, pois, varidvel de
acordo com os filmes, mas torna-se maior & medida em
que se renuncia aos elementos ndo verbais
(paralinguagem da representagdo dos atores, esquemas
narrativos) para construir a significaglo. Quanto mais
o filme recorrer a elementos estereotipados, menos
importancia terd a palavra. Um filme da série Desejo de
Matar, por exemplo, apresenta uma situacdc inicial e
atitudes de personagens que antecipam o desenrolar de
seu enredo. O herti ¢ identificado desde a cena inicial
- ©os atores chegam a especializar-se determinados
papéis - ns vildes possuem caracteristicas fisicas que
56 confirmam seus gestos, e o filme, afinal, ndc sera
mais do que a ilustragio do esquema narrative
conhecido: a vinganga de um homem comum contra os
odiosos assassinos que violentaram e mataram sua

mulher, sua filha.
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C género pouco varia e & isso, com certeza, que
lhe proporciona o sean sucesso comercial: o piblico j&
conhece a histéria e vai ver as imagens, e por isso &
possivel produzir séries -I, II, III, O Retorno - a
partir de heréis como Superman, Rambe, que terminam por
suplantar os atores. Tarzanm, por exemplo, scbrevive a

numercsas geragdes.

O cinema atual é herdeirc direto do cinema mude,
na medida em que funciona com base em tipos
identificados e reconhecidos e de certcs géneros como
"perseguigdes”, "cenas de amcr" ou "final feliz", que
alids integram quase cbrigatoriamente as producSes mais
declaradamente comerciais. Nesta perspectiva, o dialege
aparece, ent8c come um suplementc para a imagem, e
muitas vezes sé vem sublinhar um trage da agdo, a
coragem cu o enorme coragic dc heréi. A tradugdo por
legendas, em sua versdc mais rigorosa, convém
perfeitamente a estes filmes, e as perdas sdo
amplamente compensadas pela imagem e pela estrutura

narrativa tipificada.

Porém, tcda tentativa de contar uma histéria que
néc procura passar por elementos esterectipados wai
privilegiar o péle da palavra, Quer seja o filme
"tagarela™ ou sébric em dialogos, a fala serd essencial
para a construcdc da personagem. Todo enunciado traz as

marcas de sua enunciagdo, tanto no cinema de "produglc
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de massa" como no "de autor", mas, quanto a este, a
construgdo da personagem, por ndo apoiar-se em um tipo,
vai escorar-se em grande parte nas palavras. Entre
estas, as marcas de modalizagdo tornam-se essenciais,
quer sejam do sujeito em relagdo & sua fala ou do
sujeito em relagdo & fala do outro. O exemplo que
tratamos, o de FF, & representativo disto: nada na
imagem ou no joge das personagens permite compreender o
que estd em jogo nagquele curto didlogo e teria sido
melhor suprimir toda uma réplica do que descarmar o©
texto. O prcblema torna-se muito mais grave gquando se
trata de filmes gue tém uma relacdo ainda mais
privilegiada com a fala. £ o caso de filmes baseados em
textos em versos, como Cyrano de Bergerac. A
legendacdo, em razdo das limitagdes por ela impostas,

torna-se a pior sclugdo.
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9. A PASSAGEM DO CODIGO GRAL A0 CODIGO ESCRITO

A passagem de um codigo oral para um codigo
escrito se da em condicdes especificas. Trata-se do
mesmo texto, mas ndoc é uma mera transcrigio, & traducio
e reformulagdoc mais curta. Trata-se de uma escrita
transitéria que, ao contraric da escrita tradicional,
Que permite movimentos de leitura, pausas, retomadas e
passeios ne texto, deve ser lida por fragmentos de 1 a
4,5 secundos, que desaparecem logo depois da leitura.
Finalmente, trata-se de um texto escrito paralelo a
um texto oral gue permanece presente, e dentro de um
conjunto simultdneo de informagdes wvisuais. Essas
caracteristicas nic permitem considerar a legenda como
uma escrita completa. £ uma escrita com autonomia

limitada, gue nio se basta a si s6.

Az limitagdes do tempo de leitura, j& vimos,
impdem cortes, mas também certos remanejamentos da
economia do oral. Gadet e Maziére (1990 p.136-137),
analisando as especificidades do oral em relagdoc &
escrita notam duas peculiaridades: primeiro, que o oral
recorre & parataxe, a entoagdo que permite compensar,

e, segundo, que a ordem das palavras & flexivel.



8.1. A ordem das palavras, a elipse, a parataxe

Tanto o francés como o portugués ndo possuem
marcas especificas da fungdo sintatica compariveis com
a8s flexdes das declinagdes em latim, A ordem das
palavras torna-se entfio um marco forte na escrita, mas
que no oral pode ser compensado pela entoacdo. Assim
uma frase como "La télé / j'aime pas”, atestada no
oral, torna-se mais dificilmente compreensivel na

escrita. Levando-se em conta o curto espago de tempo de

que dispfe o espectador, os 1 dadores r dam que
Se restabelece a ordem da sintaxe escrita. Assim uma
fala como ""Le pognon, faut qu'on le trouve nous-mémes,
et vite!" transformou-se, na legenda de L'App4t, em:

"Temos que arranjar a grana.”

0 mesmo acontece quando se trata de parataxe ou
de elipse. Assim para a frase (exemplo de Gadet e
Maziére) "1l dit qu'il pevt / je suis d'accord / il
bart pas / gqu'est-ce gue tu veux gue je fasse.", as
autoras propdem a transposicdo escrita seguinte: "Aprés
S8 premiédre proposition avec laguelle j'avais été
d'accord, gque faire dés lors qu'il ne part pas?.
Obviamente esta forma proposta ndo poderia ser usada na
legenda em razdc do seu comprimento. Numa forma
legendada poderia se pensar em "Quando ele disse que
ia, concordei, agora nio val mais.." que recorre a

explicitag3c por elementos verbais ( "quando®, marca de
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tempos verbais) e ao uso da pontuagdc sugerindo uma

entoagdo (reticéncias por "o que quer que eu faca?").

9.2. A entoacidc

Uma das mais sensiveis marcas da inscricgio do
sujeito em sua fala & a da entoacio. Marca oral supra-
segmental que contribui grandemente para a significagidoc
do enunciado, a entoagdo subsiste no filme legendado,
pois o som do diadlogo original & percebido pelo
espectador, na medida em gue podemos reconhecé-la na
lingua estrangeira. Resta a saber em gque medida pode a
entoacdoc em francés, em inglés ou mesmo em chinés ser
reconhecida por um espectador de lingua portuguesa do

Brasil.

Por outro lado, a legenda & um texto escrito,
mas nem por isso desprovide de entoagdo, pois, na
verdade, qualquer leitura é entcada. Coloca-se, entdo,
o problema das marcas escritas da entoagdc. Para
ilustrar este ponto, wvamos reconstruir um exemple a
partir de um didlogo de um filme canadense a que
assistimos pela televis#o. Dois casais estdo passeando
no campo, e as mulheres estdo conversandc. Uma delas,
com mais de trinta anos, conta & amiga que decidiu, com
o marido, que wvioc ter um filho, "enfin™. A palavra

estava traduzida em legenda por "Até que enfim"™. No



entanto, a entoagdo ndo deixava duvida alguma: nio se
tratava de uma expectativa satisfeita, mas da expressac
de uma esperanga reprimida "Enfim... vamos ver...".
Tecnicamente, o erro da legendacio & explicdvel, pois o
tradutor, mesmo tendo assistido ac filme, s& dispde do
texto escrito para o seu trabalho, e depende, portanto,
da gualidade da transcricio dos dialogos, para a qual a
pontuagdc tem um papel importante, embora constituindo
apenas "um equivalente muitc aproximative™ da entoagdo
(Gadet e Maziére, p. 138). Comparemos "Enfin!" e
®...enfin..." ou "enfin...!". A interpretagio do
tradutoer ndoc se baseava numa entocagdo, mas numa
inferéncia contextual: o filme apresentava uma mulher
com mais de trinta anos fazendo um balange de sua vida,
e como tal, aos olhos do tradutor, ela sé podia,

decerto, desejar ardentemente esta maternidade.

Embora dificil de ser transcrita, a entoagio é
capital para a compreensdo. Na pegca de teatro, a
didascalia ajuda na leitura ("ironicamente”,
"suavemente"), mas para a legenda n3c ha tal.
Sublinharemps ainda uma wvez a particularidade da
traducdo por legendas: ela ndo possui margem, nac
fornece notas de rodapé, nem glossdric e ndoc disple de

espago para comentdrio.

Uma das solugdes consiste em assinalar uma

orientagaoe entonativa por meio da pontuagéo.
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Reticéncias, pontos de exclamagio podem ser recursos,
mas nao chegam a orientar a entoagdo com precisio
suficiente. Seja o exemplo de uma réplica como "Olha!".
O nimero de leituras pode ser muito grande e poderia
corresponder a valores que iriam da ordem do ato *
dirija o olhar para...." a uma entoaglo bastante
irbnica como em francés "Tiens!" que poderia ser
glosado por "Olha! o que vocé esta dizendo (fazendo) é
estranho!"; ou mesmo um valor de ameaga, etec.. Para
dirigir a entoagio para uma interpretacdo, sempre &
possivel recorrer ac verbal que, embora nio explicite o
valor entonativo, permitird reduzir-lhe o legue de
opgdes. "Olha s6!", por exemplo, sugere que a
interpretacao se deslogque para uma expressio
intensamente entoada, e que ponha em jogo uma forte

modalizagdo do sujeito em relagio a seu dizer.

"Olha s6!", tirado do excerto de TS5 gque
analisamos acima, traduz "Il est beau, lui!". A
tradugdo, embora houvesse outras possiveis, parece-nos
justa. Formas mais "literais” como "Que legal, ele!"
seriam também possiveis. Mas estariamos dizende que a
forma "Olha s6!" ndo tem mais nenhuma relagdo com "Il
est beau, Jlui!" além de ter mais ou menos os mesmos

empregos nos mesmos contextos?

Isso equivaleria a dizer gue o sentido ndc se

constrbéi sobre formas, mas sobre o que €& externo A



linguagem, sobre circunstancias. Em nossa exposigdo
tedrica, pretendemos o contriric, e julgamos que mesmo
sende dificil analisar com precisdoc esta forma, podemos
contudo fazer algumas consideragles a seu respeito,
Primeiro, a forma "Il est beau, lui!"™ faz parte de uma
série de formas relativamente estiveis em francés:
"Elle est bonne, celle 14", "Il est sympa, le mec",
etc., onde se observa a permanéncia de uma retomada do
Pronome pesscal por uma forma obliqua (lui), por um
pronome demonstrativo ou por um substantivo, com
determinante definido, vindo por Gltimo. Podemos também
observar que a interpretagcdc da forma, seja ela
considerada irénica ou nSo, é exclamativa, ao passo que
a forma "Lui, il est beau.", seria dotada de uma
interpretagdc polémica (Vocé, em compensagdo..."). O
"il" de "Il est beau, lui!™ ndoc & demarcdvel em relacio
4 situagdo de enunciagdo, se ndo em ruptura e a dnica
marcagic que lhe é fornecida é o "lui" que, remetendo a
milx, nio demarcado, encerra numa identificagao
circular. "Il1" ndc é demarcado pelo enunciado: ou ele
tem uma demarcagdc ja& fundada no discurse - entdoc "il"
& uma retomada - ou ele estd fundado deicticamente ("Tu
as wvu? Il est beau, luil"). Na auséncia de qualguer
coordenada, "il" n@oc pode ser reconhecido sendc como um
posigadc a ser preenchida. E a construgdc de um percurso
sem saida, onde toda significagdo s& pode voltar em

reflexo. Dai certos valores de "imagem especular”™ que
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podemos encontrar em cutras expressdes lexicalmente bem
diferentes, mas de sentido préximo em francés: "Tu t'es
vu?", "Tu t'es bien regardé?”, que lexicalizam por
verbos como "vpir" e "regarder” estas operagdes de
percurso indecidivel que a forma "il...lui" realiza.
Ndo causa, pois, surpresa, encontrarmos na traducdo em

portugués uma forma que utiliza o verbo "olhar™.

Se a entoacdo é decisiva para interpretagdc da
forma, ela nio pode, entretanto, recair

indiferentemente sobre qualquer forma.

A forma permite uma entoagdo. Uma pra&tica bem
conhecida pelas pesscas de teatro & a de "passar” os
didlogos escritos & prova daquile que, apds Flaubert,
alguns chamam de "gueploir® - istoc & uma declamacioc em
voz alta - e que permite perceber quando uma forma "soa
certo™ e, se ndo, modificé-la com esta finalidade. A
leitura em wvoz alta da legendagdo permitiria ewvitar
formas por vezes dificilmente entondveis, ou mesmo

eventualmente nic significantes.

A dificuldade em entonar as formas da legenda
nda €& mais do que a conseqléncia da supressiac dos
elementcs do enunciado que constroem a relagidoc do

sujeito com sua fala.

Entretanto a entoagdc pede recair sobre formas

particulares que ndo tém outra fungdo além da de 1lhe
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servir de suporte articulado. Assim, em Le Marxisme et
la philesophie du langage, Bakhtine cita (p.147) um
texto de Dostoievski, no qual este se encanta diante da
possibilidade de reconhecer ac menos cinco palavras
diferentes para um mesmo palavrio pronunciade por cinco
operarios durante uma conversa., Entretanto, comenta
Bakhtine, se podemos perceber valores diferentes, ndo &
Por causa das circunstincias, mas de uma marca da fala
que & a entoagdo. Qual seria a legendagdo possivel da
cena; o gque restaria dela? Poderiamos garantir que uma
mesma palavra, em outra lingua seria também suscetivel

das mesmas entoagdes?

"Ndo raro, comenta Bakhtine, trata-se de
uma interjeicdo ou de uma locugdo vazia de
sentido. finad Evidentemente, podemos
pronunciar a mesma palavrinha predileta com uma
infinidade de entoagdes diferentes, segundo as
diferentes situagdes ou estados de humor que

possam se apresentar”.

Poderemos deduzir que uma palavrinha, qualquer
que seja, pode prestar-se a todas as entoagdes? Certos
termos parecem prestar-se mais a certas entoagdes do
que outros. "Ri", "Ai, meu Deus" ndo sd3o suscetiveis de
entcagdes completamente equivalentes, e as
especificidades de tais termos aparecem melhor na

traducdo. Certos termcs do portugués que parecem ter um
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equivalente quase direto em francés nao se prestam, no
entanto, as mesmas entoacdes nas duas linguas, & o caso

de "Ai" e "Afe" por exemplo.

As "interjeicdes", "locugdes vazias de sentido”,
Sdo particularmente abundantes em certos didlogos de
filmes, e via de regra, sdc suprimidas. Consideradas
marcas puramente entonativas, parecem ndo pertencer ac
enunciade, ou pelc mencs, n3c colocar problema de
compreensao. Raras sdc as tradugies delas, mas
conseguimos destacar duas em TS: "ho la la!™, em
francés, traduzida por "Hi!" e "Eh ben dis danc!"

traduzida por "Nossa!".

Cificil de traduzir, de ser representada na
tradugdoc, a entoagdc pode, em compensagdo ser utilizada
como forma de traducdoc: uma entcagdo sugerida na
escrita pela pontuacdo pode até orientar a significaglo
desenvolvida por tedec um enunciade. Temos um exemplo
disto na réplica de Bob em TS, "Te sentir derriére moi
dans 1'obscurité, ¢a me fait perdre mes moyens. Quand
tu es devant, c'est encore pire", na qual "c'est encore
pire"™ torna-se simplesmente "entdo...". A traducido
integral "fica piocr ainda” também teria cabido, mas o

ganho de espagc ¢ aprecidvel: 5 espagos em vez de 14!

A entoagio & uma forma de significacao

importante do oral. Forma transverbal, recai entretante
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em enunciados de formas determinadas: tal forma
induzird tal entoagio, e estas formas deverdo ser
traduzidas. Assim, uma expressdc come "Il faut bien
vivre", pode ser traduzida por "E precisoc viver”,
dotada de uma entoagic que poderiamos reproduzir por
escrito por reticéncias: "E preciso viver...", por uma
locugdc entonativa: " preciso viver, né?", ou pela
lexicalizagdo das operacdes de percurso scbre valores
realizadas por "bien": "E presciso viver...né? Fazer o
que?”., Podemos também interferir nas formas lexicais
usando formas mas representativas da lingua falada para
obter um enunciado que sca “justo®: “A gente tem que

viver, né? Fazer o que?”.

A traduglc por legendas, por efetuar-se de uma
forma escrita para uma outra forma escrita, raramente
leva em conta a entcacdo, enquanto esta é um elemento
capital da significaglo, em especial nos didlogos ditos
"coloquiais", em que as marcas entonativas substituem
marcas verbais mais elaboradas. 0 enunciado escrito &
ne entanto dotado de uma entcagdc, que unicamente a
leitura pode revelar. Eis por gque a leitura em voz alta
permite captar a "exatiddo de tom"™ das tradugdes de

diadlego, tanto nc cinema quanto no teatro.

0 cinema & a arte da imagem em movimento, mas

também arte da palavra, e isto desde seu nascimento. Do
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cinema mudo ao falado, a palavra impde-se, da wvoz do

comentador & vopz diegética da persocnagem,

0 cinema NRI, tal como o conhecemos hoje,
elaborou-se tecnicamente ao longo dos anos e
estabelecey um modo de representacic dominante, a
ilus&c de real, no qual o lugar da fala e

essencialmente o da fala da personagem.

Ao examinar duas consegquéncias especificas da
tradugdoc por legendas, a supressdo de unidades verbais
e a passagem do cbédigo oral para o escrito, percebemos
que as praticas de tradugdo tendem a uma leitura
"surda" ou proxima de certos comportamentos de leitores
acometidos de alexia (perturbagdc da leitura) como

assinalados por Andreewsky e Rosenthal (1988, p. 106):

" Propfe-se 4aos pacientes ler em voz
alta frases que tenham a mesma palavra ( "car",
por exemple) em posigdo de substantivo (palavra
plena), e em posigdo de conjungdo (palavra
funciocnal) - por exemplo: "le car ralentit car
le moteur chauffe™. Observa-se gue a palavra é
sempre enunciada no primeiro caso e hunca no

sesundo. "

De fato, mantendo  intacta a  relagdo
predicativa, as supressbes visam, na maioria da vezes,

as palavras nao-figurativas e periféricas gue siao, no
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entanto, os marcadores privilegiados das operacdes
enunciativas e, portanto, da inscrigdc do sujeito em

sua fala.

Ora, as falas ndc sdo o produto da personagem,
s30 o produto do locutor - o ater - e contribuem, em
troca, para construir a personagem. Este & pois, em

grande parte, um efeito da fala.

Uma boa tradugdo por legendas é& antes de mais
nada uma traducdo legivel, isto &, cujo tempo de
permanéncia na tela permita a apreensdc wvisual dos
caracteres. Mas legivel também no sentido em que deve
apresentar, ndo palavras que constroem frases, mas

enunciados que possam ser entoados.

A divis3o da legenda em unidades muito curtas,
sincronizadas & fala e ao desempenho dos atores, acaba
por integrar diegeticamente aquela excrescéncia de
letras lumincsas na parte inferior da tela que, se
tornam, efetivamente, fala de personagem. E por isso
que as legendas passam despercebidas quando sao
satisfatérias, e gque as incoeréncias se mostram
escandalosas, enguanto ameagam apenas muite

localizadamente a coeréncia do texte filmico.

Sua monstrucsidade tdco A4 mostra nado faz sendo
provar, a contrarioc, que a legendagl3c funciona e

constitui, apesar das limitagdes técnicas, um excelente
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meio de traduglo para o cinema bem como para outras

formas de expressdoc audicvisuais.



10. coWmcLusio

A  tradugd3c pode mostrar-se, aos olhos dos
leigos, uma pratica co-extensiva ao conhecimento de
duas linguas. Os tradutores, em contrapartida, sempre
se questionaram sobre essa pratica, da gual sentem as
"armadilhas™ e as dificuldades. Mas, ac interrogar sua
pratica, eles, na verdade, mais suscitaram problemas
pontuais do gque puderam trazer respostas glcbais. A
tentativa, apés a ogquerra, de uma teorizacio da
atividade tradutéria deu origem & esperanga de se
chegar a um modele reproduzivel e, portanto possivel de
ser ensinado. Da mesma forma, as primeiras pesquisas em
tradugao automatica, alimentadas pelo modelo
formalizante da Gramatica Gerativa e Transformacional,

foram recebidas com otimismo.

0 relativo fracasso destes modelos e o
desenvolvimento das teorias pragmiticas provocou, entre
o5 tradutores, uma nova orientagdc para horizontes
diversos. Partinde de uma dicotomia, que atribuem a
Saussure, entre a lingua, abstragdo, que poderia quando
muito servir para as especulagdes dos linglistas, e a
"fala", que é& o produto concreto da atividade de
linguagem, a maioria das correntes da tradutologia

contemporanea propde renunciar a uma possivel
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teorizagdo da linguagem gque nic passasse primeire por
um "exterior & linguagem". A proposta que encontramos
em numerosos tradutdlogos, alids na esteira de alguns
pragmaticos, consiste em considerar que a tradugdo
passa por significagdes forpecidas pelas formas
linguisticas 4s quais seria preciso "acrescentar”
parametros do contexto - para os tefricos da ESIT - cu
do sujeito-leitor - para os partidarios da
desconstrugdc. Afinal de contas estas teorizagdes
acabam por considerar a significagdo como estando
colada & forma lingiistica - resultado da combinagio de
palavras do dicionéric e de regras de gramitica - e por
atribuir ao que & externo - contexte ou sujeito - a

determinacdo das variagdes do sentido.

Tais modelos voltam freqluentemente a valorizar a
traducioc "diferente" perante a tradugio "literal”,
atribuindo assim toda estabilizagdo possivel do sentido
acs fatores contextuais, que escapam a qualquer

andlise.

A relegagic da dimensdo da significagic a
evidéncia, resultado do corte radical entre lingua e
fala, conduz, pois, a recusar questionar sobre a
relagic entre forma e sentido, até mesmo a declarar que

forma e sentido mantém uma relagdo de oposigdo.



No entanto, a traduglo & uma pratica que parte

de formas e chega a formas.

Por esta razio, a retomada da problematica da
significacdc pelos tebricos da enunciagdo nos pareceu

promissora.

Inscrite numa longa tradigde lingilistica, o
conceitc de enunciagdo assume diferentes valores
segundo os autores, de um "aparelhc formal®™ em
Benveniste, a um “construido tedrico”™ em Antoine
Culioli. Foi na teoria deste que acreditamos ter
encontrado conceitos que estejam em condigdo de nio
excluir a tradugldo do campo teérico da lingliistica. De
fato, fundande a enunciacdo néc como “ato®, mas como
"construido tedrico"”, a teoria de Antoine Culioli visa
a elaborar uma representagdo da atividade de linguagem
gue, partinde do enunciado, simula as "operagdes" que
constroem as significagdes. Trata-se de um percurso
inversoc ac hermendutico, para o qual s6 se pode partir
de formas para encontrar um sentido primeire. 0
percurso da "lingiistica enunciativa" propde partir de
formas dotadas de sentido para tentar estabelecer na
representagio metalingilistica dos processos pelos quais

se constrbéi a significagdo.

A tradugdoc pde em agdo estas duas dimensdes:

visando o sentido, ela se abastece, com toda certeza,
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no armazém da hermenéutica, para a qual o sentido &
aquele ponto tltimo que ndo podemos alcangar, mas para
o gqual tudo concorre, e que se enuncia na simples

questdc do querer dizer do autor ou do texto.

No entanto, a tradugio, pritica de reprodugic de
textos, deve também re-produzir formas que possam
reconstruir o "mesmo sentido”. Se a ilus3c de um
sentido oculto atras das formas pode alimentar certas
analises literarias, a tradugdo, em sua dimensio,

mostra que ndc & o sentido que se traduz, mas textos.

E €& neste momento que o tradutor se va&
defrontado com ©s processos da construgdc da

significagdo pelas linguas.

0 percurso hermendutico €& indispensdvel A&
tradugdc. Quem escreveu o texto? Em gue circunsténcias?
Para que piblico? Para que piblico traduzimos? Mas ele
ndo pode resoclver o problema que a forma traduzida
levanta: por que esta forma convém mais que aquela
outra? E por certo a esse problema que os tradutores

devem, na maioria das vezes responder.

A lingilistica ndc pode ter por finalidade
produzir tradugdes; ela é, para o tradutor, aquiloc que
a astronomia & para o agricultor. Se, para este, a
ilusdc de um sol que se levanta no Leste e se pd@e no

Ceste pode bastar para plantar sua roga = por vezes



obter boas colheitas - ele tera, porém, tudo a ganhar
com as ferramentas tedricas que aguela pode fornecer ao

meteorclogista,

A decis3o de examinar uma pratica particular de
traducdc - a tradugdo por legendas dos didlogos de
filmes = colocou-nos diante da necessidade de
interrogar sobre a relagdo que a lingua mantém com a
significagio. Iste em dois niveis. Primeiro, no
interior do filme: que espagoc a fala ocupa na
construgdc da significagdo dentrc do conjunte do filme

e depois, a respeitc da prépria pratica da legendacgio.

Examinamos a legendagdc a partir de duas
caracteristicas especificas: a supressiao de unidades
verbais e a passagem de um codigo oral para um codigo

escrito.

Observamos, assim, que as supressdes costumam em
unidades ndoc figurativas, mas cujo desaparecimento, em
certos casos, prejudica profundamente o sentido, e que
a passagem do cédige oral para o escrito ocasionava por
vezes desvios de entoagdo que também ndo sdoc separaveis

das formas e que carregam seus efeitos.

As modificacdes da forma tém, no Aambito do
diAlogo de filme, o efeito de medificar a ancoragem do

sujeito em sua fala e, por conseguinte, de alterar a

m



constituigio da personagem gue, como dissemos, esta

essencialmente assumida pele diilogo.

Concluindo, os enunciados ndo sdo redutiveis a
algumas palavras importantes que poderiam estar
carregadas de sentido de maneira privilegiada. BAs
palavras ndo figurativas, marcadores de operagdes gue
trazem a ancoragem enunciativa, sdo constitutivas da
significa¢io, toda mudanga da forma acarreta uma
modificagio do sentido. 5e a teoria da tradugdc relega
o sentido para um além da forma, seja contexto ou
sujeito, ela ndc poderd se pronunciar scbre a boa
forma. Uma reflexdo metalinguistica ndo ira fornecer
solugdes de tradugio, mas ird permitir descobrir as
relagfes gque as formas mantém com as significacdes,
acima das gramiticas especificas das linguas. O ensino
da traducioc deve com certeza passar pelo exercicio
prético, mas uma reflexfc metalinguistica que recorra a
conceitos linglisticos coerentes com a pratica das
linguas & suscetivel de ajudar o tradutor a dominar seu
fazer e nio mais abandenar seu aperfeigoamento ac tempo

de prética ou & inspiragdo do momento.
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