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“A arte nao € um espelho para refletir o mundo, mas um martelo para forja-lo
Wiladimir Maiakovski
“Nada se sabe, tudo se imagina”

Ricardo Reis (Fernando Pessoa)



RESUMO

Tavares, R. R. Desenhando a Revolugéo: a luta de imagens na imprensa comunista
(1945 — 1964). 2009. 285f. Tese (Doutorado) — Faculdade de Filosofia Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, 2009.

A historiografia pesquisou o PCB a partir de sua militdncia, sua atuacéo
eleitoral, sua ideologia, sua relagdo com a URSS etc, mas ignorou a importancia das
imagens difundidas pela imprensa partidaria, aspecto fundamental da propaganda:
principalmente em um pais com altos indices de analfabetismo. Esta pesquisa pretende
estudar a trajetoria do PCB por meio da analise dos desenhos, caricaturas, charges e
ilustracbes presentes na imprensa comunista. As transformagdes, caracteristicas,
omissbes e referéncias da iconografia comunista formam uma verdadeira historia
“ilustrada” do partido e contribuem para o estudo de novos problemas e perspectivas da
historia do PCB. A periodizacdo enfatiza 0 momento de maior crescimento da legenda,
da redemocratizacdo de 1945 até o golpe de 1964, que desmantelou a estrutura
partidaria, condenou ao exilio parte dos militantes e torturou milhares de comunistas.

Palavras-chave: Partido Comunista Brasileiro; Iconografia; Luiz Carlos Prestes; Getulio
Vargas; Caricatura.

ABSTRACT

Tavares, R. R. Drawing the Revolution: the struggle of images in the communist
press (1945 - 1964) 2009. 285f. Tese (Doutorado) — Faculdade de Filosofia Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, 2009.

Historiography researched the PCB from its militancy, its electoral performance,
its ideology, its relationship with the USSR, etc. However, ignored the importance of
the images published by the party press, a key aspect of propaganda: especially in a
country with high illiteracy rates. This research aims to study the trajectory of the PCB
through the analysis of drawings, caricatures, cartoons and illustrations present in the
communist press. The changes, features, omissions and references of this communist
iconography form a true “illustrated™ history of the party and contribute to the study of
new problems and perspectives of the history of PCB. The periodization emphasizes the
moment of greatest growth of the legend, the democratization of 1945 until the coup of
1964, which dismantled the party structure, ordered the exile of the militants and
tortured thousands of communists.

Keywords: Brazilian Communist Party; lconography; Luiz Carlos Prestes; Getulio
Vargas; Caricature.
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“La fronti€re, ¢’est une invention dés homes. Le nature s’en fout.”

A Grande lluséo, Jean Renoir.

“Em algum lugar, adiante, encontrava-se a fronteira, essa linha que s6 nos mapas € visivel”

As Intermiténcias da Morte, José Saramago.



Os comunistas de todo o mundo defendiam a utopia do fim da exploragcdo do
homem pelo homem, criando um mundo sem fronteiras, onde a opresséo e a exploracédo
fossem apenas matérias ensinadas aos alunos nas aulas de histéria’ ou presentes na
memoria daqueles que nasceram antes da revolucdo e que carregavam na consciéncia a
vida num periodo pré-socialista.

A unido acima das fronteiras de todos os operarios foi um lema tradicional entre
0s comunistas. A luta encabecada pelos revolucionérios envolvia personagens de todos
0s quadrantes do planeta na luta contra inimigos de todos os cantos do globo. A
solidariedade mundial dos diversos povos e da classe operaria deveria ser construida
para evitar a exploracdo dos recursos e dos povos em beneficio da burguesia. O que 0s
comunistas tinham em mente como objetivo era a superficie do mundo, que ndo poderia
ser separada em territorios diversos, dividindo rios e florestas, demarcando as
propriedades nacionais, o territorio dos estados. As linhas imaginarias tracadas pelos
homens para dividi-los em nacdes, racas, etnias e culturas seriam apagadas em prol de
uma unido de classe. Toda a face da Terra deveria ser explorada sem limites em
beneficio da humanidade. Teoricamente, para 0s comunistas, a grande arena da luta
politica € 0 mundo como um todo, acima de suas divisdes fisicas, e 0 personagem é a
humanidade, a despeito de sua diversidade, em sua luta contra a alienacao.

A tomada do poder pelos bolcheviques deu materialidade a utopia comunista,
influenciando as mentes dos revolucionarios de todo o mundo. Tendo como norte a
Revolucdo Russa de 1917, uma parte da esquerda nacional funda o Partido Comunista
Brasileiro em 1922. Desde a sua fundacdo, uma questdo chave para o partido foi
difundir o seu ideério entre os trabalhadores brasileiros. Sempre lutando contra a falta
de recursos e a repressdo, o0 PCB comegou imprimindo panfletos, cartazes, brochuras,
fez aliancas com jornais progressistas e utilizou periddicos sindicais até conseguir sua
prépria imprensa. A Classe Operéaria, fundado em 1925, foi o veiculo impresso de
maior longevidade do partido.

A perseveranga dos militantes em difundir 0 marxismo entre a massa
possibilitou a criacdo de diversos jornais como Movimento Comunista, Voz Operaria,
Tribuna Operaria, Hoje, Noticias de Hoje, Tribuna Popular, Democracia Popular e

revistas como Problemas, Fundamentos, entre tantos outros. Embora o PCB tenha

1 O reporter fotografico chinés Li Zhensheng afirmava que a sua geragio era chamada de “nascida de la
antigua sociedad pero criada bajo la bandera roja”. Zhensheng, Li. Soldado rojo de las noticias. London:
Phaidon Press, 2003.p.21.
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utilizado outras midias, como o radio e o cinema, foram experiéncias curtas e menos
importantes do que a midia impressa, com constante profusdo de cartazes, faixas,
jornais, revistas etc.

O partido conheceu censura sistematica, principalmente durante as duas
ditaduras (Estado Novo, 1937-1945, e Ditadura Militar, 1964-1985), além de repressédo
constante ao longo de toda a sua existéncia: os momentos de legalidade foram breves,
de 25 de margo de 1922 a 25 de janeiro de 1985, pouco mais de trés meses®. Dessa
maneira, a acdo dos comunistas brasileiros sempre foi censurada e reprimida,
interditando o trabalho de sua imprensa. A producdo de imagens era ainda mais
comprometida, ela que tradicionalmente ocupa menos espago que O texto escrito nos
jornais, e também sofria com as dificuldades extras de producdo (os autores das
imagens) e impressao (0s custos maiores).

Ainda assim, essa persistente imprensa partidaria difundiu, em conjunto com os
mais variados textos, uma grande gama de imagens: charges, caricaturas, desenhos,
fotografias, fotomontagens, mapas etc. Essa iconografia comunista serviu para seduzir,
entreter, informar e educar® a massa, contribuindo para a propaganda tanto quanto a
palavra escrita. Essas imagens sdo fundamentais para entender a histéria do comunismo,
assim como a do século XX, pois € um periodo marcado pela comunicacdo de massa,
com o surgimento da TV, do cinema e a massificacdo da imprensa escrita.

Analisar a iconografia produzida pelos periddicos comunistas contribui para

avaliar o papel desta fonte* na histéria do partido. Assim como o discurso comunista se

2 Dario Canale, “Problemas da constru¢do da histéria do Partido Comunista Brasileiro”, Novos Rumos,
nl, Séo Paulo, p.84.

%Peter Burke & Asa Briggs. Uma Histéria Social da Midia: de Gutenberg & Internet. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2004. No capitulo 5, os autores discutem as fun¢bes da midia, as quais nos incluimos
“seduzir”. As fungdes anteriores sdo muito “neutras”, ainda mais se levarmos em conta que abordaremos
periddicos de um partido politico. Alguns autores que trabalharam com a imprensa operaria ou comunista
destacam outras func¢des. Denis de Moraes destaca as fungdes da imprensa leninista “1)Educar as massas
para elevar o nivel de consciéncia politica;2) Organizar os setores mais combativos da classe operaria em
torno do partido; 3) propagar a linha ideoldgica”. Moraes, Denis. O Imaginario Vigiado: A Imprensa
Comunista e 0 Realismo Socialista no Brasil (1947-1953). Rio de Janeiro: José Olympio, 1994, p. 63.
“Como movimento politico/ideologico e cultural necessitam os marxistas educar seus militantes, instruir e
conquistar as massas trabalhadoras e influenciar a sociedade ao nivel politico e ideoldgico/cultural”.
Rubim, Antonio. Partido Comunista, Cultura e Politica Cultural. Tese (Doutorado, em Sociologia),-
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,1986.p.1.

* Angela Martins questiona especificamente “para que serviam as gravuras? Para informar?
Conscientizar? Propagar o ideério? Criticar o social? Denunciar? Muito provavelmente...foram utilizadas
com todas essas finalidades” Martins, Angela Maria Roberti. Pelas péginas libertérias: anarquismo,
imagens e representacdes. Tese (Doutorado em Histéria) - Pontificia Universidade Catdlica de So Paulo,
2006, p.116. Também Alberto Gawryszewsky, pesquisando fontes similares as nossas, afirma que o
objetivo é “desmoralizar, desmistificar, desnudar, ridicularizar e mesmo destruir a imagem de seus
inimigos...Ja os dirigentes, aliados e her6is do comunismo nacional e internacional deviam ser tratados
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transformou ao longo do tempo (sua diretrizes, planos e estratégias), as imagens
difundidas pela midia impressa (nos panfletos, faixas, cartazes, mas, principalmente®,
nas revistas e jornais) também foram se alterando ao longo das décadas — e essas
mudancas podem dizer tanto sobre o partido quanto as mudancas presentes nos textos.
A despeito do expressivo volume de imagens comunistas em circula¢do no pais
no periodo, a historiografia ndo abordou sistematicamente o papel dessa fonte. O
comunismo brasileiro j& foi esquadrinhado de diversas maneiras por variados autores.
H4 uma producdo militante® produzida por comunistas (Ledncio Basbaum, Heitor
Ferreira Lima’); trabalhos pioneiros em trazer documentos raros (Edgard Carone, John
Dulles®); abordagens criticas do stalinismo ressaltando tendéncias esquecidas do
comunismo brasileiro (O Bloco Operario e Camponés com Edgar De Decca e 0s
trotskistas com José Neto®); reconstrucdes da atuagéo legal do partido (Dainis Karepovs,
Eduardo Jose Afonso™) ; pesquisas sobre a atuacdo cultural (Dénis de Moraes, Antonio

Rubim™); sobre os mitos comunistas (Jorge Ferreira'?); sobre a identidade/meméria

com o respeito que Ihes era devido, ou seja, caricaturas e charges praticamente inexistem. Para eles estava
reservado os desenhos e pinturas que os retratassem nas lutas, em combates, com suas medalhas e
condecoragdes ... conduzindo e dando diregdo correta para as massas; com criangas ao colo, mostrando o
cuidado e a afeicdo que os lideres comunistas tinham para com o futuro do socialismo”. Gawryszewsky,
Alberto. Os tracos na imprensa comunista carioca. (Versdo modificada do trabalho de Pés-doutorado em
Histdria Social do Departamento de Historia da Universidade Federal Fluminense). Universidade Federal
Fluminense, 2004, p. 125.
> Trabalharemos preferencialmente com periédicos e ndo com panfletos porque estes tém um caréater mais
pontual, mais circunscrito. Como o objetivo tende a ser mais imediato, nos panfletos, acreditamos que a
pesquisa acabaria saindo da politica maior do PCB para entrar em questdes mais especificas.
® Para uma analise sobre a historiografia do movimento operario. Batalha, Claudio. “A Historiografia da
Classe Operaria no Brasil: trajetérias e tendéncias ”. In: Freitas, Cézar (Org.). Historiografia Brasileira
em Perspectiva. Sdo Paulo: Contexto, 1998 e Paoli, Maria & Sader, Eder & Telles, Vera. “Pensando a
Classe Operaria: os trabalhadores sujeitos ao imaginario académico”. Revista Brasileira de Histéria, n 6,
1983, pp. 129-149.
” Lima, Heitor. Caminhos Percorridos. S&o Paulo: Brasiliense, 1982 e Basbaum, Ledncio. Uma Vida em
Seis Tempos (memorias). Sdo Paulo: Alfa-Omega, 1978.
8 Carone, Edgard. O PCB (1922-1943). S&o Paulo: DIFEL, 1982;
. O PCB (1943-1964). Séo Paulo: DIFEL, 1982;
. O PCB (1964-1982). S&o Paulo: DIFEL, 1982;
Dulles, John. O Comunismo no Brasil (1935 — 1945). Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.

. Anarquistas e Comunistas no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1977.
*Neto, José. Soliddo Revolucionaria: Mario Pedrosa e as Origens do Trotskismo no Brasil. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 1993 e de Decca, Edgar. O Siléncio dos Vencidos. S&o Paulo: Brasiliense, 1981.
19 Karepovs, Dainis. A Esquerda e o Parlamento no Brasil: O Bloco Operario e Camponés (1924-1930).
Tese (Doutorado em Histéria Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sao Paulo, 2001. Afonso, Eduardo José. O PCB e o Poder. 1935, o Poder pela For¢a —
1945, o Poder pelo Voto (os Comunistas na Assembleia Legislativa). Dissertacdo ( Mestrado em Histéria
Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, 2004.
1 Rubim, Antonio. Partido Comunista, Cultura e Politica Cultural. Tese (Doutorado em Sociologia)
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, 1986 e Moraes, Denis. O Imaginério Vigiado: A
Imprensa Comunista e 0 Realismo Socialista no Brasil (1947-1953). Rio de Janeiro: José Olympio, 1994,
Ambos os trabalhos sdo importantes para a nossa pesquisa porque abordam o aspecto cultural/artistico,
campo em que as imagens estdo incluidas.
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comunista (Dulce Pandolfi*®); sobre sua atuagdo local (Rodrigo Tavares, Sonia Adum,
Lilian Rosa™); ou sobre alguns periédicos (Cassandra Gongalves e Pedro Pomar?),
dentre tantos outros recortes feitos sobre o tema PCB.

Dentro desse mosaico sobre 0 comunismo no Brasil, que sem ddvida contribui
para o avanco da historiografia, podemos fazer ainda assim uma critica que perpassa 0s
citados trabalhos: estdo centrados unicamente em fontes textuais™®. Os escritos de Karl
Marx, Friederch Engels, Rosa Luxemburgo, Trotski, epigonos do marxismo, e as
diversas politicas seguidas pelos comunistas no Brasil, deram ensejo a debates
acalorados e a querelas académicas persistentes. Além da bibliografia citada'’, podemos
incluir colecBes recentes como Histéria do Marxismo no Brasil*® ou As Esquerdas no
1",

Brasi Trabalhos consistentes e abrangentes em esmiugar textos, programas e

estratégias do comunismo, mas relegando a iconografia ao esquecimento, sem nenhum

12 Ferreira, Jorge. Prisioneiros do Mito: Cultura e Imaginario Politico dos Comunistas no Brasil. Rio de
Janeiro: UFF, 2003.

13 pandolfi, Dulce. Camaradas e Companheiros: Memdria e Histéria do PCB. Rio de Janeiro: Relume
Dumara, 1995.

4 Adum, Sonia. A Subversdo no Paraiso: o0 Comunismo em Londrina — 1945/1951. Tese (Doutorado em
Historia) - Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Séo Paulo, 2002 e Rosa,
Lilian. Comunistas em Ribeirdo Preto. Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Unesp, Franca, 1997 e
Tavares, Rodrigo. Carneiro, Maria. (Org). O Porto Vermelho: A Maré Revoluciondria. Série Inventario
DEOPS - M6dulo Comunistas. Sdo Paulo: Imprensa Oficial/Arquivo do Estado, 2001. Tavares, Rodrigo..
A Moscouzinha Brasileira: Cenarios e Personagens do Cotidiano Operario de Santos. Sdo Paulo,
Humanitas, 2007.

> Gongalves, Cassandra de Castro Assis. Clube de gravura de Porto Alegre: arte e politica na
modernidade. Interunidades de Estética e Historia da Arte, Universidade de S&o Paulo, 2005. Pomar,
Pedro Estevam da Rocha. Comunicagdo, cultura de esquerda e contra-hegemonia: o jornal Hoje (1945-
1952) . Tese (Doutorado em Historia) - Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas, Universidade
de S&o Paulo, 2006.

16 Aqui, evidentemente, estou fazendo uma simplificacdo, pois a histéria oral, com o depoimento de
antigos militantes, sempre esteve ligado a histéria do PCB. Cabe também ressaltar que o trabalho de
Cassandra Gongalves, sobre o Clube de Gravura de Porto Alegre, utiliza as imagens publicadas na revista
como fonte historica. Gongalves, Cassandra de Castro Assis. Clube de gravura de Porto Alegre : arte e
politica na modernidade. Interunidades de Estética e Historia da Arte, Universidade de Sdo Paulo, 2005.
Também Marcos Silva chama a atengdo para essa auséncia nas teses sobre a imprensa “E frequente
verificar que Teses e outros estudos pretensamente exaustivos sobre imprensa ignoram ou indicam
secundariamente o universo de fotografias, caricaturas e outras imagens ali contidas”. Silva Marcos. “A
construgdo do saber historico: historiadores e imagens”. Revista Historia, Sdo Paulo, n125-126, ago-
dez/91 a jan-jul/92, p. 117.

17 Estamos centrados na historiografia brasileira. A historiografia internacional ja tem trabalhos recentes
sobre a iconografia comunista, especialmente os pdsteres. White, Stephen. The Bolshevik Poster. New
Haven/London: Yale University Press, 1998 ; Bonnel, Victoria. lconography of Power: Soviet political
Posters under Lénin and Stalin. Berkeley:University of California, 1997 e Hobsbawn, E. Mundos do
Trabalho. S&o Paulo: Paz e Terra, 2000.

18 Ridenti, Marcelo, Reis Filho, Daniel Aar&o (org.). Histéria do Marxismo no Brasil. vol. 5. Campinas:
Ed. da Unicamp, 2002.

9 Ferreira, Jorge, & Reis Filho, Daniel Aarfo.A formacdo das tradicBes(1889-1945). Coleciio as
esquerdas no Brasil, 1. Rio de Janeiro: Civilizaco Brasileira, 2007. Ferreira, Jorge, & Reis Filho, Daniel
Aargo.Nacionalismo e reformismo radical (1945-1964). Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 2007.
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trabalho sistematico de pesquisa®. Um trabalho pioneiro seria 0 Meméria fotografica do
PCB, mas o esfor¢o de pesquisa tem um carater mais “comprobatorio” da participacao
dos comunistas na vida nacional, resgatando sua atuagdo por meio do registro
iconografico®, sem um maior trabalho de analise.

Nesse panorama, estudos recentes tém dado mais atencdo ao tema. Rodrigo
Patto S& tangencia a iconografia comunista ao analisar o seu oposto, as imagens e 0
discurso anticomunista no Brasil, no Em Guarda Contra o Perigo Vermelho, e acaba
por analisa-la posteriormente ao estudar Jango e o Golpe de 1964 na Caricatura®. Ja
Alberto Gawryszewski®, em Os Tracos na Imprensa Comunista Carioca, centra sua
investigacdo na iconografia comunista. Com relagéo aos anarquistas, Raquel Azevedo,
em A Resisténcia Anarquista: uma questdo de identidade (1927 — 1937)*, tem um
capitulo dedicado ao assunto e também Angela Martins aborda o tema em Pelas
Paginas Libertarias®, discutindo a questdo da representacéo de género. Esses trabalhos
destacam a relevancia da iconografia e séo discutidos ao longo de nossa pesquisa.

No plano internacional, a iconografia do comunismo segue, até recentemente, a
linha tradicional em que as imagens sdo relegadas a funcao de ilustracdo, mesmo em
trabalhos de referéncia como Histéria do Marxismo, organizada por Eric Hobsbawn® e
o Dicionério do Pensamento Marxista,”” de Tom Bottomore. Essa auséncia ainda se faz
mais destacada, uma vez que 0s partidos comunistas conquistaram o poder em diversos
paises, acentuando a contradi¢do entre a vasta producdo e distribuicdo iconogréafica

nesses paises e o siléncio sobre o tema?®.

%0 As imagens ou servem para suavizar o texto, dando uma pausa na leitura, ou s&o meras ilustragdes para
tornar o trabalho mais atrativo.

2 0 trabalho inclui alguns desenhos e reproducdes de jornais, o que relativiza a idéia de uma meméria
fotogréfica. Segatto, José Antonio et alli. PCB: Meméria Fotogréafica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982.

22 Motta, Rodrigo Patto Sa. Jango e o golpe de 1964 na caricatura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006.
Motta, Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil, 1917-1964.
Séo Paulo: Editora Perspectiva, 2002.

2 Gawryszewsky, Alberto. Os tragos na imprensa comunista carioca. (Versio modificada do trabalho de
Pés-doutorado em Historia Social do Departamento de Histéria da Universidade Federal Fluminense) -
Universidade Federal Fluminense, 2004.

2 Azevedo, Raquel. A Resisténcia Anarquista: Uma Questéo de Identidade (1927-1937). Sao Paulo:
Imprensa Oficial/Arquivo do Estado, 2002.

> Martins, Angela Maria Roberti. Pelas paginas libertarias: anarquismo, imagens e representacoes.
Tese (Doutorado em Histéria) - Pontificia Universidade Cato6lica de Sdo Paulo. 2006.

% Embora o autor tenha um trabalho pioneiro sobre iconografia do movimento operario. Hobsbawn, E
Mundos do Trabalho.S&o Paulo: Paz e Terra, 2000.

?" Bottomore, Tom. Dicionario do Pensamento Marxista. Rio de Janeiro, Jorge Zahar. s.d.

%8 Enquanto no caso do PCB a iconografia luta contra o poder estabelecido e sofre as consequéncias da
censura e da repressao, as imprensas soviéticas e chinesas mostram claramente a ideologia de um partido
no poder, a ideologia dominante desses estados, ainda que com as fissuras naturais do exercicio do poder
e dos conflitos dessa sociedade. Enquanto os podsteres soviéticos e chineses, principal formato
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Um dos motivos dessa auséncia, sem duvida, tem relacdo com a apreciacao
estética dessas imagens. Ao sufocar as vanguardas e se estabelecer como arte oficial
soviética, o realismo socialista era mal avaliado pelos criticos, considerado uma
regressdo no surto de criatividade que aflorava na RUssia na era pré-revolucionaria,
cujas obras foram relegadas aos pordes®. Ao se inspirar no modelo soviético, a arte
chinesa, norte-coreana e congéneres acabaram recebendo a mesma apreciacéo, embora
0 mesmo nédo possa ser dito dos pdsteres cubanos, que fugiam da rigidez dos ditames
soviéticos™.

SO recentemente um conjunto de trabalhos internacionais tem tomado esse
acervo iconografico como fonte de pesquisa, reproduzindo pésteres oficiais e analisando
essa propaganda oficial. Essa bibliografia internacional sobre o tema ja conta com um

volume expressivo de obras®’, de variados matizes, que serdo abordados ao longo do

iconografico estudado pela historiografia, eram publicados em tiragens superiores a 1 milhdo, o PCB
lutava para publicar um jornal, e quando muito conseguia incluir algum desenho, sendo necessario ainda
somar a dificuldade enfrentada posteriormente pelos militantes para simplesmente manter essa memoria.
Assim, uma pesquisa da histdria ilustrada do comunismo na China e na Russia, especialmente depois da
vitoria das respectivas revolugdes, tem o trabalho facilitado pela continuidade das publica¢des, da tiragem
elevada e, inclusive, do préprio formato de poster, onde se centra a maior parte dos trabalhos sobre o
assunto. Realidade muito diversa da situagdo nacional, necessitando, entdo, um trabalho maior de reflexdo
para descortinar seus objetivos a partir de indicios menores. No nosso caso, buscamos nesses indicios, nas
pequenas alteraces localizadas, nas pequenas diferencas e mudangas um paradigma estabelecido pelo
PCB.

29 O préprio Mario Pedrosa tentou trazer para a Bienal de S&o Paulo obras da vanguarda russa que
estavam proibidas de circular na URSS.

%0 Aqui vale a pena contrapor o projeto de uma histdria ilustrada do PCB com as suas congéneres chinesas
e russas. Estas ja tiveram trabalhos que abordam a sua iconografia, seja de um periodo especifico ou de
um tema previamente escolhido ou mesmo um catalogo de uma amostra dessa iconografia. Dois aspectos
importantes diferem a historia ilustrada desses paises e do Brasil, o primeiro a revolugéo vitoriosa e o
segundo, a continuidade da imprensa comunista que uma revolucdo no poder consegue manter em
contraste com o Brasil. Esses aspectos merecem destaque, pois delimitam a pesquisa aqui no Brasil. Vale
destacar que a comparagdo nao tem o objetivo de imaginar um modelo ideal ao qual a histdria brasileira
deveria ter se inspirado ou copiado, mas sim unicamente ressaltar as diferencas metodolégicas que o
processo historico real desses paises acarretou na anélise histérica.

L A liberdade artistica estava garantida desde que houvesse fidelidade ao regime. Sobre o assunto ver
Cushing, Lincoln. Revolucion!: Cuban Poster Art. San Francisco: Chronicle Books, 2003.

%2 Ainda que a relegada a um segundo plano pela historiografia até recentemente, a iconografia foi
utilizada pelo establishment na URSS para contar a historia oficial do pais. As obras Histdria ilustrada de
la URSS, de Konstantin Tarnovski, e 1917. Histdria ilustrada da Grande Revolugéo Socialista e Outubro
na Russia més a més, de Albert Nenarokov, publicadas em 1982 e 1987, se enquadravam nesse contexto e
possuem tracos em comum. Ambas possuem a mesma visdo do socialismo como o futuro da humanidade
e também tém que lidar com o legado da heranca stalinista. Do ponto de visa iconografico, ambos sao
fartamente ilustrados, ambos contando com forte apoio financeiro estatal para a publicacdo, ao mesmo
tempo em que compartilham a mesma visdo das imagens como “ilustragdo” no sentido mais estrito, sem
analise, mero complemento do texto, cujo objetivo é fazer o leitor identificar cenarios e personagens
envolvidos nos acontecimentos.

Ambas as obras sdo do periodo pés-stalinista, portanto, o culto a personalidade de Stéalin ndo
vigora nas obras, parcas em referéncias ao “Guia genial dos povos”, pelo menos em comparacdo ao
periodo stalinista. H4, inclusive, uma ténue autocritica desse periodo, no entanto, Trotski continuava
omitido, sendo somente citado por Nenarokov numa relagdo dos comissarios do povo e depois como
autor de uma “Politica de traicdo” no acordo de paz com a Alemanha.
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trabalho: desde meras reproducdes de posteres até andlises mais apuradas onde se
destaca o importante trabalho de Victoria Bonnel, Iconography of Power *.

Embora tradicionalmente relegados ao segundo plano, o repertério de imagens
publicadas nos jornais comunistas é fundamental. Os diversos desenhos impressos nos
periddicos do partido criam personagens e cenarios que povoam as paginas dos jornais,
construindo uma histéria de acordo com a visdao comunista. Burgueses, imperialistas,
tubardes, politicos, mas também camponeses, operarios, mulheres, negros, foram alguns
dos muitos personagens que foram ridicularizados, animalizados, enaltecidos ou
transformados em herois. As figuras estabeleciam aliancas e iniciavam conflitos com
armas, ferramentas ou faixas nas maos. Atores com um repertorio de gestos, simbolos e
caracteristicas capazes de construir uma verdadeira histéria desenhada nos jornais. Uma
historia ideoldgica construida pelo PCB por meio das imagens, a sua representacao da
luta de classes, ou melhor, de imagens. Delimitando a acdo e a caracterizacdo ideal dos
personagens, 0s sujeitos da revolugdo e seus inimigos, bem como o préprio palco dessa
luta de imagens, a fabrica, 0 campo ou mesmo a regido do planeta em mapas
construidos sob medida para atender os interesses do partido.

Toda essa luta de imagens, esse conflito entre os diversos personagens, estava
permeado da ideologia do partido visando construir certa visao das relagdes politicas e
de classe no Brasil e no mundo. Mostrando ao leitor o caminho a seguir, 0s inimigos a
enfrentar, os lemas a defender, as armas a empunhar, e 0 mundo que se descortinava aos
seus olhos no futuro comunista. Essa luta de imagens é uma verdadeira construcdo da
identidade do partido, relegada a um segundo plano pela historiografia. Dentro desse
contexto, vale ressaltar as muitas limitagcdes estabelecidas na nossa contribuigdo a essa
vertente historiogréafica.

Tendo em vista os milhares de desenhos disponiveis desde a fundacdo do partido
até a sua “extingdo” em 19923 ainda assim uma pequena parte do total produzido pelos
comunistas ao longo da sua histéria, a reconstrucdo e analise dessa luta de imagens

precisou ser limitada. Analisar 70 anos de imagens acarretaria analisar um corpus

%% Bonnel, Victoria. Iconography of Power: Soviet political Posters under Lénin and Stalin. Berkeley:
University of California Press, 1997

% Atualmente, trés partidos defendem serem os continuadores da sigla fundada em 1922, o PCdoB
(Partido Comunista do Brasil), o PCB (Partido Comunista Brasileiro) e o PPS (Partido Popular
Socialista). Sobre as disputas simbdlicas sobre o passado do PCB ver. Pandolfi, Dulce. Camaradas e
Companheiros: Memoria e Histéria do PCB. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1995.
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documental muito vasto®, com milhares de personagens diferentes, em diversas
situagdes, o que demandaria um conhecimento minucioso de milhares de fatos e pessoas
para compreendermos as imagens.

O primeiro recorte, cronologico, restringe a investigacdo ao periodo de maior
pujanca e continuidade da imprensa comunista, o interregno entre a redemocratizacao
de 1945 e o golpe de 1964.%° Um periodo que abarca a ascenséo das massas na politica,
apo6s o periodo ditatorial do Estado Novo, alcangando seu auge no governo Jodo
Goulart. Mesmo com a repressao intermitente, comum na histéria do partido, nesse
periodo os personagens entram em cena na politica nacional e ha uma continuidade da
imprensa comunista. Portanto, a andlise da construcdo iconografica dos personagens
promotores da revolugdo brasileira®” ocorre num momento em que efetivamente eles
estdo se constituindo como agentes politicos significativos.

No plano internacional, esse periodo marca também 0 mais expressivo
crescimento do bloco comunista desde a Revolugdo Russa com o avango soviético na
Segunda Guerra Mundial e o processo de descolonizacio da Africa e da Asia. Aspectos
que abrem caminho para um vasto conjunto de personagens e novos paises adentrarem
na iconografia comunista e se transformarem em objeto de disputa entre as
superpoténcias EUA e URSS.

Mesmo com a restricdo cronoldgica, 0 nimero de imagens requer ainda uma
limitacdo quanto aos temas abordados. Optamos por centrar a pesquisa em dois aspectos
fundamentais para a construcdo da identidade do partido nessa iconografia: 0s
mapas/cenarios e 0s personagens. Nao seria possivel dar conta de todos 0s personagens
desenhados, pois pelo préprio carater internacional da luta, pessoas de diversos paises

sdo retratados. Mesmo no territorio nacional, todos os personagens do pais ndo podem

% Nesse contexto, nossa investigacdo original procurava reconstruir a histéria do PCB desde a fundago
em 1922 até o golpe de 1964. Embora tenhamos reduzido o espectro da analise, a pesquisa empirica
envolveu o levantamento de parte das imagens do periodo original.

% «A conjuntura que vai de 1945 a 1964 pode ser considerada uma das mais importantes da histéria do
movimento operdario e sindical brasileiro. Apesar das variagdes ocorridas em seus diferentes periodos
internos, ela foi marcada pela riqueza de experimentages relativas a organizacéo dos trabalhadores, sua
pratica politico-sindical, bem como em suas relagdes com agentes sociais externos: o Estado, os partidos
politicos e os empregadores”. Santanna, Marco. Homens Partidos: Comunistas e Sindicatos no Brasil.
Séo Paulo: Boitempo, 2001, p.39.

%" Tomamos o termo “revolu¢do” na acepgdo proposta por Caio Prado Junior na obra A Revolugdo
Brasileira, como sindénimo de “transformagdo do regime politico-social que pode ser, e em regra tem
sido, historicamente desencadeado ou estimulado por insurreicBes. Mas que necessariamente nao o é. O
significado proprio se concentra na transformagao, e ndo no processo imediato através de que se realiza”.
Como, em tese, o PCB pretendia comandar essa revolucdo, é fundamental analisar quais sdo os agentes
desenhados agindo para promover essas transformacdes. Junior, Caio Prado. A Revolugdo Brasileira. S&o
Paulo: Brasiliense, 1966, p.1.
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ser analisados, muitas figuras tiveram importdncia momentanea e sdo hoje
desconhecidos, enquanto outros tinham abrangéncia regional.

A selecédo dos personagens envolve, evidentemente, a relevancia do mesmo para
0 periodo, pensando na constru¢dao do “sujeito da revolugdo”, ou Seja, quem e como
deveriam agir aqueles interessados em transformar o mundo, na 6tica do PCB, e quem
deveriam enfrentar. Na andlise da construcdo desses personagens como ‘“‘sujeitos da
revolugdo” estamos mais interessados na série*®, numa visdo mais panoramica, do que
pontual e ensaistica. Justamente por essas caracteristicas, 0S personagens mais
importantes costumam ser mais recorrentes na iconografia®, embora, por vezes, um
simples indicio* é significativo de uma nova abordagem estabelecida pelo PCB. Ao
mesmo tempo em que analisaremos 0S personagens, e eles ndo se restringem aos
brasileiros, tendo em vista que 0s comunistas pertenciam a um movimento de acdo
mundial, também daremos especial atencdo aos mapas publicados pela imprensa
comunista. Ou seja, a construcdo dos cenarios escolhidos como palco para a a¢do desses

personagens.

% Sergio Miceli destaca que “a opgdo de privilegiar séries iconograficas em diferentes recortes, em lugar
da apreciacdo de trabalhos isolados, foi se revelando uma estratégia metodoldgica rentavel para um
nimero expressivo de obras”. Embora a tipologia da documentagio seja diferente, o método ¢ importante.
Miceli, Sergio. Imagens negociadas: retratos da elite brasileira, 1920-40. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996, p.142

% Uma questio complexa e um critério muitas vezes utilizado. “A selegio dos temas para compor a
estrutura de capitulos do livro foi baseada na incidéncia, ou seja, privilegiaram-se os mais recorrentes,
gue permitem perceber as linhas mestras do debate politico... O fato de certos temas terem sido objeto de
repeticdo e reiteracdo é significativo, pois isso ajuda a revelar o eixo central das polémicas e criticas ao
governo”. Motta, Rodrigo Patto Sa. Jango e o golpe de 1964 na caricatura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2006, p.11. “Visando facilitar o trabalho analitico, as imagens construidas acerca do comunismo foram
agrupadas em conjuntos maiores, abordados separadamente nas paginas seguintes”. Motta, Rodrigo Patto
Sa. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil, 1917-1964. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 2002, p.48. Geny Abedelmalack também divide a pesquisa por café voto etc.
(Abedelmalack, Genny. Momentos da Histéria do Brasil através da caricatura 1900-193.
Dissertagdo(Mestrado em Comunicagdo) - Escola de Comunicacdo e Artes, 1991 ). “A quantidade
produzida deste material é enorme. Mas qual o tema a estudar? Qual deixar de fora? Qual imagem
escolher? Qual representava melhor a mensagem passada? Qual associava mais de um tema?”
Gawryszewsky, Alberto. Os tracos na imprensa comunista carioca. (Versdo modificada do trabalho de
Pés-doutorado em Histéria Social do Departamento de Histéria da Universidade Federal Fluminense). -
Universidade Federal Fluminense, 2004. p, 107. “Should they be described through their politics, their
aesthetic organization, or their formal pictorial qualities? How, indeed, should one begin to categorize
their politics in any case - by overt subject matter? By period of production? By political innuendo?”
Evans, Harriet, & Stephanie Donald. Picturing Power in the People's Republic of China: Posters of the
Cultural Revolution. Lanham, Md: Rowman & Littlefield, 1999, p. 9.

0 “Minor details such as the arrangement of figures, the presence or absence of individuals, and the
choice of text or color could often contribute significant political nuance to the visual message”. Cushing,
Lincoln & Tompkins, Ann. Chinese Posters: Art from the Great Proletarian Cultural Revolution. San
Francisco: Chronicle Books, 2007, p.9. Carlo Guinzburg analisa a importancia dos sinais na historia como
um paradigma analitico. Ginzburg, Carlo. “Sinais: raizes de um paradigma indiciario”. In: Mitos,
emblemas, sinais: Morfologia e Histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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Para esta pesquisa foram consultados os periodicos A Classe Operéria, A
Tribuna, A Marcha, Esquerda, Horizontes do Mundo, Juventude, Movimento Sindical
Mundial, Noticias de Hoje, Hoje, Novos Rumos, Fundamentos, A Platea, Democracia
Popular, Simula, Emancipacgéo, Folha do Povo, Gazeta Sindical, Imprensa Popular,
Libertacdo, Manha, Panfleto, Paratodos, Solidario, Tribuna Popular, Voz Operaria,
Momento Feminino, Voz do Trabalhador, entre outros.

Evidentemente, por caracteristicas da prépria represséo ao PCB, o corpus
documental ndo abarca toda a sua producdo no periodo. Os periddicos, em geral, séo do
eixo Rio de Janeiro/Sdo Paulo e os acervos pesquisados também; ndo ha qualquer
pretensdo de um levantamento completo sobre todas as imagens disponiveis e sim a de
relacionar uma iconografia representativa. Da pesquisa original, levantando a
iconografia do PCB do periodo de 1922 até 1964 obtemos mais de 10 mil reproducdes,
com certeza uma pequena amostra de tudo produzido pelo partido*'. Com a restricéo da
pesquisa ao periodo 1945 a 1964, o nimero de imagens diminuiu para cerca de 8000 mil
reproducBes, mas acreditamos que ha uma amostra representativa da ideologia da
legenda.

Ao abordar esse corpus iconografico, um dos desafios enfrentados é a
organizacdo das imagens para a analise. Enquanto em um documento escrito ha a
possibilidade do historiador “recortar” exatamente a frase que interessa ou so citar o
dado estatistico relevante para prosseguir no argumento, tornando a exposicao de suas
conclusbes mais encadeada, na analise de imagens isso ndo é possivel, ou pelo menos,
ndo é comum. Assim, os desenhos podem ser interpretados em Varios aspectos
diferentes, sendo extremamente dificil isolar um determinado foco para a analise. Um
exemplo ficticio pode auxiliar na clarificacdo desse problema. Um desenho que tenha
Vargas como personagem pode ser inserido dentro da analise da representacdo desse
politico na imprensa do partido, mas se h4 um trabalhador lutando contra ele, podemos
também incluir a representacéo dos trabalhadores na visdo do PCB. Por outro lado, se o
conflito entre os dois tiver relagdo com o petroleo seria importante para a questdo do
petréleo. E, se ambos estiverem sob o mapa do Brasil, poderiamos abordar a

representacdo cartografica do pais. Esse desdobramento da imagem continua quase

*1 A pesquisa na imprensa comunista esharra em algumas questdes de ordem técnica que sdo importantes.
Pela prépria natureza do jornal, muitos de periodicidade diaria, seu papel é de baixa qualidade. Somam-se
a esse fato o longo periodo de arquivamento, o fato de muitos estarem em microfilme (muitas vezes com
as cores invertidas), ou, ainda, encadernados e anexados aos prontuarios do DEOPS, o que faz com que
ndo fiquem na posi¢éo horizontal correta, ou fiqguem dobrados, impedindo a visibilidade ou a reproducéo
com qualidade de inimeras imagens.
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indefinidamente, poderiamos abordar a indumentaria, ou o estilo do desenho, o foco do
desenhista etc. Nao surpreende que muitos trabalhos que abordam imagens possuam um
cardter mais ensaistico ou que busquem limitar ao maximo o nimero de imagens e
temas.

Essa caracteristica faz da organizacdo dos capitulos, de sua hierarquizacéo, algo
mais complexo. Ainda mais se levando em conta que a historia ndo vem em pacotes,
que as mudancas ndo sdo estabelecidas do dia para a noite, muitas perpassam décadas
da imprensa comunista®®. Essa luta de imagens ndo se desenrola em capitulos bem
demarcados. Diante dessas dificuldades, optamos, primeiro, por repetir alguns desenhos
em diferentes lugares sempre que isso for importante para fundamentar o argumento que
esta sendo construido, a0 mesmo tempo em que algumas analises perpassam diferentes
capitulos. Ademais, como ha significados nessas imagens*, buscamos incluir o maior
numero possivel de desenhos para dar ao leitor a chance de compartilhar, analisar e
refutar a nossa analise sobre essa luta de imagens.

A organizacdo dos capitulos segue uma periodizacdo tradicional dentro da
historia do PCB: o periodo da legalidade 1945-1947, o da radicalizacao e ilegalidade, de
1947 até 1954, e a volta ao jogo politico, de grande influéncia no governo Jango, até o
golpe. Embora seja contraditorio destacar a importancia da iconografia e a0 mesmo
tempo abordar uma periodizacéo tradicional, vale ressaltar que as grandes mudancgas de
paradigma tém uma consequéncia na iconografia, que, dialeticamente, auxilia na
construcdo desse novo paradigma. Essa organizacdo visa minimizar as dificuldades de

organizacao da pesquisa citados anteriormente, mas, ainda assim, é bastante comum que

2« 0 estudo das representacdes anticomunistas revela a ocorréncia tanto de permanéncias como de

mudancas. Se algumas imagens foram reproduzidas e repetidas no tempo, muitas passaram por alteracGes,
adaptando-se as diferentes conjunturas histéricas... A op¢do em enfocar o objeto nesta dupla condicéo,
observando igualmente regularidades e singularidades, permanéncias e mudancas, implicou que o corpo
do texto incorporasse simultaneamente estruturas discursivas de tipo sincronico e diacrénico”. Motta,
Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil, 1917-1964. Séo
Paulo: Editora Perspectiva, 2002, p. XXVI.

*% John Berger leva ao limite a idéia de que as imagens tém significado intrinseco ao “escrever” um artigo
sem texto, s6 pela exposi¢do das imagens. Embora o “artigo” seja efetivamente interessante, mostrando a
capacidade de reflexdo do autor, ndo temos qualquer pretensdo nesse sentido, mas colocaremos o maior
nimero de imagem para mostrar ao leitor essa capacidade das imagens de significar, ao mesmo tempo
que permite a ele acompanhar ou refutar nossos pontos de vista. Berger, John. Ways of Seeing. London:
British Broadcasting Corporation, 1972. Outro aspecto importante ao trabalhar no campo das imagens e
fazer o tipo de escolhas que fizemos, desde o assunto especifico até a variada gama de periédicos, é poder
incorrer no erro de recriar uma historia mais subjetiva, reorganizando e selecionando as fotos. italo
Calvino, o escritor comunista italiano, cria, na obra Castelo dos destinos cruzados, a possibilidade de
varias histdrias serem contadas com as mesmas cartas de Tard, bastando simplesmente mudar a posicgao
delas. De certa maneira, ha esse risco de excesso de subjetividade aqui.
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alguns dos temas extrapolem a periodizacdo devido a dificuldade de circunscrever a
iconografia em datas predeterminadas.

O primeiro capitulo aborda o periodo de fundagdo do partido até a insurreicao de
1935, esbocando os principais personagens do periodo em uma espécie de prologo
baseado em fontes mais intermitentes. Embora antecedendo o nosso balizamento, esse
momento inaugural é importante e imbuido de significados nas diversas relagdes entre
operarios, camponeses, tenentes entre outros. O capitulo dois aborda o periodo da
legalidade do PCB (1945 — 1947), de euforia e expansdo, em que a iconografia
comunista auxiliou na construcao da ideologia da ordem e da legalidade. No capitulo
subsequente, o periodo de maior radicalidade do partido (1947 — 1954), da ilegalidade
até o suicidio de Getulio Vargas, marcado pela repressao intensa e pela emergéncia de
um contexto internacional bipolar marcado pela Guerra Fria entre URSS e EUA, sera
analisado. O ultimo capitulo aborda a aproximacdo do PCB com o trabalhismo e, no
plano internacional, com o processo de descolonizagio da Africa e da Asia e com o0s
éxitos soviéticos na corrida espacial.

O presente trabalho busca, entdo, mostrar como o PCB retratou a arena de luta
dos comunistas, as diferentes facetas do mundo e os diversos personagens dessa luta de
imagens, para justamente cumprir um dos objetivos tedricos dos comunistas: levar os
trabalhadores a abolirem as fronteiras e iniciarem uma nova era para a humanidade,
marcada pela extin¢do das classes sociais. Despertando a consciéncia para as linhas de
separacdo das classes, oriundas da formacdo social, e abolir as linhas imaginérias que
dividem territdrios e homens, cujas simples (in)existéncia faz dos homens rivais.

Personagens ou simbolos que aparecem somente em determinados periodos,
caracterizacbes caricaturais de figuras historicas, construcdes ideoldgicas de
personagens, diversas armas de luta, omissGes de quadros proscritos pelo partido e
referéncias simbdlicas ao imaginario comunista formam essa verdadeira histdria
“ilustrada” do partido, cuja escrita pretendemos contribuir. Ao longo do periodo 1945-
1964 foram muitos os espacos do globo terrestre que foram palco da atengdo dos
comunistas, e muitos foram os simbolos e personagens, alguns a favor da revolucao,
outros contra, que encenaram essa luta de imagens na imprensa comunista.

Contribuir com a analise dessa luta de imagens € 0 nosso objetivo.
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| - Do nascimento comunista a Revolucao
brasileira (1922 — 1935)

23



“A frente da guerra social estende-se por todos os paises, por todos os continentes, de pélo a
polo, de meridiano a meridiano... numa imensa batalha de vida e de morte”.

Astrojildo Pereira. Movimento Comunista, Rio de Janeiro, novembro de 1922

“Pugatchov fez um discurso sobre os soldados mortos do Primeiro Exército da Cavalaria, sobre

essa orgulhosa falange que batia o martelo da histéria na bigorna dos séculos futuros”.

Isaac Babel, Exército de Cavalaria.
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Na esteira da vitoria da Revolucdo Russa de 1917, e incorporando setores
militantes operarios no Brasil que discutiam a importancia de um partido operério, foi
fundado o PCB em 1922. Sigla que reunia, inicialmente, dezenas de militantes, mas que
acreditava falar em nome de todos os trabalhadores por conter a teoria e a acdo que
engendrariam o novo mundo. Desde o inicio, havia um abismo entre o poder potencial
dos comunistas e a realidade de poucos militantes e reduzido apoio operério.

Embora no plano internacional a revolucdo estivesse em refluxo, no Brasil, a
década de 1920 é de grandes transformacdes que acompanham o nascimento do PCB. A
Semana de Arte de 1922, revolucionando o campo artistico no pais, e a emergéncia dos
movimentos tenentistas demonstram o grau de descontentamento na sociedade.

Provavelmente, o primeiro desenho impresso pelo PCB no pais foi o logotipo do
jornal Movimento Comunista, reproduzido nos jornais do partido e também em seus
documentos burocraticos, como o0 seu estatuto. A tradicional unido entre a foice e o
martelo esta a frente de um sol com seus raios e circundado por ramos de trigo. Na
imagem do periddico Vida Nova, jornal que tinha 0 mesmo nome de um matutino
bolchevique*, a base do logotipo parece conter um lago.

Essa imagem seminal® era oriunda da URSS e estava estampada, por exemplo,
na moeda soviética e também em alguns edificios publicos. Essas ferramentas — a foice
e 0 martelo — remetem a um periodo do desenvolvimento do capitalismo em que o
trabalhador ainda ndo estava apartado dos seus instrumentos de trabalho, muitos deles
construidos pelos proprios operarios.

Como destacou o critico de arte e militante comunista Mario Pedrosa,

... antigamente, as relacdes entre 0 homem e 0s objetos de seu uso eram
pessoais, afetivas, duravam uma vida inteira ou mais. As de hoje s&o
impessoais, neutras, puramente funcionais, ndo havendo tempo para quem 0s
usa de lhes tomar afeicéo... [atualmente] néo se trata propriamente de um objeto
criado pela mdo do homem-produtor-artista, com as caracteristicas
fundamentais de uma obra com a marca nele [objeto] indelevelmente
impregnada do trabalho humano direto (grifo nosso)*°.

* Trotski, L. Minha Vida. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978, 2%d.. p.159.

It seems to have made its first appearance on the emblem of a local authority in Saratov in 1917, and
swiftly became popular thereafter”. White, S. The Bolshevik poster. New Haven/London: Yale University
Press, 1998, 3ed?, p. 36.

46 Pedrosa, Mario. “Crise do condicionamento artistico”. Correio da manha, 31.07.1966. In: Arantes,
Otilia (Org.). Politica das Artes. Sdo Paulo,:Edusp, 1995, p. 121. No objeto contemporaneo
industrializado “ndo ha mais lugar, portanto, nem para a vida do gesto, nem para o valor do trabalho e da
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Embora Mario Pedrosa nédo esteja comentando especificamente os instrumentos
de trabalho, e sim os objetos em geral, ainda assim suas observacdes sdo pertinentes,
pois também estdo relacionadas com a tradicional critica marxista da alienacdo. Esta
aumenta na medida em que os instrumentos de produgdo, como a foice e o martelo, néo
sdo mais propriedades do trabalhador e sim do capitalista, como ocorre no modelo
fabril. As imagens dessas ferramentas mostradas nesses desenhos comunistas sao,
portanto, pessoais e marcadas pelo trabalho humano: é como se vissemos o proprio
homem utilizando esses objetos.

Também Baudrillard, com outro eixo tedrico, aborda o gesto tradicional, o
esforco, ressaltando que “enquanto a energia investida permanece muscular, isto é,
imediata e contingente, a ferramenta mantém-se atolada na relagdo humana”. E destaca
que “admiramos estas foices, estes cestos, estes cantaros, estes arados que esposavam as
formas do corpo, o esforgo e a matéria que transformavam”.*’

Dessa maneira, a andlise da foice e do martelo pode avancar além de uma
primeira associacdo simbdlica na qual representavam a alianca da cidade com o campo,
do operario com o camponés: desenho difundido aqui no Brasil fazendo referéncia,
entdo, aos sujeitos da Revolugdo Russa, propagando os seus feitos e modelando a
revolucdo brasileira. Pierre Bourdieu, discutindo as formas de dominag¢do masculina,
defende que ha “uma distribui¢do bastante estrita das atividades atribuidas a cada um
dos dois sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos (grifo nosso)™*®. Assim,
valeria & pena questionar o pretenso carater assexual desses instrumentos de trabalho: a
foice e 0 martelo.

No caso do martelo, como demonstrou Vitéria Bonnel* analisando os cartazes

soviéticos, a figura masculina era continuamente representada pelo ferreiro®

habilidade”. Lier, H. “Objeto e estética” In: Moles, Abraham André. Semiologia dos objetos. Petropolis:
Vozes, 1972, p. 141.

*" Baudrillard, Jean. O Sistema de Objetos. Sdo0 Paulo: Perspectiva, 1973, p. 54.

*® Bourdieu, P. A Dominacdo Masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007, 5%d., p.18. Nessa divisio
de atividade, Bourdieu destaca a colheita das azeitonas em que, tradicionalmente, o homem é responsavel
por derruba-las da arvore com uma vara, enquanto as mulheres sdo as responsaveis por recolhé-las do
chdo. Importante destacar que Bourdieu, nesta como nas demais citacGes, esta descrevendo a sociedade
Cabila como forma de entender a dominagéo masculina ainda inscrita em nés. (ibidem, p. 34).

* Bonnel, V. Iconography of Power: Soviet political posters under Lenin and Stalin. Berkeley:
University of California Press, 1997. p.23.

%0 Angela Martins destaca que o ferreiro como “artesdo habilidoso que desempenhava importante papel
social fabricando os utensilios necessarios a sobrevivéncia humana. Todavia, o ferreiro tambhém forjava as
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comandando o martelo que batia na bigorna. E, nos mesmos cartazes, a mulher surgia
na posicdo subalterna de segurar a matéria-prima, numa atitude mais passiva do que a
figura masculina, além de ficar atras do homem. Essa caracteristica reiterada liga o
martelo®! & simbologia masculina.

No que diz respeito & foice, na verdade um tipo especifico, a foicinha®, vale
destacar que seu cabo curto faz com que ela seja utilizada com a pessoa praticamente de
quatro. Embora a foicinha possa ser utilizada teoricamente por homens e mulheres, o
fato da pessoa ficar agachada para utiliza-la, o que, de forma inconsciente, demonstra
uma atitude de submissdo, nos faz pensar que este instrumento®®, em um plano mais
profundo, represente a mulher™. Nos posteres soviéticos®, por exemplo, quando o
homem segura uma foice, € outro tipo especifico, com um cabo longo, o gadanho. Essa
foice de cabo longo também aparece em algumas caricaturas da grande imprensa do
periodo pré-golpe de 1964°°. J4 a mulher segura a foicinha, a foice de cabo curto.
Ademais, as associagOes terra/natureza/fartura com a figura feminina séo tradicionais,
pois ambas geram a vida e o alimento. Um rétulo de uma fabrica de massa no periodo

imperial brasileiro trazia na capa uma mulher com a foicinha e um feixe de trigo®’, por

armas com as quais podia enfrentar e derrotar outros homens, seus inimigos, conferindo um aspecto
temivel & arte de trabalhar o ferro”. Martins, Angela Maria Roberti. Pelas péaginas libertarias:
anarquismo, imagens e representacdes. Tese (Doutorado em Histdria) - Pontificia Universidade Catélica
de S&o Paulo, 2006, p. 274.

> Qutro sentido importante para o martelo estd na associacdo com a critica, uma vez que o martelo
também pode ser chamado de malho e o verbo “malhar” transforma essa ferramenta numa arma de critica
ao governo. N&o por acaso a revista 0 Malho, “sempre na defesa das classes populares”, abusava das
cores vermelhas na capa (“uma cor facilmente associada a oposi¢@o politica”) e tinha como vinheta um
martelo. Denis, Rafael Cardoso. O design brasileiro antes do design: aspectos da histéria grdfica, 1870-
1960. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2005, p. 132 -141.

%2 Embora geralmente o simbolo seja nomeado como “foice”, utilizaremos “foicinha” para diferenciar do
gadanho, também um tipo de foice, mas que contem um significado diferente, como veremos.

>3 “Em geral, as armas recurvas sio relacionadas com o simbolismo lunar e com o da fecundidade: signo
de feminidade”. Chevalier, Jean ; Gheerbrant, Alain. “ Foicinho”. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos,
costumes, gestos, formas, figuras, cores, numeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003.

> 0 ato de abaixar na agricultura esta tdo associado & mulher que com o advento dos tratores um pdster
chinés mostrava uma mulher guiando a maquina e agradecendo por ndo precisar mais se abaixar para
colher o arroz. Landsberger, S. Chinese Propaganda Posters. From Revolution to Modernization.
Amsterdam/Singapore: The Pepin Press, , 2001, p. 48. O mesmo pdster aparece em cores com o titulo
“IQue alegria no tener que agacharse mas para plantar arroz” e outro com mulheres comandando um
tratar se intitula “Plantar arroz com la maquina es uma maravilla”. Min, Anchee, Jie Zhang and
Duoduo. Chinese propaganda posters. Koln: Taschen, 2003, p. 133.

> Bonnel, V. Iconography of Power: Soviet political posters under Lenin and Stalin. Berkeley:
University of California Press, 1997; White, S. The Bolshevik poster. New Haven/London: Yale
University Press, 1998, 3ed?. p.62.

*® Interessante notar no trabalho de Rodrigo Patto S& que, quando aparece a foice de cabo curto na mio de
um homem, ela é utilizada como arma e ndo aparece o corpo todo do camponés, sé sua mao. Motta,
Rodrigo Patto Sa. Jango e o golpe de 1964 na caricatura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006, p.74.

*" Rezende, L. “A circulagdo de imagens no Brasil oitocentista: uma histéria com marca registrada” In:
Cardoso, R. O design brasileiro antes do design. Sdo Paulo: Cosac& Naify, 2005, p.47. Interessante
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exemplo. Tambem é esperado que a mulher seja responsavel pelos trabalhos que
envolvem “lidar com a agua, a erva, o verde (como arrancar as ervas daninhas ou fazer a
jardinagem)™™®, funcdes realizadas com a foicinha.

A expectativa, entdo, é que o martelo seja utilizado pelo homem e a foicinha
pela mulher, consequentemente, representando-0s™°. Nesse sentido, o entrecruzamento
entre o martelo/homem e a foicinha/mulher poderia representar um ato sexual®, a
concepgdo de uma nova vida, uma Vida Nova, titulo do jornal supracitado. Ja que o
préprio martelo é o objeto que transforma a matéria-prima, dai sua utilizacdo como
metafora da transformacdo do mundo®, assim como no ato sexual o homem
“transforma” o corpo da mulher com a gravidez®’, enquanto o corpo masculino
permanece inalterado. Assim, seguindo a teia de significados, poderiamos afirmar que o
homem, representado pelo martelo, permanece em pé e € ativo, pois transforma a
matéria-prima ferro®, o mundo e o corpo da mulher. O movimento repetitivo do
martelo também pode ser comparado a repeticdo dos movimentos do ato sexual.

Ja a mulher, representada pela foicinha, deve estar de quatro e sob a lideranca do
homem, além de ser transformada passivamente por ele, com a gravidez, gerando a

vida, assim como a natureza. A posicdo sexual (homem/em pé e a mulher/de quatro)

ressaltar que no filme Cémera Olho, do diretor Dziga Vertov, de 1924, ha uma sequéncia em que a
fabricacdo do pdo é mostrada de frente pra tras (desde a padaria até o campo) e todo o processo de
producdo esta nas méos dos homens, mas quando chega no campo aparece justamente a mulher, embora
ela ndo esteja com a foice na mdo. No mesmo filme, a Unica representacdo da foicinha esta na méo de
uma mulher.

® BOURDIEU, P. A Dominacdo Masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007, 5%d., p.41.
Importante notar que o ato de cortar é visto como masculino, mas quando é utilizado o machado para
rachar achas, matéria-prima dura e que oferece resisténcia ao esforco do homem. Ja as matérias-primas
verdes, moles, ficariam a cargo da mulher.

%% Hobsbawn chama a atencdo para o fato de que quando os géneros estdo identificados “com alguma
atividade, € o homem que representa o trabalho industrial “(...) o homem tem a seu lado uma picareta e
uma pa, enquanto a mulher, carregando uma cesta de cereais e com um ancinho ao seu lado,
representando a natureza ou quando muito a agricultura. (...) a mesma divisdo ocorre na escultura famosa
de Mukhina do trabalhador (homem) e da (mulher) kolkhoz camponesa no Pavilhdo Soviético da
Exposi¢ao Internacional de Paris em 1937: ele o martelo, ela a foice”. Hobsbawn, E. Mundos do
Trabalho. S8o Paulo, Paz e Terra, 1998, 2%d., p.130.

% vale notar que, analisando o simbolo nazista, Wilhelm Reich também aproxima a suastica do ato
sexual e da relagdo com o trabalho. Reich mostra desenhos de outras suasticas e vé nelas “a representagdo
esquematica, mas claramente reconhecivel, de duas figuras humanas enlagadas”, concluindo que “a
suastica é, portanto, originalmente um simbolo sexual.” Acrescenta ainda que “trabalho e sexualidade
eram, originalmente, a mesma coisa”. Reich, W. Psicologia de Massas do Fascismo. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1988, 2%d., p. 97.

®. Bonnel, V. Iconography of Power: Soviet political posters under Lenin and Stalin. Berkeley:
University of California Press, 1997,p.84.

%2 Evidentemente, ndo estou minimizando o papel da mulher na concepcao.

63 «a vontade que executa, é a insignia do comando, que brande a mao direita, lado ativo, ligando-se a
energia que age e a determina¢do moral da qual decorre a realizagdo pratica”. Chevalier, Jean ;
Gheerbrant, Alain.. “Malho”. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras,
cores, numeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003.
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seria justamente a que ambos estariam ao utilizar a foicinha e o martelo. Como afirma
Bourdieu, a dualidade entre os sexos é pensada em séries de oposi¢des “ativo/passivo,
moével/imével” sendo o ato sexual pensado como a “md do moinho, com sua parte
superior, movel, e sua parte inferior, imovel, fixada a terra”®*

Essa andlise de carater libidinoso desse simbolo comunista pode ser reforcada
pela ideia de que a energia investida no gestual tradicional de trabalho possui um
componente falico. Como aponta Baudrillard: “toda uma simbdlica félica se desdobra
no gesto e no esforco através dos esquemas de penetracdo, de resisténcia, de
modelagem, de atrito etc”. O mesmo autor destaca que os “objetos e utensilios
tradicionais, por mobilizarem o corpo inteiro no esforco e na realizagdo, retém alguma

coisa do investimento libidinal profundo da troca sexual”.®®

1% o sol a0

Nesse sentido, o da juncéo da foicinha e do martelo como ato sexua
fundo do logotipo adquire o sentido do novo, do renascer de um novo dia, da fonte de
energia para uma nova vida, pois ele esta “dando a luz”— justamente a expressdo
utilizada para descrever o nascimento de uma crianca. Assim, esse desenho divulgado
pela imprensa comunista tem um carater simbdlico profundo: poderiamos dizer que o
“bebé” era 0 novo mundo/homem que se originaria da Revolugdo Russa.

O circulo que margeia a tradicional imagem da foicinha e 0 martelo pode ser
pensada como uma representacdo do globo, ou ainda como um tanel por onde vemos o
futuro radiante no horizonte com o advento da Revolugcdo Russa. A ideia do circulo
como representacdo do globo pode ser “confirmada”, pois efetivamente o circulo
“desapareceu” em algumas representacdes posteriores publicadas na URSS, dando lugar
a um globo centrado na representacdo da URSS e com a mesma foicinha e 0 martelo no

meio, presente em varios edificios®” e em documentos.

% Bourdieu, P. A Dominagdo Masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007, 5%d., p. 27.

% Baudrillard, Jean. O Sistema de Objetos. S&o Paulo: Perspectiva, 1973, p.61.

% Pierre Bourdieu também tem reflexdes que nos auxiliam a refletir sobre essa relagdo. Analisando a
sociedade Cabila, afirma que as diferencas socialmente construidas sobre os sexos envolvem a
“codificagdo simbdlica do ato sexual, pela qual o homem estd acima, em cima, e a mulher abaixo,
embaixo. O ato sexual é assim representado como um ato de dominagdo, um ato de possessdo, uma
tomada da mulher pelo homem”. Destaca também que “o ato sexual é ele proprio concebido através da
primazia do masculino” e conclui que “a posigdo considerada normal é aquela em que o ‘homem monta’”.
Bourdieu, P. “Conferéncia do prémio Goffman: A Domina¢do Masculina revisitada” In: Lins, Daniel
(Org.) A Dominagdo Masculina Revisitada. Campinas: Papirus, 1998, p.21.

® Na obra de Nenarokov, vérios edificios contém esse simbolo, todavia, ndo consta a data da colocag&o
do simbolo e a reproducdo aqui é de dificil visualizagdo. Nenarokov, A. Histéria llustrada da Grande
Revolucao Socialista de Outubro na Russia més a més. Moscou/Lishoa: Edi¢Bes Progresso/Editorial
Avante!, 1987.
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O desenho publicado no Solidario de 7 de novembro de 1923 esta em condigdes
precarias, sendo muito dificil observar seus detalhes. Todavia, vemos o sol na linha do
horizonte com a foicinha e o martelo na frente destruindo simbolos do status quo
anterior, deixando-o em escombros.®® O Sol® representa a URSS, como o facho de luz
que guiara a revolucdo e iluminara o mundo inaugurando uma nova era em todo o
planeta.

Alguns mapas publicados pelo PCB nos primeiros anos apds a fundacdo do
Partido dialogam com essa ideia da Revolugdo Russa abrindo uma nova era para 0
mundo. As primeiras representacdes localizadas sdo dos jornais Movimento Comunista,
de 1 de maio de 19237 Solidario, de 13 de maio de 1926, de Santos; A Classe
Operéria, de 1 de maio de 1928; e A Nacdo, de 31 de maio de 1927. Duas dessas
imagens possuem tracos em comum: utilizam o famoso lema que conclui o Manifesto
Comunista, “trabalhadores de todo o mundo, uni-vos!”; 0S personagens estdo nus ou
seminus e 0s quatro desenham o globo na sua totalidade

Esses trés elementos (lema do manifesto, mapa do globo e personagens de
tronco nu) convergem para 0 que pode ser caracteristico desse momento historico, a
permanéncia da visdo de que a Revolucdo Russa era o inicio de uma nova era para a
civilizagdo. Ainda ndo estava, nas imagens, configurado o “socialismo num sé pais” de

Stalin e o culto de sua imagem e personalidade.

% Angela Martins destaca desenhos anarquistas que seguem o mesmo padrio ao conterem “escombros
das instituicBes burguesas e do mundo capitalista, demarcados através de seus simbolos: a lei (Justica), a
espada e canhdo (Militarismo), a cruz (Igreja), a moeda (Capitalismo) e a coroa (Estado)” Martins,
Angela Maria Roberti. Pelas paginas libertarias: anarquismo, imagens e representacdes. Tese
(Doutorado em Histéria) - Pontificia Universidade Catolica de Séo Paulo. 2006, p. 160.

% 0 sol despontando no horizonte como simbolo da Revolugéo, do caminho que a humanidade trilharia
rumo a um mundo novo, ja era tradicionalmente utilizado pelos anarquistas. A maior parte da iconografia
anarquista era formada por representacdes alegéricas, fosse da burguesia, da anarquia, do Estado, da
justica etc., embora ndo abrisse méo das representacfes de pessoas. Na iconografia comunista ocorre o
inverso, com predominio dos desenhos de pessoas e ndo de alegorias, como indicou Raquel de Azevedo e
comprovamos pelas imagens de nosso banco de dados. Todavia, se ambos faziam uso de padrdes
diferentes, como explicar a utilizacdo do sol nos dois paradigmas? N&o seria de se esperar que,
disputando influéncia sobre os operarios, anarquistas e comunistas também utilizassem referéncias
completamente contrarias? Como alguns ex-militantes do anarquismo ingressaram no PCB, entre eles os
lideres Astrojildo Pereira e Otavio Branddo, e os proprios acratas, no comeco, acreditavam que a
Revolucdo Russa era libertaria, valeria a pena levantar a hipotese da influéncia anarquista na iconografia
comunista nos primoérdios do PCB. Talvez, inicialmente, as representagdes alegoricas comunistas fossem
tributérias do saber fazer anarquista. No caso do logotipo citado anteriormente, como ele é originario da
URSS, e ndo do Brasil, e 0s bolchevigues russos nao surgiram de uma cisdo do anarquismo como o PCB,
poderiamos excluir essa hipotese. Todavia, se pensarmos na recepcdo da imagem, talvez ela possuisse
também significado para os anarquistas. Ou haveria outras imagens comunistas que talvez tivessem sido
influenciadas pelo padréo iconografico anarquista? Azevedo, Raquel. A Resisténcia Anarquista: Uma
Questéo de Identidade (1927-1937). Séo Paulo: Imprensa Oficial/Arquivo do Estado, 2002.

"0 pinheiro, Paulo Sérgio de M. S. Estratégias da ilusdo: a revolugdo mundial e o Brasil, 1922-1935. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1991.
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O periodico Movimento Comunista, em 1 de maio de 1923, publica desenho de
Boris Kustodiev, originalmente capa da revista Internacional Comunista’. Na imagem,
um russo rompe as correntes em volta do mundo; as primeiras partidas séo justamente
aquelas que estdo em cima da URSS, mas esse rompimento liberta 0 mundo. Ou seja, 0
sujeito que desencadeia a revolucdo € o russo, que esta na vanguarda, mas o efeito é
mundial. E, em outro momento histoérico, a atitude do russo e o cenario de sua agdo
sofrerdo uma mudanca.

O desenho “Trabalhadores do Mundo, Uni-vos!”, publicado em 13 de maio de
1926 no Solidario, mostra um homem nu sentado no globo terrestre. A representacao de
todo o globo, e ndo de partes dele, e também o lema do Manifesto Comunista, estariam
reforcando o contexto internacionalista da época, embora 0 movimento comunista ja
estivesse numa fase de refluxo quando da fundacéo do PCB.

Vale ressaltar ainda que os principais personagens do marxismo, Lénin, Marx e
Engels, aparecem na imagem na forma de livros, como no Solidario de 13 de maio de
1926, mostrando a for¢a de suas ideias e ndo de sua “personalidade”. Embora néo seja a
Unica representacdo, € interessante tendo em vista a transformacéo deles em herdéis do
comunismo.

Com relacdo a auséncia de vestimentas nos personagens desenhados,
poderiamos levantar a hipGtese de que, simbolicamente, 0 homem nu, ou seminu,
representava a libertagdo em relacdo ao passado e a configuragdo de um “homem novo”.
Analisando as imagens anarquistas Angela Martins afirma que “o nu se tornava imagem
de purificacdo, da nudez original, de um novo comeco de um novo tempo”’?. Essa
auséncia de vestimentas representa, de forma simbdlica, o novo, pois o bebé nasce nu e
¢ 0 “mundo” que o veste; assim, a nudez condiz com a ideia do surgimento de uma nova
vida e um novo homem nascido com a Revolugdo Russa.

Essa representacdo do nu como o0 novo homem que surgiria sem as marcas do
capitalismo era comum na iconografia anarquista. Valeria levantarmos a hipotese de
que, como o PCB surgiu com elementos egressos do anarquismo, essa representagéo
comunista ecoe, ainda que inconscientemente, o padrdo anarquista. Essa possibilidade

fica mais forte com relacdo a primeira imagem, onde o homem esta completamente nu,

™t White, Stephen. The Bolshevik Poster. New Haven/London: Yale University Press, 1988, p.,36.
Pinheiro, Paulo Sérgio de M. S. Estratégias da ilusdo: a revolucdo mundial e o Brasil, 1922-1935. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1991.

"2 Martins, Angela Maria Roberti. Pelas paginas libertarias: anarquismo, imagens e representacoes.
Tese (Doutorado em Histdria) - Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo. 2006, p. 165.
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pois o periddico onde foi publicado é o Solidario, de Santos, cidade com forte presenca
anarquista no passado recente, inclusive na prépria redacdo do jornal. A prépria énfase
na educacéo do trabalhador, embora n&o exclusivo do anarquismo, era ponto importante
para o0s acratas.

Essa representacdo também poderia servir para seduzir um leitor anarquista para
0 ideario comunista se apropriando de um padrdo compreendido pelos trabalhadores.
Embora aqui a nudez seja masculina, enquanto nos desenhos anarquistas tanto homens
como “a” Anarquia eram representados nus. Na Unido Soviética, ndo era comum a
representacdo do nu” nos pdsteres comunistas impressos pelo governo, o que denota ser
uma caracteristica particular de alguns desenhos publicados nos jornais brasileiros.
Interessante notar que “Lenine”, inscrito no livro dessa imagem, € 0 vocabulo usual na
Peninsula Ibérica, onde o anarquismo foi forte, levantando a hipétese de que ela é
oriunda de Portugal; alguns desenhos anarquistas foram trazidos™ deste pafs, mas o
termo “Lenine” também era utilizado aqui”.

Na imagem publicada no Classe Operéria de 1 de maio de 1928, ganha destaque
a famosa frase que encerra o Manifesto Comunista “Proletarios de todo o mundo, uni-
vos!”, que ja havia surgido na legenda do desenho do Solidario mostrado anteriormente.
A frase € mote para a conscientizacdo de que os operarios formam uma classe, a
despeito de sua diversidade étnica ou nacional, como ocorria no Brasil. Visualmente o
lema era representado pelos bracos unidos, com cada trabalhador de um continente
diferente fazendo parte do mesmo planeta. Para reforcar a unido, o dorso dos

trabalhadores’®, justamente a parte em contato com o mundo, esta despido para que

73 Cf. Bonnel, Victoria. Iconography of Power: Soviet political Posters under Lénin and Stalin. Berkeley:
University of California, 1997. H4 uma Unica representacdo do nu, mas a figura é animalizada. “A pintura
e as artes graficas ainda achavam dificil romper com os lagos do realismo. N&o é facil encontrar quaisquer
trabalhadores de dorso nu na idade herdica do cartaz revolucionario russo”. Hobsbawn, Eric. Mundos do
Trabalho. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, 2%d., p.132.

™ Ha, no trabalho de Angela Martins, referéncias portuguesas como “escudo”, a moeda do pais, e
conventos portugueses onde as freiras ficam gravidas, mas a autora ndo comenta. Martins, Angela Maria
Roberti. Pelas paginas libertarias: anarquismo, imagens e representacdes. Tese (Doutorado em Historia)
- Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo. 2006, p. 185 e 310, respectivamente. Embora ndo seja
nosso objetivo estudar a circulagdo de imagens, notamos, nesse periodo, imagens oriundas da Franca e da
Italia. H4, também, desenho com lema em francés, como veremos a seguir, e outro de artista italiano,
Giuseppe Scalarini, no Vida Nova de 1 de maio de 1922. Partido socialista italiano. Le Immagini del
socialismo: comunicazione politica e propaganda del PSI dalle origini agli anni Ottanta : almanacco
socialista. Roma: Direzione PSI, Sezione attivita editoriali di propaganda, 1984, p. 272.

7> Carone, ao fazer o levantamento das obras marxistas, usa o vocabulo Lenine. Carone, E. O marxismo
no Brasil (das origens a 1964). Rio de Janeiro: Dois Pontos, 1986.

"® IO corpo do homem] assume cada vez mais um sentido simbélico. As imagens que vém mais e mais
simbolizar a classe trabalhadora sdo a réplica exata da Liberté de Delacroix, isto €, um jovem com o torso
nu: a figura poderosa de um trabalhador brandindo um martelo ou a picareta e nu da cintura para cima”. O
autor destaca que “em geral, 0 papel da figura feminina, nua ou vestida, diminui nitidamente com a
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nada se enterponha entre eles e 0 mundo. Nessa unido, os trabalhadores abracam o
planeta, tomando-o seu, da classe operaria, € ndo € um peso sustenta-lo pois ele lhes
pertence.”” A mensagem do Manifesto, que buscava atingir os trabalhadores vivendo
nos diversos paises do mundo, ganha, no Brasil, a conotacdo dos estrangeiros, que em
nlmero crescente passavam a residir no pais. A énfase no Brasil também ocorre pois € a
parte do mundo que recebe a luz, ndo contém hachuras, e é o trabalhador em contato
com a America do Sul, que esta em primeiro plano.

Interessante ressaltar que os mapas desse periodo estdo fortemente influenciados
pelo internacionalismo e pelo avanco da Revolugéo, que abarcaria 0 mundo, mesmo ela
ja estando em descenso no nivel mundial. As representacdes do globo, e ndo de setores
dele (continentes e paises), prevalecem, como nas imagens mostradas anteriormente. Do
ponto de vista da estratégia comunista, ainda ndo aparecia, como em periodos
posteriores, énfases em regides do planeta em que os interesses soviéticos avangavam
ou estavam ameagados.

O jornal A Nacédo de 31 de maio de 1927 também publica um interessante mapa-
mundi, dessa vez com uma representacdo plana do planeta. O ponto de vista adotado
coloca a URSS no centro e no alto do campo visual, local usualmente ocupado pela
Europa, afirmando a mensagem de poténcia em ascensdo, desalojando 0s impérios
decadentes do lugar privilegiado que possuiam. Ao colocar a URSS no meio do mapa,
também mostra o0 cerco que o colonialismo e o imperialismo, com todas as suas
possessoes, estabelecem com as suas “fortalezas e esquadras” contra a URSS. Como sdo
muitas as ameagcas dos imperialismos, os EUA ndo tém o destaque de grande inimigo da
URSS (como veremos na Guerra Fria), seu territorio fica “repartido” em dois, sendo
mostrado de um lado e do outro do mapa.

Para mostrar 0s outros paises como possessdes de poténcias estrangeiras, como

parte de paises imperialistas, as cores ou marcas que representam os paises imperialistas

transicdo das revolugdes democraticas plebéias do século XIX para os movimentos proletarios e
socialistas do século XX”. Hobsbawn, Eric. Mundos do Trabalho. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.
2%d., pp.127 e 130. Aqui no Brasil, a transi¢do ocorre entre anarquistas e comunistas, um contexto
dotado de outra especificidade

" 0 desenho dialoga com a mitologia grega, com a figura de Atlas segurando o globo nas costas, como
um fardo. O desenho também dialoga com as tradicionais representacdes de poderosos com o globo nas
maos. “Nas evocacdes do poder, de reis, de imperadores, de pontifices, de deuses, o globo levado numa
das maos representa o dominio ou o territorio sobre o qual se estende a autoridade do soberano e o carater
de totalitario dessa autoridade”. Chevalier, Jean ; Gheerbrant, Alain. “Globo” Diciondrio de simbolos:
mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, niimeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003.
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s30 as mesmas que representam as suas supostas coldnias ou semicoldnias’®, como se o
fato de se estabelecer uma relacdo assimétrica, de exploracdo, entre esses territorios
envolvesse sempre o dominio territorial. Os Unicos paises realmente independentes séo
a URSS e seus paises aliados. As rotas maritimas e militares que aparecem no mapa, em
traco grosso e destacado, dao a impressdo de uma ligacao facil e constante entre todos
os territorios, reforcando a sensacdo de unidade e dominio total, uma simplificacdo da
organizacéo do colonialismo.

N&o ha nenhuma referéncia a influéncia soviética nos processos revolucionarios,
ainda que minoritarios, em outros paises. A URSS aparece muito mais defensiva do que
propriamente disseminando a revolucdo ou querendo espalhar sua influéncia, o que
pode ser um indicio da influéncia stalinista crescente. Embora a legenda diga que “sé a
Unido Soviética e os estados amigos dela... batalham pela emancipacdo dos povos e a
construcao do socialismo”, efetivamente, essa luta ndo ¢ mostrada.

Os representantes dos imperialistas, em geral, estio em movimento, séo
agressivos, mas sdo pequenos. Enquanto aqueles que estdo sob o solo da URSS séo
maiores, mostrando a superioridade da URSS, mas estdo em uma posicdo de guarda,
mais estaticos, a espera de proteger o territério de um ataque. A comparacdo com 0
desenho mostrado anteriormente, da Internacional Comunista, € significativa, pois
naquele o russo atacava com o martelo as correntes que prendiam o mundo, portanto,
libertando-o e transformando todo o planeta.

Nesse desenho do A Nacgdo, embora todo o planeta esteja desenhado, as préprias
armas utilizadas estdo em bracos abaixados’®: de um lado esta a espingarda, enquanto
do outro a foicinha e o martelo, um simbolo da ideologia comunista e ndo propriamente
uma arma de batalha. Vale ressaltar que, ao aparecer a foicinha e o martelo na méo de
um homem, ela aparece como arma (inclusive ideoldgica) e ndo como instrumento de

trabalho, e com as duas na méao do trabalhador ela adquire um significado diverso do

® Na verdade, o colonialismo se reveste de diversas formas, nem sempre envolvendo dominago
territorial e politica, mas sim um conjunto de regras assimétricas que privilegiam os paises
metropolitanos.

" Ben Lewis afirma, sobre a educacdo da namorada na Alemanha Oriental, “mesmo em finais dos anos
80, os alunos... [escreviam um texto sobre um monumento que] se baseava na histdria veridica do soldado
do exército vermelho que salvara a criancinha dos destrogos de Berlim... mostrava como os soldados
soviéticos, ao invés dos capitalistas, ndo lutavam pelo dinheiro, mas sim pela paz. Os alunos que tivessem
boa meméria diriam que o soldado ndo empunhava a arma, mas que a tinha pronta a seu lado — sinal de
ndo ser agressor, mas de estar sempre pronto a defender o socialismo. Mandaram-nos escrever este texto
todos os anos, durante cinco anos!”. Lewis, Ben. Foice e o martelo. A Outra Histéria do Comunismo
Contada em Anedotas Comunistas. Lisboa: Guerra e Paz, 2008, p. 131, grifo nosso.

34



entrelacamento da foicinha e do martelo com o sol sob o fundo, como haviamos
analisado.

Um globo terrestre também foi publicado no jornal Solidario de 27 de junho de
1926, mas a énfase aqui ¢ em Lénin como “O transformador dos povos”, com “sua voz
escutada em todo o mundo”. Infelizmente, a imagem original ndo pode ser consultada e
s6 temos a copia em microfilme, de dificil visualizagdo. Todavia, entre o globo e Lénin
parece haver um papel estendido, possivelmente um simbolo de suas ideias, dai a énfase
no seu busto. Interessante mostrar, aqui, que Lénin aparece como lider da acdo
bolchevique em 1917, aspecto importante relacionado aos autores da Revolucdo Russa.

A Revolucdo de Outubro abria um novo repertério iconografico para o
movimento comunista mundial. Os anarquistas tinham uma heranca de lideres teéricos
como Kroptkin e Bakunin, e de martires como os cinco de Chicago e os italianos Sacco
e Vanzetti. Esses lideres operarios eram mais dificeis de serem aproveitados® pela
iconografia comunista, ligados como estavam ao anarquismo. Evidentemente, Engels e
Marx, especialmente este, eram lideres de tradicdo marxista, e, com a Revolucéo Russa,
nomes como Lénin e Trotski, consensualmente os grandes artifices da tomada do poder
em 1917, sdo acrescidos como lideres da vertente comunista.

Lénin ganha destaque e, embora tenha sido contrdrio & construcdo de
monumentos em homenagem aos revolucionarios vivos, as gravuras e os desenhos dos
lideres bolcheviques foram reproduzidos e difundidos. O nome de Lénin aparece na
capa de um livro, como vimos, formando uma verdadeira genealogia com Marx e
Engels que justificava e dava o apoio do saber marxista & acdo de Lénin, linhagem forte
nesse periodo, embora acabe por sofrer mudancas posteriormente, como veremos
adiante.

No desenho do Solidario de 27 de junho de 1926, vemos essa associacdo e 0
significado dela, estabelecer Lénin como sucessor de Marx. Para isso, 0 desenho de
Lénin é mais jovem do que o de Marx, cuja imagem padrédo é representada sempre de
barba e cabelos brancos, enquanto Lénin tem a barba feita, bigode e uma boina, o que
reforca a ideia de juventude e, portanto, de sucessdo de geragdes. Essa sucessdo € vista

como descreve a legenda: Marx “o mestre da teoria e [Lénin] o artifice da acdo”, o que ¢é

8 Embora Sacco e Vanzetti tenham sido utilizados posteriormente pelos comunistas, ignorando o fato de
serem militantes anarquistas.
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visualmente reforcado com Marx segurando um jornal e Lénin de punho® em riste,
intelecto e acdo, respectivamente. Outro desenho de Lénin reforca o carater de homem
de acdo do lider bolchevique. Num desenho do A Nacao de 3 de maio de 1927, ele surge
de corpo inteiro e terno ¢ gravata e estabelece um dialogo do “vibrante” da legenda,
referindo-se ao seu discurso, com o desenho envergado do seu corpo: ele vibra e faz a
massa vibrar.

Lénin ndo tem um padrdo definido e estatico nesse periodo, tanto do ponto de
vista do seu significado quanto do ponto de vista formal: vemos imagens do rosto ou do
corpo inteiro; frontal ou de perfil; s6 ou acompanhado; com ou sem boné, e as
combinacBes entre essas caracteristicas. As gravuras feitas sobre Lénin ndo contém
tracos caricaturais, ja que a caricatura se presta bem a critica, mas ndo a bajulacéo ao
poder, e essa auséncia de tracos caricatos percorrera a representa¢do dos comunistas.

Talvez por isso um dos desenhos de Lénin, provavelmente, tenha sido inspirado
na “amplamente conhecida” fotografia®* do bolchevique tirada por Moissei Napelbaum
em 1918 a pedido do governo. O jogo de luz e sombra e a sobrancelha arqueada
sugerem a influéncia entre as duas imagens, o0 que indica uma tentativa de se ater ao
“real”, representado pela fotograﬁa83.

Nessa imagem, podemos ver que Lénin era visto como homem de agéo e de

ideias. No desenho, ele aparece careca, sem a boina, e somente seu rosto é representado,

81 Segundo Camara Cascudo, “punho em riste” significa “decisdo. Energia” Cascudo, Luis da Camara.
Historia dos Nossos Gestos. Sdo Paulo, Global: 2003, p. 187. O punho cerrado aparecera diversas vezes
nos desenhos comunistas. No filme de Eisenstein, Encouragado Pontenkin, de 1925, uma das
representacdes significativas, em close, € no punho de um marinheiro, que vai se fechando
paulatinamente a medida que vai aumentando a unido entre os marinheiros. Jeffrey Schnapp reline um
conjunto de posteres com a representacdo do punho, analisando sua simbologia. “The fist. Clenched, the
hand is reattached to the arm so that together they may assert their strength, their defiance, their potention
as a weapon. The fist rises up directly out of people with the scales of justice; it bursts the chains of
injustice; it lends its strength to the national army; it inflicts the enemy’s brand on the innocent”.
Schnapp, Jeffrey T. Revolutionary Tides: The Art of the Political Poster, 1914-1989. Milano, Italy: Skira
in association with Iris & B. Gerald Cantor Center for Visual Arts at Stanford University, Stanford, Calif,
2005, p.47. O desenhista Rius ressalta esse simbolo numa outra perspectiva. Desenha uma médo aberta e
outra fechada e no meio inclui o texto “uma mao tem 5 dedos, mas um punho é a unido dos 5 dedos... ndo
por acaso, que o punho fechado ¢ o simbolo da luta operaria”. Rius. Conhega Marx. S&o Paulo: Proposta
Editorial, , s/d, p.136.

82 Nenarokov, Albert. Histéria Ilustrada da Grande Revolugdo Socialista de Outubro na Russia més a
més 1917. Moscou: Editorial Progresso, 1987, p.335. “[Lénin] tendo de julgar entre varios projetos de
monumentos consagrados a Marx ndo fez recomecar u, varias vezes ‘porque os cabelos de Marx nao
estavam como na fotografia’ Palmier, Jean Michel. Lenine. A arte e a revolugdo. Ensaio sobre a estética
marxista. 1v. .Lisboa: Moraes Editores,1976, p.27.

8 Estamos cientes que a fotografia ndo representa o real, apenas realcamos que muitos tém essa visdo
sobre a fotografia. Em outros momentos, nas paginas seguintes, outros desenhos estabeleceram a mesma
relagdo, utilizando a fotografia como base para o desenho de lideres comunistas ou personagens da classe
operaria, mostrando claramente que as caricaturas estdo restritas aos inimigos, enquanto para 0S
companheiros a idéia é ser, ou melhor, aparentar ser, 0 mais isento possivel.
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0 que lanca o foco sobre o cérebro, o intelecto. O contraste claro e escuro, com a
calvicie a mostra, reforca a luz batendo no rosto de Lénin, aproximando-o do saber, da
inteligéncia, de alguém que tirou o pais da escuriddo e do atraso e ficou careca de tanto
pensar®®. Se o desenho néo tivesse o contraste claro/escuro e Lénin estivesse de boina,
perceberiamos menos este realce da luz e toda a sua simbologia. Ndo por acaso, a
iconografia anticomunista vai desenhar Lénin justamente como a sombra®,

No caso de Trotski, a situacdo é complexa, pois sdo conhecidas as mistificacdes
e callnias sobre seu papel na Revolucdo Russa espalhadas posteriormente por Stalin® e
criadas ja no periodo posterior a morte de Lénin, quando o conflito Stalin/Trotski ganha
forca. Como o periodo abordado aqui inclui a ascensdo da ditadura stalinista, a imagem
de Trotski é fundamental. Teria Trotski sido retratado pelos jornais como heroi da
Revolucdo e, depois da morte de Lénin, teria, paulatinamente, sumido, passando a ser
ridicularizado pelos jornais?

H& uma imagem interessante, que foge a nossa periodizacdo, sendo anterior a
propria fundagdo do partido, publicada no Jornal do Soubiroff, em 30 de novembro de
1920, jornal comandado por Nereu Pestana. Nessa imagem, aparece Trotski de terno e
gravata com a legenda “Napoledo Bolchevista”, ressaltando sua genialidade militar. Ja
apos a fundacgdo do partido, localizamos um Unico desenho do comandante do Exército
Vermelho em todo 0 nosso banco de dados (1922 — 1964).

Ao contrario do que poderiamos esperar, ndo ha imagens ridicularizando ou
estigmatizando esse lider bolchevique, o que nos faz levantar a hiptese de que assim
como ele foi paulatinamente “apagado” da histéria da URSS®’, também seria ignorado
pela iconografia comunista. Todavia, Aracy Amaral afirma que o gravurista Livio
Abramo foi expulso do PCB por se recusar a desenhar Trotski como um cachorro preso
a uma coleira do Tio Sam. Nesse caso, pareceria plausivel que outro desenhista
assumisse a tarefa de fazé-lo, mas ndo localizamos tal imagem. Tendo em vista a quase
auséncia de Trotski na iconografia, acreditamos que, possivelmente, o pedido teria sido
uma “provoca¢do” para testar a “fidelidade” de Abramo que, provavelmente, ja estava

seduzido pelas ideias trotskistas®®. Mesmo que algum desenho caricatural do préprio

8 Marabini, Jean. A Russia Durante a Revolucdo de Outubro. S&o Paulo:, Companhia das Letras, 1989.

8 |ima, H. Historia da Caricatura no Brasil | .Rio de Janeiro: José Olympio, 1963, p.4.

8 Deutscher, I. Trotski. 3v. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1984.

8 Ferro, M. Falsificacdes da Historia. Portugal: Publicacdes Europa América, 1994. King, David. The
Commissar Vanishes. New York: Henry Holt, 1999.

8 “Em 1932, no ‘Diario da Noite’ conheci o Mario Pedrosa e outras pessoas [...] eu me dava muito bem
com os trotskistas da redagdo, e o partido me expulsou”. Essa declaragdo reforca a hipotese de que o
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tenha sido feito, esse ndo parece ser o padréo de se lidar com o comandante bolchevique
que, no quesito imagem, parece ter sido suprimido, assim como acabou o sendo das
fotografias da Revolugdo Russa. Néo significa dizer que os jornais operarios ignoraram
Trotski, ele surge sendo criticado nos textos publicados pela imprensa partidaria.

Dessa maneira, ganha importancia o Unico desenho em que aparece Trotski, mas
que, infelizmente, s6 possuimos em microfilme, dificultando imensamente a anélise da
imagem e dando a ela, praticamente, um carater meramente “comprobatdrio”: a de que
0s comunistas brasileiros, pelo menos, em um momento especifico, “viram” a
participacdo de Trotski na Revolucdo. E interessante frisar que a gravura provavelmente
veio do exterior e que foi publicada no Movimento Comunista em 25 de margo de 1923,
um ano antes da morte de Lénin e, portanto, ainda longe da disputa pelo comando da
Rassia que se abriria entre Stalin e Trotski. De Stalin ndo localizamos nenhuma
imagem®, embora em 1927, na comemoracéo dos dez anos da Revolugdo Russa, Mario
Pedrosa, que estava em Berlim, ficasse surpreso com a abundancia de retratos de Stalin
e Bukarin, comparada com a completa auséncia de Trotski®.

Assim, é Lénin o grande artifice perpetuado pela imprensa comunista no Brasil,
homem de intelecto e acdo, herdeiro da tradicdo marxista, capaz de fazer frente aos
anarquistas e comandar as massas na vitoria frente ao novo mundo da revolugdo. O
desenho de Lénin variava nas formas, nao estava enrijecido: quando ao lado de Marx,
sustentava-se a continuidade geracional e a divisdo teoria e préatica; quando so, sua
cabeca aparecia iluminada, ressaltava-se sua inteligéncia e, quando seu corpo inteiro
aparecia, era para mostrar o comandante da acdo. Se Trotski esta quase ausente dessa
nova tradicdo comunista inaugurada pela Revolucdo Russa e que trazia a esperanca de

um novo mundo para a humanidade, Lénin ganha destaque.

partido estava interessado em testar a “fidelidade” de Livio Abramo ao Partido. Interessante também o
comentario de Geraldo Ferraz sobre o gravurista “nunca [...] colocou sua arte sob as diretivas de uma arte
que lhe fosse ditada”. Sera que Ferraz, que também trabalhou no Diério da Noite, esta fazendo referéncia
ao desenho sobre o Trotski? Centro Cultural Sdo Paulo. Livio Abramo: Xilogravuras. Sdo Paulo: Centro
Cultural S&o Paulo, 1983, p.16 e p.30, respectivamente.

8 Antonio Rubim cita o nimero 15, de 1923, do Movimento Comunista, em que apareceriam Lénin e
Stalin. Rubim, Antonio. Partido Comunista, Cultura e Politica Cultural. Tese (Doutorado em Sociologia)
— Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, 1986, p. 91, nota 28.

% A observacdo de Pedrosa era perspicaz, mas um cartdo postal russo de 1928 ainda mostrava a face de
Trotski entre os lideres da revolugdo, e uma histéria da revolu¢do também. King, David. Trotski: A
Photographic Biography. Oxford Oxfordshire: B. Blackwell, 1986, pp. 187 e 195. Neto, José. Soliddo
Revolucionéria: Mario Pedrosa e as origens do trotskismo no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1993,
p. 203. De certa maneira, o afastamento de Livio Abramo e Mario Pedrosa, um gravurista e um critico de
arte, acabam por solapar a oportunidade de correntes artisticas modernas influenciarem a iconografia
comunista no Brasil.
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Embora a imagem de Stalin ndo tenha sido ainda publicada, vale ressaltar que ha
algumas mudangas sutis, algumas j& mostradas, que podem mostrar a primazia de suas
ideias na iconografia. O jornal O Trabalhador do Brasil de 1 de agosto de 1933 publica
um mapa em forma do globo em que os trabalhadores “por cima das fronteiras” se unem
contra as “guerras de rapina”. A forga e estabilidade dos personagens que representam
os trabalhadores se contrapem ao desequilibrio dos imperialistas, membros de um
mundo em decadéncia. Ademais, as guerras de rapina sempre sdo feitas,
exclusivamente, pelos personagens do imperialismo, e nunca pelos varios soldados,
pelos membros do povo que acabariam fazendo parte dessas guerras ao lado dos
imperialistas de seus respectivos paises.

Aqui vale destacar uma mudanca importante: o centro estad na Unido Soviética,
destacada com a foicinha e o martelo, enquanto nos mapas mostrados anteriormente o
globo significava um apelo internacionalista. Os inimigos apontam para a URSS e 0
apoio dos trabalhadores de todo o mundo ajuda na alianga “contra” as guerras de rapina,
portanto, uma atitude defensiva. Os trabalhadores com os punhos fechados,
aparentemente 0s russos, ja que parecem estar com bandeiras vermelhas, selam o acordo
com outros trabalhadores de outras nacionalidades para expulsar os causadores das
guerras. Assim, a expulsdo em um mapa do mundo, mas que tem a énfase na URSS,
pode passar a mensagem de defesa da patria do socialismo. De certa maneira, a
mensagem implicita pode ser a unido dos trabalhadores acima das fronteiras, mas para a
defesa da Unido Soviética.

Esse ataque dos agentes da guerra a URSS também aparece no Voz do
Trabalhador de 1934 e no A Classe Operaria de 12 de setembro do mesmo ano, que
publicam o desenho de um monstro com boca e dentes® de aco e olhos de canhéo
avancando por cima do globo e atacando com as maos China e América do Sul, mas
com o maxilar voltada para a Unido Soviética. Mapa sui generis em que a cartografia é
completamente torcida para satisfazer os interesses da URSS. Novamente, o apelo aos
trabalhadores de todo o mundo tem o carater de defender a Unido Soviética, para onde a
boca metalica aponta, enquanto a China e a América do Sul surgem no desenho porque
0 primeiro estava em um processo de guerra civil enquanto a inclusdo do segundo

visava atender o publico alvo do apelo.

%1 «Q instrumento de poder que mais chama a aten¢fo, a disposi¢do do homem e de muitos animais, Sa0
os dentes”. Canetti, Elias. Massa e Poder. S&o Paulo: Companhia Das Letras, 1995, p.206.
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O A Classe Operaria de 1° de julho de 1932 mostra duas fileiras de
imperialistas fechando um acordo para atacar a URSS, embora o primeiro carregue
hipocritamente um simbolo da paz, todo o tronco dos personagens sdo canhdes
apontados para o simbolo soviético. De certa maneira, a acdo imperialista no mundo
passa a ser concebida como tendo foco exclusivo na URSS. Esses desenhos mostram
indicios da consolida¢ao da visdo do “socialismo num s pais” defendido por Stalin,

colocando os interesses da URSS acima da Revolugdo Mundial®

, embora seja bom
ressaltar que Stalin ndo aparece na iconografia.

Como a URSS foi o primeiro pais em que os trabalhadores tomaram o poder, a
iconografia cujo foco era a péatria do socialismo era fundamental, e funcionava como
fator de mobilizacdo dos operarios, de modelo ideal, e atualizacdo frente ao que os
comunistas acreditavam ser o caminho que o mundo tomaria com a Revolucdo Russa.
Todavia, ¢ fundamental analisar quem eram os “sujeitos” da revolugdo nas
manifestacdes e na acdo revolucionaria aqui no Brasil, na 6tica do PCB. Ou seja, para
guem as mensagens iconograficas do partido se dirigiam? Quem elas retratavam como
agentes preferenciais da acdo a cargo dos brasileiros?

A imagem do A Nagéo de 1°. de julho de 1927 convocava “seguidores” de Lénin
no Brasil para a Semana da Juventude, mostrando a bandeira do leninismo levada pela
juventude proletaria, mas o elo entre a geragdo futura (0s jovens) e a geracdo de Lénin
ndo ocorre somente pelas palavras da legenda, mas também pela indumentaria da

juventude que copia Lénin usando a boina. De certa maneira, as “cabegas” ja foram

% Nao significa que ignorava o que ocorria em outros quadrantes do planeta. Vale mencionar os desenhos
especificos de China e Espanha, paises em que forcas de esquerda estavam lutando pelo poder. Em
comum, ambos focam o proprio pais, sem fazer referéncia ao papel desse conflito do ponto de vista da
revolucdo mundial, e fazem referéncia ao carater bélico do conflito, algo que contrasta muito com o
periodo do pds-guerra. No mapa espanhol, um pouco posterior a nossa periodizacdo, publicado no
Juventude de 1°. de janeiro de 1937, dois soldados caminham pelo desenho, sob um fundo rubro, com
“legenda” da militante comunista espanhola Dolores Ibarruri: “No Passaran!”. O vermelho no desenho,
além de fazer referéncia a bandeira do pais, representa o sangue derramado em favor da causa
republicana, que conclama a luta e a esperanca de uma “aurora rubra da Revolugdo”. Os soldados
aparecem caminhando e ndo de maneira estatica, com seu movimento dando a impressdo que 0s
republicanos avangam militarmente sobre os franquistas, o que ndo ocorria. De certa maneira, os soldados
respondiam ao apelo de Dolores Ibarruri.

O mapa chinés, de abril de 1935, também mostra o avanco dos exércitos da China soviética. A
parte do mapa controlada pelos comunistas ndo foi “pintada”, s6 possui o contorno, para mostrar a
naturalidade do lado soviético contra o que € provisorio e agressivo, justamente em tracejado, a area
controlada pelas poténcias estrangeiras. A idéia subjacente é que ha uma naturalidade da China ser
soviética, pois a parte ndo soviética ndo tem chineses e sim americanos, italianos, franceses, como
afirmam as legendas. Além do que, seria “natural” esperar o comunismo de um pais que faz fronteira com
a URSS.
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feitas: as opinides da préxima geracdo ja estdo imbuidas do pensamento de Lénin®%. Até
a crianca no colo de sua mée parece usar alguma espécie de chapéu. Vale ressaltar a
presenca de uma mulher, ainda que de maneira incipiente e envolta em uma massa de
homens brancos, associada ao seu papel de progenitora (com a crianca no colo), e ndo
de trabalhadora. A simbologia da boina é importante ndo so6 pela relacdo com a cabeca e
o0 intelecto, mas também porque, pelas fotografias de época, os chapéus parecem ser
mais comuns entre 0s operarios que as boinas. Assim, a imagem ndo retrata
“realisticamente” a indumentaria do periodo, faz adaptag¢bes para aproxima-la do lider
Lénin.

Interessante ressaltar que essa imagem mostra o intercdmbio entre os jornais
operarios, ja que as legendas dos cartazes levados pela massa estdo em francés, como
“Viva a URSS” e “Trabalho igual, salario igual” (tradug¢do nossa), um lema pela
igualdade salarial entre os géneros. Todavia, essa mensagem fica colocada em segundo
plano, frente a énfase da legenda em portugués que destaca o papel da juventude em
apoiar a vitoria do operariado. A bandeira levada pela multiddo se assemelha a um
furacio no meio da massa®, simbolo de forca, unido e transformagéo.

Com o intuito mais imediato de convocar os leitores para a Semana da
Juventude Proletaria, o partido utiliza um desenho de origem francesa e o adapta para a
realidade nacional, mesmo porque, poucos entenderiam ou se deteriam para as pequenas
legendas em francés levadas pela multiddo do desenho. O realce aqui € na atitude que 0s
leitores devem ter, por iSso a massa aqui aparece em acdo, servindo de exemplo aos
leitores. Nas semanas ou datas comemorativas, eleicdes ou greves, o PCB desenhava
trabalhadores caminhando para a manifestagdo. Essas imagens de massa merecem uma
reflexdo sobre quais personagens eram representados nessa multiddo. Quem eram 0s
sujeitos combativos, os agentes da transformacéo social na ética do PCB? Como eram
representados os trabalhadores?

Um desenho publicado no A Nagéo de 4 de abril de 1927 mostra uma fileira de
pessoas caminhando em direcdo ao leitor. O primeiro aspecto que chama a atencéo

nessa imagem, que se repete com legendas diferentes, é a diversidade étnica e cultural

% «Chapéu — Simboliza, muitas vezes, a cabeca ou 0s pensamentos; pode significar também mudar de
idéia”. Lexicon, Herder. Dicionério de Simbolos. S&o Paulo: Cultrix, 1994.

% Na andlise de imagens ha sempre o risco de exagero, encontrando no desenho formas e sentidos em
qualquer detalhe. Aqui, pode ser o caso, ja que ndo ha outro desenho em que um fendbmeno da natureza
tenha sido provocado pela massa no nosso banco de dados. Todavia, ha excecao de cartazes chineses que
mostram a massa como um maremoto e o filme soviético Tempestade sobre a Asia, de 1928, que utiliza
esse recurso.
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das pessoas desenhadas. Unir todos os trabalhadores para a construcdo de uma
sociedade comunista era a meta buscada pelo PCB. Frente a esse objetivo, todas as
diferengas nacionais, religiosas, culturais etc. deveriam ser relegadas a um segundo
plano, sucumbidas pela crescente oposicdo entre trabalhadores e capitalistas. Nesse
processo, as identidades tradicionais baseadas na religido, nacionalidade, familia,
deveriam “desmanchar no ar” frente ao avanco capitalista.

A década de fundagdo do PCB marca um surto revigorado de modernidade e
imigrantes das mais variadas procedéncias buscavam no Brasil, um pais ja com forte
miscigenacdo, melhores condi¢bes de vida. Alemdes, italianos, lituanos, japoneses,
portugueses, turcos, sirios e espanhdis habitavam o pais. Essa divisdo ainda abstrai a
heterogeneidade dentro dessas comunidades nacionais, haja vista as grandes diferencas
regionais no interior dessas nacionalidades: calabreses, napolitanos, cataldes, galegos
etc. Poderiamos, ainda, ressaltar as diferencas religiosas na populagdo: catdlicos,
luteranos, mugulmanos, judeus etc. Para analisar o desenho anterior € preciso ter esse
contexto em mente, pois a tarefa do PCB passava a ser a transformacdo de toda essa
diversidade em uma unido contra o capitalismo baseada na identidade operéaria e
comunista.

Com a industrializacdo crescente do pais, parte da historiografia do movimento
operario acaba por compactuar com a prépria visdo marxista de que as identidades
tradicionais, baseadas na patria, no “sangue”, na religido etc. entravam em declinio
frente a uma nova identidade fundamentada na classe social a partir de uma perspectiva
econdmica. Analisa, entdo, os conflitos com base nas categorias profissionais
(sapateiros, chapeleiros, ferroviarios etc.) ou politicas (anarquistas, “amarelos”,
socialistas, comunistas etc.).%

Todavia, essa imagem anterior, publicada no A Nacdo, mostra indicios de que as
divisbes tradicionais ainda precisavam ser levadas em conta. Para a mobilizacdo dos
trabalhadores, elas podiam fazer a diferenca para estabelecer quem € o sujeito(s) da acéo
operaria comunista. Nos comicios, greves e eventos importantes. o partido costumava
desenhar a massa, e ndo individuos isolados que representavam o operario “ideal”,
embora estes pudessem aparecer se destacando da multiddao. Vale ressaltar que essa

massa € diversificada, contendo as varias nacionalidades e etnias que formavam a

% Qs paréagrafos precedentes, com algumas poucas alteracdes, estdo presentes em Tavares, Rodrigo.
“Cores, credos, ragas e nacionalidades, uni-vos! Diversidade e identidade no cotidiano paulistano (1922 —
1935)” in TUCCI, Maria Luiza (org) S&o Paulo, Metrdpole das Utopias. S&o Paulo, Lazuli, 2009 (no
prelo).
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populacdo brasileira, devidamente diferenciadas umas das outras pelas roupas e
caracteristicas faciais. As legendas, como “todos os continentes” e “Nacional e
internacionalmente”, reforcam a mensagem de que ndo importa as diferengas nacionais,
todos sdo operarios.

O proprio titulo de uma das imagens pode ser lido como propositalmente
ambiguo, pois “Comparegamos ao 1° de Maio, debaixo da mesma bandeira!” em uma
primeira leitura se refere as mesmas reivindicacdes, ndo importando a ideologia do
operario. Mas tendo em vista a diversidade nacional presente na imagem e reforcada nas
legendas, o titulo poderia também significar que todos deveriam ficar debaixo da
bandeira “operaria” em vez da bandeira nacional dos seus paises de origem. Nesse
sentido, vemos 0s personagens de corpo inteiro para melhor observarmos essas
diferencas, s6 assim poderiamos ver o negro descalco. Heterogeneidade que se
transforma em unido por meio dos bragos dados, dialogando com a frase do Manifesto
Comunista, e, no desenho anterior, dos trabalhadores abragando o mundo: aqui a
diversidade ocorre dentro do pais.

Diferentemente da URSS, que aparecia na imprensa comunista com lideres de
destague e um novo homem nascido da Revolu¢édo, na realidade local, é preciso unir
justamente as diferentes nacionalidades de imigrantes aqui instaladas e toda a
diversidade oriunda da miscigenacdo. O desenho ecoa imagens classicas, tentando
mostrar, didaticamente, que o que faz a forca dos trabalhadores sdo os elos
estabelecidos entre eles, que os transforma numa barreira humana, mostrando sua forca
em uma marcha rumo a vitoria. Para seduzir os leitores de diferentes nacionalidades e
etnias, a heterogeneidade que formava a populagéo brasileira®, uma das estratégias era
retratar essa diversidade nos desenhos para que 0s operarios compreendessem que
faziam parte da classe operéaria, da massa de trabalhadores.

Aspecto interessante nessa imagem € a representacdo do negro fazendo mencéo
a escraviddo. O fato de estar descalco faz referéncia ao tempo da escravatura, ja que um
dos sinais do liberto era justamente calcar sapatos®’. Ademais, seu corpo seminu,

envolto apenas em um pano, mostra a musculatura definida do abdémen, remetendo,

% Nessa heterogeneidade n&o entrava o indio, que s6 foi retratado na iconografia do PCB muito tempo
depois, sem qualquer destaque, somente para ilustrar notas jornalisticas de dentincia, como veremos.

9“0 chapéu e os sapatos eram as primeiras aquisi¢des do escravo alforriado. Mostrar-se calgado e com a
cabeca coberta significaria um Rito de Passagem, exibi¢do da Liberdade notoria”. Cascudo, Luis da
Camara. Histdria dos Nossos Gestos. Sdo Paulo: Global: 2003, pp. 254-255.
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também, ao passado escravocrata, ja que o trabalho era feito sem camisa. Veremos
adiante alguns dos sentidos dessa referéncia a escravidao.

O Solidario de 31 de janeiro de 1928 publica imagem mencionando novamente a
diversidade étnica, mostrando um negro com a caracterizacdo de um escravo: descalgo e
sem camisa. Dentro desse contexto, a musculatura abdominal definida também faz
referéncia ao fato de trabalhar como escravo, com o esforco fisico desumano marcando
0 Seu corpo.

A figura a esquerda tem feicGes e indumentaria proprias de um oriental. A
inclusdo de pessoas de feicdo oriental também poderia ser uma maneira de fazer
referéncia indireta a China, cujo processo revolucionario, na época, era visto como
modelo para o brasileiro®. Essa construcéo iconogréfica também pode repercutir uma
visdo de superioridade do branco frente ao negro e ao chinés, o primeiro visto como
alguém que precisa ser elevado culturalmente depois de séculos de escraviddo e o
oriental visto como mais pacifico, avesso as reivindicagfes, sendo que o padeiro,
simbolo do jornal, poderia lhes mostrar o caminho, 0 comunismo.

Outro aspecto interessante dessa imagem, que foge da caracteristica destacada
anteriormente, é a foicinha aparecer na mao de um homem. No gque concerne a foicinha,
é importante destacar que a analise anterior relacionava a representagdo do feminino e
do masculino com o ato sexual simbolico, dando origem ao novo homem/mundo
comunista, e ndo pode ser vista de maneira estatica e ahistorica. Nessa imagem do
Solidario, o jornal dos empregados de alimentacdo de Santos, um padeiro oferece a
foicinha para o negro e o martelo para o oriental, 0 homem do campo (foicinha), e 0 da
cidade (martelo). O primeiro aspecto que os separa da imagem seminal da foice e do
martelo é o fato de os instrumentos ndo estarem cruzados, entrelacados, e sim em
direcBes opostas. O horizonte também ndo é preenchido pelo sol e sim por uma
paisagem industrial e portuaria, uma referéncia clara a cidade do jornal.

Dessa maneira, 0 desenho ndo representa o nascimento de um novo homem, pois
a foicinha e o martelo dados pelo padeiro, simbolo do Solidario, estavam representando
estritamente o simbolo do comunismo que o jornal tentava imbuir nesses trabalhadores.
Nesse sentido, essas ferramentas ndo seriam ‘“utilizadas”, por assim dizer, como

instrumentos de trabalho dos operéarios. Pelo contrario, o desenho faz questdo de mostrar

% No A Nagao, Rio de Janeiro, 26 de marco de 1927, consta um desenho sobre a revolugao chinesa.
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a pa e a enxada, ambas ferramentas com cabos longos, como os instrumentos utilizados
por esses trabalhadores.

Ainda abordando a imagem do negro, o partido noticia no Jornal do Povo de 17
de outubro, o | Congresso Afro-Brasileiro® ocorrido em Pernambuco em 1934. O
desenho mostra uma familia negra trabalhando na frente de coqueiros para um jovem
branco, retomando um cenério que remete ao contexto colonial escravocrata. O jornal
Juventude de junho de 1935 publica trecho do livro O Quilombo com desenho de um
grupo de escravos acorrentados caminhando para o pelourinho.

Esses desenhos de personagens negros reiteradamente remetem ao passado da
escraviddo, da situacdo colonial. Numa primeira leitura, o partido induz o leitor a ver
que a situacdo da “raca” ndo mudou desde aquele tempo e que s6 mudard quando o
negro acompanhar o partido em seus programas. A verdadeira libertacdo, nessa visao,
passava pela unido aos demais operarios.

Todavia, a imagem do tronco nu do “escravo” abre diferentes anélises. Como
destacou Camara Cascudo, o gesto de “mostrar a barriga... ¢ um residuo sublimador da
escraviddo, onde negros, trabalhando quase deshudos, eram obrigados a cobrir o térax
na presenca senhorial, indo a Casa-Grande, falando com Autoridades”. Nesse sentido,
para Cascudo, poderia se deduzir “que mostrar o abdomen seria gesto logico para os
descendentes de escravos, apagando os vestigios humilhantes dos antepassados,
evidenciando a liberdade de tornar notério o que dantes era proibido, demonstracdo da
vontade soberana do exibidor auténomo™®. Em suma, mostrar o abdémen era um
desafio as normas excludentes herdadas da sociedade escravista, pois se esperava que 0
negro se cobrisse na presenca do branco, como efetivamente ocorre no desenho do |
Congresso Afro-Brasileiro. Embora os dois sentidos, marcar que a escravidao persiste e
mostrar seu fim, possam estar presentes na imagem, 0 primeiro parece ser mais
consistente. Isso porque, nos desenhos citados anteriormente, 0 negro nao esta frente ao
branco explorador, e sim incluido na sua classe, a operaria.

Se era importante ressaltar o passado escravocrata, também vale destacar que 0s
desenhos, ao colocarem os negros incluidos na multiddo ou dando destaque para a
questdo “da raga”, acabam por valorizar seu papel. Tendo em vista que, na condigéo de

negro, passa a ser o destinatario dessas mensagens politicas, que conclamam, assim, a

% Flores, Elio Chaves. “Jacobinismo Negro: lutas politicas e praticas emancipatorias (1930-1964)”. In:
Ferreira, Jorge; Reis, Daniel Aardo. (Org.). As Esquerdas no Brasil. Vol. 1 (A formacdo das tradicGes:
1889-1945). Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 2007, p. 505.

1%9¢ascudo, Luis da Camara. Histdria dos Nossos Gestos. Sdo Paulo: Global, 2003, p.,254.
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sua acdo. Um jornal importante do periodo, o A Platea, ligado a Alianca Nacional
Libertadora (ANL), organizacdo de frente ampla do PCB, que abordaremos adiante,
publica trés desenhos cujo foco é o leitor negro. Em 25 de julho de 1935, o jornal
publica desenho em favor da “casa do negro”, iniciativa da Legido Negra do Brasil, em
prol do batalhdo de soldados “de cor” presentes na Revolucdo Constitucionalista de
1932. O jornal denunciava o fato dos soldados negros terem sido esquecidos, 0 que
acabou por se acentuar com o tempo, cristalizando uma memodria oficial excludente com
relacdo ao papel do negro na Revolugdo™™.

O partido afirma que esses soldados mostraram “bravura e espirito de renuncia...
pensando que seu sacrificio daria mais pao e liberdade a patria brasileira”, ressaltando,
todavia, o fato dos comunistas terem sido contra a Revolucdo Constitucionalista.
Destaca, ainda, o papel da Legido Negra do Brasil e sua coragem, separando a
honestidade de seus propdsitos ingénuos daqueles que comandaram o movimento. Ao
mostrar o negro como dotado de “bragos fortes que traziam o pao diario”, o desenho o
identifica como trabalhador, minimizando sua identificagdo como um membro de um
movimento que o PCB era contra. Mensagem reforcada com a ideia de sustentar a
familia, que presencia a morte do soldado, o que implicava que a esposa estivesse
préximo ao campo de batalha.

Um elemento a se destacar nessa imagem é a representagdo da mulher negra. A
heterogeneidade da populacdo ressaltada pela iconografia nesse periodo ndo incluia as
mulheres, em geral representadas com a pele branca. A auséncia da mulher negra é uma
caracteristica que se acentuara, como veremos em outro momento.

O A Platea de 31 de agosto de 1935 publica um desenho para a matéria “Raga
negra, desperta e caminha!” onde a relagdo com a escraviddo, o comunismo e o
patrionovismo ganham forca. Novamente, 0 negro estd sem camisa e com os musculos
definidos, ecoando a imagem de um escravo, agora ressaltada com mais vigor, pois ha
uma corrente e um chicote ao lado. O personagem tem os punhos fechados, os bracos

102

para o alto, flexionados, a cara de sofrimento e os labios de quem grita™“, acabando por

101 «Hoje eles festejam a Revolucdo de 1932, mas ndo mencionam a Legido Negra, ndo mencionam a
participacdo do negro, é engracado, né?”. Depoimento de José Correia Leite. Flores, Elio Chaves.
“Jacobinismo Negro: lutas politicas e praticas emancipatdrias (1930-1964)”. In: Ferreira, Jorge; Reis,
Daniel Aardo. (Org.). As Esquerdas no Brasil. Vol. 1 (A formagdo das tradi¢des: 1889-1945). Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2007, p. 500.

1920 grito “podia simbolizar o extravasamento da dor, a exteriorizacdo da revolta e a conclamagéo de
todos explorados e oprimidos & agfo transformadora”. Martins, Angela Maria Roberti. Pelas paginas
libertarias: anarquismo, imagens e representacdes. Tese (Doutorado em Historia) - Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo, 2006, p.. 167.

46



romper as amarras que o prendiam. No desenho, sem duvida, fazem referéncia a
escraviddo, mas a ideia era fazer o negro romper as amarras ideoldgicas que o
aprisionavam no periodo em destaque.

Nesse aspecto, entra claramente a palavra patrionovismo grafada na coroa,
ideologia defendida pela Frente Negra Brasileira e que advogava a defesa da monarquia
e a “elevagdo cultural” do negro como forma de mudar sua situagao econdmica. Aqui, o
texto que acompanha a imagem chama a atencdo para a prisdo “econdmica” e
“ideoldgica” que o personagem se encontrava, referéncia ao patrionovismo € ao
capitalismo, conclamando a defesa do lema da Alianca Nacional Libertadora,
organizagdo de frente ampla sob égide do PCB, “Pao, Terra e Liberdade”, chamando os
negros a somarem forgas com a agremiagéo.

Todavia, setores do movimento negro acabaram adentrando a grande rival do
periodo, a AIB (Acdo Integralista Brasileira), e para esses 0s comunistas reservavam o
epiteto de traidores da raca. O Unido de Ferro de 1°. de novembro de 1935 mostra
militar negro identificado como “traidor da raga”, com varios simbolos integralistas e
capitalistas disfarcados em seu uniforme, por apoiar o integralismo num momento em
que a Italia de Mussolini invadia a Etidpia.

A relacdo com a imagem do negro &, entdo, complexa, remete para a escravidao,
como se essa fosse a situagdo do trabalhador negro, mas ao mesmo tempo o coloca
como sujeito da revolucdo, alguém a ser conquistado para agir pelas suas
reivindicacdes. O partido dava espaco para 0 negro, para sua luta especifica, desde que a
sua consciéncia da negritude desembocasse no seu papel a desempenhar com os demais
trabalhadores em prol da revolugdo, tentando chaméa-los a ingressar no PCB ou,
especificamente, na ANL. O negro com a enxada na mado, mostrado anteriormente,
também faz referéncia ao papel do camponés, parcela da sociedade também retratada
pela imprensa comunista, COmo veremos a segulir.

Embora fosse, no discurso, um dos sujeitos da revolugdo, um elemento
fundamental para repetir aqui 0 modelo de sucesso da Revolugdo Russa por meio da
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unido com o trabalhador da cidade, o camponés™" era tratado visualmente como o

elemento mais atrasado, aquele que ficaria a reboque do trabalhador urbano.

13 Uma reunido de outubro de 1927 transformou o bloco operario em bloco operério e camponés
“introduzindo, no Brasil, a expressdo camponés para se referir aos trabalhadores rurais. Era uma forma de
se adequar a linguagem presente em varios paises da América Latina e as orientagdes da IC”. Roio,
Marcos. A génese do partido comunista (1919-1929). In: Ferreira, Jorge; Reis, Daniel Aardo. (Org.). As
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O Solidario de 1°. de agosto de 1926 mostra um grupo de colonos, com a fronte
cansada, sob a legenda “em busca do pao de cada dia” e um titulo “organizai-vos
operarios do campo”. Embora fossem o alvo da propaganda, reconhecidos textualmente
e tradicionalmente como sujeitos por exceléncia da revolucdo segundo o exemplo russo,
parecem transparecer a incapacidade para a tarefa, estando inclusive desorganizados.

Ja em um periddico comunista dirigido exclusivamente aos operarios do campo,
O Trabalhador Agricola, de 24 de dezembro de 1930, numa sequéncia de trés desenhos,
mostra-se 0 contraste entre proprietarios e empregados e clama-se pela acdo. Os
“servos” reagem atirando nos ‘““senhores” fazendeiros; as palavras aqui sao importantes,
pois remetem, obviamente, ao contexto feudal, de acordo com a propria analise da
evolucdo histérica que os comunistas tinham do periodo. Dirigido, preferencialmente,
aos camponeses, visa mostrar a capacidade de reacdo desses trabalhadores, mas o
préprio esquema interpretativo do PCB os colocava ligados as formas mais atrasadas de
dominacéo.

No jornal O proletario de 9 de junho de 1931 aparece com mais clareza o papel
do campo, subordinado ao da cidade. Num desenho simples em que cada trabalhador
estd num cenario que remete ao seu contexto, cidade/fabricas e campo/arvores,
respectivamente, o camponés pergunta ao citadino sobre a opressao e é o trabalhador da
cidade que sabe a resposta. Vale notar que o camponés tem como instrumento de
trabalho uma pa, e ndo a foicinha.

H& uma imagem simbolica sobre a visdo do trabalhador do campo na ética do
PCB no Jornal do Povo de 12 de outubro de 1934. O desenho conclama a uma frente
Unica de luta. Convém lembrar que, em 1934/1935, foram muitas as manifestacGes
operarias, gracas a flexibilizacdo politica decorrente da Assembleia Constituinte, e,
também, a polarizacdo em torno da luta antifascista. E essa frente delimita por meio dos
personagens aqueles que deveriam participar da revolucdo e das batalhas politicas
daquele periodo: um trabalhador de boina e martelo, um soldado, um marinheiro e atras,
guase sem ser visto, um trabalhador agricola com sua enxada.

A disposicdo dos personagens no desenho demonstra a hierarquia entre eles, a
importancia do papel que cada um representa naquele determinado momento, o que
coloca o trabalhador agricola num papel secundario. N&o é ele que vem a frente guiando
a acdo. Também e significativa a construcdo da imagem do trabalhador agricola com a

Esquerdas no Brasil. Vol. 1 (A formacdo das tradi¢fes: 1889-1945). Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2007, p. 239.
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enxada, presente ainda em desenhos anteriores. Esse instrumento de trabalho da um
toque maior de realidade, pois com certeza era a ferramenta mais utilizada no campo,
ainda mais pelas culturas tipicas do Brasil, que ndo inclui o trigo, permanentemente
associado a foicinha. O proprio fato do trabalhador agricola ndo utilizar a foicinha da,
ao leitor familiarizado com os signos comunistas, a impressao de que ele ndo é peca
chave na revolugdo, que ndo esta preparado para ela, ndo pode ser associado ao martelo
para recriar aqui o simbolo revolucionério maximo.

Vale destacar que o proprio cenario € citadino, com um grande ndmero de
fabricas atras soltando fumaca, mostrando que estd em funcionamento e, portanto, com
uma grande massa de trabalhadores em ac&0'®. O mesmo destaque dado ao grupo de
marinheiros, soldados e operarios, em detrimento do camponés, aparece na capa do
jornal Soldado Vermelho de julho de 1932. Embora pudéssemos argumentar que o foco
eram as forcas armadas, dai seu destaque, o proprio texto ao lado conclama “soldados e
marinheiros, operarios e camponeses”, sendo estes ultimos omitidos do desenho. Os
camponeses aparecem entdo na pagina interna do periédico, caminhando ao lado de
marinheiros, operarios e soldados, segurando suas enxadas.

Este desenho também permite inserirmos a visao sobre os militares, ja que nele
fica evidente a primazia da alianca soldado/operéario para definir os rumos de uma
revolucdo no Brasil. Unido prioritéria, ja que sdo eles que fecham o acordo com um
aperto de maos, engquanto, ao lado, em menor destaque, surge 0 marinheiro, outro
representante das forcas armadas. Esse gesto de selar o acordo, de mostrar unido e
comprometimento de acdo, também apareceu no Jornal do Povo, ja citado. Nessa
construcdo iconogréfica, a revolugdo no Brasil se faria com espingarda e martelo™®,
soldado e operério, e nao foicinha e martelo, como na simbologia classica da Revolugédo
Russa.

Nesse sentido, a revolucdo brasileira ganha um componente simbdlico mais
militarizado do que a alianca camponés/operério. Esta ultima era formada por
instrumentos de trabalho, enquanto as “ferramentas” utilizadas pelos militares sdo
também armas de fogo, um indicativo da ideia de assalto ao poder, a tomada do governo

pela forca das armas.

104 A associacdo entre trabalhadores e fumaca é tdo forte que em um conjunto de dois desenhos vemos, no
primeiro, um burgués tapando a chaminé de uma fabrica como simbolo de corte de salarios. Enquanto,
abaixo, um operéario gigante de Magnitogorsk, cidade industrial soviética, levantava o brago em uma
fabrica em pleno funcionamento com fumaca saindo pelas chaminés. Jovem Proletario. Janeiro de 1931.
1% Pront. n.2 1110, Boletins comunistas. 2°v. DEOPS/SP, DAESP.
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A construcdo dessa representacdo dual entre o soldado e o trabalhador urbano
acabava por esbarrar no fato de, invariavelmente, os conflitos de classe acabarem sendo
resolvidos pelos soldados das diferentes corporagdes. Um panfleto de 1931 pedia aos
militares, justamente, que ndo reprimissem as manifestacbes operarias, mostrando um
soldado e um trabalhador, espingarda e martelo, dando as méos em forma de unido. O
partido publica desenhos que mostram a repressdo aos trabalhadores, mas que buscam
“inocentar” ou “‘suavizar” a a¢do dos soldados. O Jovem Proletario de novembro de
1932 publica desenho de um assassinato de um teceldo. O soldado que executa o
disparo estd a mando de dois burgueses que tentam corrompé-lo e praticamente o levam
a executar o disparo. Um dos personagens coloca a mdo em seu ombro, enquanto o
outro, com o saco de dinheiro em seu brago, da a impressdo de levantar o brago do
soldado. Se a imagem ndo parece explicita, no mesmo exemplar um soldado é
empurrado por um burgués raivoso e sequer olha o trabalhador que ele ameaca com o
fuzil, uma mostra clara de que ndo é esse seu anseio. O trabalhador ndo se afugenta e,
mesmo com um martelo na méo e o fuzil na barriga, clama para que o soldado volte o
fuzil para o burgués.

Interessante destacar esse aspecto de confronto fisico, da possibilidade de
derramamento de sangue, embutido no conflito. Vale destacar que a fotografia do
teceldo morto, que acompanha a reportagem, mostra o trabalhador de terno e gravata, ou
seja, na “realidade” da fotografia o teceldo vestia terno e gravata, mas no desenho o
autor opta por desenha-lo, e os demais personagens, de camisa, mais vulneravel. O
apice dos conflitos de rua no periodo ocorreu na batalha da Sé em 7 de outubro de 1934
e o Jornal do Povo de dois dias depois publica um desenho sobre o conflito.
Personagens operarios, integralistas, policiais e cavalos estdo misturados e 0s
comunistas ou os aliancistas ndo aparecem, algo comum na representacdo comunista
como veremos. O intertitulo logo acima, “Os soldados confraternizam”, afirma que os
soldados do exército convocado para massacrar acabaram por confraternizar com seus
irmdos trabalhadores. Nesse sentido, o soldado reprimindo com o cavalo e 0 outro
atirando acabam por se posicionarem ao lado dos operarios e contra 0s integralistas.

Dessa alianca militares/operarios para a revolucdo brasileira, que libertard o
Brasil do jugo estrangeiro, do imperialismo explorador, o trabalhador urbano é a base.
Vemos, no primeiro desenho com mapa do Brasil do nosso banco de dados, que era
disso que se tratava. Pelos desenhos anteriores ja podemos notar o papel de destaque

dos operarios urbanos, mas esse desenho do jornal O Jovem Proletario de novembro de
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1932 possui significados interessantes. Ele mostra um trabalhador musculoso, sem
camisa e com um chapéu que lembra a boina de Lénin, utilizando um martelo para
romper as correntes que amarram o Brasil, representado pelo seu mapa.

Ideia de raiz muito antiga e importante no pais, como vimos, simbolo do fim da
escraviddo, também esta presente no imaginario comunista, pois Karl Marx termina o
Manifesto Comunista assim, apelando para os trabalhadores romperem os grilhdes. O
homem sem camisa e “avangando” sobre o mapa brasileiro mostra o imperativo da agao
que se esperava dos trabalhadores. A ferramenta, o martelo, faz referéncia obvia ao
simbolo do comunismo, é essa ideologia que permite libertar o pais. O desenho
“nacionaliza” a imagem que originalmente ilustrava capa da revista Internacional

Comunista'®

, J& que ndo vemos um russo libertando o mundo, e sim um brasileiro
rompendo as correntes de seu proprio pais. Vale ressaltar que usualmente a corrente
aprisiona uma pessoa, mas aqui o faz em relacdo ao pais, pois € uma luta nacionalista
contra o imperialismo.

O torso nu'®’, poucos operarios trabalhavam assim, além de ressaltar e valorizar
0 corpo e a saude do trabalhador, em oposi¢cdo ao gordo ou decadente burgués, como
veremos, coloca 0 corpo em agdo, enfrentando os problemas de frente, de “peito
aberto”, na expressao popular. A propria mao que fica para tras tem o punho fechado,
mostrando a forca e o empenho empregado na tarefa. Interessante notar como o
territorio representa a exploracdo do povo brasileiro, libertar a populacdo do Brasil é
destruir as amarras em seu territorio, aparecendo, entdo, de maneira ténue, a relacédo
corpo da nacdo, corpo do trabalhador. Nessa representacdo, o pais esta isolado do seu
entorno latino americano, e sem as divisOes estaduais, 0 que ressaltava a luta
nacionalista e ndo dava espaco para qualquer regionalismo associado a acdo das
oligarquias regionais: o Brasil é uno.

O trabalhador também sobe no pais para liberta-lo a partir do sul, o que poderia
ser uma referéncia a Luiz Carlos Prestes, ja& comunista, mas ndo no PCB. Todavia, 0
fato provavelmente ocorre pela propria configuracdo tradicional do mapa do pais. Nessa
representacdo, a ameaca vem de fora pelo litoral, especialmente o nordestino, mais

préximo da Europa e dos EUA, dai os Estados mais ao sul parecem mais seguros. O que

106 A’ mesma imagem foi publicada no periédico Movimento Comunista, em 1°. de maio de 1923, em
portugués, como vimos.

197 Também no A Nagcdo de 5 de agosto de 1927 aparece um operario de torso nu sendo chicoteado por
imperialistas e no Proletario de 1°. de maio de 1931 também, de tronco nu amarrado a Lei de
Sindicalizagdo.
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também influencia a posicdo em que vemos o trabalhador, de costas. O trabalhador
rompendo as correntes do pais também traca um didlogo com a famosa imagem da
revista Internacional Comunista (L Internationale Communiste) que mostrava um russo
rompendo as correntes em volta do mundo.

Embora o operario urbano seja o sujeito ideal da acdo comunista, € a construcéo
da alianca entre operarios e soldados que ganha destaque na iconografia a medida que
surge a Alianga Nacional Libertadora e a adesdo de setores militares a ela,
desembocando no levante de 1935. Um dos jornais que auxilia na construcdo dessa
relacdo é o Terceira Republica, cujo nome sugestivo poderia fazer referéncia ao terceiro
periodo'® das revoltas tenentistas ou ao da crise do capitalismo, quando se esperava a
tomada do poder pela esquerda em todo o0 mundo.

Os desenhos do periddico dao énfase aos militares e, em 5 de julho de 1935,
aniversario da revolta tenentista dos 18 do forte em 1922, o jornal publica um desenho
baseado na famosa foto dos revoltosos caminhando pela praia de Copacabana. A
imagem acompanha a legenda “... Mas, eles morreram para que nés nio recuassemos”,
tentando mostrar ndo s6 que os soldados eram os sujeitos que deveriam agir em prol da
“Terceira Republica”, imitando o que fizeram os revoltosos de 1922, mas também a
quem os leitores deveriam seguir, dando sua vida se necessario. Ao fundo parecem ser
seguidos pela massa popular.

Na mesma edicdo, em todo o rodapé, a massa protesta segurando a bandeira da
“Terceira Republica” enquanto a matéria acima afirma que a “revolugdo social avanga
pelo mundo” e abaixo, os titulos “Comunismo...” e “Socialismo...”, colocam o retrato de
Prestes e Pedro Ernesto, prefeito do Rio de Janeiro, sede do jornal e capital do pais.

Na imagem do rodapé em que seguram a bandeira da “Terceira Republica”,
todos estdo, sem excecdo, com o punho fechado, o que demonstra a unido maxima da
massa, caminhando ordenadamente na mesma dire¢do, com 0 mesmo objetivo.
Importante ressaltar, novamente, o papel de destaque dado aos militares; em primeiro
plano, vemos marinheiros, soldados e policiais, reforcando o apelo para os tenentistas
participarem das manifestacdes. A massa é quase toda masculina, aparecendo uma Unica
mulher visivel na multiddo. O que demonstra ndo sé a crenca no carater violento da

revolugdo, mas também, a menor importancia das mulheres, que ndo possuiam o direito

198 pinheiro, Paulo Sérgio de M. S. Estratégias da ilusdo: a revolugdo mundial e o Brasil, 1922-1935. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1991.
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de voto. O titulo do desenho, “No Brasil ha de haver liberdade conquistada na rua, por
nos...”.

Aqui entra a questdo fundamental do lider, do herdi para as revolugdes, como
bem colocado por Paulo Sérgio Pinheiro'®. Se compararmos com a iconografia sobre a
Revolucdo Russa, havia um lider claro, Lénin, mas no Brasil ndo havia alguém que
fosse reconhecido no pais inteiro como lider dos trabalhadores, alguém que pudesse
guiar a massa rumo a revolugdo brasileira. A questdo da lideranca é fundamental e,
como o exemplo soviético era muito forte, a tentativa de “fazer como na Russia” nao
poderia padecer da auséncia de alguém que, desenhado na imprensa comunista, pudesse
ser reconhecido pelos trabalhadores como um lider.

Na campanha do Bloco Operéario e Camponés, por exemplo, os rostos dos
candidatos aparecem individualmente, mas em desenhos com a massa de trabalhadores
ndo havia um lider para guia-la. Esse papel fundamental ficard a cargo de Prestes,
construido para ser a imagem que lideraria 0os camponeses, 0s negros, os trabalhadores e
os soldados rumo a revolugdo sob a plataforma da ANL.

Para abordar a construcdo da figura de Prestes é preciso retroceder um pouco na
sua trajetoria, ja que o lider tenentista s6 entrou efetivamente no PCB em 1934. A vida
de Prestes passa a influenciar a vida nacional a partir do momento em que ele comanda
0 seu destacamento militar pelo interior do Brasil, percorrendo diversos estados e
evitando o confronto com as tropas do governo. Apés seu exilio, seu nome ganha
dimensao nacional, comecando uma série de encontros e desencontros com o PCB.

Embora Prestes s6 tenha entrado no partido em 1934 e, mesmo assim, por
imposicdo da Internacional Comunista, 0 jornal tenentista A Esquerda, que ndo se
apresentava como comunista e ndo utiliza as palavras de ordem do PCB, mostra uma
certa aproximacao de setores ligados ao partido com Prestes. O diretor do jornal, Pedro

10 arrumou uma credencial de repérter para

Mota Lima, membro “secreto” do partido
Astrogildo Pereira entrevistar Prestes na Bolivia'*! e é Mota Lima que comanda o jornal

A Manhé durante a insurreicdo comunista de 1935. A Esquerda pode ser visto como

199 pinheiro, Paulo Sérgio de M. S. Estratégias da ilusdo: a revolugdo mundial e o Brasil, 1922-1935. Sio
Paulo: Companhia das Letras, 1991.

10« o Partido Comunista exerce influéncia no jornal de tendéncia tenentista A Esquerda, fundado em
1927, tanto através de seu diretor Pedro Mota Lima, membro ‘secreto’ do partido, quanto da publicacao
de textos de seus militantes conhecidos, como Octavio Branddo”. Rubim, Antonio. Partido Comunista,
Cultura e Politica Cultural. Tese (Doutorado em Sociologia) Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, 1986, p.18.

11 Moraes, Dénis de, Chico Viana. Prestes: lutas e autocriticas. Petropolis, Brasil: Vozes, 1982.p,40.
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parte das relacdes de aproximacéo e distanciamento que marcaram o relacionamento do
“Cavaleiro da Esperanca” com os comunistas.

O periodico abre espaco em suas paginas para uma cobertura positiva de Prestes,
em um processo que acaba por construir a figura de um heréi*'?. O A Esquerda criou o
“Dia do Cavaleiro da Esperanga”, dando o epiteto que marcou Prestes por toda a vida.
Isso num periodo em que o PCB estava em busca de um herdi para a revolucéo
brasileira, tanto politicamente como visualmente. Enquanto o nascimento do novo
homem/mundo comunista na Russia teve dois pretendentes a “paternidade”, a lideranca,
Trotski e Lénin, sendo que Lénin se firmou como artifice da revolucdo; no Brasil, a
massa era representada em sua heterogeneidade, ou figuras diversas representavam
setores da populacdo (exército, trabalhador urbano, camponeses etc), mas faltava um
heroi nacional.

Para moldar essa figura herdica, o jornal A Esquerda exaltava Prestes
colocando-o, literalmente, no pantedo dos “herdis nacionais”, como podemos ver na
reportagem de 21 de abril de 1928, na qual a relacdo espacial entre texto e imagem
ajuda a construir o sentido. Embora ndo haja nenhuma menc¢édo ao PCB, 0 processo para
tornar Prestes um her6i nacional, algo do interesse politico e “visual” do Partido
Comunista, aparece, aqui, de maneira bem clara. S&80 vérias as relagdes entre as
caracteristicas e disposi¢cGes dos desenhos e do texto. A disposicdo dos desenhos de
maneira triangular faz referéncia a bandeira da Inconfidéncia Mineira, unindo os trés
personagens na luta pela “liberdade ainda que tardia”. Essa unido entre os trés pode
resvalar, ainda, no ideério cristdo, pois o texto fala em “trindade da redencdo”. A barba
mais branca de Deodoro, Deus-pai; a juventude de Prestes, Deus-filho e Tiradentes™ o
Espirito Santo. Para o jornal “... a trindade da redencdo. Tiradentes, soldado da
Independéncia, assim como Deodoro o foi da Republica e Prestes o é da Democracia
liberal”.

A Esquerda afirmava, ainda, que “Prestes ¢ “o soldado da Democracia, o terceiro
gigante da trilogia heroica, que exalgou (sic), em trés pincaros, a histdria da nossa vida
politica”. O periddico ja elevava, assim, Prestes a condi¢do de hero6i nacional, faltavam

ainda alguns ajustes para que o Cavaleiro da Esperanca pudesse assumir o posto de lider

12 pinheiro, Paulo Sérgio de M. S. Estratégias da ilusdo: a revolugdo mundial e o Brasil, 1922-1935. Sio

Paulo: Companhia das Letras, 1991.

13 Sobre a relagdo de Prestes com Tiradentes, em periodo posterior. CAVALCANTI, Berenice. Certezas
e llusBes: Os Comunistas e a Redemocratiza¢do da Sociedade Brasileira. Rio de Janeiro, EDUFF/Tempo
Brasileiro,1986.p.47 e segs.
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da revolucéo brasileira, 0 que acabara por acontecer na proxima década, como veremos
posteriormente. Também vale destacar que o jovem Prestes retratado nessas imagens
esta de terno e gravata, e ndo vestido como militar, como ficou conhecido depois do
périplo da Coluna que recebeu seu nome.

Se nesse momento, ocorre a primeira tentativa de aproximacao entre Prestes e
setores comunistas na iconografia, os proximos lances de aproximagdo ocorrem com a
viagem dele para a URSS onde permaneceu até voltar ao Brasil j& como lider do
partido. Nessa posicdo ele tenta assumir as rédeas da insurreicdo de 1935, a tentativa de
tomada do poder conhecida posteriormente como “Intentona” Comunista. A entrada no
PCB ocorreu em 1934, em um contexto de Frente Popular, o partido abria —se para a
participagdo de varias tendéncias do movimento operario e demais classes sociais na
luta contra o nazifascismo crescente, representado no pais pela Ac¢do Integralista
Brasileira (AIB) de Plinio Salgado.

Dentro desse confronto entre AIB e ANL, o jornal A Marcha de 16 de outubro
de 1935 publica um desenho que ajuda a compreender o contexto da época. A imagem
mostra a invasdo imperialista do Brasil por cinco personagens: inglés, americano,
japonés, alemdo e italiano. Interessante notar que a representacdo do territorio brasileiro
se concentra unicamente no lado leste, o extenso litoral, mostrando nossa
vulnerabilidade externa ao imperialismo. Esta ainda € acentuada pelo negrito no nosso
litoral, chamando a atencdo para ele.

Os invasores estrangeiros entram de sola no pais, pisando em seu territorio.
Interessante, novamente, a base ser o sul do pais, onde o trabalhador finca os pés contra
a ameaca. Possivelmente por esta ser a disposicao tradicional do territdrio brasileiro, por
este Estado ter uma base mais curta e, portanto, ser menor a ameagca visivel e, embora a
Argentina seja um rival importante na Bacia do Prata, objeto de interesses conflituosos
desde o periodo colonial, é o nordeste de costas litoraneas largas e maior proximidade
dos paises europeus ou dos EUA que € ressaltado e destacado nessa iconografia. Mesmo
porgue a imprensa comunista ndo queria acirrar rivalidades latinoamericanas.

Com relacdo aos personagens, ha, primeiro, uma oposi¢do dentro do territorio
nacional entre o trabalhador e o integralista. Em vez da oposi¢éo entre ANL e AIB, aqui

a tentativa € fazer um contraponto entre trabalhador versus integralismo e
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imperialismos; os desenhistas ndo criaram um personagem™* para representar a ANL ou
0 PCB. Importante aspecto, pois 0 PCB quer passar a impresséo que retrata justamente
0s anseios mais profundos da populagéo, sé os interesses dos trabalhadores e ndo do
partido. Merece atencdo o fato do inimigo do trabalhador e, portanto, do pais, no plano
interno, ser o integralista, e ndo o burgués. A burguesia nacional ndo parece ser vista
como aliada do imperialismo nesse momento.

Pelo tamanho dos personagens também vemos quem tem mais forca e o fato do
trabalhador ter o corpo nu reforca seu comprometimento com o territério em que estd,
enquanto a indumentaria do integralista além de identifica-lo, coloca-o mais protegido e
preso a uma ideologia, e ndo aos interesses nacionais. O gestual de ambos é claramente
oposto: o integralista, claramente inspirado no rosto de Plinio Salgado, é considerado o
inimigo interno, um traidor da patria, ja que convida os estrangeiros a adentrar o pais,
inclusive, dobra-se a eles, pois os joelhos estdo flexionados.

Quanto ao trabalhador brasileiro, e ndo o comunista ou o aliancista, vale
ressaltar que o fato de estar sem camisa, num mapa do Brasil, é provavelmente uma
estratégia para tentar associar o corpo do trabalhador ao “corpo” da nacdo, que reage a
essa invasdo. De certa maneira, o procedimento de associar mapa/trabalhador sem
camisa transparece a inten¢do de associar a “invasdo imperialista” ao mapa do Brasil
como uma agressao ao proprio trabalhador. Uma disputa desproporcional tendo em vista
que sdo varios os “imperialismos” que invadem o pais e ainda tem como apoio avifes e
navios. Correlata a essa visdo, seria a ideia de enfrentar os inimigos de “peito aberto”,
de tronco nu, portanto, disposto a derramar seu sangue, dai a simbologia do punho em
riste. O conflito, nesse periodo™® de mobilizacdo, poderia acarretar no confronto fisico,
no derramamento de sangue, na morte, ainda que sangue raramente apareca desenhado
na imprensa comunista.

Nesse ambiente de disputa de peito aberto entre os trabalhadores e o
integralismo, aliado interno do imperialismo estrangeiro, € que a figura de Prestes
adentra como lider do partido e da ANL. Ja como presidente de honra da ANL, Prestes

aparece desenhado em um panfleto, provavelmente de 1935, de propaganda da Alianca

1% No maximo, Prestes aparece como lider, ou bandeiras e faixas fazem referéncia ao PCB, ou 0 PCB cria
um personagem para satirizar situagdes especificas, como o “Velho Souza”, aproveitando a popularidade
dos quadrinhos, ou o personagem simbolo da campanha pela imprensa popular.

15| andsberger ressalta que, obviamente, a quest&o da luta de classe, do conflito, pela propria natureza
dialética do marxismo, estd presente por meio de lutas entre personagens, inimigos internos ou externos.
Landsberger, S. Chinese Propaganda Posters. From Revolution to Modernization. Amsterdam/Singapore:
The Pepin Press, , 2001, p. 25.
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Nacional Libertadora, que tinha como lema “Pao, Terra e Liberdade”. A palavra Terra
estd impressa no territério brasileiro, que serve de base para um camponés gigante que,
forte, segura uma enxada e uma espingarda: era a conclamagdo para a luta, um
camponés em prontiddo para a insurreicdo a caminho. N&o bastava o instrumento de
trabalho, a arma era fundamental nesse momento politico.

Vale ressaltar a importancia da enxada, e ndo da foicinha, na caracterizagdo do
camponés, como destacamos, j& que ela se aproxima mais da realidade nacional, mas
também se afasta do simbolismo classico da Revolucdo Russa. Para aumentar o elo
entre o corpo do camponés e a terra que pretende defender, sua terra ou seu pais, ja que
suas pernas contemplam todo o territorio nacional, ele aparece descalgo. Assim, ha uma
associagdo entre seu corpo ¢ o “corpo” da nagdo. Da mesma maneira que ele representa
a nacdo, o pais, um ataque a ele seria um ataque ao pais, e vice-versa. Essa associa¢do
corpo nacional, corpo do trabalhador ou do brasileiro é importante e ganhara
continuidade na iconografia comunista.

O panfleto completa a associagdo com mais dois desenhos: para representar o
Pao, trabalhadores comendo tendo ao fundo uma fabrica em pleno funcionamento,
assim, o trabalho dos operéarios na fabrica garante o pdo dentro de casa; representando a
Liberdade, um homem com picareta rompendo a prisdo dos operarios; e, mais
importante para o que analisamos aqui, no comando do lema formado pelas trés figuras
aparece Prestes. Dessa vez, vestido sem terno e gravata, e sim com o traje caracteristico
da Coluna Prestes, senha para o apoio dos militares, apoio importante para a ANL,
COMo Vimos.

No momento agudo da insurreicdo comunista de 1935, quando soldados ja
tinham comecado o levante em Natal, Pedro Mota Lima, o mesmo jornalista do
periddico A Esquerda, comandava o periédico da ANL no Rio de Janeiro, A Manha. Na
capa do dia. *® 27 de novembro de 1937 estava estampada a figura de Prestes,
caracterizado como militar, como o comandante da insurreigéo.

Assim, o papel de lideranca de Prestes frente aos trabalhadores brasileiros,
especialmente os urbanos, era construir uma alianca com os soldados, seus ex-
companheiros de coluna, para fazer a revolucdo brasileira. Embora a revolugéo devesse
ter o apoio de todos, desde o camponés, que, em 1935, ganha um aspecto de forca e

pega em armas, até o negro que se liberta. Essa revolugéo é entendida como uma forma

18 pinheiro, Paulo Sérgio de M. S. Estratégias da ilusdo: a revolugdo mundial e o Brasil, 1922-1935. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1991.
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de varrer a ameaca do imperialismo estrangeiro do corpo nacional, do territorio
nacional, do corpo do trabalhador, que estava ameagado, especialmente com a
conivéncia dos integralistas. O resultado do fracasso da revolugcdo foi o
desencadeamento de uma feroz repressdo, que se completou com o golpe de 1937 e a
ditadura do Estado Novo, com o partido s6 voltando a influir decididamente na politica
nacional partir de 1945.
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Il - Tudo pela ordem
(1945 — 1947)
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A multidao dentro da lei

O momento de maior expansdo do PCB ocorreu no pés-guerra, tanto no nimero
de militantes, como no de cargos eletivos e, inclusive, com a criacdo de inUmeros
orgdos de comunicagdo. O partido consegue grande crescimento com o prestigio da
URSS no campo de batalha, com a resisténcia ao Estado Novo (1937 — 1945) e com a
explosdo das contestacOes represadas durante o periodo ditatorial. Nunca o numero de
membros e de simpatizantes foi tdo expressivo quanto no periodo entre o fim do Estado
Novo e a cassacdo do registro do partido em maio de 1947. A euforia com o
crescimento recorde e o posterior resultado nas urnas tém relagdo direta com a
iconografia do periodo, que construiu significados condizentes com a proposta do
partido.

Depois de grande periodo praticamente ausente devido a feroz repressdo na
sequéncia da insurreicdo de 1935 e posterior Estado Novo, o partido conta com amplo
espectro de personagens e um lider inconteste, Luiz Carlos Prestes. Em nenhum outro
momento do nosso periodo de estudo o partido teve possibilidade de atuar dentro da
legalidade sem empecilhos e dotado de vasta maquina de imprensa, abarcando radios e
jornais estaduais e nacionais*’, além de ter uma relacdo de menor subordinacdo com a

URSS™®. O militante comunista e historiador Moisés Vinha comenta o clima da época:

E compreensivel a expectativa que entdo cerca o PCB, e ndo
apenas por parte de seus amigos e simpatizantes. No ambiente de
euforia e esperancas do poés-guerra, de oxigenacdo da atmosfera
politica do pais pela vigéncia das liberdades democraticas, o PCB
aparecia aos olhos de muitos como a Unica coisa realmente nova,
desconhecida, prenhe de promessas e ndo comprometida com o status
quo anterior. Seu principal lider € um jovem de grande prestigio entre
a massa, cercado pela auréola de heroismo; beneficia-se da simpatia
que entdo cerca a Unido Soviética, a grande vitoriosa na guerra contra
0 nazismo. Além disso, sua politica ndo é sectaria nem exclusivista e

17 Rubim e Moraes ainda continuam sendo as melhores e mais abrangentes fontes sobre o assunto.
Rubim, Antonio. Partido Comunista, Cultura e Politica Cultural. Tese (Doutorado em Sociologia) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, 1986 e Denis Moraes. O Imaginario Vigiado: A
Imprensa Comunista e o Realismo Socialista no Brasil (1947-1953). Rio de Janeiro: José Olympio, 1994,
Ambos os trabalhos sdo importantes para a nossa pesquisa porque abordam o aspecto cultural/artistico,
campo em que as imagens estdo incluidas.

18 Sem dtivida, como afirmou Gildo Margal Branddo “sob qualquer aspecto que se observe, a vexata
quaestio de todo partido comunista é sua relagdo com a URSS e o PCUS” Branddo, Gildo Marcal. A
esquerda positiva: as duas almas do Partido Comunista, 1920-1964. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1997. p.
224, Embora a URSS fosse fundamental para os comunistas no periodo1945-1947, vale ressaltar que,
desde o fechamento da Internacional Comunista em 1943 até o estabelecimento do Cominform em 1947,
0 PCB fica sem uma ligacéo organica formal com a Unido Soviética, detalhe importante.
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seus métodos sdo inovadores em relacdo aos habitos brasileiros. O
Partido abre suas portas para quem aceitar seu programa e acatar a sua
disciplina.*®

Esse contexto reveste o periodo de 1945 até 1947 de particularidade, marcando
as opcdes e 0 imaginario do partido por meio de diversos personagens. Inicialmente,
convém abordar dois aspectos importantes nessa transicdo da ditadura para a ordem

constitucional, a questdo da tortura e a FEB (Frente Expedicionéria Brasileira).

“Falta alguém em Nuremberg”

Os militantes do periodo da redemocratizacdo amargaram a clandestinidade e a
repressdo durante o Estado Novo, muitos sofrendo torturas nas masmorras
estadonovistas. Para esse grupo, sua identidade de comunista foi formada por esse
periodo, por essas agruras, assim, na redemocratizacdo, o partido publica uma série de
desenhos sobre a tortura ocorrida no passado ditatorial recente. Evidentemente, a
publicacdo da série de desenhos tinha o carater de denuncia, uma vez que, sob forte
censura, 0 grosso da populacdo ndo teve conhecimento sobre as arbitrariedades
praticadas contra os militantes comunistas e contra os trabalhadores. Assim, 0s
desenhos tentam mostrar outra visdo sobre o Estado Novo, se contrapondo a mitologia
governamental.

Era importante para o partido ndo s6 mostrar a verdadeira face do Estado Novo,
desmascarando a violéncia do regime, mas também construir o partido e o0s
trabalhadores como militantes valentes que reagiram a esse estado de coisas. Sendo
assim, convem analisar esses desenhos para analisar como se da essa construgao.

O Tribuna Popular de 16 de setembro de 1945 publica noticia “Agentes da
gestapo no Brasil”, denunciando acordo secreto da policia do Rio com o regime nazista.

120 ho chdo e com as maos

O desenho de Paulo Werneck mostra um preso nu deitado
para trds enquanto dois torturadores estdo de pé e com o chicote na méo, e as
bracadeiras com o simbolo do sigma e da suastica mostram a alianca entre 0s nazistas e

os integralistas. Caracterizado dessa maneira, 0 leitor vé agentes da gestapo e

19 vinhas, M. O partiddo: a luta por um partido de massas, 1922-1974. Sdo Paulo: HUCITEC, 1982, p.
87.

120« estar deitado traduz-se num desarmamento do homem” e, particularmente, “os que jazem
involuntariamente: aqueles que, feridos, ndo podem levantar-se por mais que queiram. Os que jazem
involuntariamente tém a ma sorte de despertar nos que estdo de pé a lembranga do animal cagado e
abatido”. Canetti, Elias. Massa e Poder. S8o Paulo: Companhia Das Letras, 1995, pp. 391-392.
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integralistas comandando a tortura no Estado Novo, sendo que Filinto Muller ¢ citado
no texto como lider da policia. A aproximacdo entre as duas ideologias ocorre,
inclusive, pela representacdo muito similar dos personagens, claramente inspirados em
Hitler, com seu cabelo de lado e bigode caracteristicos.

Os integralistas tinham grande penetracdo no governo Vargas, mas, apos 0
punch de 1938, muitos terminaram na cadeia. Ainda assim, colocar ambos como
torturadores tinha o claro intuito de aproximar o méaximo possivel as barbaridades
nazifascistas na Segunda Guerra Mundial com as praticadas nas prisdes brasileiras. O
aspecto interessante nesse desenho ndo é sO a presenca desses personagens, mas
também a auséncia de outro, Getulio Vargas. Feita a observacao, vale analisar os outros
desenhos dessa série para depois voltar a essa questao.

O jornal Hoje de 20 de novembro de 1946 publica desenho sobre a tortura no
Estado Novo, criando para a série um titulo especifico: “Falta alguém em Nuremberg”.
A covardia dos policiais esta expressa em seu nimero maior, suas armas e no proprio
uniforme, todos elementos que criam uma oposi¢cdo com o casal nu que sofre as
sevicias. A expressdo de dor dos torturados se contrapGe aos policiais que sdo
desenhados com sombras sobre os seus olhos, talvez até com 6culos, para que ndo sejam
identificados, além de lhes dar um ar sombrio. Ao incluir uma figura feminina entre as
vitimas, a dramaticidade da cena aumenta, reforcada pelo texto acima da figura,
afirmando “como eram torturadas as mulheres e criancas, esposas e filhos dos
comunistas e democratas”. Aqui, aparece claramente o sofrimento enfrentado pelos
comunistas no periodo, embora nenhuma referéncia iconografica mencione o partido, e
a oposi¢cdo, novamente, ocorre contra a “policia de Filinto Muller”, e ndo contra seu
chefe Vargas. Um dos personagens policiais, ao fundo, se diferencia do grupo com um
sobretudo e com a arma na méo, estando mais a sombra, talvez comandando a acao.
Nesse sentido, o desenhista poderia induzir o leitor a vé-lo como Filinto Muller.

O mesmo jornal, em 28 de novembro de 1946, mostra um homem amarrado a
uma cadeira, seminu e com fogo nos seus pés. Ele estd sem seus algozes, mas preso
(vemos a porta fechada ao fundo), enquanto a legenda sublinha que também eram
gueimados os 6rgdos sexuais dos presos: o seu rosto denota sua dor. Ainda no Hoje, um
desenho de 30 de novembro de 1946 acompanha manchete sobre a menina Marly, de 4
anos, torturada por Filinto Muller. O fato de ser mulher e ter apenas 4 anos aumenta o
horror da situacdo. O desenho mostra um personagem preso a cadeira com a chamada

“mascara americana”, instrumento sufocante que lembra a “folha de flandres” utilizada
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nos escravos. A legenda afirma que os “antifascistas” presos ficavam nessa posi¢ao por
horas, retomando o contexto da luta na Segunda Guerra Mundial.

O suplicio da operaria Amalia Marques “na sala de torturas de Filinto Muller”
foi, também, destaque do Hoje de 11 de dezembro de 1946. Dessa vez, a crueldade
envolvia enfiar objetos debaixo da mao de uma “antifascista”, cujo brago amarrado e o
sangue escorrendo aparecem em close. A caracterizagdo, novamente, remete a Segunda
Guerra Mundial, colocando de um lado uma antifascista e de outro Filinto Muller.

Nesse conjunto de desenhos, a énfase na violéncia das torturas e na incapacidade
dos presos se defenderem desloca a ojeriza para Filinto Muller, o grande inimigo
construido nessa iconografia. Embora ele ndo esteja claramente visivel, o texto trata de
colocé-lo como autor dessas sevicias, agindo nas sombras. Muller surge como 0 inimigo
ideal, uma vez que havia sido membro da Coluna Prestes e expulso da mesma sob a
acusacdo de roubo®. Focando a autoria das torturas nesse vildo, o partido poupava
Getulio. Com esse “curriculo”, a imprensa comunista clama por seu encaminhamento ao
Tribunal de Nuremberg, onde estavam sendo julgados os criminosos nazistas. O
conjunto de desenhos e seus textos mostram a valentia dos comunistas e dos
trabalhadores que resistiram ao Estado Novo, assim como na Europa muitos brasileiros
sofreram na guerra, aproximando entéo o nazifascismo de 14 com setores fascistas de ca.

O grande ausente em todos esses desenhos é Getilio Vargas'??, o responsavel,
em ultima instdncia, por essas torturas, como ditador a partir 1937 e chefiando um
governo autoritario com ampla utilizacdo da policia desde de 19302, Essa construgio
de sentido visava poupar Vargas, que ndo é mostrado nos desenhos ou citado no texto,
tendo em vista que partido apoiou o ditador a partir da Conferéncia da Mantiqueira'®,
em prol do esfor¢co de guerra, mas ao mesmo tempo mostrar a crueldade praticada pelos

setores fascistas do governo. A iconografia sobre a policia de Filinto Muller e as suas

121 «Filinto, além de ter fugido covardemente, pendeu para a reacio”. Moraes, Denis de & Viana, Chico.
Prestes: lutas e autocriticas. Petropolis,: Vozes, 1982, p. 125.

122 Quando a situagéo politica se altera, Vargas é responsabilizado pelo tortura no Estado Novo, como
veremos. No Voz Operaria de 11 de julho de 1953, é, inclusive, responsabilizado por tortura fora do
periodo do Estado Novo. O desenho mostra policiais torturando um médico.

123 cancelli, Elizabeth. O mundo da violehcia: a policia da era Vargas. Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 1993.

124« entretanto, é importante ressaltar que, apesar da memoria oficial do partido tratar a Conferéncia da
Mantiqueira como um momento de unidade, as divergéncias persistiam no interior da organizacdo. Para
uma parte dos militantes, a situacdo era no minimo constrangedora. Durante o Estado Novo, o PCB havia
sido dizimado. Centenas de comunistas foram presos e muitos torturados. A proposta de Unido Nacional
provocava descontentamentos e perplexidades.” Pandolfi, Dulce. Camaradas e Companheiros: Memodria
e Histdria do PCB. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1995, p. 138.
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barbaries, mostradas por meios dos desenhos, alcancam esses objetivos, sem nunca 0
chefe de Filinto, Vargas, surgir como responsavel.

No discurso de S&o Januéario, em 1945 no Rio de Janeiro, Prestes falou sobre a
liquidagao do fascismo: “Nao se trata de 6dios nem ressentimentos pessoais. Todos nos
que sofremos na nossa propria carne na de nossos seres mais queridos esses anos de
perseguicOes e de carceres, ja provamos, suficientemente, que colocamos 0s interesses
da Patria, de nosso povo ¢ da Humanidade muito acima de nossas paixdes pessoais”. 1%

Sem ddavida Prestes aludia também ao exemplo pessoal, pois, tendo perdido a
esposa num campo de concentracdo, apoia a continuidade de Vargas; mas o exemplo
servia para os demais comunistas torturados no periodo do Estado Novo. O que o
partido defendia, entdo, com essa dramatizacdo por meio dos desenhos, era a punigédo
aos fascistas no governo, assim como 0s criminosos nazistas estavam sendo punidos em
Nuremberg, porém ndo vinganca pessoal. O conjunto de reportagens “Falta alguém em
Nuremberg”, do qual s6 obtemos parte, foi posteriormente transformada em livro'?®.
Esses desenhos remetem a situacdo peculiar do partido de defender a continuidade de
Getulio Vargas em busca da constituinte, mesmo depois de sua deposi¢do, ao mesmo
tempo em que, ao denunciar a tortura, reconhece e transforma em heréis os militantes
comunistas do periodo. Com as compara¢cdes com o contexto da Segunda Guerra
Mundial, realga o paralelo com os grandes herdis brasileiros do periodo, os militares da
FEB.

Pracinhas

Um personagem relevante desse periodo é a FEB (Forca Expedicionaria
Brasileira), o batalhdo nacional destacado para combater as poténcias do Eixo na
Segunda Guerra Mundial. Os pracinhas, como eram chamados, enfrentaram as ditaduras
nazifascistas enquanto, no Brasil, Getulio continuava no poder apés 15 anos. A
contradicdo era evidente e a volta dos expedicionarios aumentava a pressdo pelo fim do

Estado Novo. O PCB defendia a ideia de uma assembleia constituinte, mas com a

125 \Vinhas, M. O partiddo: a luta por um partido de massas, 1922-1974. Sao Paulo: HUCITEC, 1982, p.
108.

126 Nasser, David,& Prestes, Luis Carlos. Falta alguém em Nuremberg: torturas de policia da Filinto
Strubling Muller. Rio de Janeiro: Edicdes o Cruzeiro, 1966. No livro, cuja primeira edicdo é de 1947, o
autor coloca Filinto Muller como o segundo responsavel e Vargas como o primeiro, com relagdo as
torturas.
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permanéncia de Getulio, entendendo que seria uma garantia contra um possivel governo
fascista.

O fato dos pracinhas serem representados, nos jornais do partido, como herdis,
ressaltando sua luta, ajudava a captar a popularidade antifascista da FEB para o PCB.
Evidentemente, alguns pracinhas eram membros do partido, o0 que, em si, ja ajudava na
associagdo entre o prestigio dos expedicionarios e dos comunistas. Carlos Scliar'?’,
importante desenhista do partido, membro do Clube de Gravura do Rio Grande do Sul,
foi um dos que lutaram na guerra. Todavia, 0os desenhos dos soldados néo os relacionam
diretamente ao partido, sem identifica-los como comunistas.

O Tribuna Popular de 18 de julho de 1945 publica desenho sobre a FEB lutando
na Europa, com os expedicionarios conquistando o campo de batalha e fincando a
bandeira brasileira, possuindo um significado que extravasa o partido. Fixando esse
simbolo patrio, o partido mostrava os combatentes que lutavam contra o nazifascismo
como representantes de todo o povo brasileiro, defendendo a patria. Esse é um simbolo
forte que aparece em outros momentos e, ao contrario da enxada ou do martelo, a
bandeira brasileira remete ao conjunto da populacdo, esta acima das classes sociais.

De maneira indireta, ressaltar os feitos da FEB poderia ser uma forma de criticar
0 governo Vargas. Nessa visdo, os soldados com a bandeira nacional poderiam ser um
indicativo que lutavam em territdrio brasileiro: ndo é vista nenhuma referéncia a um
campo de batalha estrangeiro, assim como nenhum inimigo esta presente na imagem.
Assim, a mensagem enaltecia a FEB, colocando-a como representante da patria, mas
poderia dar a impressdo a um leitor mais distraido que a luta ocorreu no Brasil ou nele
devesse continuar. Os pracinhas certamente contribuiriam para a democratizagdo do
pais, a questao era saber como ocorreria a construcao iconografica em relacdo a Getulio
Vargas: qual seria a atuacdo da FEB quando fosse representada claramente no territério
nacional?.

A FEB também aparece, em 29 de julho de 1945 no mesmo jornal, numa
reconstrucdo de uma cena supostamente ocorrida na guerra, em que 0s soldados

mandaram uma mensagem para a Liga de Defesa Nacional. Aspecto importante, pois

127 «A experiéncia de guerra marcou profundamente o jovem Scliar. Como judeu, inclinou-se desde logo
para as ideologias antinazistas, no palco da guerra, vé de perto a tragédia humana do povo e decide-se por
uma atuacdo em favor das massas...” Amaral, Aracy A. Arte para que?: a preocupacdo social na arte
brasileira, 1930-1970 : subsidio para uma histéria social da arte no Brasil. Sdo Paulo: Itau Cultural,
2003, p. 142 Ver também Gongalves, Cassandra de Castro Assis. Clube de gravura de Porto Alegre: arte
e politica na modernidade. Interunidades de Estética e Histéria da Arte, Universidade de S&o Paulo, 2005,
p. 75.
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relacionava a atitude e o interesse dos pracinhas com a situacdo politica e econémica
brasileira. Embora distantes do pais, eles ndo ignoram as preocupacdes e discusses na
patria. Vemos trés soldados fora do campo de batalha, mas discutindo os assuntos
relacionados a realidade nacional. Essa leitura liga, por meio das imagens e do texto,
mas de maneira sutil, o papel da FEB no estrangeiro ao possivel papel a ser
desempenhado em solo brasileiro. Vale ressaltar que o titulo da matéria, quase uma
legenda da imagem, afirma que os soldados sdo a “mais avancada linha de frente do
povo brasileiro”.

Se eles sdo a linha de frente, o setor mais avancado da sociedade brasileira, no
entender do partido, é interessante ressaltar como sua reconstrucdo iconografica reforga
a tese politica defendida pelo partido. Essa linha seguida pelo partido era de apoio a luta
antifascista na Segunda Guerra Mundial, incluindo apoio incondicional a Vargas, como
determinado na Conferéncia da Mantiqueira em 1943 e, com o fim da guerra, a defesa

de uma constituinte com Getulio*?®

. O partido temia os restos fascistas no Brasil, como
vimos sobre Filinto Muller, e defendia o chamado queremismo como uma forma de
marcar uma nova estrutura politico-legal no pais. A representacdo da FEB, a forma
como ocorreu sua transformacdo em heroi na iconografia, poderia servir como maneira
de combater esses resquicios fascistas. Vale continuar observando as imagens para
explicitar esse ponto.

No Tribuna Popular de 23 de agosto de 1945, Paulo Werneck desenha o0s
soldados retornando ao Brasil e sendo recebidos por duas mulheres, referéncia as
esposas dando boas vindas aos seus maridos, e uma criancga, fazendo referéncia ao papel
de pais. A volta dos expedicionarios é para o lar, construindo uma representacéo que 0s
associa a figura do pai e de marido, e ndo para as manifestacdes de rua. Ou seja, 0s
pracinhas foram representados no campo de batalha da Europa, ainda que visualmente
iSso ndo esteja claro, mas quando retornam ao Brasil sdo direcionados para seus lares,
sua familia. Daf a énfase em mulheres e criancas que os recebem de maneira festiva®®,

e ndo em trabalhadores, significativamente nenhum homem recepciona os militares. Em

128 «Constituinte com Getulio ndo era uma palavra de ordem nossa, mas sim do PTB. Nos falavamos de
constituinte e, claro, apoidvamos Gettlio, mas tinhamos muito cuidado”, diz Prestes. Efetivamente, como
veremos, Vargas ndo aparece na iconografia. Moraes, Dénis de & Viana, Chico. Prestes: lutas e
autocriticas. Petropolis Vozes, 1982, p. 106.

129'J. Carlos desenha uma histéria em quadrinhos “anotando o entusiasmo feminino pelos gloriosos
expedicionarios brasileiros” com muita ironia. As personagens femininas recepcionam os militares, todos
homens, tratando-os como “Herois de Monte Castelo”, mas no Gltimo quadrinho um homem recepciona
uma mulher, também heroina: “datilégrafa de um escritorio da Esplanada do Castelo”. Lima, H. Historia
da Caricatura no Brasil. V. Il. Rio de Janeiro: José Olympio, 1996, pp. 578-579.
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nenhum momento eles aparecem confraternizando com os trabalhadores, unidos com a
classe operaria para transformar o pais, embora faixas politicas saudassem sua chegada,
COMO Veremos.

No mesmo jornal, em 22 de setembro de 1945, aparecem os soldados da FEB
sendo recepcionados por mulheres e um conjunto de faixas em que séo incorporadas as
palavras de ordem do PCB. (Um breve parénteses: as mulheres até agora desenhadas
sdo todas brancas). Embora nenhum dos soldados segure bandeiras ou faixas, estando
todos em um desfile militar carregando as armas ao ombro, as faixas acima de suas
cabecas tém o sentido de chancelar essas reivindicaces, no caso, a constituinte. No
entanto, vale atentar que a defesa da constituinte ndo cita 0 nome de Getulio, que
também n&o é citado em outros desenhos que defendem o assunto. Pelo seu papel na
Segunda Guerra Mundial, a representacdo dos pracinhas nos jornais do partido tinha um
lugar especial, pois eram um setor chave da sociedade brasileira para dar credibilidade a
politica defendida pelo PCB. Assim, ao mesmo tempo em que eles ndo fazem politica
de partido, sua representacdo com faixas de lemas comunistas acaba por dar
credibilidade aquelas reivindicaces.

Todavia, essa associacdo PCB/pracinhas é controlada pela propria visdo do
partido na época, a ideia de constituinte com Getllio. Assim, essas imagens com 0S
expedicionarios aproveitam do seu prestigio e pressionam pela mudanca no Brasil. Essa
transformacdo é especifica, pois eles ndo sdo desenhados segurando faixas pela
Constituinte, ou protestando contra o ditador local Getulio Vargas, e sim sdo
desenhados voltando para suas familias e ndo se juntando ao povo nas ruas. Se esta
representacdo fosse construida, haveria o risco de se entender como uma possibilidade
de continuar lutando de armas em punho contra o ditador local, o que fugia aos
propdsitos do partido; ndo por acaso, 0s soldados nunca empunham suas armas em sua
volta, quando claramente estdo desenhados no Brasil. Interessante notar a valorizagéo
feita dos pracinhas como soldados do povo, ndo havendo nenhuma representagdo de um
comandante, todos sdo da mesma patente.

Assim, o PCB aproveita a acdo dos pracinhas para construir sua figura de acordo
com os designios do partido. Embora, no periodo, 0s expedicionarios tenham tido um
papel importante na pressdo pela saida de Vargas, o ditador acabou sendo destituido
pelo seu ministro da guerra, e essa caracteristica € omitida das representacfes

iconograficas na imprensa comunista. Apds cumprir sua fungdo de enquadrar a “agdo”
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dos pracinhas nos ditames partidarios, essa representacao perde relevancia se tornando
ausente dos jornais.

Ironicamente, a imprensa denuncia o abandono dos pracinhas, que vivem em
situacdo dificil na volta ao lar, como mostra o Folha do Povo de 24 de agosto de 1946.
O mesmo desenho que exibe a situacdo de dificuldade dos pracinhas havia ilustrado, no
Tribuna Popular de 29 de novembro de 1945, um dia de gléria da FEB nos campos de
batalha, contrapondo sua ac¢éo gloriosa na contenda a pendria na chegada ao Brasil. O
abandono denunciado pelo jornal também pode ser estendido, entdo, ao PCB, pois apds
o fim do Estado Novo, a representacdo dos pracinhas tem um sensivel decréscimo. O
ultimo desenho localizado em nosso acervo é o citado anteriormente, do Folha do Povo.
Depois desse desenho, os pracinhas s6 aparecem nos andncios de livros sobre as suas
facanhas guerreiras. O partido usou a imagem dos pracinhas na iconografia como forma
de utilizar seu prestigio na garantia da constituinte, com Getulio, embora em momento
algum o nome do ditador apareca. Alcancado o objetivo, a representacdo do pracinha
perde fblego.

Nos desenhos em que a populacdo pede a constituinte, ou mesmo naqueles em
que ocupa as ruas com as palavras de ordem do PCB, a FEB nao aparece presente. Eles
ndo estdo na rua protestando, sdo recepcionados em suas casas. O partido buscava a
democratizagdo, mas queria evitar qualquer choque ou conflito que, na sua viséo,
poderia comprometer 0 avango rumo a redemocratizacdo. Esse tema de evitar o conflito

acaba marcando boa parte da acdo dos comunistas na legalidade.

Confraternizacao patres e empregados

Com a redemocratizacdo do pais e a legalidade do PCB, o partido desenvolve
uma estratégia politico/sindical que privilegiava a colaboracdo de classes e a atuagdo
legal. Comegando pela questdao sindical, o partido enfatizava a tatica do “apertar os
cintos”, conter as reivindicagdes salariais, evitar as greves, fazer de tudo para manter a
ordem.

Prestes, em comicio no Recife em 26 novembro de 1945, havia dito que “¢
preferivel, companheiros, apertar a barriga, passar fome, do que fazer greve e criar

agitacdes - porque agitacOes e desordens na etapa historica que estamos atravessando so
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interessam ao fascismo™*%,

Evidentemente, isso ndo excluiu a participacdo de
comunistas nas greves do periodo e nem significa que elas ndo ocorreram®3. Significa
ressaltar que a construgdo iconografica privilegia a ordem nas relagdes de classe.

Dois desenhos mostram claramente esse aspecto, tentando construir no leitor
certa atitude e valorizar determinadas ac6es e comportamentos em detrimento de outros.
O jornal Hoje de 14 de janeiro de 1946 publica um desenho com uma mesa farta de
comida e bebida, com homens e mulheres ao redor, aparentemente familias, sob o fundo
de uma fabrica. A legenda da imagem afirma que “[os patrdes] distribuiram 50% dos
lucros da fabrica aos operarios” corroborando uma visao de unido entre as classes, a
divisdo ao meio da porcentagem reforca a parceria entre capital e trabalho, que deveria
prevalecer nesse periodo. Interessante identificar os personagens do desenho da
confraternizacdo. A pessoa de costas provavelmente era o patrdo, ja que os olhares estdo
voltados para ele em forma de agradecimento, mas a maneira como se veste nao difere
da dos operérios, diluindo a diferenca entre capital e trabalho, ja que ndo veste cartola
de burgués ou fraque. Nesse sentido, todos os semblantes do desenho se equivalem,
operarios e patrdes buscam o lucro da empresa para melhor dividir seus ganhos.

A fabrica deixa de ser o espaco do conflito para ser o da unido, ou mesmo o da
confraternizagéo entre capital e trabalho. Bandeiras de festa junina, em janeiro, deixam
claro o carater festivo da cena. A fabrica, na sua representacdo tradicional com shed e
chaminég, significativamente ndo fumega, ndo esta funcionando, marcando, assim, a data
especial como dia de festa.

Uma vinheta bastante difundida no periodo, presente no A Classe Operaria de
25 de maio de 1946, mostra uma fila de pessoas de terno e gravata, homens e mulheres,
caminhando na dire¢do do leitor com a faixa “Unido para a defesa da democracia”.
Como a visdo do partido comunista, nesse momento, era de evitar agitacdes, dentro ou
fora das fabricas, a publicacdo reiterada da vinheta mostra a tentativa de reforcar a
importancia da unido de todos em defesa da democracia, a despeito das diferencas de
opinido. A democracia era chave no periodo e qualquer perturbacdo que pudesse
comprometer a mesma, dando margem a grupos fascistas atuarem, era desestimulada

pelos comunistas.

130 \Vinhas, M. O partiddo: a luta por um partido de massas, 1922-1974. Sdo Paulo: HUCITEC, 1982, p.
92.

3L «Q ascenso operario vai provocar uma mudanga na logica de agio dos comunistas. Estes continuardo a
tentar evitar as greves; mas, ndo conseguindo, passardo a apoia-las e mesmo dirigi-las”. Santanna, Marco.
Homens Partidos: Comunistas e Sindicatos no Brasil. Sdo Paulo: Boitempo, 2001, p. 46.
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A mesma linha de construcdo de sentido aparece no A Classe Operaria de 30 de
novembro de 1946. Uma ilustracdo mostra uma multiddo carregando varias faixas num
cenario citadino marcado por residéncias ao fundo. Numa das faixas, que segue a
mensagem expressa no desenho anterior, lemos, ao fundo, “tudo pela ordem”,
claramente reforcando o mote da unido de classes e de reunides populares controladas,
que ndo acabassem em distdrbios. Assim, os manifestantes andam de forma harmonica e
ordeira, ndo ha um Unico brago levantado, ndo é uma massa desorganizada e em
expansdo que em um momento de furia e revolta poderia invadir uma reparticdo
publica, uma fabrica ou entrar em chogue com a policia, a burguesia ou os politicos.
Trata-se de uma marcha controlada pelas palavras de ordem do partido, visualmente e
textualmente.

Reforcando a ideia de ordem, o proprio cenario do meeting nao tem a tradicional
fabrica atrds e sim uma casa: sdo os moradores, nesse desenho, os chamados a tomar
parte ao lado do partido. O objetivo principal, visivel no destaque na primeira faixa, ndo
era a greve, o conflito, e sim o resultado de 1 milh&o de votos para Prestes. Tudo dentro
da mais perfeita ordem e respeitando as regras do sistema politico do pos-guerra. Essa
reivindicacdo permite adentrar no segundo aspecto de atuacdo dentro da ordem, a acéo

politica legal.

Eleicbes

O partido constr6i uma iconografia em que a arma ao alcance dos trabalhadores
para a transformacdo do pais era o voto. A énfase eleitoral coloca em segundo plano os
instrumentos de trabalho, o martelo, a foicinha e o rifle para enfatizar o voto como
mecanismo de acao dos trabalhadores.

O Tribuna Popular, em 15 de julho de 1945, mostra 0 entusiasmo com a
preparacdo de um comicio de Prestes, com 3 homens e uma mulher (todos brancos)
pintando faixas e cartazes para o evento, mostrando aos leitores como deveriam agir
para ajudar na divulgacdo do acontecimento, a0 mesmo tempo em que induzia os
mesmos a comparecer. Faixas e cartazes sdo as novas “ferramentas” dos trabalhadores.
A énfase na eleicdo, na difusdo do principal candidato do partido por meio de faixas,
mostra como a estratégia de luta nesse periodo tinha como énfase a agédo eleitoral.
Significativamente, um dos instrumentos de acdo utilizado pelas pessoas, agindo de

acordo com os ditames do partido, séo as faixas, carregadas pela multidéo, e ndo seus
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instrumentos de trabalho, como a enxada, foice ou o martelo. Este inclusive aparece na
mdo de um dos personagens, mas ¢ um martelo doméstico, utilizado exclusivamente
para fixar o prego, dando uma boa medida da mudanca ocorrida desde a década de
1930.

A énfase na importancia do voto também incluiu os trabalhadores do campo, um
setor tradicionalmente comandado pelo chamado coronelismo, pelo voto de cabresto. O
partido representa os trabalhadores do campo como caipiras ingénuos, explicando
didaticamente que o objetivo a ser alcancado é a sua organizacdo e participacdo no
processo eleitoral. Com esse objetivo, € publicada uma sequéncia de historias em
quadrinhos no jornal Hoje nos dias 8,9,10 de janeiro de 1947 e 13, 14, 15 de janeiro de
1947, Nessa série de quadrinhos, o personagem Belarmino, agricultor, é apresentado
as etapas necessarias para votar e a todos os caminhos dentro do colégio eleitoral, passo
a passo; o agricultor, agora, “tinha em quem votar”, Ademar de Barros, personagem
analisado mais adiante.

No A Classe Operaria de 15 de fevereiro de 1947 um desenho mostra o eixo da
argumentacdo e da énfase nos trabalhadores do campo: tentar tira-los do voto de
cabresto, na mdo dos coronéis, educando-os para o processo eleitoral. Um camponés
aparece no desenho em trés momentos diferentes, numa clara evolucdo cronoldgica,
partindo de um eixo do fundo e se aproximando do leitor. No primeiro momento, surge
com sua enxada e de cabeca baixa, mostrando ndo sé sua submissdo ao coronel, mas
também a situacdo de dificuldade que passa por conta do trabalho dificil no campo;
depois, surge estudando com o auxilio de alguém ligado ao partido, ele foca o livro,
presta atencdo na licdo, ansioso com a busca do conhecimento, sua expressdo néo
denota mais a derrota; passada essa fase, ele caminha sozinho com o rosto altivo indo
em direcdo a urna eleitoral com o seu voto na mao, recuperando sua cidadania e
dignidade.

H4, inclusive, uma evolugédo dos instrumentos utilizados pelo camponés: enxada,
livro e voto. Assim, enquanto esta alienado e preso ao trabalho da enxada, acaba ficando
subjugado ao coronel e, quando adquire o conhecimento, consegue a nova arma a seu

alcance, o voto. Evidentemente, ensinar a ler e escrever estava nos objetivos do PCB,

132 Sobre a série de Belarmino. Pomar, Pedro Estevam da Rocha. Comunicacdo, cultura de esquerda e
contra-hegemonia : o jornal hoje (1945-1952). Tese (Doutorado em Historia) - Faculdade de Filosofia
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 2006, pp. 134-136.
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pois aos analfabetos estava vetado o direito do voto®*. Porém, o desenho extravasa essa
questdo tendo em vista que o foco exclusivo estd no camponés, como se nao houvesse
analfabetismo entre os demais trabalhadores. Ademais, a legenda enfatiza ainda a
necessidade dos comunistas acelerarem o trabalho no campo, “criando escolas e
preparando futuros eleitores”, para os camponeses votarem com independéncia,
“quebrando o cabresto”. Este famoso tipo de voto, no qual os coronéis indicam quem
eleger, era denunciado mostrando o direito dos camponeses de votar livremente.

O voto adquire tamanha importancia que o partido previne o leitor contra
qualquer tipo de “fofoca” e comentario provocativo que possa comprometer a meta de 1
milhdo de votos para os candidatos do PCB. Um desenho publicado no Hoje de 18 de
dezembro de 1946 mostra a fisionomia de um trabalhador, de um provocador e da
mascote do Hoje, um personagem que representa 0s garotos que vendem 0s jornais na
rua. Como de costume, o trabalhador aparece jovem e saudavel, enquanto o inimigo, no
caso 0 provocador, apresenta caracteristicas da idade e do declinio fisico, sinais
simbdlicos ligados ao futuro decadente de sua classe. A mascote do jornal se interpde ao
dialogo para “esclarecer” o trabalhador sobre a importancia da eleigdo e o caminho a
sequir. O velho provocador, mal intencionado, tenta ludibriar o operario mostrando
desdenho pelo processo eleitoral como forma de mudanga social. Todavia, esse
discurso, além de estar arraigado em um setor da populagdo, também transmite uma
ojeriza que o préprio partido teve do processo em varios momentos ao longo de sua
historia.

Com a possibilidade de voto assegurado para as mulheres, o jornal Hoje de 2 de
janeiro de 1947 mostra, num desenho similar,duas mulheres conversando e uma mostra
descrenca no processo eleitoral, pois os candidatos s6 fazem promessas. Novamente, 0
simbolo do jornal Hoje balanca o dedo negando a descrenca e esclarecendo a
importancia de votar. Interessante notar a oposi¢do figurativa entre as duas mulheres,
novamente ambas brancas: a que estad defendendo uma posicdo contraria ao partido nao
é representada como uma legitima trabalhadora, e a outra € uma dona de casa. A
oposi¢do engloba vérios aspectos: um longo, discreto e recatado vestido contra um
decotado que mostra as pernas; cal¢ado discreto e salto alto; sacola de feira e avental em
oposicdo a uma bolsa e pulseira. A personagem trabalhadora parece ser uma dona de
casa voltando da feira, ainda com o avental de trabalho, enquanto a mulher da direita

133 «“Campanha liberte um brasileiro ensinando-o a ler”. Ha desenho da campanha no Libertador de 23 de
fevereiro de 1946.
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uma personagem mais preocupada com a estética, longe de precisar trabalhar,
possivelmente vista como uma madame.

O caricaturista Lara, autor dos dois desenhos anteriores, também ressalta esses
comentarios ao desenhar “a resposta do povo as provocagdes da rea¢ao” no jornal Hoje
de 27 de dezembro de 1946. Nesse desenho, a ideologia do PCB aparece na sua versao a
época. O gigantesco braco do povo, uma figura tradicional utilizada pelo movimento
operario de diferentes maneiras, e que de certo modo dialoga com o brago divino™*,
ressurge numa nova configuracdo. A forca do trabalhador, representada pelo seu braco
rijo e punho fechado, ganha um novo sentido com a legenda e a tatuagem no antebraco
que destaca os 350 mil votos para o0 PCB. Assim, a for¢a ndo é mais a luta, a greve ou o
possivel conflito, e sim o voto. Mesmo o murro na senhora idosa, uma metéafora da
vitdria esmagadora contra a rea¢do, mais parece um peteleco dado com a ponta de um
dos dedos no seu nariz. A forca nem precisa ser realmente usada, pois o inimigo é um
personagem quase com o pé (literalmente) na cova, uma idosa, sendo comum utilizar a
velhice como simbolo da decadéncia, enquanto se acreditava que um novo mundo havia
nascido na URSS.

Todavia, aqui, o sentido de inexorabilidade da vitéria do PCB esta colocado com
mais énfase ao denominar a velha de “reagdo” e mostrar que o caminho dela é a
sepultura, logo atrds. A senhora parece ja estar de luto pelo mundo decadente que
representa. O vestido preto também pode sugerir os atributos de ranzinza e carola.
Ademais, a propria ancia, com cara de bruxa e longo nariz, estd com os dedos
animalizados, enrugados e com unhas pontiagudas, além de ja estar desequilibrada por
calcar sapatos pontudos: ela, como sua classe, esta acabada.

Partido de massas

Os desenhos do periodo ajudam a construir essa énfase em uma atuacgéo sindical
e eleitoral dentro da ordem, mas essa iconografia também constréi sentidos para além
dessas questbes e mostra mudancas ocorridas na sociedade desde a década de 1920.

Alguns dos desenhos anteriores e 0s a seguir mostram uma caracterizacdo dos

134 “The finger points as an expression of the popular vote. It denounces enemies and traitors; it
underscores key political objectives and causes. What was once the hand of God became the hand of the
body politic”. Schnapp, Jeffrey T. Revolutionary Tides: The Art of the Political Poster, 1914-1989.
Milano, Stanford, Calif: Skira in association with Iris & B. Gerald Cantor Center for Visual Arts at
Stanford University, , 2005,p. 56.
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personagens identificados com o PCB, aqueles que agiram em prol da revolucédo, que
transmitem mudangas ocorridas no periodo e a ideologia expressa por elas.

Ha uma predominancia significativa da multiddo em detrimento de personagens
isolados representando as diferentes classes sociais que compunham a populacdo
brasileira. E mais dificil um personagem aparecer com seu instrumento de trabalho para
representar todos os trabalhadores, ou um soldado da FEB com sua espingarda para
fazer referéncia ao exército ou ainda um camponés com a enxada para os trabalhadores
do campo. Os personagens podem ser esbogados individualmente para representar uma
situacdo especifica, mas o predominio é das figuras inseridas na multiddo, raramente
desenhados com instrumentos de trabalho, e sim carregando faixas e cartazes.

Devemos, entdo, abrir espaco para destacar esse aspecto importante nos
desenhos do partido desse periodo, a questdo da massa nas ruas, os significados e
caracteristicas dessa representacdo e a construcdo dos diversos personagens que a
compde. O militante comunista e historiador Moises Vinhas destaca que “a
singularidade do fenbmeno é evidente: ndo é apenas a Unica vez na histéria do pais em
que o PCB se torna um partido de massas, € a Unica vez na historia do pais que surge

»135 " Evidentemente, essa construgdo

um verdadeiro ¢ moderno partido de massas
plastica esta relacionada a essa constituicdo inédita de um partido de massas.

A recorréncia da massa como agente das acdes imaginadas e desenhadas pelo
PCB visando os “interesses sinceros” do povo brasileiro tem relagdo com a mobilizagao
do periodo. Desde a entrada do pais na guerra ao lado dos aliados, e mais
decisivamente, a partir do fim do Estado Novo, as grandes manifestagfes de massa,
muitas com participacdo expressiva do partido, se fixaram na memdria. Eventos que
marcaram época, pois, pela primeira vez, o partido poderia dizer, com seguranca, que
era um partido de massa. Nessa perspectiva, desenhar a massa evocava uma experiéncia
muitas vezes ja vivida pelo proprio leitor, fazer parte das manifestacGes de rua, ao
mesmo tempo em que a moldava de acordo com a idealizacéo e os desejos do partido.

A imprensa comunista publica desenhos sobre os salineiros no Tribuna Popular
de 11 de novembro de 1945, sobre os chacareiros no Hoje de 7 de novembro de 1945,
sobre 0s mineiros em 22 de maio de 1946, mas essas representagdes ndo séo o foco do
partido comunista. S&o desenhos de denuncia de uma situagdo especifica que servem

para ilustrar, o que evidentemente ndo exclui a ideologia, as situacdes desses grupos de

135 Vinhas, M. O partidéo: a luta por um partido de massas, 1922-1974. Sio Paulo: HUCITEC, 1982, p.
89.
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trabalhadores. Todavia, se atentarmos para o0s setores que o partido acreditava serem
importantes para 0 andamento da revolucédo, da acdo do partido, sem divida ndo s&o 0s
salineiros, ou chacareiros ou nenhum outro agrupamento especifico o motor da
revolucdo. O sujeito revolucionario do periodo é a massa indeterminada, formada por
todos os brasileiros, ganhando destaque o aspecto de massa, agindo sob os lemas e
disticos do partido comunista: esses sdo 0s atores que preenchem as paginas da
imprensa comunista.

Evidentemente, essa figuracdo da massa é tradicional na iconografia da imprensa
operdria e tem raizes mais antigas, em procissoes e desfiles militares**. J4 mostramos
desenhos de décadas anteriores em que a massa estava presente. A nova questdo
colocada aqui é a predominancia dessa forma de representar os trabalhadores. Os
cartunistas poderiam esbocar individualmente trabalhadores, ou em pequenos grupos,
para denunciar ou ilustrar alguma situacdo especifica (o chacareiro, salineiro etc.), mas
quando o partido tem como objetivo referir-se aos trabalhadores, sejam eles da cidade
ou do campo, a multiddo, a massa, € o que predominantemente os representa.

Aqui € importante destacar como age essa massa e como ela € representada.
Embora essa figuracdo ndo tenha surgido nesse periodo, a énfase na massa é
significativa e possui uma carga simbélica importante. Como ressaltou Elias Canetti**’,
no momento em que uma pessoa se une a massa, todo o estranhamento oriundo do
contato com o desconhecido se dilui em face da unidade. Unidade e identificacdo tanto
maior quanto mais unido for o grupo, ndo surpreende que essa seja a caracteristica
predominante dos desenhos representar uma massa compacta. Ndao vemos sequer o
corpo inteiro dos personagens, desenhados, muitas vezes, da cintura para cima, ou s6 0s
rostos, como se fossem vistos de cima, de um palanque eleitoral, por exemplo. Nessa
representacdo, ndo importa aspectos que na década de 1930 eram relevantes, como a

diferenciacdo com relacdo a etnia e a classe social. Também ha mudanga em relagdo ao

138 “These forms draw their inspiration from religious and military practices. Mass rallies build on
longstanding traditions of assembly for religious festivals; marches are based on processional and
pilgrimage practices that have as their targets places of symbolic significance. Political multitudes stride
in formation like modern mass armies on parade, with banners and uniforms establishing identities and
ranks within an overall unity, with song and the ritual chanting of slogans indications that the marching
multitude speaks with a single voice”. Schnapp, Jeffrey T. Revolutionary Tides: The Art of the Political
Poster, 1914-1989. Milano, Stanford, Calif: Skira in association with Iris & B. Gerald Cantor Center for
Visual Arts at Stanford University, , 2005, p. 26.

137 «Somente na massa é possivel a0 homem libertar-se do temor ao contato... Na massa ideal, todos s&o
iguais. Nenhuma diversidade conta, nem mesmo a dos sexos. Quem quer que nos comprima é igual a
nos... Subitamente, tudo se passa, entdo, como que rno interior de um tinico corpo.” Canetti, Elias. Massa
e Poder. S8o Paulo: Companhia Das Letras, 1995, p. 14.

75



corpo do trabalhador, anteriormente visivel pela (semi) nudez ou pela camisa, e
indiretamente relacionado por meio dos instrumentos como o martelo que faziam
referéncia ao dispéndio de energia do trabalho; porém, agora, esses aspectos perdem a
relevancia, o corpo dos personagens surge protegido pelo terno e gravata, que esconde
0s musculos.

Ao abordar essas diferencas vale comecar pela questdo da etnia. Como vimos
anteriormente, uma das questdes importantes era unir os trabalhadores das diversas
nacionalidades e etnias na identidade operdria. Com a reducdo da imigracdo para o
Brasil durante a Segunda Guerra Mundial, as leis nacionalistas de Getulio Vargas contra
associacOes estrangeiras e a insercdo natural dos imigrantes na sociedade brasileira, a
questdo étnica deixa de ser um tema importante na iconografia. A miscigenacdo e
diversidade brasileiras ndo estéo presentes nessas figuras. **

Os negros, por exemplo, estdo presentes na massa de trabalhadores,
invariavelmente em menor nimero, mas nao é possivel identificar nenhum estrangeiro.
O negro pode fazer parte da massa de trabalhadores que reivindica, mas ndo ha uma
mensagem especifica para ele. A “questao da raga”, presente na iconografia da década
de 1930, com negros que traiam a raca, por exemplo, mas estara ausente ao longo do
periodo aqui estudado. O trabalhador “de cor”, em geral, ¢ minoria entre os personagens
e ndo ha uma mensagem especifica para esse grupo, embora importantes liderancas do

139 & 0 apoio ao partido, evidentemente, ndo fosse

partido fossem “de cor” nesse periodo
exclusivo de brancos. Também € muito pequena a representacao de mulatos, em geral o
personagem trabalhador é branco. O sujeito representado na iconografia tem,
predominantemente, o europeu como modelo, a reinser¢cdo do brago negro em larga
medida na iconografia ocorrera em outro contexto. J& com relacdo as mulheres, a
questdo da etnia é praticamente ignorada, ndo h& mulheres negras, um padrdo

relativamente constante em outros periodos, como veremos.

1% Um critico do jornal Noticias de Hoje, Ibiapa Martins, afirmava que a arte de Di Cavalcanti é
revoluciondria, pois mostrava 0 mundo caboclo, cafuzo, nordestino. Amaral, Aracy A. Arte para que?: a
preocupacdo social na arte brasileira, 1930-1970 : subsidio para uma histéria social da arte no Brasil.
Sao Paulo: Itat Cultural, 2003, p. 139.

139 Gildo Marcal Brandao, analisando os dados de Ledncio Martins Rodrigues, afirma que “Do ponto de
vista étnico, os principais dirigentes do PCB séo, majoritariamente, homens, brancos, brasileiros de
familias h4 muito radicadas no pais (em varios casos, originarios de troncos oligarquicos nordestinos
decadentes) e, secundariamente, judeus e italianos, mulatos e mesticos. Densidade empirica
razoavelmente estabelecida, o problema € saber da capacidade explicativa da proposicdo. O fato é que
todos os movimentos sociais e partidos politicos brasileiros [tém essa caracteristica] ...sendo este um
problema geral”. Branddo, Gildo Marcal. A esquerda positiva: as duas almas do Partido Comunista,
1920-1964. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1997, p. 197.
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Com relacdo a questdo de classe, a sociedade brasileira que emerge a partir de
1945 contém ampla diferenciag¢do social, maior complexidade nas diversas categorias
profissionais, resultado de uma maior diversificagdo econdémica. O crescimento da
industrializacdo, das cidades e das atividades urbanas compunha uma classe de
trabalhadores que ndo se deixa simbolizar facilmente por um Gnico modelo do que é um
operério, como, por exemplo, 0 homem musculoso com o martelo das décadas de 1920
e 1930, H4 trabalhadores manuais, ha trabalhadores de escritérios, ha aqueles que
utilizam macacéo, que utilizam avental, que utilizam terno etc. Ha, assim, um extrato
médio da sociedade, urbano, ligado aos servicos, por exemplo, que € representativo
numericamente no conjunto dos trabalhadores.

Por conta desse processo, 0 papel de destaque que a iconografia do partido deu
ao corpo do trabalhador na década de 1930 - com toda a sua simbologia, muscular, de
esforco fisico, trabalho manual dedicado a garantir o progresso do pais via producéo
econdmica - perde relevancia. O trabalhador de terno e gravata se enquadra melhor em
um personagem capaz de abranger um espectro maior de profissdes, uma figuracdo
capaz de abarcar tanto o trabalhador bracal como aquele do escritério. Seguindo nessa
linha de significados, os instrumentos de trabalho, como o martelo, sofrem decréscimo,
pois ja ndo e sO a forca muscular que identifica essas novas classes e 0S novos
instrumentos de luta sdo o0 voto e as faixas. O terno e a gravata padronizam as pessoas e
escondem o corpo, cuja musculatura perde as curvas e a consisténcia do periodo
anterior. A camisa, presente em desenhos da década de 1930 e que permitia ao leitor ver
mais o corpo do trabalhador, que ficava mais exposto, é trocada pelo terno, que o
recobre mais. Evidentemente, aqui se trata de uma questdo de énfase presente na
iconografia, e ndo de mudanca total, mas o predominio é claro e € significativo.

Além dos desenhos anteriores, vale observar algumas outras imagens em que a
massa aparece com essas caracteristicas. Em 11 de julho de 1945 no Tribuna Popular,
uma fila de homens de terno, camisa e gravata, e de mulheres de vestido sem estampa
caminham todos juntos sob uma grande faixa “Vida dos Comités Populares”. O leitor vé
a multidao de pessoas caminhando, ndo havendo qualquer identificacdo de uma possivel
categoria profissional dos membros desse grupo. Tampouco é ressaltada a diferenca

étnica da populacdo, nem no vestuario, nem nas pessoas, que sdo, inclusive, todas muito

10 Evidentemente, essa idealizacdo também ndo era capaz de dar conta de representar todos os
trabalhadores, mas como modelo, servia como identificacdo devido a baixa industrializacéo e o impacto
da Revolugdo Russa e sua ideologia, como vimos.
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parecidas. A énfase € na quantidade e na acdo de se manifestar com uma bandeira do
PCB e ndo nas caracteristicas especificas de alguma classe social ou de cada individuo,
que séo desenhados com poucos detalhes e pequenos tragos que demarcam os olhos e a
boca.

Essa caracterizagdo dos trabalhadores com um vestuario mais formal, terno e
gravata, protege mais frente ao perigo e ao contato, a0 mesmo tempo em que o afasta da
visualidade dos musculos e de sua caracterizacdo mais frequente como trabalhador
“desqualificado”, bracal, daquele que usa exclusivamente seus musculos nas industrias.
Também marca distancia da camisa simples utilizada na década de 1930 ou mesmo do
tronco nu, s6 utilizado em com raras exce¢fes como nos desenhos da tortura, citados
anteriormente. O artista Wellington Virgulino, do Atelié Coletivo de Recife afirma que
“nu, so se fosse indio ou alguma representagdo alegorica™ . Esse depoimento mostra os
limites impostos aos artistas pelo realismo socialista e se enquadra perfeitamente na
iconografia publicada nos jornais, valendo ressaltar que ndo localizamos indios'**.

Seguindo essa linha, no mesmo Tribuna Popular de 11 de julho de 1945,
aparece um grupo de negros, mulheres e outras pessoas vestindo diferentes chapéus,
com o foco na cabeca, ilustrando uma chamada para um comicio de Prestes em S&o
Paulo. Interessante a representacdo de diversos chapéus, aqui, ndo importando as
diversas nacionalidades. Os chapéus eram amplamente usados pela populacdo, mas
muito raramente surgem na iconografia comunista de todo o periodo, provavelmente
para mostrar a igualdade entre todos 0s personagens ao mesmo tempo em que
aumentava a oposi¢cdo com os inimigos dos trabalhadores, o burgués e o imperialista,
que ostentam uma cartola. A proeminéncia do rosto tem um significado importante por
marcar a auséncia do corpo. O Tribuna Popular de 22 de setembro de 1945, ainda com
Vargas no poder, também mostra um conjunto de homens pedindo a Constituinte e

desenhados pelo busto, todos de terno e gravata.

11 Amaral, Aracy A. Arte para que?: a preocupagdo social na arte brasileira, 1930-1970 : subsidio
para uma historia social da arte no Brasil. Sdo Paulo: Itau Cultural, 2003, p. 189 e na nota 50.

142 pedro Pomar, no entanto, ressalta algumas reportagens pioneiras. “Certas matérias assumem contornos
pioneiros. E o caso de um texto que denuncia a discriminagao racial...”. E argumenta que seu tratamento
difere do da imprensa sadia pois “o Hoje publica diariamente fotografias de negros de valor [sic], que
ocupam lugar de destaque nos mais diversos setores das atividades humanas”, além de lancar
“reportagens sobre a expropriacdo de terras sofridas pelos indios guaranis de um aldeamento do litoral”.
Pomar, Pedro Estevam da Rocha. Comunicacao, cultura de esquerda e contra-hegemonia : o jornal hoje
(1945-1952) . Tese (Doutorado em Histdria) - Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, 2006, pp. 140-141. Os primeiros desenhos de indio localizamos no Voz
Operaria de 28 de maio de 1955 e 3 de dezembro de 1955. Nesses dois desenhos surge o rosto do indio.
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Nesse quesito, em especial, a massa com faixas que expressavam as palavras de
ordem do partido tinham um papel fundamental. E um aspecto mais circunstancial era o
fato do partido, ao agir eleitoralmente, tentar obter o maior numero possivel de votos,
usando, entdo, a massa de terno e gravata e a mulher de vestido sem estampas como
uma representacao que pode servir para diferentes extratos da populacdo aptos a votar.
Os desenhos muitas vezes enfatizavam os personagens da cintura para cima, sO seu
busto ou mesmo sé o rosto, ndo havia necessidade de chamar a atencdo para as
diferencas entre as pessoas a0 mostrar o corpo inteiro (o pé descalco do negro, por
exemplo). O rosto colado um do lado do outro talvez tenha inspiracdo no famoso quadro
de Tarsila do Amaral em que a populagdo se aglomera com o rosto ao lado de uma
fabrica.

O momento que melhor mostra essa representacdo esta no A Classe Operaria do
dia do trabalho de 1946, quando esse recurso € utilizado ndo sé na primeira pagina do
jornal, como ao longo de toda a edicdo, dando a impressdo de que a massa estd
embrenhada nas paginas do jornal. Numa data importantissima para a historia do
movimento operario, vemos varios rostos, s6 eles, com grandes olhos, aparecendo
diversas faixas com os lemas do PCB. Vale lembrar que a s imagens foram publicadas
em uma data emblemética e no jornal, que tinha circulacdo nacional***, mais importante
e ortodoxo do partido. Os desenhos parecem feitos em xilogravura, com contornos mais
grossos. Esse recurso visual, varios rostos e uma faixa, foi utilizado em vinhetas e
publicado em diversos momentos.

As faixas na mao da populagdo, que ganham clara proeminéncia em relagdo ao
corpo das pessoas e seus instrumentos de trabalho, mostram a importancia das palavras
para controlar o impeto da multiddo: mobilizacdo sim, mas dentro dos parametros
estabelecidos pelo partido. Nesse sentido, era relativamente irrelevante a categoria
social do trabalhador, importante é ser capaz de votar. A énfase é na multiddo como
categoria social, independente de género ou etnia.

Novamente, é bom frisar, ndo se trata de excluir os trabalhadores, de sé incluir
rostos, mas de notar uma modificacdo que esté ligada a indiferenciagdo das pessoas com
base na vestimenta. Ha um decréscimo da utilizagdo das ferramentas pelos personagens
dos desenhos, que sdo substituidas por faixas e cartazes com os slogans do partido ou

pela bandeira brasileira. Ao mesmo tempo, hd uma omissdo maior do corpo dos
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trabalhadores, da for¢a muscular e do seu “suor”, em prol de uma identificagdo mais
policlassista, abrangendo um maior nimero de pessoas. Um contraste claro com os anos
1920/1930, quando os instrumentos de trabalho e a indumentéria claramente
identificavam as classes sociais, estabelecendo, inclusive, aliangcas entre camponeses,
trabalhadores, operarios e soldados a partir da posi¢do dos personagens.

Todavia, esse cendrio em que a massa ocupava as ruas, vestida de terno e
gravata, na maioria brancos, levando faixas na méo na esperanca que o voto fosse o
caminho para os brasileiros (ndo s6 os operarios), mesmo que “apertando os cintos”,
construirem um novo mundo por meios legais, frustrou as expectativas do PCB ja em
maio de 1947.

Prestes politico

Essa massa presente na iconografia comunista do periodo tinha agora um lider
inconteste, mostrando, de cima de um palanque, 0 caminho a seguir rumo a revolugéo.
As armas, 0s programas e as estratégias dos personagens dessa iconografia passavam
pelo nome de Prestes, criando um verdadeiro culto a sua personalidade. O lider
tenentista, sem duvida, € o personagem mais importante do comunismo brasileiro e,
aqui, defini-lo como “personagem” parece, realmente, o mais apropriado. O “Cavaleiro
da Esperanga” se presta aos mais variados papéis, sendo transformado pela imprensa
comunista em uma verdadeira lenda.

Prestes possuia uma historia de vida atribulada e multifacetada quando foi solto
por Getulio Vargas em 1945; uma biografia construida desde a década de 1920 com a
Coluna Prestes e somada ao grande prestigio adquirido pelos comunistas com a atuagédo
da URSS na guerra. O PCB transforma sua vida em uma hagiografia prestista recorrente
nas paginas da imprensa. Além desses fatos de pompa, com a legalizacdo do partido,
Prestes comega uma campanha inédita como lider politico, agregando mais aspectos a
sua biografia. No nosso banco de dados, s6 no periodo de 1945 a 1964, sdo cerca de 400
referéncias iconogréficas ao Cavaleiro da Esperanca que, por ter passado décadas preso
e na clandestinidade, tem boa parte da sua imagem construida pela imprensa comunista.

Lider “inconteste” dos brasileiros, Luis Carlos Prestes, vira um icone do partido,
assumindo varias facetas de sua histéria em diferentes figuras. Pode ser tanto o
importante senador do povo de terno e gravata, como o jovem militar em traje de

campanha que fez a Coluna Prestes; como o sofredor martirizado por ter sido preso
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tanto tempo no Estado Novo e ter perdido a mulher, o velho que tras no corpo o
conhecimento e as lutas do partido, ou o s&bio que conhece qual a linha que o partido
deve seguir, além de ser lema e orgulho da massa que clama pelo seu nome com faixas e
cartazes*,

A hagiografia prestista inclui outros membros da sua familia: sua esposa Olga
Benério foi transformada em simbolo de luta das mulheres, sua mée teve ressaltada a
luta pela libertagdo do neto, e o filho nascido na Segunda Guerra Mundial teve seu
drama revelado. Além de comemoracdes recorrentes de eventos que marcaram a

145 até o

atuacdo prestista, da mais prosaica como a comemoracdo do seu aniversario
mais famoso, a Coluna Prestes.

Com esse contexto, seria dificil dar conta de todas as representacdes do lider
comunista, que surge na iconografia ainda jovem e acaba saindo dela j& idoso. Nunca
alcancou o poder e envelheceu na iconografia comunista, ao contrario de Stalin, por
exemplo, que, por décadas no comando do URSS, parece ndo envelhecer. Tamanha
exposicdo pode causar um efeito paradoxal num leitor ou pesquisador mais desavisado:
usada numa ilustracdo com outros elementos, como num jornal na mdo de um
trabalhador, ou em faixas empunhadas pela multiddo numa manifestacdo, a imagem
pode escapar ao olhar mais atento. De qualquer modo, embora as varias representacdes
possiveis de Prestes coexistam ao longo do tempo (chefe militar, politico, martir etc.),
podemos apontar aquela mais recorrente em nosso banco de imagens nesse periodo.

Essa representacdo predominante mostra Prestes de perfil, dos ombros pra cima
ou, no maximo, seu busto, vestindo terno e gravata e com os cabelos bem penteados
para tras. Essa figuracdo serve para marcar quem esta falando, a opinido expressa do
lider, ou mesmo a visdo autorizada dos fatos na visao do partido. A imagem também é
usada para marcar sua presenca em algum evento. Esse semblante acompanha a maioria
dos artigos escritos por ele no periodo, autenticando-os. A respeitabilidade de lider e de
politico eleito pelo povo (ou ainda candidato do povo) esta expressa na sua postura e

fisionomia.

440 préprio partido descreve essa visio multifacetada do lider, ao colocar, no jornal Imprensa Popular
de 25 de mar¢o de 1953, trés fotografia de Prestes e incluir nelas, respectivamente “O cavaleiro da
esperanga”, “o prisioneiro politico” e “o senador da republica”. Também Jorge Amado, antes mesmo do
fim do Estado Novo afirma que Prestes “Cortou o Brasil com os seus soldados, general do povo... Tém-no
num cércere, é o povo encarcerado. Um dia saira, serd o povo se levantando, rompendo as cadeias da
escraviddo. E o povo num homem”. Amado, Jorge. O Cavaleiro da Esperanga. Rio de Janeiro: Editora
Record, 1979, p. 11.

15 «QOs oligarcas e os inimigos da patria tremem nesse dia”. Amado, Jorge. O Cavaleiro da Esperanca.
Rio de Janeiro: Editora Record, 1979, p. 42.
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Vaérios desenhos seguindo esse padrdo, com pequenas variacoes, cristalizam essa
representacdo de Prestes politico. O ilustrador Paulo Werneck foi o autor de um desses
semblantes, seguindo essas caracteristicas e moldando a figura do Senador Prestes. O
desenho foi publicado algumas vezes no Hoje, entre elas 4 de novembro de 1946 e 19
de maio de 1947, e, em quase todas, aparece a legenda “Senador Luis Carlos Prestes”.

Assim, nesse contexto de 1945 — 1947, em que na maioria das representagdes
Prestes figura com énfase no rosto, em geral de perfil e de terno e gravata, é de se notar
quando ele surge como tenente. Colocando o problema de maneira mais clara, vale
analisar quando ele aparece em trajes civis e em trajes militares, ambas em
representacdes consagradas, e que se sobrepdem ao longo do tempo, mas, aqui, a
questdo da recorréncia é fundamental.

Evidentemente, a atuacdo como Cavaleiro da Esperanca, vestido como tenente,
em traje de campanha, ndo some, e o partido reconhece na acdo e no passado de Prestes
feitos memoraveis**®. Todavia, a énfase ndo recai no tenente, no militar, que poderia dar
a ideia ao leitor que é o poder das armas, da forca, que deveria guiar a acdo do PCB e
dos trabalhadores, e ndo a acdo politica. Assim, nesse periodo, quando Prestes €
apresentado vestido como militar, fica evidente que é fundamental marcar esse evento
no passado, colocando, por exemplo, essa figuragdo do tenente “atras” no desenho ou a
utilizando em episédios comemorativos historicos, marcando efemérides. Vale analisar
essas representacdes do Prestes militar.

Em 16 de setembro de 1945, aparece na Tribuna Popular um poema, “Canto
Heroico ao partido de Prestes”; o desenho que acompanha o texto mostra varias faces do
lider comunista: vemo-lo como tenente, em cima de um cavalo, mas numa
representacdo ao fundo, claramente mostrando o passado, sua historia e credenciais de
comprometimento com o povo brasileiro, e em primeiro plano aparece a representacdo
atual, em que ele veste terno e gravata, mostrando seriedade. Assim, ha uma linha do
tempo que parte do passado, ao fundo, em direcdo ao presente, mais proximo do leitor,
congelando o militar de feitos heroicos ao passado.

Em uma sequéncia de quadrinhos de Percy Deanne sobre a histéria da A Classe
Operéria, publicada neste jornal em 16 de marco de 1946, aparece 0 rosto de um

Prestes tenentista, mais jovem e com barba. O quadrinho estéd reconstruindo a historia

148 Sobre o tenentismo, Dulce Pandolfi afirma que “... enquanto nos anos 30 e 50 aquele movimento
[tenentismo] era avaliado positivamente, nos anos 80 e inicio dos 90 a avaliacdo é negativa”Pandolfi,
Dulce Chaves. Camaradas e companheiros: memdria e historia do PCB. Rio de Janeiro: Relume
Dumard, 1995, p. 121.
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do “manifesto de 1930 escrito pelo antigo chefe da coluna e, embora o partido na
época tenha considerado um avanco essas ideias de Prestes, fez muitas criticas ao
documento e ao seu autor. Nessa reconstrucdo em quadrinhos, ao omitir a critica, o
jornal acaba colocando Prestes na historia do jornal e, portanto, do partido, quando na
verdade ele ndo fazia parte dele. Ou seja, alem de construir uma identidade remota entre
o partido e Prestes, congela a representacéo de Prestes como militar aquela época™®’.

No A Classe Operéaria de 7 de setembro de 1946 foi reproduzida a primeira
pagina do jornal de marco de 1940 em que Prestes aparece usando lenco e chapéu dos
tempos de tenente. Mas essa reproducéo era a de um cartdo postal para a campanha pro-
-imprensa popular, uma recordagdo, ou seja, imortalizava um feito da historia, uma
retomada que congelava o Prestes tenentista no passado, assim como o exemplo
anterior.

A mesma estratégia surge no Hoje de 3 de janeiro de 1947, aniversario de
Prestes, quando ele figura como o Cavaleiro da Esperanca®®, retomando entéo
passagens marcantes da sua vida. O aniversario do lider € um momento de rememorar 0
passado, de contar a sua histdria de vida, de mostrar o caminho que ele trilhou antes de
chegar na data atual do periddico. Em 7 de julho de 1945 também aparece como tenente
no Tribuna Popular, mas novamente ele vai a uma homenagem aos seus antigos
comandados da coluna.

Nesse periodo de legalidade do partido, embora também fosse desenhado como
o0 rosto sofredor e como tenente, a representacdo predominante € a de Prestes em traje
civil, condizente com os anseios do partido de atuacdo dentro da legalidade,
privilegiando a atuacéo eleitoral. A visdo do militar que percorreu o pais desafiando o
governo brasileiro, desbravando boa parte do interior do pais de armas em punho era
uma figura de Prestes que deveria ficar claramente atrelada ao passado. Mas ndo por

muito tempo.

147 «Foi, sobretudo, na década de [19]40 que o partido estimulou esse tipo de associacdo, difundindo a
idéia de que a histéria do PCB se confundia com a histéria de Luiz Carlos Prestes. Na realidade,
diferentemente da histéria difundida pelo partido, antes de 1945 a militdncia partidaria de Prestes foi
muito limitada”. Pandolfi, Dulce Chaves. Camaradas e companheiros: memdria e histéria do PCB. Rio
de Janeiro: Relume Dumara, 1995, p. 128.

18 Em 6 de novembro de 1945 no Tribuna Popular aparece um desenho do rosto de Prestes com o titulo,
Cavaleiro da Esperanca, escrito acima do desenho. Ao omitir o cavalo, mas liga-lo ao mito da esperanca,
0 desenho ao mesmo tempo apaga o vestigio de Prestes militar e assume o mito da esperanga oriundo
daquele periodo e daquela agéo.
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Ademar é o Povo no Governo

Além da lideranga inconteste de Prestes no comando da massa, a iconografia
comunista retratou outros personagens com destaque no campo dos aliados do partido.
As relacbes com Ademar de Barros, interventor em S&o Paulo de 1938 a 1941, e 0o PCB
foram atribuladas e tiveram mudancas drasticas ao longo do periodo de convivéncia
entre ambos. No periodo analisado aqui, da redemocratizacdo a ilegalidade do partido,
0s comunistas foram peca importante na candidatura Ademar de Barros a governador, e,
por isso, passaremos a analisar sua representacdo iconografica.

Na campanha para o governo do Estado de S&o Paulo em 1947, saiu no jornal
Hoje uma historia em quadrinhos que caracterizava o candidato como “Adhemar ¢ o
povo no governo”. Com legendas que utilizavam a linguagem do campo em forma de
versos, a historia narrava a vida de “Seu” Belarmino, homem do interior que “agora tem
em quem votar’. A escolha do nome do personagem e a utilizagdo dos versos para
narrar a histéria indicam que o partido dialogava com a dupla caipira Nhoé Belarmino e
Nha Gabriela, atuante na época.

Por meio de varios quadrinhos, o jornal constréi a figura de um trabalhador do
campo ingénuo que ¢ sempre passado para tras pelo “coroné”. Nesse contexto, a
figuracdo de Ademar de Barrros se contrapfe a essa situacdo aparecendo como opg¢ao
para Belarmino, pois ele ¢ o oposto do “coroné” por sua “honestidade”. Assim, o eixo
da construcdo da imagem de Ademar, que ndo aparece visualmente, e sim o partido, € a
ideia da honestidade. Portanto, “Ademar é o povo no governo”, como o titulo sugere em
letras garrafais, o legitimo representante dos trabalhadores. Alias, o candidato, um
membro da elite, e talvez justamente por esse aspecto, ndo foi caracterizado como
“candidato do povo” nesses quadrinhos, como usual entre os comunistas, € sim como o
préprio povo, talvez para reforcar essa caracterizacdo em alguém que nao pertenceu
originalmente ao meio operério ou comunista.**

Quando Ademar de Barros surge na propaganda comunista ele ganha uma
sobriedade, seriedade e esperanca que também transparece nos desenhos dos candidatos
comunistas. Ele surge com terno e gravata, como a maioria dos candidatos do PCB,

numa chamada do jornal Hoje de 13 de janeiro de 1947 para os comicios que o politico

149 Essa caracteristica de precisar destacar com maior afinco um membro como “do povo” quando ele
claramente ndo faz parte dos extratos populares também aparece no caso de Yedo Filza. Desenho do
Tribuna Popular de 29 de novembro de 1945 afirma que “o molde [de Fitza] de foi feito pelo povo”.
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faria em varias cidades brasileiras. Embora seja um desenho singelo, é importante para
mostrar como Ademar passa a entrar no pantedo daqueles que se alinham com o PCB,
merecendo, entdo, figurar na sua imprensa. Essa representagdo mais formal é aquela
reservada aos candidatos sérios do partido, aqueles comprometidos com o povo. A
roupa de Ademar mudara sensivelmente ap6s o rompimento com o PCB.

O jornal Hoje de 15 de janeiro de 1947 vai além e publica em pagina inteira uma
convocagdo para um “gigantesco comicio” no vale do Anhangabau. O texto de
apresentacdo de Ademar dialoga com a ideia de honestidade dele, destacada na histéria
de seu Belarmino, pois o descreve como aquele que ndo faz “cambalachos”. A
indumentaria, de terno e a gravata, reforca a respeitabilidade do candidato e do cargo
que Ademar, e 0s comunistas de uma maneira geral, disputavam.

Todavia, o fundamental nesse desenho €é a representacdo das duas
personalidades que falariam nesse comicio: Ademar e Prestes. E feita uma aproximacao
visual dos dois pelo desenhista: com o terno e gravata, o corte de cabelo, as entradas no
cabelo e a énfase na representacdo de perfil e do busto de ambos. A diagramacéo da
pagina e dos textos que acompanham o semblante dos candidatos também contribui para
aumentar a identificacdo entre os dois. Ademar esta, inclusive, em uma posi¢do de mais
destaque, no canto superior esquerdo, a primeira parte observada pelo leitor, 0 que
demonstra a importancia que o partido dava a essa aliangca com o candidato a
governador de Sao Paulo.

O mesmo periddico volta a publicar, em 17 de janeiro de 1947, em péagina
inteira, uma montagem com fotografias de multiddes sobre as quais aparece a imagem
de Prestes e Ademar em um cenario fabril, dando a impresséo de que a multiddo acaba
de sair da fabrica para apoiar os dois. Interessante notar que muitos trabalhadores

150 " Associados ao cenario

utilizam chapéus na fotografia, que desaparecem no desenho
fabril, os politicos surgem com naturalidade como representantes desses trabalhadores, ,
aptos a guiad-los como suas “cabegas”, ja que a énfase ¢ no busto de ambos. Aqui, ambos
estdo desenhados no mesmo plano, ndo s6 sua imagem como suas flamulas, mas a
semelhanga fisica dos dois é menor. O que ndo significava uma reprovacdo de Prestes,
pelo contrario, ja que o “lider do povo” estd virado para Ademar, olha para ele,

chancelando com a sua lideranga aquele “candidato do povo”.

150 \ale destacar que também escasseiam as representaces com a boina leninista, o que é significativo de
gue ndo é mais esse lider aquele que faz a cabega dos trabalhadores.
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Ademar de Barros, um membro da elite, foi retratado na iconografia do partido
como um legitimo representante dos trabalhadores, tanto da cidade como do campo, um
homem honesto em quem as massas podiam confiar, alguém cujo caréter fazia do
mesmo um parceiro ideal de Prestes no Estado de Sao Paulo. Representacédo interessante

para o partido no periodo, mas que sofrera grande reviravolta num curto espaco de
tempo.
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11 — Da ilegalidade ao suicidio
(1947 — 1954)
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A radicalidade da massa

O periodo legal do partido comunista durou pouco. Em maio de 1947, em uma
conjuntura internacional de comeco da Guerra Fria, o PCB foi colocado na ilegalidade.
Euférico com a atuacdo legal e com os resultados eleitorais atingidos, o partido nédo
estava preparado para a cassacdo de seu registro, alternativa que desdenhava

Moises Vinhas observa que “a cassagdo pega os comunistas desprevenidos —
haviamos subestimado essa possibilidade -, e ndo conseguem [0s comunistas] articular
nenhuma reagdo de massa a arbitrariedade do ato”*®*, Com o fechamento do PCB, a
estratégia do partido de agir na ordem sofre um grande revés. No periodo de 1947 a
1954, a legenda vai ganhando cada vez mais uma retorica radical (embora no campo
sindical algumas aliancas com os trabalhistas fossem possiveis a partir de 1952)
culminando em uma acirrada campanha contra Getulio Vargas. Nesse novo cenério, a
iconografia mostrou algumas diferencas e algumas continuidades com o periodo em que
0s comunistas defendiam a agdo dentro dos marcos legais.

Uma diferenca importante € o rompimento com a ideia de “ordem”, de “apertar
o cinto”, o que possibilitou o aparecimento mais enfatico do conflito dentro do espago
da fabrica. Também merece destaque a incorporacdo dos temas da Guerra Fria, distantes
do cotidiano dos trabalhadores brasileiros, nas faixas reivindicatérias desenhadas nas

méos de diferentes grupos sociais, como mulheres, camponeses e operarios.
Féabrica

Os trabalhadores da cidade eram a maioria na iconografia, uma constante em
todos os periodos, fato relacionado a idealizacdo dos trabalhadores citadinos e visdo dos
agricultores como atrasados, embora 0 nimero de moradores do campo fosse maior. O
fim da concepgdo de “apertar o cinto” aparece no A Classe Operaria de 5 de marco de
1949. O desenho mostra trabalhadores no interior da fabrica, no meio das maquinas,
com as mangas™> da camisa arregacadas e os bracos cruzados, um simbolo tradicional
de recusa ao trabalho; acima, vemos o0 motivo da paralisagéo, a reivindicagdo do fim do

imposto sindical e a mudanga da estrutura sindical herdada do getulismo. O mesmo

51 VVinhas, M. O partiddo: a luta por um partido de massas, 1922-1974. Sdo Paulo: Hucitec, 1982, p. 94.
152 “MANGA:Ter alguém de manga, dispor de alguém, té-lo as suas ordens”. Garcia, Hamilcar de.
Dicionéario Contemporéaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete.. Rio de Janeiro, Delta, 1980.
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desenho também foi publicado no Voz Operaria de 25 de novembro de 1950, mas a
reivindicagdo na faixa muda: “queremos o abono”, ressaltando uma campanha
persistente nessa época do ano para a obtengdo do abono de Natal.

Na mesma linha que enfatiza o conflito, também é publicado um desenho no Voz
Operaria dos dias 9 e 16 de dezembro de 1950 em que um grande operario de macacao
aponta para a riqueza acumulada pelos burgueses e conclama: “exijamos um més de
salario como abono de natal”. Embora a luta pelo abono seja pontual e restrita a essa
época do ano, ¢ uma mudanga importante em relagcdo ao periodo do “apertar os cintos”,
em que a énfase dos desenhos nao esta no conflito entre as classes.

O Gazeta Sindical reforca essa nova concepcdo do PCB ao publicar, em 19 de
novembro de 1948, um desenho intitulado “A unido faz a for¢a”, utilizando a metafora
do afogamento para denunciar a exploracdo fabril. Vemos um grupo de trabalhadores
puxando com uma corda outro operario que estava se afundando no mar de exploracéo.

138 margeando a unido dos

No desenho, aparece o lema “organizagdo de empresa
trabalhadores e o cenério é de uma fabrica, com o teto em shed e a chaminé soltando
fumaca. Embora os trabalhadores ndo estejam no interior da fabrica, a exploracao ocorre
no universo fabril e o partido estd incentivando o conflito entre classes dentro do
estabelecimento e ndo a confraternizagdo com os patroes.

A propria ideia de confraternizagdo com os patrdes é criticada no Gazeta
Sindical de 15 de novembro de 1950, em uma tira com trés desenhos tendo como
personagem principal um pelego. No primeiro quadrinho, valorosos trabalhadores, com
as mangas das camisas dobradas mostrando sua forca muscular e de seu trabalho,
pintam os muros de uma fabrica reivindicando abono de natal. A atitude inquieta o
pelego cuja caracterizacao rivaliza com os trabalhadores: ele usa gravata e terno xadrez,
que o ridiculariza; a manga longa do terno se opde ao “arregacar as mangas” dos
trabalhadores, mostrando como a funcéo do pelego néo envolve trabalho propriamente
dito, mas sim uma funcdo burocratica, ligada a intermediacdo patrdes/operarios,
ademais, ha sinais relacionados & decadéncia fisica, como as entradas salientes na
cabeca.

Com essa caracterizagdo, ele defende na assembleia “festa no sindicato” e

“congracamento entre operarios € patrdes” para combater a luta pelo abono. O pelego

153 «_os comunistas deveriam atuar nele se assim pudessem; sendo, e ai a incorporagdo da novidade,

deveriam partir para o interior das fabricas e criar comissdes ou associagdes que subsidiassem a luta,
ultrapassando e superando o sindicato”. Santanna, Marco. Homens Partidos: Comunistas e Sindicatos no
Brasil. Sdo Paulo: Boitempo, 2001, p. 70.
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tenta ganhar a simpatia dos presentes com saquinhos de castanha, um presente para 0s
operarios e suas familias no Natal. A imagem dialoga com a ideia do pelego ser “puxa-
saco”. A atitude acaba sendo confrontada por um dos trabalhadores com o dedo em
riste, que fala por toda assembleia, ja que todos estdo emburrados com as propostas do
pelego, demonstrando terem consciéncia de classe. O mesmo desenho havia sido
publicado em 30 de novembro de 1949, no mesmo jornal, mas com uma alteracdo
interessante: a palavra pelego é formada por letras com pernas e bragos que parecem
correr, querendo, com isso, afirmar que eles fogem da luta. Vale destacar que esse
discurso e atitude, a ideia de confraternizar com os patrdes, agora colocada como acgéo
de um pelego, de certa maneira ja havia sido defendida anteriormente pelo partido.

Também surge um conjunto de pequenas vinhetas que retratam os trabalhadores
sob o signo do conflito fabril. No Gazeta Sindical de 19 de novembro de 1948, uma
vinheta mostra um operario de capacete com uma faixa “aumento de salarios” e, no Voz
Operéria de 11 de agosto de 1951, homens de bragos cruzados em frente a uma fébrica
seguram cartaz com os dizeres: “ A greve ¢ nossa arma”’>*. A prépria criacdo de
vinhetas com esses lemas, que se opdem aqueles do periodo anterior (“Unido para a
defesa da Democracia”), enfatizando a greve de maneira geral, mostra um aspecto da
politica partidaria que era o de imbuir no trabalhador o primado da greve, da
reivindicagdo a qualquer custo, muitas vezes sem atentar para a situagdo especifica dos
trabalhadores e de sua forca e capacidade de organizacéo.

O partido cria, inclusive, uma vinheta em que uma multiddo se reunia em frente
a fabrica e varios slogans pontuados com sinais de exclamagdo, como se estivessem
sendo falados™® por toda a massa em unissono ou pixados na parede, aparecem:
“aumento de salarios!”, “elei¢cdes sindicais!” e “autonomia sindical!”. A vinheta foi
publicada nas edicGes de 25 de abril de 1947, 11 de outubro de 1947 e 7 de janeiro de
1948 do A Classe Operaria. Nao s6 pelos lemas, mas a propria massa reivindicando em
frente a fabrica, com a énfase demonstrada pela exclamacdo, demonstra uma atitude
diversa da politica de “tudo pela ordem”. Interessante notar que essas exclamagdes nao

estdo ligadas a nenhuma situacéo especifica, sdo fruto de uma construgdo que propaga

1% 0 mesmo lema aparecera nas edicdes de 6 de outubro de 1951, 13 de outubro de 1951 e 14 de
novembro de 1953 do jornal Voz Operaria.

155 Jeffrey Schnapp retine um conjunto de pdsteres com a representacéo da voz e do ouvido da multidao,
analisando sua simbologia. “Ideally, the political crowd speaks in the single voice of virtue and truth,
either as a chorus or as an individual entrusted with the task of representing the collectivity”. Schnapp,
Jeffrey T. Revolutionary Tides: The Art of the Political Poster, 1914-1989. Milano, Stanford, Calif: Skira
in association with Iris & B. Gerald Cantor Center for Visual Arts at Stanford University, 2005, p. 66.
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essas reivindicagbes para todos os trabalhadores. Aqui, o partido retrata um outro
trabalhador, uma outra atitude, um outro repertdrio de gestos e lemas.

O realce no conflito envolvia, também, a critica a estrutura sindical getulista,
como mostram alguns dos lemas presentes nos desenhos anteriores. O PCB chega,
inclusive, a defender a atuago fora dos sindicatos, o chamado sindicalismo paralelo™*®,
negando a estrutura getulista, embora ndo tenha sido acompanhado pelos trabalhadores,
que continuaram nos sindicatos. No Gazeta Sindical de 30 de margo de 1952, uma
sequéncia de desenhos ironiza a “liberdade”, entre aspas, sindical do periodo. Um
trabalhador de chapéu, mesmo sem tomar qualquer tipo de atitude, vai sendo reprimido
por diversos personagens que aos poucos o aprisionam. Cada madeira dessa cadeia
contém uma atitude contraria aos trabalhadores, desde o atestado de ideologia até varios
atos de repressdo policial. No quadrinho final vemos como a prépria estrutura sindical
representada pelo imposto sindical, literalmente aprisiona o trabalhador, ele, inclusive,

perde seu chapéu antes mesmo de organizar alguma reivindicacg&o.

Eleicdes

Ja as eleicBes passam a ser um assunto interdito para o PCB, que ndo pode
apresentar candidatos por sua legenda, tendo que utilizar varios subterfagios para lancar
0s seus representantes. Gildo Marcal Brandao destaca que “tanto no plano do partido
como no da classe — situaces distintas, mas, no caso, confluentes — a limitacdo da
discussdo publica, a impossibilidade de apresentar em seus préprios nomes (grifo do
autor) propostas, candidaturas, programas etc., tornava complicada a identificacdo e a
selecdo de amigos e inimigos, de objetivos ¢ de interesses”™’. Ao mesmo tempo, a
ilegalidade e a radicalizacdo do partido fez das eleicGes um campo secundario para o
PCB™®,

138 5obre a politica do PCB sobre o sindicalismo paralelo, vale a discussdo de. SANTANNA, Marco.
Homens Partidos: Comunistas e Sindicatos no Brasil. S&o Paulo, Boitempo, 2001. pp.73-74.

37 Brandao, Gildo Marcal. A esquerda positiva: as duas almas do Partido Comunista, 1920-1964. Sdo
Paulo: Editora Hucitec, 1997, p. 170. Essa vigilancia influenciou na propria identidade do partido e nao
sO a vigilancia imposta pelos ditames soviéticos como apontou Denis de Moraes. Moraes, Dénis de. O
imagindrio vigiado: a imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil, 1947-53. Rio de Janeiro: J.
Olympio Editora, 1994.

138 «O processo eleitoral serve, é claro, para fazer propaganda, melhorar o trabalho de organizacéo e,
sobretudo, fazer financas, mas a assumida doutrina de ‘acumulagdo de forgas’ ndo chega a considera-lo
um momento de autoorganizacdo da sociedade e das forcas democréticas, sendo propicio, sim, para fazer
0 partido crescer tendo em vista o assalto ao poder”. Branddo, Gildo Marcal. A esquerda positiva: as
duas almas do Partido Comunista, 1920-1964. Sgo Paulo: Editora Hucitec, 1997, pp. 188-9.
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A construcdo da imagem sobre as eleicOes esta presente no Hoje de 20 de
setembro de 1950, um més ap6s o radical manifesto de Prestes pregando a luta armada,
com um desenho de Prestes liderando a multiddo ocupando a primeira pagina do jornal.
O lider comunista aparece de terno e gravata, como um politico, mas tem o punho
cerrado e levantado, liderando a acdo. Na multiddo que o acompanha todos tém seus
olhos voltados para o lider. Vale destacar dois dos seus seguidores, um soldado e um
marinheiro. Os integrantes das forcas armadas nédo tinham direito a voto e, em geral,
também ndo aparecem incluidos na multidao, sendo significativa a sua presenca nessa
imagem.

Embora ndo seja uma representacdo como lider da Coluna Prestes, a inclusao de
elementos das forcas armadas indica a radicalidade do periodo. As proprias faixas nas
maos da multidao ndo mostram o nome dos candidatos, e sim o lema “Paz, pao, terra e
liberdade”, entre outros. Este lema dialoga com o da ANL da década de 1930, acrescido
da palavra paz. Como a Alianga Nacional Libertadora desembocou na insurreicdo de
1935 e militares estdo presentes no desenho, ha um didlogo com aquele periodo,
valorizando-o. A palavra Paz, acrescentada as reivindicagdes, atualiza o lema. Proibido
legalmente, o elo dos candidatos com o PCB é referendado por meio da alcunha de
“Candidatos de Prestes”.

O lider comunista havia proposto o voto em branco para presidente e o Voz
Operaria de 30 de setembro de 1950 mostra aos (€)leitores como seguir essa orientacao.
Como eram varios os cargos eletivos em disputa, e em diversos Estados, 0 processo
eleitoral em si ja envolvia uma grande complexidade e o partido, ao defender o voto em
branco para presidente, precisava ensinar em quem o leitor deveria ou ndo votar e como
fazé-lo. Uma grande mdo colocava somente trés cédulas no envelope, pois “votar em
branco € ndo incluir a chapa no envelope para determinado posto eletivo”.

Todavia, 0 documento mais importante do periodo, 0 Manifesto de Agosto de
1950, contém um desenho fundamental para abordar a construcdo dessa imagem sobre
as eleicdes. Esse manifesto propde a tomada do poder pela forca das armas. O desenho
mostra dois eleitores andando de cabeca baixa sob uma faixa “Vote no Dr. Fulano.
Protetor do Povo” e sob o jugo uma pessoa mais obesa, fumando e de chapéu, que
claramente os intimida com um cinto a méo. Essa imagem mostra o papel secundario
que o partido atribuia a disputa eleitoral, onde o povo efetivamente ndo podia expressar
seu voto honestamente. A faixa menospreza os candidatos ndo-comunistas ja que nao

importava o seu nome, como a palavra fulano indica, pois a demagogia de “protetor” do
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povo, possivelmente uma indireta a Getulio Vargas, escondia o que na realidade era o
poder da forga que intimidava os eleitores.

A dualidade entre eleitores e a figura que os intimida é interessante, ndo s6 pela
insinuacao da violéncia fisica expressa pela cinta que ele carrega na médo, mas também
pelo chapéu. Poucos personagens identificados com o partido usavam chapéu, em geral
agricultores ou soldados, enquanto era mais comum aparecer um chapéu, a cartola, entre
o0s exploradores. Mesmo nos desenhos da massa de operarios nas ruas, Sa0 poucos 0s
personagens com chapéu, como ja notamos, embora fosse uma peca de vestuario
relativamente comum na época.

A simbologia do chapéu € interessante, pois mostrar-se “com a cabega coberta

» 159 entre os escravos

significaria um Rito de Passagem, exibicdo da Liberdade notdria
que o utilizavam, era “simbolo da cidadania conquistada”. Ademais, o chapéu,
tradicionalmente, tem um papel que “parece corresponder ao da coroa, signo de poder,
da soberania”, tendo caracteristicas de “peca que cobre a cabeca do chefe”®. Na
relagdo entre os personagens do desenho, um o utilizando e o outro o tirando na sua
presenca, fica clara a relacdo de hierarquia e subordinacdo. Hierarquia presente,
também, na denominacdo de doutor, titulo que o diferencia dos demais. Camara

161 “assim, o eleitor,

Cascudo chama a atengdo para o caréater nivelador do chapéu na mao
ao tirar o chapéu na presenca do outro, acaba por demonstrar sua submissdo a ele. O
principio béasico da cidadania, a igualdade de todos, especialmente num momento
capital como das eleicdes, fica comprometido. O partido buscava guiar a populacédo para
votar nos candidatos de Prestes, ou nos Candidatos Populares ou da Panela Vazia, mas
ja ndo creditava ao palco eleitoral um papel importante na busca pelas transformacdes
no pais.

Embora essa ruptura , o fim da politica de unido capital/trabalho e da énfase
eleitoral, com o periodo de 1945-1947 seja importante, ha alguns tracos de
continuidade, como mostrados numa sequéncia de desenhos importantes para um dos
argumentos discutidos anteriormente: o papel da indumentaria na representacdo dos

personagens, COmo veremos a seguir.

Escritdrios e repartices

159 Cascudo, Luis da Camara. Historia dos Nossos Gestos. S&o Paulo: Global, 2003, p. 254.

180 Chevalier, Jean ; Gheerbrant, Alain. “Chapéu”. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, numeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003.

16lcascudo, Luis da Camara. Histdria dos Nossos Gestos. Sdo Paulo: Global, 2003, p. 255.
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O partido tinha vérios alvos, varios setores que pretendia mobilizar nas cidades,
e ndo exclusivamente os trabalhadores fabris, como ja abordamos anteriormente. Nesse
periodo, uma sequéncia de imagens convocando para o Congresso Sindical Mundial,
publicado no Gazeta Sindical de 15 de setembro de 1953, mostra com mais clareza esse
ponto.

O primeiro desenho mostra justamente como preparar o Congresso Sindical
Mundial nos “escritérios e nas reparticdes”, “nas obras”, “nas fabricas e oficinas”.
Embora s6 nesse desenho apareca essa caracterizacdo por escrito e visualmente, de
maneira bastante clara, a indumentéria das pessoas mostradas marchando com slogans
do partido possuia, como ressaltamos, elementos que remetiam tanto aos trabalhadores
fabris quanto aos trabalhadores em servicos ou, ainda, ao cidaddo brasileiro comum,
mostrando a importancia que adquiria essas camadas da populacao nas manifestacdes.

N&o significa, evidentemente, que os trabalhadores fabris ndo tinham
importancia, ou foram relegados a um segundo plano. Pelo contrério, essa indumentaria,
ao nao ligar essa roupa com um agrupamento especifico de trabalhadores acabava por
estabelecer relacdo com todos os operarios urbanos, fabris ou ndo. Ao mesmo tempo,
também abria para esse setor dos trabalhadores, dos “escritorios e reparti¢des”, ao nao
colocar como aspecto principal do trabalho a for¢a muscular que, pelo menos na cidade
desse periodo, ndo unifica mais os empregados'®’. O corpo, com toda a carga de
simbologia e de empenho necessario para desempenhar a tarefa, tem uma importancia
menor com a urbanizagdo constante, com a diversificagdo das atividades e com a
criacdo de muitos empregos de escritdrio e burocraticos. Outro aspecto importante nessa
construcdo dos personagens, também presente no periodo anterior, como mostramos, é a
énfase nas faixas carregadas pela massa e ndo nas ferramentas. Nos desenhos anteriores,
mesmo com as figuras no ambiente fabril, ndo ha mais o realce em instrumentos de

trabalho especificos, menos importantes com a industrializacao.

162 Hosbawn, analisando outro contexto e periodo, faz observagdes interessantes ao afirmar que sobre a
imagem masculina “é em alguns aspectos paradoxal, visto que caracteriza ndo tanto o trabalhador, quanto
o mero esforco muscular; ndo a inteligéncia, a habilidade e a experiéncia, mas a forca bruta. Exatamente
como no famoso O Forjador de Ferro...”. Assim a imagem do “proletario transformou-se em atleta grego
e para esta forma de idealizacdo a expressdo da inteligéncia ndo ¢ importante” e defende que ha razdes
histéricas para essa representacdo que privilegia a forca, entre elas o de que o esforco fisico é um critério
para pertencer a classe; o fato do simbolo ser abrangente e que, ao ndo ser especializado, era um simbolo
mais revolucionario por ndo pertencer a aristocracia operaria. Hobsbawn, E. Mundos do Trabalho. S&o
Paulo: Paz e Terra, 2000, p. 143. A evolucdo iconogréfica analisada no nosso trabalho deve as
observacdes pertinentes de Hoshsbawn.
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O jornal Gazeta Sindical de 15 de junho de 1951 mostra um desenho sugestivo
sob o lema a “Nossa for¢a estd na Unido” em que operdrios de varios setores da
economia quebram uma escada em que subiam dois personagens, um deles carregando
dinheiro em saco denominado “superlucros” e outro com “leis de guerra”, “alta dos
precos” e “impostos”. A caracterizacdo dos operarios é variada, vemos diferentes
categorias profissionais utilizando diversas vestimentas, desde macacdo, suspensorios,
avental, camisa etc, mostrando como a identificacdo dos trabalhadores pela musculatura
sofre um revés. Ha uma Unica ferramenta, 0 martelo, mas ele ndo tem o poder das
representacdes originais, precisa inclusive da palavra “unido” descrita nele para
delimitar seu significado, algo completamente diverso do martelo que arrebentava as
correntes no mapa do Brasil, como vimos em um dos desenhos da década de 1930.

Também ¢é interessante o desenho do inimigo, que remete a burguesia, ou ao
tubardo, como analisaremos adiante. Por conta dos superlucros, a propria escada faz
referéncia a escalada dos precos. O rosto de cdo do burgués, mostrando seus dentes e
agressividade, faz um contraponto com o cdo dos operarios, mais simpatico, que
observa o desenrolar da cena. O burgués ou tubardo aparece como adversario, outro
componente importante para construir uma nova representacdo que inclui o conflito,
numa figuragdo do inimigo que abordaremos adiante.

I

amais lutaremos contra a Unido Soviética”

A representacdo dos trabalhadores ainda tem uma caracteristica fundamental
nesse periodo que é a incorporacdo dos lemas da guerra fria como slogans dos
operarios. Com o acirramento do conflito internacional, além das reivindicacdes
imediatas dos trabalhadores brasileiros, sdo acrescidas outras mais ligadas as campanhas
contra os americanos e a favor da URSS. Um desses lemas surgidos nas faixas
carregadas pelos personagens representando os trabalhadores e o povo brasileiro tem
relacdo explicita com o cenario de conflito possivel entre URSS e EUA.

Prestes foi questionado sobre qual seria a postura dos comunistas caso o Brasil
entrasse em guerra contra a URSS. A resposta do lider comunista ressaltou que o papel
deveria ser o da transformacao da guerra imperialista em guerra de libertacdo nacional.
Essa resposta foi exaustivamente utilizada como prova de que o partido era uma
sucursal de Moscou e contribuiu para a cassagao do registro eleitoral do PCB em maio

de 1947. Diante da polémica, a iconografia comunista coloca nas faixas levadas pelos
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personagens a postura que os leitores deveriam ter nesse caso. Uma vinheta publicada
diversas vezes'®® continha o lema “Viva a URSS” e “Jamais lutaremos contra a Unido
Soviética”. E o Voz Operéria de 20 de janeiro de 1951 mostra uma multiddo levando
uma faixa com um lema levemente diferente: “O povo brasileiro jamais fard a guerra a
Unido Soviética”

Essa incorporagdo dos lemas da Guerra Fria, dos interesses geopoliticos da

URSS como os reais interesses dos trabalhadores brasileiros®*

, também esta presente no
jornal Hoje de 1°. de maio de 1951. Nesta data simbolica tradicional, o jornal publicou
um grande desenho, de pagina inteira, com trés trabalhadores a frente, um deles com o
gadanho. A figura em destaque estad sem camisa e com o martelo e a bigorna.

Esse desenho tem aspectos representativos da construcdo dos personagens nesse
periodo, podendo ser lido de diversas maneiras. Se tomarmos as figuras da frente em
relacdo aos de tras como o0s mais importantes, vemos que ha uma hierarquia de
preméncia nas reivindicagdes e nos personagens. Comecgando pelo homem de tronco nu,
a imagem dialoga com o simbolo tradicional da bigorna e do martelo, numa outra
perspectiva. Claramente h4 mudanca de paradigma do simbolo: originalmente metafora
da transformacdo do mundo na batida que mudava a matéria-prima, o ferro e 0 mundo,
aqui, 0 movimento € suspenso, 0 martelo ndo é utilizado. O trabalhador segura a
ferramenta numa posicdo de quem néo vai utiliza-la e a bigorna ganha um nome, paz,
ndo ficaria bem bater na “paz”.

A mudanca mostra bem o predominio da visdo stalinista, pois da revolucdo que
buscava transformar o mundo e criar um novo homem passa-se a suspensao do choque
do martelo com a bigorna: o que a URSS apontava para os partidos do mundo era
justamente a defesa da patria dos trabalhadores, o socialismo num sé pais. A imagem
ignora a mulher e a foicinha, s6 ha homens, eliminando a possibilidade do surgimento
do novo homem. O simbolo revolucionario que transformaria o mundo a ponto de criar
um novo homem, agora, fica restrito a defesa da Unido Soviética. Nesse sentido, a

campanha da paz, que implicava, na pratica, um conjunto de acles para evitar um

163 \/oz Operaria de 2 de setembro de 1950, 12 de maio de 1951, 28 de junho de 1952, 5 de julho de 1952
,26 de julho de 1952,1 de agosto de 1952, 9 de agosto de 1952, 6 e 9 de setembro de 1952.

164 «Obviamente, houve periodos em que a defesa da URSS ndo marchou em contradi¢do com a luta
politica nacional”. Branddo, Gildo Marcal. A esquerda positiva: as duas almas do Partido Comunista,
1920-1964. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1997, p. 225.
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185 nermeou boa parte da iconografia comunista

possivel ataque ao campo socialista
com pombas'®, desenho icone do momento, feito por Picasso.

Ainda em relacéo a essa primeira fugira de torso nu, é preciso destacar uma certa
ambiguidade. O Primeiro de Maio é uma data mundial, e ndo ha nada na figura que
indigue uma nacionalidade; de certa maneira ele representa ndo s6 o trabalhador
brasileiro, mas também os de todo o mundo. Claro que a palavra Paz esta escrita em
portugués e o publico alvo do desenho sdo os trabalhadores do pais, mas, de certa
maneira, 0 que se esperava de todos os trabalhadores do mundo era a defesa da paz, uma
das bandeiras soviéticas do periodo. Aqui fica expresso como 0 surgimento e
radicalizacdo da Guerra Fria fez com que os personagens trabalhadores incorporassem
no seu cotidiano de reivindicagdes questdes claramente de politica internacional, de
defesa do socialismo na pétria dos trabalhadores.

Atras desse personagem com a bigorna e, portanto, menos importante na
hierarquia das reivindicacdes que o PCB defendia, surgem dois personagens, um deles
usando o gadanho, segurando uma faixa que pede “aumento geral dos salarios”. Como
vimos, um componente importante na radicalizacdo que o partido pregava dentro do
pais era tirar greves a qualquer custo. Ja atras surgem as outras reivindicagdes mais
especificas e menos importantes. Vale atentar que o desenho ndo coloca o trigo, como
tradicionalmente ocorria quando a ferramenta era a foicinha na mao de uma mulher nos
posteres russos. Aqui, s6 homens aparecem e a figura da direita tem a sua frente algo
que parece um canavial, um importante produto da economia brasileira, mas, talvez,

também uma referéncia mais sutil aos trabalhadores dos canaviais.

Trabalhadores rurais

Tanto nas representacGes datadas da década de 1930 como no periodo da

legalidade, quando eram vistos como ingénuos, os trabalhadores do campo eram

165 «Bem vistas, até aquelas lutas tidas como ‘nacionais’ — pelo monopolio estatal do petréleo, contra o

envio de tropas a Guerra da Coreia e contra os acordos militares com os Estado Unidos — séo travadas,
originalmente, ndo por ‘nacionalismo’ — este ndo passa, entdo, de ‘ideologia’ pequeno burguesa’ — mas
por ‘internacionalismo proletario’, vale dizer, porque prejudicavam o imperialismo norte-americano e,
ipso facto, beneficiavam os soviéticos”. Branddo, Gildo Marcal. A esquerda positiva: as duas almas do
Partido Comunista, 1920-1964. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1997, p. 227.

196 Um cartaz polonés de 1982 ironizava esse simbolo soviético transformando-o em um tanque e
nomeando-o “pax soviética”. Crowley, David. Posters of the Cold War. London: V&A Pub, 2008, pp. 90-
91. Padres assinaram a campanha da paz, pois as bombas nucleares sdo contra o preceito cristdo de guerra
limitada. A pomba também poderia estar relacionada a simbologia cristd do espirito santo. Pelikan,
Jaroslav. 4 imagem de Jesus ao longo dos séculos. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2000, p. 188.
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relegados a segundo plano na iconografia comunista. No periodo de 1947 a 1954, os
trabalhadores rurais também ndo tinham protagonismo, aparecem em menor namero e
em situacdo subalterna, o que sé parece mudar gradativamente na iconografia do partido
a partir de 1954, data que marca um crescimento da figura do trabalhador agricola
depois do PCB criar a ULTAB (Unido dos Lavradores e Trabalhadores Agricola do
Brasil). Esse crescimento, que ganhara maior destaque com as Ligas Camponesas € a
Revolucdo Cubana, sdo assuntos que serdo analisados adiante. No periodo aqui
abordado, um tema importante é a relacdo dos trabalhadores da cidade com os do
campo, ja que, na retdrica tradicional, € dessa unido que surgiria a revolucéo brasileira.

A quase totalidade dos desenhos situa os trabalhadores agricolas exclusivamente
no campo, ndo fazendo relagdes visuais com os trabalhadores da cidade. Na visdo
expressa nos desenhos, 0s camponeses precisavam superar a exploracdo dos
latifundidrios semifeudais, para isso precisando se “ilustrar”, conhecer melhor a
realidade, com o auxilio dos trabalhadores da cidade e, evidentemente, de seu partido;
sO assim poderiam lutar por seus direitos e reivindicar suas terras. Esse carater de
submissdo, de atraso, dos trabalhadores rurais, de desconhecimento e anomia, se
expressa nas diversas imagens do partido conclamando a unido, a fundacdo de ligas.
Isso fica claro num desenho, publicado no jornal Nossa Terra de 8 de junho de 1949,
que utiliza a metafora da cooperacdo entre as formigas contra a barata como forma de
propalar a unido.

Em diversos desenhos vemos um grupo de trabalhadores agricolas que,
invariavelmente, aparecem sendo doutrinados, sendo esclarecidos para a realidade. As
imagens podem ser de alguém falando para um grupo atento que faz um circulo ou se
senta para ouvir, ou de um jornal que coloca o trabalhador a par das Gltimas noticias.
Assim, o “que fazer”, o “caminho a tomar”, vem de fora do ambiente do campo.
Convém destacar que esse aspecto ja estava presente no periodo da legalidade, como
demonstrado pelo desenho de um camponés sendo alfabetizado politicamente para
votar, ou pela histéria de seu Belarmino que, ingénuo, ndo sabia em quem votar.
Todavia, agora, a opgéo do voto nos candidatos comunistas ndo estava ao alcance.

A iconografia do periodo aqui analisado evidencia o carater proeminente do
trabalhador da cidade como lider natural da acdo. No Voz Operaria de 26 de setembro
de 1953, uma histdéria em quadrinhos do camponés Juvenal na Conferéncia Nacional
dos Trabalhadores Agricolas termina com Juvenal afirmando: “operarios s3o nossos

irmaos mais velhos; eles nos guiam na luta pela reforma agraria”. Ha outra histéria em
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quadrinhos de péagina inteira no Voz Operaria de 6 de marco de 1953 que narra a
situacdo dos flagelados e que mostra a relagdo sutil com os trabalhadores urbanos. As
imagens desvendam a realidade da seca, como coronéis e governo se aproveitando da
situacdo sem nada fazerem, e apontam para a crescente revolta entre os agricultores.
Estes, percebendo que é necessario mudar o regime, caminham juntos, com faixas e
algumas ferramentas de trabalho, em direc&o ao sol no horizonte.

Evidentemente, o sol na iconografia comunista representa, originalmente, a
Revolucdo Russa e ha, aqui, uma referéncia a ela. Também representa a esperanca de
um dia melhor com o nascer de um novo dia, sendo assim um simbolo tradicional do
movimento operario. Todavia, nesse desenho, as faixas pedem “um governo sem
coroné¢” e ddo “viva a unido entre operarios ¢ camponeses”, sendo carregadas pelas
médos da massa que, organizadamente, segue o caminho do sol. Tradicionalmente,
podemos identificar o sol como aquele que ilumina, que esclarece e mostra 0 caminho
em uma situacdo dificil. Mas outra leitura, aqui, é possivel: o sol no horizonte parece
fazer referéncia as cidades, aos trabalhadores urbanos. Os trabalhadores rurais se
organizariam de acordo com as diretrizes daqueles, mais avancados politicamente, e,
apos isso, deveriam se juntar a eles nas cidades para mudar o governo, ja que ndo havia
a possibilidade de mudanca pelo voto.

Para analisar a visdo do partido sobre a situacdo no campo, vale destacar uma
das vinhetas recorrentes, também frequente no periodo anterior a ilegalidade do partido.
O desenho mostra um grupo de trabalhadores cada um com sua ferramenta: foicinha,
gadanho e enxada, e um homem num cavalo ao lado. O desenho, embora seja uma
pequena vinheta, foi publicado diversas vezes acompanhando as mais diversas noticias e
tem uma interpretacdo dificil. Em um primeiro momento, poderia, simplesmente,
mostrar grupo de trabalhadores do campo exercendo diversas tarefas, dai a énfase nas
diferentes ferramentas de trabalho e na montaria do cavalo, ressaltando funcGes
tradicionais no campo, como a do vaqueiro.

Embora essa seja uma possibilidade, acreditamos que o sentido tem outra
dimensdo, a da expulsdo dos trabalhadores do campo pelo poder arbitrario dos
fazendeiros e seus jaguncos. Um dos temas caros a visao que 0s comunistas tinham da
situacdo do campo no Brasil era a defesa da existéncia de relagdes semifeudais e grande
controle do latifundiario sobre a massa de trabalhadores, solapando com isso seus
direitos. Nessa abordagem, o cavalo poderia ser visto como um mecanismo de

intimidacdo daqueles que tém o poder contra a populagdo do campo. Um indicio disso é
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o fato do cavaleiro ndo fazer parte do grupo de trabalhadores, e sim se encontrar de
lado, caminhando em outra direcdo e separado, visualmente, do grupo. Os trabalhadores
aparecem andando na direcdo do leitor, tendo (deixado) para trds uma casa e campos:
estariam, na verdade, sendo expulsos. Nesse sentido, o cavaleiro estd a0 mesmo tempo
forcando a expulséo e vigiando o grupo para se certificar de que irdo embora™®’.

Ao mesmo tempo em que, na cidade, o partido incentivava o conflito e as
greves, no campo, o PCB também seguia uma linha radical, embora sua atuacdo nédo
fosse forte na area rural. Os comunistas apoiavam a posse de terras pelo uso de armas, ja
que os trabalhadores delas eram expulsos pela violéncia. Uma das experiéncias do
partido nesse cenario ocorreu em Porecatu, local onde um conflito armado chegou a ser
deflagrado. Na iconografia, esses trabalhadores rurais sdo retratados como
trabalhadores/soldados.

O Voz Operéria de 12 de maio de 1951 publica desenho de dois camponeses de
Porecatu, estes aparecem com o instrumento de trabalho em uma méo enquanto em
outra aparece o rifle. O desenho passa a ideia de que para manter o trabalho do
camponés, a posse da terra, era necessario, a0 mesmo tempo, trabalha-la e defendé-la
com armas. Porecatu também foi tema de desenho em 21 de julho de 1951, no mesmo
Voz Operéaria. Uma manchete afirmava “Tornou-se mais ampla a luta em Porecatu” e
era acompanhada por um desenho em que camponeses sdo, efetivamente, retratados
com guerrilheiros, surgindo por detrds de um morro em posi¢do de combate. No Voz
Operaria de 17 de abril de 1954, aparecem os posseiros em luta pela terra invadindo um
terreno e, dentre os invasores, hd um trabalhador com a foicinha, algo raro. Mas ha que
se levar em conta que, por se tratar de uma invasdo, todos 0s personagens sao homens e
tém que demonstrar que estdo prontos para a luta com todas as suas ferramentas.

E importante destacar que, embora o partido, desde 1950, com o Manifesto de
Agosto, pregasse a a¢do de grupos armados pela tomada do poder, s6 os trabalhadores
do campo, eventualmente, eram mostrados com armas. Além do conflito armado no
campo, o partido incentivou vaérias reivindicacfes. Na visdo do partido, os trabalhadores
rurais deveriam, por um lado, lutar dentro dos sindicatos, quando fossem trabalhadores
assalariados; e, por outro, através de organizacao em entidades civis e da luta pela posse

da terra, quando pertencessem as outras categorias de trabalhadores do campo.

187 0 uso do cavalo nessas circunstancias esta bem caracterizado numa sequéncia de quadrinhos de péagina
inteira publicado no Voz Operéria de 14 de fevereiro de 1953 com o titulo Nas Terras de Guararema. Os
desenhos contam a historia dos posseiros dessa regido, que sdo expulsos por personagens montados em
cavalos.
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No Voz Operaria de 1°. de maio de 1952, foi publicada uma vinheta em que
vemos uma fila de camponeses com chapéus de palha portando faixas com os dizeres
“por melhores contratos” e “ baixa de arrendamentos”, temas defendidos pelo PCB
como ideais para o trabalhador do campo. No mesmo jornal, em 5 de julho de 1952,
outro desenho mostra um grupo de camponeses com a faixa “liga camponesa”.

Interessante notar essa outra tendéncia, que ndo mostrava a arma sendo usada
pelos agricultores, nem o instrumento de trabalho, e sim os papéis, os direitos. Numa
reunido com o patrdo no escritério, homem de terno com dinheiro na mesa, 0s
agricultores mostram a caderneta e todos juntos levam uma faixa, detalhe importante,
fazendo a reivindicacdo do pagamento das férias. Frente a unido dos empregados, todos
com a caderneta na mao, o latifundiario, ou o administrador, era obrigado a passar o
dinheiro para cada um dos trabalhadores. Esse fato era uma conquista, tendo em vista a
frequéncia com que o pagamento ocorria em vales. Prestes, no Manifesto de Agosto de
1950, defende o pagamento quinzenal em dinheiro®® para aos agricultores. Os desenhos
do partido instavam os trabalhadores a reivindicarem seus direitos por meio da unido e
cobrando satisfacdo dos patrdes. Esse desenho foi publicado no Voz Operaria de 26 de
maio de 1951, Voz Operaria 8 de setembro de 1951, Voz Operaria 15 de marco de 1951
e Voz Operéria 9 de agosto de 1952.

H& contraposi¢cbes importantes frente as representagdes dos trabalhadores
agricolas da década de 1930. Agora, eles aparecem completamente separados dos
trabalhadores urbanos, como afirmamos, com poucas excecdes'®®, além de serem
representados, majoritariamente, Como massa e ndo como um personagem isolado com
a enxada simbolizando a classe'™. Apesar disso, como pode ser visto nos desenhos
anteriores, em alguns momentos, as ferramentas de trabalho no campo estéo presentes o
que também demonstrava o carater mais atrasado das areas rurais, mais distante do
modelo fabril urbano. Como ndo aparece a unido entre trabalhadores do campo e da
cidade no mesmo desenho, os trabalhadores rurais sdo retratados exclusivamente no
ambiente agricola. Surgem entre os seus colegas de trabalho, entre membros da sua
familia ou reivindicando algo frente os patrdes, mas ndo ha, na iconografia, uma alianca

visual com os trabalhadores da cidade.

1%8 \Vinhas, M. O partiddo: a luta por um partido de massas, 1922-1974. Sdo Paulo: HUCITEC, 1982, p.
157.

189 Imprensa Popular de 6 de setembro de 1953, por exemplo.

170" A excecdo significativa é uma histéria em quadrinhos publicada no A Classe Operaria de 30 de
dezembro de 1947. Nela Prestes aparece como simbolo da unido entre os dois setores, quando o partido ja
era ilegal, mas ele ainda era senador.
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Um aspecto também importante na construcdo desses trabalhadores do campo
era unir, assim como ocorria com os trabalhadores da cidade, as suas lutas com o
contexto geral amplo da Paz, tema urgente de interesse da URSS, e especificamente do
ndo envio de tropas para a Coreia. Uma sequéncia de quadrinhos de pagina inteira narra
a histéria das “terras da Guararema”. Nela, trabalhadores agricolas aparecem como
tendo ocupado, com suas familias, as terras devolutas, desmatando, preparando o
terreno e colhendo, quando chegam os “donos” das terras e os expulsavam. O quadrinho
final, que conclui a historia, mostra um grupo de trabalhadores sentados lendo a noticia
de um jornal comunista.

Novamente, a ideia de que a ilustragdo, o conhecimento, vem de fora. Todos
estédo direcionados para o trabalhador que 1€ o jornal, dando a ideia que ele 1é em voz
alta para os demais trabalhadores analfabetos. Entretanto, aqui, 0 ponto a se destacar € a
ideia de que a bandeira de luta dos camponeses deve também conter questdes mais
amplas, pois s assim a questdo da terra sera resolvida. A guerra da Coreia, a campanha
da paz, a mobilizagcdo contra a presenca americana no Brasil, estariam intimamente
ligada a posse da terra. Na parede da humilde casa de pau a pique ha os dizeres “Os
camponeses brasileiros ndo irdo para a Coreia” e “queremos nossas bases”. Ja no jornal
que o agricultor tem nas maos Ié-se “abaixo o acordo militar” e a legenda conclui com
0s camponeses cientes que Vargas ndo dard a terra e, entdo, a atitude deles muda:

“lutam pela terra e pela paz”.

Mulheres

Também é importante destacar a representacao feminina nesse periodo, 0 modo
como o partido lidava, nos desenhos, com a questdo do género. A mulher aparece na
multiddo, mas em nimero pequeno em comparacdo ao homem. Com a conquista do
espaco publico a partir de 1945, também as mulheres o0 ocupam e o partido precisa
reconhecer essa caracteristica. O partido inclusive langa uma publicacéo especifica para
esse grupo, O Momento Feminino, uma amostra do reconhecimento a esse setor
especifico. Todavia, a0 mesmo tempo em que cresce a importancia das mulheres na
politica do partido, passando a ser construida como protagonista da historia, ela também

aparece em uma visdo tradicional. Uma abordagem que unia aspectos de valorizacao da
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mulher com uma visdo mais tradicional do género feminino, dualidade presente também
na iconografia de paises comunistas®’*.

Por um lado, o partido valorizou a mulher ao inclui-la, ainda que em menor
grau, na multiddo que ocupa as ruas e ao mostrar esporadicamente a situacdo de
exploracdo de mulheres nas fabricas. Como nessa fase o partido destaca o conflito no
ambiente fabril, ha alguns poucos desenhos em que elas aparecem sendo
superexploradas dentro de industrias de tecido, “ganhando menos que os homens”,
como mostra o Voz Operaria de 21 de fevereiro de 1953. Também no Voz Operéria de
13 de agosto de 1949, surge uma vinheta com um grupo de mulheres com o cartaz
“estamos em greve”, tendo como cenario a fabrica com fumaca e shed atrés.

Por outro lado, comecando pela publicagdo Momento Feminino, suas imagens
re(produzem) a visdo tradicional da mulher como dona de casa, com todos os conselhos
referentes a satisfacdo das “obrigagdes” do lar como vestuario, alimentacdo, ocupagdo
dos filhos etc. A visdo tradicional do papel feminino também aparece representado nos
demais periddicos da imprensa comunista dirigidos ao pablico masculino. E importante
destacar esse aspecto, enquanto o Momento Feminino era voltado para a leitora, nos
demais jornais a mulher é, majoritariamente, foco do olhar masculino®.

Com o inicio da Guerra Fria, os slogans do partido referentes ao conflito entre as
duas superpoténcias apareceram nas faixas carregadas por varios setores da sociedade
brasileira'”®. As mulheres, especificamente, foram utilizadas vérias vezes no papel
tradicional de mée: como na campanha contra a guerra da Coreia, ha campanha pela

Paz, ou de provedora de alimento, reivindicando p&o, ou lutando contra a carestia, por

1 E mesmo anarquistas. Paradoxo ja ressaltado por diversos autores.

172 « Women are depicted in a quite different way from men — not because the feminine is different from
masculine — but because the ‘ideal’ spectator is always assumed to be male and the image of the woman is
designed to flatter him” Berger, John. Ways of Seeing. London: British Broadcasting Corporation, 1972,
p. 64. Angela Martins, ao abordar a iconografia anarquista afirma que “apesar dos cabelos compridos e
soltos acompanhando o movimento do vento, do colo exposto, dos seios firmes, destacados pelo eficiente
claro escuro, e da cintura bem demarcada, o corpo feminino aqui ndo era usado para despertar o desejo
sexual. Muito provavelmente, esta ndo era a intengdo do gravurista, jA que os libertarios, em geral,
condenavam a redugdo do corpo feminino a condi¢do de mercadoria”. Martins, Angela Maria Roberti.
Pelas paginas libertarias: anarquismo, imagens e representacdes. Tese (Doutorado em Histéria) -
Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, 2006, p. 158. “Visto que... eram, em proporcao
esmagadora, desenhados por homens é naturalmente impossivel supor que os papéis sexuais que eles
representam expressem as visdes da maioria das mulheres” Hobsbawn, Eric. Mundos do Trabalho. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1987, 2%d., p.123.

3 Um exemplo interessante e significativo ¢ a faixa “Jamais lutaremos contra a Unido soviética”,
carregada por homens em varias vinhetas. A frase faz referéncia a provocacéo feita a Prestes sobre qual
seria a atitude dos comunistas em caso de guerra contra a URSS. O partido absorve essa possibilidade e
coloca como se fosse expressdo do povo, de seus anseios mais profundos, e ndo de Prestes, a frase.
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exemplo. Nesse sentido, a emergéncia da Guerra Fria reforcou uma visdo tradicional da
mulher, preocupada em perder seus filhos para uma possivel guerra.'™

O Gazeta Sindical de 28 de fevereiro de 1951 publica um desenho mostrando a
dramaticidade da guerra da Coreia. Uma mae, em frente ao abismo coreano, evita que
seu filho seja sugado por minusculos seres que o querem levar para o abismo e, para
aumentar o horror, ela leva ao colo um bebé. Ao leitor parece que os brasileiros estéo
caminhando para a guerra, quando, na verdade, os soldados brasileiros, efetivamente,
nunca participaram do combate.

A campanha pela Paz, foco do partido em varias frentes, teve como destaque a
personagem feminina Elisa Branco. Essa “heroina da paz”, em 7 de setembro de 1950,
no desfile da independéncia do Brasil, foi presa e condenada a 4 anos de cadeia por
levar uma faixa contra o envio de tropas brasileiras para a Coreia'”>. O partido se
apropria dos dizeres levados por ela na faixa: “Os soldados nossos filhos ndo irdo para a
Coreia”. O governo brasileiro apoiava a interven¢do norte-americana na peninsula
coreana e o partido fazia campanha contra a possibilidade de soldados do pais lutarem
na guerra em uma regido limitrofe com a China comunista. Elisa e sua frase sao
publicadas diversas vezes nos jornais comunistas, apelando ao sentimento materno,
reforcando essa imagem tradicional de preocupacdo com os filhos, para evitar o envio
de tropas brasileiras para a guerra.

As vinhetas de Elisa, ou de mulheres carregando esses dizeres, foram publicadas
em diversos diarios e vérias vezes'’®, sempre mostrando a faixa na mao de uma mulher
ou de um grupo feminino. Ademais, frequentemente, o0 assunto da guerra era associado
a ameaca de uma mée, e raramente de um pai'”’, perder o filho. Aqui, pouco importa a

realidade material do fato, a prisdo de Elisa, mas a importancia da escolha desse fato e

7% A importante gravurista Kathe Kollwitz (1867 — 1945) tinha como um de seus temas obsessivos a mée
com seu filho morto. A artista perdeu dois filhos, um em cada guerra mundial. Clark, Toby. Art and
Propaganda in the Twentieth Century: The Political Image in the Age of Mass Culture. New York: Harry
N. Abrams, 1997, p. 22. Essa énfase na mae que perde os filhos para a guerra também tinha o objetivo de
utilizar a autoridade materna sobre os mais jovens para evitar seu engajamento num possivel conflito.
Ibid.,.p,108.

17> Num congresso internacional comunista, um representante da Coreia afirma “podeis estar certos que o
povo coreano sabe que entre as botas que espezinham o solo de nossa patria ndo se encontra nem uma
bota de soldado brasileiro”. Mello, Olympio. 25 dias na URSS. Rio de Janeiro: Vitéria, 1954, p. 159.

176 por exemplo, Voz Operaria 24 de fevereiro de 1951; Fundamentos, 1°. de maio de 1951, Voz Operéaria
de 2 de junho de 1951, 21 julho de 1951, 28 de julho de 1951, 1°. de maio de 1952; 10 e 31 de maio de
1952, 15 de margo de 1952, A Classe Operaria de 1°. de outubro de 1951 e Imprensa Popular 25 de
margo de 1952.

Y70 Voz Operéria de 30 de junho de 1951 mostra um pai de familia ao centro assustado ante a
possibilidade de perder o filho para a guerra, ai também aparecem maes, indicando dois casais. Voz
Operaria de 8 de setembro de 1951 aparecem soldados sob o mesmo lema, que esta entre aspas,
indicando a fala da mulher, mée dos dois soldados retratados
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sua repercussao incessante como uma forma de reforgar a visao da mulher como “mae”.
As mulheres da pétria, e ndo necessariamente comunistas, deveriam lutar contra o envio
dos filhos para a Coreia, 0 amor maternal apoiando os designios do partido.

A indumentaria também ¢é interessante, as mulheres em geral sdo vistas de
vestidos sem estampas e longos, sO variando para a mulher do campo, que aparece com

178 condizente com

lengo na cabega. Os longos vestidos sem estampas reforgam o recato
0 padréo de moralidade defendido pelo partido para a mulher, especialmente para uma
mée da classe operaria. Essa indumentéria, a visdo da mulher como mée e a
representacdo do corpo dessas figuras femininas constroem, todas, 0S mesmos
significados.

Aspecto a ser observado é a supremacia incontestavel das representacfes de
mulheres brancas, possivel resquicio de um preconceito, pois o retrato idealizado da
mée dos filhos da classe revolucionaria era a mulher branca, europeia. Outras etnias
surgirdo lutando contra o imperialismo pelo mundo, mas raramente mulheres negras*’®.

Também o corpo dessas mulheres reforca o papel de progenitora. Conforme
pesquisa citada por Helen Fischer, a maioria dos homens escolhem mulheres cuja
cintura mede cerca de 70% do quadril e, analisando mais de 300 obras de arte, a maioria
das mulheres era representada com essa proporcao geral. O que leva a autora a afirmar
que isso “revela uma preferéncia por parceiras saudaveis e férteis”, pois as mulheres
com essa proporcdo tem maior probabilidade de ter e criar os bebés'®’. Pelo mesmo

motivo elas sdo sempre jovens'®!, as idosas aparecem na iconografia comunista somente

8Jorge Ferreira afirma que os comunistas queriam resgatar a moral burguesa do século XV11 e XVIII por
isso falam em decadéncia. Ferreira, Jorge. Prisioneiros do mito: cultura e imagindrio politico dos
comunistas no Brasil (1930-1956). Niteroi: EAUFF, Editora da Universidad Federal Fluminense, 2002.
p,128. Jorge Ferreira afirma que os comunistas queriam resgatar a moral burguesa do seculo XVII e
XVIII por isso falam em decadéncia.

179 «percebe-se certo padrao estético que valorizava a mulher branca, jovem, bela, de compleicdo delgada
e saudavel, delineando uma performance comparavel a dos paises entdo considerados civilizados e
almejado no Brasil pelos discurso medico e higienista” Angela Maria Roberti Martins. Pelas paginas
libertarias: anarquismo, imagens e representacdes. Tese (Doutorado em Histéria) - Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo. 2006, pp.188-9.

180 Fischer, Helen. Por que amamos. A Natureza e a Quimica do Amor. Sdo Paulo: Record, 2006, pp. 140-
141.

181 «pg jovens com pele macia, dentes brancos como a neve, olhos brilhantes, cabelos reluzentes,
musculos tesos, um corpo &gil e uma personalidade animada provavelmente sdo saudaveis e cheias de
energia — boas qualidades para ter e criar filhos”. Fischer, Helen. Por que amamos. A Natureza e a
Quimica do Amor. Séo Paulo: Record, 2006, p. 143 “Os corpos robustos e sadios das pessoas nos cartazes
funcionavam como metéforas das classes produtivas fortes e saudaveis que o Estado pretendia difundir.
As diferengas fisicas entre homens e mulheres praticamente desapareceram, algo que também foi tentado
na vida real. Os homens e as mulheres tinham corpos ‘masculinizados’, estereotipados, que quase lhes
conferiam um aspecto de super-her6is” Min, Anchee, Jie Zhang, & Duoduo. Chinese propaganda
posters. Kdln: Taschen, 2003, p. 20.
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representando os inimigos. As trabalhadoras sempre surgem numa condicdo favoravel
para gerar filhos saudaveis, representantes de um futuro melhor sob o comando da
classe operéria.'®?

A imagem da mulher também é usada para contrapor a juventude, a saude e a
beleza a decadéncia e assimetria que marcam as representacdes da classe dominante.
Nenhuma mulher é desenhada como exploradora, dando a entender que os exploradores
ndo se perpetuardo, a0 mesmo tempo em que delimita a exploragdo como assunto
masculino®®. Jorge Amado coloca mais claramente essa oposicdo: “estabelecer um
confronto entre URSS e 0s paises ocidentais” é “tdo impossivel como comparar-se um
cadaver putrefato com uma jovem adolescente em plena eclosdo de sua beleza” **. Ndo
surpreende, assim, essa figuracdo do feminino.

A visdo tradicional da mulher também envolvia a funcao de prover o alimento, o
pdo, restringindo sua funcédo ao trabalho doméstico. No Voz Operaria de 2 de dezembro
de 1950, é publicada uma imagem, que reaparecera em outras edicdes do jornal'®>, de
trés mulheres com um cartaz pedindo pdo. O desenho ecoava 0 Manifesto de Agosto de
1950 que afirmava que “sois voOs [as mulheres] que primeiro sentis as agruras
produzidas pela fome em vossos lares” *®® Assim, se por um lado elas vdo as ruas
protestar, como agentes da histéria, as suas reivindicacOes estdo ligadas, na maior parte
das vezes, aos papéis tradicionais das mulheres.

A representacdo feminina foi permeada por essa duplicidade: por um lado, a
inser¢do da mulher, ainda que uniformemente de vestido, nas mobilizacdes de massa na

rua e em alguns setores fabris; por outro, a visao tradicional como mée, do lar etc.

182 «« 0 corpo da mae anarquista, generoso e produtivo, com destaque para os seios, o colo e o ventre,

campos vitais da geracdo da nutricdo e da protecdo, servia para transmitir a certeza da vitdria,
alimentando a esperanca de seus filhos/povo no conquista da felicidade absoluta” Martins, Angela Maria
Roberti. Pelas paginas libertarias: anarquismo, imagens e representacdes. Tese (Doutorado em
Histdria) - Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo, 2006, p. 171.

183 Maria do Carmo, uma presa politica durante a ditadura militar no Brasil, expressa bem essa idéia num
depoimento para o filme “Que bom te ver viva”, de 1988, de Lucia Murat. Maria afirma que o mundo
tem que ser comandado pelos homens, pois “A barriga do homem s6 produz cocd, enquanto a mulher
produz vida”.

%Moraes, Dénis de. O imagindrio vigiado: a imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil,
1947-53. Rio de Janeiro: J. Olympio Editora, 1994, p. 148. A declaracdo de Jorge Amado foi publicada
em Paratodos em julho de 1952.

185 & 9 de junho de 1951 e 11 de agosto de 1951 e 13 de outubro de 1951,e 27 de dezembro de 1951 e 29
de marco de 1952

186 \Vinhas, M. O partiddo: a luta por um partido de massas, 1922-1974. Sao Paulo: Hucitec, 1982, p.
157. Manifesto de Agosto de 1950.
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Herois comunistas

Prestes tenente

“-VVem c4, Brasil. Deixe eu ler a sua mdo, menino.
Bote agora um tostdo pra buena dicha.

Olhe, vocé esta vendo essa linha grande?

Essa € a linha da vida. E o rio Amazonas.

Nunca Ihe héa de faltar nada quando vocé quiser ficar rico.

Esse aqui é o Sdo Francisco. E a linha da inteligéncia.

(Ja deu Ruy Barbosa)

E esse risquinho em cruz, aqui na beira da méo?
Isso ndo tem importancia: é o lguagu.
S&o pequenas contrariedades nos seus amores.

(\VVocé esta na época da puberdade, menino).

Bote agora outro tostdo, p’reu te contar uma coisa boa:
Vocé ta vendo esse risco forte, que atravessa toda a
[palma de baixo para cima?

Olhe, essa ¢ a linha do coracéo.

Deixa estar que vocé ainda ha de ser muito feliz, menino.
Essa linha... € da marcha da Coluna Prestes.

[1]92778

Poema de Raul Bopp

Enquanto no periodo da legalidade (1945 — 1947), o partido dava mais énfase ao
Prestes politico, uma nova énfase passa a existir apos a cassacdo do registro eleitoral.
Essa outra vertente, a de Prestes militar, ressaltava o feito mais importante de sua
carreira no exército, a Coluna Prestes, originalmente chamada Prestes-Miguel Costa.

Acd0 que passou a historia como Coluna Prestes, dando fama a ele de “Cavaleiro da

187 Noticias de Hoje. S&o Paulo, 29 de outubro de 1954.
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Esperanga”, e presenca constante na iconografia comunista em caricaturas, charges,
quadrinhos etc.

A Coluna foi tema do jornal Imprensa Popular de 3 de janeiro de 1950, que
publica mapa com o percurso da tropa e desenha 0 mapa do Brasil enfatizando as suas
caracteristicas hidrograficas, causando até certa poluicdo visual. Frente as finas linhas
dos rios ganha destaque a grossa linha que mostra o arrojado percurso feito pela Coluna
Prestes. Interessante notar nesse mapa que ele ndo focaliza a totalidade do territério
brasileiro, omite a parte mais ao norte e a oeste. O enfoque em parte do territério
nacional é uma tentativa de ressaltar, justamente, o caminho feito pela coluna,
abrangendo boa parte do territério nacional: significativamente, as regides que a marcha
ndo passou constam com a inscri¢ao “territorio pouco explorado”. Vale ressaltar que o
desenho ndo da destaque as fronteiras do pais. Na verdade, pouco notamos onde elas
estdo em meio a tamanho emaranhado de rios e nomes que povoam o mapa. Assim, ndo
identificamos claramente o percurso com a ideia de nacionalidade, representada pelo
mapa brasileiro e fronteiras bem destacadas'®.

Prestes figurou, quando se comemorava 30 anos do inicio da Coluna Prestes, em
edicdes especiais dos jornais e, nesses eventos, a construcdo cartografica e mitologica é
mais acentuada. O Noticias de Hoje, de 29 de outubro de 1954, dedicou extensa
cobertura a comemoracéo, publicando na capa o poema acima de Raul Bopp. O poeta
faz a analogia entre as linhas da vida e as do mapa brasileiro; o partido aproveita a
poesia e publica 0 mapa do pais com o percurso da coluna, assinalando-o com um “risco
forte”, fazendo eco ao poema de Bopp.

Ha também outra sutil construcdo que aumenta o impacto dos feitos de Prestes:

189

localizar o comeco da Coluna em Santo Angelo'®, no destacamento que Prestes

188 Benedict Anderson, em um livro clssico, argumenta que a literatura, o jornalismo e a imprensa s&o
fundamentais para construir a idéia de nacionalidade por meio de uma “comunidade imaginada”. Todavia,
também é muito importante a visualizacdo dos simbolos nacionais, em especial a do mapa. Embora pouco
conhegamos sobre a extensdo de todo o territorio nacional, bem como desconhecemos sua realidade fisica
para além de um pequeno espaco que podemos chamar de familiar, seja ele porque € o espago da nossa
visibilidade corporal cotidiana, ou porque faz parte da visibilidade transmitida pela televisdo, atualmente,
e pela imprensa e o discurso oral, anteriormente. A repeticdo reiterada do mapa, faz que nos habituemos a
considera-lo como nossa casa, espago a ser defendido (da invasdo militar imperialista), amado (por seu
povo), explorado (em seus recursos naturais em beneficio do povo) etc. Assim, poderiamos pensar na
idéia de “espago imaginado”, pois pensar o Brasil seria criar diferencia¢des entre nos e os vizinhos, entre
relevos aquém da fronteira e além dela. A forma do pais, suas fronteiras externas, seu tracado politico
tonra-se habitual e uma marca forte da representacdo do pais. Anderson, Benedict R. O'G. Nacdo e
consciehcia nacional. Sdo Paulo: Editores Atica, 1989.

189 Rodrigo Patto S& também nota a énfase nas datas, utilizando outro material, a comemoragdo dos 30
anos da coluna no Voz Operéria. Motta, Rodrigo Patto S& “Batalhas em torno do mito: Luiz Carlos
Prestes”. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, n°34, julho-dezembro de 2004, pp. 91-115.
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comandava, e ndo no de Miguel Costa em Sdo Paulo. Dessa maneira, o leitor do
percurso V& o inicio, em terras gauchas, com o destacamento de Miguel Costa indo se
juntar ao pelotdo de Prestes, formando um so. Significativamente, ndo h4 nenhuma
referéncia as datas do percurso. Marcar todo o caminho percorrido com datas, o “inicio”
e a “chegada” talvez ajudassem a situar o leitor. Mas, a revolta liderada por Miguel
Costa aconteceu antes, 0 que daria a primazia a este militar, 0 que ndo interessava aos
propagandistas do partido. A legenda também tenta reforcar a realidade do fato narrado,
ja que esta baseado em mapa publicado em um livro de uma testemunha ocular,
Lourenco Moreira Lima.

A trajetdria pelo interior do pais, cruzando varios Estados, mostrados, se ndo
com nomes, pelo menos com as suas divisdes, demonstrando ndo s6 o carater
desbravador de Prestes, mas também o conhecimento que ele passa a ter da realidade
brasileira. Ele visitou, lutou e conheceu a situacdo de varios Estados da federacdo.
Segundo Jorge Amado, Prestes “traga no mapa os novos caminhos de uma raga...
marchando através deles, vivendo-os” e forjando “a unidade das ragas ¢ das almas do
Brasil”*®°. Para ressaltar esse aspecto de unido entre as diferentes regides do pais, o
mapa publicado pelo Voz Operaria de 29 de outubro de 1954 mostra os diversos
Estados brasileiros, incluindo seus nomes. Novamente esse carater de integracdo
nacional esta presente no “roteiro da coluna” que atravessa boa parte do territorio
brasileiro. E aqui ganha, entdo, importancia o detalhamento de seus limites, bem como
0s nomes de cada um deles.

Para incrementar a peregrinacdo da coluna, é detalhado, inclusive, o caminho
percorrido por Siqueira Campos. Essa visualizacdo do trajeto d& uma certeza e uma
materialidade sobre o caminho da Coluna, que ainda é objeto de debates™®. Como boa
parte do territdrio brasileiro ndo foi alcancada, especialmente a regido da Amazénia, 0
mapa dos Estados ndo percorridos por Prestes tem os rios desenhados, uma maneira de
mostrar a inacessibilidade desses locais. Novamente, para demonstrar a maior
importancia do destacamento que parte do Rio Grande do Sul, ele recebe destaque, com
um circulo, o que da a impressdo de ser maior e mais importante.

O exilio na Bolivia também foi suavizado, pois a legenda fala em “volta”,
quando na verdade os tenentes ndo voltaram para onde iniciaram a jornada, tiveram que

deixar o pais. A mesma suavizacdo com o exilio também aparece em quadrinhos

199 Amado, Jorge. O Cavaleiro da Esperanca. Rio de Janeiro: Editora Record, 1979, pp. 94 e 155.
191 Moraes, Dénis de & Viana, Chico. Prestes: lutas e autocriticas. Petropolis: Vozes, 1982, p. 37.
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publicados no Noticias de Hoje de 3 de janeiro de 1953 contando a histdria de Prestes.
Ao mostrar o percurso da coluna, a opgdo também foi fazé-la terminar no Brasil,
omitindo visualmente o exilio na Bolivia.

Também o jornal Imprensa Popular publicou um mapa da Coluna Prestes em 31
de outubro de 1954. Nele a importancia da Coluna recebe como prova a publicacdo do
mapa no estrangeiro, na Franga, ja que teria sido objeto de estudo “em outros paises”
pela “originalidade das solugdes” que Prestes deu “de acordo com o meio brasileiro”.
Como também a regido amazonica ndo foi explorada pela Coluna Prestes, no mapa
constam desenhos de vegetacdo, o que também deve dialogar com a capacidade das
estratégias de Prestes de se adaptar ao meio.

A Coluna Prestes, com seu desbravamento do Brasil a partir do Rio Grande do
Sul, acabava, ainda que inconscientemente, dialogando com os desenhos que
mostravam trabalhadores defendendo o Brasil estando localizados no sul do pais.
Visualmente, o Estado mais “estreito” e que ficava “embaixo” servia como base para a
revolta da populacdo; era o Estado mais seguro, mais protegido do imperialismo
estrangeiro, que chegava pelo litoral, como veremos. De certa maneira, hd& uma
coincidéncia entre os trabalhadores que a partir do sul rompiam as amarras do
imperialismo e o fato de Prestes ser gaucho.

O Rio Grande do Sul, inclusive, é um dos poucos Estados a receber um
tratamento especial, com destaque, justamente, devido ao seu filho prodigo. O jornal
Voz Operaria de 21 de novembro de 1953 publica uma edicédo especial dedicada ao Rio
Grande do Sul, “terra de Prestes”. Nela aparece um artificio comum nas representacoes
do territério nacional, que € o de unir o desenho de diversas pessoas para forma-lo, aqui
feito exclusivamente com o mapa desse Estado’®%.

A imagem de Prestes podia estar ligada fortemente ao Rio Grande do Sul, mas o
grande feito da Coluna Prestes na hagiografia sobre o Cavaleiro da Esperancga foi a
possibilidade de construir a prépria unido da nacionalidade ao desbravar o interior dos
diversos Estados, com todas as dificuldades, sem ser derrotado. Essa construgéo da
identidade brasileira pelo desbravamento, pelo contato com o povo e pela luta contra os
poderes locais é importante na construcdo da figura de Prestes tendo em vista que o

regionalismo e as oligarquias eram caracteristicos do periodo da primeira republica.

192 Os soviéticos, justamente, criticaram alguns desenhos do clube de gravura. Nio “havia nenhum espaco
para caracteres locais no realismo socialista, [0 que]... deve ter causado uma impressdo de decepc¢do nos
gauchos”. Gongalves, Cassandra de Castro Assis. Clube de gravura de Porto Alegre : arte e politica na
modernidade. Interunidades de Estética e Histdéria da Arte, Universidade de Sdo Paulo, 2005, p.111.

110



Ademais, a integracdo nacional foi um dos lemas da construcdo da brasilidade no
governo Vargas, vale lembrar a queima das bandeiras estaduais durante o Estado Novo.
Dessa maneira, a visualizagdo da trajetdria de Prestes na Coluna também servia como
contraponto ao nacionalismo de Getulio Vargas.

Essa visdo sobre o principal feito de Prestes ¢ importante para compreender a
énfase na figuracdo dele como militar, predominante nesse periodo. A construcdo do
lado tenente, militar, de Luis Carlos Prestes ganha realce logo ap6s a cassacdo do
registro do PCB. O partido lanca uma historia em quadrinhos publicada na parte inferior
do A Classe Operaria de 14 de junho de 1947, em que afirma que, nesse momento em
que se estabelece uma “ditadura Dutra”, o povo se volta para Luiz Carlos Prestes
relembrando sua “vida de lutas e sofrimentos”. Aqui, embora apareca com énfase a
figura de Prestes tenentista, a sequéncia linear dos quadrinhos tem o0 mesmo efeito que
os desenhos anteriores do periodo da legalidade, coloca a sua acdo militar no passado e
0 presente, o Ultimo quadrinho, novamente s6 aparece seu rosto olhando para o futuro
cheio de esperanca, pois “sabem que o futuro pertence ao povo e nao aos tiranos”.

Até entdo, o predominio de Prestes de terno e gravata, em trajes civis, com
énfase no politico € evidente, s6 sendo resgatado o Prestes tenente, o militar da Coluna,
em momentos especificos, quando pode ser marcada com seguranca essa caracteristica
de sua biografia como algo relacionado ao passado. Todavia, com a cassacéo do registro
do partido em 7 de maio de 1947 a representacdo de Prestes comeca a mudar.

No nosso banco de dados, a énfase passa a recair no Prestes militar. Ele havia
perdido 0 mandato em 1948, o PCB tinha a esperanca de que a cassagdo fosse revertida,
mas, com a sentenca definitiva, Prestes entra numa vida de clandestinidade praticamente
absoluta, s6 emergindo para a legalidade quando o mandato de prisdo contra ele €
cancelado em 1958.

As representacdes de Prestes como tenente voltam a ganhar énfase, o que néo
quer dizer, vale ressaltar, que eram as unicas, mas claramente o Prestes que na vida
“real” volta para a clandestinidade adquire um carater de militar em muitos desenhos do
periodo. Seria exaustivo descrever todas as figuras de Prestes como tenente que também
aparecem como representacdo do passado mitico na Coluna Invicta, vale ressaltar que
em 1954 o movimento fez 30 anos, com ampla divulgacdo da imprensa comunista,
como vimos acima. Interessa destacar como, em momentos importantes, a partir,

especialmente, de 1949, é Prestes tenente que (re)aparece, dessa vez, ndo preso ao
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passado, delimitando o seu campo de acéo exclusivamente no tempo de outrora, e sim
no momento em que os jornais eram publicados.

A cassacdo do registro do partido em 1947, e a dos politicos eleitos em 1948,
acabou por inverter a estratégia do partido comunista de atuar dentro da ordem e da
legalidade. O partido vai radicalizando paulatinamente a sua linha politica. A titulo de
exemplo, e sem esgotar as muitas representacdes dele como militar, vale destacar que ja
em 1°. de janeiro de 1949, dois dias antes de seu aniversario, A Classe Operaria publica
cinco desenhos de Prestes e quatro o retratam como militar, inclusive em cima de um
cavalo, literalmente como cavaleiro, para o partido, o da esperanca. Todavia, mais
significativa € uma mudanca na assinatura visual de Prestes. Ao lado do rosto de mais
velho, senador, de terno e gravata, que era padrdo visual do comunista como politico,
comega a aparecer o Prestes tenente.

No Voz Operaria de 10 de junho de 1950*%, Prestes figura de terno e gravata,
identificando o autor do artigo “As velhas classes contra a nova e grande classe”, mas o
rosto é barbudo e mais jovem, aquele do tenente. Assim como no mesmo Voz Operaria
de 8 de julho de 1950, ele surge na capa, de terno e gravata, entretanto, mais jovem e
com barba. Poderiamos levantar a hipotese dessa representacdo ser hibrida, fazendo
referéncia tanto ao tenente como ao politico, mas essa referéncia ndo existia
anteriormente e é significativa que ela surja nesse momento de radicalizacdo do partido,
ainda mais ndo o atrelando ao passado. E como se o Prestes do tenentismo, mas vestido
com as roupas de um civil, assinasse 0s artigos.

O ressurgimento de Prestes como tenente tem como marco significativo o
Manifesto de agosto de 1950, quando o partido claramente radicaliza sua atitude, que ja
vinha sendo mais esquerdista, militarista e de confronto desde a cassacdo do registro
eleitoral. Esse documento conclamava as massas a adentrarem a Frente Democrética de
Libertacdo Nacional (FDLN) e pegarem em armas para depor o regime.

O Voz Operéria de 5 de agosto de 1950 publica o documento na integra, que
ocupa trés paginas do jornal, colocando como titulo “Prestes dirige-se ao povo”. A
importancia do documento para a politica do PCB ¢ evidente e o destaque dado nas
paginas do periodico é proporcional. Assim, a representacdo de Prestes escolhida para

acompanhar e significar junto com o texto € fundamental e ela é, justamente, a de

198 O mesmo desenho, essa “assinatura visual”, aparece no Voz Operéaria em 26 de agosto de 1950, 2 de
setembro de 1950, 21 de dezembro de 1950, 3 de janeiro de 1951. E no Folha do Povo em 12 e 16 e
outubro, num tamanho maior, conclamando os pernambucanos a se organizarem em comités para as
eleicdes
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Prestes como tenente, como militar. Ao propor que os trabalhadores peguem em armas
para derrubar o governo, é essa imagem que o partido coloca nos jornais para que,
mimeticamente, os trabalhadores sigam o exemplo.

O mesmo Voz Operaria de 30 de setembro de 1950 coloca, novamente, em
pagina inteira, um documento do Cavaleiro da Esperanga com o titulo “Prestes indica o
caminho da libertacdao” e, novamente, ¢ Prestes tenente que surge, inclusive andando, o
que é significativo, pois ao indicar o rota a seguir ele “caminha” para a agdo.0O
movimento, aqui, se contrapde as representacdes do periodo da legalidade, que tinham
como objetivo prender o Prestes militar ao passado.

“Comandante da luta de libertagdo nacional” e com o rosto do tenente surge, no
Voz Operéria de 19 de abril de 1954 e no Voz Operaria de 1 de agosto de 1952, sua
figura em cima do cavalo, comandando as tropas da Coluna Invicta, enquanto o titulo da
reportagem de capa inteira fala em “Apelo de Prestes aos militantes e amigos do partido
comunista”. O chefe tenentista conclama seu antigo batalhdo para as lutas daquele
momento.

O suicidio de Getulio Vargas, momento dramatico da histdria nacional, colocou
o partido numa encruzilhada, tendo em vista as reiteradas criticas que fazia ao
presidente, 0 que o indispds com a massa. Nesse contexto, também é o tenente Prestes
que aparece de punho cerrado, pronto para o combate, em uma matéria cujo titulo é
“Prestes desmascara os golpistas”, publicada no Noticias de Hoje de 24 de agosto de
1954,1%

E sabido que a partir de 1952 o partido comeca paulatinamente a afrouxar a
versdo mais radical de pegar em armas e montar sindicato paralelo a estrutura oficial,
passando a ter uma atuacdo mais livre, agindo dentro dos sindicatos oficiais e,
eventualmente, em conjunto com os trabalhistas. Mas a representacdo de Prestes como
tenente s passa a recuar a partir do governo Juscelino Kubitscheck.

A partir da homologacdo de Juscelino Kubitscheck como candidato em 10 de
fevereiro de 1955 sdo poucas as imagens de Prestes, cerca de 20, e s6 em duas ele
aparece como tenente. As duas aparecem no dia 3 de julho de 1955, dois dias antes da
comemoracdo do inicio da Coluna, na visdo do PCB. Embora o texto afirme que os
camponeses ndo esquecem Prestes, a énfase no Prestes militar parece estar em descenso

na iconografia comunista. Vale ressaltar que o partido apoiou a elei¢éo de JK e teve, sob

194 0 mesmo desenho acompanha outra reportagem do dia 16 de outubro de 1954, no Voz Operaria, com
o titulo “Prestes, chefe incorruptivel, encarna as esperangas do povo”.
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seu governo, um periodo de semi-legalidade. N&o faria muito sentido retomar o Prestes
tenente nessas circunstancias.

Com o fim do seu mandado de prisdo em 1958, Prestes sai da clandestinidade e
volta a figurar na vida publica, mas nos jornais a sua volta é curta. O maior lider
comunista brasileiro volta da clandestinidade com 60 anos. No retorno a vida legal, o
Voz Operéaria publica um desenho em 22 de marco de 1958 mostrando um Prestes
politico, de terno e gravata, com a idade que ele tinha quando entrou na clandestinidade,
e ndo a sua idade real. A imprensa anticomunista o desenhava como velho decadente®,
e a imagem do partido buscava dar dignidade ao velho Prestes, mas o retorno na
iconografia é raro: com as criticas ao culto a personalidade por Nikita Kruschev em
1956, o antigo lider é atingido em cheio, e a Declaracdo de Marco de 1958, justamente o
ano que ele foi solto, faz criticas acidas ao seu passado. Nesse momento, Prestes deixara

de ser onipresente na imprensa comunista.

Stalin
“O Homem que tem a cabeca do sébio, o rosto do operario e o traje simples

do soldado”

Henri Barbouse

“A professora pergunta a turma ‘Quem é a vossa mde e quem é vosso pai?’
Responde um aluno: ‘A minha mde é a Rissia e meu pai é Estaline [Stalin] .
‘Muito bem’, diz a professora. ‘E o que queres ser quando fores grande?’
‘Orfiio "%

Piada soviética

A iconografia do PCB dé& grande destaque a Stalin, o culto a personalidade do
lider sovietico rondou os desenhos publicados na imprensa comunista de modo quase

onipresente, sO comparavel a presenca de Prestes. O pai do proletariado e guia genial

197

dos povos era um verdadeiro modelo™" ideal de comunista que todos almejavam

1% Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil, 1917-1964. So
Paulo: Editora Perspectiva, 2002.

191 ewis, Ben. Foice e o martelo. A Outra Histéria do Comunismo Contada em Anedotas Comunistas.
Lisboa: Guerra e Paz, 2008, p. 103.

197 Alguns membros do partido, inclusive, se aproximavam visualmente de Stalin, com seu bigode
caracteristico. No Hoje de 17 de janeiro de 1947, de cinco candidatos “lideres do povo”, quatro tém
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alcancar. E o lider soviético tinha consciéncia da importancia dessa construcdo: em
discussdo com um membro do governo afirmou “Voc€ ndo ¢ Stalin e eu ndo sou Stalin...
Stalin é o que ele ¢ nos jornais e retratos, nio vocé nem mesmo eu!”'*® Embora
abundante, sua imagem é monocdrdia, enfatizando de maneira continua alguns aspectos
que tornam sua analise desproporcional a quantidade de figuras do lider soviético.

A distribuicdo das imagens de Stalin ao longo do tempo também é mais bem
marcada do que dos outros temas abordados nessa pesquisa. A primeira representacao
que localizamos é de 1935, mas a abundancia de figuras do lider comunista surge a
partir de 1945 e sofre um corte quase abrupto com as denuncias de Nikita Kruschev em
1956, que fazem com que o antigo lider soviético seja “apagado” da iconografia do
partido.

Primeiramente, convém analisar uma vinheta intitulada “dos classicos” e
reproduzida em alguns jornais do partido acompanhando um texto que pretendia
explicar alguns pontos do marxismo, ou reproduzir o pensamento dos epigonos do
movimento. Localizamos mais de 60 imagens dessa vinheta “dos classicos”, que sdo
muito similares, possuindo pequenas variacGes. Essa vinheta colocava justamente a
cabeca de Marx, Engels, Lénin e Stalin, nessa ordem, de perfil. A énfase na cabeca, sem
duvida, se relaciona com o contetdo da coluna, de difusdo do marxismo, associando a
cabeca ao intelecto, mas a representacdo desses lideres tem outros significados. Stalin
era sabidamente menos culto e cosmopolita que Trotski e se ressentia disso, embora
pesquisas recentes demonstrem o alto grau de conhecimentos histéricos do lider
georgiano, e esse desenho justamente da a ele o carater de intelectual, de pensador e
formular da doutrina marxista ao lado de grandes tedricos.

Embora sua producdo intelectual seja irrisoria, ainda mais se comparada ao rival
Trotski, aqui, o desenho faz um esforco para coloca-lo no mesmo patamar dos demais
tedricos do marxismo, tendo a vantagem de ser mais “jovem” que eles. De certa
maneira, hd no desenho ndo s6 uma relacédo evidente entre passado/presente, uma linha
de continuidade, de Marx até Stalin, mas a propria escolha dos semblantes destacando a

idade e caracteristica dos personagens reforcam em Stalin o titulo de herdeiro dessa

bigode parecido com o do lider soviético. Portinari, o Unico que ndo tem, esta representado por uma
fotografia de corpo inteiro no centro do desenho. Também o A Classe Operaria de 22 de fevereiro de
1947 mostra cinco membros do pleno ampliado do comité nacional e sd Prestes, sem bigode, ndo possui
similaridades com Stalin.

198 Montefiore, Simon. Stalin: a corte do Czar Vermelho., S&o Paulo: Companhia Das Letras, 2006, p. 29.
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tradicdo. Como se, de certa maneira, um fosse passando ao outro o conhecimento, até
chegar em Stalin.

Marx aparece com a barba e cabelo brancos e desregrados; Engels tem barba e
cabelo com o corte parecido ao de Marx, mas de cor negra, parecendo muito mais
jovem do que os cerca de dois anos de idade que os diferenciava; ja Lénin tem uma
barba e um bigode mais aparado, mais moderno e atual; Stalin reforga isso, pois ndo tem
barba, s6 um bigode, além de aparentar ser bem mais novo, se comparado ao careca
Lénin. Como vimos anteriormente, Lénin apareceu ao lado de Marx de boina.
Interessante ressaltar que esse modelo que chancela aqueles tedricos do marxismo, uma
verdadeira genealogia'®, fazia com que o pensamento de um ganhasse o prestigio do
pensamento do tedrico anterior a0 mesmo tempo que apontava para o futuro do
marxismo. Esse panorama também foi incorporado pelos chineses. Mao Tse Tung

também aparecia em cartazes chineses na sequéncia de Stalin®®

. A revolucdo chinesa,
mais recente que a soviética, e o fato de Mao ter a barba e bigode feitos contribuiam
para esse sentido de juventude que o desenho acentua, embora o lider chinés possuisse
amplas entradas no couro cabeludo.

O carater intelectual de Stalin ¢é ressaltado diversas vezes com a publicacdo de
inimeros livros do lider soviético, que recebiam calorosa publicidade nos jornais do
partido. Nesses anuncios, Stalin aparecia como uma assinatura visual especifica: apenas
o rosto identificando o autor ou o assunto, 0 mesmo rosto que acompanhava 0s artigos
que o ditador escrevia.

Nos desenhos mais trabalhados, valorizava-se a popularidade do lider soviético e
sua relacdo direta com o papel da URSS na Segunda Guerra Mundial. O primeiro
desenho desse tipo localizado é de 7 de julho de 1945, publicado no Tribuna Popular.
Nele, Stalin aparece com a médo apontada pra cima e o texto que acompanha a imagem

ressalta seu primeiro discurso de 1941 declarando a “guerra patridtica”- nome que 0S

199 Um editora criada pelo Partido Comunista no Brasil se chamava Marenglen e tinha como simbolo as
trés cabecas de Marx, Engels e Lenin, cujas iniciais davam titulo a editora.

200 Nessa genealogia chinesa Mao e Stalin aparecem de um uniforme militar com detalhes na lapela,
sendo a de Mao maior. O poster era chamado “The five teachers”. Cushing, Lincoln & Ann
Tompkins. Chinese Posters: Art from the Great Proletarian Cultural Revolution. San Francisco:
Chronicle Books, 2007, p.110. A genealogia era um componente comum nhas representagcdes comunistas
como forma de dar legitimidade. Cartaz chinés de 1950 reproduz a multiddo em frente & Tinanmen
observando um conjunto de cartazes aparentemente de Stalin, Lénin, Lin Biao e Mao, que com o passar
do tempo foi se tornando o Unico reproduzido no local. Crowley, David. Posters of the Cold War.
London: V&A Pub, 2008, p. 53. Poster da década de 1980 mostra a genealogia excluindo Stalin,
possivelmente como resultado do conflito sinosoviético. Landsberger, S. Chinese Propaganda Posters.
From Revolution to Modernization. Amsterdam/Singapore: The Pepin Press, 2001, p. 67.
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soviéticos deram a participacdo do pais na Segunda Guerra Mundial - apelando para o
patriotismo e ndo para a luta de classes. O desenho mostra o protagonismo de Stalin
diante da gravidade da situacéo.

Hoje sabe-se que Stalin ndo sé ignorou alertas de que os nazistas marchavam
para a Russia como também hesitou em que atitude tomar frente ao avanco nazista,
deixando desesperados seus auxiliares mais proximos. Além disso, os Processos de
Moscou acarretaram um impacto negativo na reacdo soviética aos nazistas, com 0s
constantes expurgos e prisdes dos oficiais comunistas mais gabaritados sob acusacdes
de traicéo.

Todavia, esse desenho da ao leitor o carater de lideranca inconteste de Stalin nos
rumos tomados pela Segunda Guerra Mundial, capitalizando para ele o prestigio do
auxilio soviético na derrota nazifascista. O Tribuna Popular de 19 de dezembro de 1945
publica na capa um desenho de pagina inteira que mostra Stalin como artifice e cérebro
da vitoria soviética na Segunda Guerra Mundial, garantindo a liberdade mundial. Um
Stalin militar (detalhes no ombro e gola) aparece numa montagem de cenas feitas por
Paulo Werneck, que coloca a cabeca do lider soviético entre os soldados do Exército
Vermelho, a destruicdo da guerra, as criancas esperangosas e a reconstrucdo do pais. A
mesma figura € publicada em 23 de dezembro de 1951 no Imprensa Popular.

A énfase no Stalin génio militar era uma questdo de afirmacdo pessoal do lider
soviético, tendo em vista que o seu grande rival Trotski foi o responsavel pelo setor
militar durante a Revolucdo Russa de 1917 e na subsequente guerra civil. Com a
atuacdo vitoriosa da Unido Soviética na Segunda Guerra Mundial ha uma énfase nesse
tipo de representacdo, com Stalin condecorado pelas conquistas obtidas pela URSS no
campo de batalha.

Nesse sentido, a comemoracdo de seu aniversario em 21 de dezembro,
fundamental dentro da propaganda do culto a personalidade, exibe seu lado militar. No
seu aniversario nos anos de 1949%”*, 1950 e 1951 (Imprensa Popular e Voz Operaria,
respectivamente) foram publicados desenhos, na capa desses jornais, de Stalin como
militar condecorado. Também no Voz Operaria de 7 de novembro de 1952, posa como
militar na capa. Essas condecoragfes também reforcavam sua capacidade de estrategista

militar, o que ajudava o lider comunista a reescrever a histdria da Revolugdo Russa

201 Nesse desenho Stalin aparece caminhando como militar com as méo para tras. O desenho foi baseado
numa fotografia, algo comum entre os comunistas. A fotografia foi reproduzida no Imprensa Popular 15
de marco de 1953.
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colocando-o ao lado de Lénin e ocupando o lugar de Trotski. Assim como a
representacdo de Stalin intelectual, autor de livros e membro do pantedo marxista de
tedricos da doutrina era um contraponto a Trotski, também a representacdo de Stalin
militar serve ao proposito de desbancar a memdaria deste.

Nesse sentido, é reforcado o carater de dueto entre Lénin e Stalin. Se por um
lado, do ponto de vista tedrico, Stalin estava em conjunto com Marx, Engels e Lénin; do
ponto de vista da acdo em 1917 ele toma o lugar de Trotski e forma uma dupla
inseparavel com Lénin.

O dueto Lénin/Stalin®? ja havia aparecido no Democracia Popular de 1°. de
maio de 1951, quando uma multiddo carrega bandeiras com slogans pela paz em vérias
linguas, tendo a frente a vanguarda, o povo russo, que leva a bandeira com o rosto de
Stalin e Lénin. O mesmo desenho foi publicado no Voz Operaria de 1°. de maio de
1952. Comemorando o aniversario da Revolucdo de Outubro, A Classe Operaria
publica, em 1°. de novembro de 1951, um desenho em que uma montagem une o sol de
outubro com o Kremlin, com as industrias e os soldados lutando na Segunda Guerra,
tudo com o rosto de Lénin e Stalin no centro da criacéo.

No Voz Operéria de 21 de dezembro de 1951, data do aniversario de Stalin, ele
é chamado de o maior chefe militar da historia e na reproducdo de um quadro aparece
ao lado de Lénin pensando nos caminhos da revolugdo de 1917. No Voz Operaria de 20
de dezembro de 1952, ele discursa num desenho inspirado em um quadro soviético, em
que ao fundo vemos o quadro de Lénin, que tinha acabado de morrer. Stalin, entdo,
assume o seu cargo fazendo um discurso, uma maneira de representa-lo como substituto
natural de Lénin. Interessante ele figurar com um gesto de Napoledo Bonaparte,

colocando a méao por dentro da farda militar®®

, 0 que ja mostrava na época da morte de
Lénin seu carater de génio militar. Especialmente quando da sua morte em 1953, esse
elo é ressaltado com a publicacdo de quadros e fotografias pretensamente veridicas,
documentos historicos “fundamentais”, que revelariam a importancia do lider soviético.
Vale lembrar que Trotski ja havia sido chamado de “Napoldo bolchevista” numa
representacdo da década de 1920 do Jornal do Subiroff, que ja discutimos aqui.

O mesmo Stalin discursando como um Napoledo no funeral de Lénin foi

publicado em 10 de marco de 1953 no Voz Operaria. No mesmo jornal, no dia 4 de

202 A prépria escolha do nome de Stalin foi influenciada pela de Lénin. Montefiore, Simon. Stalin: a corte
do Czar Vermelho. S&o Paulo: Companhia Das Letras, 2006, p. 248.

203 Bonnel, Victoria. lconography of Power: Soviet political Posters under Lénin and Stalin.
Berkeley:University of California, 1997. P252. Ela chama a atenc&o para Stalin como Napoleéo.
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abril de 1953, depois da morte do lider soviético, foi publicado o mesmo desenho e
também a reproducdo de uma pintura em que Stalin esta discutindo com Lénin. O
mesmo dueto Stalin/Lénin figura em diversos momentos da Revolugdo Russa: no Voz
Operaria de 28 de margo de 1953 e no Voz Operaria de 7 de novembro de 1953. Além
de diversos encontros no Voz Operaria de maio de 1955 e 18 de junho de 1955. No Voz
Operéria de 5 de novembro de 1955, aparece chegando ao Smolni, durante a revolugao,
ao lado de Lénin. E em 15 de janeiro de 1955 o partido publica no Voz Operéria uma
fotografia histérica, a chegada a estacdo Finlandia de Lénin e... Stalin.

O Voz Operéria de 6 de marco de 1954 publica dois mapas interessantes que
mostram “Stalin nas frentes da Guerra Civil”. O primeiro mostra os pelotdes que teria
comandado e o seu desempenho durante a guerra, ficando clara a tentativa de tomar o
lugar de Trotski que, sabidamente, percorreu a Russia num trem comandando o
exército. O segundo mostra a sua atuacdo na clandestinidade: prisdes, deportacdes,
cumprimento de ordens etc, sendo que as flechas e 0s riscos que mostram 0 percurso
feito pelo lider nos dois mapas mostram que teria cruzado a Rdssia inteira em prol da
revolucéo.

A sua morte causa um chogue no movimento comunista internacional, a perda
do “Guia Genial dos Povos”. No Brasil, o comité nacional do PCB langa apelo aos
artistas plasticos para que o homenageassem. A morte de Stalin ndo muda
imediatamente o culto a personalidade e a adoracdo ao lider, pelo contrério,
acostumados as loas pro Stalin, a iconografia coloca em evidéncia a influéncia do lider
soviético sobre os comunistas. O Voz Operaria de 11 de abril de 1953 mostra criancas
brincando na grama e no trigo, enquanto um busto enorme de Stalin, atras, observa a
cena. Ou seja, o lider plantou as sementes dessa futura geracdo e, mesmo apds a morte,
continuaré observando a sua obra. No mesmo exemplar, na capa, aparece um grupo de
trabalhadores que, clandestinamente, - vale observar o personagem da esquerda olhando
a rua - picha na parede um “Gloria eterna a Stalin”, ficando a sugestdo para o leitor
fazer o mesmo.

No entanto, a eternidade de Stalin fica comprometida com as criticas ao culto da
personalidade apds as dendncias feitas por Kruschev em 1956. Stalin some da

iconografia comunista e a imprensa, que tanto o difundiu, inicia um debate sobre o culto
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a personalidade que teve como arma as caricaturas publicadas na imprensa comunista
brasileira, muitas oriundas do exterior®®,

Dentre a vasta polémica surgida entre aqueles que queriam amplo debate sobre
0s crimes do stalinismo e 0s que temiam a discussdo, uma ala mais heterodoxa acabou
por fundar o PCdoB. Esse grupo mais stalinista manteve o jornal com nome A Classe
Operéria, enquanto o Novos Rumos®® ficou sendo o érgdo do PCB. E é no A Classe
Operéria que Stalin ainda surge, em 31 de outubro de 1963 e em 15 de marco de 1964,
no mesmo desenho “dos classicos”, com cabecas dos lideres soviéticos. Para o PCdoB,
Stalin era o “quarto classico” do marxismo 206,

Ja no PCB, as criticas ao culto a personalidade ndo chegaram ao ponto de fazer
com que a historia da Revolugdo Russa fosse recontada incluindo Trotski, por exemplo.
No Voz Operaria de 9 de novembro de 1957, o pé da pagina exibe série de rostos dos
“Companheiros de Lénin na Revolucdo de Outubro” e dentre estes surge o ultimo
desenho de Stalin na imprensa do PCB. Surgindo como companheiro de Lénin, mesmo
apos as criticas do culto a personalidade, pois, para o partido o “erro” era o culto a
personalidade, mas ndo havia a menor duvida sobre a participacdo decisiva de Stalin na
revolucdo bem como o papel nefasto de Trotski. Acostumados com o papel
preponderante do guia genial dos povos, o partido ndo estava pronto para enterrar Stalin
e reviver as reflexdes de Trotski. De certa maneira, parte da identidade do partido

morria com Stalin.

204 Gawryszewsky, Alberto. Os tracos na imprensa comunista carioca. (Versio modificada do trabalho
de Pds-doutorado em Histdria Social do Departamento de Historia da Universidade Federal Fluminense) -
Universidade Federal Fluminense, 2004, pp. 93 e segs. O autor destaca que, a partir de 1956, os
comunistas também sdo caricaturizados e analisa, entdo, a discussao desencadeada pela denuncia do culto
a personalidade, com farta utilizacdo de charges.

2% Novos Rumos foi langada em 59 sob 0 novo influxo, mas “o discurso revigorava os ditames de Lénin”
Moraes, Dénis de. O imagindrio vigiado: a imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil, 1947-
53. Rio de Janeiro,: J. Olympio Editora, 1994. p 69 Para uma visao contraria sobre o papel dos meios de
comunicacao Pomar, Pedro Estevam da Rocha. Comunicacao, cultura de esquerda e contra-hegemonia :
o jornal hoje (1945-1952) . Tese de Doutorado em Histéria - Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S8o Paulo, 2006

206 \/inhas, M. O partiddo: a luta por um partido de massas, 1922-1974. Sao Paulo: Hucitec, 1982, p.
188.

120



Os inimigos

Tubaroes

Entre os personagens que povoam a imprensa comunista como inimigos do
operariado, dos brasileiros, esta o tubardo. O significado dessa imagem esté relacionado
a situacdo da burguesia, dos politicos brasileiros e do imperialismo norte-americano,
além das caracteristicas proprias desse animal.

Inicialmente, convém analisar um desenho publicado no A Classe Operéria de
21 de setembro de 1946 em que uma multiddo sob o logotipo da Confederacdo Geral

1?7 e com cartazes com o nome de varios sindicatos

dos Trabalhadores do Brasi
importantes persegue trés inimigos, estes praticamente desfigurados fugindo
atabalhoadamente. Os trés personagens sao iguais, o que os diferencia é a legenda
colocada em cada um, “restos do fascismo”, “imperialismo” e ‘“agambarcadores”.
Embora 0 nosso interesse recaia nesse ultimo, vale dizer que a primeira caracterizacao
remete ao contexto da Segunda Guerra Mundial, que faz da URSS uma poténcia e
heroina ao lado dos paises aliados na luta contra o nazifascismo. O PCB buscava, entéo,
associar o prestigio da URSS com o0s elementos caracterizados pelo partido como
“restos fascistas”, que também poderia ser uma critica aos simpatizantes do fascismo
gue ainda rondavam o pais, como o presidente Dutra.

Ja a segunda caracterizacdo nao se refere a nenhum imperialismo em particular e
nenhum agente do imperialismo, o0 que, num rosto desfigurado, pode ser qualquer um.
Assim, o desenho reforca a retorica anti-imperialista, mas, ao mesmo tempo nao faz
critica aos paises aliados na Segunda Guerra Mundial. Isso é importante, pois poderia
indicar que nesse periodo ainda ndo est claramente configurada a Guerra Fria, Winston
Churchil ainda ndo havia declarado que havia uma cortina de ferro na Europa, data
usualmente utilizada para simbolizar o inicio desse periodo. A figura poderia indicar
uma suavizacdo da retdrica contra os paises capitalistas aliados da URSS recém saidos

da guerra.

207 Chilcote, Ronald H. O Partido Comunista Brasileiro: conflito e integragdo, 1922-1972. Rio de
Janeiro: Graal, 1982, p. 99. Por uma disputa entre comunistas, trabalhistas e o Ministério do Trabalho o
nome acabou sendo alterado para Confederacdo dos Trabalhadores do Brasil.
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A terceira caracterizacdo € mais importante para o tema aqui abordado, pois ao
definir agambarcadores como inimigos dos trabalhadores o partido estd chamando a
atencdo para aquele grupo de individuos, os intermediarios, que retém as mercadorias
com o intuito de ganhar dinheiro com o aumento de precos. Portanto, sem participar do
processo produtivo, servindo como intermediadores, jogam com as flutuacGes de
cotagdes dos produtos, muitas vezes segurando as mercadorias para elevar os precos e,
com isso, provocando a carestia. Aqui, esse acambarcador acaba por dialogar com essa
importante figura desenhada na imprensa comunista, o tubarao.

Ha duas defini¢cBes da palavra tubardo que ajudam a elucidar a figura e a sua
utilizacdo no contexto da época. A primeira é utilizada na giria politica para designar
“individuo que desfruta varios empregos muito rendosos”; a segunda refere-se ao
“comerciante ou industrial ganancioso, que, avido de lucros sempre maiores, concorre
para a elevagdo do custo de vida”.?%®

Antes de abordar o significado desse personagem na imprensa comunista,
convém destacar que ele ndo esta restrito aos desenhistas do PCB, fazendo parte de um
estoque de referéncias imageéticas contra a carestia. Alberto Gawryszewski, em Panela
Vazia, analisa a carestia no Rio de Janeiro abordando diversas fontes que fazem
referéncia a acdo do tubardo. O autor mostra varias charges representando esse
comerciante ganancioso como portugués, com seu vasto bigode. A figura do
portugués®® ficou, assim, associada ao agente que causa a elevacdo dos precos e

210

carestia®. De certa maneira, ele era o inimigo; era apresentado como “um comerciante

que cobrava altos precos, que adulterava o leite, que néo respeitava a tabela oficial, que
subornava os fiscais e 0s policiais, que tinha conluios com as autoridades do

governo”211.

2% Garcfa, Hamilcar de. “Tubar&o”. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete.
Rio de Janeiro: Delta, 1980.

2% Herman Lima também cita uma caricatura de J.Carlos “focalizando a ganancia dos negociantes, que
aproveitam todos os pretextos para a subida dos pregos” e na qual os personagens sdo “dois lusitanos
tipicos”. Esses personagens comemoram a possibilidade de uma nova guerra como pretexto para O
aumento dos pregos. Lima, H. Histdria da Caricatura no Brasil V.I. Rio de Janeiro: José Olympio, 1963,
pp. 478-479. Também Julido Machado “nos da também uma deliciosa contribui¢do: um gordo portugués,
os dedos cheios de brilhantes, bigodeira farta, ar de vencedor, estira-se numa cama riquissima, coberta por
um édredon esquisitissimo. A legenda é da mais imprevista ironia: ‘O camulo da opuléncia, atualmente.
Cobrir-se com uma manta de... carne seca!”’” Ibid., p .506.

219 Herman Lima aborda, ainda, um conjunto de caricaturas sobre a carestia de vida. Lima, H. Histéria da
Caricatura no Brasi.l vIl. Rio de Janeiro: José Olympio, 1963, Pp. 503-512.

21 Gawryszewski, Alberto. Panela vazia: o cotidiano carioca e o fornecimento de geheros alimenticios,
1945-50. Rio de Janeiro: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, Secretaria Municipal das Culturas,
Departamento Geral de Documentacéo e Informacdo Cultural, Divisdo de Editoragdo, 2002, p. 148.
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Vale, agora, analisar a figura do tubardo na imprensa comunista. Ai, o tubaréo
ndo é o portugués, mas sim outros personagens mais condizentes com os interesses do
PCB.?*?, No Hoje de S&o Paulo, o caricaturista Lara desenha um tubardo que mostra
vestuario caracteristico de homem de posses, de um burgués, com sapato, fraque e
cartola. Publicado em 22 de outubro de 1946, a tira versa sobre a campanha dos 5
milhGes, uma das muitas campanhas para ajudar a imprensa do partido. O boneco
simbolo da campanha aponta quem é o inimigo, o tubardo, e se coloca a frente
comandando a massa, de acordo com a idéia de vanguarda do papel de denlncia de
imprensa comunista.

Nesse desenho, é justamente o segundo significado da palavra tubardo que se
destaca, pois a oposicdo ocorre entre empresarios/comerciantes gananciosos e a
populacdo em geral. A énfase esta voltada para o impacto nos consumidores, as donas
de casa, justamente aquele setor da sociedade que, na visdo do partido, mais sofreria
com a carestia, pois ndo teria o que cozinhar, comprometendo uma atividade
eminentemente feminina. Ao associar empresarios/comerciantes a figura do tubaréo,
também esta implicito que eles “abocanham” os “peixes pequenos”, 0s menores
proprietarios e comerciantes®. Interessante destacar as armas usadas pela multidao, que
ndo sdo armas operérias, como a foice, o martelo, a enxada etc., e sim utensilios
domesticos, como vassoura e rolo de macarrdo, fazendo referéncia a carestia devido aos
precos abusivos cobrados pelos tubares. Assim, a critica € de ordem moral, ja que o
conflito decorre da ganancia de parte dessa classe dominante, prejudicando a populacédo
em geral.

O Gazeta Sindical de 15 de fevereiro de 1956 exibe um tubardo com uma bexiga
no alto com o nome de varios géneros de primeira necessidade, uma referéncia ao
aumento de precos e ao fato dos valores estarem “inflados” pelos tubardes, sendo

inalcancaveis para as pessoas devido aos salarios que recebem. Também nesse caso, a

22Alberto ja havia ressaltado que quando o assunto da carestia é publicado na imprensa do PCB o
personagem gordo e de cartola, referéncia ao capitalista, € aquele que se encontra atrds do balcdo
aumentando os pregos: “Interessante notar o uso da cartola pelo comerciante, em uma das charges, muito
distante de nosso portugués. A cartola simboliza o capitalista, o imperialista, nas diversas charges do
periodo. Aqui, foi adaptada para o nosso comerciante”. Gawryszewski, Alberto. Panela vazia: o
cotidiano carioca e o fornecimento de g€neros alimenticios, 1945-50. Rio de Janeiro: Prefeitura da
Cidade do Rio de Janeiro, Secretaria Municipal das Culturas, Departamento Geral de Documentacéo e
Informac&o Cultural, Divisdo de Editoragéo, 2002, p. 89.

23 \Vinhas, M. O partiddo: a luta por um partido de massas, 1922-1974. Sdo Paulo: HUCITEC, 1982. p.
150. No Manifesto de Agosto de 1950, Prestes havia defendido a existéncia de dois campos opostos na
sociedade e coloca “os pequenos comerciantes e industriais” junto com a maioria esmagadora dos
brasileiros.
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referéncia € a populacdo em geral e ndo especificamente aos trabalhadores, j4 que o
cenario onde se desenrola a acdo faz referéncia a uma casa, e ndo a uma fébrica, e ndo é
possivel precisar qual profissdo os personagens retratados desempenham.

A figura do tubardo também surge no A Classe Operaria de 10 de julho de 1948.
O animal ronda nosso extenso litoral a procura de nossas riquezas numa recriacdo do
descobrimento do Brasil. Esse desenho serd analisado em outro momento, mas vale
destacar que o tubardo aparece relacionado com o imperialismo ianque, que saqueia
nossas riquezas com violéncia (€é visivel os dentes do tubardo), como 0s portugueses na
época do descobrimento. Também era conveniente para o PCB utilizar a representagéo
do tubardo por ser um animal marinho, cujo habitat € 0 oceano, portanto um animal que
tem um carater “exterior”. A sua agressividade na nossa costa mostra nossa
vulnerabilidade as ameacas externas, e o animal tem, assim, uma ligacdo com algo fora
do territério brasileiro, fora de nossa nacionalidade; pode agir dentro do territdrio
nacional, mas € um elemento estranho a patria, ndo esta no seu habitat natural em terra
firme, representa interesses de fora do pais, metaforicamente a agua € o territorio
estrangeiro. Sendo assim, representa esses interesses, € nao o do solo, da terra, da patria
brasileira.

O personagem também aparece no Voz Operdria de 9 de fevereiro de 1952 com
uma singela cartola, mas em conluio com Vargas e Truman, que trocam olhares de
cumplicidade enquanto Vargas passa as riquezas nacionais para o tubardo. Este, com
seus dentes afiados a mostra, sua natural agressividade, tenta cinicamente esconder esse
fato com um falso sorriso. A posicdo de Vargas é subalterna em relagcdo a Truman, algo
comum, como veremos, mas aqui convém destacar que o0 presidente americano
concorda com a acdo dos tubardes ou porque o saco de dinheiro terminard em suas maos
ou porgue os tubardes estdo a seu servico. A imagem ressalta o carater estrangeiro dessa
figura ou, pelo menos, de sua acdo claramente contraria ao interesse nacional.

Um desenho com maior numero de personagens (Vargas, o Tio Sam, Tubardes e
0 povo brasileiro) foi publicado no Voz Operéaria de 9 de fevereiro de 1952. Num
cenario de “circo americano”, vemos o espetdculo e o malabarismo em que Vargas
apoia a esca(la)da de precos dos produtos da cesta basica causando pobreza e magreza
no povo, a escada é usada reiteradamente em diversos desenhos com esse sentido. Tudo
aos olhos, ou sob o comando, de Tio Sam e seu chicote. Veremos que o chicote também
aparecerd na médo de Vargas e muitos outros desenhos. A posi¢do de Tio Sam, como

sempre, € a de comando, com o presidente brasileiro fazendo o trabalho sujo para 0s
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EUA. As oposicdes entre os personagens envolvem a magreza da populacdo e a
escalada de precos, de um lado, e a gordura corporal de Vargas, de outro.

Novamente, o tubardo aparece no Voz Operéria de 1°. de marco de 1952, mas
dessa vez o partido vai além da dendncia da carestia de vida e atrela o desenho a uma
das campanhas mais constantes na imprensa comunista, a do ndo envio de brasileiros
para a Guerra da Coreia. Para atrelar o problema da carestia com o do possivel envio de
soldados brasileiros, o desenhista troca a cartola utilizada nas outras representagdes do
tubardo por uma com a bandeira americana. O tubardo, que ja aparecia de maneira
indireta como elemento externo a péatria e aos verdadeiros interesses do territorio
nacional, ganha, aqui, um contorno explicito. Com o titulo “Depois dos aumentos”, o
tubardo pede sangue, e a violéncia do tubardo com seus dentes a mostra reforca isso. A
intencdo € associar a guerra a violéncia do lucro que faz o povo passar fome e a
ganancia do grande tubardo que abocanha o pequeno comerciante. O mesmo desenho
ilustra uma outra matéria do Voz Operaria de 28 de marco de 1953 sobre as
“realizacdes” de Vargas, mas dessa vez ndo consta referéncia a legenda que fala da
Coreia.

O Voz Operaria de 5 abril de 1952 publica uma sequéncia de desenhos tomando
quase a pagina inteira do jornal. No primeiro, o tubardo de cartola aponta o governador
paulista Garcez como um aluno promissor de Vargas, que comanda uma escola em que
Brasil/EUA tem 0 mesmo ponto de vista. Ou seja, um aluno promissor para um tubarao
seria justamente aquele que aprendesse, desde cedo, a defender os interesses norte-
americanos. Novamente, o tubardo, é associado ao estrangeiro, e a uma parte da classe
dominante do nosso pais.

A Tribuna do Povo de 3 abril de 1954 também publica uma matéria sobre esse
personagem, embora sem desenha-lo. O titulo chama a atencéo para o fato dos tubarfes
andarem de cadilac enquanto o povo, representado por mulheres segurando cartazes
com a palavra pao, passa fome. Novamente, nota-se que a alimentagéo é reiteradamente
assunto feminino.

Todavia, devemos ampliar mais a analise complexa do personagem tubardo ja
que ha outra acepgao da palavra: a de “individuo que desfruta varios empregos muito

rendosos™®**. Esse significado também estava presente na imprensa comunista que

214 TUBARAO. Garcia, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete.
Rio de Janeiro, Delta, 1980. Rio de Janeiro, Delta, 1980.
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chamava a atencdo para os politicos e detentores de empregos publicos em geral,
normalmente ligados a interesses privados capitalistas®™.

O empresério e ministro Jafet se enquadra nessa categoria, sendo retratado com
0 corpo de tubardo e rosto humano. Ele expressa um sorriso maléfico nos labios,
enquanto nada em “zonas turvas” em que se misturam os negocios publicoS e 0S
privados. Esse personagem aparece no Voz Operaria de 12 de abril de 1952.

O Voz Operéria de 8 de setembro de 1951, em uma matéria de capa inteira
noticiando negociatas no governo Vargas, nomeia alguns tubarées, Getulio, Lafer, Jodo
Neves entre outros, e, na pequena biografia de cada um, esta justamente destacado como
se imiscui o carater publico e privado. Esse grupo possui cargos publicos e estdo ligados
fortemente a diversos setores da economia e a interesses particulares, especialmente aos
de empresas estrangeiras. No Manifesto de Agosto de 1950, Prestes havia classificado
Vargas de “pai dos tubardes dos lucros extraordinarios”. 216

Todavia, ndo era necessaria a imagem de um tubardo para o desenhista estar se
referindo a um. Ha desenhos em que a legenda faz esse trabalho, sem que o animal
aparece representado. O proprio Vargas € visto, em algumas figuras, como tubardo,
mesmo nao sendo desenhado como um, por meio de sua legenda e de sua atitude. O
jornal A Classe Operéaria de 1°. de setembro de 1951 exibe uma roldana em que o0s
salarios sdo o contraponto direto e perfeito dos precos. A contraposicdo também ocorre
entre a gordura de Vargas, simbolo de poder e dinheiro, e o musculo, a forca do
trabalhador. Enquanto o que move a corda para baixo reduzindo os salarios é
simplesmente o peso de Vargas, o contraponto a ele é a musculatura do operario, que
faz forca para abaixar os precos e elevar seu salario.

O jornal Gazeta Sindical de 5 de janeiro de 1953 publica um desenho que segue
essa linha, um gigante operario paulista pega pelo cangote um “tubardo” todo
esfarrapado, 0 que mostra a forca do trabalhador do Estado. Aqui, 0 personagem néo
tem o corpo do animal, 0 que 0 associa a ele é justamente a legenda. Tirando o texto e o
fato dele ser magro, a figura passaria como um burgués tipico. A magreza do tubardo
tem relacdo direta com a forga do operariado que, reivindicando seus direitos e melhores

salarios, acaba com a gordura e bonanca do tubarao.

215 «“Tybardo era a palavra usada na época para identificar magnatas”, segundo Samuel Wainer. E o autor
cita, entdo Matarazzo, que apoiaria o jornal Ultima Hora em S&o Paulo. Sem duvida se referia a magnata,
mas 0 préprio autor cita exemplos da juncdo entre os interesses privados e os publicos. Wainer, Samuel.
Minha Razéo de Viver: Memérias de um Reporter.Rio de Janeiro, Record, 1988. 8%d. P 158-159.

218 \Vinhas, M. O partidéo: a luta por um partido de massas, 1922-1974. Sio Paulo: HUCITEC, 1982. p.
147.
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Num jornal voltado para os sindicatos o contraste ocorre entre o animal e
operariado. O préprio cenario em que 0s personagens sdo desenhados muda, com as
fabricas com grandes chaminés aparecendo atras. A placa que o tubardo segura contém
essa dualidade entre lucros absurdos e carestia, portanto a questdo do conflito ndo era a
mais valia em si, o trabalho ndo pago, e sim de ordem moral, a ganancia. Para politizar a
questdo e relaciond-la com o contexto mais amplo da Guerra Fria o tubardo também
segura um plano de guerra.

Ao ser caracterizado como tubardo exclusivamente pelo texto, abre-se a
hipdtese, bastante interessante, de que os desenhos de burgueses publicados na imprensa
comunista pudessem ser vistos pelo leitor como tubardes, adaptados, a realidade local e
a politica do PCB no periodo. Seguindo essa hipotese, vale destacar o desenho
publicado no Voz Operaria de 5 de abril de 1952. Nele, aparece o industrial de tecidos
Paulo Assuncdo, definido como grande tubardo, e com 0s sinais caracteristicos de um
burgués, a decadéncia fisica, obesidade, enrugamento, calvicie, com viséo debilitada e
marcado pelos vicios como a bebida e o cigarro.

Também uma grande sequéncia de figuras intitulada o “Choro do Tubardo”,
publicada no Imprensa Popular de 10 de dezembro de 1953, conta a histéria do conflito
entre operdrios e tubarGes. H4 um contraste evidente entre o corpo dos trabalhadores e
corpo obeso do tubardo, resultado de mesa farta e gula, mas também da grande
quantidade de servicais (criada, mordomo, chofer e secretaria) ao seu dispor para poupar
seu trabalho, economizando as energias do personagem. Ao ler a noticia da reclamacéo
do abono de natal, uma campanha reiterada no movimento sindical, mesmo com o0s
lucros crescentes, como vemos no grafico, o personagem sai a rua mudando sua
caracterizacdo luxuosa e reivindicando uma pobreza que é uma farsa.

Fundamental para o nosso argumento aqui é o fato dele ser caracterizado
textualmente como tubardo, mas néo figurar dessa maneira, e sim como um burgués. O
que tambem ocorre no Noticias de Hoje de 20 de julho de 1956, em que aparece um
burgués tipico travando um didlogo com o operario, mas a legenda o denomina
“tubardo”, que ganha dinheiro ao “moer” o operdrio literalmente numa maquina de
triturar carne, uma metafora da exploracdo cada vez maior que “moe” o corpo do
trabalhador. A propria palavra também pode ser usada no sentido de “cansar, fatigar por

217
excesso de trabalho™.

27 Garcfa, Hamilcar de. “Moer”. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete. Rio
de Janeiro: Delta, 1980.
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Embora essa caracteristica apareca em poucos desenhos por nés localizados,
talvez tal associacdo fosse usual na época. A caracterizacdo do burgués como gordo,

18 ¢ um desenho tradicional do

com cartola, charuto etc ndo é originaria do Brasi
movimento operario, relacionado com a revolucéo industrial. Segundo Gilda de Mello e
Souza “os temas invariaveis do industrialismo, abobodas, tuneis, reservatorios de gas,
chaminés de fabricas (grifo nosso), imprimem-se no subconsciente e 0 homem também
se torna cilindrico, com suas calgas, cartola e sobrecasaca”®*®. Esse vestuario incomodo
era também uma forma de mostrar que o personagem nao se dedicava a trabalhos
manuais, pouco Sse importando com a flexibilidade e o desembaraco do corpo®®.
Todavia, a reproducdo desse personagem no Brasil poderia entrar em contradi¢cdo com a
concepcdo programética defendida pelo PCB, que defendia a etapa brasileira da
revolucdo como democréatica-burguesa, ou seja, contava com o0 apoio da burguesia
nacional.

Portanto, o conflito burgués operario ndo era absoluto, tinha adaptacgdes,
dosagens e envolvia uma parcela especifica dos empresarios, aqueles entreguistas,
vendidos ao imperialismo estrangeiro. Assim, a construcdo da figura do tubardo pode
estar ligada a essa concepc¢do. Evidentemente, o partido poderia fazer criticas a
burguesia, e os desenhos de burgueses poderiam mostrar isso. Ademais, essas
representacdes poderiam fazer referéncia aos burgueses estrangeiros agindo no Brasil.
Todavia, o fato da palavra tubardo remeter a questdo moral do abuso dos industriais ou
dos comerciantes talvez facilitasse ao leitor vir as demais figuras do burgués como
tubardo. Embora esteja fora do alcance dessa pesquisa a recepgdo que os trabalhadores
tinham dos desenhos do partido, a prdpria iconografia publicada abre essa possibilidade.

Nessa hipdtese, vale analisar uma imagem, publicada no Gazeta Sindical de 15
de maio de 1952, que ndo faz referéncia iconografica nem textual ao tubardo, mas,

mesmo assim, pode indicar que essa seria uma das leituras possiveis para gordos

218 Ao caracterizar a indumentaria masculina Gilda Souza relata o papel desempenhado pelo costume
inglés de montar. Souza, Gilda. O Espirito Das Roupas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987.pp.64-65
219 Gilda Souza ressalta que ha “uma relagdo profunda une as formas da arquitetura e as que se estampam
na moda”. E publica duas imagens uma ao lado da outra, as chaminés industriais e burgueses com grandes
cartolas. Souza, Gilda. O Espirito Das Roupas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987. p.32e 34 (no
texto).

220 «A roupa incomoda exprimia...uma prerrogativa de classe. Era uma prova visivel, oferecida a todos, de
que o portador, ndo se dedicando a trabalhos manuais, desprezava o desembaraco dos membros € 0
conforto das vestes”. Visava também “...demonstrar através do desconforto, a todos os observadores, que
seu portador ndo estava empenhado em nenhuma espécie de trabalho produtivo e pertencia, por
conseguinte, a classe privilegiada, a classe ociosa”. Souza, Gilda. O Espirito Das Roupas. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1987, pp.48e 125, respectivamente.

128



burgueses. O personagem poderia ser identificado com um burgués, mas ha elementos
no desenho que o associam ao tubardo: o burgués classico, na visdo marxista, é o
industrial, e, aqui, parece tratar-se de um comerciante ganancioso tentando fraudar uma
“promog¢ao” para o lucro continuar alto a custa da populacao. O problema do alto custo
de vida, como j& vimos, estava diretamente associado a imagem do tubarao

O ultimo desenho localizado sobre um tubardo foi publicado em 1956. Talvez o
apoio do partido a Juscelino Kubitscheck na esteira da morte de Getulio seja um dos
motivos do desaparecimento do personagem; ou ainda, a imagem do tubardo ja estivesse
consolidada a ponto ndo mais ser necessario reproduzi-lo, figurativamente ou

textualmente.

Dutra

Dentre os adversarios dos brasileiros, na visdo do partido, ndo estavam s6 0s
tubardes; boa parte dos desenhos se centravam, também, nos inimigos politicos. Nesse

sentido, Eurico Gaspar Dutra®*

, ministro da Guerra de Getulio Vargas durante o Estado
Novo, o primeiro presidente do Brasil apds a redemocratizacdo de 1945, foi um dos
alvos. A contradicdo entre um governo comandado por um militar que liderou a
participacdo brasileira na Segunda Guerra Mundial contra o nazifascismo, mas tinha
notdrias simpatias pela ideologia do eixo, somada as atitudes de Dutra ao longo de seu
governo, deram matéria-prima para diversos caricaturistas.

Entre 1945 e 1947, ndo localizamos nenhum desenho do presidente Dutra no
acervo. Embora seja improvavel que ele ndo tenha sido satirizado pelos desenhistas do
Partido Comunista. Essa auséncia pode ser um indicativo importante de que o PCB
estava enfatizando outros aspectos na luta de imagens. Especialmente se levarmos em
conta que nesse periodo o partido teve total liberdade de acéo e possuia uma abrangente
imprensa.

A situagdo sofre uma mudanga quando o partido é colocado na ilegalidade em 7
de maio 1947. A partir de entdo, os desenhos sobre Dutra serdo abundantes. Sao varios
0s caricaturistas que o desenharam, entre eles, Trovao, Lara e Agostinho Rodrigues. O

caricaturista Trovao publicou no Hoje de 16 de maio de 1947 um Dutra militar, o que é

221 Gawryszewsky, Alberto. Os tragos na imprensa comunista carioca. (Versio modificada do trabalho de
Pés-doutorado em Historia Social do Departamento de Historia da Universidade Federal Fluminense) -
Universidade Federal Fluminense, 2004, pp. 49-55. O autor, inclusive, aborda alguns dos desenhos
mostrados aqui.
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bastante comum, talvez com a intencdo de liga-lo a um possivel golpe militar numa
hipotética escalada reacionaria ap6s o fechamento do PCB, além de ressaltar a
truculéncia de um militar desempenhando uma fungéo civil. Nesse desenho de Trovéo a
rigidez do militar se reforca nos seus ombros quadrados.

O jornal Hoje de 30 de julho de 1947 publica imagem com a legenda “o
ditador”. E aqui é importante destacar que o presidente passa a ser chamado,
invariavelmente, de ditador pela impressa comunista, independente do desenho que seja
feito dele. A denominacdo € significativa, pois o0 descaracterizava como presidente
eleito, a0 mesmo tempo que assombrava com a volta da ditadura ap6s a euforia recente
com a democratizacdo. Os olhos virados para o lado demonstraria a dissimulagdo do
presidente. A forma como o corpo é desenhado ridiculariza a figura: tomando o cinto
como referéncia para a cintura, vemos que, na verdade, a barriga comeca logo abaixo do
Seu gueixo, ressaltando a parte de baixo do seu corpo, tornando praticamente inexistente
0s musculos do peito. Embora apareca vestido como militar, seu porte fisico ndo condiz
com essa posicao.

Significativo, aqui, € um detalhe colocado no seu uniforme militar, a cruz de
ferro, uma das condecoragcfes do regime nazista. Embora Dutra fosse o ministro da
Guerra durante o governo Vargas e, portanto, de certa maneira responsavel pelas tropas
que o Brasil enviou para lutar contra o nazifascismo, eram conhecidas suas simpatias
pelo regime. Assim, Dutra deixa de ter ligacbes com o Brasil para té-las com a ideologia
que a FEB havia dado a vida para combater, o0 que poderia indicar interesses ditatoriais.
Também caracterizando Dutra como ditador, embora com desenhos diferentes, foram
publicadas imagens no Hoje de 23 de julho de 1947 e no Hoje de 24 de maio de 1947 e
15 de julho de 1947.

Ainda sob o impacto da cassacdo do registro do partido, a imprensa criou uma
vinheta com o seu rosto ¢ a frase “Renuncie General”, enfatizando com esta defini¢ao
seu passado militar e tirando sua legitimidade enguanto presidente eleito. A vinheta foi
publicada no jornal Hoje de 1, 5, 9, 13, 19 de julho de 1947. Outra abordagem sobre o
presidente Dutra surgida apos a ilegalidade do partido foi a de cacador, ja que havia
cacado o registro do PCB e agora lutava para fazer o mesmo com os mandatos dos
politicos eleitos pelo PCB. Imagem nesse sentido aparece no A Classe Operaria de 4 e
11 de outubro de 1947, 18 de novembro de 1947, 7 de dezembro de 1947 e no Voz
Operéria de 27 de maio de 1950 e 12 de agosto de 1950. Nessa caracterizacdo, ele é

comparado a um cacador colonial em um safari, o que, embora o personagem tenha sido
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criado como resposta a cassagdo do registro do PCB, também poderia fazer referéncia a
repressdo do governo Dutra, que sofreu um recrudescimento evidente apds a ilegalidade
do partido.

Embora os comunistas estivessem na ilegalidade a partir de maio e
denunciassem a perspectiva da ditadura de Dutra, o crescimento partidario no periodo
1945-1947 deu ensejo para que ele acreditasse na reagcdo popular capaz de fazer frente a
ofensiva desencadeada pelas forcas da reagéo.

A Classe Operaria de 31 de maio de 1947 exibe uma charge em que Dutra
caminha ladeira abaixo ap6s um conjunto de medidas contra o movimento popular.
Essa construcéo do terreno inclinado, como ressaltou Alberto Gawryszewsky, ironiza o
plano de desenvolvimento econdémico de Dutra, o SALTE (Saude, Alimentacéo,
Transporte e Energia), mostrando que o pulo era para o abismo.??” Ele e seu grupo
literalmente véo se enforcando com a situagao, ja que o “pau vai cantar”, a populagdo
vai reagir. Na mesma linha foi publicado um desenho no A Classe Operaria de 2 de
agosto de 1947. Neste, 0 povo aparece representado pelo rosto de diversas pessoas
segurando uma faixa defendendo a constituicdo, enquanto grandes pedregulhos caem
em cima de Dutra e dos sabios do PSD. O PCB esperava forte reacdo popular contra a
cassagdo, fazendo com que “chovesse pedras” contra o governo. O partido também
esperava que o TSE revertesse a ilegalidade e garantisse a volta de um regime legal em
Pernambuco, ainda governado por interventores.

A Classe Operéria de 16 de dezembro de 1947 exibe um rolo compressor guiado
pelo “povo brasileiro” caminhando para cima de Dutra, Aécio e Lyra, que carregam
simbolos da suéstica e do sigma integralista. Esse desenho também foi publicado em 7
de janeiro de 1948, no mesmo jornal. Mas o Dutra que nessa representacao iconografica
é acuado pela reacdo popular acabou por prevalecer e o partido acabou perdendo, além
do seu registro, os seus mandatos. O recrudescimento legal contra o partido, na visdo do
PCB, era de inteira responsabilidade de Dutra, tendo em vista que ele comandaria por

detrds do pano o Tribunal Superior Eleitoral. O desenho deixa isso claro ao mostrar as

?22Comunistas se apropriam do Plano Salte de Dutra para criar o plano inclinado. Gawryszewsky,
Alberto. Os tragos na imprensa comunista carioca. (Versdo modificada do trabalho de Pés-doutorado em
Historia Social do Departamento de Historia da Universidade Federal Fluminense) - Universidade
Federal Fluminense, 2004, p. 56.
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ordens de Dutra desequilibrando a balanca e fazendo com que a Justica®*® veja apensa
um dos lados da disputa

Essas confabulagdes por baixo do pano para influenciar a Justica também
contribuiram para a construcdo de outra imagem sobre Dutra, a de coruja. O animal,
uma ave de rapina, tem como caracteristica agir a noite, na escuriddo, e era nesse
sentido que o partido explorava essa figura, também ressaltando os projetos politicos
antidemocraticos e as varias negociatas econdmicas, ja que um dos sentidos associados
ao animal é o de ladrdo®**. Dutra aparece como coruja em 4 de outubro de 1947, 1°. de
novembro de 1947 e 18 de novembro de 1947, todos no A Classe Operaria. Também no
A Classe Operaria de 16 de agosto de 1947 aparece um grupo de politicos dando as
cartas na escuriddo, imagem relacionada a essa ideia de agir nas sombras sem estar a
vista do povo brasileiro, cada um com uma carta nefasta, Lei de Seguranca, Conspiracdo
e Terceira Guerra, enquanto um operario ilumina a cena, .

Todavia, 0 desenho mais famoso de Dutra foi feito por Agostinho Rodrigues,
desenho que se associou de tal maneira ao presidente que possivelmente ao olha-lo
muitos pensavam na caricatura’®. Publicado em varios momentos, sendo o primeiro
localizado na edicdo de 15 de fevereiro de 1948 do A Classe Operaria®?®. Na imagem,
Dutra aparece vestindo trajes civis, é ridicularizado a partir de outro aspecto cémico: o
rosto do presidente é desenhado como nadegas. A simbologia é complexa, por um lado
0 rosto é o que, em principio, individualiza e caracteriza uma pessoa e, portanto, colocar
uma bunda no seu rosto é caracterizd-lo como “bundao”, na giria popular, um covarde.

Para abordar essa questdo da covardia de Dutra, deve-se levar em conta que
reiteradamente ele é apresentado como submisso aos interesses norte-americanos. No
jornal Hoje de 23 de maio de 1947 aparece a recorrente imagem de marionete, com
Dutra sendo manipulado por Truman, com mao animalizada e unhas como garras. Tal
representacdo reapareceno mesmo jornal em 17 de maio de 1947. No A Classe Operaria
de 17 de maio de 1947, Dutra é desenhado como seguidor dos planos de Truman, que

levanta, sob a fachada da ajuda financeira, a bandeira do nazismo, ja desgastada. Dutra é

223 Sobre a representagio da justica ver Gawryszewsky, Alberto. “A representacdo visual da justica nos
periodicos anarquistas”. Anais do Il Encontro Nacional de Estudos da Imagem, 12, 13 e 14 de maio de
2009, Londrina-PR.

22 CORUJA. Chevalier, Jean ; Gheerbrant, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003.

“% poderfamos dizer que“no podemos evitar pensar na caricatura cada vez que vemos este homem”
Gombrich, E. H. Freud y la psicologia del arte. Barcelona, Barral, 1971. P 119

226 Também republicado no mesmo jornal em, 14 de agosto de 1948, 15 de janeiro de 1949 e 1 maio de
1949 e no Voz Operaria de 13 de agosto de 1949.
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o0 ultimo da fila de presidentes/ditadores, o que o coloca ndo s6 alinhado com esses
politicos, mas também mostra o seu papel subalterno em relagdo aos outros, ja que é o
ultimo da série.

Assim, a ideia da submissdo de Dutra levaria a de covardia fazendo com que
fosse caracterizado como um “bundao”, aquele que nao tem coragem de enfrentar algo.
A submissdo aos presidentes americanos era algo comum também nas representacdes
dos presidentes subsequentes, mas aqui ganha uma conotagéo especial, pois foi sob seu
governo que comecou a chamada Guerra Fria, e sob seu governo que foi cacado o
registro do PCB. Nessa constru¢ao de sentidos, o “bundao”, a covardia do presidente,
estava relacionado com o fato de ele cumprir ordens vindas de fora, sem reagir a ideia

de cacar o Partido®”’

. Assim, Dutra vira um traidor. Desenhar o presidente com “cara de
bunda” também remete a ideia de surpresa com uma situacdo que foge ao controle. O
Dutra assim retratado aparece como alguém que ndo sabe como reagir, omisso e
surpreso.

Todavia, esse desenho de Agostinho Rodrigues também remete a uma das
caracteristicas mais marcantes de Dutra, a sua capacidade de cometer gafes, visto como
uma pessoa ndo muito inteligente. Assim, ao ter a cara desenhada como nadegas, a boca
do presidente seria o anus, o que liga a sua fala ao ato de defecar, de “falar merda”,
bobagem, na expressdo popular. Assim, o desenho ridiculariza o presidente em varias
frentes.

Com o comego da Guerra Fria coincidindo com o governo de Dutra, e ele
tomando as atitudes submissas para entrar ao lado dos americanos, o proprio presidente
Dutra acaba adentrando no repertorio dos desenhos da imprensa comunista que mostram
ele alinhado aos interesses globais dos EUA.

Esse Dutra “bunddo”, como boa parte dos presidentes brasileiros, ¢ visto pelo
PCB como submisso, mero joguete na médo dos interesses norte americanos, instrumento
de seus designios no pais e no mundo, parte de um plano norte americano de utilizar
servigais para reprimir as demandas dos povos. Dessa maneira, sdo representativas 0s
desenhos que colocam Dutra nessa situagdo usando recursos visuais como fantoche,

sombras etc. A coincidéncia de interesses entre americanos e Dutra faz com haja,

227 Alberto ressalta a timidez do personagem, que corrobora esse sentido tendo em vista que um timido é
um “temeroso, medroso, assustado, receoso; fraco que ndo tem coragem” Gawryszewsky, Alberto. Os
tragos na imprensa comunista carioca. (Versdo modificada do trabalho de Pds-doutorado em Histéria
Social do Departamento de Histéria da Universidade Federal Fluminense). - Universidade Federal
Fluminense, 2004, p. 59. Garcia, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas
Aulete. Rio de Janeiro: Delta, 1980.
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inclusive, uma aproximacao visual entre ele e Truman, que possuem tragos em comum
ressaltados pelos caricaturistas??®: as bochechas caindo ao redor da boca e o formato da
cabeca e orelhas. A Classe Operéria de 4 de outubro de 1947 ressalta isso inclusive na
roupa. Nesse caso, a igualdade também ocorre com os outros personagens representados
que ficam todos na mesma posicao para dar a impressdo de que um corresponde ao
outro. Dutra aparece como traidor dos desejos do povo brasileiro a ponto de figurar
como norteamericano no A Classe Operéria de 18 de novembro de 1947.

Como funcionario dos americanos ele aparece em 21 de junho de 1947 no A
Classe Operaria. No desenho Dutra “pinta”, no duplo sentido, como “a redengdo do

N . 22
vale do Sio Francisco”??°

escondia a situacdo do camponés sem-terra e a exploragéo do
petroleo pelo imperialismo ianque. O presidente ainda aparece com uma cruz de ferro
nazista. J& no A Classe Operaria de 21 de junho de 1947 surge de médos dadas com
diversos ditadores que sdo a tropa de frente da “civilizagdo ocidental”, mas estdo sob a
coleira de Truman, assentado no linchamento de negros. Esses presidentes séo pequenos
bonecos do dominio norte-americano. Em dois desenhos publicados no A Classe
Operaria, em 4 de outubro de 1947 e em 1°. de novembro de 1947, Dutra se transforma
numa clava com espinhos para agredir o povo brasileiro, mostrando na verdade seu
papel de submissdo, ja que a acdo é feita por Truman. A clava também denunciava a
violéncia contra o partido e os trabalhadores, além de remeter a ideia de decadéncia e
atraso dos inimigos do PCB, ja que a clava era a arma utilizada pelo homem das
cavernas.

Como Dutra era um joguete na méo do imperialismo americano e participava do
avanco global da reacdo, também era de se esperar que 0S povos reagissem a essas
tentativas. Uma das demonstracfes dessa vontade popular aparece em dois desenhos,
ambos publicados no Voz Operaria, em 20 de janeiro de 1951 e 3 de fevereiro de 1951,
em que maos gigantes carregando bandeiras da Paz encurralam minusculos Dutra e
Truman. Um desenho interessante, publicado no Gazeta Sindical de 1 de junho de 1950,
mostra uma fila de pessoas assinando o apelo de Estocolmo, organizado pela Unido
Soviética e que visava proibir a utilizacdo de armas atbmicas, com as penas de uma

aguia americana postada em cima da bomba atdmica.

228 Gawryszewsky, Alberto. Os tracos na imprensa comunista carioca. (Versio modificada do trabalho
de Pés-doutorado em Histéria Social do Departamento de Historia da Universidade Federal Fluminense) -
Universidade Federal Fluminense, 2004.

229 E claramente inspirado no desenho publicado no A Classe Operaria de 30 de marco de 1946 de Her-
Car sobre a espionagem no Canada.
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Nesse comeco de Guerra Fria ha, entdo, o realinhamento de Dutra nazista, para o
lado americano. Em 14 de maio de 1949, no A Classe Operéria, o partido compara dois
desenhos mostrando as datas de 1939 e 1949 e em ambos a “cabe¢a oca” de Dutra é
preenchida: a primeira pela cruz nazista recebida de Hitler e a segunda com um cifrdo
recebida de Truman. Continua obediente, mas a diferentes senhores.

Tamanho servilismo aos americanos, violéncia contra o povo brasileiro e contra
0 PCB, negociatas econdmica e politicas e desrespeito a constituicdo acabaram por fazer
o0 partido acreditar na possibilidade de um golpe de estado no Brasil, como vemos na
figura publicada na Fundamentos em 1°. de julho de 1950. Nessa imagem, vemos um
gorila com uma metralhadora, mostrando a violéncia daqueles que perpetuavam o
golpe, auxiliados pelos americanos que ddo a chave para a invasao brasileira. O golpe
ndo ocorreu, fica em suspenso, assim como essa representacdo do gorila, que sera

abordada mais adiante, em novo contexto.

Ademar populista assassino

Com a mudanca na relacdo Ademar de Barros/PCB na esteira da ilegalidade do
partido em 7 de maio de 1947, a imagem do politico sofre uma alteracao radical. O PCB
o0 culpou pela cassacdo de seu registro eleitoral e pelo posterior recrudescimento da
repressdo aos comunistas. Tendo em vista a campanha feita pelo partido em nome de
Ademar, o rompimento com 0 mesmo ganhou grande destaque na imprensa comunista.

Em 1°. de agosto de 1947, em imagem publicada no jornal Hoje, ele ganha um
nariz proeminente mostrando ser um mentiroso e ndo o honesto politico propagado
pelos comunistas anteriormente. Todavia, a imagem publicada com mais frequéncia foi
a do politico com a camisa e calca amassadas e desalinhadas, com manga arregacada e
segurando o terno, além da gravata torta e de n6 mal feito. No desenho do Hoje de 3 de
agosto de 1947, a legenda afirma que Ademar “travestido de ‘popular’... ja ndo
consegue iludir a mais ninguém, (sic) nos seus lero-leros radiofonicos”. A contraposic¢do
entre o Ademar “Candidato do Povo” que contava com o apoio do lider Prestes e esta
nova representacao € acentuada.

A respeitabilidade que o terno alinhado dava ao candidato esta completamente
ausente ja que a roupa esta distorcida e amassada. Essa indumentaria relapsa serve para
denunciar o que se chamou posteriormente de populismo, que tinha como uma de suas

marcas a caracterizacdo de certos politicos com habitos e vestimentas que 0s
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aproximavam do dia-a-dia da populacdo. Aqui, o jornal procura mostrar como esse
recurso do politico é artificial, ele estd inclusive com as mangas arregacadas como se
efetivamente fosse efetuar algum trabalho manual.

O mesmo desenho foi publicado em outros momentos: em 9 de agosto de 1947
no jornal Hoje, foi publicado com a legenda “Adhemar de Barros também nao gosta de
imprensa livre”; em 14 de agosto no mesmo Hoje, s6 0 desenho aparece, sem legenda,
reforcando a falsidade embutida na caracterizacdo do personagem. A Classe Operaria
usa a imagem para ressaltar uma das questfes caras ao PCB, a traicéo, publicando na
edicao de 25 de novembro de 1947 o desenho com a legenda “Adhemar, traidor do povo
paulista”. Essa figuracdo de um Ademar “falso” também dialogava com a ideia de que
sO alguém dissimulado poderia se passar por um candidato do povo para depois agir
como traidor. O Imprensa Popular de 6 de abril de 1953 também ressalta sob 0 mesmo
desenho que “Ademar chefia um grupo de contrabandistas em Sao Paulo”.

Aqui vale destacar como a questdo da vestimenta do candidato tinha relevancia
na época. O PCB construia uma imagem de status e respeitabilidade aos candidatos do
partido, colocando em seus desenhos os politicos de terno e gravata, fazendo referéncia
a respeitabilidade que o trabalhador gostaria de ter ao se vestir. Todavia, com a situacédo
de miséria, esse alinhamento no vestuario nem sempre era a realidade das pessoas mais
humildes®, e os candidatos posteriormente chamados de populistas, como Ademar de
Barros, passam a explorar essas caracteristicas, entre outras, para se aproximar do povo.
Para o partido, ficava clara a demagogia existente nesse tipo de atitude, e ele tenta
desmascara-la ou associar a imagem de uma Ademar mal vestido a palavra “travestido”.

O PCB também criticava o governador em outra vertente, a da corrupgdo. Como
vimos na historia em quadrinhos de “seu Belarmino”, a honestidade do candidato era
ressaltada quando este fazia parte da alianca com o partido, mas a partir da ilegalidade a

imprensa passa a ressaltar as muitas arbitrariedades cometidas por Ademar. Em charges

20 Alexandre Hecker analisa uma foto de um comicio do Partido Socialista Brasileiro, publicada no
Folha Socialista, justamente para destacar que a multiddo retratada pertencia a classe média e ndo aos
trabalhadores. A foto ndo foi reproduzida no livro, mas o terno e a gravata dos membros da imagem foi
um dos argumentos levantados pelo autor para afirmar que havia uma discrepancia entre o ideal dos
socialistas de representarem os trabalhadores e a realidade de atingirem a classe média. Segundo Hecker,
“a maioria trajando terno e gravata, se isto ndo faz aparentar riqueza, impede a identificacdo com a
pobreza”, embora o autor ressalte que “a classe operaria do periodo, diferente de épocas anteriores,
guardava héabitos de vestimenta e condi¢des econdmicas que permitiriam assemelhar-se a moda
burguesa”. No caso dos desenhos do PCB, de certo modo, essa dicotomia também aparece, com o partido
imaginando um trabalhador de terno e gravata, mas que nem sempre era a realidade de todos os humildes
trabalhadores do periodo. Hecker, Alexandre. Socialismo Socidvel. Historia da Esquerda Democratica
em S8o Paulo (1945-1964). S&o Paulo: Unesp, 1998,p. 227-229.

136



publicadas no jornal Noticias de Hoje, o caricaturista Ramiro, pseudénimo de Alvaro de
Moya, desenha uma caixinha, palavra usada para se referir ao “dinheiro de dubia

procedéncia, destinado a despesas de maus politicos™?*!

, para fazer referéncia as
comissoes ilegais que o politico era acusado de receber, e a constratando a carestia de
vida enfrentada pela populacdo, representada pelas panelas vazias.

Ramiro segue a mesma linha, em 1°. de agosto de 1954, Ademar é transformado
num pirata, com punhal e espingarda, que, por ter a caixinha cheia, deixa a panela do

trabalhador vazia®*

. O mesmo desenho se repete em 12 de setembro de 1954. A figura
do pirata dialogava com a ideia do politico ser ladrdo e violento. A caixinha também
aparece no traco do mesmo caricaturista em uma charge de 22 de julho de 1954 em que
Ademar em cima da caixinha olha para uma mulher sedutora,provavelmente fazendo
referéncia a amante do governador®?, o titulo indicava: “Filme da semana: o homem da
caixinha”. Também na década de 1950 o jornal Hoje o mostra como ladrdo mascarado,
inclusive com uma lanterna para atuar a noite, arrastando um saco de dinheiro. Vale
destacar que o punhal também estd presente, arma que passa a Se incorporar ao
personagem.

As disputas entre Ademar e PCB recrudesceram a repressdo sobre o partido,
resultando em conflitos entre policiais e comunistas em diversas cidades do Estado. Em
Tupd e em Santos, por exemplo, trabalhadores foram assassinados, virando tema da
iconografia comunista. Assim, algumas de suas representacdes reforcam essa
caracteristica, o da violéncia. No Gazeta Sindical de 30 de outubro de 1950, ele aparece
animalizado, com garras, pelos excessivos no corpo e um grande nariz, dando um
carater agressivo ao governador. Com um bracelete nazista e um punhal embebido em
sangue, ele caminha com botas em direcdo ao leitor. As armas, as botas, todos 0s
acessorios corroboram para tornar a imagem de Ademar ameacadora.

No Noticias de Hoje de 25 de setembro de 1954 ele aparece com um porrete,
uma arma de um homem primitivo, ressaltando a sua violéncia contra a populacéo, e o
punhal, arma associada a sua trai¢cdo contra o PCB e 0 povo brasileiro. Como destacou

Rodrigo Patto S4, “a arma branca curta, especialmente o punhal, evoca a traigdo, a

3! Garcia, Hamilcar de. “Caixinha”. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete.
Rio de Janeiro, Delta, 1980.

232 Ferramenta também utilizada no personagem criado por Lorenzo. Nogueira, Andrea de Aratjo. Humor
e populismo : o desafio diario nas charges de Nelo Lurenzon (1948-1960), Tese de Doutorado, Escola de
Comunicacéo e Artes da USP, 2005. p.207.

3 0 cofre de Ademar estava em poder da amante e foi roubado durante a ditadura militar para financiar a
luta armada.
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»234 O mesmo desenho é republicado pelo Noticias de

classica punhalada pelas costas
Hoje em 19 de margo de 1957, mas agora em pégina inteira e cercado por manchetes da
imprensa comunista mostrando o “historico” de violéncia do entdo candidato a prefeito.

Na década de 1960, no contexto conturbado da renlncia de Janio Quadros e
resisténcia a posse de Jodo Goulart, a representacdo de Ademar tem outros
“concorrentes” no campo conservador. O caricaturista Roma, no Novos Rumos de 12 de
dezembro de 1963, o coloca em confronto com Carlos Lacerda como epigono da direita,
ambos buscando o apoio de Tio Sam para a campanha presidencial de 1965. Todavia, ha
uma reducdo dos desenhos sobre Ademar, que mostra certa diminui¢do da importancia
desse lider populista, que acabou perdendo espaco para Janio Quadros e Carlos Lacerda,
como lider oposicionista. Indicativo desse declinio é como ele figura no Novos Rumos
de 17 de outubro de 1963, saindo de dentro de um caixdo, como se estivesse
ressuscitando depois de tempos de ostracismo.

Esse contexto anterior ao golpe de 1964 envolve outros personagens, geu serdo
abordados posteriormente. Aqui, convém destacar que a trajetéria de Ademar de
candidato do povo para ladrdo, de aliado em inimigo do PCB, foi o inverso do percurso
de outro politico que teve relacdo fundamental com o PCB e com Prestes: Getulio

Vargas.

Getulio Vargas

Getulio Vargas é o personagem mais importante do Brasil no século XX,
marcando a vida nacional de maneira decisiva. Dessa maneira, ndo surpreende a
presenca do politico de Sdo Borja na iconografia comunista como principal adversario
do partido. Tanto em quantidade como em frequéncia ao longo do tempo ele, sem
davida, é o inimigo fundamental do PCB, embora 0os comunistas por vezes o tenham
apoiado. Mais do que isso, Getulio Vargas talvez seja o personagem-chave, a antitese de

235

Prestes=*°, com quem teve aproximac&o e confronto em momentos chaves da historia do

pais.

% Motta, Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil, 1917-

1964. Sdo Paulo, Perspectiva, 2002. p.102

2% “Talvez ndlo seja exagero considerd-lo a personalidade politica mais marcante da historia brasileira do
periodo — a excegdo de Vargas, naturalmente”. Branddo, Gildo Marcal. A esquerda positiva: as duas
almas do Partido Comunista, 1920-1964. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1997.p, 204.
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O primeiro dado biografico que os aproxima é o Estado de origem, ambos sdo
oriundos do Rio Grande do Sul. Jorge Amado inicia a obra o Cavaleiro da Esperancga,
de 1942, a biografia laudatoria de Prestes, destacando o cenario dos pampas gauchos
para ressaltar que aquela terra formou caudilhos e revolucionarios®*. Nao é dificil
imaginar que dois personagens o escritor baiano tinha em mente ao iniciar o livro dessa
maneira.

Suas vidas se cruzam, ainda, em muitos outros momentos. Comegando com a
busca de Getulio Vargas pelo apoio de Prestes durante a Revolucdo de 1930, depois a
tentativa de Prestes de derrubar Vargas em 1935 (usando parte do auxilio financeiro
varguista para apoiar a Revolucdo de 1930) com ajuda de parte dos que o auxiliaram em
1930); a consequente prisdo de Prestes e 0 envio de sua mulher para os campos de
concentracdo nazista; o apoio a entrada do Brasil na guerra; o queremismo; as criticas a
volta de Vargas a presidéncia; por fim, o suicidio deste e a retomada do contato com os
trabalhistas. Todos esses momentos sdo marcados por combates quase permanentes e
aproximacoes taticas.

Enquanto outros politicos como Janio Quadros e Ademar de Barros e, em menor
escala, Jango, ndo tinham uma longa histéria no contexto politico brasileiro, Getulio
Vargas tinha passado no cenario politico nacional, sendo amplamente desenhado ao
longo do tempo na imprensa comunista. O nimero de desenhos ndo é maior pela propria
repressao exercida por seu governo, mas o importante aqui € o fato dessa permanéncia
de Vargas na vida nacional durante o século XX possibilitar o resgate de seu passado
(inclusive iconografico), ainda tdo presente.

De qualquer maneira, no cenario do pds-guerra, a presenca de Getulio, primeiro
no senado e depois como presidente, tem grande repercussao nos desenhos da imprensa
comunista. Dentre os aspectos levantados estdo seu passado e situacdo social, grande
fazendeiro no Rio Grande do Sul, bem como suas “realizagdes” durante o Estado Novo,
sua ideologia trabalhista (adversaria direta do PCB), e, como € caracteristico na
descricdo dos politicos adverséarios do partido, sua submissdo aos interesses norte-
americanos.

Primeiramente, ha que ser levado em conta a rivalidade com Luiz Carlos Prestes,
o Cavaleiro da Esperanga: a reconstrucdo iconografica de ambos coloca-0s em palcos

claramente opostos, criando também uma rivalidade simbolica entre eles. O PCB

2% Amado, Jorge. O Cavaleiro da Esperanca. Rio de Janeiro: Editora Record, 1979.
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resgatava o passado desses gauchos em seu Estado natal para explicar as caracteristicas
da personalidade dos dois lideres. O partido reconstruia a imagem de Prestes como um
aluno aplicado, enquanto Vargas aparece como um fazendeiro autoritario nos seus
dominios em Séo Borja.

Uma das imagens recorrentes®’

sobre Vargas o caracteriza como fazendeiro de
charuto, chicote e espora. No Voz Operaria de 12 de janeiro de 1951, por exemplo, ele
aparece fumando seu charuto, com olhos que ndo podem ser vistos, sem sabermos para

2238 ‘mas o cavalo

onde ele olha. O chicote “serve para castigar e exercitar os cavalos
ndo aparece na imagem, o que leva a crer que, o chicote, aqui, € usado como ‘“simbolo
do poder judiciario e de seu direito de infligir castigos?*°. O chicote também era
utilizado nas representacdes dos latifundidrios que maltratavam 0s camponeses na
década de 1930 e tem, evidentemente, um significado relacionado a escraviddo num
passado mais remoto. O significado que a imagem quer transmitir € o de que o chicote
de Vargas ndo se volta contra cavalos e sim contra os trabalhadores. VVargas, mostrando
seu poder de latifundiario, de explorador, tem em maos o poder judiciario, apanagio do
Estado, podendo infligir castigos aos trabalhadores. Com essas caracteristicas, o partido
constrdi a imagem de um personagem autoritario, sem ddvida dialogando com seu papel
como ditador no Estado Novo, mas que, na verdade, ja estava inscrito na sua
personalidade desde os tempos de fazendeiro latifundiario em S&o Borja. O jornalista
Samuel Wainer ao visitar Vargas em seu retiro gaicho afirmou que ele era chamado de

“o chefe” e ficou surpreso ao vé-lo, ja que parecia literalmente um boneco gaticho?®.

A revista Fundamentos de 20 de janeiro de 1951%*

publica um desenho que
segue a mesma linha, mas dessa vez Vargas ndo tem um chicote, e sim, um corda,
utilizada literalmente para lacar um agricultor em vez de gado, o que revelaria o
tratamento dispensado aos seus funcionarios e, de certa maneira, a todos o0s

trabalhadores. Provavelmente, o objetivo seria negar um dos grandes lemas do “pai dos

2" No Voz Operaria de 12 de janeiro de 1951, 9 de junho de 1951, 30 de junho de 1951, 14 de julho de
1951, 28 de julho de 1951, 8 de setembro de 1951, 29 de setembro de 1951, 3 novembro de 1951, 26 de
janeiro de 1952, 1 de fevereiro de 1952, 9 de fevereiro de 1952, 16 de fevereiro de 1952, 5 de abril de
1952, 31 maio de 1952, 12 de julho de 1952, 1 de agosto de 1952, 9 de agosto de 1952 e 13 de setembro
de 1952.

%8 CHICOTE. Garcia, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete.
Rio de Janeiro, Delta, 1980.. Rio de Janeiro, Delta, 1980.

289 CHICOTE. Chevalier, Jean ; Gheerbrant, Alain.. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003. CHICOTE. “simbolo da
forga e do poder judiciario”. Lexicon, Herder. Dicionario de Simbolos.Cultrix, Sdo Paulo, 1994.
#%\Wainer, Samuel. Minha Razo de Viver: Memoérias de um Repérter.Rio de Janeiro, Record, 1988. 8%d.
P2le23.

21 0 mesmo desenho aparece também no Voz Operaria de 9 de fevereiro de 1952.
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pobres”: o de que seu governo, a partir de 1930, parou de tratar a questdo social como
um caso de policia, tempos em que o trabalhador muitas vezes era preso no lago, assim
como Getulio fazia em seus dominios no sul.

A espora também segue a mesma teia de sentidos. No sentido estrito, serve para
o cavaleiro incitar o cavalo, agredindo-o para que ele obedeca ao cavaleiro. Todavia,
analisando a utilizacdo dessa palavra em algumas expressdes, vemos que ha algumas
definigdes interessantes. “Chamar, ou procurar, nas esporas, (Bras.) 0 mesmo que dar
de esporas (Sul) repreender, censurar” ou ainda “Acudir a espora, (fig.) obedecer a
vontade de alguém, ser docil aos seus desejos.”242. Jorge Amado, no romance sobre a
vida de Prestes, afirma sobre os tiranos “aqueles que, partindo da sua fazenda, do
chicote sobre os bois e a espora sobre os ginetes, haveriam de chicotear e esporear,
humilhar, desonrar e desgragar a raga brasileira”?**Sendo assim, a espora corrobora o
sentido do chicote e do laco, ja que também pode ser uma referéncia de poder contra os
trabalhadores, a montaria € no trabalhador. Significativamente, o outro “cavaleiro”, o da
esperanca, tem suas espora mitigadas pela imprensa comunista®**.

No Voz Operaria esse carater subentendido anteriormente fica mais claro em
uma charge intitulada “Os mediadores da greve em Sdo Paulo” publicada em 1°. de
maio de 1953, na famosa greve dos 300 mil. Nela vemos Vargas com espora, espada e
porrete partindo para cima dos trabalhadores, auxiliado por um cangaceiro montado em
um cavalo. Aqui talvez, ainda exista uma referéncia sutil a um regionalismo, tendo em
vista que seria um gaucho e uma figura tipica do nordeste que lutariam contra o
operariado de Séo Paulo.

Essa imagem de Vargas “cavaleiro” faz um contraponto com a imagem de
Prestes como Cavaleiro da Esperanca. O Voz Operaria de 9 de fevereiro de 1952 mostra
Vargas guiando cavalos, mas aqui a reveréncia é a da tradicdo crista dos cavaleiros do
apocalipse. Vargas puxa animais esqualidos montados por caveiras, cada uma trazendo
uma desgraca: Peste, Fome, Guerra e Morte. Nessa imagem, ele esta em decadéncia

fisica, puxando as forcas da crise, do atraso e da morte. Esse “cavaleiro do apocalipse ¢

242 ESPORA. Garcia, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete. Rio
de Janeiro, Delta, 1980. Rio de Janeiro, Delta, 1980.

23 Amado, Jorge. O Cavaleiro da Esperanca. Rio de Janeiro: Editora Record, 1979.p,24.

2 Nas representacdes que localizamos de Prestes como cavaleiro, literalmente em cima de um cavalo,
em geral as esporas ndo sdo visiveis, quando sdo, aparecem muito pequenas ou simplesmente ndo
aparecem, cOmo na que aparece escrito embaixo Cavaleiro da Esperanca, o famoso desenho de Candido
Portinari publicado no A Classe Operaria. Rio de Janeiro, 1 de janeiro de 1949. Prestes ndo precisa
machucar o animal para que ele obedecga, j& que formam um todo Unico com 0 mesmo proposito.
Significativamente, as rédeas ndo estdo nunca puxadas, no desenho de Portinari elas nem existem.
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0 oposto do que representava Prestes**

. A ideia de que Vargas vai trazer a desgraca,
também esta presente no Voz Operéria de 1°. de fevereiro de 1952. Na imagem, VVargas
aparece travando um didlogo com trés monstros, a carestia, a tuberculose e o
analfabetismo, males que o presidente prometera extinguir. Eles voltam para cobrar a
promessa e Vargas finge ndo se recordar de té-la feito.

Também fazendo o papel de antitese do Cavaleiro da Esperanca estd outra
representacdo que faz parte de uma reportagem de pagina dupla intitulada “A oligarquia
do boi no Rio Grande do Sul” publicada no Voz Operaria de 21 de novembro de 1953.
Primeiramente, € interessante ressaltar que quando, finalmente, Vargas aparece
montando um animal, a sela esta atrelada ao gado, e ndo ao cavalo®®. Perderia um
pouco do sentido do desenho se ndo fosse assim. A intencdo, ao desenha-lo dessa
maneira, € aumentar a oposicdo com o Cavaleiro da Esperanca, que monta um cavalo
mostrando o caminho para o povo, enquanto Getulio monta um animal que simboliza o
acumulo de carne, poder e dinheiro. Vale ressaltar as associa¢fes entre dinheiro,
comida, obesidade e poder’’. De certa maneira, o boi representa quase uma
continuacdo do corpo de Vargas, tamanho seu poder, ganancia e dinheiro.

Ainda com relacdo ao boi, convém destacar que ele ndo tem os seus chifres
cerrados, como ocorre usualmente para diminuir a agressividade e o risco de acidentes,
e sim grandes chifres, um simbolo de poder. Uma analise mais contemporanea associa
os chifres a forgas regressivas, ja que “o diabo é representado de chifres e com 0s cascos
fendidos™®. A ideia de forcas regressivas levando o pais para o caminho do atraso
também esta representada pela direcdo que o grupo toma da direita para a esquerda,
marchando para o passado. Algo diferente das representacfes de Prestes em seu cavalo

que, predominantemente, caminha para a direita ou para frente, no sentido do leitor,?*°

25 Prestes, por sua vez, era visto como o Cavaleiro da Desesperanga pela imprensa anticomunista.
Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil, 1917-1964. Séo
Paulo: Perspectiva, 2002, pp.84-88 e 120-131.

246 | ocalizamos uma Unica imagem em que ele estd montando um cavalo. No Folha do Povo de 29 de
agosto de 1946 Vargas surge numa montagem como competidor de turfe no Rio Grande do Sul, numa
competi¢cdo chamada “presidente do estado”.

247 «“Tudo o que se come é objeto do poder... Existem agrupamentos humanos que tém num tal comedor-
mor o seu chefe. O apetite sempre saciado deste parece-lhes uma garantia de que eles proprios jamais
passardo fome por muito tempo. Confiam em sua barriga cheia, como se ele a tivesse enchido por todos.
Manifesta-se claramente ai a relagdo entre digestdo e poder” Canetti, Elias. Massa e Poder. Sdo Paulo,
Companhia Das Letras, 1995. p. 218 e segs

28 CHIFRE. Chevalier, Jean ; Gheerbrant, Alain.. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, mimeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003.

“4 Em geral Prestes avanca com o cavalo da esquerda para a direita, considerando os desenhos em que
esse eixo é predominante, pois alguns Prestes vem na diregdo do leitor. Assim, uma representacdo que
aponta para o futuro. Uma excecdo importante é a do desenho de Candido Portinari, em que Prestes
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apontando para o futuro. O préprio fato de Vargas nao aparecer montado no cavalo,
enquanto Prestes surge cavalgando, o que “da sempre a impressao de ndo ser um fim em
si mesmo, de que, cavalgando-se, pretende-se atingir uma meta, e atingi-la mais
rapidamente do que seria possivel de outra forma”*®°.

Nessa extensa reportagem, Getulio é chamado de urubu-rei®>* comandando uma
oligarquia que, associada ao imperialismo americano, tem muita influencia na politica
nacional e ganha a vida a custa da fome do povo. O urubu também reforca a ideia de
regresso, ja que vive da carniga, da morte. Na propria giria, urubu ¢ “agente de empresa

22 o vale ressaltar que ha um bando de urubus povoando o céu no rastro

funeraria
trilhado por essa oligarquia. Talvez o proprio cranio de um boi morto aos pés do grupo
faca referéncia a seca no nordeste, tema importante no periodo, e sobre o qual a
imprensa comunista acusava Getulio de ser omisso.

O proprio urubu tem ascendéncia sobre Getalio, j& que ele representa o
imperialismo norte-americano, como se V€& no seu chapéu que remete as listras e as
estrelas. A reportagem inclui, ainda, outro desenho central em que Getulio Vargas
aparece atuando como carniceiro, mas ndo matando bois, que estdo ausentes, e sim a
populacdo. O fazendeiro de Sdo Borja caminha na direcdo do leitor, sujo de sangue e
empunhando uma faca, um machado e vestindo avental. Em vez dos alvos serem o0s
animais que garantem sua riqueza, € o leitor, ou seja, os trabalhadores. O desejo de
agressdo é tdo destacado que o olhar de Vargas parece estar alucinado.

Esse bando de “cavaleiros” da destrui¢do, do atraso e do poder eram um
contraponto ao da esperanca de uma nova vida, Luiz Carlos Prestes, lider do PCB.
Enguanto um encaminhava o pais para a sua libertacdo, o outro guiava as formas do
atraso, da ignorancia e do poder. Na representacdo comunista, duas antiteses claras de
qual caminho o Brasil poderia trilhar.

Vale abordar a criacdo de outra representacdo ligada a Vargas e que acaba por
ser importante inclusive apds a sua morte, a de gorila, macaco. Rodrigo Patto S& chama
atencdo para a relevancia da figura do gorila nos jornais de esquerda, ressaltando que
esse simbolo “sugere um ser dotado de forca macica, brutal, mas, ao mesmo tempo — e

ai reside parte do efeito cdmico —, o animal evoca a ideia de rudeza, de ignorancia. O

caminha com seu cavalo para a esquerda, mas é um desenho sem fundo, sem contextualizacdo, de certa
maneira, quase atemporal . A Classe Operéria. Rio de Janeiro, 1 de janeiro de 1949.

2%0 Canetti, Elias. Massa e Poder. S&o Paulo, Companhia Das Letras, 1995. p,390

1 0 desenho nao corresponde ao urubu-rei, que tem penas brancas e é conhecido pela beleza.

2 URUBU. Garcia, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete. Rio
de Janeiro, Delta, 1980.. Rio de Janeiro, Delta, 1980.
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gorila seria uma sintese de brutalidade e estupidez, ou seja, o bicho seria tdo forte
quanto burro”. O autor também nota que o simbolo mostra a percepc¢ao predominante na
esquerda de que “a direita encontram-se as forgas do atraso, da ignorancia e da
repressdo” 2>,

Fazendo um historico da origem dessa figura, Rodrigo Patto Sa destaca o fato do
uso gorila em caricaturas ndo ter sido criado no Brasil, tratando-se de importacdo da
Argentina, onde a expressdo “comegou a circular em 1955, quando Perén
experimentava momento de grande instabilidade politica”. Na origem, fazia referéncia
aos militares de direita golpistas, mas com o tempo passou a representar o conjunto das

forcas de direita®™”.

Embora a influéncia do debate politico argentino possa ter
contribuido para a sua disseminagdo, havia na imprensa comunista algumas
representacdes anteriores®>® em que a figura do simio foi utilizada. Podemos lembrar,
por exemplo, o uso do gorila no governo Dutra como referéncia a um golpe.

O Noticias de Hoje de 4 de agosto de 1954 exibe Getdlio Vargas como um
macaco. Com a legenda “Mac Carthy, Mac Arthur, Mac Kaco”, o desenhista coloca 0S
dois membros do imperialismo norte-americano levando armas (bomba atomica e
metralhadora), enquanto Vargas imita ambos, mas de uma maneira mais prosaica, com
uma espingarda de brinquedo que dispara rolha. Aqui, a representacdo do macaco®°
também estd relacionada ao verbo macaquear “imitar, arremedar nos modos e nos
gestos”, ou, ainda, “imitar os costumes, os trajes, os habitos, os enfeites, as comidas dos

»27 Ou seja, a submissdo de Vargas ao

outros, especialmente dos estrangeiros
imperialismo norte-americano era tamanha que ele acaba por imitar o0 comportamento

dos estrangeiros, caminhando para a guerra.

3 Motta, Rodrigo Patto “4 Figura Caricatural do Gorila no Discurso de Esquerda”.ArtCultura,
Uberlandia, v. 9, n. 15, p. 195-212, jul.-dez. 2007 p 198.

24«0 gorila ndo foi criado no Brasil; trata-se de produto de importagdo. A figura foi apropriada da
vizinha Argentina e adaptada ao debate politico brasileiro.... A expressdao comegou a circular em 1955,
quando Perén experimentava momento de grande instabilidade politica.”p,199 o primeiro gorila que o
autor encontra publicado no Brasil foi no Ultima Hora de 21 de margo de 1962. Motta, Rodrigo Patto. “A
Figura Caricatural do Gorila no Discurso de Esquerda”.ArtCultura, Uberlandia, v. 9, n. 15, p. 195-212,
jul.-dez. 2007.

2% Um cartaz soviético de 1929 mostrava um gorila como fascista, indicando uma possivel origem ainda
anterior dessa representacdo. Lafont, Maria. Soviet Posters: The Sergo Grigorian Collection. Munich:
Prestel, 2007.p,56

26 MACACO. “Na psicanalise, a interpretagio dos sonhos geralmente vé no macaco o simbolo da
indecéncia, da agitacéo interior, ou, entdo, por sua semelhanca com o homem, da caricatura animalesca
do homem” Lexicon, Herder. Dicionario de Simbolos.Cultrix, Sdo Paulo, 1994,

%7 MACAQUEAR. Garcia, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas
Aulete. Rio de Janeiro, Delta, 1980.
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Chamar Getulio de Mac Kaco, brincando com outro som da palavra, também

2 ¢e

reforca a ideia de que Vargas ¢ decadente por ser uma “pessoa doente ou velha”, “um

Cac0258n

, na expressdo popular. A utilizacdo de um Vargas zoomorfico também faz
referéncia a evolucdo humana, de macaco a homo sapiens, associando-o a um estado
primitivo. Ainda nesse desenho, hd uma reconstrucdo iconografica da evolucdo da
espécie humana, ou melhor, da involucdo dos poderosos, ja que 0s trés caminham em
direcdo a esquerda, ao passado. O sentido da “regressdo” dos personagens ¢ dado
também pela referéncia as armas, da mais primitiva na mdo de Vargas até a mais
poderosa na mdo de Mac Carthy, ou seja, aprimoram a arte de matar: esse € 0 caminho
trilhado por essa classe decadente que exerce o comando do mundo.

O Voz Operéria de 29 de Fevereiro de 1952 exibe Getulio em cima de uma jaula
ao lado de dois burgueses, pronto para soltar a fera fascista, um gorila. Com a chave na
méo, ele aparece pronto para utilizar o fascismo, essa forma regressiva de organizacao
social, para dar um golpe. A questdo aqui € que o gorila estava controlado, visto que se
encontra numa jaula, ou seja, Getalio tem a “chave” para libertar essa fera, o que se
constituiria na tentativa de um novo golpe, um “terror fascista” como coloca a
reportagem, relembrando ao leitor o Plano Cohen. Esta farsa que justificou a ditadura do
Estado Novo é indiretamente relembrada aqui como forma de ressaltar a possibilidade
de uma nova tentativa golpista. Lendo a realidade da década de 1950 com o contexto da
Segunda Guerra, que marcou profundamente a identidade do proprio PCB, o partido
acaba se perdendo em ver, ou mostrar para o trabalhador, quem realmente estava
“criando” o gorila.

A perspectiva de Getulio Vargas dar um novo golpe de estado estava presente na
imprensa comunista e ganha mais destague no contexto de crise e indefinicdo que
marcou 0 ano de 1954. Com as forcas contrarias a Getulio aumentando o tom das
criticas, os desenhos comunistas mostram a insisténcia no caminho de um novo golpe
do presidente. O Noticias de Hoje de 26 de fevereiro de 1954 publica desenho em que o
presidente solicita a um militar que coloque em funcionamento o “Robot” da reagao, de
nome “golpe de estado” e com o simbolo da sudstica no peito. Novamente a simbologia
da Segunda Guerra Mundial ressurge, com o temor dos comunistas de que novamente
ocorresse 0 cenario do Estado Novo. A escolha do militar como executor do plano
getulista mostra a crenca de que Vargas teria 0 apoio do exército num possivel golpe,

258 CACO. Garcia, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete. Rio de
Janeiro, Delta, 1980.
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mais uma vez remetendo ao Estado Novo. O destempero de Getulio que, de bracos ao
alto, fala em “Unica salvagdo” mostra a esperanga do PCB de que o robd poderia ndo
funcionar, o proprio militar parece ndo conseguir colocar a maquina em agdo: mesmo
mexendo na manivela, os bracos do mesmo continuam estaticos.

A propaganda do partido comunista também tentara relembrar e desmistificar a
mitologia do Estado Novo, fartamente distribuida em escolas e propagada pelos meios
de comunicacdo. Enquanto a representacdo de Vargas como fazendeiro autoritario
ressaltava sua obesidade, simbolo da opuléncia e do conforto, a desmistificacdo de
Vargas, politico que retorna de seu refagio em Sao Borja, se dara por se dara por uma
caracterizagdo oposta, como velho, decrépito e em decadéncia.

O Hoje publicou trés tiras, com dois quadros cada, que comparava o “Ele

»2% algo tradicional na iconografia operéria. Um dos desenhos

disse...” com o “Ele fez...
mostrava o passado de Getulio no Estado Novo, formado pelos monstros Tribunal de
Seguranca Nacional, o DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) e a Policia
Especial, todos maiores que Getllio e 0 acompanhando como capangas. Esse mesmo
desenho, mas s6 com a parte que mostrava o passado de Vargas, foi publicado no Voz
Operéria de 5 de agosto de 1950 com uma legenda falando da “tirania do sanguinario”
Vargas, remetendo, entdo, ao tribunal de excecdo, a censura e a repressao.
Evidentemente, nenhuma referéncia a legislacdo social criada pelo ditador entrava nessa
representacdo, s6 os monstros reforcavam e justificavam suas caracteristicas autoritarias
e desmistificavam a ideologia estadonovista.

O mesmo Voz Operaria de 2 de setembro de 1950 coloca um velho Vargas em
pé na cadeira da tribuna do senado falando em defesa do Estado Novo. O mau halito de
Vargas, simbolo da decadéncia do lider politico, afasta o microfone, e, entdo, no
restante da pagina, o jornal enumera as injusticas daquele regime. Aqui é fundamental o
“ele disse”, porque remete a propaganda do radio, tanto no tempo do Estado Novo como
na tribuna do senado, ou ainda de seus discursos em diversas manifestacdes, um elo
forte com a massa. Ao exibir um microfone animado, que recua frente ao halito

cadavérico de Getulio, o desenho pretende mostrar como sua mensagem esta

»SAlberto Gawryszewsky aborda Vargas nas péaginas 65-85 e identifica o autor como Quirino
Campofiorito, p.67 Gawryszewsky, Alberto. Os tragos na imprensa comunista carioca. (Versdo
modificada do trabalho de Pods-doutorado em Histéria Social do Departamento de Histéria da
Universidade Federal Fluminense) - Universidade Federal Fluminense, 2004. O recurso ao “antes” e
“depois” é recorrente na iconografia operaria, sendo muito utilizado apds a revolugéo bolchevique para
comparar com 0 periodo czarista, mas, na Russia, teve sua origem no periodo 1905-7. WHITE,
Stephen. The Bolshevik Poster. New Haven/London: Yale University Press, 1988.p,11.
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apodrecida, é a voz do passado, da morte. N&o por acaso, aparece um enrugamento e a
reducdo de sua garganta, o que chama a atencdo do leitor, mostrando a fraqueza de sua
mensagem, com o presidente proximo de ficar afénico. O microfone se afasta, mas para
0 partido, é a metafora da massa dos trabalhadores se afastando do ditador. Para
completar o quadro ele € um ando que precisa subir na cadeira para alcancar o
microfone. Com algumas variagOes, essa representacdo varguista apareceu em diversos
momentos.

Desconstruir a atuacdo de Vargas no Estado Novo, sua mitologia, criticar seu
discurso era fundamental para o partido tendo em vista que a construcéo ideologica de
Vargas como “pai dos pobres” o aproximava profundamente do setor da populagdo que
era o alvo preferencial do PCB, os trabalhadores urbanos. Assim, a ideologia trabalhista
era um risco para 0s comunistas, pois 0 PCB buscava se identificar como unico partido
operario. A ideologia que Vargas levou a cabo apo6s a fundacdo do PTB (Partido
Trabalhista Brasileiro) em 1943 era direcionada a massa trabalhadora, o que ia de
encontro, em termos de politica, movimento sindical e campo simbdlico, aos interesses
do PCB.

A Classe Operaria de 29 de marco de 1947 publica desenho em que Morvan,
Getulio e Simonsen dangam festivamente em cima de um saco de dinheiro com o nome
Partido “Trabalhista” Brasileiro esmagando o operario que se queixa do “pai dos
pobres”. A bebida e a danca colocam os trés como representantes da alta sociedade, e o
dinheiro externo que recebem, s6 ha simbolos de libra e ddlar, mostra que o partido €
financiado pelo imperialismo com o claro objetivo de sentar em cima do operariado.
Assim, o desenho tentava desmistificar tanto o carater “trabalhista” do partido, uma vez
que esmaga os trabalhadores, quanto o carater “brasileiro”, ja que a moeda ¢é estrangeira.

O que esmaga os trabalhadores ndo é a exploracdo de classe ou o imperialismo
guerreiro e sim a ideologia do PTB. Este era o0 alvo do PCB, ja que o partido comunista
dava muita importancia a tentativa de monopolio ideoldgico sobre a esquerda brasileira.
A palavra trabalhismo esté entre aspas talvez simbolizando que o verdadeiro interesse
dessa ideologia € o dinheiro, o resultado do trabalho, e ndo a defesa dos trabalhadores.

No A Classe Operaria de 1 de setembro de 1951, o partido volta a criticar a
politica “trabalhista”, entre aspas. O desenho publicado mostrae Getdlio puxando uma
corda presa a uma roldana trazendo os salarios para baixo, enquanto o preco dos
produtos sobe; Do outro lado, o trabalhador usa sua forca na tentativa de inverter a

situagdo. O conflito de classe fica focado na classe operaria versus o politico,
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associando Vargas a carestia. No Voz Operaria de 9 de fevereiro de 1952, novamente a
palavra “trabalhismo” aparece entre aspas, com 0 mesmo sentido: essa bandeira
ideoldgica mostrada por Getulio Vargas aos trabalhadores esconde o olhar sorrateiro
que ele da aos tubarbes e a Truman, que acabam sendo os destinatarios dos recursos
oriundos do trabalho do povo brasileiro. Esse é 0 “trabalhismo” de Getulio apresentado
pela 6tica do PCB. Ha uma triangulacdo entre os personagens, que se escondem sob a
bandeira do trabalhismo, para apropriarem-se do dinheiro fruto do trabalho dos
brasileiros.

Essa associacdo entre imperialismo e os presidentes, mostrados como submissos
ou controlados por lideres americanos, pelo Tio Sam, pelos chefes do Departamento de
Estado norte-americano etc., € constante na iconografia comunista.

Getulio Vargas aparece nessa situacdo inumeras vezes: cumprimentando com
um aperto de médo e um sorriso um representante da Standart Oil no Voz Operaria de 8
de setembro de 1951, 2 de junho de 1951 e 12 de abril de 1954; como marionete de
Truman no Voz Operéaria de 9 de fevereiro de 1952; sendo regido por um maestro
americano e seguindo sua pauta no Voz Operaria de 5 de julho de 1952; servindo como
baqueta para o imperialismo tocar o bumbo em defesa do envio de tropas para a Coreia
no Voz Operaria de 5 de julho de 1952; como um cdo correndo atrds de moedas
americanas no Voz Operaria de 9 de agosto de 1952; quase como um ventriloquo norte-
americano em 29 de novembro de 1952; como um brinquedo em miniatura dos
americanos no Voz Operaria de 10 de janeiro de 1953; como porta-voz dos americanos
no Imprensa Popular de 8 de margo de 1953; como a ponta de um ariate comandado
pelos americanos em 13 de marco de 1953; membro de “sinistra orquestra” em que os
instrumentos sdo armas sob a regéncia de um militar americano no Voz Operaria de 11
de abril de 1953; como marionete em 26 de abril de 1953 no Noticias de Hoje; vestido
como americano no Voz Operaria de 9 de maio de 1953; como animal de tracdo do Tio
Sam no Voz Operaria de 16 de maio de 1953; em marcha junto com outros politicos sob
a direcdo do Tio Sam no Voz Operaria de 3 de outubro de 1953; como uma prostituta
jogada aos pés do Tio Sam no Noticias de Hoje de 7 de fevereiro de 1954; comandando
uma marcha de carnaval como Pierro com um “estandarte” ir6nico “Standart and litgh
boys” no Voz Operaria de 6 de mar¢o de 1953; com a bandeira americana na mao no
Voz Operaria de 27 de margo de 1954 e 26 de junho de 1954; e com bandeira americana
na mao e, literalmente, na méo do tio Sam no Noticias de Hoje de 18 de abril de 1954 e

como realejo no Voz Operaria de 21 de agosto 1954.

148



Embora o0s exemplos sejam exaustivos, e poderiam ser analisados
individualmente, o intuito é destacar a permanéncia ininterrupta da visdo de Vargas
como submisso aos interesses norte-americanos num periodo em que a pressdo de
setores golpistas nacionais e também daqueles ligados a interesses internacionais contra
0 Seu governo era crescente.

Tendo estabelecido o carater recorrente dessa visdo de Vargas, vale ressaltar de
que servia essa submissdo de Vargas, ou seja, observar qual a constru¢do que o PCB
fazia dos interesses norte-americanos no Brasil, cujo veiculo era o presidente.
Inicialmente, ha a caracterizacdo mais clara de que o interesse é puramente financeiro,
ou seja, 0s americanos tém interesses especificos em utilizar Vargas como uma forma
de extrair a maior quantidade possivel de dinheiro dos operérios brasileiros, como ja foi
visto em algumas imagens anteriores.

Nessa linha de construcdo do personagem, Getulio aparece apertando uma
prensa, esmagando, com suas medidas e politicas governamentais, os trabalhadores que
estdo no seu interior. Suado e exausto pela forca feita, pede ajuda ao presidente
americano Eisenhower para conseguir financiamento norte-americano. Ou seja, a
exploracdo levada a cabo por Getllio necessita de apoio externo para dar conta dos
compromissos financeiros, tendo em vista que ndo ha mais como explorar 0s
trabalhadores, tamanha carga de pressdo que ja estava sobre eles. O desenho é do Voz
Operaria de 6 de dezembro de 1952. Nesse desenho o assunto ainda é financeiro,
mostrando como a exploracdo dos trabalhadores e as atitudes do governo Vargas
acabam por comprometer o0 or¢camento, que precisa apelar entdo para o comandante de
Vargas, nesse caso o0 presidente Eisenhower.

Outra caracterizacdo de Getdlio importante na imprensa comunista era a de
entreguista, um governante que entrega as riquezas nacionais para o estrangeiro. A ideia
de entreguista esconde sempre o processo de produgdo envolvido na atividade
econdmica sugerida, seja ela qual for. Assim, nunca aparecem 0S recursos técnicos e 0s
investimentos realizados no Brasil para a extracdo de qualquer matéria-prima, 0s
desenhos enfatizavam somente estas sendo “roubadas” pelo imperialismo.

Vale ressaltar que a énfase é quase absoluta no imperialismo norte-americano,
que aparenta ser quase onipresente na economia brasileira, majoritariamente
representado pelo Tio Sam. Essa simplificagdo visava despertar os trabalhadores para a
questdo do comércio assimétrico com os EUA, as consequéncias éticas do que estava

sendo comercializado e qual seria o destino dos produtos. Dentre as representacdes que
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exploram essa caracteristica vale ressaltar a de garcom. No Voz Operaria de 2 de agosto
de 1952, Getulio aparece como gar¢om, cuja fungdo ndo envolve a producdo efetiva de
produto nenhum (nenhum trabalho, portanto), e sim “servir” algo. Aqui a relacdao de
submissao da palavra “servir” fica evidente, também reforcada pela expressdao bandeja;
“dar de bandeja” significa dar ndo esperando nada em troca, exatamente o que Getulio
Vargas estava fazendo servindo a um &vido norte-americano.Todavia, a questdo mais
importante talvez seja 0 que ele esta servindo, o que ele entrega de bandeja. Nesse
desenho, Getulio serve ao americano petréleo, tropas e, aparentemente, algum minério.
Vamos voltar a esses temas.

Vargas esta mais bem caracterizado como garcom no Voz Operaria de 23 de
janeiro de 1954 e em 24 de julho de 1954, no mesmo jornal, embora com legenda
diferente. O americano continua avido a espera das rigquezas nacionais, mas aqui a
caracterizacdo de Getulio como garcom é mais trabalhada, tanto no uniforme como no
pano que ele traz, possivelmente para conter a salivagdo do norte-americano. O prato
servido é a pétria brasileira®®, ja que a comida adquire a forma do tracado do territério
brasileiro, a0 mesmo tempo em que se destaca dele o petréleo, representado pelas torres,
e as tropas brasileiras. A gordura dos poderosos estava diretamente relacionada a comer
a patria brasileira, suas riquezas e potencialidades.

E interessante notar que a0 mesmo em tempo que o partido ressalta as riquezas
naturais e minerais que podem ser exploradas pelos americanos, eles também incluem
as tropas brasileiras. O partido estava numa extensa campanha contra o envio de ropas a
Guerra da Coreia. O argumento era o que Vargas pretendia dar, além do sangue negro, 0
petréleo, o sangue dos brasileiros para a maquina de guerra americana. A énfase nessa
representacdo mostra um viés de politica externa importante, relacionada a URSS, que
veremos mais adiante.

O Voz Operaria de 24 de janeiro de 1953 mostra a balanca comercial brasileira
amplamente desequilibrada pela importacdo de méaquinas de guerra, quinquilharia, e
exportacdo de minérios, enquanto Jodo Neves aconselha o presidente a mandar para o
exterior soldados para equilibrar a balanga. Com seu nome americanizado e associado a

grande multinacional do petréleo, para mostrar sua submissdo, Jodo Neves pretende

260 A idéia de entregar o pafs, também aparece no Voz Operéria de 8 de setembro de 1951, no qual é
oferecido de bandeja o Brasil, representado por um bolo com velhinhas no formato do pais, mas o garcom
ndo € Vargas.
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resolver o problema do desequilibrio da balanca comercial equiparando homens a
produtos, encaminhando-os para a guerra.

Talvez o mais claro em suas acepcdes e implicacOes seja o desenho publicado no
Voz Operéria de 3 de julho de 1954. Ai, a negociacdo de Vargas com o imperialismo
ianque ndo ocorre com um funcionario qualquer do governo norte-americano, mas sim
com um militar, claramente maior que Vargas. Os produtos oferecidos ao ja bem
abastecido comandante compdem um conjunto expressivo da economia nacional. Sobre
o seu balcdo, o militar tem varios “produtos”, obtidos com a ajuda de Getulio, que
ajudavam na maquina de guerra americana: tanto o dinheiro, quanto o apoio da
legislacdo com o acordo militar, até o apoio internacional com o voto na ONU.

Assim, a exploracdo aos trabalhadores evidentemente € destacada pela
iconografia comunista. No entanto, a énfase dos desenhos esta na possibilidade de a
exploracdo do Brasil servir diretamente aos interesses de guerra da maquina militar
norte-americana, na época envolvida, ndo s6 na Guerra da Coreia (1950 — 1953), mas
também, num mundo bipolar no comando de uma corrida militar contra a URSS. Dessa
maneira, a exploracdo dos trabalhadores e a atuacdo do governo Vargas, no quadro
maniqueista de entdo, aparecem como expressao de um alinhamento a um possivel
ataque ao “campo da paz” e a seu lider, a URSS.

Personagem contraditério e marcante do século XX no Brasil, VVargas aparece de
diversas maneiras para completar essa sua face guerreira. O desenho publicado no Voz
Operaria de 26 de abril de 1952 mostra a face de Vargas, em um recurso conhecido na
caricatura, sendo alterada em suas formas até se transformar em um avido despejando a
bomba atdmica.

Esse contexto, em que Vargas era visto como fazendeiro autoritario, um
entreguista, portador da ideologia moribunda do trabalhismo, mero servo de interesses,
majoritariamente de guerra, dos americanos, e preparando um golpe para se perpetuar
no poder, sofrerd uma reviravolta com seu dramatico suicidio.

Com a grande comocgdo popular, o partido muda radicalmente de postura e
enfatiza uma aliangca com os trabalhistas, a grande ideologia que rivalizava com o
comunismo entre os trabalhadores. O partido, inclusive, publica um desenho mostrando
a revolta em Franca, com populares arrancando uma bandeira da UDN (Uniéo
Democratica Nacional) e um incéndio ao fundo. Evidentemente, o desenho canaliza a

faria popular exclusivamente sobre o partido conservador, embora seja conhecido o fato
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de também os comunistas terem sofrido com as manifestacdes populares®®’. Getdlio, o
grande rival de Luiz Carlos Prestes, criticado e ridicularizado na imprensa comunista
passa, depois de morto, a ser incorporado aos clamores populares chancelados pelo
PCB.

O Noticias de Hoje de 26 de setembro de 1954?°? publica artigo de pagina inteira
mostrando um rosto de Prestes sofredor e o titulo “Comunistas e trabalhistas ombro a
ombro na luta contra o inimigo comum”. Essa imagem de Prestes passa a mensagem ao
leitor de que também Prestes sofreu pelo povo brasileiro (embora omita quem
contribuiu para as agruras dele) e, portanto, os trabalhistas também deviam chorar a
morte de seu lider atuando agora junto com os comunistas. O Imprensa Popular do
mesmo dia 26 de setembro de 1954 mostra um aperto de duas maos”®® ocupando parte
superior inteira do jornal, imagem tradicional de quem cela um compromisso, e usa
exatamente a mesma manchete do jornal Noticias de Hoje.

Interessante notar que os trabalhistas ndo aparecem na iconografia comunista, as
criticas estdo centradas no seu lider, Vargas, e seus comandados, na ideologia
trabalhista, ou, ainda, na figura do pelego, presente em alguns quadrinhos. Dessa
maneira, os trabalhistas praticamente ndo existem como concorrente rival dentro do
movimento sindical, enquanto ap6s o suicidio a mao gigante trabalhista sela o acordo
com 0s comunistas.

A transformacdo mais importante e carregada de simbologia é a incorporacao do
nome de Vargas como bandeira de luta dos comunistas Apos tantas criticas, o PCB
acaba fazendo com o0 “pai dos pobres” exatamente o que ele previu na carta testamento:
fazer de seu nome a bandeira de luta. Exemplo dessa nova tendéncia é o desenho
publicado no Voz Operéaria de 4 de setembro de setembro de 1954, em que uma
multiddo de brasileiros carrega faixas com os dizeres “lutemos contra o golpe”, “abaixo
os entreguistas” e “assassinos de Vargas”. Pelo desenho, os lemas aparecem como fruto
dos desejos honestos do povo brasileiro, que aqui sdo somados as reivindicacOes feitas

pelo PCB. O suicidio de Vargas se transforma em assassinato, mas o partido

281 Também no Voz Operéria de 11 de setembro de 1954.

262 Também no Voz Operéria de 2 de outubro de 1954.

263 Jeffrey Schnapp retine um conjunto de posteres com a representacéo do aperto de méo, analisando sua
simbologia. “The Handshake. When two hands meet, a social pact comes into being: among workers
themselves, between social classes, between labor and industry, the army, the state or the nation. A
handshake seals the deal” . Schnapp, Jeffrey T. Revolutionary Tides: The Art of the Political Poster,
1914-1989. Milano, Italy: Skira in association with Iris & B. Gerald Cantor Center for Visual Arts at
Stanford University, Stanford, Calif, 2005.p,62.
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rapidamente aponta o dedo para os assassinos, tirando o foco de sua campanha contra

Vargas.

Jodo Goulart: a sombra de Getulio

Jango, como era chamado Jodo Goulart, foi um importante lider trabalhista;
ocupou a presidéncia do PTB, foi ministro no governo Vargas, e vice-presidente do
pais. Apds a renlncia de Janio, tornou-se presidente. Com extenso curriculo no campo
politico, o lider também foi objeto de critica dos comunistas por meio de desenhos, que
variavam de acordo com as relac6es entre Jango e o partido.

O Voz Operéria de 20 de dezembro de 1952 exibe Jango, na época presidente do
PTB, recebe uma comissao de trabalhadores com diversas reclamac6es e os encaminha
ao DOPS (Departamento Ordem Politica e Social). A imagem € interessante na
caracterizacdo de Jango, pois os trabalhadores do desenho s6 o véem da cintura para
cima, com tamanho normal, mas o leitor que Ié a charge o v& como um ando, que
precisa ficar em pé na cadeira para ser visto pela comissdo. A diminuicdo de
personagens tem relacdo direta com o poder e importancia que os desenhistas davam a
eles.

Também vale destacar a associa¢do que o jornal estabelece entre 0 DOPS e o
FBI, pois as maos que se cumprimentam no logotipo da porta selam um acordo entre
ambos, mostrando a submissdo da policia brasileira a sua congénere norte-americana.
Ademais, uma das grandes bandeiras absorvidas pelo trabalhismo, e que era um dos
motes da revolugéo de 1930, era justamente ter acabado com a questdo social como caso
de policia, e aqui Jango aparece num escritorio de policia.

A ascensao de Jodo Goulart ao ministério ocorreu apés a grande greve de 1953,
que alcancou cerca de 300 mil pessoas em Séo Paulo, culminando com a derrubada do
ministro do Trabalho Segadas Vianna e a consequente promoc¢do de Jango. Uma das
primeiras medidas de Jango ao tomar posse foi aumentar o salario minimo em 100%.
Todavia, a radicalidade do periodo faz com que a iconografia comunista siga criticando
Jango.

O Voz Operaria de 7 de julho de 1953 faz um matéria de capa dupla no centro
de um caderno para apresentar o ministério de Getulio Vargas, na qual o rosto de Jango
aparece no pé da pagina, seguindo padrdo dos outros ministros na mesma reportagem.

Interessante no caso de Jango é a definicdo dada pela matéria sobre ele, funcionando
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quase como titulo do desenho “Jodo Goulart: a sombra de Getalio”. O partido via o
ministro como uma cria do presidente, alguém intrinsecamente ligado a Vargas pelas
relacfes econdémicas (tinham fazendas vizinhas) e politicas, ja que ele foi iniciado nesse
campo pelo presidente. O fato de Jango aparecer sorrindo tem relacdo com o fato de que
uma das fungdes do Ministro do Trabalho seria justamente ser ‘“simpatico” com os
trabalhadores, o caricaturista chama a atencdo para esse detalhe, ao mesmo tempo em
que o texto acabava denunciando a falsidade do politico.

O Voz Operaria de 26 de dezembro de 1953 mostra novamente um Jodo Goulart
tentando agradar o leitor com um sorriso que é forcado, muito fincado na musculatura
do rosto, oferecendo aos trabalhadores o abono de Natal. Desse personagem sai um
fantasma que mostra quem ele é na realidade, como consta da legenda: “Jango por
dentro e por fora”. O fantasma que sai dele com um chicote na mao faz referéncia 6bvia
ao fato dele ser grande proprietario de terras e, mais importante, remete as
caracterizacdes de Getulio Vargas em que este segurava um chicote.

Jango era pensado pela iconografia como um ministro demagogico, que buscava
estar mais proximo dos trabalhadores visando reforcar a propaganda de Getulio Vargas.
O desenhista Ramiro. no Noticias de Hoje de 4 de junho de 1954, publica a “Danga da
Demagogia”. Ai, Getalio danga um “Jango”, associando a tentativa de seducdo feita por
seu ministro trabalhista com a seducdo sexual, de apelo duvidoso, de um Getulio
dancarino de tango num cabaré. Quando a danca acaba para Getulio, com seu suicidio,
chegava a hora do dancarino Jango sair da sombra de Getulio, mostrar sua popularidade

e disputar o poder.

Mapas

“Esta terra tem dono”

Fundamental na inser¢do do PCB na ordem comunista internacional ditada pela
URSS era a campanha pela paz mundial, da qual a URSS seria a guardia-mor. A maior

ameaca a paz, na perspectiva dos comunistas, era a atuagdo guerreira dos EUA. Para

tornar a agressao ianque mais real, mais ameacadora aos brasileiros e, portanto, com
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maior poder de mobilizacéo, alguns desenhos de mapas serviram como embasamento
264.

No Voz Operaria de 19 abril de 1952 foi publicado um mapa do Brasil em que
constava as divisdes em Estados e “0 mapa da ocupagdo militar americana”. Apareciam
oito bandeiras dos EUA distribuidas ao longo da costa, marcando “bases militares
brasileiras ocupadas total ou parcialmente pelas for¢as armadas dos EUA”. A
sobreposicdo da bandeira americana ao territério nacional marca a caracteristica de
invasdo do territorio, o efeito seria menor se fossem utilizados simbolos e legendas.
Também é importante destacar a énfase na ocupacéo do litoral, embora as bases citadas
também se concentrem em outros locais, com o objetivo de ressaltar a vulnerabilidade
do pais em virtude da sua vasta fronteira maritima, como se ele estivesse sendo cercado.

Quando o pais fecha acordos de assisténcia militar com os americanos, 0 Voz
Operaria de 19 de julho de 1952 publica um desenho em que o mapa do Brasil se
encontra cercado com uma grade ou, dito de outra forma, uma cerca que define nosso
territorio, transformando-o em posse de outro, e, portanto, numa prisdo para 0S
brasileiros. Ao lado de um soldado literalmente sentado sobre o territorio nacional esta
fincada a bandeira americana em um mastro, atitude comum de demarcacdo de posse.
Para ressaltar esse carater de posse do territorio brasileiro pelos EUA, o Voz Operéria
de 10 de janeiro de 1953 materializou a dominacdo territorial americana em um ponto
conhecido do litoral brasileiro. O desenho mostra um morro que parece fazer referéncia
ao Pdo de Acucar, inclusive com o bondinho, ressaltando uma das imagens de cartdo
postal do Brasil que marca a nossa identidade, passando a ser propriedade americana.

O Voz Operaria também mostra um desenho interessante em que os acordos
militares “de cooperacdo” fechados entre EUA e Brasil se transformam em invasdo
norte-americana. Em 6 de setembro de 1952, um desenho mostra o Brasil sendo
invadido pelo litoral, metafora que tem a intencdo de mostrar que os acordos de
cooperacdo com os EUA sdo, na verdade, uma conquista por mar e ar. A atitude nédo
amistosa da marinha norte-americana fica caracterizada pelos canhdes em cima do
navio, contrario do que era esperado de um tratado de cooperagdo. O contraste entre 0
poder bélico norte-americano e a vulnerabilidade do pais é dado pelo confronto
maquina/bandeira americana versus homem/bandeira brasileira, ja que um trabalhador

de camisa regata se defronta com a ameaca.

264 Sobre o tema. Black, Jeremy. Maps and Politics. Chicago: University of Chicago Press, 1997
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Interessante notar que ele se encontra com a méo aberta, fazendo uma espécie de
sinal de pare. De certa maneira, a imagem poderia passar a impressdo de que o0 homem é
vitima, idéia reforcada pela camisa regata que coloca 0 corpo exposto a agressao, ou,
entdo, mostrar o carater pacifico do povo brasileiro, distante e despreocupado de
assuntos relacionados a guerra. Ainda assim, a camisa regata protege mais o corpo do
que o tronco nu e menos do que com a camisa de manga, mostrando um meio termo,
adequado a mensagem do desenho. Também vale ressaltar que a vulnerabilidade do
litoral ganha destaque, com o corpo do brasileiro ocupando as fronteiras do pais com
seus vizinhos a oeste, que entdo ndo ficam visiveis. Ao mesmo tempo, é importante
destacar que o sujeito que reage levanta a bandeira nacional, se identificando como
brasileiro, muito mais do que como operario, ou seja, 0s patriotas sdo aqueles que
devem reagir a essa invasao.

Para tornar a ameaca mais real, 0 Voz Operaria de 13 de marc¢o de 1953 faz uma
montagem em que une o mapa do Brasil a uma fotografia de navios, em uma
reportagem de pagina dupla. O formato da fotografia ndo € inocente, pois seu contorno é
de uma seta mostrando a direcdo que 0s navios navegavam, um ataque ao litoral
brasileiro. A juncdo das duas imagens tem o objetivo de mostrar navios americanos na
costa brasileira como algo real, palpavel, reforcado pelo carater de veracidade, de prova,
que usualmente esta associado a fotografia.

A esquadra dos EUA visitou o pais nesse periodo, desembarcando no Rio de
Janeiro e em Santos. De certa maneira isso permitiu ao jornal mostrar que tinha razéo ao
chamar a atencdo para as pretensdes americanas: nesta imagem “materializou-se” a
ameaca anteriormente denunciada pelo jornal. Imagem que faz parte de uma reportagem
de pagina dupla, no centro de um caderno, e, novamente, um sombreado faz com que
seja chamada a atencao para a extensao e vulnerabilidade da costa do pais. O sombreado
do litoral também poderia servir para ampliar o que é o Brasil, destacando seu territorio
maritimo. Nesse sentido, os navios que vém aqui em “visita” ja estariam invadindo 0
territorio.

Com o mesmo objetivo também estdo desenhados varios rios que partem do
litoral brasileiro, 0 que facilitaria a penetracdo das embarcacOes estrangeiras ao centro
do territorio nacional. Nessa imagem, a figura ndo € de um trabalhador e sim de um
casal, o que refor¢a o carater “contra a familia” que essa visita tem. Anteriormente,
haviamos visto que 0 personagem que resistia ao imperialismo era o trabalhador, um

patriota, e essa mudanga, acrescentando a familia, € importante. Os sujeitos que
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participam dessas a¢Oes ndo sdo escolhidos por acaso, aqui o partido tenta ampliar os
segmentos da populacdo envolvidos na luta contra o que entendiam como uma agressao
lanque.

Vale ressaltar que um dos temas predominantes da imprensa comunista do
periodo era a campanha “nossos filhos ndo irdo para a Coreia”, na qual a figura da
mulher lutando para nédo perder o filho para a guerra ganha destaque, como vimos. O
rosto que sai do mapa é um rosto assustado, que demonstra a surpresa dessa agressao
sem precedentes e com evidente despropor¢cdo de forcas. Assim como no desenho
anterior, que o personagem fazia um sinal de pare, e ndo um punho cerrado, aqui a
énfase é no carater pacifico da populacdo frente a uma agresséo ndo justificada. O rosto
que sai do mapa simboliza o corpo da nacdo, suas fronteiras seriam o tragado da pessoa.
Dessa maneira, a angustia expressada pela face esta relacionada a ameaca de agressao
ao corpo nacional, a simbologia de associar 0 corpo do pais ao das pessoas.

Uma curta historia em quadrinhos, publicada no Voz Operéria em 27 de junho
de 1953, compara esses acordos militares com os EUA com a revolta da armada de
1893, quando Floriano Peixoto recusou a ajuda das tropas inglesas estacionadas no Rio
de Janeiro para conter a rebelido. O paralelismo é reforcado pelas legendas no canto
superior direito com os dizeres: o “ontem” 1893 e o “hoje” 1953 Resgatando o “nao”
vigoroso de Floriano a proposta, que responderia a bala em caso de desembarque
inglés®®, os comunistas invocam a honra para evitar o desembarque de tropas
americanas. O jornal mostra um quadrinho em que o acordo militar na verdade se
transforma num atentado ao pudor contra uma mulher brasileira perpetuado pelos
marinheiros americanos e no quadrinho seguinte um grupo de homens com punhos
cerrados tenta honrar a patria/mulher abusada.

Como vimos anteriormente, um homem e uma mulher, um casal, representam a
patria, assustada com a possibilidade da agressdo ianque. Com o desembarque dos
marinheiros americanos essa ameaca fica consumada e como era a familia que se
assustava com a invasdo, também € ela que sofrera as consequéncias: a mulher brasileira
sofre 0 assédio dos marinheiros. H& uma equiparacdo entre tocar o solo da patria,
profanado-a, e abusar da mulher — criando uma simbologia entre a patria e a mulher
brasileira. Assim, essa historia em quadrinhos exibe marinheiros americanos

fotografando e passando a médo no vestido de uma brasileira, dai a reacdo de punho

%5 Jorge Amado j4 havia se referido ao episddio antes mesmo dessa data. Amado, Jorge. O Cavaleiro da
Esperanca. Rio de Janeiro: Editora Record, 1979. p.72.
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fechado dos homens feridos em sua honra. SO diante dessa afronta aparece um punho
fechado em flria reagindo diante da agressao.

A mesma linha de argumentacdo visual é seguida no Voz Operéria de 13 de
setembro de 1952, quando um marinheiro americano com cara sombria pega uma
mulher brasileira de vestido pelos punhos, claramente contra a vontade. O Imprensa
Popular de 22 de margo de 1953 vai além e mostra um marinheiro fotografando uma
brasileira que tenta se tapar na frente, enquanto um outro militar, por tras, levanta a saia
para ver as nadegas da moca.

O jornal Noticias de Hoje também publicou um desenho, em junho de 1953,
sobre a movimentacdo de tropas americanas em que, sobre um mapa do Brasil, um
homem expulsa pelo gogé um velho militar americano, aqui a relagdo estabelecida é
outra. O navio da marinha americana, novamente equipado com canhfes em todas as
direcdes, tras a bandeira da morte. Ja o brasileiro que expulsa o0 norte-americano é
formado por tijolos. A mensagem que o jornal comunista talvez esteja querendo passar é
que cada brasileiro deve ajudar para formar a forca necesséria para expulsar o invasor.
Cada um sera um tijolo que formaria o muro, a parede que impede esse desembarque. A
formacdo em tijolos também é uma parede pixada em portugués e inglés contra os
americanos, mostrando aos leitores como deveriam protestar.

H& um contraste entre o jovem e o militar americano que, velho, careca,
corcunda, barrigudo e pequeno se contrap@e ao brasileiro. Ha ainda uma sutil alusdo a
um componente falico na bomba que sai do quadril da figura e vai em direcdo do
americano. Interessante a reacdo ser vista com um componente falico, uma vez que a
invasdo era vista como uma afronta a mulher brasileira. Todavia, ndo é a mulher que
reage a essa agressao, e sim o homem brasileiro, ferido em sua masculinidade, quem
toma a atitude. Ao contrario das representacGes anteriores, que mostram o carater
pacifico do povo, essa sugere mais claramente a reacdo a essa ameaca. Junto com as
imagens de brasileiros de punho cerrado querendo lavar a honra nacional ap6s o assedio
dos marinheiros americanos, esse € o Unico desenho em que mostra um brasileiro
agindo agressivamente contra a presenca americana. Ainda assim, o enfrentamento do
Brasil com os EUA néo é visto como confronto fisico, pois o brasileiro praticamente o
carrega para fora do pais. Ademais, ha um claro confronto entre geracdes, uma vez que
0 americano velho se contrapde ao jovem brasileiro: era a decadéncia de um mundo em

ruina frente a esperanca de um mundo novo.
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No Voz Operéria de junho de 1953, o jornal d& desenho de capa inteira em que,
novamente, o litoral aparece sombreado, os rios sdo tragados, mas desta vez a mdo sai
do mapa brasileiro para fazer frente a “invasdo”. Interessante notar que ela, assim como
a maioria dos desenhos anteriores, ndo esta de punho cerrado, nem com uma arma, nem
com uma ferramenta de trabalho, e sim segurando um cartaz, mostrando que o partido
queria manifestagdes contra a acdo americana. A primeira faixa do cartaz insiste no
argumento de que estamos sendo vitimas de “invasores ianques”, s6 na segunda faixa,
colocada atras da passeata, aparece o “abaixo o acordo militar”, o que mostra que algo
foi “acordado”. O homem que lidera a marcha esta com o dedo em riste, apontando para
a faixa de trds, e os personagens se encontram com a boca aberta e os olhos
esbugalhados, surpresos com o ataque.

Também vale destacar a unido de todos os patriotas, 0 que demonstra o interesse
em ampliar a base de apoiadores contra a “invasao ianque”; ndo s6 os comunistas, mas
todos aqueles que defendem a soberania nacional. E o lema é justamente “Patriotas, a
postos!”. Ja vimos em outra imagem aparecer um casal e um trabalhador com a bandeira
nacional e nessa, especificamente, sdo 0s patriotas que protestam: havia o interesse do
partido em ampliar a base de contestacio ao acordo, evitando associa-los
exclusivamente ao trabalhador ou ao PCB. Os rostos que formam 0s protestos na
marcha contra a “agressdo americana” mostram homens e mulheres, inclusive com terno
e gravata, o que mostra a variedade de segmentos da sociedade que o PCB queria ver

nas manifestacdes contra a atitude norte-americana.

A “descoberta” e a “independéncia’ do Brasil

A representacdo dos interesses do imperialismo norte-americano no Brasil
permeia a histéria do PCB. As imagens desenhadas na imprensa comunista sobre a
economia nacional mostram um eixo fundamental da vis&o sobre a relagdo Brasil/EUA,
complementando a ja abordada ameaca de ataque ianque ao pais. O imperialismo
americano estava voltado para a economia e para a guerra contra o pais, visées que
acabavam sendo interligadas, como veremos.

Do ponto de vista do PCB, para os americanos, o Brasil era uma fonte de
recursos econémicos a ser explorado. A iconografia comunista justamente chama a
atencdo para esse fato, desenhando os interesses do imperialismo nos produtos

brasileiros. Cabia ao partido o papel de liderar os brasileiros na luta contra essa relagao.
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Dentre os varios aspectos abordados, ganhou destaque a campanha do “Petroleo ¢
Nosso”, que defendia o monopolio estatal para o produto.

O petréleo é um produto chave por suas varias implicagdes, no nivel nacional e
internacional, envolvendo interesses imperialistas de exploracdo econdmica e 0 auxilio
a maquina de guerra. Assim, o petroleo era uma bandeira de luta dos comunistas no pais
e também recebe grande destaque nas suas interligacdes geopoliticas no mundo.

A iconografia abordava os interesses do Tio Sam no petréleo mundial, alertando
o leitor brasileiro do historico dos EUA nessa questdo. A Classe Operaria de 26 de
julho de 1947 exibe um mapa do mundo centrado nos EUA para mostrar a importancia
do petréleo para este pais em trés momentos: o passado, 0 presente e um hipotético
cenario futuro. Nesses mapas surgem diversos fluxos de importacdo/exportacdo do
produto nesses trés momentos, sempre satisfazendo o0s interesses americanos. A
imprensa comunista também da destaque ao Ird, grande produtor de petréleo que
contava com um vigoroso movimento anti-imperialista e ao Egito, pais chave na
geopolitica do petréleo. O proprio Rockfeller, empresario americano do ramo
petrolifero, foi desenhado no A Classe Operaria de 23 de agosto de 1947, em artigo que
aborda a “luta pelo petroleo no mundo capitalista”. O desenho mostra 0 monopélio
americano sobre % das reservas mundiais, excluindo-se a URSS.

Ainda no A Classe Operéria de 18 de outubro de 1947, a mesma cobica
americana sobre o petréleo é destacada. Truman aparece em pé em cima de Turquia e
Grécia, supostamente interessando nos conflitos ocorridos nos dois paises, mas seu
olhar denuncia o seu interesse geopolitico na regido, ja que esta fixado no petrdleo que
jorra no Oriente Médio. Essa ideia do petréleo jorrando do solo em abundancia é uma
caracteristica importante da iconografia comunista e tem impacto na representacdo do
petréleo no Brasil, como veremos.

Tendo em vista esse interesse do imperialismo americano na geopolitica do
petroleo, vale destacar onde o Brasil se encaixa nesse complexo jogo de interesses. A
luta pelo petréleo no pais pode ser tracada desde a atuacdo de Monteiro Lobato na
década de 1930, ganhando destaque no pos-guerra. Por um lado, o consumo de petréleo
no Brasil crescia aceleradamente com a industrializagdo e urbanizagédo, por outro, a
importancia do produto nos campos de batalha ficou mais uma vez evidenciado no
palco da Segunda Guerra Mundial.

Nesse cenario, 0 governo Dutra cria uma comissdo para estudar o assunto e o

anteprojeto do Estatuto do Petr6leo chega ao Congresso em 1948. Esse documento
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permitia a participacdo de capital estrangeiro na exploracdo do petroleo nacional. Outra
importante iniciativa que também chamou a atengdo dos comunistas para a exploracao
econdmica do pais foi a criacdo do Instituto Internacional da Hiléia Amazénica com o
intuito de fazer um levantamento completo das caracteristicas da regido. Esses dois
temas, Amazonia e petroleo ganharam destaque na imprensa do pais.

A Classe Operaria de 10 de julho de 1948 publica um desenho intitulado
“Descobrimento do Brasil”, no qual vemos Dutra e outros politicos vestidos de indio
numa recriacdo da chegada estrangeira ao pais. A figura do indio é bastante sintomatica
da critica a esses inimigos do povo brasileiro, ainda mais tendo em vista que nédo
localizamos nenhum desenho de personagens indigenas®® sendo explorados, lutando
por seus direitos ou mesmo fazendo parte da populacdo brasileira.

Trata-se de utilizar a recriacdo iconografica humoristica do “descobrimento”
como forma de dizer que a atuacdo dos politicos brasileiros com os americanos é
praticamente um escambo ja que 0s representantes nacionais aparecem entregando a
riqueza do pais para Wall Street. A forma como se estabelece a relagdo econémica com
os EUA, comandada pelos politicos, faz com que tenhamos com 0s americanos ndo uma
troca comercial, ainda que assimétrica, mas uma relacdo sem valor monetério. O
desenho vai além, j& que ndo ha troca alguma, as riquezas nacionais sdo “entregues”
gracas a “inocéncia (dos politicos) brasileira”.

O ano escolhido pelo partido para encenar esse (novo) descobrimento também é
importante, 1948, um ano apds o comeco da Guerra Fria e no contexto da discussdo do
Estatuto do Petrdleo e dos estudos sobre a Amazonia, como destacamos. Interessante
notar que quem entrega nossas riquezas sao os politicos, eles sdo os “entreguistas”, e
abrangem todos os quadrantes do territério nacional, todas as oligarquias. O neologismo
“entreguista”, importante no debate politico desse periodo, diz respeito a “politica ou
mentalidade que consiste em entregar (grifo no original) a exploracdo estrangeira 0s
recursos naturais do pais, como o petroleo, os minerais atdmicos™®’. A prépria
definicdo dada a palavra pelo dicionério Caldas Aulete mostra como ela estava
permeada pelo contexto da época, marcando o petréleo e 0s minérios atbmicos como

aqueles produtos a serem entregues.

2%6 0 primeiro desenho de indio localizamos no Voz Operéria de 28 de maio de 1955 e 3 dezembro de
1955. Nesses dois desenhos surge o rosto do indio.

%7 ENTREGUISTA. Garcia, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas
Aulete. Rio de Janeiro, Delta, 1980.
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Para destacar a exploracdo por interesses de fora do pais o desenhista utiliza
justamente o recurso conhecido de enfatizar o lado leste, o litoral, extenso, vulneravel e
suscetivel ao escambo. Ademais, ao focalizar esse lado, o desenho também faz
referéncia ao tratado de Tordesilhas e a metade do Brasil que cabia a coroa portuguesa,
enquanto, em 1948, a metrdpole era os Estados Unidos. As riquezas estdo sendo levadas
para uma embarcacdo que é uma recriagdo de uma caravela portuguesa, mas, agora,
adaptada aos designios de guerra dos novos senhores do mundo; vemos os canhdes
apontando para varias dire¢fes e o navio cheio de dinheiro, minérios e o petréleo. Os
sacos contendo dinheiro sdo o resultado da exploracdo do imperialismo sobre o
Brasil*®.

Esse escambo era uma agressdo a patria, que serviria para o enriquecimento dos
norte-americanos e para 0 movimento de sua maguina de guerra, ndo por acaso 0 havio
do desenho engloba os dois aspectos. A iconografia comunista buscava, entdo,
denunciar a situacdo para o povo brasileiro, que, unido, poderia parar essa engrenagem.
Na tentativa de alertar os leitores, o partido mostrava que 0 saque as riquezas nacionais
continuava de maneira ininterrupta desde o periodo colonial, s6 mudando o destinatario
dessa exploracdo. Nessa perspectiva, o Brasil ainda era uma coldnia, precisava fazer a
sua independéncia econdmica. Voltaremos a esse ponto.

O petroleo, especificamente, surge em um desenho publicado em diversos
jornais da imprensa comunista que mostrava um cidaddo obeso com a palavra
imperialismo nas calcas, uma maneira de debochar, e de charuto tentando conter um
vazamento de petréleo no Brasil.?®® O desenho mostra a abundancia do petréleo no pais
e a simplicidade do processo de producgéo, duas ideias que auxiliavam o partido a
desbancar dois argumentos importantes no debate sobre o petréleo. O primeiro, o de que
ndo existia o produto em territorio brasileiro, 0 que causava grande frustracdo na
populacdo tendo em vista que o petroleo estava sendo encontrado em varios paises da

America Latina. O segundo era 0 argumento de que seria necessario empresas

268 N&o por acaso um dos mapas do Brasil desenhados abundantemente na imprensa comunista mostram o
mapa do pais como um saco em que um imperialista arranca as moedas do territério nacional, do mapa do
Brasil, portanto dos brasileiros. O pais vira na realidade um “saco sem fundo”, ja que toda a riqueza ¢
tirada pelo imperialista, a0 mesmo tempo ainda poderiamos pensar que o imperialista tenta arrancar até o
Gltimo tostdo do Brasil. Uma andlise envolvendo a psicanalise poderia associar aqui as moedas as fezes, o
dinheiro a sujeira, e nesse caso 0 mapa do Brasil estaria defecando No Voz Operaria e 17 de novembro de
1951.

269 Também em de 25 de maio de 1946, 14 de junho de 1947, 28 de janeiro de 1948 e 27 de marco de
1948 no Classe Operaria; e no Voz Operaria de 21 de maio de 1955.

162



estrangeiras para explora-lo jA que ndo havia mio de obra qualificada®”®

, 0 que €
desmentido pelo desenho mostrando o produto jorrando do ché&o, sendo facilmente
extraido do solo, sem qualquer recurso especifico, sem qualquer investimento. Riqueza
a mercé da populacdo brasileira, cujo Unico obstaculo é a interferéncia do imperialismo
que tenta conter a potencialidade do pais.

Essa imagem do petréleo jorrando, o éxtase da descoberta, era reiterada em
diversos desenhos e, evidentemente, esconde o processo longo e trabalhoso de
investigacdo geologica e perfuracdo propriamente dita, aléem de enfatizar o apice da
descoberta, omitindo os complexos problemas que ainda o pais enfrentaria para refinar
0 produto e distribui-lo de forma a trazer real beneficio a populagéo.

Além da imagem do petrdleo jorrando e o imperialismo tentando conté-lo, ha
um desenho oposto, que enfatizava o roubo do petroleo. O desenho da torre de petréleo,
que foi inclusive utilizada em algumas manifestacdes comunistas, aparece como
simbolo a ser defendido pela populacdo brasileira. Assim, a torre vira um objeto de
disputa entre o imperialismo ianque e o povo brasileiro, como vemos no A Classe
Operaria de 4 de outubro de 1947. Nessa edi¢cdo um desenho mostra um imperialista
ianque rangendo os dentes e agitando os bragos frente a um brasileiro. Este coloca os
bracos abaixados, mas com os dedos cerrados, esperando um possivel ataque e
protegendo uma torre de petréleo. O mesmo desenho também foi publicado no Voz
Operaria de 26 de abril de 1952. Um desenho muito similar, publicado no A Classe
Operaria de 4 e 11 de outubro de 1947, mostra 0 mesmo personagem imperialista
colocando a méo em uma torre de petréleo, roubando o patriménio brasileiro.

A imprensa também publica um desenho de um cartaz feito para a campanha “O
petroleo € nosso” afixado nas cidades mostrando os conflitos entre povo brasileiro e o
imperialismo em torno do petréleo. O jornal Emancipacao publica, em 15 de marco de
1951, um desenho mostrando que a luta ocorre num mapa do Brasil, neste podemos ver
com varias torres de petroleo e um gigantesco trabalhador dando um pontapé num
burgués estrangeiro, identificado como a Standart Oil, carregando o Estatuto do

Petroleo. Este documento permitia a entrada do capital estrangeiro no negdcio

2% Segundo esse argumento, “O Brasil ndo teria condigdes técnicas nem financeiras para dar conta da
exploracdo e do refino do 6leo bruto em tempo habil para que o pais pudesse se desenvolver
satisfatoriamente”. SILVA, Angelissa Tatyanne de Azevedo e . A Campanha do Petroleo: em busca da
soberania nacional. In: Daniel Aardo Reis, Jorge Ferreira. (Org.). As Esquerdas no Brasil: nacionalismo e
reformismo radical. 12 ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2007, v. 2, p..320.
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petrolifero, era a proposta que agradava ao imperialismo e, portanto, cabia ao povo
expulsa-lo, nesse caso transformando o personagem em uma verdadeira bola de futebol.

O pontapé “é profundamente humilhante para o agredido. Desmoralizante?”*”,
como destacou Camara Cascudo, sendo que a prépria palavra, de maneira figurada,
pode significar “ofensa®’®”. Um verdadeiro pé na bunda ¢ o que recebe o imperialista.
Interessante notar que a defesa do petroleo nacional tem que envolver todo o territorio
do pais, reiterando a ideia de abundancia do produto, ja vista nos desenhos em que ele
simplesmente brota da terra, pois as diversas torres se espalham por varios estados
brasileiros. Ao mesmo tempo, a rejeicdo ao Estatuto e a defesa do petroleo sempre
aparecem como um anseio de todo o povo brasileiro, excegéo feita aos entreguistas.

O tema do petréleo foi novamente enfatizado na capa do jornal Emancipacao®’®
de 1°. de julho de 1952 e um desenho muito similar no dia 1°. de setembro de 1952.
Uma serpente com 0 nome Standart Oil e com mao animalizada pega com uma caneca
0 petréleo que jorra do pais. A cena identifica o petroleo, de certa maneira, com 0
proprio sangue do trabalhador, na verdade do Brasil, j& que a similitude entre ambos é
total, sendo uma coisa s6. O corpo do personagem sai da terra como uma arvore que tem
as raizes no solo que, por seu lado é a prépria continuacdo do corpo do
trabalhador/Brasil. Assim, o que é extraido tem duplo aspecto, petr6leo/sangue, da
patria e do trabalhador. Para acabar com a acdo dessa serpente que suga, entao, o sangue
nacional, sua riqueza, o petroleo, s6 o machado do monopdlio estatal. A serpente
sedutora leva ao fim da inocéncia brasileira rumo ao pecado, uma clara referéncia a
tradicdo crista.

O petroleo era visto como a redencdo e a modernidade para o pais, a entrada do

Brasil no rol das nacGes modernas e com um setor industrial dindmico e urbanizado.

?'Cascudo, Luis da Camara. Hist6ria dos Nossos Gestos. S&o Paulo, Global: 2003. p.89.

2">PONTAPE. Garcia, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete.
Rio de Janeiro, Delta, 1980.

23 \ale destacar que 0 Emancipac&o ndo é um jornal do partido comunista, embora tenha em sua redago
simpatizantes do partido e atuasse junto com o PCB na questdo do petroleo e na Liga de Emancipacéao
Nacional, sendo um jornal com grande atuacdo de militares nacionalistas. Sua inclusdo se justifica
porque estava no campo de atuagdo do partido ja que, na sua teoria politica, a associagdo com essas forgas
nacionalistas era fundamental. Licoln Penna inclui o Emancipacdo, 6rgdo da Liga de Emancipacdo
Nacional, na categoria “imprensa nacionalista”. PENNA, L. A. “Os Panfletdrios da Republica: a
campanha do petréleo na imprensa nacionalista” ALCEU - v.4 - n.7 - p. 83 a 98 - jul./dez. 2003. J&
Rubim ressalta que o jornal era da Liga de Emancipacdo Nacional, fundada por Olavo Bilac, mas,
posteriormente, controlada pelos comunistas. De qualquer forma, vale a ressalva de Rubim, “inimeros
s80 0s casos que a ténue e por vezes sutil diferenca entre érgdo do partido e periddico influenciado por ele
é impossivel de ser detectada, permanecendo assim uma franja de indefini¢des”. RUBIM, Antonio.
Partido Comunista, Cultura e Politica Cultural. Tese ( Doutorado em Sociologia) -. Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, 1986,p.199 e 5.

164



Uma reportagem de pagina dupla publicada no A Classe Operaria de 11 de outubro de
1947 enumerava 0s interesses americanos no produto, Truman aparece de olho no
petroleo, e as vantagens que o Brasil conseguiria com o petroleo. O desenho mostra um
contraste bem evidente entre dois cenarios, um antes e o outro depois: um deles, uma
paisagem de seca e um homem desamparado sentado no ch&o cabisbaixo, vale lembrar o
impacto dos retirantes no imaginario desse periodo; o outro, uma fabrica, eletricidade,
agricultura e maquinas. O divisor de &guas entre os dois cenarios é justamente a torre de
petréleo. O clima também é diferente em cada lado da torre: do lado esquerdo,
representando 0s interesses imperialistas, as nuvens sdo negras; do direito,
representando os interesses nacionais, brilha um lindo sol. O retrato dual era uma
simplificacdo ndo s6 dos desafios envolvidos na producdo do petroleo, na sua
transformacéo efetiva em riqueza, como também dos beneficios que 0 mesmo poderia
trazer para a sociedade brasileira.

Além do petroleo, outro ponto ressaltado na iconografia comunista sdo 0s
interesses imperialistas na Amaz6nia, com suas potencialidades de petr6leo e minérios.
O interesse estrangeiro na regido, vale lembrar o Instituto Hiléia Amazonia, era visto
como uma tentativa de internacionalizar a floresta para sua exploracdo, o0 que
significaria, também, perda de soberania. O petréleo ndo era o Unico produto que o
imperialismo recebia dos ‘“entreguistas”, os minérios brasileiros, todas as riquezas
naturais do pais, poderiam ser mostradas. O pais aparece representado, nessa Visdo
tradicional, como rico em recursos naturais e seria preciso tomar cuidado para que as
relagdes econdmicas estabelecidas aqui ndo virassem usurpagéao.

A Amazoénia esta distante dos grandes centros, regido desconhecida em suas
potencialidades, aumentando a suspeita sobre instituicdes estrangeiras que buscavam
mapear seus recursos. Um desenho da Amazonia e de suas riquezas sendo exploradas
pelos trustes estrangeiros foi publicado no Voz Operéria de 5 de marco de 1955%"*. Na
imagem, as riquezas naturais também estdo a mostra, sementes, minérios, petroleo e
borracha (a Unica em que aparece alguém trabalhando) e setas que partem de fora do

pais aparecem, simbolizando um ataque a elas®’>. Cada seta acompanha o nome de uma

2" O mesmo desenho j4 havia sido publicado em 15 de janeiro de 1955 no oz Operéria

2> Sobre um cearense na Amazonia, Amado afirma que “Nio sabia do imperialismo se debrugando sobre
todos os mistérios da Amazdnia, cobicando todas as suas riquezas, a borracha extraida, as mudas do
seringal que criariam outras florestas no mundo e transformariam a desgraca e a fortuna do homem na
Amazdnia numa tragédia ingloria e sem beleza. Que podia saber um trabalhador cearense impaludado dos
mistérios econdmicos do mundo?”. Amado, Jorge. O Cavaleiro da Esperanca. Rio de Janeiro: Editora
Record, 1979. p.75.
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empresa norte-americana interessada numa respectiva materia-prima, denunciando 0s
americanos por “esquadrinharem seu solo e 14 se instalarem para a obra de pilhagem”. A
énfase, novamente, esta no roubo, no pegar o que estd a médo, no pilhar nossas riquezas.

O Voz Operaria de 25 de dezembro de 1954, data posterior a criacdo do
monopolio estatal do petroleo, publica desenho sobre regido petrolifera da Amazénia. A
supervalorizacdo desse potencial é evidente j& que a legenda afirma que o Conselho
Nacional de Petréleo encontrou indicios da existéncia do produto, mas no mapa as areas
estdo claramente supervalorizadas. O mapa também inclui o Peru, para comprovar a
possibilidade de existéncia de petroleo, ja que € um pais amazoénico fronteirico onde as
empresas imperialistas ja exploram o produto. O mesmo Voz Operéria, em 19 de mar¢o
de 1955, exibiu a descoberta de petréleo em Nova Olinda na Amazdnia e colocou como
manchete “Petroleo jorra na AmazOnia contra a vontade dos lanques”. O petrdleo, na
verdade, foi descoberto em uma cidade, mas classificar como Amazénia e colocar o
mapa correspondente a essa regido da a impressdo que ela, como um todo, é rica em
petroleo.

Em matéria de pagina inteira, 0 Emancipacado de 1°. de fevereiro de 1956 tenta
mostrar que ja estava provado a existéncia de petréleo no Brasil. Além de desenhar as
instalagcdes envolvidas na atividade, algumas “em construgdo” e “em projeto”, mostra
uma torre de petréleo em Nova Olinda e hachura quase toda a Amaz6nia com a clara
intencdo de fazer crer que toda a area tem petrdleo.

O Amapa também aparece com certo destaque na imprensa comunista,
relacionado, principalmente, a exploragdo de minérios. No Voz Operéria de 16 de maio
de 1953, mostra-se que por ser “distante dos grandes centros nacionais”, acaba por ter
suas riquezas ignoradas pela populacdo brasileira. A preocupacdo da propaganda
comunista era que as riquezas minerais fossem entregues pelo governo Vargas, e que,
além da perda econdmica, elas servissem para a maquina de guerra americana.

O mapa reforca a imagem de terra extremamente rica, que acompanha as
representacdes do pais, ao optar por usar a palavra sobre o mapa e fazer um sombreado
que praticamente abarca todo o territério em vez de legendas com simbolos. As riquezas
sdo tantas que um dos textos no mapa ¢ “ferro e etc”. Numa visdo rapida, a impressao
que o leitor tem é que todo o territorio é coberto de riquezas. Importante destacar o
percurso das ferrovias desenhadas, pois passam pelas riquezas naturais e estdo
direcionadas justamente para fora do estado, para o exterior. Os rios também tém o

desenho para fora do territdrio brasileiro, sendo que alguns que desembocam no Jari séo
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omitidos. Aqueles que ndo levam mercadorias para o exterior, nem passam pelas
riquezas naturais, ndo sao desenhados uma vez que ndo contribuem para a visdo de que
0 pais esta sendo explorado. O jornal destaca, ainda, que 0s americanos poderdo levar o
grosso do nosso minério, e isso se torna “ainda mais vidvel pelo fato de que o minério se
encontra a flor da terra, podendo ser extraido inclusive a céu aberto™.

Essa abundancia de minérios é usurpada pelos imperialistas e pode servir a seu
teatro de guerra. O Voz Operdria de 5 de abril de 1952 publica uma mapa do Estado de
Sdo Paulo em que uma grossa linha traca uma rota que vai da cidade de Urucum no
Mato Grosso (atual Mato Grosso do Sul) até Santos, aquela cidade era vista como rica
em minérios que seriam facilmente transportados para o porto ¢ dai para o “teatro de
guerra imperialista”, sendo obrigacdo dos brasileiros “lutar pela Paz e pela expulsio dos
americanos do nosso solo”. Para maximizar a ameaga dessa explora¢ao, o mapa reduz
drasticamente a distancia de Urucum até Santos, ja que aquela cidade aparece quase na
fronteira entre os Estados, e o forte traco cruzando o territério da a ideia de facilidade
no transporte desses minérios.

O tungsténio no Rio Grande do Norte também tem sua utilizacdo relacionada
com a maquina de guerra americana, como aparece no Emancipacdo de 1° de
novembro de 1952. No Gazeta Sindical de 15 de junho de 1951, um mapa do pais
formado pela populacdo brasileira levando uma bandeira da paz ilustra uma matéria
intitulada “Petroleo e guerra”.

Essa énfase no petroleo e nos minérios, além de estar relacionada a preocupacéo
do saque as nossas riquezas, a impossibilidade dessas matérias-primas servirem para a
economia brasileira, tinham um componente evidente de politica externa da Guerra Fria.
Os minérios e, principalmente, o petréleo, tem grande relevancia nas guerras. Assim,
proteger 0 saque das nossas riquezas contribuiria, a0 mesmo tempo, para 0
desenvolvimento do nosso pais e para a paz mundial. Se levarmos em conta que nao
raro o partido associava o territorio nacional com o corpo da nagdo, podemos ver
também nesse saque uma agressao aos proprios trabalhadores. O petréleo e 0s minérios
sdo intrinsecos aos brasileiros. Ndo € a toa que Vargas aparece oferecendo petroleo e
soldados de bandeja para os americanos ou, ainda, que as maos peludas com garras do
imperialismo americano avance, as vezes, sobre o territorio brasileiro e o petréleo. De
certa maneira, essa agressao e também uma agressao ao povo brasileiro.

Evidentemente, o partido lutava para o povo mudar esse estado de coisas, mas

isso s6 seria efetivamente alcancado num governo do PCB. Nesse sentido, o partido
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além da campanha do “Petrdleo € nosso”, organiza diversos encontros € cria associagoes
para debater 0 assunto, ja que o partido se encontrava na ilegalidade.

No Voz Operéria de 12 de dezembro de 1953 vemos um desenho interessante de
Arydio em que um mapa do Brasil aparece cercado pelo seu povo, pelas industrias, pela
bandeira nacional e pelo petroleo. No centro do mapa ha a legenda “Convengao para a
emancipa¢do nacional”, importante encontro que reunia forgas progressistas que
tentavam conter a exploragao das riquezas nacionais. Nesse desenho, vemos um aspecto
importante, o territério brasileiro é definido pela constituicdo de sua gente,
especialmente a trabalhadora, e de sua industria e riquezas naturais. Ou seja, o Brasil é a
soma de sua industria, de suas riquezas naturais e de sua gente, e isso é representado
pelo proprio mapa, que é corpo da nacdo e resultado do trabalho dessas pessoas.
Seguindo essa teia de significados, fica mais facil entender os desenhos em que a
usurpacao de qualguer um desses elementos (industrias, trabalho da populacdo, nossas
riquezas, corpo da nacdo, petréleo, sangue e suor dos brasileiros) € uma grande
agressdo. O desenho mostra um esboco do que seria a visdo ideal da economia
brasileira, servindo ao seu povo, se confundindo com ele, caso o partido estivesse no
comando e nao os imperialistas, s6 assim o Brasil seria “emancipado”.

Embora o partido nunca tenha alcangado o poder e, portanto, a exploragéo tenha
continuado na iconografia comunista, a campanha do “petr6leo é nosso”, que tinha um
objetivo especifico da luta pelo monopolio nacional, acabou vitoriosa com a criacdo da
companhia em 1953, mantendo sob seu comando a exploracdo e o refino do produto. A
partir de entdo, o PCB passa a defender a empresa brasileira dos ataques imperialistas,
como vimos em alguns desenhos.

Todavia, se o desenho do “Descobrimento do Brasil” de 1948 é significativo da
visdo do partido sobre a economia brasileira, recriando um momento historico
importante, a data de 1953 também se transforma num marco da luta pelo petréleo no
Brasil. E se o primeiro desenho abordado aqui reconstruia a descoberta do Brasil, 0
desenho publicado no Emancipacéo de 1°. de junho de 1956 mostra o sentido da luta
empenhada pelas forgas nacionalistas. Na frente vemos grandes instalagdes industriais,
pontes e ferrovias, e em segundo plano a reconstituicdo do famoso quadro da
independéncia do Brasil, de Pedro Américo. A visdo idealizada sobre a independéncia
politica, agora, seria complementada pela independéncia econdémica do pais.
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O cerco americano

No contexto da Guerra Fria, com todo o planeta sendo palco da disputa
hegemaénica entre as superpoténcias, um aspecto importante do confronto entre URSS e
EUA passava pela representacdo do globo, que ndo era neutra e sim um campo de
disputa. A representacdo cartografica predominante localizava a Europa no centro do
mapa, a parte mais importante e valorizada do mundo, mostrando a forga das poténcias
europeias. Como vimos, ja antes de 1945, a imprensa comunista tinha uma perspectiva
diferente, condizente com o papel que acreditava que a URSS desempenhava na
historia. Todavia, do contexto da década de 1920/1930 aquele do p6s-guerra, ocorreram
mudancas significativa na identificagdo dos inimigos dos soviéticos, o que repercutiu na
construcdo ideoldgica dos mapas publicados na imprensa comunista.

No contexto de Guerra Fria, uma das estratégias da representagdo comunista®®
era a de mostrar os EUA como agressor e a URSS como vitima. Esta era apresentada
como a grande lider da luta pela paz, o que faz com que a representacdo de pombas
permeie a imprensa comunista. Essa dicotomia esta expressa nos mapas publicados nos
jornais do PCB. Assim, a cartografia publicada na imprensa do partido fugia da
perspectiva tradicional, eurocéntrica, com a Unido Soviética a leste e os EUA a oeste.
Essa perspectiva ndo privilegiava a ameaga representada pelos EUA, pois a Europa
ficava no meio das superpoténcias e ela era metade comunista e metade capitalista.
Dessa maneira, a imprensa usava outras perspectivas do globo para transformar a
América em um adversario mais agressivo e temivel.

No mapa publicado no A Classe Operéaria em 15 de junho de 1946 a perspectiva
é a partir do Polo Norte, ficando maximizada a ameaca norte-americana®’’, pois o
Alasca fica muito préximo da URSS, quase uma base avancada do pais ameacando os
bolcheviques. O mapa, inclusive, cria uma fronteira terrestre que ndo existe, ndo so
aumentando a ameaca, mas talvez lembrando que o Alasca ja foi territorio russo, tendo
sido comprado no final do seculo XIX. Ademais, hd uma contraposi¢do entre as setas

gue saem do territdrio russo e do americano. Estas cruzam o oceano e chegam préximo

21 As diferentes visdes sobre a Guerra Fria ja foram abordadas nos livros Fisac Seco, Javier, and Nicolas
Sanchez Dura. La caricatura politica en la Guerra Fria: 1946-1963 : maig-juny 1999, Sala de la
Muralla. Valencia: Universitat de Valéncia, Collegi Major Rector Peset, 1999 e Crowley, David. Posters
of the Cold War. London: V&A Pub, 2008.

2" Os americanos também utilizavam estratégias parecidas para maximizar a “ameaga russa” Black,
Jeremy. Maps and History: Constructing Images of the Past. New Haven: Yale University Press, 1997,
pp.111-112.
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a URSS, dando a impressdao de movimento, de agressdo, de ataque: como se fossem
misseis contra a Russia, quando na verdade sdo bases norte-americanas. Ja as setas da
Russia sdo0 menores e estdo no Europa oriental, que sob a perspectiva adotada pelo
mapa, ficam pequenas, minimizando a “ameac¢a comunista” a Europa ocidental.
Enquanto os “misseis” americanos, na verticalizacao das setas, parecem cercar a URSS,
os da “patria do socialismo” sdo mais laterais e, portanto, men0s ameacgadores, pois ndo
estdo apontados para o rival. Para completar o sentido do ataque americano hd uma
legenda escrita “operation moscow”, dando a entender que o objetivo de tantas
setas/bases era 0 ataque a URSS.

Ao lado desse mapa surge outro similar, exceto pelo fato do desenhista oferecer
uma “fantasia”, inverte as setas, fazendo com que elas saissem da Russia e fossem para
as bases norte-americanas, mostrando como os EUA ficariam ameacados nessa
hipotética construcdo. Tal conjuntura ndo seria tolerada, por tratar-se de um claro risco
aos americanos, que por seu lado ndo se importam em ameacar a URSS. Interessante
essa representacdo para mostrar como, mesmo antes do famoso discurso de Churchill
sobre a Cortina de Ferro, tradicionalmente visto como marco da Guerra Fria, a imprensa
comunista ja tratava os EUA como um inimigo perigoso no campo militar.

Esse padrdo mostrado no desenho anterior se mantém no mapa seguinte
publicado no Voz Operaria de 17 de novembro de 1951. Novamente hd uma
contraposicdo entre 0 campo soviético e 0 americano, ocupando uma pagina inteira do
jornal, com a pergunta “Quem ameaca agredir?”. A resposta é dada por dois mapas que
comparam as bases norte-americanas reais com as que deveriam existir caso a URSS
ameagasse 0s EUA. Onde estdo localizados as bases norte-americanas o desenho mostra
setas partindo desses paises, praticamente toda a Europa Ocidental, e tendo como alvo a
URSS; nenhuma base soviética € mostrada na Europa Oriental, por exemplo, bem como
0 alvo dos misseis/setas também ndo é essa regido. Quando a URSS vai fazer o
contraponto, mostrando que ¢ pacifica, afirma em letras garrafais “A URSS nao possui
nenhuma base aqui” e utiliza como recurso visual para demarcar a auséncia de bases
militares uma estrela, e ndo a seta. Ou seja, mesmo mostrando que a URSS néo possui
bases que ameacem os EUA ela faz questdo de demarcar essa visualizagdo com estrela ,

imagem menos ofensiva que as setas.

170



A Europa muitas vezes foi omitida®®

nos mapas comunistas, pois poderia dar a
impressdo de maior forca soviética com a Europa oriental podendo ser vista como
continuacdo do territério da URSS. No mapa publicado no A Classe Operéria, de 14 de
setembro de 1946%°, por exemplo, vemos o maximo da polarizacdo, pois a Europa
simplesmente some do mapa, enquanto as bases norte-americanas parecem barcos
aportando na Russia. Alids, as bases norte-americanas no proprio territério dos EUA,
significativamente, sdo omitidas para ndo mostrar nenhum viés defensivo; a funcéo do
exeército americano € a de agressdo. Para aumentar o realismo do mapa, as legendas séo
mantidas em inglés.

O dominio guerreiro que os americanos estabeleciam no mundo, na visdo do
PCB, fica bem demonstrado no jornal Emancipacéo de agosto de 1954. Na imagem ai
publicada, a constru¢do de sentido da ameaca americana é levada ao extremo, pois
praticamente todo o mundo esta sob o seu dominio. As instalagdes militares sao
identificadas com grandes bandeiras americanas que extravasam o territorio da base, o
que aumenta a visualizacdo dessa presenca militar. Dessa maneira, até mesmo a China
aparece sob a bandeira americana, sendo que, na verdade, a base estava localizada no
Japdo. As legendas que acompanham as imagens falam em “principais bases”
americanas, dando a ideia de que hé outras mais. Ao mesmo tempo, ao detalhar as bases
russas, apenas quatro sao desenhadas, e todas dentro do territrio do pais, dando a
impressdo que esse seria 0 nimero total de instalacdes militares soviéticas.

Todavia, a ameaca ndo se restringia a URSS, o pais vitima por exceléncia da
“agressdo ianque”, mas também a China, nag¢do que, na representacdo grafica, muitas
vezes formava um dueto com a Unido Soviética, pelo menos até a crise sino-soviética.
No Voz Operaria de 21 de junho de 1952, vemos a simbologia dessa alianca e 0s riscos
que ela enfrentava. O mapa centra as referéncias na China/URSS e seu entorno,
omitindo Africa e EUA, por exemplo. Os dois paises mais a Mongélia aparecem com a
mesma cor, o que dilui um pouco o tragado das fronteiras e reforca a unido entre eles. O
objetivo dessa alianca é representado pela pomba, tradicional simbolo judaico-cristéo,

aqui incorporado a Campanha pela Paz. Em contraposi¢do, os americanos pde fogo?®

2® Também os norte-coreanos utilizaram diversas representacdes cartograficas para aumentar a ameaca
norte-americana, omitindo a Europa e mostrando a proximidade dos dois pela costa oeste americana.
Heather, D. J., and Koen de Ceuster. North Korean Posters: The David Heather Collection. Munich:
Prestel, 2008. p.183.

2% O mesmo desenho aparece também no Imprensa Popular.31 de Janeiro de 1954,

80 FOGO. “Aticar o fogo; excitar a discordia” Garcia, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da
Lingua Portuguesa Caldas Aulete. Rio de Janeiro, Delta, 1980.
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nos diversos paises ao redor do campo da paz, ameagando-o ; vemos diversos fosforos
incendiando os Estados da regido. Em ultima analise, poderiamos dizer que eles
pretendem queimar a pomba.

A China era, evidentemente, um pais que despertou atencdo especial da
imprensa comunista, pois, em 1949, havia feito a revolucdo apds um longo periodo de
Guerra Civil e era vizinha da URSS. Enquanto na década de 1930, o pais estava em
guerra civil lutando para expulsar os imperialistas estrangeiros, no final da década de
1940, a guerra perde espaco e surge a representacdo de um pais pacifico ameacado por
uma ilha.

No mapa publicado na Imprensa Popular de 27 de margo de 1955, Formosa,
local de ref(igio dos nacionalistas derrotados na guerra civil®®, é superdimensionada,
algo constante no periodo, reforcando a idéia de ameaca. O foco do desenho em todo o
territério de Formosa e em uma parte do litoral chinés dd uma impressao distorcida do
tamanho de ambos e da consequente ameaga que podem representar um para o outro. A
ilha nacionalista é colocada como contraponto a uma ilha no litoral dos EUA. A
mensagem no desenho é explicita: e se essa ilha norte-americana fosse comunista? Se o
recorte cartografico abarcasse toda a China, teriamos maior consciéncia da relatividade

282 enfrentada pelo pais de Mao Tse Tung, pela prépria desproporcéo

da “ameaga
territorial de ambas as regides.

O mapa também utiliza um estratagema para aumentar o tamanho fisico do
territério americano, omitindo a fronteira com omitindo o Canada, dando a impressao
que toda a regido forma um Unico pais. Para completar a ameaca, e ressaltar o papel
agressivo da ilha, novamente bandeiras norte-americanas marcam bases proximas a
China. Ao desenhar barcos em todo o oceano e préximos ao litoral chinés também héa
um realce no possivel papel dessa ilha como local de passagem de navios de guerra. O

titulo do desenho “Libertagio de Formosa, Exigéncia da Paz”, também visa dar a

impressdo de que era necessario libertar a regido da agressao norte-americana, omitindo

81 A perspective de Taiwan era diversa, como mostra o depoimento de Ann Tompkins “The radio
reporter, without a trace of humor or sarcasm, announced that the armies of Chiang Kai-shek were in
Taiwan and had the Communists ‘all bottled up on the mainland’” Cushing, Lincoln, and Ann
Tompkins. Chinese Posters: Art from the Great Proletarian Cultural Revolution. San Francisco:
Chronicle Books, 2007. p.25.

82 0 jornal Haaretz publicou uma caricatura ironizando a situacdo de Cuba e Formosa, pequenos
cachorros com os quais Kruschev e Kennedy duelam. Fisac Seco, Javier, and Nicolas Sanchez Dura. La
caricatura politica en la Guerra Fria: 1946-1963 : maig-juny 1999, Sala de la Muralla. Valencia:
Universitat de Valéncia, Collegi Major Rector Peset, 1999, p.68.
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o fato fundamental de que em Formosa estdo parte daqueles que optaram por fugir da
Revolugéo Chinesa.

No Voz Operéaria de 18 de setembro de 1954, também aparece um mapa de
China e Formosa, originalmente publicado no O Estado de S&o Paulo (que ainda ousa
falar em ‘agressdo’ comunista), para mostrar que as atividades maritimas norte
americanas, tendo como base Formosa, eram uma ameaca a China. No mapa, aApenas 0
literal chinés esta representado, em oposicdo a integridade da ilha de Formosa; isso
distorce a proporc¢éo entre os territorios, dando a entender que a ilha é mais ameacadora
que a China. Formosa também foi desenhada no Democracia Popular de 15 de marco
de 1955 ; no seu territério aparece uma bomba chamada Tchankachek (sic); um jovem
chinés tenta apaga-la com um balde de 4gua, o que faz com que um militar norte-
americano se desespere. A imagem reitera a ideia, difundida entre os comunistas, de que
0s americanos querem incendiar, detonar, um conflito em Formosa como parte de seus
planos de guerra contra a China.

No mapa publicado na Fundamentos de 1 de fevereiro de 1950, a ideia também
é mostrar a intimidacdo dos EUA, representando com diversos circulos, bases militares
norte-americanas cercando a URSS/China. Em contrapartida, numaperspectiva que foge
do eurocentrismo e do foco no Polo Norte, novamente com a omissdo do bloco
soviético na Europa, as bases da URSS ndo sdo representadas. Do ponto de vista
gréfico, a alianca entre russos e chineses € constante até o conflito sino-soviético, como
se formassem um unico bloco, como vimos. Nessa perspectiva cartogréfica, boa parte
da Africa e a totalidade da América do Sul ficam de fora, um recorte do mundo que
privilegia justamente as ameagas mais sensiveis aos interesses bolcheviques, o cerco ao
mundo comunista China/URSS.

A construcdo cartografia do periodo da Guerra Fria, ao abordar o campo
socialista, China e URSS, os paises que haviam feito a revolugdo até entdo, tenta
construir no leitor a imagem de agressividade por parte dos americanos, para isso
fazendo escolhas com os mapas, e utilizando recursos de setas, legendas, e simbolos,
gue aumentassem a efetividade do risco as pacificas poténcias URSS e China. Nessa
representacdo, esses paises ndo tinham influéncia nenhuma nas demais regides do
mundo. Enquanto a acdo norte-americana, por sua vez, ocorre exclusivamente fora de
seus dominios territoriais e tem sempre o componente de agressao militar, como vimos
aqui, ou de exploracdo econdmica. Ndo h& uma Unica acdo de natureza benéfica do

governo americano em seu territrio ou nos demais paises.
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O ultimo desenho localizado no nosso banco de dados fazendo referéncia a esse
cerco norte americano é de 1955. Com a subida de Nikita Kruschev, a politica externa
soviética caminha para a chamada Coexisténcia Pacifica, ainda que a propria tentativa
de manter uma coexisténcia com o bloco capitalista ndo tenha impedido momentos de
grande tensdo. Ademais, a partir de 1957, o olhar cartografico vai se distanciando das
fronteiras terrestres para observar o espago, como veremos. Provavelmente, a auséncia
dessa representacdo cartografica em nosso banco de dados, indicativo de mudanga na

iconografia, tem relacdo com esse contexto mais amplo.

América Latina: do presunto ao...

O conjunto de representacdes cartograficas dos paises que comp@e o continente
americano é de extrema importancia para o imaginario comunista por se tratar do
continente do “inimigo” da URSS, os EUA. Ademais, desde a Doutrina Monroe,
desenvolvida no século XIX, os americanos pretendem ter influéncia nos paises da
regido por meio do lema “América para os americanos”; no século XX, quando 0s
Estados Unidos substituem o papel das poténcias europeias, essa influéncia fica muito
forte.

O continente americano pode ser dividido de varias maneiras, de acordo com as
mais variadas caracteristicas, mas, tradicionalmente, a divisdo entre América do Sul,
Central e do Norte, ou, entdo, América Latina e América Anglo-Sax6nica, sdo as mais
recorrentes. Evidentemente, como tantas outras, sdo construcGes histéricas e
geogréficas; tém sua historia, evolucado, abstracdo, contradicdes e oposi¢des.

No A Classe Operaria de 16 de marco de 1946, foi publicada noticia sobre
“Espionagem econdmica na América Latina”, com um desenho que foi reimpresso em
26 de julho de 1947, mas com uma nova manchete que afirmava que a América Latina
“deve ser comida”, aspecto que abordaremos mais adiante. As duas manchetes fazem
referéncia a “América Latina”, mas o mapa desenhado nio alcanca o México, chegando
s6 a América Central. Sobre esse mapa aparece um grande saco com o desenho de um
cifrdo, a riqueza produzida pela América Latina, sendo levado, sorrateiramente, por um
burgués com a cartola. Por tras do dinheiro, sO vemos seu nariz e sua cartola, assim
como sua mao com garras. Imagem clara da apropriacédo das riquezas dos povos latinos
pelos EUA, embora aqui ndo esteja configurado como Tio Sam. Interessante notar a

direcdo que toma o partido ao desenhar 0 mapa dessa maneira e caracterizar como
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Ameérica Latina, pois a oposi¢cdo caminha para os EUA e ndo para a burguesia nacional,
brasileira ou a de outros paises da América Latina.

A representacdo cartografica da América Latina ou do Sul tem como traco
constante a ideia de regido enfraquecida ou explorada pelos EUA. Para aumentar essa
sensacao, ela é isolada do mapa do conjunto do continente americano, evitando mostrar
a possibilidade de relagbes com outros paises, inclusive os EUA. Da mesma maneira,
essa estratégia reforca o sentido de unidade dos sulamericanos ou dos latinoamericanos
contra o norte. Para aumentar a prépria unidade desses povos explorados, as fronteiras
internas do continente, aquelas entre os paises, ndo sdo destacadas. O México também
fica excluido, mesmo com a manchete falando em América Latina, pois, visualmente,
era mais facil pensar numa unidade dos paises “do Sul” contra os “do Norte”, que
seriam os EUA (excluindo Canada e México), se o que dividisse os dois fosse a
América Central, um conjunto estreito e pequeno de paises. Assim a ameaca dos EUA,
que acabam aparecendo como toda a América do Norte, € maior.

Outra estratégia utilizada para mostrar a exploracdo em relagdo a América
Latina/Sul era a ideia de duplo, de segundas intencGes nas acdes dos norte-americanos,
contrapondo a propaganda de suas boas intencbes os reais interesses do império
americano, desmascarados pela imprensa comunista. Esse desmascaramento era
recorrente e ocorria, frequentemente, com a utilizacdo de espelhos ou com sombras. No
A Classe Operaria de 16 de abril de 1947, um morcego gigante com o rosto do
presidente americano Truman sobrevoa a América do Sul, onde vemos 0 nome dos
paises Paraguai, Brasil, Argentina, Guianas, Bolivia, Equador, Peru, Uruguai,Colémbia
e Venezuela. A sombra, de certa forma, ¢ “tudo o que o sujeito recusa admitir € que,
entretanto, sempre se impde a ele, como, por exemplo, o0s tracos de carater inferiores ou

28 Nos desenhos, a sombra representa 0s reais

outras tendéncias incompativeis
interesses do imperialismo que aparece, normalmente, sob fachada pacifica, mas que a
imprensa comunista faz questdo de “desmascarar” de maneira mais clara, para nao
deixar davida no leitor.

A escolha do animal que representa Truman é sintomatica, pois 0 morcego®* ¢

aquele que no imaginario popular se alimenta de sangue, claramente uma referéncia a

8 SOMBRA. Chevalier, Jean ; Gheerbrant, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, niimeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003. A definicdo é de Jung.

284 MORCEGO. Chevalier, Jean ; Gheerbrant, Alain. Diciondrio de simbolos: mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, mimeros. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003. A definicdo é de Carl Jung.
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extrair o sangue do trabalhador sulamericano®®®, vivendo passivamente do trabalho dele.

286

A simbologia do morcego, acrescida do rabo de Diabo,”™” ainda o coloca na categoria de

monstro por ser uma espécie hibrida, um rato voador, j& que voa, mas ndo possui asas e
sim membranas. O morcego também é visto como animal da noite®®’, que se move nos
locais inacessiveis como cavernas, 0 que causa certa incongruéncia ao fazer sombra, ja
que, em geral, € um animal noturno.

De qualquer maneira, a ideia é representar o imperialismo ianque como uma
ameaca tanto por causa do animal, como pela sombra que se projeta pelo continente,
mostrando a sua verdadeira funcdo de dominacdo, seus verdadeiros objetivos escusos
por trés da propaganda. Interessante notar como 0 mapa se adapta para satisfazer a ideia
de que o dominio norte-americano ¢ total, pois ¢ “torcido” e colocado numa posi¢do ndo
usual justamente para as asas do morcego cobrirem todo o territdrio, a propria cauda
tem o comprimento ideal para alcancar a extremidade andina do continente. S6 nessa
perspectiva poderiamos ficar de frente para o morcego Truman, identificando-o pelo seu
rosto.

Também vale notar que o territorio americano estd, ao mesmo tempo,
superdimensionado e ausente. Superdimensionado, ele ja comeca onde se encontra o
Panama, demarcado pela bandeira americana. Para reforcar a singularidade e unidade da
América do Sul em oposicdo aos EUA a representacdao ndo precisa, ou mesmo ndo deve,
ser realista, entdo, os EUA podem comecar no Panama. Claro que a bandeira poderia
fazer referéncia ao famoso canal, sob administracdo americana, mas da a impressao da
fronteira americana comegar na Ameérica Central. Assim, ndo vemos claramente o
territério norte-americano de uma perspectiva que aborde sua totalidade, o que
configuraria, de certa maneira, 0 nosso pertencimento ao continente, a nossa ligacédo
com os americanos. Interessante notar que para demonstrar a unidade dos povos
explorados pelos americanos, novamente, ndo aparecem as fronteiras politicas entre
eles, ainda que os nomes de alguns paises constem, o que refor¢a a ideia de nossa

unidade.

285 Gawryszewsky, Alberto. Os tracos na imprensa comunista carioca. (Versio modificada do trabalho
de Pés-doutorado em Histéria Social do Departamento de Historia da Universidade Federal Fluminense) -
Universidade Federal Fluminense, 2004, p.116.

286 Gawryszewsky, Alberto. Os tracos na imprensa comunista carioca. (Versio modificada do trabalho
de Pds-doutorado em Histdria Social do Departamento de Histdria da Universidade Federal Fluminense) -
Universidade Federal Fluminense, 2004, p. 116 detalhe notado pelo autor

%87 H4 espécies de morcegos diurnas.
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O jornal Emancipacéo de agosto de 1952 também exibe a mesma artimanha, so
que agora uma gigantesca mdo com os dedos fechando e com camisa de manga
comprida projeta uma poderosa sombra sobre a América do Sul, como quem vai tomar
posse dela. O mapa da América do Sul também é torcido em relacdo ao formato original
para que a sombra contemple, do “dedinho” ao “polegar”, toda a América do Sul.

A imprensa comunista também dava destaque ao panamaericanismo, que
influenciou a representacdo cartografica da regido. A Classe Operéaria de 16 de agosto
de 1947 publicou uma historia em quadrinhos sobre o assunto, denunciando a ideologia
anticolonialista americana como um engodo que serviria para uma nova espécie de
exploragdo. A historia inicia mostrando o langamento da Doutrina Monroe pelo
presidente norte-americano defendendo o lema da “América para os americanos”, ao
qual o texto do quadrinho acrescenta. “... do Norte”. Interessante ressaltar, para a
questdo abordada aqui, que o quadrinho de numero trés relata a frase de um diplomata
norte-americano durante um banquete em meados do século XIX: “A América do Sul é
um presunto que serd comido [por]| nds”.

Essa frase tem repercussdo direta na maneira como a América do Sul/Latina foi
desenhada, pois hd uma imagem que dialoga com essa frase e sintetiza essa idéia. O
desenho ganha, inclusive, certa independéncia em relacdo ao texto, sendo utilizada no A
Classe Operaria dos dias 2 de agosto de 1947, 11 de outubro de 1947 e 22 de maio de
1948. A primeira imagem foi publicada com a legenda “Um ‘panamericanista’ de
Washington: A Ameérica Latina ¢ um presunto, que nos havemos de comer”; a segunda
sem legenda e o terceira “Enquanto na URSS a ciéncia e a técnica estdo a servico do
povo, nos paises capitalistas estdo sendo postas a servico dos planos colonizadores do
imperialismo”.

A rigor, panamericanismo é uma ideologia que sobrep8e aos Estados nacionais o
interesse/unido dos paises americanos. Nesses desenhos, no entanto, s6 aparece a
America do Sul e ndo o restante do continente. Poderiamos afirmar que a Ameérica
Central foi ignorada e a América do Norte foi reduzida, como de praxe, aos EUA,
representado pelo seu presidente. A ideia é, justamente, exacerbar a polaridade entre
América do Sul e EUA em um sentido especifico, como a propria legenda de um deles
informa, a América do Sul adquire o formato de um presunto e cabe a Truman comé-

10?®®. Como tal, aparece no prato que é servido numa mesa com uma taca de vinho ao

288 Canetti destaca que “Quem quer que queira reinar sobre os homens busca rebaixa-los, surrupiar-lhes a
resisténcia e os direitos, até té-los impotentes diante de si, feito animais. E é como animais que 0s usg;
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presidente Truman. A imagem mostra a ideia de voracidade que o imperialismo teria
sobre a América do Sul®®.
Interessante notar que a associacdo com comer/obesidade é comum na

iconografia comunista®®

, a figura tradicional do burgués é de um homem gordo. Aqui
fica mais explicito o “porque” dessa situagdo, um dos sentidos dessa representagao: os
americanos se alimentam da América do Sul, uma metéfora para o trabalho feito pelos
sulamericanos que ¢ apropriado pelos “irmdos” do norte. Dentro da ideologia
“panamericanista” defendida pelos EUA, ficaria claro qual a nossa parte, a passividade
de ser deglutido pelos americanos, que nem modos tém: Truman, um militar, coloca os
pés na mesa, precisa de babador, pois saliva e ataca a comida de garfo e faca em punho
com voracidade animal. Para fazer essa associagdo com um presunto foi necessario
retirar a parte central e o México, fazendo o recorte cartografico na América do Sul e
ndo na Ameérica Latina. Da mesma maneira, as fronteiras internas da regido novamente
séo omitidas e as fronteiras externas sao moldadas para ter a mesma forma do presunto
defumado.

O Voz Operaria de 12 de abril de 1952 exibe um desenho em que o presidente
americano Truman prega todos os paises da América Latina em um quadro, mostrando
o dominio americano e suas conquistas na regido. Como troféus ou resultado de caca, 0s
paises estdo presos na parede para ostentacdo de Truman. A desunido entre as nagdes,
indiretamente, também é demonstrada aqui, pois os paises fronteiricos ndo estdo juntos,
ndo sdo pensados como unidade devido a acdo dos EUA, sendo facilmente conquistados
e enquadrados nos desejos americanos. O quadro dos paises segue a l6gica do tamanho
e importancia, com México, Argentina e Brasil no topo, os maiores troféus, as presas de
maior valor.

No mesmo Voz Operéria de 8 de janeiro de 1955, a matéria “Ameagado o Brasil
de envenenamento atdmico” denuncia o risco de contaminagdo gragas a possivel

explosdo de uma bomba-H na Antartida. Estratégia muito utilizada pelos comunistas é

ainda que ndo Ihes diga , tem sempre claro para si proprio qudo pouco os homens significam para ele;
para os intimos dird que sdo ovelhas ou gado. Sua meta Gltima é sempre incorpora-los e consumi-los.”
Canetti, Elias. Massa e Poder. S&o Paulo, Companhia Das Letras, 1995, p. 208.

8 O desenhista Rius mostra uma variacdo dessa idéia a0 mostrar o mapa dos EUA comendo Cuba,
mesmo que para isso parte da boca americana seja 0 México. Rius. Cuba para principiantes. Sdo Paulo,
Versus/Espaco, 1980, p.87.

2% Dentre os diversos exemplos, Vladimir Propp ressalta que “nos primeiros anos da revolugdo [russa] os
popes, 0s burgueses, os proprietarios de terra e 0s policiais eram sempre representados por gordos...uma
barriga avantajada decorrente de uma vida preguigosa e forte as custas daqueles que tinham que passar
fome e trabalhar para os outros...”. Propp, Vladimir. Comicidade e riso. S&o Paulo: Atica, 1992. p.46.
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utilizar o desenho para “materializar” visualmente o que estava em projeto e poderia ser
apenas uma hipotese. O que ainda estd em projeto ganha o contorno do que ja esta
acontecendo, tomando caracteristicas assustadoras. Como o tema do possivel ataque
americano, por seu natural carater belicista, era constante nas publicacfes da esquerda
no contexto da Guerra Fria, o jornal tem condi¢Ges de materializar de forma mais
“concreta” a ameaca ao Brasil e a América do Sul.

O mapa associa a conhecida imagem do cogumelo atdmico, oriundo das
explosdes no Japdo de um diferente tipo de bomba, ao mapa sul-americano, colocando
dois pontos de vista diferentes. Se a perspectiva da visdo da bomba atdmica fosse a
equivalente ao do mapa, deveriamos ver de cima e ndo de perfil, mas entdo o impacto
visual seria menor, pois as pessoas ndo associariam ao horror do bombardeio de
Hiroshima e Nagasaki®*. Para aumentar o drama, o impacto da explosdo cobre a
Ameérica do Sul inteira, se propagando em ondas visiveis, quando sabemos que nédo sé o
impacto do artefato ndo seria tdo grande como também as ondas radioativas s&o
invisiveis.

A exploracdo americana também ocorria por meio de intervencdes militares para
defender os interesses capitalistas. Nesse aspecto, 0s paises pequenos da América
Central foram tema da imprensa comunista, em especial a Guatemala. Os EUA, o
imperialismo ou a burguesia internacional sdo os agentes desses atos, sentido pelos
povos dos outros paises da América como injusto, pois desproporcional a sua forca: as
imagens mostram como Sd0 pequenos 0S paises ou como sdo frageis com suas
populagcdes camponesas, ou entdo enfatizam mulheres com criangas. Com 0 governo
guatemalteco levando a cabo uma reforma agraria que incluia terras da United Fruit,
grande multinacional norte-americana, 0s marines invadem o pais em 1953.

O Voz Operaria de 13 de marco de 1954 tras vasta reportagem sobre o ocorrido.
Na primeira pagina aparece o mapa da Guatemala isolado, sem fazer qualquer
referéncia aos paises vizinhos e no centro uma fotomontagem coloca no pais o busto de
uma jovem com trajes tipicos, com um pote na cabega e, especialmente, sorrindo. No
titulo da chamada “Ataque a todos 0s povos da América Latina. A agressao ianque a

Guatemala”. O personagem escolhido para compor a fotomontagem ndo foi a de um

21 |nteressante também notar que o cogumelo atémico passou a ser o simbolo da bomba atémica. “very
few anti-nuclear posters in the West represented the scenes of devastation resulting from the detonation of
the bomb: the strangely enigmatic symbol of the mushroom cloud ballooning up into the sky was
sufficiently understood to deliver its message” Crowley, David. Posters of the Cold War. London: V&A
Pub, 2008.p, 68.
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trabalhador, embora o personagem esteja trabalhando (carregando agua, comida?), nem
foi desenhado em uma posi¢do agressiva. O proprio escolhido para representar o pais é
uma pessoa do povo e ndo o presidente, por exemplo. Dessa maneira, ressalta-se a
desproporcdo do ataque gque ndo esta voltado para um governo e sim para 0 povo que
tenta levar a sua vida do dia a dia e € um povo que esta feliz. A iconografia também
representa esses paises como tradicionais, sem grande desenvolvimento industrial, dai
um personagem em trajes tipicos representar toda a nagdo. A fragilidade do pais
também pode ser demonstrada nas fronteiras com os vizinhos, que estdo em tracejado,
dando uma maior impressdo de porosidade e inseguranca na fronteira. HA uma sultil
referéncia ao comunismo ao colocar uma estrela na Guatemala, capital do pais.

No desenvolvimento dessa matéria, 0 Voz Operaria destaca que “durante meses
a fio” o governo norte-americano “preparou a ‘acusacdo’ a Guatemala como uma
‘cabeca de ponte comunista’ ¢ uma ‘ameaga’ ao hemisfério”. Interessante a expressao
“cabeca de ponte”, de origem militar, que significa que uma for¢a bélica estabelece base
em um territorio para servir a um posterior ataque a outro. Nesse caso, 0S americanos
viam a Guatemala como um avan¢o do comunismo no hemisfério, que daria margem a
consequéncias posteriores. A Guatemala ¢ o “Gltimo” pais da América Central, portanto,
dos pequenos paises centro-americanos, aquele mais préximo dos EUA. De certa
maneira, entdo, 0s americanos jogavam com 0 receio da proximidade de seu pais,
embora ainda houvesse 0 México separando ambos.

Outro mapa, publicado no Voz Operéria de 13 de marco de 1954, mostra a
localizagdo da Guatemala e do canal do Panaméa entre os EUA e a “América do Sur”,
mantendo a grafia em espanhol. Entdo, mostra o pais em close, com hachuras ao redor
que fazem eco aquelas que marcam a presenca dos oceanos. De certa maneira, esse
recurso técnico e a citacdo do canal do Panama ecoam no leitor o interesse americano
em unir os dois lados do oceano.

O Democracia Popular de 16 de marco de 1954 publica uma caricatura de J.
Novak, famoso desenhista que reiteradamente fazia charges com trechos de noticias no
cabecalho. Na imagem publicada nesse nimero, a noticia abordada é a participacdo da
United Fruit na contratacdo de pessoas de paises vizinhos para atacar a Guatemala. Essa
estrutura visava dar credibilidade ao que seria desenhado, pois partia de uma noticia
“verdadeira”. A charge foi denominada “O abutre quer cravar suas garras na
Guatemala”. Novamente aqui, 0 personagem que representa a Guatemala é fragilizado,

mostrando a injustica da invasdo, direcionada ao povo: uma mée vestindo roupas
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simples e descalca segura uma crianca no colo. O sentimento de fragilidade é reforcado
pelo isolamento completo da Guatemala, que parece pequena em oposi¢do ao bando de
homens arruaceiros que de armas em punho se encaminham em sua direcdo a soldo da
United Fruit. As oposicOes sdo bem demarcadas uma mulher versus grupo de homens;
mulher camponesa humilde versus abutre imperialista com base na cidade.

Interessante notar também que ndo foi nomeado o pais de onde esse bando
invade a Guatemala, a rigor, pelo desenho, isso ndo importa ja que eles estdo sendo
empurrados pelos ddlares americanos. Portanto, eles praticamente ndo tém
nacionalidade, embora os jornais falem em elementos dos paises vizinhos, sem
especificar qual a nacionalidade. Dessa maneira, € como se ndo representassem as
nacionalidades que sdo vizinhas da Guatemala e que tinham seus cidadaos participando
de atividades hostis, ja que o conflito que deve ser destacado é contra os EUA, contra o
imperialismo da United Fruit.

O Voz Operaria de 26 de junho de 1954 coloca manchete em vermelho, em
pagina dupla, “Guatemala Herdica enfrenta o agressor ianque. Serdo batidos os
invasores gracas a firmeza do povo guatemalteco e a solidariedade dos povos”. A
manchete, inclusive, adentra um pouco 0 mapa, o que reforca a direcdo do olhar para
ele. Ao mesmo tempo em que fala do agressor ianque, as setas partem de Honduras, e
ndo ha setas ou barreiras do lado guatemalteco, mostrando, entdo, a covardia e a origem
da iniciativa de agressdo. Ironicamente, a manchete diz que a “solidariedade dos povos”
ajudara a Guatemala, quando justamente a agressao parte do territorio do seu vizinho.

O fato de a imprensa repetir 0 mapa da Guatemala também tem um papel
importante em reforgar no leitor a ideia de que o pais esta unido em torno da defesa do
governo, reagindo em bloco a agressao vinda do interior. O interior do pais ndo contém
manchas ou hachuras que indicassem a area de acdo das forcas estrangeiras ou o
dominio que eles teriam no territorio guatemalteco, demonstrando, com essa escolha,
uma coesdo pro-governo na sociedade guatemalteca que ndo havia como existir. Neste
Voz Operaria de 26 de junho de 1954, esse sentido é reforgado, pois logo abaixo do
mapa aparece um texto que diz “unido em torno do governo”, se referindo ao povo da
Guatemala. Nenhuma sociedade possui esse grau de coesdo a ponto de toda a sua
populacdo ser contra um ataque. Da mesma maneira que nenhum ataque é feito sem
contar com o apoio interno de parte da sociedade do pais invadido.

O Voz Operaria de 3 de julho de 1954 exibe um mapa da Guatemala mostrando

o0s aeroportos, cidades e rios do pais, enfatizando de certa maneira, a infraestrutura que
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poderia ser destruida com os ataques. Tambem utiliza na legenda estrelas, que faz
referéncia indireta a Moscou, mas o mais relevante é o contraste claro/escuro feito entre
a Guatemala e seus vizinhos. O branco é a cor do pais, enquanto seus vizinhos estéo
escurecidos e o branco, de certa maneira, mostra a Guatemala como um pais chave para
unir os dois oceanos, sentido que ¢é reforcado pelas legendas citando “golfo de
Honduras” e o “Oceano Pacifico” nas extremidades do pais, a0 mesmo tempo em que
sdo desenhados os diversos rios que perpassam o territorio.

O Emancipacao de 1°. de agosto de 1954 mostra um mapa guatemalteco sendo
partido ao meio, ferido, por uma faca. Além do ja habitual fato dos americanos serem
idosos, animalizados e possuirem indumentaria formal, que contrastavam com aqueles
desenhos que enfatizavam o aspecto camponés do povo da Guatemala, essa imagem
mostra grandes arranha-céus atrds que representam o capitalismo americano das
metrépoles e, aqui, especificamente, da United Fruit. Outro aspecto presente na
propaganda comunista, como j& ressaltamos, € o fato de criticar 0 que seria a
propaganda americana, que esconde seus reais interesses econdmicos. Aqui, 0 que se
denuncia é a Organizacdo dos Estados Americanos que, na fachada (quase literalmente)
serve a todos 0s paises do continente, mas, na verdade, segundo a Otica denunciada
pelos comunistas, servia aos interesses empresariais da United Fruit. O movimento feito
tanto poderia representar uma facada na Guatemala como partir o pais no meio. Nesse
ultimo sentido, vale lembrar que Panama surgiu de uma cisdo da Colémbia, atendendo
aos interesses estrangeiros de enfraquecer o pais para a constru¢cdo do canal
interoceanico. Além da faca com o cifrdo, aparece ainda a arma de fogo.

No Noticias de Hoje de 3 de setembro de 1954, numa charge de Ramiro,
aparecem EUA, Brasil e Guatemala. A figura faz uma interessante associacdo entre 0s
acontecimentos na Guatemala e no Brasil. Getalio Vargas tinha cometido suicidio em
agosto do mesmo ano e Ramiro, em uma estrutura consagrada, coloca em cima da
charge um trecho extraido dos jornais que diz “‘Foi dado o primeiro passo’, foi a
primeira declaracdo do brigadeiro Eduardo Gomes, depois da saida do Sr. Café Filho ao

2

Poder”. E entdo d4 o nome de “O primeiro passo...” a charge que mostra dois pés
gigantescos caminhando em direcdo ao Brasil. A intencdo clara é de mostrar que a
derrubada do governo guatemalteco, que ndo havia acontecido, era 0 primeiro passo
para a derrubada do brasileiro, que, de certa maneira, tinha se iniciado com o suicidio de

Vargas.
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Aqui ¢ interessante destacar as diferentes representacdes possiveis para um pais
e uma regido dependendo dos interesses diversos que movem a criagdo dessas imagens.
Enquanto os americanos viam a Guatemala como cabecga de ponte para uma invasao
contra 0s americanos, ja na perspectiva do PCB, expressa nessa charge, a Guatemala
passa a ser a cabeca de ponte para uma invasao do territorio brasileiro. O que significa
dizer que, a “topografia” de onde parte o discurso influencia diretamente a visdo da
“cartografia” do continente.

Para aumentar o realce do perigo representado pela derrubada do governo da
Ameérica Central em relacdo ao Brasil, as fronteiras norte-americanas com o México nao
séo desenhadas, assim como nenhuma das fronteiras centroamericanas, principalmente
as do Brasil com os demais paises. Assim, a proximidade Brasil/ Guatemala é muito
maior, ignorando os diversos paises que se interporiam no caminho de uma invasao
terrestre entre os dois. A sola do sapato desenhado no modelo da bandeira americana
deixa claros os interesses por tras da invasao, ecoando também os interesses contrarios
ao Brasil. A carta testamento de Getdlio fala de inimigos ocultos, pois aqui ndo vemos
quem invade, j& que a figura estd da cintura para baixo, a ndo ser por um “detalhe”, que
contém o objetivo Obvio de ser visto pelo leitor, mas que ndo seria visto se 0 pé
estivesse no chdo, se o desenhista ndo tivesse “flagrado” o momento da acdo
visualizando a bandeira americana. Aqui, a charge também faz eco a expressdo de entrar
de sola, que significa com violéncia.

Para aumentar ainda mais a ameaca de invasdo via Guatemala, boa parte do
litoral brasileiro e de parte de seu territério mais distante ndo é representado. Vemos
uma mudancga na abordagem, se antes a énfase era na vulnerabilidade do nosso litoral,
aqui, atrela-se a ameaca ao governo da Guatemala ao dominio do Brasil.

Ainda na América Central, a Costa Rica também foi foco da imprensa comunista
apos ser invadida. O Voz Operaria de 15 de janeiro de 1955 mostra o pais, além da
Nicaragua e Panama, noticiando que “Depois da Guatemala, os ianques mandam invadir
a Costa Rica”. Novamente, ressalta-se os EUA como promotores do ataque, ainda que
ele tenha partido da Nicaragua, como demonstra uma grossa seta, que visa enfatizar a
forca do ataque. Como destaca a reportagem, “A Costa Rica estd situada na zona
sensivel do Canal do Panama”, e, para refor¢ar esse importante aspecto geopolitico,
também estdo presentes no mapa as legendas “Oceano Atlantico” e “Oceano Pacifico”,
lembrando o importante papel que a regido podia ter, e ja tinha, na ligacdo entre os dois

oceanos.
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No Voz Operéaria de 22 de janeiro de 1955, novamente, vemos a Costa Rica,
margeada pela Nicardgua, que estava presente na invasdo. Mais uma vez, 0s oceanos
aparecem legendados, e 0 Panamé faz parte do desenho. O detalhe interessante dessa
reportagem € o tratamento diferenciado dado ao mapa em relacdo ao da Guatemala. A
manchete afirma “Principal alvo da intervengdo Ianque: o movimento democratico da
Costa Rica.” Enquanto na Guatemala o governo era defendido pela imprensa comunista,
0 de Costa Rica ndo, dai o ataque ser contra o “movimento democratico” do pais, isto €,
aquele sob a égide dos comunistas, e ndo contra o governo. Nesse sentido, 0 mapa da
Costa Rica ja nao é intocavel, vemos uma area pontilhada onde esta a acdo hostil, ao
mesmo tempo em que vemos grandes setas ja partindo do territério da Costa Rica, ou
seja, ha fratura, conflito, no interior dessa sociedade.

No Noticias de Hoje de 27 de julho de 1954, sob o titulo “Agora, vocé”, vemos
um mapa de formato arredondado fazendo referéncia a todo o globo terrestre. Os paises
sdo representado por bandeiras e na América Central s6 constam a referéncia a
Guatemala e Costa Rica, justamente para dar a impressdo que sdo pecgas de um domino,
locais de conquista que vdo um a um caindo sob o dominio bélico norte-americano;
inclusive, a imagem deixa a impressdo de que os dois paises sdo fronteiri¢os, o que ndo
condiz com a realidade.. Essa imagem é anterior aquela da Guatemala em que os EUA
acabam por pisar no Brasil e com ela dialoga: as duas imagens foram publicadas no
mesmo jornal, feitas pelo mesmo caricaturista, que usou 0 mesmo recurso das bandeiras
em ambos os desenhos. Os paises da América Latina e do Sul estavam a mercé do poder
dos EUA.

lugoslavia: do orgulho a cisdo comunista

O campo de paises do bloco soviético havia se expandido acompanhando o
avanco do Exercito Vermelho na Segunda Guerra Mundial. Dentre esse grupo de paises,
a lugoslavia tinha dois diferenciais em relacdo a maioria das outras nagdes da Europa do
campo comunista. Primeiramente, no que diz respeito a resisténcia ao
nazismo/fascismo, j& que o movimento pela libertacdo, comandado por Tito, que
praticamente expulsou os invasores sem o auxilio das poténcias aliadas, foi muito forte.
O segundo aspecto € 0 modelo de organizacdo fabril adotado no pais, baseado na

autogestdo. Aspectos que, com o tempo, determinaram uma visdo diversa do pais e de
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seu lider.Essas duas caracteristicas surgem na construcdo dos desenhos sobre a
lugoslavia.

O Folha do Povo de 23 de agosto de 1946 publica artigo de pagina inteira de
Tito acompanhado de desenho sobre a luta de seus guerrilheiros. A guerra ja havia
acabado, mas a importancia e o orgulho pela conquista dos guerrilheiros permanecem
nas paginas da imprensa comunista. A populacdo iugoslava pagou um prego alto em
civis e em combatentes para libertar o pais do fascismo, mas a énfase do desenho é o
fato dos guerrilheiros estarem amplamente inseridos na populacdo do pais, que corre
com agua e comida para os acudirem num momento de descanso. O mesmo jornal, em
24 de agosto de 1946, mostra um grupo de guerrilheiros carregando um ferido, e a
legenda afirma que “os guerrilheiros de Tito libertaram o pais... ganhando a admiragéo e
o respeito do mundo”.

Esse sentido de admiracdo e respeito também aparece de maneira mais ténue no
A Classe Operéria de 31 de agosto de 1946, em uma charge de Her Car com o titulo
“Medidas ‘defensivas’ Anglo Americanas”. Vemos o mapa do pais cercado, terra, mar e
agua, por equipamentos militares norte-americanos. Ha uma evidente ideia de exibir a
desproporcdo de forcas, ndo sO superdimensionando a quantidade de equipamentos
envolvidos numa possivel invasdo, mas tambem exagerando o tamanho deles, em
oposicdo a um Unico iugoslavo. Quanto a este personagem, vale ressaltar que a
libertacdo feita pelos proprios cidaddos da a este pais um carater de orgulho e forca que
faltava a muitas outras nacGes europeias do campo comunista. Nesse sentido, o
personagem nédo tem cara de sofrimento e sim uma face desafiadora, ciente de seu papel
e de sua forca, com musculos visiveis, 0 que se alinha com a imagem de um povo que
por seus proprios meios se libertou do nazismo/fascismo.

Para aumentar a desproporcdo de forcas foi necessario mostrar sé a lugoslavia,
sem os paises que fazem fronteira com ela, pois, nesse caso, ficaria mais claro que a
lugoslavia poderia contar com o apoio de varios paises dominados pelos soviéticos. A

“invasio”?%?

norte-americana, ndo ha referéncia a Inglaterra nos desenhos, parte,
inclusive, de regides que estavam sob o dominio soviético; o cerco que a imagem

reproduz esconde 0 apoio que o pais poderia ter de seus vizinhos.

%2 Uma concentracdo naval norte-americana se concentrou perto de Trieste para dissuadir a Yuguslavia
de tomar posse da regido. Fisac Seco, Javier, and Nicolas Sanchez Durd. La caricatura politica en la
Guerra Fria: 1946-1963 : maig-juny 1999, Sala de la Muralla. Valencia: Universitat de Valéncia, Collegi
Major Rector Peset, 1999. p.20.
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Aspecto importante nessa construgdo cartografica € a nomeacdo de uma Unica
cidade, Trieste, libertada dos nazistas inicialmente pelos proprios iugoslavos, que para
I& mandaram seus contingentes. A regido, um porto de grande importancia, virou objeto
de disputa entre os aliados, que buscavam legitimar com quem ficaria a cidade (Italia,
lugoslavia ou zona mista). Nesse contexto, o fato do desenho nomear a regido bem além
do limite da fronteira do pais com a Italia, que sequer aparece, tinha o objetivo 6bvio de
reivindicar para ela o dominio da cidade e de seu importante porto, como se fosse
completamente iugoslava, ignorando a populacao italiana majoritaria.

Também vale destacar que a Guerra Fria, oficialmente ainda ndo estabelecida,
aqui, da claras mostras dos conflitos que estavam por vir; um ano ap6s o fim da guerra,
as escaramucas ja sao claras nos jornais comunistas. Mais que isso, 0s préprios EUA
sdo aqueles vistos como o0s inimigos; a despeito dos ingleses estarem no titulo da
imagem, sdo 0s americanos 0s desmascarados por suas atitudes pretensamente
defensivas.

A Classe Operaria de 21 de fevereiro de 1948 publica um artigo intitulado “As
palavras de Tito”, onde ele é classificado como marechal. O desenho 0 mostra jovem e
bem vestido. O artigo aborda a criacdo do Exercito Popular da lugoslavia e confirma a
amizade com o exército da URSS e dos paises do leste europeu “eslavos ou ndo”.
Todavia, a imagem sobre a lugoslavia muda radicalmente na imprensa comunista ap6s o
pais aceitar a ajuda de um inimigo, os EUA. Tito ndo se submeteu as presses da Unidao
Soviética por mais controle do pais e aceitou dinheiro do Plano Marshall para a
reconstrucdo da Europa: essas divergéncias entre o pais e a URSS culminaram com a
expulsdo do Cominform.

A imprensa comunista transforma entdo Tito, ndo os iugoslavos, em uma figura
submissa aos interesses imperialistas. O Voz Operaria de 10 de setembro de 1949
coloca o mesmo marechal Tito, vemos as ombreiras e as insignias, de joelho pedindo a
bengédo ao Tio Sam. O eixo desse personagem passa a ser a vergonha de um povo que se
liberta do nazismo por sua propria acdo e acaba por cair nas suas armadilhas pela traicdo
de seu presidente, 0 que aumentava seu crime. O lider iugoslavo, 0 mesmo que, em
1943, aparece com o punho fechado e com um quepe com a foice e o martelo, foi
chamado de Judas no Voz Operaria de 10 de setembro de 1949. Na imagem, o ex-heroi
exibe a mesma pose, porém, segurando um saco de dinheiro e o simbolo da libra no

quepe.
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O Democracia Popular de 1°. de agosto de 1950 publica um desenho de Novac
em que temos a visao de cima de um monte onde est& Tito, um gordo e velho marechal
sorridente, ao lado de imperialistas ingleses. O grupo observa uma brigada de trabalho
voluntario que claramente esta inspirado nos campos de concentracdo da Segunda
Guerra Mundial: casas coletivas, cercas de arame farpado e filas de homens
uniformizados e carecas sendo vigiados por soldados armados. Vale destacar que o
modelo iugoslavo dava mais poder para os comités de fabrica, para a organizacdo dos
trabalhadores dentro das industrias, 0 que estava na contraméo do modelo soviético. No
confronto entre esses dois, de certa maneira, somos convidados pelo caricaturista a ver
como funciona “na pratica” esse sistema. Evidentemente, a mensagem era desmoralizar
a experiéncia iugoslava e fazer com que os trabalhadores apoiassem o modelo soviético.
O proprio inglés compara o processo de trabalho a coercdo feita nas colénias inglesas.

O mesmo jornal, que estava voltado justamente para a cobertura das
“democracias populares” da Europa, publica desenhos criticando Tito. Em 15 de
novembro de 1950, tras charge mostrando a revolta dos camponeses do pais; em 1°. de
fevereiro de 1951, hd uma caricatura de Tito anistiando criminosos de guerra e comuns;
em 30 de abril de 1951, exibe um desenho sobre uma visita de uma legido fascista a
lugoslavia; em 1°. de julho de 1951, Tito aparece como um cdo que lambe as botas
americanas em troca de dinheiro; em 1° de fevereiro de 1952 aparece na sala do
departamento de estado norte-americano; e no Voz Operéria de 25 de outubro de 1952,
o nome do general é formado pelo “T” da forca ¢ “O” da moeda de délar. Ha, ainda, um
desenho em que Tito recebe “auxilio” americano, que na verdade ndo é o dinheiro do
Plano Marshall, mas sim uma cadeira elétrica, referéncia a pena de morte nos EUA,
publicado no Democracia Popular de 13 de janeiro de 1953.

A prépria cidade de Trieste volta a ser assunto da iconografia, mas agora huma
nova perspectiva. O Voz Operéria de 9 de outubro de 1954 classifica como “trai¢do ¢
belicismo” o novo acordo de Trieste. Quando as relagdes com a patria de Tito eram
fortes a iconografia colocou a cidade bem dentro do litoral do pais, mais ao sul, distante
da fronteira com a Italia. Com o novo acordo que cedia parte da chamada zona livre
para a administracdo italiana, 0 mapa maximiza a area da regido, mantendo 0 mesmo
contorno, parecendo ao leitor que se trata de uma area muito maior do que efetivamente
é, 0 que aumenta a traicdo de Tito, dando a impressdo que ele cede uma parte do
territorio de sua patria para as forcas italianas. Importante destacar que a regido tinha

maioria italiana, fato ignorado pelo desenho.
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Claramente, a perspectiva mudou e, nas charges, Tito passou a ser associado aos
interesses imperialistas. Um dos dltimos desenhos de nosso acervo aborda a visita de
Tito & Londres. No Voz Operéaria de 25 de marco de 1953, ele surge defendendo a
Inglaterra junto com a famosa guarda de Londres. O desenho ironiza o lider iugoslavo
mostrando ao fundo o cenério de trés bancos, dando a entender que a guarda real ndo
defende a monarquia e sim o0s interesses capitalistas do imperialismo inglés; a
ridicularizagdo também ocorre com o porte fisico do personagem, baixo e obeso, e as
suas diversas condecoraces.

Interessante também notar que o posto de guarda dos dois é correspondente ao
tamanho de ambos, sendo que o local onde ficaria Tito € muito parecido com uma casa
de cachorro, reforcando o sentido de que é um céo a servico das poténcias imperialistas.
Um comunista brasileiro visitando a URSS viu uma apresentacdo de circo em que
diversos cachorros amestrados representavam Tito e Franco. Ele narra que num
determinado momento da cena “entra uma carroca, guiada por um cachorro, e Tito é
jogado para dentro da carrocinha que parte. Em letras garrafais lia-se num letreiro tratar-
se de uma carroca de lixo. S6 mesmo para o lixo serve o traidor Tito.”*

Ainda com relacdo a viagem a Londres, 0 Voz Operaria de 28 de marco de 1953
mostra Tito ndo sobre 0 mapa de seu pais, mas daquele que supostamente ele defende, a
Inglaterra, beijando os pés de Winston Churchill, sob seu comando, e a0 mesmo tempo,
o0 solo da Inglaterra, uma maneira de jurar fidelidade. Imagem méaxima da traicdo de um
lider.

Todavia, com a morte de Stalin e a ascensdo de Kruschev, as criticas a Tito
diminuem e sua reconstrucdo iconografica faz outra guinada apds a viagem do lider
soviético a lugoslavia. A partir de 1955, as relacdes entre os dois paises estdo
estabilizadas, e, como se nada houvesse ocorrido, Tito € novamente incorporado a
iconografia comunista. Localizamos um unico desenho do lider iugoslavo, exatamente o
primeiro que haviamos identificado sobre ele. Mesmo depois de ser mostrado como
velho e do tempo ter passado, ele surge como um jovem bem arrumado no Voz
Operaria de 21 de setembro de 1957.

233 Mello, Olympio. 25 dias na URSS. Rio de Janeiro: Vitdria, 1954. pp, 147-8.
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Construindo o socialismo na URSS

Um dos pilares da luta dos comunistas no Brasil era a propaganda da “patria
mae” do socialismo, a URSS. O pais dos trabalhadores era o local que deveria seduzir
os leitores do jornal a lutar pelo PCB e imaginar como seria a vida dos operarios sob o
socialismo. A visdo da Unido Soviética é fundamental para a construcdo da identidade
comunista, assim como um ideal a ser alcangado por todo o mundo. Dessa maneira, a
analise da iconografia sobre a URSS esta intimamente ligada aos comunistas brasileiros.

A Russia revolucionaria era um pais agrario e a industrializacdo/modernizacéo
da economia soviética foi feita com méao de ferro, debaixo de dura repressdo. Desde a
Revolucdo Russa, o planejamento foi uma peca chave na economia soviética,
culminando nos planos quinquenais, que determinavam as metas para a construcéo do
socialismo na URSS, terra da promissdo de todos os trabalhadores.

A “construc¢ao do socialismo”, a suposta transformacgdo das bases da sociedade
em beneficio dos trabalhadores, teve ampla repercussao na iconografia comunista. A
énfase recaia nas imagens das grandes obras de infraestrutura que serviriam de base
para o desenvolvimento da economia soviética, cujo modelo de industrializacdo deu
prioridade a industria de base, siderurgias, metalurgia etc., e ndo de bens de consumo,
como roupas e sabonetes.

Uma énfase comum nas imagens € sublinhar o resultado fisico dessas
construcdes, seus dutos, barragens e hidrelétricas, bem como a quantidade de tudo
envolvido no projeto, escamoteando ndo s6 a superexploracdo da mao-de-obra, como
também a catastrofe ambiental provocada por essas construcdes, cujo preco so foi
cobrado muito a frente e cujas preocupacfes ndo estavam na pauta do movimento
comunista e da sociedade neste periodo. Nessas imagens ndo aparecem trabalhadores
efetivamente “construindo” essas obras, o que ¢ um fato significativo, pois muitos deles
eram oriundos de prisdes, sendo submetidos a rigoroso processo de trabalho. Esse € um
aspecto fundamental, omitir o pre¢co humano pago nessas construgdes, como ironizavam
0S Soviéticos: “quem ¢é que abriu o canal do mar Branco?O lado direito foi escavado
pelos que contavam anedotas...E 0 esquerdo? Pelos que a ouviam...”?%*

Um delegado sindical que visitou a URSS aborda a construgdo dessas obras: “a

nossa admiracdo ante a magnitude de tais obras e 0s prazos verdadeiramente irrisorios

29 | ewis, Ben. Foice e 0 martelo. A Outra Histéria do Comunismo Contada em Anedotas Comunistas.
Lisboa: Guerra e Paz, 2008. p 90
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gue mencionam para 0 seu término, cedo se desvaneceu, pois nos foram exibidas as
maquinas com que sdo executados 0s servi¢os”. E conclui “o esfor¢o humano esta sendo
vertiginosamente substituido pelo trabalho das maquinas e o0s técnicos sdo 0s
trabalhadores da Uni&o Soviética do presente™?® O “construtor” dessas obras passa a
ser o Estado, o Socialismo, as maquinas, ou Stalin, o artifice do desenvolvimento
soviético?*®.

A revista Fundamentos de margo de 1950 publicou o mapa com o titulo “O
Grande plano de transformag¢do da Natureza”, mostrando as grandes obras levadas a
cabo pelo Estado soviético numa “grande ofensiva contra a seca”. A énfase na
magnitude da obra € clara, com destaque para as cifras envolvidas: a area da obra
passaria a ser responsavel pela producdo de 60% dos cereais, plantas industriais (sic) e
oleaginosas do pais; ademais, tratava-se de uma area de 120 milhdes de hectares, que no
mapa parece ainda maior, pois ndo ha nenhuma indicacdo de que a imagem represente
somente uma parte do territorio soviético. A acdo envolveria a construcdo de oito zonas
florestais contra 0s ventos secos com a construcdo de muralhas florestais: a primeira de
1080 Km, uma segunda de 580 Km e uma terceira de 570 Km. Ademais, “cortinas de
arvores abrir-se-ao ao infinito” e 44 mil reservatorios de dgua seriam construidos.

O poder do Estado soviético de transformar a natureza fica ressaltado e, embora
0 que esteja publicado seja um plano para proteger a producdo dos kolkhozes e
sovkhozes, o desenho no jornal reforca a existéncia da obra. Como nos demais desenhos
da imprensa comunista sobre a “construcdo do socialismo” na URSS, a construgdo
efetivamente ndo é mostrada e sim a obra ja pronta, uma visualidade que da mais
concretude ao poder do Estado soviético e aos beneficios que ele cria.

Do ponto de vista visual, 0 mapa da URSS nao estad completo, é feito um recorte
justamente do trecho que sofrera a intervengdo, maximizando, entdo, o impacto, ja que a
obra parece recobrir todo o territério soviético. Os prdprios simbolos utilizados para
representar as intervencdes no mapa parecem recobrir todo o territorio, aumentando o
impacto da obra. Nesse caso, para demonstrar a seriedade e realidade do plano, que para
o leitor parece ja estar feito, € colocada no retangulo das legendas uma escala

topografica.

2% Mello, Olympio. 25 dias na URSS. Rio de Janeiro: Vitdria, 1954.p. 105.
2% Na China, onde o eixo do esforco econdémico era a mobilizagio aparecem os trabalhadores. Como
pode ser visto no China. La comuna popular. Peking: Eds. en Lenguas Extranjeras, 1960.
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Para o leitor brasileiro, a questdo das transformacdes da natureza diminuindo a
seca tinha um interesse 6bvio com a falta de chuvas no Nordeste e o consequente
problema dos flagelados da seca, personagens da iconografia comunista e da arte
engajada de Portinari, por exemplo. Embora ndo haja nenhuma referéncia no mapa, a
reportagem constréi essa ligacdo ao contrapor a obra ao “pequeno nimero de agudes
criados no nordeste, as monstruosas secas que nos perseguem e nos aniquilam”.

O Voz Operaria de 21 de dezembro de 1950 publicou uma matéria sobre “As
Maiores Centrais Elétricas ¢ o Maior Canal do Mundo”, que recebia a sobrelinha
“Gigantescas construcdes de Paz” e terminava com um subtitulo que afirmava ser “um
novo periodo da sociedade socialista: 0 comeco da passagem ao comunismo”. A
eletrificagdo era um aspecto fundamental da modernizagdo soviética, Lénin havia dito
gue o comunismo era o socialismo mais eletrificacdo®’. Novamente, vemos a énfase na
magnitude das transformacdes, efeito que é ressaltado com as préprias palavras do titulo
em letra maitscula e que continua com a utilizagdo de palavras como “gigantescas”,
“grandes”, “mais longo”. O desenho cumpre a fungdo de materializar algo que estava s
no projeto, reforcando a ideia de realidade, e ampliando o impacto com o uso da escala.
A contraposicdo expressa na reportagem € com os EUA do governo Truman, que
investe na guerra “bilhdes de dolares para armamentos, para a bomba atomica, para
custear invasdes armadas como na Coreia e preparar a terceira guerra mundial,
[enguanto] a Unido Soviética fortalece as bases da felicidade de seu povo com novas e
gigantescas constru¢des da paz”.

Embora seja longa a citagdo, ela mostra o contraponto que as imagens
publicadas queriam construir: a oposi¢ao entre um campo comprometido com a paz e o
bem estar da populacgéo, e outro com a destruicdo e dominio do mundo. Pouco importa,
nesse sentido, o fato das obras serem de infraestrutura ou dos gastos bélicos soviéticos
também serem de monta, inclusive com a URSS dominando a tecnologia nuclear —
explodiu sua primeira bomba em 1949. Tampouco fica esclarecida qual a relacdo entre
as construcOes feitas pelo Estado soviético e a paz; eletricidade e canais navegaveis
podem muito bem servir para a guerra. Aqui, a contraposi¢cdo com os EUA envolve duas
caracteristicas importantes: primeiro, o truismo de que, como a URSS ¢ a “Campea da

Paz”, qualquer uma de suas obras esta relacionada a esse objetivo; segundo, a ideia de

27 Um cartdo postal sobre o Plano de Eletrificagdo, de 1922, mostra Lenin em frente ao mapa da Russia
centrado nos mares Negro e Céspio. Ha4 um evidente didlogo do conjunto de imagens a seguir com essa
imagem. Bodleian Library. Postcards from the Russian Revolution. Oxford: Bodleian Library, 2008.p,83.
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que a acdo da Unido Soviética ocorre em seu territorio, em auxilio ao seu povo,
enquanto a atuacdo dos americanos envolve outros paises, outros territorios, uma vez
que é somente esse aspecto dos EUA que a imprensa comunista ressalta.

Esse mapa mostra, novamente, um recorte na regido que sofrera a intervencéo,
sem qualquer desenho que mostre ao leitor que essa area é apenas uma pequena parcela
do territorio do “pais do socialismo”. Essa estratégia induz o leitor a maximizar o
tamanho da obra. Tdo gigantesco quanto as obras, era o0 envolvimento dos trabalhadores
ou mesmo o deslocamento populacional que acarretavam, além do impacto
ambiental®®. Nenhuma dessas questdes est presente. H4 um verdadeiro fetiche da obra
ja acabada, vislumbrada no sonho do projeto comunista e ndo na dura realidade da sua
construcdo, que fica escamoteada. Nesse sentido, ndo se faz nenhuma mengdo ao
nimero de trabalhadores envolvidos, ao trabalho requerido ou as populacdes que
sofreriam o impacto negativo da obra. Embora a preocupacdo ambiental ndo estivesse
na ordem do dia, h& um detalhamento de medidas para minimizar o impacto da obra:
como os “cinturdes de seguranga de florestas” e “areas de protecdo contra erosdo”.

No A Classe Operaria de 1°. de novembro de 1951, o mapa indicava a
localizagdo das “grandes obras que o Estado Soviético estd realizando: as maiores
centrais hidrelétricas e os maiores canais do mundo”. Esse desenho é mais detalhado,
embora as letras miudas do jornal atrapalnem a leitura. N6s vemos, além das
hidrelétricas, postes e fiacdo. Mas a mudanca mais importante em relacdo aos outros
desenhos ¢ a adogcdo da perspectiva, que visa dar um carater de “fundo” ao desenho.
Essa abertura para dentro do desenho faz uma espécie de convite ao olhar do leitor para
dentro desse mundo de bonanga que a URSS esta construindo. Como ela ¢ a “Patria dos
trabalhadores”, como sublinha a legenda, e ndo a patria dos russos ou dos povos
soviéticos, fica implicito uma espécie de convite para o leitor, que se sente usuario
dessas benesses por ser trabalhador, mesmo sem usufruir delas por ndo morar na RUssia.
O desenho se transforma numa janela de onde podemos vislumbrar o0 mundo socialista.

A éarea da obra estd marcada por varios retangulos uniformes, padrdo presente
em alguns outros desenhos e que por vezes contém legendas diversas, porém esse
recurso grafico mostra um aspecto importante: como eles estdo ligados a canais

navegaveis e sao uniformes, ddo a impressdo de serem campos agricolas. Essas imagens

2% Em meados da década de 1980, na China, as preocupacdes ambientais comecam a ser sentidas e a
propaganda deixa de utilizar a chaminé com fumagca como prova do funcionamento da economia.
Landsberger,S. Chinese Propaganda Posters. From Revolution to Modernization. The Pepin Press,
Amsterdam/Singapore, 2001. p. 122.
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sdo em preto e branco, mas posteres soviéticos criam essa ligacdo mostrando esses
pequenos retangulos como canais de irrigacdo que transformam a terra em extensa area
verde, aumentando a producéo agricola.?®® Sem ddvida, um aspecto importante para
mostrar ao leitor a atencdo soviética com a alimentacao de seu povo.

No Voz Operaria de 3 de novembro de 1951, o tom ufanista mais uma vez esta
presente. A sobrelinha da reportagem diz “No reino da fartura” e a manchete é “O
comunismo perspectiva imediata dos povos da URSS”, com um subtitulo que diz
“consequéncia imediata da realizagdo das grandes obras do comunismo: pao gratuito”.
Nessa reportagem, constam dois mapas diferentes, de duas regibes da URSS; e ha em
um deles um pequeno quadro que localiza onde ficam os dois conjuntos de obras: duas
hidrelétricas e um canal navegavel. Embora haja a énfase no “imediata”, que aparece
redundantemente duas vezes no titulo, ndo ha nada de imediato, uma vez que as obras
estdo previstas para terminar em 1956 e 1955. Dificil imaginar como o “pao” poderia
surgir imediatamente em uma obra que demoraria quatro anos para ser concluida e cujo
objetivo indireto poderia ser a producdo de cereais. Ademais, novamente, 0 custo
humano dessa antecipacdo de dois anos na previsdo do fim da obra fica completamente
escamoteada.

Aspecto importante é a relacdo feita entre essas obras e o beneficio direto ao
trabalhador, o pédo gratuito. A industrializacdo pesada da URSS, aqui, abre uma brecha
para ligar as grandes obras a um beneficio mais palpavel ao trabalhador, a alimentacéo.
Embora ndo esteja claro na reportagem qualquer ligacdo entre ambos, o leitor deveria
imaginar que a producdo de grdos cresceria. A relacdo mais direta com o beneficio ao
trabalhador era conseguida por meio da oposi¢do com a realidade nacional enfrentada
no Brasil, as hidrelétricas e os canais navegaveis interligando o pais funcionam como
um contraste com o contexto nacional.

Interessante notar que a iconografia soviética ndo faz referéncia a construgdo de
industrias. A famosa cidade soviética de Magnitogorsk ja foi simbolo de orgulho da
industrializagdo presente na iconografia comunista na década de 1930%®°. Todavia, as
fabricas, ja& muito presentes no cotidiano do trabalhador brasileiro, ndo eram um simbolo

de desenvolvimento significativo, que chamasse a atencdo, embora ainda fossem

2% Lafont, Maria. Soviet Posters: The Sergo Grigorian Collection. Munich: Prestel, 2007.p, 280.p,142.
Um cartaz nortecoreano também utiliza esse recurso, acrescentando uma configuracdo de arvore ao
formato do desenho. Heather, D. J., and Koen de Ceuster. North Korean Posters: The David Heather
Collection. Munich: Prestel, 2008, p.70.

300 Um operério gigante de Magnitogorsk, cidade industrial soviética, levantava o braco em uma fabrica
em pleno funcionamento com fumaca saindo pelas chaminés. Jovem Proletéario, janeiro de 1931.
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importantes para os paises em processo de descolonizacdo. Essas obras ressaltam a
rapidez, o empenho e capacidade de transformacdo do meio ambiente do Estado
soviético, fazendo um contraponto com a situacdo brasileira, especialmente para o
drama da seca no nordeste e 0 atraso em diversas regides do pais.

O Voz Operaria de 21 de dezembro de 1951, sob o titulo “Patria de Stalin
Constréi o Socialismo”, e matérias na mesma pagina sobre “Cifras Grandiosas”,
“Superioridade do socialismo”, “Como num conto de fadas”, aparecem as construgdes
de centrais hidrelétricas, canais, represas e arborizacdo dos desertos. Nesse desenho,
também o mapa cria a ilusdo da perspectiva; um plano inclinado, dando a nocéo de
profundidade, convida o leitor a adentrar na figura e imaginar no horizonte mais obras
“stalinistas”. Esse mapa, muito similar ao publicado no A Classe Operaria, tem um
diferencial interessante ao distinguir as hidrelétricas em funcionamento das em
construcdo, com simbolos diversos no mapa.

Interessante ressaltar, ainda, a omissdo do nome Stalingrado, talvez por ja conter
a central hidrelétrica e o canal de mesmo nome. As cidades citadas tinham a funcéo de
mostrar que as obras se estendiam por todo o territorio soviético, chamando atencao
para aquelas mais conhecidas pelos brasileiros. Moscou, por exemplo, se transforma em
um simbolo, com a estrela vermelha se destacando no mapa.

Outra obra de impacto da era stalinista divulgada no pais foi o canal navegavel
Volga-Don. No A Classe Operaria de 1°. de fevereiro de 1952, foi publicado a matéria
“O canal navegavel Volga-Don, obra grandiosa do comunismo” que continha um mapa
em francés com legenda em portugués, dando a impressdo de que se tratava de uma
noticia de impacto mundial. O enfoque no trecho do territério que ocorreu a intervencgéo
ressalta o canal navegavel, seus canais secundarios e as linhas férreas. As varias
manchas no mapa sdo as areas irrigadas, o que demonstra o poder do Estado soviético
de levar agua para as regides mais inospitas.

Tal apelo poderia ter uma leitura paralela, considerando a realidade nacional da
seca no nordeste. Nesse sentido, os canais tinham ndo s6 o carater de ajudar na
navegacdo como o de levar a fartura a regides inacessiveis. Interessante ressaltar que
além de ndo citar os esfor¢os humanos na construgdo do canal, essa noticia, com a obra
finalmente em vias de ser inaugurada, coloca como o “autor” da construgdo o
“comunismo”, com 0 claro intuito de mostrar o que o sistema em vigéncia na URSS

poderia ser capaz de produzir em oposi¢do ao sistema capitalista.
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H& outros autores dessas grandes obras soviéticas. A primeira pagina do Voz
Operéria de 20 de dezembro de 1952 foi toda reservada para uma fotomontagem em
comemoracdo ao 73° aniversario de Stalin. O mapa que convida o leitor a adentrar no
desenho mostra os canais e as centrais elétricas construidas, como ja observamos
anteriormente. O detalhe interessante é o guindaste gigantesco soltando cimento, como
se tivesse efetivamente trabalhando, mas sem um Unico operario. Ou o guindaste
funciona sozinho ou est4 seguindo claramente os designios de um gigantesco®®* Stalin
visto ao fundo; ele é o promotor dessas benfeitorias. O jornal Imprensa Popular de 20
de julho de 1952 publica a matéria “Primeira grande obra do comunismo — 0 canal
Lénin do Voga-Don”, enfatizando que “um sonho milenar que se fez realidade”, pois
“cinco mares se uniram” e “aridas estepes se transformam em campos verdejantes”. Um
delegado brasileiro que visitou o pais no periodo assim descreve a obra: “O Rio Volga...
e 0 Rio Don se namoram durante séculos, e foi o camarada Stalin quem soube
compreender 0 amor existente entre eles, realizando o seu casamento”. E conclui:
“Moscou tornou-se porto de cinco mares — Branco, Baltico, Negro, Céspio e de
Azov”.3?

Embora, novamente, a obra s6 fosse inaugurada solenemente em 27 de julho, a
matéria ja ressaltava a transformacdo das estepes aridas em &reas verdes. E aqui o
aspecto da transformacéo da natureza seca em terra da fartura tece o claro contraponto
com a situacdo nacional.

“Grande Acontecimento na Historia da Humanidade”, a inauguracdo do canal
navegavel Lénin do Volga-Don também foi manchete no A Classe Operéaria de 5 de
agosto de 1952. A sobrelinha destacava “As grandes obras stalinistas do comunismo”.
Nesse desenho, aparece um barco no horizonte, um trem atravessando o desenho e uma
embarcacdo navegando pelo Volga. O desenho mostra todo um detalhamento da
infraestrutura da obra, as eclusas, as estacfes de bomba. Essa mesma imagem constava
na matéria “Onde a historia se mede em quinquénios”, do Voz Operaria de 25 de
outubro de 1952. O mesmo Voz Operaria, eml14 de fevereiro de 1953, publicava
novamente a realizacdo de um canal, dessa vez na regido da Transcaucasia, onde seria
criado o Grande Canal da Turcoménia, “majestosa realizagao stalinista”. Euférico com a

obra, o delegado brasileiro em visita a URSS afirma que “serdo irrigados 8 milhdes de

%01 «The soviet leader was to be represented as a kind of colossus amongst men and as a figure of
boundless vision and compassion”, p.21. Crowley, David. Posters of the Cold War. London: V&A Pub,
2008.

%92 Mello, Olympio. 25 dias na URSS. Rio de Janeiro: Vitéria, 1954,p.101.
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hectares de terras absolutamente aridas, possibilitando a producéo... suficiente para
alimentar e vestir 100 milhdes de pessoas!!!...”.3%

O Voz Operéria de 10 de margo de 1953 publica uma montagem de Stalin com o
dedo apontado para cima e com um grupo de pessoas abaixo sob um fundo de um mapa
soviético em profundidade. A legenda original esta em russo, mas abaixo a traducgéo
afirma “Avante, sob a direcdo de Stalin, para o comunismo”, o titulo desta “belissima
composicao sobre as grandes obras stalinistas do comunismo”. Stalin no papel de lider,
a frente e acima da populacdo, e, importante, ndo sO operarios estdo representados, mas
também pessoas com vestes tipicas de regides da URSS, além de pessoas engravatadas.
Nessa representacao, Stalin aparece como lider dos povos e dos diferentes cidaddos de
diversas profissGes, pois 0 pais ja estava na fase comunista. A imagem serve como um
palanque em que Stalin se dirige para nos, os leitores, mostrando ao fundo o caminho
que se abre com 0 comunismo, as grandes obras que sao vistas no horizonte e que, com
canais e tracejados, ddo a impressdo que nenhum trecho do territorio foi descuidado.
Esse desenho era uma reproducdo de um poster russo de 1951 originalmente em cores,
em que ficam mais visiveis os campos verdes e irrigados®**.

Nessa perspectiva, as pessoas ao lado de Stalin também estariam no palanque,
mas ao contrério do que se esperaria em uma situacdo normal, todas tém seu olhar
centralizado em Stalin, indicativo do culto a personalidade desenvolvido na época. O
“palanque” passa a ser toda a populagdo soviética, pois a massa aparece atras, €
percebemos que aqueles que estdo a frente sdo meramente 0s que podemos ver mais
nitidamente, todos atréas focalizam o lider. Esse era 0 mundo que o leitor era convidado
aentrar.

O Voz Operéria de 7 de julho de 1953 noticia o “‘Milagre’” do langtsé”
descrevendo uma obra que servia para acabar com as enchentes. O jornal faz um
paralelo com o pais pois “assim como acaba de acontecer com o Amazonas, 0 langtsé
tinha terriveis enchentes™®. No meio do texto da reportagem, é citada a cifra de 300

mil chineses envolvidos na obra, que construiram “uma imensa represa que contivesse

%93 Mello, Olympio. 25 dias na URSS. Rio de Janeiro: Vitoria, 1954, pp.103-4

%04 Bonnel, Victoria. Iconography of Power: Soviet political Posters under Lénin and Stalin. Berkeley:
University of California, 1997.p,107

%05 «Historically, China has suffered repeated natural calamities such as floods, earthquakes, and droughts,
many with massive loss of life. Efforts to control nature were seen as a survival response, and projects to
increase arable land and generate electricity were driven by the desire to improve quality of life.”
Cushing, Lincoln, and Ann Tompkins. Chinese Posters: Art from the Great Proletarian Cultural
Revolution. San Francisco: Chronicle Books, 2007. p.39. Um conjunto de cartazes chineses trata
justamente das transformacdes da natureza.
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toda a agua excedente na época das cheias”, além de “grandes diques protetores,
enormes comportas que serviriam também para transformar a forca enorme de toda
aquela agua em energia elétrica para a regido, grandes canais de irrigacdo que
desviassem aquela agua para irrigar e fertilizar os campos”. Segundo a reportagem, o
partido fez a conscientizacdo das massas ¢ “quase todos os camponeses da regido se
apresentaram como voluntarios... os que ndo o fizeram era porque tinham ficado
trabalhando nas terras dos que se ausentavam temporariamente”. H4 um contraste com a
URSS, que omitia os trabalhadores que construiam as obras e, embora o desenho nao
inclua os trabalhadores, o texto e uma foto acima mostram a méo-de-obra utilizada.

Enquanto, nesses desenhos, o eixo do mundo sob a visdo da “Construcdo do
Socialismo” foi a URSS e, esporadicamente, a China, ndo havia possibilidade de
defender a construcdo do socialismo em paises que, como as ex-colbnias asiaticas e
africanas, ainda lutavam pela independéncia ou pela estabilizacdo politica. Entdo, o foco
era a URSS, a patria do comunismo, e a China, que havia feito sua revolucdo em 1949
e, vizinha da URSS, contava com esse aspecto para adentrar mais rapido na “construgdo
do socialismo”.

Todavia, ndo s6 o carater belicista dos EUA e a construcao do socialismo na
URSS formavam a iconografia dos mapas, pois, afinal, também era preciso mostrar o
mundo que comegava a surgir com o desmoronamento dos impérios coloniais, regides
que pendiam para a esquerda. Se, por um lado, os americanos avangavam na forca, o
mundo comunista também crescia com a descolonizacdo da Asia e da Africa. Dessa
maneira, ha um contraponto “pacifico”, auxiliado pela URSS, ao avang¢o ianque, cOmo

veremos mais adiante.
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IV — Do suicidio ao golpe
(1954 — 1964)
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“Africa esta se libertando

Do jugo de seu senhor

Suor de negro correndo
Atravessou o rio Nilo...
Da luta de todos os povos

Saiu uma s6 cancé&o...

Do sangue de todas as racas
Se fez bandeira vermelha...
Da grade de todas as cadeias

Se fez ponte para o mundo”

Solano Trindade 11 de janeiro de 1952,

Imprensa Popular. Rio de Janeiro, 17 de novembro de 1952
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A morte de Getulio Vargas e a reagdo da populacdo contra aqueles que
sistematicamente criticaram o presidente, incluindo o PCB, compeliu o partido a alterar
a sua linha politica. De imediato, reforcou sua alianca com os trabalhistas no campo
sindical e passou a participar mais ativamente das campanhas politicas, apoiando a
candidatura vitoriosa de Juscelino Kubitschek e na sequéncia a chapa Lott/Jodo Goulart.
Essa suavizagdo da linha programética abriu espaco para maior negociacdo politica e
sindical, criticando o radicalismo do periodo anterior, com sua busca por greves a
qualquer preco e 0 armamento dos trabalhadores para a tomada do poder. Essa mudanca
da linha ideoldgica do partido ganhou refor¢o com a dentncia de Kruschev do chamado
culto a personalidade em 1956. Inicia-se, entdo, uma grande crise no PCB que culmina
com a Declaracdo de Marco de 1958, abrindo caminho para uma nova visdo da
revolucdo brasileira.

Assim, enquanto no periodo 1947 a 1954, o radicalismo partidario cresce
alcancando o auge na Manifesto de Agosto de 1950, no periodo subsequente, a
suavizacdo politica cresce alcancando sua expressdo maxima na Declaracdo de Marco
de 1958. As mudancas na atuacdo do partido iniciadas com a morte de Getulio vao se
consolidar numa nova visdo politica com essa declaragdo, quando o partido acaba por
abrir mao da ideia de revolugéo brasileira como uma insurrei¢do armada pela tomada do
Estado. No campo internacional, a morte de Stalin em 1953, as denuncias de Kruschev
em 1956 e a invasdo da Hungria marcam um periodo de crise comunista, tempo de
indecistes e questionamentos®*®. Nesse periodo de profunda mudanca de paradigma e
turbuléncias no campo comunista, a iconografia constréi algumas transformacdes e

varias permanéncias.
Trabalhadores do campo

A questdo dos trabalhadores agricolas, incluindo todas as diferentes relacoes
sociais estabelecidas no campo, vinha ganhando importancia na discussao politica
nacional desde a década de 1940, crescendo em publicidade com a seca no nordeste e 0
drama dos retirantes. Ademais, a atuacdo decisiva das Ligas Camponesas em

Pernambuco, comandadas por Francisco Julido, embora nunca citadas pela iconografia

%06 Amaral, Aracy A. Arte para que?: a preocupagdo social na arte brasileira, 1930-1970 : subsidio para
uma historia social da arte no Brasil. Sdo Paulo: Itau Cultural, 2003. p.266
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comunista, aumentava o poder de mobilizacdo dos trabalhadores agricolas, um setor
invariavelmente carente de influéncia do PCB. J& no contexto internacional, o impacto
da Revolugéo Cubana de 1959, com os guerrilheiros da Sierra Maestra, trouxe o interior
e as suas populacdes para o centro do debate.

Nesse movimento ascendente, um momento decisivo para a representacdo dos
trabalhadores rurais ocorreu com a fundacdo da Unido dos Lavradores e Trabalhadores
Agricolas do Brasil. A fundacdo da ULTAB reconhece a importancia que o partido
deveria dar a esse setor da populacdo brasileira: os comunistas passam a lutar mais
decisivamente pelo monopdlio da representacdo dos agricultores, utilizando para isso a
imprensa do partido. Isso porque as ligas de Francisco Julido representavam 0 mesmo
risco expresso pelos trabalhistas, rivalizar com a constru¢do do monopélio do PCB
como representante legitimo dos interesses dos trabalhadores brasileiros”.

A ULTBAB foi decisiva nesse aspecto; a propria criacdo da entidade representa
a importéncia que os trabalhadores conquistaram por meio de suas lutas. Esses aspectos
aumentaram a centralidade da questdo dos trabalhadores do campo no discurso

iconografico do periodo.

“Reforma agraria — bandeira dos patriotas”

Por meio da ULTAB, o partido criou a campanha do recolhimento de assinaturas
pela Reforma Agraria, transformando-a em um dos temas fundamentais da iconografia
desse periodo. O Voz Operaria de 4 de junho de 1955 publica uma matéria de pagina
inteira com o titulo “5 milhdes de assinaturas pela Reforma Agréria”, e as duas tltimas
palavras do titulo estdo impressas em letra cursiva e delas brota uma bandeira com a
sigla da organizacdo. Esses componentes visuais tém como objetivo reforcar a
necessidade da assinatura do memorial da Reforma Agraria, ao mesmo tempo em que

mostra esse lema como bandeira de luta intrinseca da ULTAB.

%97 Segundo Chilcote “Francisco Julido surgiu como lider nacional dos camponeses e recebeu apoio
quanto a proposta de expropriacdo imediata das grandes propriedades, embora sua posicao radical fosse
parcialmente neutralizada pela organizagdo de trabalhadores rurais do PCB de S&o Paulo, a Unido dos
Lavradores e Trabalhadores Agricolas do Brasil (ULTAB), que era mais antiga e mais moderada do que
as Ligas Camponesas”. Ademais, “O PCB suspeitava das ambigdes politicas de Julido e da autonomia das
ligas, considerando-o muito radical. As conclamag@es de Julido ao campesinato em prol de mudancas
radicais indubitavelmente eram vistas como um enfraquecimento potencial as pequenas conquistas
tentadas pelo PCB através da legislagdo”. Chilcote, Ronald H. O Partido Comunista Brasileiro: conflito e
integracdo, 1922-1972. Rio de Janeiro: Graal, 1982.p,131 e. 235
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A pégina contém desenhos didaticos mostrando onde e como colher assinaturas
e a importéncia e satisfacdo do agricultor com a documentagdo que comprova a
conquista do titulo de propriedade. Algumas imagens do periodo, como no Voz

Operaria de 5 de janeiro de 1957°%®

, exibem trabalhadores em primeiro plano sorrindo
com o titulo de propriedade na médo e o campo semeado atras, a ideia de que na méo dos
trabalhadores, ao contrario dos latifundiarios, a terra mostra fartura. O mesmo jornal,
em 7 de janeiro de 1956, mostra méo assinando o memorial pela Reforma Agraria e em
31 de dezembro de 1955, 14 de setembro de 1957 e 29 de junho de 1957 vemos um
trabalhador agricola assinando o documento.

O Voz Operéaria de 26 de fevereiro de 1955 publica matéria com o titulo
“Reforma agraria — bandeira dos patriotas”, sendo que o mesmo desenho sai em 21 de
novembro de 1955 e 30 de marco de 1957, no mesmo jornal. Trabalhadores do campo
de diversas funcgdes e, aparentemente, de diversas regides do pais, levantam literalmente
a bandeira da Reforma Agréria. Aqui é interessante notar que eles ndo levantam faixas
contendo apelos pela reforma agraria e sim uma bandeira, dialogando assim com o titulo
da reportagem anterior da bandeira da ULTAB. As representacdes de bandeiras na
iconografia comunista mostram simbolos comunistas ou a bandeira do Brasil, € ndo o
lema patrocinado pelo PCB. A escolha dessa representacdo serve ao propdésito de fazer
um dialogo com a bandeira nacional e, portanto, com o fato de ser uma reivindicacdo de
todos os patriotas: ndo por acaso a palavra se encontra estampada no titulo. Um anseio
de todos os brasileiros, e ndo s6 dos trabalhadores agricolas.

O Voz Operaria de 18 de junho de 1955 publica reportagem de pagina inteira
com o titulo “Por que os camponeses vivem na miséria?” e responde: devido ao
“latifundio e as relagdes feudais”. Um conjunto de desenhos mostra a concentragdo de
terra no Brasil, mostrando com dados e imagens a injustica da distribuicdo de terras, que
relega a maior parte dos camponeses a uma infima parte do territério nacional. Uma
sequéncia de desenhos mostra o gordo latifundiario aparecendo com o chicote na méo,
simbolo cuja importancia ja discutimos, e vemos ao seu redor os seus dominios: ndo ha
nenhuma plantacdo, o mato cresce a vontade. H& uma escala de produtores
intermediarios e, entdo, o ultimo quadro mostra um grande camponés com uma foice e

um papel na méo, presumivelmente o memorial da reforma agraria, tendo como fundo a

%08 Também em Voz Operéria de 12 de outubro de 1957
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multiddo de camponeses sem terra, com os dados mostrando que formam a maioria da
populagéo do campo.

A bandeira da Reforma Agréria é fundamental para o entendimento dessa
iconografia e das transformacdes operadas nesse periodo. Basta dizer que era um tema
presente no discurso dos comunistas, a tese de que era preciso romper com o latifandio
feudal distribuindo terra para os agricultores como uma forma de abrir o caminho para a
industrializacdo brasileira: a sociedade burguesa como pré-requisito do porvir
comunista, em uma visao tradicional baseada no etapismo stalinista.

Todavia, pela primeira vez, esse tema aparece incorporado na iconografia
comunista, com todo o rol de personagens, de instrumentos de luta (as faixas e 0s
abaixo assinados) e acdo concreta e politica visando esse objetivo. Essa clareza na
defesa da Reforma Agraria demonstra ndo s6 a relevancia do tema para o partido no
periodo, mas também a abertura dos comunistas para a participacdo politica. No periodo
de radicalidade, o discurso poderia incorporar a ideia da Reforma Agraria, mas tendo
em vista a incapacidade do partido em estabelecer uma acdo com resultado préatico no
andamento da Reforma Agraria, 0s personagens agiam de outras maneiras.

Por sua vez, com a incursdo do PCB, ainda que nao atuando legalmente no jogo
politico, aumentou a capacidade de inserir o tema da Reforma Agraria na agenda
nacional. O que ocorria de forma clara arregimentando os setores sob sua influéncia
para pressionar o governo eleito com seu apoio para a inclusdo desse tema na pauta
nacional. Gildo Branddo destaca que a “adquirida capacidade de manobra é, de fato,
exclusiva dos breves anos entre 1958 e 1964, quando a decisdo de lutar por um
programa de solugdes positivas e de reformas parciais, possiveis de serem
implementadas por um (ou por sucessivos) governo(s) nacionalista(s) e democratico(s)
revelou-se uma meta realista”>*®

O tema “distribuicdo de terras” ocorria pela mobilizagdo legal e moral pela
reforma agraria dos trabalhadores rurais, sem utilizacdo macica de armas. Localizamos
um Unico desenho em que aparecem posseiros tomando as terras com a forga das armas,

310

além do partido denunciar a acdo de jagungos contra 0s posseiros® . A despeito da

maior importancia relativa dos trabalhadores agricolas neste periodo, isso ndo deve

%9 Branddo, Gildo Margal. A esquerda positiva: as duas almas do Partido Comunista, 1920-1964. So
Paulo: Editora Hucitec, 1997. p. 236.

319 0 Voz Operéria de 19 de outubro de 1957 mostra posseiros em armas com o titulo: “Continuam em
armas os posseiros”.
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obscurecer o fato das relacdes entre trabalhadores da cidade e do campo ainda serem

regidas por aqueles.

Aplausos na Conferéncia Nacional dos Trabalhadores Agricolas

Um desenho claro nesse sentido, que reforga o0 mesmo significado abordado no
periodo anterior, foi publicado no Voz Operaria de 8 de janeiro de 1955. A imagem
acompanha uma matéria sobre o programa do PCB aprovado pelo IV congresso do
partido. Um trabalhador da cidade e um do campo sdo facilmente reconhecidos pelos
cenarios do fundo que, caracteristico, aponta para a fabrica e para o campo; e € 0
operario fabril que, com a m&o no ombro do agricultor, o conduz, ao mesmo tempo em
que, com o dedo em riste, aponta o caminho.

Nesse sentido, a ideia de que o trabalhador agricola esta sendo esclarecido pelo
operario fabril ou pelo PCB mantém primazia, a relacdo de hierarquia esta presente,
mesmo quando visualmente eles aparecem unidos, 0 que raramente ocorria no periodo
anterior. Como no abraco entre ambos no Voz Operéria de 1°. de setembro de 1956, um
gesto aparentemente mais igualitario, mas que demonstra a hierarquia entre ambos, ja
que a reportagem é sobre conquistas dos trabalhadores agricolas de um projeto na
camara com a ajuda dos trabalhadores da cidade. A noticia do lado, “ajudam os
operarios a organizacdo dos trabalhadores agricolas”, acaba com qualquer sentido de
igualdade entre os dois setores.

Também mantendo a visdo de vanguarda dos trabalhadores da cidade, enquanto
os trabalhadores do campo precisavam ascender ao conhecimento da realidade,
poderiamos citar o jornal Gazeta Sindical de 28 de fevereiro de 1955, que mostra um
homem em pé discursando para trabalhadores agricolas que atentamente o ouvem. A
mesma ideia esta presente no desenho publicado em 10 de abril de 1955 no Noticias de
Hoje. Sdo mostrados quatro trabalhadores batendo palmas durante a Il Conferéncia
Nacional dos Trabalhadores Agricolas, satisfeitos com o discurso feito por um orador
que nos, leitores, ndo vemos, mas que representa a voz oficial do partido: os ouvintes
estavam la para obter conhecimento.

O desenho é de Virginia Artigas, que acompanhou a conferéncia, ja que um dos
ditames artisticos do partido envolvia a proximidade com os trabalhadores, e a
conferéncia seria uma boa oportunidade, pois pessoas de todos 0s cantos do pais iriam

ao evento. A figura esta baseada numa fotografia publicada no Voz Operaria de 25 de
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setembro de 1954 e tirada como esbogo para um album que a artista realizaria sobre o
evento. O jornal comenta a acdo dos artistas que acompanharam 0 evento: “eram vistos
em toda a parte, absorvidos por aqueles modelos estuantes de vida”. E interessante
comparar a fotografia e o desenho: a primeira, ja um viés ideolégico sob a realidade, o
segundo, querendo absorver o carater de realidade associado a fotografia, mas fazendo
uma segunda leitura ideoldgica em cima do primeiro documento.

A diferenca fundamental entre os dois é a expressdo no rosto dos personagens,
que sairam de um semblante sério na fotografia para um sorriso de satisfacdo e
felicidade no desenho. A fotografia ja foi realizada no momento exato em que 0s
trabalhadores rurais aplaudiam o orador, sendo que na reportagem de pagina dupla
publicada no Voz Operaria, esse elo ainda é reforcado, pois eles claramente dirigem seu
olhar para uma outra fotografia: a dos oradores. E como sédo camponeses, por oposicao,
os palestrantes sdo dirigentes comunistas ou os trabalhadores da cidade, ja que a
manchete da matéria felicita a unido entre operarios e camponeses. Na versdo
desenhada, ganha destaque a satisfacdo dos camponeses com as ideias defendidas, e o
seu chapéu ao colo, sinal de respeito frente aos oradores.

Um desenho representativo dessa iconografia foi publicado no dia 19 de marco
de 1955 no Voz Operaria, mas feito originalmente para o clube de gravura por Danubio
Gongcalves. Uma figura interessante, pois mostra uma professora ensinando criangas no
campo sem ensinar as matérias tradicionais e sim a importancia da Paz: esta educando
politicamente. O foco da professora sdo as criangas, mas, evidentemente, o elo esta
claro com o trabalhador do campo que, fora da sala de aula, consciente da realidade
internacional, assina o apelo pela Paz. Esse trabalhador gigantesco que se interpde entre
0 observador da imagem, o leitor, e as criancas, enquadradas pela janela, mostra uma
linha de temporalidade que remete até Monteiro Lobato também, literalmente,
enquadrado. Ou seja, Monteiro Lobato aparece como um icone que tem importancia
fundamental na percepcdo da figura dos agricultores, ele que comeca com a
representacdo preguicosa do Jeca e acaba por escrever o Zé Brasil®™, que causou temor

na policia politica que buscou censurar a obra por propagar o comunismo®*.

311 <[ obato revisita o seu velho personagem Jeca Tatu; s6 que Zé Brasil ¢ uma versido mais positiva do
roceiro, capaz de entender a proposta comunista e mobilizar-se em favor da reforma agraria”. Motta,
Rodrigo Patto “Batalhas em torno do mito: Luiz Carlos Prestes”. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro,
n°34, julho-dezembro de 2004, p95

312Carneiro, Maria Luiza Tucci. Livros proibidos, idéias malditas: 0 Deops e as minorias silenciadas. S&o
Paulo: Atelie Editorial, 2002, pp. 143-149

205



Lobato mostrou uma evolucdo na percepcdo dos problemas do campo, se
aproximando dos comunistas e tendo inclusive o seu livro Zé Brasil anunciado nos
jornais do partido. Essas ideias de Lobato repercutem, entdo, na educagdo dada aos
garotos, a primeira geracao (a infancia), para, finalmente, chegar ao trabalhador agricola
que aprendeu a licdo e assina o apelo da Paz. Ha uma sucessdo de enquadramentos, do
passado ao presente — o quadro de Lobato, os alunos, a janela e 0 quadro mesmo em que
se encontra o desenho.

O tema da Paz era de suma importancia, como ja destacamos, na concepcdo do
partido, inserindo os trabalhadores agricolas no contexto geral da Guerra Fria. Todavia,
com relacdo aos trabalhadores do campo, esse € o Unico desenho por nds localizado em
que um tema do conflito EUA x URSS surge. Nesse periodo, ha certa “nacionalizagdo”
dos temas difundidos pela iconografia comunista, o0 que ndo significa dizer que os temas
internacionais de geopolitica da URSS tenham sido deixados de lado, mas sim de
reconhecer que a frequéncia com que aparecem temas e personagens relacionados
claramente com as questdes nacionais é significativamente maior.

Alguns aspectos sdo relevantes nessa “nacionaliza¢do’: a questdo ja discutida da
Reforma Agréria, a atuacdo das Ligas Camponesas, a situacdo dos flagelados pela seca
no nordeste e o abrandamento relativo da Guerra Fria, com a ascensdo de Nikita
Kruschev ap6s a morte de Stalin em 1953 e sua critica ao culto da personalidade.

“Pior a falta de terra do que de agua”

A situacdo dos flagelados pela seca no nordeste também contribuiu para a
representacdo mais significativa da realidade nacional. O Voz Operaria de 29 de marco
de 1958 mostra uma reportagem de pagina inteira sobre o Flagelo da Seca, afirmando
que “Multidoes de Camponeses Famintos Perambulam pelas Estradas do Nordeste”.
Num cenario com carcacga de um boi e urubus sobrevoando, um casal magro e desolado
perambula levando suas trouxas, enquanto outro desenho publicado no jornal mostra um
casal com uma crianga no colo, mostrando o martirio das familias e aumentando a
dramaticidade da cena. O Voz Operaria de 17 de maio de 1958 da matéria em péagina
dupla com o titulo “Pior a falta de terra do que de agua”, destacando o fato de que
outras regides do mundo possuem indice pluviométrico inferior ao nordeste. Assim, 0
partido busca politizar o drama dos retirantes, fazendo com que ndo fosse visto como

uma catéstrofe natural e sim resultado da exploracdo desencadeada pelo latifundio. Na
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imagem que ilustra a matéria, vemos num primeiro plano uma familia levando suas

trouxas e ao fundo mais pessoas tendo que deixar a regiéo.

Guia do correspondente na usina de actcar

Também a atuacdo das Ligas Camponesas, particularmente forte em
Pernambuco, fez com que crescessem as representacdes sobre o trabalho no canavial
por parte da imprensa do partido como uma maneira de inscrever essas lutas na historia
e na acao do PCB, ao mesmo tempo em que demonstra a atencdo dos comunistas com
esse setor importante dos trabalhadores do campo. Sem que a ac¢do da Liga fosse citada,
muitos desenhos mostravam representacdes dos trabalhadores no canavial, nas usinas de
acucar e, inclusive, no Estado de Pernambuco.

Vérias vinhetas sobre o trabalho no corte de cana foram criadas e o partido
publicava notas a respeito da situagdo no campo com frequéncia. O Voz Operéaria de 8

de janeiro de 1955%'3 5314

mostra trabalhadores cortando cana; o de 29 de janeiro de 195
uma familia num canavial; no de Voz Operaria de 19 de fevereiro de 1955, novamente,
trabalhadores cortando cana e levando para a usina, vista ao fundo, com manchete
citando Pernambuco; no de 5 de margo de 1955, aparece um trabalhador sem camisa
cortando cana; no 17 de dezembro de 1955, uma mulher cortando e um homem
amarrando a cana®*®; o de 24 de dezembro de 1955 mostra um carro de boi abarrotado
de cana; o de 31 de dezembro de 1955, um homem cortando e outro amarrando a cana
sob o fundo de uma usina.

O Voz Operéria de 6 de outubro de 1956 também aborda o trabalho nos
canaviais, mas nao centrando a iconografia na lavoura, e sim em trabalhadores exigindo,
com o dedo em riste, o0 salario combinado, denunciando a prisdo em uma usina de um
trabalhador € numa familia levando uma faixa dizendo ‘“abaixo os descontos de
habita¢do”, mostrando as varias formas de exploracdo e arbitrariedades que estavam
submetidos os trabalhadores nos canaviais. No Voz Operaria de 1°. de dezembro de
1956, em um desenho de Arydio, um grupo discute em meio ao canavial a entrada em
greve. O Voz Operaria de 8 marco de 1958 também mostrava um trabalhador em frente

a um boi puxando um carro inteiramente coberto de cana cortada.

313 Também em Voz Operéria, 12 de fevereiro de 1955.
314 Também em Voz Operéria, 24 de dezembro de 1955.
315 Também em Voz Operéria, 24 de agosto de 1957.
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Pelas inUmeras imagens acima, muitas vinhetas, fica claro a importancia do
tema, mas vale analisar 0 mesmo Voz Operéria de 15 de setembro de 1956, que publica
uma pagina inteira sobre as usinas de agucar. A reportagem inclui varios dos desenhos
ja citados, a exce¢do da figura no topo da pagina, em que aparecem quatro mulheres
com aspecto cansado, apoiadas no canavial e em enxadas, enquanto o rosto sofredor de
uma aparece em close®®. A reportagem “Guia do correspondente na usina de agtcar”
visava preparar os trabalhadores para cumprir essa funcdo para o jornal. O periddico
destaca a importancia desse grupo de operdrios como “um dos mais importantes
contingentes de trabalhadores rurais” ja que “estdo concentrados em poucos municipios
ou regides, o que facilita, em grau consideravel, sua organizagdo ¢ suas lutas” e conclui
que “tendo em conta isso, bem como a brutal exploragdo [de] que s&o vitimas, 0s jornais
da imprensa popular devem dedicar-lhes atengdo especial”.

Dentre as varias orientacfes aos correspondentes, esta a importancia de noticiar
se 0 pagamento pelo trabalho é feito por tonelada ou por carro carregado. E ressaltava
ao correspondente no canavial, caso ele ndo percebesse em seu oficio de jornalista e
trabalhador, que “ndo deve ser esquecida a solidariedade prestada pelos operarios da
usina e pelos demais operarios de outros setores (das cidades) as lutas dos trabalhadores
da lavoura. A ajuda dos operarios da industria as lutas e a organizacéo dos trabalhadores
rurais € atualmente, no pais, a principal forma da alianca operario-camponesa”.

Além do Voz Operaria, o Novos Rumos de 22 de fevereiro de 1962 publica um
desenho importante para o assunto: a obra de Portinari feita para o Ministério da
Educacéo sobre os ciclos econdmicos da historia do Brasil. A reproducéo do desenho no
jornal tinha a conotacdo de valorizar um artista do partido, além de dar credibilidade ao
PCB. Todavia, acaba por criar uma continuidade com as imagens sobre o trabalho no
canavial, a0 mesmo tempo em que mostra a diferenca do periodo atual em relacdo a
escraviddao. No desenho de Portinari todos os trabalhadores sdo negros e um deles esta
penosamente curvado levando nas costas a cana recolhida.

A obra de Portinari permite analisar a visdo do partido sobre o trabalho no
canavial, comparando com o realizado nos engenhos do periodo colonial, tema do
afresco reproduzido. Um primeiro impacto a chamar a atencdo é o fato dos
trabalhadores nos canaviais na iconografia comunista serem predominantemente

brancos; negros aparecem em poucos desenhos. Independentemente da porcentagem de

316 Também em Voz Operéria, 29 de dezembro de 1956, 31 de agosto de 1957 e 26 de abril de 1958.
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negros que efetivamente trabalhavam no canavial, hoje em dia negros e pardos
constituem a maioria e palavras oriundas do contexto escravista como eito e feitor®"’
ainda sdo utilizadas. E interessante notar que o dialogo com a escraviddo, ainda mais
numa atividade intrinsecamente ligada a ela no nosso passado, nao € feito: a maioria dos
personagens trabalhando no canavial é branco. Novamente, a questdo do preconceito
contra 0 negro ou das lutas especificas desse setor ndo ganham destaque dentro do
partido. Quando havia um rival apelando para os sentimentos “raciais” fora do ambito
do partido, como na década de 1930, com a Frente Negra Brasileira, 0s comunistas
deram destaque para a questdo da cor da pele; mas quando nao ha rival significativo, o
sujeito da acdo comunista é invariavelmente branco, mesmo que o local de trabalho
remeta a escraviddo e os trabalhadores efetivamente sejam negros.

Com relacdo a esse extenso numero de desenhos relacionados ao canavial,
reproduzidos com o intuito de mostrar a repeticdo do tema, vale destacar que o foco é
predominantemente no corte no canavial, operagdo mais desgastante do ponto de vista
do trabalhador. Para aumentar o efeito desse desgaste, ressaltando as caracteristicas
desumanas do trabalho, o desenho ndo aponta para os trabalhadores dentro da usina,
mesmo que o texto faca referéncia a ela, local muito mais moderno que os antigos
engenhos e, portanto, capazes de poupar parte da carga de trabalho dos assalariados.

Ainda para aumentar o efeito do desgaste, a reconstru¢do do canavial parece
mostrar o campo antes de uma operacao fundamental para o bom andamento do corte, a
gueimada do canavial, etapa em que o fogo destréi boa parte do material verde,
deixando apenas o caule, facilitando a tarefa, ainda penosa, de usar o facdo. Em geral,
os desenhos mostram a plantacdo sendo derrubada sem estar devidamente queimada e
vemos o trabalhador lutar com o facdo frente a um mar de vegetacéo.

Outro aspecto mais inverossimil e que aumenta a dificuldade do trabalho no
campo é a indumentaria®®. Tendo em vista a propria producgo extensiva monocultora,
especialmente de uma cultura com alto poder calorifico, o nimero de animais
peconhentos é elevado e, somado ao risco dos trabalhadores se cortarem, faz com que a
indumentaria dos operarios seja diferente da desenhada. Os cortadores de cana
utilizavam uma protecdo de tecido cobrindo bragos, a cabeca e parte do rosto. Nos

desenhos da imprensa comunista, para aumentar a dramaticidade da cena e a exploragéo

317 Folha de S&o Paulo S&o Paulo, 24 de agosto de 2008. Caderno Mais.
318 Cartaz cubano mostra roupa desses trabalhadores. Cushing, Lincoln. Revolucién!: Cuban Poster Art.
San Francisco: Chronicle Books, 2003.p,46.
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a que sdo sujeitos os trabalhadores, a roupa se assemelha a de um agricultor, com bracos
muitas vezes a mostra, sendo que um dos desenhos o trabalhador derruba o canavial de
peito aberto, sem camisa.

Essa énfase no trabalho bracal e no atraso do campo tem relacdo com a
concepcao do partido do campo ainda estar preso ao passado “feudal”. Assim, nesse
periodo, as imagens retomam com énfase as ferramentas de trabalho, algo que ja néo
ocorria nas cidades, com grande presenca de industrias. Nessa iconografia dos
trabalhadores do campo, vemos peneiras de café, ancinhos, facGes, pildo, foicinha,
enxada, quando no as proprias méaos realizando o trabalho'®. O trabalho no canavial
reforcava a ideia do atraso no campo porque era uma atividade ligada ao Brasil colonial
e 0s instrumentos de trabalho eram 0s mesmos, 0 processo era similar e, o proprio carro
de boi, uma das medidas utilizadas para calcular o salario dos trabalhadores, era um

indicativo do atraso do setor frente ao avango de modernidade das cidades.

O PCdoB

Todavia, essas representagdes nao eram as unicas produzidas de maneira
significativa dentro do campo comunista. O PC do B, partido que advogava seguir as
diretrizes originais do Partido Comunista, ndo concordando com as criticas oriundas do
culto a personalidade, também abordou o trabalhador do campo. N&o convém
reconstruir a origem do partido, se resultado de uma cisdo ou de uma refundacdo por um
grupo que de comunistas que visava retomar as origens auténticas do partido. Todavia,
vale ressaltar algumas caracteristicas do PC do B. Os membros dessa legenda
defendiam uma visdo stalinista, mais imune as criticas desencadeadas a partir do
relatério de Kruschev e acabou por fundar essa agremiacdo, insatisfeitos com a
mudanc¢a do nome para Partido Comunista Brasileiro em vez de “do Brasil” para se
adaptar a legislacdo. Mantendo o viés stalinista, também recebeu influéncia das
revolugdes chinesa e cubana.

No campo jornalistico, 0 PCdoB faz com que o A Classe Operaria ressurja,
jornal que havia dado espago para 0 Novos Rumos, e traca uma iconografia diversa
daquela do PCB. Nela o trabalhador do campo aparece com mais importancia que nos
periddicos do PCB. A Classe Operéaria de marco de 1962 exibe um desenho, que seria

319 No Voz Operéria de 11 de novembro de 1954 aparecem foices ao ar em um comicio.
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republicado algumas vezes®?’, em que a unio entre trabalhadores do campo e da cidade
ganha uma nova conotagdo. Em vez do cumprimento ou do entrelagamento de
instrumentos de trabalho, o que vemos é um abraco sob um fundo que representa a
cidade e o campo. Esse desenho também foi usado pelo PCB, mas as diferencas na
iconografia entre os dois partidos sdo acentuadas.

O abracgo néo significa a pacificacdo do campo, o0 esmorecimento da luta, ou um
viés mais reformista, 0 PCdoB, justamente, defendia uma acdo mais radical no campo,
apoiando as Ligas Camponesas. No A Classe Operaria de abril de 1962, foi publicado
um desenho conclamando a uma cerimdnia no sindicato dos metallrgicos para a
fundacdo da Liga Camponesa. O fundamental é a representacdo do camponés no
desenho, que é uma reproducdo de um cartaz com o titulo de “Reforma Agraria ou
Revolu¢ao”: de chapéu, sem camisa e com o rifle na mdo. Ou seja, enquanto o PCB
havia abandonado a forca das armas para tomar o poder, 0 PC do B via hos camponeses,
nas suas organizagdes e na Liga Camponesa, uma possibilidade revolucionaria, com
armas. Liga Camponesa que no jornal do PCB ndo era sequer citada, como vimos.

O fato do trabalhador do campo estar sem camisa, além de remeter para o seu
fisico marcado pelo trabalho e pela miséria, era um tema importante tendo em vista a
questdo dos flagelados do nordeste; também remetia ao fato de enfrentar os inimigos de
peito aberto, pronto a matar com o rifle, ou morrer pela causa. E importante essa
construcdo tendo em vista o carater sempre subalterno dado pelos comunistas para a
questdo do campo na iconografia, mesmo que na retdrica ela esteja presente.

No primeiro de maio de 1962, o PC do B publica desenho em que na primeira
fileira, segurando a faixa em homenagem a data comemorativa, aparece um homem da
cidade e outro do campo, mostrando o destaque que o tema ganhou para o PCdoB. Atras
surge um “Viva a Paz” e, significativamente, um “viva a reforma agraria”. O mesmo
desenho foi publicado em 15 de fevereiro de 1964, mas, agora, a faixa da frente trazia
os dizeres “Viva a Revolugao”.

Numa época em que as guerrilhas comecavam a ganhar espago na esquerda,
especialmente aquela fora do PCB, o partido publica na primeira pagina um desenho em
homenagem aos 60 anos de Os Sertdes, a obra de Euclides da Cunha, cuja relagdo com
0 momento vivido entdo pelos trabalhadores rurais € evidente. Sob o titulo “A guerra

das caatingas”, 0 jornal A Classe Operaria de 30 de junho de 1962, traz a ilustracdo da

320 Em 15/6/63 e 29/2/64
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vegetacdo agreste e dois policiais morrendo, uma clara maneira de apoiar as lutas da
Liga Camponesa, por meio da releitura da obra de Euclides da Cunha sobre a Guerra de
Canudos. Nessa releitura do passado também ganha importancia a insurreigdo
comunista de 1935, que destacada na primeira pagina do A Classe Operaria de 30 de
novembro de 1962, com um trabalhador, e ndo Prestes, que ndo aderiu ao PC do B, com
um rifle sob o lema Paz, Terra e Liberdade. A propria fisionomia do trabalhador e a
maneira como segura o rifle parece uma forma de apelar para que o sigam.

Em 15 de janeiro de 1963, o mesmo jornal publica na primeira pagina um
desenho com quatro homens clamando pela unidade das forcas populares. A
representacdo mostra a quem o partido dirigia seu apelo dentro do campo das forcas
populares: dois homens seguram uma faixa que remete aos trabalhadores da cidade, e
estdo circundados por um camponés e por um estudante/intelectual carregando dois
livros no braco.

Na comemoragdo do 41° aniversario do partido, A Classe Operéaria de 31 de
marco de 1963 publica desenho de uma mulher com livro, um homem com boné de
Lénin e um agricultor com sua enxada, todos com brago para cima, comemorando a
data. O braco levantado, de quem salda ou de quem vai agir, € importante, mostrando
uma énfase maior na agéo. E a mulher segurando o livro provavelmente incorpora na
iconografia comunista a acdo dos estudantes®*. O partido havia exibido na primeira
pagina do dia 15 de julho de 1962 uma imagem sobre a violéncia policial contra
estudantes na Guanabara. E, evidentemente, o papel da UNE (Unido Nacional dos
Estudantes), que realizava seus encontros e congressos, tem influéncia nessa
representacdo, nessa incluséo clara e em primeiro plano de um estudante na iconografia
do PCdoB.

Na comemoracdo do primeiro de maio de 1963, o jornal circulou no dia 15 de
maio, A Classe Operaria publica desenho em que uma enxada, uma ferramenta e um
livro estdo para cima e os cartazes pedem “reforma agraria radical” e “liquidagdo da
espoliacdo imperialista” com as armas ao alto, com os trabalhadores caminhando,
mostrando o imperativo da acdo. Os bragos para cima mostram alguém que concorda
com o que esta sendo dito ou defendido, a0 mesmo tempo em que demonstra a intengdo

de agir segundo essas diretrizes. Novamente, vemos o papel de destaque dado aos

%21 O PCdoB “..tendia a apoiar a agitagio radical no movimento estudantil, no campesinato e nos
sindicatos, trazendo artigos assinados por Stalin assim como documentos com as posi¢des da China no
debate sino-soviético” Chilcote, Ronald H. O Partido Comunista Brasileiro: conflito e integracdo, 1922-
1972. Rio de Janeiro : Graal, 1982,p.127.
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estudantes e ao camponés, sem a relacdo de hierarquia cidade/campo permeada na
iconografia do PCB.

No ultimo jornal do PCdoB antes do golpe militar, de 31 de marco de 1964,
repercutia o comicio feito por Goulart na Central do Brasil no dia 13, quando ele
defendia as reformas de base, comicio capital para o desencadeamento do golpe militar.
Classificando o discurso como demagogico, o partido publica ao lado da noticia sobre o
comicio um desenho sobre 0 42° aniverséario do PCdoB. O desenho é interessante por,
novamente, colocar com realce o personagem do campo, nesse caso especifico dois, um
segurando a enxada e outro a foicinha.

Evidentemente, a énfase também pode ter relagdo com um dos temas de
destaque no discurso de Jango, a questdo da reforma agréria. O partido mostra que ela
deveria ser desencadeada pelo povo que estava pronto para a luta, como 0s bracos
levantados claramente mostravam. Importante, ainda, notar que, além de todos estarem
com os bracos levantados (a moga ndo levanta por ser mulher e por carregar os livros),
o0s dedos todos estdo fechados, simbolo da unido e da decisdo. Nesse desenho, ainda
aparece outro personagem, um marinheiro, provavelmente relacionado a agitacédo
ocorrida com a Associacdo dos Marinheiros. Interessante notar como a figura do
estudante tanto poderia ser representada pelo homem quanto pela mulher.

Esse desenho mostrava o nivel de confianga do partido, ndo no governo do
demagogico Jango, submisso aos EUA como todos os presidentes anteriores, mas na

unido das forcas populares respondendo a seus apelos, aposta que se mostraria fatal.

Trabalhadores(ras) da cidade

O cenario urbano nesse periodo também exibe seus diversos personagens com
transformacfes importantes, algumas sutis, mas caracteristicas do contexto. As
variagfes ocorrem na relagdo com os sindicatos, com a vida fora das fébricas, na
concepcdo eleitoral, na inclusdo de novas figuras e, especialmente, na relagdo com o
poder.

Com o suicidio de Vargas, a flexibilizacdo politica do PCB e as indefini¢des que
se seguiram, inclusive com a ameaca de golpe de estado, a iconografia comunista volta
a construir personagens agindo eleitoralmente, sendo esta uma arma legitima e

privilegiada de luta dos comunistas. Nesse sentido, a questdo das liberdades
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democraticas e da constituicdo, citada no desenho anterior, foi incorporada na agédo das

figuras retratadas pelo PCB.

Castelinho do golpe

Uma reportagem de pagina dupla do Voz Operaria de 12 de fevereiro de 1955
intitulada “O povo unido ¢ mais forte que a camarilha golpista” mostra a defesa da
constituicdo pelo partido, interessado em ingressar nas disputas politicas. O desenho
vem acompanhado de um texto de Prestes que “estende a mao a todas as forgas” na
defesa da constituicdo, um apelo aos trabalhistas. A populacdo segura um ariete, que
defende a unido de todas as forcas em defesa da constituicdo. O “Castelinho®? do
golpe” além de fazer referéncia ao status elitista dos seus participantes, também mostra
fragilidade da fortaleza em que se encontram, ja que € feita de madeira e se despedaca
na primeira acdo dos trabalhadores. Esse castelo abriga aqueles que articulavam nas
sombras, como o presidente Café Filho e Lacerda, assim como americanos como
Dulles, todos encastelados. Ou melhor, ndo um castelo, mas uma torre de petréleo com
a bandeira da Esso, dialogando com ideia de que o pais seria explorado por essa
companhia, a verdadeira mdo oculta por tras dessas confabulagdes da ‘“camarilha
golpista”.

O exemplar do jornal Voz Operaria de 2 de outubro de 1954 publica matéria de
pagina inteira intitulada “Exigir liberdades democraticas! Lutar em defesa da
constitui¢ao!”. Nela a énfase na defesa da constituicdo, em risco devido aos conluios
golpistas apos o suicidio de Vargas, esta atrelada a outras liberdades reivindicadas pelo
partido comunista. Assim, guiando a acdo de seus leitores para reivindicarem a acao
legal e democratica do PCB, tanto no campo eleitoral como no campo sindical. Os
desenhos mostram a massa defendendo com cartazes o direito de greve e a liberdade
sindical, algo fundamental, apontando para a percep¢do de que a estrutura getulista
precisava ser reformulada.

O texto que acompanha a imagem critica a definicdo de greve legal e greve
ilegal, bem como ressalta a necessidade dos trabalhadores poderem se associar com

diferentes setores da classe operaria em ‘“comissdes intersindicais” e ‘“pactos de

%22Castelinho também era 0 nome do chalé que Batista Luzardo construiu em Sdo Pedro, perto da
fronteira com Uruguai e Argentina. Nao foi possivel saber se ha relacéo entre as manobras golpistas e
esse local. Wainer, Samuel. Minha Razéo de Viver: Memérias de um Reporter. Rio de Janeiro: Record,
1988. 8%d, p.15.
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unidade”, organismos que fugiam da estrutura sindical getulista, baseando-se na
liberdade de associacdo. Um desenho interessante mostra um grupo de trabalhadores
libertando um homem das maos de alguém ndo identificado, no texto indicado como
“malta fascista”, que com um porrete ameaga as pessoas; ndo por acaso 0 personagem €
0 unico a utilizar chapéu. O texto guia os trabalhadores para “ndo ceder na luta por
qualquer direito ameagado”, importante mudanga em que os parametros legais de amplo
escopo séo defendidos pelo partido.

O Voz Operaria de 23 de julho de 1955 publica matéria de pagina inteira com o
titulo “Como lutar contra o golpe. Em defesa da Constitui¢ao”. A defesa da constitui¢ao
ja havia aparecido na iconografia, quando Dutra “rasga” a constitui¢do ao cagar o
registro eleitoral dos comunistas, mas nesse conjunto de desenhos o partido parece dar
um passo claramente além. No primeiro desenho no canto superior esquerdo um punho
carrega a constituicdo, mas ndo uma defesa vaga de qualquer tipo de constituicdo, o
desenho enfatiza constituicdo de 1946. Para um partido pouco tarimbado no exercicio
da atuacdo democratica, historicamente desprezada e interdita por motivos legais, € um

detalhe importante.

“Posse dos dirigentes sindicais”

No campo sindical, uma reconfiguracdo de um desenho ja analisado no periodo
anterior é significativa das mudancas operadas num cendrio de maior flexibilizacdo do
partido. O PCB criticava, em alguns dos desenhos, a estrutura sindical getulista, embora
ndo fosse uma das campanhas com mais énfase®®® na sua iconografia, defendendo a
autonomia e a liberdade nos sindicatos e o fim do imposto sindical. No periodo de maior
radicalidade, a critica a estrutura getulista e as intervencdes governamentais levou o
partido a criar sindicatos paralelos, onde os comunistas militavam. O resultado foi um
retumbante fracasso, com o partido perdendo influéncia na massa, que permaneceu
atuando dentro dos sindicatos oficiais.

No Voz Operaria de 23 de julho de 1955, um desenho mostra trabalhadores em

frente a uma fabrica discutindo e gritando palavras de ordem, mas agora adequadas aos

323 «Os comunistas, como sempre fizeram quando estavam no interior da estrutura sindical, buscavam
utilizar-se de suas benesses. Coerentes com sua postura de usar os sindicatos como elementos de presséo,
eles serdo ageis e rapidos em algumas alteracOes préaticas da estrutura, sendo mais lentos em outras. Se
foram répidos e dedicados nas intersindicais, foram lentos na questdo do imposto sindical, que acabava
sempre colocado em segunda prioridade nos investimentos do partido”. SANTANNA, Marco. Homens
Partidos: Comunistas e Sindicatos no Brasil. Sdo Paulo: Boitempo, 2001, pp.101-2.
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novos tempos. O partido ainda critica a estrutura sindical, mas um dos lemas defendidos
passa a ser “posse dos dirigentes sindicais”. O desenho é 0 mesmo, mas a inclusdo dessa
nova palavra de ordem na imagem servia para modificar sutilmente o enquadramento
que o partido dava a questdo. Nesse novo periodo, com o partido atuando dentro da
estrutura sindical, era legitimo defender a posse dos lideres sindicais.

A iconografia chega a fazer propaganda de uma chapa vitoriosa numa disputa
eleitoral dentro do sindicato. O Voz Operéria de 10 de dezembro de 1955 publica o
mesmo desenho incluindo o titulo “Vitoriosa a Chapa Independente do Sindicato Téxtil
de Ferndo Velho” e localizando as instala¢des desenhadas atras como o sindicato da
categoria. A diferenca pode parecer pequena, mas € fundamental para construcdo de
sentidos num momento de mudanga da politica sindical do partido. Nesse novo
contexto, as disputas sindicais sdo assuntos para o partido, envolvido, ainda que
critique, na estrutura sindical herdada do getulismo. Ao contrario do periodo anterior,
ele chega a nomear o sindicato da categoria e a chapa vitoriosa, reconhecendo a
vantagem de atuar dentro dessas instituigoes.

“Contra os despejos policiais!”,“Melhoramentos para as favelas”.

Todavia, mais que as disputas sindicais, uma mudanca importante é a inclusdo
de reivindicacdes ligadas a questbes do cotidiano do trabalhador fora do ambiente de
trabalho, abordando a sua vida fora das fabricas®**. Com o adensamento populacional e
a espoliacdo urbana®® em curso gracas a industrializacdo, o partido enfatiza alguns
aspectos caracteristicos do ambiente citadino. No periodo da legalidade, de 1945 a
1947, o partido criou os Comités Democratico-Populares, que tinham uma atuacao
importante, organizando as pessoas com base nos bairros. Todavia, naquele periodo,
nédo localizamos imagens voltadas para as questdes do cotidiano da populagéo fora da
fabrica, além da denuncia dos problemas advindos da carestia.

Agora, o leque de reivindicagdes voltadas para os moradores urbanos esta
presente na iconografia. O proprio sentido da palavra carestia passa a incluir um rol

ampliado de reivindicacGes e ndo sé a caréncia de géneros alimenticios. Reportagem de

%24 DECCA, Maria. A Vida Fora das Fabricas: Cotidiano Operario em S&o Paulo (1920-1934). Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1987.

325 Sobre o tema,Kowarick, Licio. A espoliagdo urbana. Rio de Janeiro, RJ: Editora Paz e Terra, 1980 e
Singer, André, and Lucio Kowarick. As lutas sociais e a cidade: Sdo Paulo, passado e presente. Sdo
Paulo: Paz e Terra, 1994.
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pagina inteira, publicada no Voz Operaria de 20 de novembro de 1954, mostra
sequéncia de desenhos em que o partido coloca na méo das pessoas cartazes exigindo a
diminuicdo do preco do cinema e do transporte e uma fila de pessoas assinando
documento contra o aumento dos aluguéis, algo em curso com o fim da lei do
inquilinato. Vale observar o fato de uma mulher estar com uma saia florida e uma bolsa,
detalhe a ser tratado posteriormente.

Essa abertura maior para os assuntos citadinos incluiu a questdo da moradia,
algo que ja havia aparecido em alguns desenhos comunistas, mas que passam a ganhar
realce. O Voz Operaria de 19 de marco de 1955 publica um desenho de Arydio, do
Clube de Gravura do Rio de Janeiro, em que uma familia humilde aparece em frente a
uma casa de madeira. O titulo da matéria “Pelo direito de possuir um lar! Contra os

'7’

despejos policiais!” mostrava a preméncia da questdo urbana na cidade. As instalacdes
precarias, uma bacia para lavar roupa/louca esta fora da casa®?®, contrastam com a
violéncia do despejo pela policia. O desenho busca sensibilizar o leitor para a situagdo
de miséria dos moradores da favela, “na maioria operarios e suas familias”, ressaltando
essa reivindica¢do de “direito a moradia” a0 mesmo tempo em que constrdi a imagem
desse local como um espaco de familias humildes e trabalhadoras, e ndo de marginais.
O processo de urbanizacao do pais ocorreu de forma desordenada e sem infraestrutura,
relegando os trabalhadores aos piores locais da cidade, ndo obstante, a visdo
predominante associando o local & marginalidade. O Caldas Aulete define “favela”
como “conjunto de casebres toscos e miseraveis, geralmente em morros, onde habitam
marginais” e alguns jornais conservadores sequer publicavam fotografias desses locais.
Era contra essa visdo que o desenho lutava.*?’

Agua, luz, esgoto e calcamento para os bairros dos trabalhadores sdo as
reivindicacdes presentes num desenho publicado no Voz Operaria de 11 de agosto de
1956. O desenhista escolheu um simbolo importante do cotidiano do trabalhador para
situar a manifestacdo, o bonde, o elo entre o bairro e a fabrica®®. Esse conjunto de
reivindicagdes mostra a degradagcdo do cotidiano urbano, com uma expansdo sem

contrapartida em infraestrutura. O trabalhador sofria a exploragdo dentro da fabrica e

326 Amaral, Aracy A. Arte para que?: a preocupagdo social na arte brasileira, 1930-1970 : subsidio para
uma histéria social da arte no Brasil. Sdo Paulo : Itau Cultural, 2003, p. 201.

%27 A autora chama a atencdo para o fato de ndo aparecer imagens de moradias precarias dos
trabalhadores, mesmo em reportagem sobre o assunto. DIAS, Odete da Concei¢do. Trabalhador no
Discurso Fotogréafico do Jornal a Gazeta 1930-1945. (Dissertacdo de Mestrado em Histéria Social) -
Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, 1993, P.107.

32850bre a importancia do bonde no cotidiano operério ver Tavares, Rodrigo. A Moscouzinha Brasileira:
Cenarios e Personagens do Cotidiano Operario de Santos (1930 — 1954). S&o Paulo, Humanitas, 2007.
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era espoliado no ambiente urbano, cada vez mais degradado, com bairros operarios
criados a partir da especulagdo imobiliaria, sem nenhuma infraestrutura urbana - o
desenho mostra uma torneira para fazer alusdo a falta d’agua.

Em um desenho publicado no Voz Operaria de 8 de setembro de 1956, vemos,
em primeiro plano e direcionado claramente para o leitor, um conjunto de personagens
carregando um grande cartaz contra os despejos, enquanto, ao fundo, vemos um cartaz
“Melhoramentos para as favelas”. O cendrio ¢ de casas de madeira humildes, mas com
populacéo trajada como trabalhadores. As moradias se encontram num plano mais alto
para fazer referéncia aos morros e, dessa maneira, mostrando a populacdo que desce
para protestar. Evidentemente, o cenério das favelas e dos bairros populares ndo tem
sendo uma importancia secundaria para o partido, mas a emergéncia desse espaco e
desses temas caminha no mesmo sentido de uma maior importancia dos assuntos

urbanos e ndo s6 do campo operario fabril ou de politica nacional e internacional.

“Candidato da panela vazia™”

Evidentemente, esses assuntos ainda estavam presentes e, de fato, com o novo
eixo politico do partido, os comunistas se aproximaram do jogo eleitoral em um
contexto sui generis. Ao contrario da experiéncia democratica de 1945 — 1947, a
ilegalidade ainda estava presente, mas distante do periodo 1947 — 1954, quando foi forte
a repressao e 0s comunistas minimizaram a importancia do processo eleitoral. Assim, 0s
personagens identificados com o PCB na iconografia mostram uma importancia
fundamental ao incorporarem na sua acao a questao eleitoral, marcando nas eleicGes as
necessidades dos trabalhadores pela ética do partido.

O Imprensa Popular de 5 de setembro de 1954%%°

publica desenho de Paulo
Werneck em que um casal estd afixando uma faixa com os temas defendidos pelo
partido e com a legenda “vote nos candidatos populares!”. Interessante notar o fato de a
mulher ser associada, como tradicionalmente, & carestia; a personagem chama a atengéo
do leitor para o tema, apontando-o. O tema da carestia era importante no periodo, tendo,
inclusive, seu sentido ampliado, como vimos. O diferencial, agora, € que a questdo

recebe um encaminhamento politico-eleitoral, j& que o partido utilizava a alcunha de

329 Também no Voz Operéria 25 setembro de 1954.
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“Candidato da panela vazia”, fazendo referéncia ao comparecimento de mulheres com
panelas aos comicios>*.

No desenho publicado em 11 de setembro de 1954, uma mulher caminha a frente
de uma multiddo reconhecivel com a panela vazia ao alto, um simbolo das dificuldades
enfrentadas devido a carestia, a0 mesmo tempo em que virava arma para acabar com
ela, ja que fazia referéncia aos candidatos da panela vazia, aqueles apoiados pelo
partido. H4, ainda, uma rima (carestia/votai/vazia) para chamar a atencdo do (e)leitor. A
mulher, dona de casa, € a personagem escolhida para levar a panela e, para dar mais
dramaticidade a situacdo, a personagem ao lado também é mulher e carrega ao colo uma
crianca: o tema da carestia era um assunto feminino.

Ndo é demais lembrar que as mulheres votavam no periodo, embora
tradicionalmente os jornais do partido sejam voltados para um leitor masculino. Aqui,
novamente, pouco importa o fato de mulheres terem eventualmente levado panela para
algum comicio, mas sim a maneira reiterada com que o partido usa esse fato para
reforcar uma visdo sobre as mulheres. O Unico personagem na cena carrega uma faixa
com um assunto “masculino”, a emancipagao nacional.

Candidatos populares, candidatos da panela vazia, candidatos de Prestes; essas
eram candidaturas que as forgas populares deveriam defender, na impossibilidade de
apresentacdo de candidatos pelo PCB, candidatos dispostos a combater 0s entreguistas,
uma palavra fundamental no jogo politico desse periodo. Nesse novo contexto, o partido
atua de forma mais incisiva na campanha eleitoral e o eleitor vira um personagem
importante. O Voz Operéaria de 27 de setembro de 1954 exibe desenho em que,
novamente, vemos em primeiro plano um casal, ndo identificado com nenhuma
profissdo especifica; ambos tém a mdo a nova arma defendida pelo partido, o voto,
gesto que muitos da multiddo repetem. As faixas em destaque trabalham com a oposi¢édo
eleger/derrotar e patriotas/entreguistas, enquanto as detrds clamam pela expulsdo dos
americanos, pelo fim da carestia e pela constituicdo. A oposicao entreguista/patriota,
caracteristica da compreensdo do partido no periodo, foi reforgada pelo ap6s o suicidio
de Getulio Vargas, ainda recente e presente na memdria dos eleitores. O partido, ao
caracterizar assim os adversarios, caminha na dire¢do dos trabalhistas.

O Voz Operaria de 25 e 27 de setembro de 1954 publica uma pégina inteira

ensinando como deveriam se comportar os trabalhadores, divulgando os candidatos

330 \Vinhas, M. O partidéo: a luta por um partido de massas, 1922-1974. Sio Paulo: HUCITEC, 1982. p.
138
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populares. Desenhos mostram a entrega de cédulas com o candidato ideal para as
pessoas, 0 eixo da divulgacdo, fazendo com que cada um tivesse um modelo desse
documento. O partido desenha onde distribuir, sugestées de como chegar & massa etc.
Apdbs o periodo de retracdo como eleitores, o PCB buscava construir uma imagem

bastante didatica de como proceder para ajudar os candidatos comunistas.

“Todos as urnas”

Em 16 de outubro de 1954, o Voz Operaria publica desenho que mostra como a
democracia no Brasil excluia uma parte significativa da populacdo por diversos
motivos, ironizando, entdo, o cardter do proprio sistema. Mostrando duas filas de
pessoas, uma bem maior que a outra, chama a atencdo para o fato de que de cada 100
brasileiros, no méximo 35 efetivamente votavam.

Em virtude disso os desenhos sobre as elei¢des ndo tinham s6 o carater de
delimitar os temas importantes do partido e definir em quem votar, mas também fazer
com que o leitor se lembrasse do fato, tomasse as providéncias formais necessarias e,
efetivamente, votasse. 1sso porque, “por diversos motivos”, uma parcela expressiva da
populacdo, mesmo tendo direitos, ndo votava, ai incluida parte da populagdo
trabalhadora do campo “presa aos coronéis. Nao surpreende que o partido desenhe,
reiteradamente, a importancia de preparar os trabalhadores/brasileiros/patriotas para a
funcdo de eleitor, para os trdmites burocraticos e legais necessarios para gue,
efetivamente, as pessoas pudessem votar. O jornal mostra a importancia do alistamento,
como fazer propaganda, e hd um carater didatico nesse processo, mesmo porque o
partido comunista, historicamente, teve pouca atuacao legal, como ja ressaltamos.

O alistamento foi tema de desenho no Voz Operaria de 26 de fevereiro de 1955,
em que se falava na “batalha pelo alistamento” mostrando a necessidade de ir além da
fabrica, uma vez que os eleitores se concentram em varios locais. Assim, desde o
trabalho de casa em casa até nos campos de futebol, a construgdo de uma identidade
como eleitor nos mais variados espacos da cidade era fundamental.

O Voz Operéria de 2 de outubro de 1954 conclama “todos as urnas”,
desenhando uma fila de homens e de uma mulher aguardando para depositar seu voto. O
didatismo e a énfase na importancia do ato de votar estdo expressos no desenho da fila,

conclamando todos a passar pelo ritual eleitoral. Aqui, embora ndo esteja claro que o
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trabalhador € urbano, a indumentaria é a representacédo tradicional daqueles que habitam
a cidade e ndo o campo.

O titulo de eleitor é chamado de a “arma do cidaddo” no Voz Operéaria de 8 de
julho de 1958, em um grande desenho em que um voto é colocado na urna. No mesmo
jornal, 0 mesmo desenho explicando como votar é publicado em 6 de setembro de 1958.
E em 27 de setembro de 1958, dias antes da elei¢do, também a méo gigante, dialogando
com a mao divina, coloca o0 voto na urna com os dizeres “eleger os nacionalistas” ¢
“derrotar os entreguistas”. 33

No Voz Operéaria de 16 de abril de 1955, uma reportagem de pagina inteira
contém os pontos levantados por Prestes para um candidato a presidéncia obter o apoio
do partido. H& vérios desenhos que acompanham os temas fundamentais, mostrando
uma hierarquia. O primeiro ponto é a questdo da paz, seguida pela defesa da soberania e
industria nacional. Esses dois pontos estdo representados num desenho que mostra a
tradicional imagem da indUstria com teto em shed e grandes chaminés soltando fumaca,
acrescida da exclamagdo “Paz!”. O desenho faz referéncia a outro, presente no
Programa do PCB do IV Congresso, em que uma pomba com um ramo de oliveira voa
num cenario coberto de fumaca de varias fabricas. Esse desenho também foi publicado
no Imprensa Popular de 2 de outubro de 1955. Para o nosso olhar atual, uma
contradico entre a poluicdo®* e a brancura/vida de um pombo; para o contexto da
época, a juncdo de duas das mais importantes bandeiras do partido.

A luta pela Paz envolvia uma variedade de temas que pudessem aumentar o
risco para os paises comunistas do mundo - a ndo exploracdo de minérios, do petrdleo, a
ndo assinatura de acordos militares com os americanos, a ndo cesséo de bases brasileiras
para 0s EUA, o ndo envio de tropas para a Coreia. A énfase na necessidade de uma
industrializacdo nacional, ndo envolvida pelo polvo imperialista, dentro do esquema de
uma revolugdo democrética-burguesa, demonstrava a dificuldade em aceitar o fato em

curso no periodo, a industrializagcdo massiva do pais. O que aos olhos atuais parece estar

31 “The finger points as an expression of the popular vote. It denounces enemies and traitors; it
underscores key political objectives and causes. What was once the hand of God becames the hand of the
body politic”. Schnapp, Jeffrey T. Revolutionary Tides: The Art of the Political Poster, 1914-1989.
Milano, Italy: Skira in association with Iris & B. Gerald Cantor Center for Visual Arts at Stanford
University, Stanford, Calif, 2005.p.56.

%32 Cassandra Goncalves afirma que o desenhista Carlos Scliar teve preocupacdes com a poluicdo
industrial, mas ndo esta claro em que periodo. Gongalves, Cassandra de Castro Assis. Clube de gravura
de Porto Alegre : arte e politica na modernidade. Interunidades de Estética e Historia da Arte,
Universidade de Sao Paulo, 2005, p. 75.
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profundamente desconectado, paz/industrializacdo, no discurso iconogréafico criado pelo
partido tinha evidente relagéo.

Uma industrializacdo voltada para os interesses nacionais seria a garantia da paz,
pois seus recursos estariam voltados para atender os interesses do nosso pais, de
populacdo pacifica, e ndo aos interesses de guerra norte-americano. No desenho, a
palavra Paz estd com uma exclamacgdo, um recurso que, como ja vimos anteriormente,
servia para demarcar a palavra como se fosse expressa pela populagdo, nesse caso,
claramente, pelos operarios ocupados nas industrias.

Com esse programa o partido aposta na dupla Juscelino e Jango e, embora nédo
tenhamos localizado nenhum desenho de ambos, hd& uma imagem bem didatica
mostrando como deveria ser o voto. Uma gigantesca cédula foi publicada no Imprensa
Popular de 2 de outubro de 1955, com uma caneta marcando os candidatos certos e

como dobrar as cédulas e coloca-las na urna.

“Massas femininas”

Além de temas reivindicatorios abarcando questfes mais amplas da construcao
de uma figura de eleitor, os proprios personagens mostram algumas mudancgas na sua
representacdo. Todavia, também é verdade que a fisionomia mais sisuda e padronizada
dos personagens comeca a ganhar maior complexidade. A mudanca ndo é radical, nem
linear, e atinge com mais clareza a representacdo de personagens femininos. Notamos,
em alguns desenhos, mulheres no meio da multiddo, mas ndo com o redundante vestido
longo sem estampas; aparecem saias e jaquetas, a0 mesmo tempo em que surgem
diferentes cortes de cabelo.

Num desenho anterior, do Voz Operaria de 20 de novembro de 1954, citamos o
fato de uma mulher estar vestida de saia florida e com uma bolsa. A diferenca pode ser
sutil, essa personagem nao ganha maior destaque dentro do desenho, mas ¢ um detalhe
significativo. Anteriormente, durante o periodo da legalidade do partido (1945-1947),
analisamos uma imagem em que havia uma oposi¢édo entre duas mulheres e a bolsa era
um dos apetrechos utilizado para diferenciar negativamente a personagem que a
carregava da mulher trabalhadora. Aqui, 0 mero fato de essa personagem carregar uma
bolsa sem nenhum apelo negativo no desenho é sutil e importante.

O Noticias de Hoje de 1°. de maio de 1958, data tradicional do movimento

operario, publica desenho na primeira pagina de uma multiddo levando faixas. A
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imagem posterior, a Declaracdo de Mar¢o de 1958, parece demonstrar e construir outro
perfil para os trabalhadores do pais. A massa representada nesse desenho é mais
sorridente do que em desenhos anteriores, mostrando um carater mais festivo e satisfeito
com o evento ou com a situacao do pais. Os rostos tensos pela luta, pelas reivindicagdes,
mais presentes em periodos anteriores, aqui dao lugar a um sorriso na face das pessoas
na frente do desenho, e também em varios outros membros da massa. A legenda
também ressalta que os trabalhadores “festejam hoje o 1° de maio” e noticia as “diversas
solenidades e festejos”. Nesse sentido, a data do primeiro de maio ganha um carater
mais festivo, menos voltado para a tensdo da luta, mas os sorrisos ndo ficam restritos a
essa data, como veremos.

Na linha de frente do desenho vemos um negro, amplamente inserido na massa.
Personagens negros continuam aparecendo em menor numero, e, desde 1945, ndo
ganham do partido destaque especial, ressaltando os problemas do racismo. A imprensa
abordara esse tema mais como forma de apontar a discriminacdo nos EUA do que
discutir o problema no nivel nacional. Nesse sentido, ndo interessa ao partido
participar®®® das discussdes feitas pelo movimento negro sobre o preconceito, retratando
as dificuldades enfrentadas na dupla condicdo de operéario e de negro.

Todavia, a mudanga mais significativa fica por conta de detalhes expressos na
representacdo da mulher. A representacdo aproxima mais a mulher do contexto urbano,
deixando para tras a imagem da mulher num vestido plano e longo. Aqui, a mulher
ganha um trago maior de vaidade, de opcao estética, ao usar um vestido estampado e
uma sobrecasaca, além de um cabelo mais curto e, detalhe importante, um sapato com
salto. Nesse sentido, essa mulher esta mais distante da representacdo tradicional da
mulher como mae, representacdo que evidentemente ndo some, continua forte, mas a
abertura para outra representacao da mulher ja é importante.

O sorriso no rosto da massa também pode ser visto nessa mesma edic¢do, onde
uma mulher bem ao centro sorri segurando duas bandeiras. Evidentemente, ndo ¢ um
padrdo exclusivo, ha ainda desenhos sobre temas violentos, como despejo e guerra, em

que, evidentemente, as expressdes dos personagens sao diversas. Todavia, €

333 “The Field of human rights was a crucial sphere of Cold War contest. American politicians harangued
the Kremlin for its suppression of freedom of speech...Soviet ideologues in the 1950s and early 1960s
attacked America for the racial discrimination endured by African-Americans” Crowley, David. Posters
of the Cold War. London: V&A Pub, 2008, p.24. O autor reproduz poster soviético em que cena de
violéncia contra negros aparece estampada na estatua da liberdade, associacdo recorrente na imprensa do
PCB.
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significativo que em alguns desenhos a massa ocupando as ruas esteja sorrindo, com
roupas que séo menos uniformes e com expressoes faciais menos tensas.

Também pode ser observado um aumento do papel da mulher em alguns
desenhos em que ela aparece lado a lado com o homem sem que estejam direcionadas
para ela algumas das funcdes tradicionais. Assim, em 30 de abril de 1956, no Gazeta
Sindical, num desenho de pagina inteira, conclamando para o 1°. de maio, as mulheres
aparecem ao lado dos homens, ndo havendo nenhuma referéncia a carestia ou a paz.
Inclusive, 0 seu nimero é quase 0 mesmo dos homens e, embora 0s seus vestidos sejam
discretos, sdo colocadas no mesmo patamar dos homens.

Sao pequenos indicios que ndo substituem a visdo tradicional da mulher como
mée, mas apontam para uma maior participacdo das mulheres na iconografia, sem o
longo vestido sem estampa e seu cabelo comprido. Essa representacdo de uma mulher
mais moderna e urbana demonstra as mudancas ocorridas na sociedade, assim como a
tentativa do partido de incluir entre os seus agentes um espectro maior de mulheres que
n&o se identificariam com o papel tradicional de mée e dona da casa.

E dificil marcar em um ponto essa representaco iconografica, tendo em vista
ser um processo que reflete as mudancas da sociedade a0 mesmo em tempo que as
constréi, mas a maior énfase nas mulheres tem um indicativo no IV Congresso. Uma
reportagem de pagina inteira coloca as tarefas do partido a partir do IV Congresso e
enfatiza, dentre os sete pontos a “maior atengdo ao trabalho entre as massas femininas”
e “ampliar as lutas e organizacdo da juventude”. No primeiro desenho, um grupo de
mulheres segura faixas tradicionais pela paz, carestia e defesa da infancia, e no desenho
dos jovens ndo ha nenhum traco visual que os diferencie dos trabalhadores.

Evidente que a atencdo para os dois setores especificos pode fazer parte da
retorica tradicional do partido, mas, nesse caso, ele efetivamente parece demonstrar uma
alteracdo sutil nessa questdo com o aumento da participacdo de mulheres na iconografia.
Evidentemente, se o partido reconhece a falha da sua organizagdo nesse setor e, assim,
se volta com mais énfase para ele, conclui que a representacao precisa ter mais nuances
caso queira incluir essa camada da populagéo.

O Voz Operaria de 9 de abril de 1955 publica em pagina inteira um “Despertar
para a luta politica: as massas femininas exploradas”, destacando a Federagdo das
Mulheres do Brasil. Com o crescimento das cidades e da industrializacdo o papel da
mulher na sociedade cresce e se diversifica e, na iconografia, outros papéis podem ser

representados pelas mulheres. A massa feminina que carrega a bandeira do FMB tem o
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cabelo curto, camisas estampadas, usa 6culos (uma professora ou estudante) e sorriem.
O partido parece se dar conta de que “50% da populacdo do pais sdo mulheres”,
potenciais eleitoras. Sendo assim, ao final da pagina, nesta mesma reportagem, uma
imagem mostra trés mulheres, com caracteristicas distintas. As mulheres possuem
roupas, expressdes faciais e cabelos diferentes, mas todas juntas, representando,
provavelmente, diferentes fungdes; significativamente, nenhuma carrega uma crianga ou
uma placa contra a carestia. Além dessas trés mulheres de méos dadas, aparece também
a mulher camponesa com o estatuto do sindicato e segurando cana. A representacdo
desse trio ndo foi reproduzida com frequéncia, mas podemos inferir que estivesse
relacionado as trabalhadoras do campo, a da indUstria e a de servigos, respectivamente.
De qualquer maneira, ainda que ndo esteja completamente claro quais 0s grupos de
mulheres o desenho se refere, vale destacar que é evidente a perspectiva de ampliar o
espectro para alcancar o maior numero de mulheres.

O Gazeta Sindical de 30 de janeiro de 1956 publica um desenho sobre a
Conferéncia Internacional das Trabalhadoras, mostrando mulheres de cabelos curtos
carregando cartazes. Como ja mostramos, trabalhadoras ja haviam aparecido dentro das
fabricas, mas o significativo aqui é a énfase em uma organizacdo de operarias ocupando
0 espaco publico com suas reivindicagOes trabalhistas. Evidentemente, esta presente nos
cartazes a palavra paz e a luta contra a carestia; ainda assim, o conjunto de
reivindicacdes especificas é importante para uma abertura maior do partido para as lutas
das trabalhadoras e para uma nova construcdo da representacdo feminina que nédo seja
quase exclusivamente como mée. Essa visdo ndo some, é importante destacar, pois o
Voz Operéria de 25 de junho de 1955 publica desenho sobre a Assembleia Nacional das
Maes, com uma jovem segurando uma crianca de colo.

No Voz Operaria de 11 de dezembro de 1954, varias pessoas leem jornal; uma
mulher de costas, de camisa, saia e salto alto I& um documento de Prestes, outra leitora
do “programa de salvagao nacional” tem o cabelo curto. Os cabelos longos ou curtos
tém uma dificil interpretacdo.O cabelo da mulher nas representacGes mais tradicionais
aparece longo, solto ou preso, mas em alguns desenhos mais recentes as figuras
femininas tém cabelo curto. A simbologia do cabelo é complexa e variada, tendo uma
longa histdria e diferentes significados ao longo do tempo e nas diversas culturas. Uma
hipdtese para essa dicotomia talvez seja a de que o cabelo longo é tradicional e apela
para a seducdo da mulher, sua beleza, também podendo fazer referéncia as

representacfes classicas da liberdade ou da republica. Assim, aproxima essa
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representacdo feminina do seu papel em relacdo ao marido ou uma representacdo mais
alegdrica da liberdade e da republica. Enquanto o cabelo curto, em geral mais utilizado
pelo homem®*, mostra uma liberdade maior da mulher enquanto foco do olhar
masculino. Por outro lado também demonstra uma preocupacdo estética maior,
investindo mais no corte de cabelo, nas mais variadas formas, em vez do comum cabelo

comprido.

“Ampliar as lutas e organizagdo da juventude”

Na sociedade mais diversificada, urbanizada e moderna do periodo outro grupo
passou a receber atencdo do partido. A juventude também aparece como um setor que o
partido precisava mobilizar, sendo entdo representada na iconografia comunista.
Todavia, 0s tracos que os separam da populacdo adulta sdo quase imperceptiveis,
mesmo porque, em geral, 0s desenhos apresentam os trabalhadores na plenitude do seu
vigor fisico e, raramente, com barba, assim, em muitos desenhos a ‘“idade” do
personagem nao fica clara.

Nesse sentido, a identificagdo ocorre pela faixa “Viva a Unido da Juventude
Comunista”, como na matéria de pagina inteira do Voz Operaria de 19 de fevereiro de
1955. Sem a faixa identificando a juventude, o desenho poderia simbolizar a
mobilizacdo do povo brasileiro. Vale destacar aqui que, também com relacdo aos
jovens, ha a perspectiva de mostra-los presentes nos mais diversos setores da sociedade
brasileira, em diferentes estratos sociais. Ndo ha uma representacdo do jovem como
estudante, por exemplo, ja que ele participava em varios ramos da sociedade brasileira
que chamavam a atencdo do PCB, como as forcas armadas. Mais adiante veremos o

papel da UNE (Unido Nacional dos Estudantes).

4 . .. . .
%% Na China as mulheres foram masculinizadas :“os rostos, incluindo os penteados de cabelo curto e

trangas aparadas, seguiam um repertdrio limitado de formatos padrdo aceitiveis”. Min, Anchee, Jie
Zhang, and Duoduo. Chinese propaganda posters. Koln: Taschen, 2003.p20. Ver também Evants,
Harriet. ‘“Comrade Sisters’: gendered bodies and spaces” in Evans, Harriet, and Stephanie
Donald. Picturing Power in the People's Republic of China: Posters of the Cultural Revolution. Lanham,
Md: Rowman & Littlefield, 1999.pp63-78.
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“Ndo use a esquerda”

Esse conjunto de transformac6es, ainda que muitas vezes timidas, apontam para
a maior flexibilidade do partido no periodo posterior a 1954 e para, a cada vez maior,
complexidade da sociedade gracas a industrializa¢do e urbanizacdo do pais. Todavia, a
diferenca fundamental ocorre quando essa flexibilidade, essa maior participagéo no jogo
eleitoral, acaba fazendo com que o partido tenha uma influéncia importante no governo
de Jodo Goulart.

Assim, o diferencial fundamental nessa inclusdo na iconografia do fator politico,
da acdo eleitoral e da abertura para as demais forcas politicas, foi a inclusdo no mesmo
desenho dos personagens trabalhadores e do presidente. Ao longo dessa iconografia
comunista os presidentes e os trabalhadores estiveram em campos opostos na
representacdo iconografica. Os trabalhadores, os patriotas ou os brasileiros e suas
reivindicagdes auténticas para beneficiar o pais aparecem enfrentando os politicos
entreguistas e seus aliados nacionais e internacionais. Com ascenséo de Jodo Goulart, o
partido acredita estar muito proximo do poder e um conjunto de desenhos do
caricaturista Roma, publicados no Novos Rumos, coloca a questdo em outro nivel,
situando em conjunto as entidades populares, a populacdo brasileira e o presidente
Jango.

No Novos Rumos de 6 de junho de 1963, esse caricaturista mostra Jango
hesitando entre fazer ou ndo a Reforma Agraria, mas o aspecto importante aqui € a
euforia da torcida, da plateia que o assiste. O detalhe pode parecer insignificante, mas
na construcdo da figura do presidente e da populagéo brasileira ambos sempre tém uma
relacdo de confronto. Aqui, a massa, a plateia, serve de estimulo e forca para o
presidente se decidir pela reforma agraria, e ambos compartilham o mesmo espaco, o
circo. Nesse sentido, também sdo significativos os desenhos em que o presidente
aparece recebendo conselhos e opinides de personagens populares, como um
trabalhador de macacdo e chapéu; uma diferenca substancial, pois os trabalhadores séo
mostrados na intimidade, préximos do presidente, como interlocutores do que ele devia
ou nao fazer para deslanchar a economia brasileira.

O Novos Rumos de 17 de outubro de 1963 exibe um personagem trabalhador e o
presidente quase dividindo um copo de “posi¢cdo definida”, mas ainda assim a
proximidade do poder era tamanha que ambos aparecem como companheiros de bebida.

Em 9 de janeiro de 1964, o brago esquerdo de Jango aparece bem maior que o direito,
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dando a entender que os trabalhadores fazem parte do governo; esse potente bracgo
esquerdo representava as forcas populares e servia para o povo brasileiro estimular o
presidente a mexer na constituicdo e fazer as reformas, se preciso com seu brago. O
mesmo jornal, em 3 de outubro de 1963, publica um desenho em que num ringue se
preparam para a luta, de um lado, o ministro do Exeército Peri, auxiliado por Lacerda e
Ademar de Barros, para lutar contra a CGT apoiada pela PUA (Pacto de Unidade e
Acdo), UNE e UBES tendo Jango como espectador desse confronto.

A hesitacdo era a marca de Jango na visao do partido, mas o fundamental aqui é
distinguir que o presidente ndo € visto como inimigo, ao contrario, de certa maneira
precisava de uma “maozinha” para levar adiante suas reformas. A proximidade com o

poder, todavia, durou pouco.

Janio

Janio Quadros talvez fosse o personagem mais caricato da historia politica do
periodo considerado, dotado de uma personalidade histridnica e de uma identidade
construida na excentricidade, virou fonte inesgotavel para uma arte que aborda os
esteredtipos, o exagero e o grotesco. Populista ao extremo, com a utilizacdo macica de
apetrechos que o aproximassem das camadas mais humildes da populagdo, Janio
simulava caspa, andava com roupas amassadas, desalinhadas, cabelo desajustado,
oculos torto, barba por fazer, atitudes pensadas para aproximé-lo da populagédo
paulistana. Soma-se a isso 0 proprio porte fisico extremamente magro e o estrabismo
saliente, além da campanha eleitoral sui generes com a vassoura como simbolo. Tudo
isso eravasto material para o trabalho dos caricaturistas.

O inicio de sua vida publica ocorreu apds a cassacdo dos mandatos dos
vereadores do PCB em Séo Paulo, e o eixo de sua campanha era a moralidade publica,
com o simbolo da vassoura. Janio supostamente varreria 0 desperdicio e a corrupgéo
para fora da vida publica. Um dos casos emblematicos denunciados pelo candidato
foram os gastos feitos na preparacdo para o IV Centenério da cidade de Sdo Paulo. A
primeira charge que localizamos, de Ramiro, do Noticias de Hoje de 16 de maio de
1953, trata justamente da atitude de Janio frente aos poderosos que participavam da
comissédo de organizacao da festividade.

Vemos Francisco Matarazzo sentado em uma espécie de trono, com o papo pra

cima, confortavelmente, o conde era extremamente conservador e dado a

228



excentricidades, exigindo que as pessoas néo se retirassem dando-lhe as costas®®®, por

336

exemplo. Enquanto Janio estd em uma evidente posi¢do de humilhagdo® e submiss&o,

de joelhos, afirmando que a vassoura era para os barnabés, ou seja, “funciondrio publico

»%37 nois a moralidade apregoada pelo candidato no alcancaria os

de modesta categoria
figurbes da administracdo publica. O fato de Janio estar de joelhos também pode
dialogar com a sua devogdo catdlica, nesse caso, 0 partido tenta demonstrar qual é na
realidade a fé do politico. Abordaremos esse ponto mais adiante. O titulo ainda faz
referéncia “a Revolugdo Branca”, termo utilizado para se referir ao governo de
Kerenski, na Russia, antes da Revolugdo Bolchevique, como uma forma de menosprezar
a revolucdo de Janio, que, na verdade, ndo mudaria nada. J& com relagdo ao Matarazzo,
vale destacar que, muitas vezes, 0s poderosos sdo representados sentados, um privilégio
que raramente era destinado aos trabalhadores e, mesmo assim, em situacbes muito
especificas. Estar sentando demonstra o privilégio de poder, descansar o corpo e ter
alguém para servi-lo, ambos negados aos trabalhadores.3®

O estrabismo de Janio dava ensejo para a critica constante de que o politico tinha
dois pontos de vistas contraditorios, algo coerente com as suas politicas dibias 3. A
contradicdo entre discurso e pratica desses politicos inimigos do PCB era
constantemente tema de desenhos em que dois quadros contrapunham o que “disse € o
que fez” ou entdo “antes e depois” ou “a propaganda e a realidade”, mas com Janio essa
representacdo ganha uma simbologia especifica, pois seu olhar nas mais diversas e
contraditérias direcdes era um indicativo do seu carater. No Noticias de Hoje de 1°. de

janeiro de 1954, ele também aparece como o candidato duas faces, segurando uma

%35 Wainer, Samuel. Minha Razdo de Viver: Memérias de um Repérter. Rio de Janeiro: Record, 1988.
8%d. P 159.

%36 AJOELHAR “dobrar o joelho ou os joelhos, ajoelhar; (fig.) humilhar-se” Garcia, Hamilcar de.
Dicionario Contemporéneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete. Rio de Janeiro, Delta, 1980.

%37 Garcfa, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete. Rio de Janeiro,
Delta, 1980.

338 « o sentar-se na cadeira constituia uma disting&o. Quem nela se sentava, sentava sobre seus stditos e
escravos. Se a ele era permitido sentar-se, 0s outros, por sua vez tinham de ficar em pé. O cansago destes
pouco importava, contanto que ele fosse poupado” Canetti, Elias. Massa e Poder. S&o Paulo, Companhia
Das Letras, 1995. p.389. Sédo raros 0s momentos na iconografia comunista em que o trabalhador é visto
sentado, 0 do campo aparece assim circunstancialmente em momentos de desolagéo por causa da miséria,
lendo o jornal ou quando ouve um discurso de “esclarecimento” da realidade feito por alguém que a
conhece. E aqui o proprio fato de estar sentado ja denota o fato dele estar aprendendo, tendo menos
conhecimento do que aquele que em pé fala. Ja o trabalhador da cidade foi localizado sentado quando esta
comendo com a familia o pdo, sem nenhuma fartura, ou em reunido do partido e de sindicato, ou entdo
aquele trabalhador de escritdrio, visto na reparticéo.

%9 Andrea Nogueira destaca o fato da representacdo de Janio enfatizar a sua inconstancia politica por
meio de sua caricatura tortuosa. Nogueira, Andrea de Aradjo. Humor e populismo : o desafio diario nas
charges de Nelo Lurenzon (1948-1960), Tese de Doutorado, Escola de Comunicacdo e Artes da USP,
2005. p.207.
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méscara que esconde um rosto ambiguo®®, além de também fazer referéncia ao seu
estilo populista, com barba por fazer, gravata e terno amassados e cal¢a remendada.

No Voz Operéria de 26 de setembro de 1953, ele novamente aparece de joelhos
prometendo, em frente a dois altares diferentes e opostos, a elevacdo e a ndo elevacao
das passagens de transporte coletivo. No primeiro momento, durante a campanha,
atende aos interesses dos eleitores e da as costas para a companhia imperialista, para
depois fazer exatamente o contrério.

Embora Janio ndo seja o Unico personagem a ajoelhar-se frente ao poder, o fato
dele ser catdlico praticante faz com que ganhe importancia essas representacfes que
tentam desmascarar essa devocdo. Em um pais predominantemente cat6lico, o que
poderia atrair simpatia para Janio, convinha ao PCB se apropriar das idiossincrasias
cristas de Janio para mostrar suas contradi¢es e a quem realmente ele mostrava sua fé.
Cémara Cascudo afirma que o ato de ajoelhar-se ¢ “inseparavel da liturgia catélica”, e
completa “ajoelhar-se é unicamente a forma eloguente de quem pede a divina
intercessdo” **. A iconografia comunista tentava mostrar quem eram os deuses para
Janio.

A mesma estrutura iconogréafica de altar, mudando o contexto, aparece no Novos
Rumos de 6 de agosto de 1959, mas agora a oposicdo é entre a URSS e a Ligth. O
desenho faz referéncia a viagem de Janio a Unido Soviética, uma aproximacdo
importante num mundo bipolar, enquanto internamente satisfazia os interesses do
imperialismo. A despeito da viagem a patria do socialismo, prendncio de uma politica
externa independente quando ele chega a presidéncia, Janio Quadros ndo escapou da
sina de todos os politicos adversarios do PCB, o de ser visto como mero joguete de
interesses norte-americanos, seja por acdo do Tio Sam, dos presidentes americanos ou
das empresas imperialistas. No Novos Rumos de 14 de janeiro de 1960, vemos Janio
fazendo parte de um grupo de cancan cujo maestro é o Tio Sam, por exemplo. Ainda
nessa linha, alguns dos desenhos mostram um aspecto interessante dessa relacdo Tio
Sam/Janio: a intermediagcdo da UDN (Unid&o Democratica Nacional).

O Novos Rumos de 9 de junho de 1960 mostra o Tio Sam visitando a matrona

UDN, que tomava conta do garotinho Janio Quadros, para dar uma moeda. E 0 mesmo

30 Jorge Amado fala do rosto de Prestes ¢ de Benjamin Constant, ambos: “ndo pdem sobre o rosto
bondoso, nem um nem o outro, nenhuma méscara para com ela surgirem diante do povo. Exteriormente
nada tém de magnético nem de arrebatador. Sdo calmos e serenos, afaveis e simples. Mas ambos possuem
uns olhos penetrantes e vivos, olhos que ddo a medida dos seus coragdes.” Amado, Jorge. O Cavaleiro da
Esperanca. Rio de Janeiro: Editora Record, 1979. p.41.

¥1Cascudo, Luis da Camara. Histdria dos Nossos Gestos.Sao Paulo, Global: 2003. p.253.
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jornal, em 7 de julho de 1960, mostra com mais clareza o politico sendo controlado
pelas cordinhas da m&o americana, como uma marionete, com o detalhe revelador da
vassoura da Esso, uma das empresas do grupo Standart Oil que o partido acusava de
tentar explorar o petrdleo brasileiro. No Novos Rumos de 14 de julho de 1960, ele é
apresentado como 0 amigo da casa (Branca para relacionar aos EUA) em que vivem trés
mulheres, felizes com a chegada dele. A intimidade explicita entre eles € reforcada pelo
nome das mulheres, Mary, proximo da palavra em inglés para casamento (marry), e
todas com o sobrenome de grandes empresas imperialistas norte-americanas.

Embora a relacdo de Janio Quadros no contexto politico-partidario brasileiro
seja sui generes, com mudancas bruscas de alianca partidaria, ele mantém uma
plataforma populista e anticomunista. Embora atuasse, de certa maneira, acima dos
partidos, uma charge sintetiza a visdo comunista sobre Janio, as forcas que ele
representava. No Novos Rumos de 22 de setembro de 1960, um carro com Janio no
comando entra em pane, e mesmo com Tio Sam colocando 6leo Esso no veiculo e
Carlos Lacerda empurrando, o peso da gorda UDN sentada atras e a ladeira fazem com
que o carro empague. Para o PCB, a representacdo das forcas que apoiavam Janio era
clara: os setores mais conservadores do pais e o imperialismo estrangeiro.

A critica ao gosto do politico pelo alcool também foi desenhado no Novos
Rumos de 29 de setembro de 1960, quando, novamente, o Tio Sam e a mulher
representando a UDN lamentam que o dinheiro ndo € tudo na vida de Janio, aludindo ao
fato dele estar embriagado. A UDN e o Tio Sam formam um dueto, quase um casal, que
toma conta de Janio, um menino desobediente e mal comportado que acaba
decepcionando os dois. Interessante que ele bebe dentro de casa e os leitores sé&o
convidados, entdo, a saber o que se passa dentro de sua intimidade. Nesse conjunto de
desenhos, Janio acaba sendo construido, literalmente, como a “UDN de porre”, na
expressdo de Affonso Arinos para as inconstancias politicas de Janio.

Na questdo da sucessao presidencial, Janio aparece como uma prostituta - muitos
desenhos mostram os politicos como mulheres submissas aos americanos, algumas
como puta, como Getulio Vargas. Nesse desenho ele parece vestido de camisola com a
bandeira dos EUA e a vassoura (simbolo da sua campanha de moralidade e austeridade
publica) faz referéncia a bolsinha das prostitutas, ao mesmo tempo em que cumpre a
funcdo de varrer a riqueza nacional para dentro de um balde, para quem Janio oferece ao

primeiro que pagar — da mesma maneira como uma prostituta se oferece para qualquer
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um. O desenho foi publicado no Novos Rumos de 18 de junho de 1959, mas foi
parcialmente republicado em 9 de julho de 1959.

A vassoura, que seria 0 simbolo da moralizagdo publica, do fim da corrupcao,
sem duvida era um emblema que deveria sofrer a critica dos caricaturistas da imprensa
comunista. Como ja a vimos, aparece como instrumento para concentrar a riqueza do
pais em um recipiente para ser oferecida ao primeiro que aparecer. No Novos Rumos de
6 de outubro de 1960 conta-se em pagina inteira o périplo de Janio Quadros no Céu, e,
no Gltimo quadrinho, quando ele chega finalmente para conversar com Sao Pedro, este
deixa a vassoura entrar, mas Janio, a “sujeira”, ndo. A sequéncia de quadrinhos utiliza
justamente a categoria cristd de céu e inferno para mostrar que Janio era reprovado
mesmo dentro das suas crengas.

A relacdo dele com a religido também foi ironizada no Novos Rumos de 27 de
abril de 1961, em que ele propde a peniténcia do jejum ao povo brasileiro, seguindo as
ordens do FMI, mascarando a fome sob a alegacdo de motivos espirituais. O proprio
politico foi transformado num simbolo cristdo, a cruz, mas com um sentido fortemente
negativo. No Novos Rumos de 6 de outubro de 1960, a mesma matrona da UDN aparece
carregando Janio, a “cruz”, ladeira acima, pagando promessa por alguém sob sua
responsabilidade, mas que se transformou numa cruz para o partido. O texto cita o ex-
voto, pequenas imagens feitas em cumprimento de alguma dadiva, mas aqui também
fazia referéncia ao processo eleitoral e um possivel fracasso de Janio nas urnas. Em
outro contexto, no Novos Rumos de 11 de agosto de 1960, a sua figura continua como
cruz mas acaba virando um poste da Light, mostrando como ele é um instrumento dos
interesses da empresa.

A vassoura também aparece como de bruxa em uma denincia ao seu carater de
falso santo e falso esquerdista, mostrando a sua alianca com Carlos Lacerda. Janio
aparece, em 5 de maio de 1960, com auréola, enquanto a vassoura, de bruxa, é
comandada por pessoas que distribuem panfletos com o seu nome escrito por Carlos
Lacerda. O texto embaixo dendncia o papel de apoio de Quadros ao movimento politico
militar que tentou impedir a posse de Juscelino Kubitscheck. O mesmo desenho é
publicado em 24 de dezembro de 1959, ambos no Novos Rumos.

O populismo de Janio Quadros acabou por levar o politico paulista a presidéncia
da republica, mas sua rentncia em 1961 fez com que 0 mesmo saisse da politica
nacional e da iconografia do PCB, dando lugar a um novo personagem no conturbado

contexto da década de 1960, o hesitante Jodo Goulart.
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Jodo Goulart: a direita ou a esquerda?

Jodo Goulart foi o Gltimo presidente antes do golpe militar de 1964 e aquele que
mais proximo esteve do PCB, com o partido tendo grande acesso ao presidente. A
grande mobilizacdo em torno das reivindicagdes operarias e a instauracdo do que 0s
conservadores chamavam de “Republica Sindicalista” mostram um presidente que teria
tratamento diferente na imprensa do partido.

Anteriormente, vimos como Jango aparece na iconografia comunista como
sombra de Getulio Vargas, alguém intrinsecamente ligado ao criticado presidente, que o
preparava para seguir seus passos. Nesse contexto, Vargas e Jango eram criticados
como lideres da ideologia trabalhista, demagogos buscando enganar o povo sendo
desmascarados pela imprensa popular. Efetivamente, Jango segue os passos de Getulio
e assume a presidéncia, mas as primeiras representacfes de Jango véo sofrer mudanca
ao longo do tempo, tendo em vista a aproximagao entre trabalhistas e comunistas,
especialmente apds o suicidio de Getdlio.

Como o partido apoiou a chapa JK/Jango nas elei¢bes de 1955, o Noticias de
Hoje de 11 de agosto de 1955 publica o desenho de um Prestes com rosto sofredor e
olhando para a manchete que pedia aos eleitores votarem na chapa JK/Jango. Com a sua
eleicdo, Jango “desaparece” da iconografia comunista, s6 voltando na década de 1960,
qguando o entdo recém empossado Janio Quadros renuncia a presidéncia com Jango em
viagem oficial a China, criando todo o impasse politico que levou ao estabelecimento do
parlamentarismo no Brasil e posterior golpe militar de 1964.

Agora, com uma situacdo diversa, o tratamento sobre Jango serd totalmente
diferente daquela “sombra” de Getulio, chefe de policia do DOPS/PTB. No poder apds
a rendncia de Janio, recebe um tratamento diferente dependendo do jornal em que seu
desenho é publicado: no A Classe Operaria sob hegemonia do PC do B, ele aparece
como submisso aos americanos e as classes dominantes, ja no Novos Rumos, do PCB,
ele surge como alguém que esta constantemente hesitando.

Comegando pelo A Classe Operéria, o jornal estabelece a ligacdo de Jango com
a de latifundiario no Rio Grande do Sul, assim como Vargas era reiteradamente
representado nessa situacdo, seguindo entdo uma construcdo de sentidos ja expressa
anteriormente pela iconografia do partido. A Classe Operaria de 15 de setembro de

1962 publica uma tira com o titulo “Teoria e pratica de Jango” e a legenda “Os ricos
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MENOS ricos e os pobres MENOS pobres” em que a grafia das palavras em maiuscula
mostra que aqui menos é mais. Assim o contraste entre a populacao castigada pela seca
no nordeste é contraposta ao latifundiario do Rio Grande do Sul Jodo Goulart, vestido
como gaucho. Ha o contraste entre o gado e o tipo fisico dos personagens em ambos 0s
quadros.

O PC do B também segue o padrdo tradicional de ver os politicos brasileiros
adversarios do partido como submissos incondicionalmente aos EUA. J& em 15 de
fevereiro de 1963, o jornal mostra o “Ministério presidencialista em marcha”, na qual os
componentes do ministério, olhados sorrateiramente pelo Tio Sam, levam pastas com
nomes que mostram seus interesses, aqueles da Ligth, da Esso, do FMI etc. O sorriso
forcado de Jango mostra a capitulacdo frente ao poderoso irmdo do norte. Assim, a
prépria retomada da presidéncia ndo muda a situacdo do pais. Vale destacar que Jango
estava em Brasilia, mas continuava sendo um latifundiario gaucho, como podemos ver
pela sua roupa, praticamente a mesma do desenho anterior. J4 em 15 de maio de 1963 €
a economia nacional que Jango destrava para aumentar o dinheiro que vai para o FMI,
comandado pelos americanos. A relacdo da economia brasileira com os EUA pode ser
um bom ponto para comparar com aqueles desenhos publicados no Novos Rumos, jornal
do PCB.

O periddico desenhou a mesma estrutura daquele do PC do B em 31 de outubro
de 1963: os recursos do pais sendo encaminhados para o Tio Sam. Entretanto, nesse
desenho, a visdo de Jango ¢ diferente; ele ndo € visto como um facilitador da saida dos
recursos e sim como alguém que hesita, mas tem a possibilidade de acabar com a
situacdo por meio da lei de remessa de lucros. Aqui € sintomatica a atitude que o
hesitante presidente tem que tomar, dar “uma voltinha pra canhota”, pois o partido via o
governo como composto por setores mais a esquerda e outros mais conservadores,
formando uma alianca hibrida. Nesse caso, para estancar a drenagem dos recursos do
pais, era a esquerda que deveria agir.

Outro desenho de 12 de setembro de 1963 aborda o IBAD, Instituto Brasileiro
de Ac¢do Democréatica, fortemente anticomunista e que contava com o0 apoio de
empresarios brasileiros e apoio norte-americano. Novamente aqui, o0 Novos Rumos

mostra como o presidente deveria lidar com o Instituto, um dos gestores do golpe,
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mostrado aqui como um gorila, sem hesitacfes: bastaria romper as cordas daquele que
controla o gorila IBAD, o Tio Sam®**.

A indefinigdo do presidente também aparece em um desenho de 3 de outubro de
1963, em que num ringue se confrontam a CGT (Central Geral dos Trabalhadores) e o
chefe do estado maior, Peri Bevilacqua: ambos apoiavam o governo, mas estavam em
confronto. Para o leitor, fica claro que a CGT, pelo tamanho e apoio civil (UBES, UNE,
e PUA), era o lado forte enquanto o pequeno Peri conta com os j& aflitos Carlos Lacerda
e Ademar de Barros, o que na verdade o coloca como verdadeiramente um opositor do
regime. Para o leitor do jornal fica evidente qual setor ganhara, mas o hesitante Jango,
de costas para os fendmenos, tenta descobrir quem seria 0 vencedor com um vidente e
uma bola de cristal. Ironicamente, tendo em vista a situacdo do pais, a bola de cristal
também estava em greve.

O desenho também mostra, no “ringue” de luta, com quem Jango deveria contar
para levar a cabo seu governo: a esquerda, os sindicatos, a juventude, aqueles ligados ao
campo popular. Um desenho do Novos Rumos de 9 de janeiro de 1964 mostra
exatamente o temor dos adversarios, o de que o presidente usasse a esquerda; a canhota
do presidente é claramente mais forte. Isso dava mostras de que o PCB acreditava na
forca daqueles setores do governo, o que se mostrou uma grande ilusdo tendo em vista o
desfecho do conflito.

A formacdo do Ministério também foi motivo de alguns desenhos, muitas vezes,
comparando-a a um carro que precisa ser trocado e ndo reformado. Também ganhou
destaque entre as hesitacfes de Jango a reforma agraria, um tema candente do periodo,
como vimos. Em 6 de junho de 1963, Jango tem nas maos a bola da “Reforma Agraria”
e, diante de uma torcida que calorosamente pede o arremesso, representando o povo
brasileiro, ele hesita frente a cesta “constituicdo” que claramente bloqueia a reforma

agraria: uma clara indicacdo de que o partido apoiava uma mudanca na lei para levar a

342 «Q chargista Roma, do semanério comunista Novos Rumos, apresenta trés sugestdes para o exterminio

do “gorila Ibad”. O primeiro quadro ¢ o que contém sentido menos evidente. Um operario esta
derrubando uma estatua de gorila fardado, em cuja base esta escrito Ibad. Minha interpretacdo é que o
autor estd evocando a possibilidade de uma revolucdo social, em que o operariado derrubaria de seus
pedestais os militares de direita, aqui associados ao Ibad e as tradicbes do Exército (por isso a mencao a
estatua). No segundo quadro, a opcdo apresentada expressa um dos maiores desejos da esquerda: que
Goulart usasse seu poder para cortar a influéncia de Tio Sam sobre os gorilas brasileiros.
Metaforicamente, esta sendo dito que o imperialismo americano controla as forgas de direita atuantes no
Brasil, tanto os civis (Ibad) como os militares. A terceira sugestdo do chargista menciona a possibilidade
de a Comissdo Parlamentar de Inquérito dar cabo do gorila. De fato, uma CPI foi criada para investigar as
obscuras origens do instituto, mas pouco produziu em termos praticos.” Motta, Rodrigo Patto Sa “4
Figura Caricatural do Gorila no Discurso de Esquerda”. ArtCultura, Uberlandia, v. 9, n. 15,P205-6.
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cabo a distribuicdo de terras. Em 19 de margo de 1964, o parto do decreto da SUPRA
(Superintendéncia de Politica Agréria), cuja criacdo deveria deslanchar a Reforma
Agréria, estava para acontecer, so faltava a assinatura de Jango, que literalmente sua
para levantar a caneta, que pesa na sua mao.

Rodrigo Patto Motta analisa as caricaturas pré-golpe de 1964 em um capitulo
intitulado “Hamlet equilibrista”. Motta destaca justamente esse aspecto de indefinicao
presente na construgdo do personagem do presidente, oscilando entre a direita e a
esquerda, visto como equilibrista por ambas as correntes politicas. Segundo Motta,
“esse era o Unico ponto convergente nas avaliacdes das diferentes forgas politicas, da
esquerda e da direita, sobre a figura de Jodo Goulart*®.”

O ultimo desenho que localizamos mostra Jango acelerando as reformas. Cinco
dias depois, o presidente seria deposto pelo golpe de 1964. No Novos Rumos de 26 de
marc¢o, Jango é o motorista de um veiculo que, sem os freios, acelera as reformas, cujo
alvo é o Tio Sam. O grande comicio da Central do Brasil de 13 de marco de 1964,
quando Jango defende as chamadas Reformas de Base, foi a senha para o PCB acreditar
que agora sim, sem obstaculos, Jango optaria por levar um governo de esquerda, sem as
hesitacdes que o0 marcavam.

A representacdo de Jango na imprensa comunista é significativa da mudanca do
partido em relacdo aos politicos, a alguns deles, ressalve-se. O rol de estratégias era
variavel, como temos mostrado, mas fundamentalmente a maioria dos presidentes era
criticada, e nunca elogiada, mesmo quando eleito com o apoio do partido, como JK, que
quase sumiu da iconografia comunista. Ja Jango vira um personagem dessa luta de
imagens sem ser ridicularizado pelos desenhistas que, ao contrario, tentam ‘“guiar” a
acao do personagem, pelo menos na imprensa do PCB.

Para a surpresa do partido e dos trabalhadores que acompanhavam e acreditavam
na visao dos comunistas, a forca da esquerda néo era tdo grande quanto levava a crer a
sua iconografia. Para um partido que passou boa parte da histéria satirizando os
governantes por meio de caricaturas, mostrando seus defeitos, e sistematicamente 0s
colocando como submissos aos americanos, mostrar um presidente dirigindo um rolo
compressor na direcdo do Tio Sam era uma mudanca significativa. Todavia, o partido

erra a dose, o direto da direita era mais forte do que a canhota de Jango.

3 Motta, Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil, 1917-
1964. Sgo Paulo, Perspectiva, 2002, p.70.
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Mapas

Fernando de Noronha

As relac6es militares do Brasil com os EUA voltaram a ganhar destaque quando
Fernando de Noronha recebe uma base norte-americana para controle de misseis
teleguiados. A construgdo de uma base militar se transforma na cessdo de parte do
territério nacional para os americanos. Mais do que isso, de base para foguetes
teleguiados, Fernando de Noronha acaba se transformando no préprio alvo dos foguetes,
como se 0s americanos quisessem atacar a ilha. No jornal Voz Operéaria, em 23 de
marco de 1957, aparece o ataque de um gigantesco missil a Fernando de Noronha: o
missil supera o tamanho da ilha de Marajo, a maior do pais, justamente para ampliar o
efeito do ataque ao Brasil.

Em 22 de dezembro de 1956, o Voz Operaria publica um mapa mostrando a
localizacdo do territério de Fernando de Noronha e sua posi¢cdo em relacdo a sete
Estados do nordeste. Destes, seis tém citadas suas capitais. O texto que acompanha o
mapa justamente da o carater de ameaca ao pais com a instalacdo da base, que esta
situada a “320 quilometros do nosso litoral nordeste”. Na verdade, 0 ponto mais
proximo da costa estd a essa distancia, mas ao colocar esses Estados e capitais em
destague no mapa a impressdo € que a distancia de 320 km envolve todas as capitais.

O pequeno territério de Noronha, 26km? aparece de tal maneira
superdimensionado que supera todas as capitais nordestinas. Para aumentar ainda mais
seu tamanho, ha contornos em toda a ilha, confundindo agua com terra num primeiro
olhar do leitor. O objetivo dessa distorcdo cartografica era aumentar a afronta ao Brasil
com a cessdo das bases em territorio tdo vasto. O texto também afirma que a ilha é “cem
por cento brasileira e jamais ocupada por estrangeiros”, para tentar ressaltar a afronta
que seria ao pais a instalacdo da base. Mas vale lembrar que a ilha foi inicialmente
arrendada durante o periodo colonial ao cristdo-novo portugués, Ferndo Noronha, que
da nome a ela, tendo sido praticamente posse de um particular, além de soar
contraditério falar de “nunca ocupada” quando o pais foi uma colonia. A reconstrugdo
da historia da ilha também omite o fato dela ter sido uma prisdo para muitos comunistas

344

durante o Estado Novo™. Também a énfase na instalacdo de uma “base de foguetes

344 «L4 onde tudo se acaba- Fernando de Noronha, a ilha esquecida do Atlantico — os operérios, 0s
intelectuais e os militares sentenciados eram condenados, sem o minimo de conforto, a uma existéncia
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teledirigidos”, seguido de referéncias nos mapas que parecem latitudes e longitudes,
enquadrando o nordeste brasileiro, pode reforcar a ideia de que essa regido era o alvo de
um possivel ataque.

Em janeiro de 1957, o Voz Operaria novamente desenha a instalacdo da base,
mostrando como pode ser ameacador para o pais, citando nominalmente cinco cidades
importantes brasileiras situadas no litoral. Exibe, ainda, outra opc¢ao de estabelecimento
de uma base, a ilha Ascensdo, de dominio inglés, e distante do territério nacional. Se
eles ndo optam pela ilha inglesa, quais seriam o0s reais motivos? Esta € a davida que o
jornal tenta incutir na cabeca dos leitores. Para aumentar a veracidade da informacéo, o
mapa ganha contornos mais realistas, com a divisdo politica entre os Estados dentro da
federagdo, por exemplo, e com uma “escala” superdimensionada.

O mesmo Voz Operaria em 29 de dezembro de 1956°+

exibe um mapa do Brasil
com somente duas ilhas no seu litoral, a de Fernando de Noronha e a de Trindade. A de
Noronha, motivo da cobica dos americanos, fica muito préxima da costa, ja a de
Trindade®*, mais distante. Ademais, a de Noronha ja tem aeroporto, infraestrutura,
enquanto a de Trindade era desabitada, o que faz aumentar no leitor o receio de que o
motivo para a escolha da ilha de Fernando de Noronha seria 0s interesses de dominio
sobre o Brasil.

O empenho em impedir a ocupagéo da ilha pelos EUA tem relagéo evidente com
a preocupacdo expressa nos mapas publicados pela imprensa comunista com a
fragilidade de nosso litoral. Possuir instalacfes militares nessa ilha seria uma ameaca ao
pais, uma verdadeira ponta de lanca para um ataque maci¢o ao Brasil. De maneira geral,
a mobilizagdo contra a instalagdo de uma base em Fernando de Noronha esta
relacionada a campanha “Esta terra tem dono”, abordada anteriormente, lema levantado
contra a presenca militar norte-americana, de qualquer natureza, no Brasil.

Além dos objetivos ja ressaltados, a “ameaga” americana tinha também como
pano de fundo historico o fato do pais ter sido colonia e o fato do territorio ser muito
vasto comparado com a pouca presenca populacional, especialmente no interior.
Portanto, afirmar que essa terra tinha dono visava rechagar certa ideia arraigada de que

0 pais era terra de ninguém. Na visdo do PCB, era do povo brasileiro, embrenhado de tal

incompativel com a condi¢do humana”. Nasser, David. Falta Alguém em Nuremberg.Torturas da Policia
de Filinto Strubling Muller. Edi¢Ges O Cruzeiro, 1966. 4%d. p.45.

%> Também publicado no Voz Operéria. 1 de junho de 1957.

6 A Ilha de Trindade havia sido tema de varios desenhos, uma vez que, no fim do século XIX, a
Inglaterra questionou a soberania sobre essa ilha. LIMA, H. Historia da Caricatura no Brasil vl Rio de
Janeiro: José Olympio, 1963.p,250.
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maneira com seu territdrio que muitas vezes um equivale ao outro, territério/povo
brasileiro. Ao mesmo tempo, ao mostrar o avango militar dos americanos sobre o Brasil,
trazia para a realidade nacional a insisténcia sobre o carater guerreiro do império

americano.

América Latina: ...vulcdo

A visdo tradicional da América Latina na iconografia comunista era a de objeto
da historia, regido formada por paises pequenos que sofrem com a explora¢do norte-
americana, chegando a ser desenhada como um presunto comido pelos EUA. Essa visdo
passa a coexistir com outra imagem da América Latina advinda, principalmente, da
Revolucdo Cubana de 1959, transformando a regido em agente da historia. Uma
mudanca significativa, porque ndo prevista pela imprensa do partido, que preferia
retratar a regido de maneira sofredora, com o intuito de despertar a consciéncia, sem
ressaltar as lutas ocorridas no continente.

No jornal Novos Rumos de 10 de setembro de 1959, vemos uma charge em que
do desenho parcial do planeta sai um vulcdo com o nome América Latina, que expele
nuvens identificadas com o nome de Argentina, Venezuela, Paraguai, Nicaragua e
Cuba, paises que o PCB acreditava estarem em luta contra o imperialismo, inimigo
identificado pelo tradicional burgués gordo de cartola, aqui acrescido da palavra
imperialismo, a palavra remetendo ao burgués estrangeiro. Interessante notar o simbolo
do vulcao, pois a sua erupgdo ocorre pelo acumulo de tensGes ao longo do tempo, sendo,
entdo, um icone importante de agitacdo social, da forca subterranea da América Latina,
que, acumulada durante uma histéria de exploracdo, agora tem uma erupcao que assusta
o imperialismo.

Todavia, um dos seus efeitos € expelir lava que cai pelas suas encostas e causa
destruicdo no entorno: como essa consequéncia ndo interessava ao PCB, a énfase é no
momento em que 0s gases sdo expelidos. Especialmente Cuba, com um processo
revolucionario mais evidente, com a tomada do poder em janeiro daquele ano, parecia
ser o exemplo do que sucederia ao restante da América Latina. Tradicionalmente, no
conjunto de imagens em que a Ameérica Latina ou do Sul é o tema principal, ela sempre
aparece sob ameaca, sofrendo agressédo ou sendo explorada.

E justamente com o advento da Revolugio Cubana, que ndo foi “desenhada”

pela imprensa comunista, que hd uma relevante mudanca nessa concepg¢do. N&o que a
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exploracdo, a invasdo ou a agressao perpetradas pelo capitalismo tenham saido de cena,
mas se descortinava uma possibilidade de reacdo mais clara contra esse estado de
coisas. Na configuragdo cartogréfica, a América Latina pode, agora, ser pensada como
unidade que reagia ao imperialismo. Sem duvida, uma construcdo ideoldgica para
mostrar que, um fato isolado, a Revolug¢do Cubana, era prenuncio do que se seguiria em
toda a América Latina que, unida, se oporia ao poderoso pais do norte.

A charge “Em erupc¢do” mostra essa virada, que ganha destaque no jornal Novos
Rumos de 28 de fevereiro de 1962. Em suplemento especial, o jornal da destaque de
pagina inteira na capa para a Segunda Declaracdo de Havana, mostrando um mapa da
América Latina. Claramente o desenho marca a revolugdo cubana de 1959 como o
momento da virada de uma nova visdo sobre a América Latina, com seu potencial
revolucionario ganhando destaque. Defendendo o ideal latinoamericano, 0 mapa sé
contém as fronteiras externas e nao internas de cada pais, o que reforca a ideia de unido
entre os paises.

Aqui é significativa a escolha das cores, as fronteiras em azul e o titulo em
vermelho, que evidentemente estava ligado a questBes técnicas da impressdo, mas
também remete as cores da bandeira cubana. Em certo sentido, a mensagem era para 0s
paises seguirem Cuba, estarem sob a égide da ilha caribenha, ou mesmo passar a ideia
de que todos as na¢fes tinham um pouco de Cuba, guardando esperancas que 0s paises
seguissem o exemplo do pais de Fidel. Ndo interessava mais mostrar essa parte do
continente como presunto a ser comido pelos norte-americanos, ou fragmentada de
forma a transformar-se em troféus de caca dos ianques. Nao ha nomes de paises ou
fronteiras, mas a unidade seguindo o exemplo caribenho.

Essa ideia de unidade faz também com que o mapa seja “entortado” um pouco
para que os paises figuem no mesmo eixo vertical e horizontal. Assim, o0 México, por
exemplo, que saia muito da simetria com o restante dos paises por ficar mais a “oeste”
em uma perspectiva cartografica tradicional, com essas adaptagdes, fica alinhado com a
América Latina. Da mesma maneira, para manter coerente visualmente a ideia de
unidade da América Latina, o estado americano da Flérida que, inevitavelmente,
aparece, acaba por passar despercebido pois o desenho usa a mesma cor para ele.

A Revolucdo Cubana acaba ressaltando o papel dos povos sulamericanos, que
passam a contar como sujeitos capazes de agir em direcdo a revolugédo. Especialmente o
PC do B, com o A Classe Operaria, vé no evento um marco significativo e passa a dar

destaque a regido, embora o modelo cubano s6 tenha levado a divergéncias mais
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aprofundadas com o PCB e influenciado efetivamente um movimento guerrilheiro ja no
periodo da ditadura militar. Ainda assim, desde o inicio, os cubanos povoam a
iconografia do PC do B.

No A Classe Operaria, jornal editado pelo PC do B, de 1°. de marc¢o de 1962, ,
uma matéria tem como titulo “Cuba: Honra ¢ consciéncia da América Latina”. A partir
do titulo h& o interesse em associar o que ocorreu em Cuba com o quadro mais amplo da
América Latina, um ensaio do que viria em todos os paises. O desenho que acompanha
a reportagem mostra Cuba com um guerrilheiro segurando uma arma com 0 punho em
riste, enquanto outros seis punhos completam, cercam, apoiam e repercutem o gesto
cubano. O primeiro fato a se destacar é reforcar a ideia de isolamento geogréafico de
Cuba, uma ilha, o que d& mais valor a sua vitoriosa revolucdo. Nesse sentido, Cuba
aparece cercada pelo mar, mas sem as ilhas préximas, como Jamaica, Haiti e Bahamas,
por exemplo. Também esta destacado o seu pequeno territério em relacdo ao restante da
América Latina, mostrando, entdo, o valor que um pequeno pais como Cuba tem na luta
contra o gigante império norte-americano®*’.

Essa aparente sensacdo de fragilidade, todavia, faz com que a imprensa
comunista mostre a forca que a Revolugdo Cubana tem como exemplo do que deve ser
feito na América Latina, como sinal dos novos tempos de reacdo ao imperialismo. O
desenho mostra varios bracos, utilizando diversos adornos nas cabecas, mostrando a
diversidade dos povos que compdem nosso continente. O titulo do desenho afirma que
“A Revolucao cubana nao esta so”.

Embora seja s6 uma representacdo, isso € significativo, pois o modelo
eurocéntrico que predominava, e continua de certa maneira predominando, de mostrar
trabalhadores brancos, teve que ser transformado e passou a exibir outras etnias. 1sso
ganha mais forca, como veremos, com a descolonizacdo da Africa e Asia. Nesse
momento, influenciado pelo sucesso da revolucdo Cubana, o partido usa em sua
iconografia a imagem de indigenas, com sua indumentaria caracteristica, abrindo espaco
para a multiplicidade cultural e étnica da América. O que significa que aqueles diversos
povos presentes no continente seguiriam o exemplo cubano. Interessante notar o
caminho inverso dessa representacdo em relacdo ao Brasil, j& que aqui a nossa

diversidade e miscigenacdo € mitigada, embora tenha sido destacada na década de 1920

%47 Essa idéia estd bem expressa na imagem da capa do livro. Rego, Jos¢, and J. E. Estréla. lanques contra
Cuba; David enfrenta Golias. [Sdo Paulo]: Fulgor, 1963.
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e 1930, enquanto os povos tradicionais na América Latina passam a ganhar um destaque
um pouco maior, assim como os africanos e asiaticos com a descolonizacéo.

Seguindo essa linha, alguns movimentos de contestagdo ocorridos pelo
continente passam a ter uma maior cobertura da imprensa comunista. No jornal A
Classe Operaria de 31 de dezembro de 1962, sob o titulo da matéria “Cresce onda
revolucionaria no Peru”, aparece um singelo mapa do pais, mostrando os paises
fronteiricos, Equador, Colémbia, Brasil e Bolivia. Embora apareca a regido do Chile,
que também faz fronteira com o Peru, ele ndo aparece nomeado, pois este pais, na
Guerra do Pacifico (1879 — 1881) ganhou justamente esse trecho litoraneo do Peru.
Provavelmente, essa omissdo ocorra para minorar o impacto negativo de uma derrota
em uma guerra imperialista de um pais que estava em processo revolucionario. A
palavra “onda” dialoga com o extenso litoral peruano, que tem a atengdo chamada pelo
leitor por meio de hachuras.

A Classe Operaria de 15 de outubro de 1963 di uma matéria intitulada “As
guerrilhas na Colombia”, assunto que sem duvida faz eco ao papel desempenhado pela
guerrilha cubana. O mapa contém uma legenda em espanhol afirmando que “Las zonas
sombreadas representan los departamentos de accion guerrillera mas activa”. Esse
recurso de manter a legenda em lingua estrangeira, como ja vimos, tem o intuito de dar
um retrato mais “real”, mais proximo do fato, do calor dos acontecimentos, que, afinal,
acontece em um pais de lingua espanhola.

No que diz respeito a0 mapa propriamente dito, esse sombreado de maneira
quadrangular d& a impressdo de que toda a area é controlada pela guerrilha, quando,
claramente, ha uma grande dispersdo demografica nessa regido, ja escassamente
povoada. Interessante notar também como a operacdo que, segundo o jornal, tinha o
nome de “Marquetalia”, a cidade mais central na area controlada pela guerrilha, é
justamente o local mais bem protegido. As setas que mostram o avango das tropas do
governo mal chegam perto dela. Ao mesmo tempo € importante destacar que as Setas
saem dos territorios vizinhos da Colémbia e ndo propriamente do territorio nacional.

A presenca guerrilheira marcada pelo sombreado também da a impressdo de
grande dominio militar da guerrilha, mas na verdade as regiGes montanhosas,
justamente pelas caracteristicas do terreno, sdo areas que, historicamente, tem baixa
acao militar, o que contradiz o aparente poder que a visualidade do mapa confere. Ao
mesmo tempo, a legenda chama a atencdo para o fato de o ataque governamental ser

contra os guerrilheiros “das montanhas”. A énfase na localizagdo geografica, sem
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duvida, tem o efeito de fazer eco aos revolucionarios cubanos da Sierra Maestra. Ainda
que o fato de ser na montanha diminua o poder de acéo, tanto dos guerrilheiros quanto
do governo, relativizando entdo tanto as atividades quanto a auséncia de atividades
nesse setor. Todavia, a construcdo do mapa ndo visa desmerecer a atividade dos
guerrilheiros por estarem nas montanhas e sim coloca-los em sintonia, em linha de

continuidade, com seus “irmaos” cubanos

Fatias do Mundo: a colonizacéo e o levante dos povos

A Africa e a Asia foram outras regides do planeta que passaram a ganhar
destaque na iconografia como forma de propor uma visdo da evolucdo da histéria
condizente com os interesses comunistas. Como o marxismo pretendia ser ferramenta de
interpretacdo da Historia, ndo bastava a imprensa comunista mostrar a construcdo do
socialismo, a chegada ao comunismo na “patria dos trabalhadores”, era necessario
mostrar que o caminho que o planeta trilhava era inexoravelmente rumo ao comunismo.
A questdo era como conciliar essa teleologia com uma acdo mais defensiva da URSS,
embutida na ideia de “socialismo num sé pais”, que, para muitos, desestimulava a
revolugéo no resto do mundo.

A descolonizagio da Asia e da Africa no pés Segunda Guerra Mundial deu
ensejo para 0S comunistas verem nesses eventos provas de que o0 mundo caminhava para
0 comunismo, sem que a questdo dos conflitos de classe fosse ressaltada de maneira
mais clara. Aqui também, as nacdes tradicionais®*® da Africa e da Asia passam a ser
inseridas como povos, e ndo classes, “revolucionarios” por seu papel contra a
dominacdo estrangeira. Marcados por sociedades tradicionais, ndo industrializadas, os
conflitos no continente ndo adquiriam o carater de classe, na visdo do partido.

O Voz Operaria de 14 de fevereiro de 1953 desenha o abalo sofrido pelo
imperialismo, mas, neste caso, a decadéncia do império britanico e a substituicdo pelo
dominio dos EUA. Um burgués representando a Inglaterra, com sua maleta com o
simbolo da bandeira britanica esta sobre um mapa de quatro paises: Australia, Canada,
india e outro ilegivel quando vém os EUA e, literalmente, “puxam o tapete” do

personagem britanico, John Bull. Sob a legenda “Os ‘sinceros propositos’ dos Estados

%8 Nos posteres chineses os estrangeiros eram representados por roupas e caracteristicas fisicas tipicas.
Cushing, Lincoln, and Ann Tompkins. Chinese Posters: Art from the Great Proletarian Cultural
Revolution. San Francisco: Chronicle Books, 2007, p.14.
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Unidos para a Inglaterra”. Neste desenho ainda ndo est4 presente a énfase nos povos que
se libertam, que passa a ser a tonica, e sim nos conflitos interimperialistas. Ou seja, 0
fato dos americanos paulatinamente tentarem ocupar 0s espacos deixados pelos antigos
impérios coloniais europeus.

A nova superpoténcia emergente, os EUA, também aparece no Voz Operaria de
21 de fevereiro de 1953, dessa vez ouvindo a voz dos diversos povos do planeta. O
desenho mostra um globo sem as fronteiras nacionais, e um americano com varias
armas, como a atomica, ouve o grito de todos os povos “Go home!”. Ao nédo colocar as
fronteiras de nenhum pais o desenho mostra como os EUA propagam as armas por
todos os cantos do mundo e recebem, em unissono, o brado contra eles. A luta ndo é,
entdo, contra a burguesia, numa perspectiva classista, e sim visava a expulséo dos norte-
americanos, a “autodeterminagdo dos povos”, dentro do espirito do periodo, embora os
americanos ndo tenham formado um império colonial ao estilo europeu. Aqui, vemos
(ouvimos) o grito dos povos, mas eles ainda ndo aparecem.

O Gazeta Sindical de 30 de dezembro de 1953 publica um desenho que vira
vinheta e € utilizado em outros momentos e publicacdes. A figura, embora simples, um
globo repartido em dois e com mdos se cumprimentando, contém uma simbologia
importante. Uma imagem tradicional no repertdrio comunista, poderia representar a
alianca oriente/ocidente, mas também a unido ‘“camponeses € operarios”’, € a propria
manchete reforca esse sentido.

Todavia, ha um fato novo, que rompe a simetria do desenho e coloca um terceiro
elemento, um terceiro “brago” passando por cima, também selando a unido, e essa mao
é negra. Essa simples mudanca é fundamental e mostra com o0 a questdo da
descolonizacéo/libertacdo da Africa teve impacto no imaginario comunista, obrigando a
imprensa a mostrar esses povos, a colocd-los com mais énfase na histéria. Aqui,
claramente, é o braco negro que é acrescentado ao desenho; ele foge da simetria direita
e esquerda, vindo se somar ao cumprimento entre os dois bragos brancos. De certa
maneira, vislumbramos como ocorreu a evolugdo dos protagonistas da histdria na visdo
dos comunistas, pois, inicialmente, as imagens sdo preferencialmente de brancos; € a
descolonizagdo que pde esses povos na histdria ilustrada do PCB.

Uma variacdo desse desenho foi publicada no Voz Operaria de 17 de abril de
1954, numa matéria de pagina inteira que convocava para “Um primeiro de maio de
unidade e luta”. Novamente, 0 brago negro vem se juntar a dois brancos para mostrar a

unido de todos pela revolugéo ou, nesse caso, pelo Primeiro de Maio. Colocar o negro
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como agente da historia, reconhecer nele um sujeito e ndo s6 um objeto do processo
histérico, sendo explorado pelo colonialismo, é fundamental. O desenho aparece
também em 16 de abril de 1955 no Voz Operaria.

No Novos Rumos de 17 de novembro de 1960, na comemoracao dos 42 anos da
Revolucdo Soviética, foi publicada uma imagem sintomatica do desejo de integrar
outros povos, em especial a maioria negra do continente africano, a iconografia
comunista. Sob um globo que focaliza a Europa, Africa e Asia, omitindo os EUA, estdo
as datas comemorativas e, segurando uma bandeira da URSS, estdo dois bracos, um
negro e outro branco, com a cabeca de Lénin guiando a acdo. De certa maneira, Lénin, o
cérebro da revolugdo, acaba ficando com dois bragos, como se fizessem parte de seu
corpo, 0 que é muito significativo, e estes bracos sd8o de um negro e um branco.
Evidentemente, uma referéncia aos povos africanos, pois 0s negros na URSS
constituiam uma minoria.

A Africa era vista como um continente exclusivamente de populagio negra,
além de, muitas vezes, ser pensada como unidade, e ndo como um conjunto de
paises/colénias. Nos jornais estudados, quando os paises africanos sdo citados
individualmente, eles sio mostrados na sua localizacdo dentro da Africa, o que ocorreu
com Congo, Quénia e Angola, citados, respectivamente, nos jornais Novos Rumos de 9
de marco de 1961, Voz Operéaria de 15 de novembro de 1952 e Movimento Sindical
Mundial de maio de 1961. Como eram paises desconhecidos, praticamente ignorados
pela iconografia comunista, além de recém saidos do processo de libertacéo, era preciso
mais didatismo ao apresenta-los.

Ainda assim, é importante a imagem da Africa como unidade, que age quase
como um sujeito historico. No Novos Rumos de 11 de junho de 1959, um antebraco
gigante surge da terra para levantar o continente africano, expulsando o colonizador
que, de chicote na méo, estava sentado numa cadeira real. Para aumentar o efeito visual,
a Africa ndo tem nenhuma ilha e ndo tem ligacido com nenhum continente, além de n&o
possuir as divisdes coloniais internas, que, evidentemente, ainda fariam referéncia ao
poder do imperialismo. Vale lembrar a simbologia do chicote como arma que “serve

59349

para castigar e exercitar os cavalos””™ e, aqui, colocar sob seu poder 0s povos coloniais.

Ao mesmo tempo, 0 chicote também representa o poder judiciario e o de infligir

%9 CHICOTE. Garcia, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete.
Rio de Janeiro, Delta, 1980.
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castigos, denunciando a violéncia fisica e simbolica perpetrada pelos colonizadores. O
proprio colonizador é representado como um cagador em um safari.

Todavia, o fundamental nesse desenho é a dualidade sentar/levantar,
tronar/destronar. Uma pessoa sentada, tradicionalmente, indica status e poder, ja que
precisa e possui alguém de pé que possa atender suas necessidades: a barriga
proeminente mostra que essas necessidades estdo sendo atendidas. Além desse sentido,
o0 colonizador nessa posic¢do indica a disposicdo de se fixar no lugar, no territério, sem

730 a3 Africa,

pretensdes de sair. Os colonizadores estdo, de certa maneira, “sentados
nos africanos*".

Nesse sentido, o fato do personagem estar sentado numa espécie de trono tem
um significado especial. O trono pode representar “o poder ou a autoridade do
soberano”, ou seja, tem relacdo com o dominio exercido na Africa. Esse dominio é
mostrado simbolicamente com o colonizador sentado e o africano de pé. Cémara
Cascudo afirma que o “direito de sentar-se na presenca de autoridades continua dificil e
precério, com ilimitadas restrigdes™**?. O desenho trabalha justamente com essa relagdo
tendo em vista que ao africano ndo era permitido sentar-se na presenca do colonizador,
deveria ficar em pé para servi-lo em seu “trono”. Cascudo indica que “seria Historia
sugestiva a conquista da verticalidade do Homem ante um outro, representando o Poder!
Partindo da prosternacdo ao entendimento no mesmo plano de igualdade™. E é
exatamente isso que a iconografia comunista estd destacando: a “conquista da
verticalidade”, com o colonizador sendo destronado, ou seja, perdendo a soberania
sobre Africa. Nesse caso, a questdo ndo é se colocar em pé em frente ao outro, 0

colonizador, mas vai além, o objetivo era expulsa-lo colando-se em pé. N&o é um so

%0 Eljas Canetti faz interessantes analises sobre o ato de sentar, pertinentes a analise dessa imagem.
“Sentado, o homem se vale do auxilio de pernas estranhas, empregando-as no lugar daquelas duas que
reserva para por-se de pé. A cadeira, na forma como a conhecemos hoje, tem sua origem no trono; este,
no entanto, pressupfe a existéncia de animais ou homens submissos. As quatro pernas de uma cadeira
representam as quatro pernas de um animal — do cavalo, do boi ou do elefante”. Além de destacar que “..o
que se espera daquele que esta sentado é que assim permaneca”. Canetti, Elias. Massa e Poder. S&o
Paulo, Companhia Das Letras, 1995.pp. 389-390.

%! No Voz Operaria de 19 de julho de 1952 um americano esta sentado nos ombros de um africano.
Ainda no continente africano, vemos novamente a simbologia do sentar-se. O Egito, pais de fundamental
importancia geopolitica por causa do petréleo, também estava reagindo ao colonialismo britanico. O
desenho publicado na revista Simula em fevereiro de 1936 brincava com a situacdo do incémodo do
colonialismo com um inglés sentado nas piramides do Egito.

%2 Cascudo, Luis da Camara. Histéria dos Nossos Gestos.S&o Paulo, Global: 2003, p.52. Embora o autor
esteja abordando o gestual brasileiro, a analise vale nesse caso.

%53 Cascudo, Lufs da Camara. Historia dos Nossos Gestos.S30 Paulo, Global: 2003,p.51.
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personagem que fica em pé, e sim o continente inteiro, que ao levantar *** expulsa o
colonizador com um “terremoto”, como indica o titulo do desenho.

Um desenho do processo de descolonizacio da Africa foi publicado no Novos
Rumos de 9 de fevereiro de 1961. Neste, ha a divisao das fronteiras dos paises e 0 nome
dos mesmos, aqueles que ainda permaneciam sob o dominio colonial receberam
pequenas denominagdes embaixo “br”, “port”, “fr” ou “esp”, indicando Gra Bretanha,
Portugal, Franca e Espanha. Ainda assim o carater é de triunfo pelo processo que alija
as poténcias europeias, pois a comparacdo entre a area liberada e a colonial num
intervalo de 10 anos mostra a maioria das regides independentes. A mancha da
colonizagdo, indicada em negro, esta desaparecendo do mapa e 0 que aparece € uma
Africa Unida.

Todavia ndo era s6 a Africa que se levantava. O Novos Rumos de 13 de marco
de 1959 divulga um desenho chave que mostra trés gigantes representando China, india
e Africa, um com olhos puxados, um com turbante e um negro, para facilitar a
identificacdo do leitor, eles olham com os bragos para tras para trés imperialistas, o
americano, o inglés e o francés, todos com o chicote na médo. A ideia da unido desses
povos como fator de forca e cerco frente ao imperialismo e o colonialismo fica evidente
pelo tamanho dos personagens, ficando claro que essas regides, agora, sairam do
chicote, que todos os imperialistas seguram.

A oposicao entre os dois grupos também esta colocada na contraposicdo entre
musculos e gordura, botas e pés descalcos. Talvez ainda possamos vislumbrar outra
oposicdo entre a forca das armas, dos colonialistas, e a forca dos musculos, do trabalho,
dos povos que se insurgem. Os trés estdo com 0s bragos para tras, mas seus sorrisos e o
temor dos imperialistas mostram o resultado do possivel confronto entre eles. O Unico
que segura uma arma € o chinés, mas ela ndo esta apontada para os imperialistas, esta de
guarda, talvez fazendo referéncia a revolucgdo chinesa. Interessante notar a incluséo dos
americanos, que nio colonizaram a Africa, India ou China, mas por meio dessa

denominagdo, imperialismo, poderiam ser incluidos junto com o0s ingleses e

34 Canetti destaca que “o orgulho daquele que se encontra em pé reside no fato de ele estar livre e nio
apoiar-se em coisa alguma. Seja porque interfira ai a lembranga da primeira vez em que ele, quando
crianga, pbs-se de pé sozinho, seja em fungdo de uma idéia de superioridade perante os animais, dos quais
nenhum é capaz de ...erguer-se sobre duas patas — o fato é que o homem sente-se independente.Aquele
que se levantou , pde-se de pé em conseqiiéncia de um certo esforgo e, assim procedendo, faz-se téo alto
quanto pode ser”. Canetti, Elias. Massa e Poder. Sdo Paulo, Companhia Das Letras, 1995.p,388.
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franceses>>

. A libertacdo do dominio colonial era, por si s6, um golpe nos americanos,
do ponto de vista do PCB. Vale destacar também um personagem atras, dando apoio a
acdo dos trés gigantes, um soldado do exército vermelho. A linha de frente sdo esses
poVvos, mas contam com 0 apoio soviético.

O jornal Novos Rumos de 13 de marco de 1959 publica uma tira de pé de pagina
que sintetiza a visdo de como 0s comunistas encaravam O processo e 0 que esperavam
de seu resultado. A figura cléssica que representa o burgués, com a cartola e o charuto,
carrega o mundo na “barriga”, parte de seu corpo, como sua propriedade, extensao de
seu apetite de dinheiro e poder.

Numa sequéncia de desenhos que pretende mostrar a evolucdo da histéria do
colonialismo, vé-se que antes o burgués dominava o mundo, mas, paulatinamente, ele
comecava a ver e sentir a reacdo dos povos, que buscavam a fatia de territorio que lhes
correspondia por representar seu povo. Cada expropriacao do territério burgués é uma
facada no estbmago da burguesia até o golpe final em que o globo exposto se assemelha
a boca aberta do burgués, e o golpe final da india e da Africa pdem fim & degustac&o do
mundo levada a cabo pelo gordo personagem. Os povos, a0 mesmo tempo, tomam o que
é seu, seu territorio, seu pais, e destroem a burguesia. Interessante comparar com
desenho do A Classe Operaria de 1927 mostrado no capitulo inicial, quando, de tronco
nu, os trabalhadores de todo o mundo abragcam o mundo, transformando-0 em seu,
enguanto aqui sdo 0s povos tradicionais que recuperam cada um de seus paises.

Outra sequéncia de desenhos, publicada no Novos Rumos de 14 de abril de 1960,
cumpre 0 mesmo papel, mostrar a evolucdo da histéria do colonialismo. A imagem
mostra o tradicional o colonizador de chapéu e chicote na méo, sendo carregado com
muito custo e se transformando numa mumia, para, depois, ser efetivamente enterrado

pela acdo dos povos. Sem davida, a mamia faz referéncia ao Egito®*®

e a ingenuidade de
se tentar conservar algo “morto”. A sequéncia também explora as dualidades
sentado/em pé, ja destacadas aqui,na iconografia. A figura sentada é carregada com
muito esforco, sinal do fardo do colonialismo, mas, ap6s a morte, embora com 0 mesmo
peso, fica mais facil leva-lo. Essa metafora refere-se aos negros africanos agindo,

atuando na histéria e enterrando o colonialismo.

%5 Os americanos também aparecem ao lado de franceses e de um outro personagem néo identificado
tentando consertar o colonialismo no Voz Operaria de 30 de mar¢o de 1957.

%56 0 Voz Operaria de 15 de fevereiro de 1958 também mostra outros simbolos do Egito, as piramides e a
esfinge sorrindo quando dois bragos negros espremem um colonizador. Detalhe é que o chicote
“colonialismo” tem o formato de um cifrdo e de uma libra
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O contraste com as primeiras representacfes cartograficas comunistas e seus
personagens é significativo. Inicialmente, os desenhos mostravam, em geral, a
totalidade do globo sendo apropriado pelos trabalhadores de todo o mundo, embora a
maioria dos personagens fossem trabalhadores brancos. Esse personagem da iconografia
comunista, o trabalhador branco, ndo fez a revolugdo mundial, e as esperancas surgidas
com a Revolugdo Russa deram lugar ao mundo sendo tomado por outros personagens,
0s povos colonizados, que infligiam derrotas as poténcias coloniais. De certa maneira, 0
nacionalismo substituiu o impeto classista. Nao era a classe operéria africana ou indiana
que rompia com o colonialismo, as representacdes enfatizam os povos, inclusive
criando os personagens com suas vestes tradicionais.

Essa luta dos povos colonizados rompendo com os poderes dos paises europeus
os transformava em herdis na imprensa comunista. Mesmo que nem todos 0s paises
independentes tenham se alinhado a URSS na Guerra Fria, a expansdo do campo pro-
soviético crescia, repercutia e era moldado pela interpretacdo da imprensa comunista.

E o que significaria se libertar do colonialismo e adentrar na orbita de influéncia
da URSS? A cartografia comunista auxiliava a dar uma dimensédo do que seria 0 mundo
sob a égide dos bolcheviques, ou melhor, contar com o apoio do campo socialista. As
relacfes dos soviéticos com os demais paises ndo seriam marcadas pela exploragéo,
guerra e imperialismo, mas sim pela solidariedade. Um “mapa da ajuda universal” exibe
mudancas importantes no enfoque comunista a partir da descolonizacdo/libertacdo da
Africa e da Asia. A imagem foi publicada no Novos Rumos em 14 de novembro de
1963.

Nesse mapa, a énfase recai na Africa-Asia, dando a impress&o que 0 mundo esta
mais na Orbita soviética do que na realidade, ajudando a provar o avango comunista.
Especificamente, neste desenho, o ponto principal é mostrar as vantagens do campo
socialista, os beneficios em bens de producdo e infraestrutura que estariam ao alcance
desses paises a partir da ajuda sovietica. Circulos mostram com o que a URSS pode
auxiliar: tratores, hospitais, estadios, fabricas eletricidade, veiculos, barragens, navios
etc.. O apoio russo também seria no sentido de auxiliar esses paises na passagem de
suas sociedades agrarias tradicionais, como representados por seus personagens, para
uma sociedade urbana e industrializada. Sé esse fato ja serviria para aliviar os povos da
pobreza e penuria resultados do colonialismo. O destaque € no aspecto econdmico, e

ndo no modelo politico ou na guerra de libertacéo.
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Interessante observar a utilizagéo reiterada dessas ilustraces dentro dos balGes,
em vez de legendas, o que faria com que perdesse a énfase. Embora o desenho seja
redundante e os balGes ocupem muito espaco, a ideia € mostrar visualmente que tipo de
auxilio os paises conseguiriam, ou seja, quais artefatos modernos estariam a disposi¢édo
desses paises. Para enfatizar a preponderancia dos paises sob a égide da URSS, os
balGes com as benesses da modernidade servem, também, para esconder ou diminuir
outras regides que sdo antagdnicas a URSS como a Europa e a Australia. Também ¢
interessante notar que a China, outrora vista como parceira da URSS, aqui ndo aparece
em destaque, consequéncia direta do conflito sino-soviético. Também € importante
notar que, apresentando-se como arauto da paz, a iconografia comunista ndo mostra
aparece nenhum tipo de ajuda militar aos movimentos de libertagdo nacional ou as
guerrilhas que lutam pelo poder. Ademais, a ideia de “ajuda” contém uma conotagdo
neutra, como se o auxilio fosse desinteressado, escondendo os interesses e a influéncia
que a URSS passaria a ter nesses paises. Além disso, alguns paises aparecem em
negrito, dando a idéia de unidade, quando na verdade ainda estavam em conflito. .

No Novos Rumos de 7 de novembro de 1952, foi noticiada uma conferéncia pela
Paz realizada na Asia. A matéria era ilustrada por um mapa que mostrava “A Asia em
guarda pela Paz”, na tentativa de comprovar como era grande o campo da URSS, a
saber, o da “paz”. Graficos populacionais e de mapas de territdrios ressaltavam a
amplitude desse campo, que tomava a maior parte do planeta. Nesse sentido, 0 mapa
focado na Asia, ignorando o resto do planeta, ja servia para aumentar a impressdo do
tamanho da regido em relacdo a totalidade do globo. Mais importante que isto, era
passar a impressdo que toda essa regido pensava da mesma maneira, do lado dos
governos de China e URSS. Assim, os conflitos colonialistas da regido e os territorios
ainda sob dominio estrangeiro ndo ganham destaque. Ademais, os aliados dos
americanos, como o Japdo, também sdo omitidos, como se compartilhassem a visdo de
China e URSS. A influéncia soviética no mundo era neutra, relacionada a paz e ao
desejo sincero dos povos, enquanto 0s americanos, nessa visao iconografica, mantém
relacfes com outros paises visando a exploragdo econdmica e a agressao militar.

Enquanto os comunistas “ignoravam” a América, regido do globo em que o
imperialismo ndo sofria grandes derrotas, faziam ironias justamente ao fato dos
americanos nao reconhecerem a China apos a revolugdo de 1949. Em duas imagens 0s
desenhistas usam a ideia da sala de aula para ressaltar o absurdo do reconhecimento de

Formosa como pais e ndao da China continental. O Voz Operaria de 13 de julho de 1957
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publica desenho em que Foster Dulles ensina a dois alunos que a China, na verdade, ¢ a
“ilhota” de Formosa. Outro desenho publicado no Democracia Popular de 22 de junho
de 1954 mostra um velho professor representando os EUA sendo confrontado por uma
aluno que estranha o fato do globo terrestre ter um buraco onde ficaria a China Popular.
Assim, o globo sem a China seria uma critica aos EUA e paises europeus como donos
do planeta, sendo os seus adversarios excluidos do “mundo”. Dai, na visdo comunista, a
importancia capital da descolonizacao/libertagdo, a0 mesmo tempo em que 0S povos

retomavam o planeta em suas maos, infligiam aos imperialistas um golpe mortal.

Satélites, astronautas e a cartografia planetaria

O avanco tecnoldgico da URSS fez com que as grandes construcdes da paz, as
obras socialistas, ganhassem um concorrente de peso com o desenvolvimento
aeroespacial do pais. Essa verdadeira revolugdo, que teve a Unido Soviética como
desbravadora, abriu uma nova mudanca na cartografia desenhada na imprensa
comunista, tendo impacto significativo na iconografia do periodo e mostrando uma
tendéncia importante expressa pela propaganda dos comunistas.

O Voz Operéria de 26 de outubro de 1957 publica uma reportagem com o titulo
“Na era dos vdos interplanetarios” em que estabelece um novo momento do
desenvolvimento espacial com a iminéncia do langcamento de satélites artificiais para o
espaco. O titulo da reportagem esta com hachuras laterais que identificam a velocidade,
fazendo eco com a imagem da nave no centro do desenho que ilustra a matéria. A cor
azul do também faz referéncia ao espaco. O desenho tem nos cantos pequenos
retdngulos com as fases de decolagem e voo da nave: sua saida da Terra, com a
colocacdo de um satélite no espaco, em érbita na Lua e o retorno dos planadores a
Terra.

Um primeiro aspecto a ser notado é a representacdo do planeta Terra: nesse
momento, ndo mais aparecem as fronteiras, o planeta é pensado do ponto de vista do
“relevo” e ndo das divisdes politicas expressas nesses limites imaginarios criados pelos

homens para separar as nacdes®’. A superficie da Terra é vista como tomada por

%7 Como destacou 0 ativista de contra cultura Michael Shamberg, “It’s ironic that NASA, probable the
greatest government agency produced by America, has killed patriotism. National boundaries are simply
not a motivating image when we have photographs of the Whole Earth”. O autor reproduz um poster em
que Yuri Gagarin aparece segurando uma bola vermelha. Segundo o autor “The red sphere in the
Gagarin’s hand perhaps represents the planet’s future as a communist world without national, social or
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depressdes, lembrando e fazendo eco a superficie dos astros ou do solo lunar, ainda ndo
alcancado, mas possivelmente imaginado. Ademais, caracteristica predominante dessas
imagens ¢ o carater secundario, quase de “fundo”, que 0 planeta adquire. Muitas vezes
um simples circulo incompleto faz referéncia a ele, ja que a énfase recai na conquista do
espaco. Outro ponto importante € a espaconave desenhada, que, a0 mesmo tempo em
que tem um carater futurista, presente em todo o desenho, reforca a ideia da URSS
como uma nagdo desenvolvida do ponto de vista tecnolégico. Convém lembrar que a
URSS liderou a corrida espacial até o pouso norte-americano na Lua. Uma singela
estrela faz referéncia ao comunismo.

Enquanto vimos, no capitulo “Construindo o socialismo na URSS”, o
desenvolvimento proporcionado pelo comunismo refletido em grandes obras de
infraestrutura, aqui vemos o poderio das maquinas produzidas pelos soviéticos, que
permitem viagens além do planeta: mostrar o avanco é fundamental, mesmo que sem
embasamento na realidade. A nave conta com “planadores” acoplados, visualmente
inspirados nos avibes, e que estariam ligados a nave, se desprendendo quando
chegassem de volta a Terra. Sem davida essa representacdo era mais facil para o leitor
assimilar a informacdo, mas poderia dar a idéia de que a exploracdo do espaco se
constituia em uma simples viagem,algo mais acessivel do que na realidade é.

Por fim, mas muito importante, é a emergéncia do astronauta nessa iconografia
comunista. Como vimos, tradicionalmente, o trabalhador tem um papel de destague
como sujeito simbolo da revolugdo, mas, com o avanco tecnoldgico e cientifico da
URSS, outros personagens surgem na iconografia comunista. Vemos o0s astronautas
dentro da nave, quase imperceptiveis, e alguns fora, com uma roupa especial, capacete e
uma espécie de tubo de oxigénio. Esses personagens passam a “habitar” a iconografia
comunista, com seus foguetes e satélites. No entanto, apresentam uma particularidade
importante, ja que estdo no espaco, fora da cartografia do planeta e essa mudanga ndo é
desprovida de significado simbolico. A simbologia do corpo era importante na
iconografia comunista, com o rol de ameagas de agresséo representado pelos EUA, com
as armas, as garras e as guerras bactericidas e nucleares. O corpo ameagado, tanto do
trabalhador como o da nacdo, era um simbolo importante na mobilizacdo contra a
ameaca estrangeira, contra o0 campo da guerra representado pelos EUA. O pais ndo era

s0 o local da invasdo, era simbolo do corpo da nacdo e uma agressdo a ele era uma

class divisions”. Crowley, David. Posters of the Cold War. London: V&A Pub, 2008.p13.e p37,
respectivamente.
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agressdo fisica aos brasileiros. Ademais, a propria indumentaria utilizada (ou néo) pelos
personagens variava ao longo do tempo, mostrando diferentes significados, como
abordamos anteriormente. O astronauta e 0 espago acarretam novos significados,
mudando essas relagdes com o corpo e com a indumentaria.

O astronauta, pela propria caracteristica da sua fungdo, possui uma roupa
especial, aqui representada timidamente em alguns, j& que a énfase do desenho é na

nave espacial®®

. Todavia ja pode ser notado que a roupa desses personagens “apaga’ as
caracteristicas do corpo, o contorno dos musculos, a cor da pele, o formato dos olhos, o
tipo de cabelo etc., deixando praticamente sO o rosto parcialmente visivel pelo capacete.
O proprio repertorio de gestos é diverso. A roupa de astronauta também ndo remete a
lugar nenhum, qualquer povo ou cultura, sendo um revestimento desprovido de tradicéo.
O uniforme também protege contra ameacas de qualquer tipo. Essa ideia de auséncia de
ameacasse completa com a prépria emergéncia do espaco, pois, visualmente, ndo ha
nada, ndo ha mais as fronteiras no infinito do espaco, assim como ndo ha paises ou, num
primeiro momento, personagens inimigos, ndo ha sequer gravidade.

Nesse ambiente, tanto 0 personagem quanto 0 cenario sdo neutros e assépticos,
ndo contém atrito, contato com o outro, forca muscular, fronteira, geopolitica, interesses
imperialistas e povos. Assim, vislumbrava-se na iconografia uma era em que a paz
estaria ao alcance das pessoas, com a supremacia incontestavel da URSS. Quem, se ndo
a Unido Soviética, poderia chegar ao espago? Portanto, os apelos para a luta de classes,
a luta contra o imperialismo ou contra a colonizagdo, nesse momento e nessa
representacdo, deixavam de existir. Embora, convém lembrar, os astronautas, o espaco e
0 maquinério espacial ndo sdo, evidentemente, 0s Unicos personagens e cenarios a
aparecerem na iconografia comunista.

O Voz Operaria de 26 de outubro de 1957 publica um desenho que mostrava a
Terra, sendo possivel notar o contorno da Africa, Europa e Asia. A reportagem explica
os desafios necessarios para o voo espacial, com o triunfo sobre a gravidade da Terra e
do Sol, o que demanda uma grande velocidade. Era necessario explicar para o leitor as
dificuldades de projeto tdo diverso do que ele estd acostumado a visualizar. Essa

explicacdo cientifica também nédo é inocente, haja vista que a ciéncia tem um caréater

%8 Stefan Landsberger analisa os posteres chineses e vé uma evolucdo da propaganda de uma utopia
agraria auto-suficiente das décadas de 1950 e 1960 para uma sociedade da informagdo, moderna e
automatizada na década de 1980.Transformacao que também envolve os personagens, com os intelectuais
ganhando espaco frente a operarios, camponeses e soldados. LANDSBERGER,S. Chinese Propaganda
Posters. From Revolution to Modernization. The Pepin Press, Amsterdam/Singapore, 2001. p. 83 e 129.
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supostamente mais neutro, acima das divergéncias de classe. Na China e na Unido
Soviética o cientista é alcado a categoria de herdi em diversos cartazes.

Em uma matéria de pagina inteira, o Noticias de Hoje de 7 de novembro de 1957
publica uma imagem sobre o Sputnik. No canto superior esquerdo da pagina uma
fotografia do Sputnik, ja na parte inferior um desenho em que aparece a Terra, com a
perspectiva do polo norte, o sol e o satélite em 6rbita em uma matéria chamada “Como
podem ser fotografados os satélites?”, e, entdo, os raios do sol se dirigem até a Terra,
sendo mostrados os melhores momentos para fotografar os satélites. O sol ndo tem
qualquer conotacao daquela oriunda da Revolugdo Russa.

O Noticias de Hoje de 10 de novembro de 1957 publica um mapa, cuja
reproducdo esta em negativo, em que aparece o planeta com as palavras Ameérica,
Africa, Oceano Pacifico e um circulo ao redor do planeta descreve a orbita do Sputnik.
O traco firme da orbita do satélite ajuda na visualizacdo e da uma dimensdo maior ao
feito. O Sputnik ndo deixa rastro visivel ao se locomover e colocar o desenho de um
pequeno satélite frente ao tamanho do planeta Terra, desmereceria o feito soviético. O
reforco do traco continuo ao redor do planeta da a dupla impressdo de que o satélite
vigia 0 mundo acima das fronteiras ou, ironicamente, a URSS, que desenvolvia o
socialismo num so pais, agora engloba algo acima deles. Por outro lado, essa referéncia
também faz eco ao simbolo do atomo com as particulas interiores em movimento, um
dos aspectos debatidos na ciéncia soviética e simbolo de conhecimento sobre energia
atdbmica, vista como conquista sua para a paz.

O fato surpreendente do langamento do Sputnik fazia com que a comprovagéo
do feito fosse importante: a legenda reforca que o desenho foi realizado “segundo os
dados técnicos coligidos”. A chamada para a matéria na segunda péagina dizia “Satélites
giram no céu como simbolos da paz”.

O Voz Operaria de 16 de novembro de 1957 publica um cliché de um dos
projetos da estagéo interplanetaria, fazendo chamada na legenda para um artigo da série
“As Vésperas do Voo a Lua”, sobre as vantagens da estagdo interplanetaria. Vemos a
Terra, novamente, sugerida por um mero semicirculo em que o contraste preto e branco
mostra o relevo do planeta. A énfase nos projetos das estagdes em vez dos proprios
feitos também tem relagdo com as dificuldades advindas da sua consecucéo, sujeita a
falhas, como em qualquer desdobramento cientifico. Os possiveis fracassos néo
correspondiam com a imagem positiva que se queria passar do desenvolvimento

soviético. Aqui, como antes vimos sobre a “constru¢do do socialismo”, a énfase nos
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projetos finais, na obra concluida, apaga ndo s6 as dificuldades e contradi¢bes
envolvidas no processo bem como as falhas e o trabalho despendido na construcéo.
Interessante, também, notar a perspectiva adotada pelo desenho que, através das linhas
tubulares da estacdo espacial convidam o olhar a percorré-la tracando um caminho rumo
ao futuro.

O mesmo exemplar ressalta, textualmente, que um dos problemas a serem
enfrentados nos voos interplanetarios é o “abastecimento orbital”. Vemos, entdo, 0
abastecimento ocorrendo com uma mangueira e alguns astronautas ao redor da imagem,
em posicOes caracteristicas da auséncia de gravidade. Ha clara seducdo pelo
desconhecido e pela expansdo do homem acima dos limites impostos pelo
conhecimento cientifico e pelo meio fisico. De certa maneira, a abertura da exploracao
humana para o espaco esta acima das fronteiras, pois abre espaco para o infinito.

Nessa linha de sentidos, o jornal A Tribuna, de Porto Alegre, publica, em 4 de
dezembro de 1957, matéria intitulada “O Homem abre as portas do Infinito!
Inimaginaveis beneficios para a Humanidade”. O desenho em tom azul que ilustra a
matéria mostra uma espaconave que lembra um avido no espago, mostrando nos cantos
do desenho a Lua e a Terra, que aparece em seu componente “fisico”, de relevo, com as
crateras sob o seu solo. No espa¢o ndo ha patria, ndo ha fronteiras, povos e fronteiras a
serem explorados, portanto, reforcava o discurso de que os beneficios poderiam ser para
toda a humanidade. Ao contrario do que ocorria no “Construindo o socialismo na
URSS”, os beneficios ndo atingem mais diretamente a popula¢do e nao sdo claramente
visiveis.

E interessante notar o desenho embaixo dessa reportagem, mostrando uma
cegonha levando um satélite norte-americano. A cegonha que leva a representacdo do
satélite com charuto e cartola faz referéncia ao atraso do desenvolvimento americano
nessa area. Esse satélite € uma reconstru¢do do burgués e do Tio Sam, ndo como um
beb&, mas como um velho: atualizacéo significativa dos novos tempos em que o conflito
parece sair do planeta. O ar triste e a barba fazem referéncia ao fracasso do langamento,
bem como a ideia de uma poténcia velha e em decadéncia que leva uma garrafa de
whisky na méo na tentativa de se revestir de modernidade.

O projeto espacial soviético comeca mais robusto que o americano, dando a
primazia aos soviéticos de dominarem esse territorio neutro, sem fronteira, conflitos ou
divisbes. Todavia, os americanos reagem, acabando por chegar primeiro a Lua em 1969.

Esse desenho foi publicado num momento em que 0s americanos ndo eram capazes de
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fazer sombra ao programa espacial soviético, e, portanto, a Guerra Fria ndo havia
alcancado o espacgo. Algo que se modifica com o0 avanco das conquistas espaciais
americanas.

Todavia, nessa fase, os soviéticos ainda tém a possibilidade de tripudiar dos
primeiros fracassos americanos, mostrando os seus problemas, enquanto os defeitos dos
projetos soviéticos sdo omitidos. Surpreso com o avanco do projeto espacial soviético,
0s americanos correram atrds de um lancamento para contrabalancear a largada
soviética, mas as primeiras tentativas fracassadas com o Vanguard sofreram a pilhéria
dos desenhistas da imprensa comunista.

O Voz Operaria de 19 de outubro de 1957 tripudia da alegada modernidade do
satélite americano, que, no entanto, ndo voa. Em 26 de outubro de 1957, é a vez do
mesmo jornal ridicularizar o fato do Vanguard norte-americano ter sido apreendido na
alfandega do Rio por problemas burocraticos. Vemos um triste personagem com cara de
satélite “preso” atras das grades, junto com contrabando, enquanto o modelo soviético
parece em seu habitat natural ao lado da estrela e da Lua. Ainda no Voz Operéria, em
14 de dezembro de 1957, surge um “aqui jaz Vanguard” junto a uma lapide e uma pilha
de quinquilharia espacial. O titulo do desenho ironiza o fato dos americanos tentarem
copiar o satélite soviético “sput”, mas s6 conseguirem “neca”, ou seja, “nada, coisissima

%9 Um desenho publicado no Voz Operéria de 4 de janeiro de 1958 mostra

nenhuma
que, quando, finalmente, o Vanguard chegasse ao espaco, encontraria uma placa de
Welcome e dois sonolentos satélites soviéticos cansados de esperar 0 americano.

Se a etapa levada a cabo pelos satélites e foguetes tinha sido vencida pela URSS,
a proxima corrida dizia respeito a viagem do homem ao cosmos e a Lua. O jornal Novos
Rumos de 1°. de outubro de 1959, mostra a ascensdo do foguete soviético a Lua usando
a metafora de uma escada que parte da Terra. No desenho, mal se notam os contornos
dos continentes da Eurasia e Africa. O desenho tenta mostrar a atracio da Terra e a da
Lua, colocando um risco no ponto neutro, onde as gravidades seriam equivalentes.
Interessante notar como o jornal utiliza a figura de um homem alcancando a Lua, e néo
de um foguete, pois ja estava na expectativa de que a humanidade, por meio da URSS,
alcancasse o solo lunar.

Nessa mesma edicdo do jornal, em outra imagem, a trajetoria do foguete

soviético foi desenhada entre a Terra e a Lua. Interessante como a expectativa sobre a

%9 NERES. Garcia, Hamilcar de. Dicionario Contemporaneo da Lingua Portuguesa Caldas Aulete. Rio
de Janeiro, Delta, 1980.. Rio de Janeiro, Delta, 1980.
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chegada do foguete e do homem aparecem com naturalidade na iconografia comunista.
O destino Lua ¢ legendado como “mar de tranquilidade” e a noticia embaixo, que acaba
funcionando quase como uma legenda ¢, “Qual sera a proxima etapa?”.

O Novos Rumos de 15 de outubro de 1959 publica uma fotomontagem em que o
fundo é um mapa do mundo e em primeiro plano uma nave, aparentemente com um
homem no seu interior. O titulo da matéria era o “Voo Do Primeiro Homem Ao
Cosmos”, o que na verdade ainda ndo tinha acontecido, mas a foto e o mapa davam a
impressdo de que isso ja estava ocorrendo. O box ao lado comentava o langcamento do
Lunik III, que teria resolvido os “altimos problemas ligados ao voo do homem ao
Cosmos.”, problemas estes que nunca apareceram nas paginas comunistas.

A possibilidade de um soviético alcancar o espac¢o foi destaque no jornal Novos
Rumos de 26 de maio de 1960. A matéria intitulada “Nave cosmica soviética: iminente
voo do homem” mostra o planeta Terra, que deixa de ser palco, como em muitas
Imagens anteriores, e vira simples referéncia, sendo representado por sua forma circular.
Os soviéticos tém amplo dominio do espago: aparecem, ao centro, a nave e dois
astronautas ao lado vestidos com roupas futuristas, num cenario que inclui foguetes e
satélites. Vale, novamente, ressaltar como essa indumentéria espacial apaga o0s
contornos mais humanos dos astronautas, os proprios gestos dos astronautas sdo de
outra natureza, tendo em vista o fato de ficarem soltos no espago e a roupa impedir
movimentos mais bruscos e decididos.

O Novos Rumos de 15 de dezembro de 1960 segue a mesma iconografia
colocando um foguete soviético com uma escada na base, indicando a iminéncia do véo
com o titulo “Nave soviética aproxima VOO do homem ao espago”. Trés personagens
aparecem proximos a escada: o piloto, que carrega uma mala de viagem e 0s pais, que 0
entregam uma foto. Assim como esse personagem Sse preparava para 0 iminente voo,
também a URSS estava nos preparativos para enviar luri Gagarinao espaco.

A conquista do espago abria mais um capitulo na pretensdo soviética de
controlar a chave da histéria. O Noticias de Hoje de 31 de agosto de 1958 dava
manchete ufanista sobre o potencial da exploracdo espacial, construindo um cenario
idilico para o futuro: “Surpresa do ano 2000: conhecido principio da vida, evita-se a
morte”. Num cenario de uma cidade/planeta futurista onde a ciéncia traria beneficios no
tratamento do cancer e outras moléstias. O desenho mostra o solo de outro planeta, com
um foguete aparentemente aterrissado, como se isso fosse algo comum e acessivel, e a

legenda reforga que 0 voo a novos planetas sera comum, com a possibilidade, inclusive
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de ser destino de “lua de mel”. Vemos ao fundo a Lua e um planeta (a Terra?). N&do
deixava de ser irdnico prometer viagem ao espago quando a locomocao e as viagens na
URSS eram controladas.*® Na Uni&o Soviética, talvez, funcionasse como uma maneira
de escapar das dificuldades do dia a dia, aqui, como prova do desenvolvimento
tecnologico da “patria dos trabalhadores™.

A imagem mostra como seria a cidade do futuro, algo normal de se esperar ja
gue os comunistas acreditavam dominar a chave da historia. Num cenério futurista, com
“edificios mirabolantes, elevados por onde correm transportes atdmicos
aerodinamicos,[e] helicdpteros que fazem o servico de transporte de passageiros. Um

38! Interessante notar

mundo novo com uma fisionomia nova, sem os velhos bondes’
que as naves espaciais, que ja faziam parte do campo visual dos leitores da imprensa
comunista, estdo presentes como artefatos do dia a dia a servico da populacdo, uma
maneira de aproximar o progresso espacial dos beneficios ao povo.

Tendo largado na frente na corrida espacial e observado os americanos falharem,
inicialmente, na conquista do espaco, a URSS propagava ter a capacidade de construir
uma nova era para a histéria humana. Todavia, a Unido Soviética acabou por ver o
avanco americano e teve que figurar seu inimigo no espaco. O Novos Rumos de 6 de
marco de 1959 revela um novo estagio do paradigma dos desenhos sobre a corrida
espacial. Novamente, a Terra aparece parcialmente, a énfase é no espaco, mas aqui a
novidade é o conflito ter entrado em Orbita. Se, inicialmente, o espago era “territorio”
apenas explorado pela URSS, além das fronteiras e dos conflitos de classe, num
segundo momento, a atuacdo americana ja é uma realidade e, entdo, os soviéticos
transportam as ideias da guerra fria presentes nos desenhos ambientados dentro do
planeta para o espago.

Nesse desenho, vemos claramente a contraposicao entre o campo da paz e o da
guerra, tematica cara aos soviéticos. A contraposi¢do entre os personagens € o famoso
Tio Sam contra um personagem que faz referéncia a um anjo segurando o ramo de
oliveira. Aqui a mensagem da tradicdo judaico-cristd, ja presente com o pombo na

campanha da paz, se reforga com o querubim e o ramo de oliveira. O campo da Uniéo

%0 Uma piada soviética abordava essa perspectiva: ““Néo tarda a que os éxitos do comunismo sejam
benéficos para o mundo inteiro. Os Sputniks sdo apenas o principio. Um dia poderemos chegar ao
aeroporto de Moscovo e comprar um bilhete para a Lua ou para Vénus’, diz o professor...‘Isso ¢
fantastico, mais vai haver voos de ligagdo de la para Paris ou Hamburgo?’” Lewis, Ben. Foice e o
martelo. A Outra Historia do Comunismo Contada em Anedotas Comunistas. Lisboa: Guerra e Paz, 2008.
p 176

%1 Noticias de Hoje. S&o Paulo, 31 de agosto de 1958.
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Soviética, embora ndo apareca nenhuma referéncia a ela, aparece de maneira indireta ao
“confundir” os astros celestes com adeptos do campo da paz, pois ndo esta claro se sdo
satélites em orbita (o mais provavel, pois estdo em movimento e tém uma estrela no
meio) ou astros do espaco. Vale ressaltar que a propria lua sorri, apoiando o campo da
paz. Como um dos simbolos mais fortes do comunismo soviético era a estrela, presente
no topo do Kremlin em Moscou, também as diversas estrelas ao redor fazem referéncia
ao comunismo. Nessa construc¢do, o espaco € um territorio “comunista”.

Em contraposicao ao satélite soviético, o0 dos EUA tem o simbolo do cifréo, quer
expandir os interesses capitalistas para o espaco e produz sujeira ao levantar voo, um
indicativo dos interesses monetarios dessa expansdo, ja o soviético parece flutuar. O Tio
Sam leva na mdo uma bomba com a letra A, sem ddvida a bomba atémica, contraponto
a paz representada pela URSS, embora esta também possuisse 0 mesmo armamento
desde 1949. O préprio Yuri Gagarin foi representado como um simbolo da paz, no
Novos Rumos de 22 de junho de 1961.

Embora os americanos tenham sido os primeiros a pisarem no solo lunar em
1969, era grande a euforia com a vantagem soviética, surgindo um novo pantedo de
herdis da patria dos trabalhadores que se tornavam simbolos desse avanco. No Noticias
de Hoje de 21 de janeiro de 1958, aparece uma imagem, aparentemente fotomontagem
do perfil do planeta e o Sputnik II sobrevoando o espaco, com a manchete “Proximos
Sputniks voltardo a Terra!”. A matéria ressaltava que os “passageiros desses Sputniks
voltardo sdo e salvos” e anuncia o que ocorreu a primeira versio do satélite: “morreu” a
4 de janeiro. Os Sputniks comecavam a ganhar vida e o orgulho pela sua fabricacédo
comecgou a competir no imaginario comunista com o trabalhador, 0s povos, os cientistas
e Lénin.

Em comemoracdo aos 40 anos da Revolucdo Russa, o Noticias de Hoje de 7 de
novembro de 1957 publica um desenho de capa inteira mostrando um trabalhador sem
camisa segurando o martelo, que remete a iconografia originaria da revolucéo, e
complementa a imagem com simbolos da modernidade do pais: hidrelétricas, postes de
transmissao, industrias e, em cima, cruzando o céu soviético o Sputnik. As crian¢as com
livros fazem referéncia ao futuro promissor do pais, e as pombas ao comprometimento
da URSS com a paz.

O Voz Operaria de 9 de novembro de 1957 mostra um desenho sintomético do
lugar que a corrida espacial ocupou na iconografia do partido. Em desenho de pagina

inteira em comemoracdo aos 40 anos da Revolugdo Russa, um casal soviético, com o
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homem no comando, utiliza um timao para comandar a URSS, sob o olhar de Lénin,
que ocupa aqui o lugar de Stalin. O casal parece comandar uma nave espacial, a URSS,
rumo ao seu desenvolvimento, um satélite e um foguete aparecem ao lado do Kremlin.
O mesmo jornal, em 4 de janeiro de 1958, mostra, novamente, 0 homem com o martelo
préximo a bigorna, os icones do desenvolvimento da Unido Soviética, que tem o seu
movimento interrompido por uma explosédo que surge ao fundo:. Ainda vemos o trator,
a fabrica, mas o olhar do trabalhador se dirige para o espago onde gigantescos artefatos
espaciais pleiteiam a sua entrada no pantedo das conquistas soviéticas: uma estacdo
interplanetaria, satélites e foguetes, com tamanhos visivelmente superdimensionados.

O foguete aparece em destaque na comemoracdo da chegada do ano novo em
1959. O Voz Operéaria de 10 de janeiro de 1959 publica, na primeira pagina, um
desenho com um menino “montando” um foguete rumo ao espaco. Com um feixe de
trigo na mao e com a data na camisa, o desenho indica que o nascimento do novo ano
vai levar a URSS cada vez mais longe na conquista do espaco. O titulo de uma
reportagem afirma: “A URSS cria planetas”, parecendo, pela diagramacdo, ser o titulo
do desenho. De certa maneira, o foguete ganha tamanho status na iconografia que
permite aos soviéticos, colonizarem outros planetas. O menino parece levar 0 pdo aos
planetas distantes.

No “42° Aniversario da Grande Revolucao Socialista de 1917, o Novos Rumos
de 12 de novembro publica uma homenagem a efeméride. A composicdo é significativa,
pois aparece 0 mapa-mundi com o centro visual, iluminado, na Unido Soviética e com a
imagem de Lénin cobrindo o lugar onde ficaria 0 mapa dos Estados Unidos*®?. Mais
uma vez Stalin ndo é representado, 0 que ja mostra os sinais do ocaso desse lider, ap6s a
sua morte e as denuncias de Kruschev, e o retorno da énfase em Lénin. O desenho
mostra a evolucdo da iconografia sobre a Unido Soviética em uma data chave que & a
comemoracdo da Revolucédo, onde estdo as conquistas, herois e simbolos do partido no
momento. O grande heroi do desenho néo é o trabalhador e sim o foguete que, saindo da
patria dos trabalhadores alcanca a lua. Atras vemos, ainda, as notas da Internacional.

Um anudncio da revista Cultura y Vida publicado no Novos Rumos de 28 de
junho de 1962 mostra bem o carater que adquiriu a apologia soviética. Revista voltada

para a “cultura soviética” e “realizacdes dos cientistas soviéticos”, 0 anuncio mostra

%2 Construgdo comum em posteres comunistas pelo mundo, colocando o pais comunista no centro e
escondendo o inimigo. A prépria Coreia do Norte utiliza esse recurso com um poster do mundo em que
ela é o centro e um container cobre o territorio norte-americano. Heather, D. J., & Koen de Ceuster. North
Korean Posters: The David Heather Collection. Munich: Prestel, 2008. p.86.
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aqueles que pertencem a um novo pantedo dos simbolos soviéticos, 0s personagens e
feitos das conquistas soviéticas: em conjunto com os postes de linha de transmisséo de
energia, vemos o simbolo da radia¢do, um cientista soviético em um laboratério e, ao
fundo, um foguete alcancando Saturno.

Ja no A Classe Operéria, do PC do B, de 15 de setembro de 1962, aparecem
dois cosmonautas de bragos abertos “voando” entre o planeta Terra ¢ a Lua, como se
essa posicdo dos bragos garantisse 0 voo. Um exemplo do dominio soviético sobre o
espaco, pois passeiam por ele livremente. H4 uma énfase no que o homem pode fazer,
no que ele é capaz de construir tanto com as obras do socialismo quanto na sua
capacidade de voar. E como se a propaganda afirmasse que na pétria do socialismo no
ha limites para o homem, ele cruza as proprias fronteiras e consegue virar uma espécie
de homem péssaro. Estd acima das fronteiras e dos particularismos tais como
ferramentas de trabalho, indumentaria, etnia: caracteristicas que o ligam a um lugar, um
pais, uma posicao social.

O trabalhador ganha um grande concorrente na disputa por espacos
representativos na imprensa, ja que o astronauta passa a ter muito peso na propaganda
comunista. O fetiche das construcdes acaba desembocando na apologia, ndo sé do
astronauta, mas também do foguete, dos satélites, estacOes interplanetérias etc. Esses,
mais protegidos ainda que o astronauta, maquinas que sdo, se transformam em
verdadeiros personagens, verdadeiros herdis da iconografia comunista. Nesse novo
pantedo, 0s personagens nao tinham mdusculos, pele, sangue, expressdes de euforia e
luta®®. N&o carregavam ferramentas que representam seus corpos, seu trabalho; néo
carregam faixas com palavras de ordem do momento; ndo tém roupas que os ligem a
um pais, uma cultura ou classe social; ndo estdo inseridos em cenarios de trabalho
(fabrica, campo); e mesmo seus gestos sao lentos e determinados em parte pela auséncia

de gravidade.

%63 Nossa reflexdo esta inspirada em uma analise de Roland Barthes sobre o “homem-jato”, num contexto
diverso. Segundo Barthes, “O homem-jato é o piloto dos avides de rea¢do. O [periddico francés] Match
precisou que ele pertence a uma raca nova da aviagdo, mais proxima do automato do que do herdi”. E
complementa “A sua particularidade racial 1é-se na sua morfologia: 0 macacdo anti-G em nylon dilatavel,
0 capacete polido, constituem para 0 homem-jato uma nova pele onde ‘nem a propria mie o
reconheceria’. Trata-se de uma verdadeira conversdo racial e tanto mais plausivel porque a ficcdo
cientifica ja garantiu largamente esta interferéncia de espécies”. Destaca ainda que “assimilado, pelo seu
préprio nome, a pura passividade...recupera, apesar de tudo, o ritual, através do mito de uma raga ficticia,
celeste, cujas particularidades proviessem de sua ascese, e realizasse uma espécie de compromisso
antropoldgico entre 0s humanos e os marcianos.” Barthes, Roland.Mitologias. Sdo Paulo: Difel, 1982,
pp.62-64.
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Os novos personagens (astronautas, satélites etc.) e 0 novo cenario (0 vazio do
espaco) sdo simbolos que apontam o sentido ideal para um periodo em que os conflitos
de classe estavam escamoteados, ndo havia atrito, luta com outros personagens de
“carne e 0sso”. Contexto sem o menor “risco” de um conflito redundar em sangue,
derrubando a burguesia, os imperialistas e, mais improvavel ainda, abrir o caminho para

uma revolugao mundial.
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Considerac0es Finais

A utopia de abolir as fronteiras entre as classes e entre as nacGes, unindo 0s
trabalhadores de todo o mundo na construcdo do socialismo, ganhou materialidade com
a Revolucdo Russa de 1917 e embalou a propaganda dos comunistas pelo mundo. No
Brasil, a partir da fundacdo do PCB, a sua imprensa repercute a absor¢do desse sonho
dialogando com a realidade local. Nos diversos personagens, mapas, lemas e armas
desenhados estdo configurados os desejos, ilusdes e ideologias dos comunistas
brasileiros. A luta entre os trabalhadores e seus inimigos € construida de acordo com a
ideologia expressa pelo PCB em cada momento da sua historia, e aparece
iconograficamente expressa de acordo com essas flutuagbes, como procuramos mostrar
nas paginas precedentes.

A esperanca comunista de uma nova civilizacdo fazia com que a construcéo dos
personagens e dos cenarios dessa iconografia fosse polarizada nos mais diversos
aspectos. De maneira constante, 0s personagens identificados com o PCB séo
construidos como portadores do futuro, enquanto as diversas forcas opostas, a dos
exploradores, sdo claramente representadas como o passado. Os recursos utilizados
nessa construcdo podem ser variados, animalizacdo, obesidade, velhice, status, tamanho,
humildade, juventude, indumentéria, salde etc. Todos os inimigos do partido eram, no
fundo, palidos representantes de um mundo em decadéncia e a iconografia tratava de
dar a esses moribundos uma caricatura de vida. Simbolizavam a morte, 0 mundo
burgués imperialista em decomposicdo, enquanto os trabalhadores representavam a
vida, a esperanca que surgia de um novo mundo, uma nova era.

As armas utilizadas para a acdo consciente eram a enxada, o martelo e o rifle,
armas de trabalho e simbolos de luta, embrenhadas como estdo na relacdo muscular, no
esforco fisico, simbolizando cada segmento da classe operaria nas décadas de 1920 e
1930. Pessoas representadas com modesta camisa, de tronco nu, até mesmo sem roupa,
marcam essa construcdo dos personagens embrenhadas na relagdo com o corpo. A
iconografia constroi uma representacdo num contexto de ainda incipiente urbanizagéo e
industrializacdo, grande diversidade populacional no pais, e sob o fundo do modelo
soviético.

Punho em riste, peito descoberto, pele a mostra, musculos enrijecidos sob uma

simples camisa, faziam parte do arsenal a disposicdo dos trabalhadores na luta contra a

263



burguesia, representada por gordos, velhos, feios, malvados, animalizados imperialistas
e seus asseclas dentro de cada pais. No limite, a luta de classes expressava o confronto
entre grupos de pessoas e essa luta ganhava nitidez, ou alusdo, por meio das figuras do
trabalhador em oposicdo aos burgueses ou imperialistas. Esse sentido do confronto
extravasava todas as fronteiras, englobando todos os trabalhadores, com a iconografia
enfatizando todo 0 mundo, na esperanga de uma nova era.

Os personagens brasileiros presentes nos desenhos das décadas de 1920 e 1930
apontavam para diversidade étnica da populacdo, tentando construir uma unidade entre
diversas nacionalidades. Essa iconografia publicada nos jornais da imprensa comunista
do Brasil d& destaque a variedade e diversidade étnica nacional, ainda que o0s
trabalhadores brancos da cidade tenham destaque. Figuras das mais variadas origens e
etnias deveriam fazer, aqui, a revolucdo brasileira, mas sentiam a auséncia de um lider,
como Lénin na Rdussia, alguém que reconhecidamente pudesse guiar o proletario
brasileiro nas lides da Revolugdo. Prestes, de maneira quase imperceptivel, foi citado
como um possivel candidato a lider por meio de uma alusdo com outros simbolos e
herdis nacionais, marcando uma ténue aproximacgdo com o partido.

Entrando abruptamente no PCB em 1934, o tenente Prestes monta o dueto que
levaria o Brasil a Revolucéo: o trabalhador da cidade e o militar. Assim, ao contréario da
foicinha e do martelo da Revolugcdo Russa que dariam origem ao novo homem
comunista, aqui a revolucdo seria feita pelo martelo e pelo fuzil, o campo ficando em
segundo plano, embora, no momento da insurreicdo em 1935, todas as etnias e todos 0s
camponeses devessem atuar.

Apbs a Segunda Guerra Mundial, o lider brasileiro Luis Carlos Prestes é
anistiado e vira um icone inconteste do partido e, com uma biografia multifacetada, tem
a capacidade de assumir muitos papeis, de acordo com as necessidades do PCB. Pode
ser tanto o engravatado que lembra o senador do povo, como o militar que fez a Coluna
Prestes; o sofredor martirizado por ter sido preso tanto tempo no Estado Novo e ter
perdido a mulher e o velho que tras no corpo o conhecimento e as lutas do partido, entre
outros.

A sua lideranga se da numa sociedade mais industrializada e urbanizada, onde a
forca muscular ndo era um fator de identificacdo dos trabalhadores, e 0 empregado
fabril ndo é o foco exclusivo do partido. A construcdo dos personagens envolve, entao,
0 gradual abandono das ferramentas de trabalho, menos evidente no campo feudal, e a

absorcdo de faixas, cartazes e cédulas levadas pela massa como armas de luta. Ademais,
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0 Vvestuario passa a incorporar predominantemente o terno e gravata, ampliando a
identificacdo dessas figuras com a classe média, com os mais diversos setores de
trabalhadores e com os brasileiros “patriotas” de um modo geral. Essa indumentéria
protege mais o corpo dos personagens, que perdem seus contornos musculares. Figuras
majoritariamente brancas e homens predominavam como os promotores da revolucao
brasileira.

O povo que Prestes deveria liderar tem agora um destaque muito maior,
crescendo a frequéncia das manifestacbes da massa. Multiddo formada néo
exclusivamente por operarios, mas também por “patriotas” e brasileiros, e, porque ndo
dizer, brasileiras (que lutam pela paz, um dos grandes temas do periodo, ou como
eleitoras). O territorio brasileiro, expressdo maxima do seu povo, deveria ficar
resguardado dos ataques guerreiros dos norte-americanos e das manobras dos seus
asseclas nacionais, principalmente os politicos brasileiros. Deixar que o solo nacional
fosse explorado em suas riquezas em prol da maquina de guerra americana ou, ainda,
deixar que a patria fosse tocada pelas armas guerreiras do Tio Sam era uma afronta ao
pais, comparavel ao abuso da mulher brasileira, uma invasdo que se assemelhava
inconscientemente a uma tentativa de estupro das jovens da pétria. Todos deveriam
responder ao ataque defendendo a honra da patria/esposa ameacada. Uma construgdo
iconografica em que os americanos planejavam tomar o Brasil, afrontar a mulher
brasileira e tornar o pais uma coldnia, contando com isso com 0 apoio de nossos
politicos, especialmente Getulio Vargas.

Com o suicidio de Vargas, os comunistas passam a flexibilizar sua linha politica,
buscando aliancas com os trabalhistas e participando do jogo eleitoral. O trabalhismo
passa a compor com o comunismo, sendo que Getulio, o grande inimigo simbdlico de
Luiz Carlos Prestes, passa a ter, ap0s a sua morte, seu nome incorporado pelos
personagens desenhados na imprensa comunista. A relacdo do partido com alguns
lideres politicos passa a ser mais proxima, deixando de serem todos vistos como titeres
do imperialismo americano, fato inédito na iconografia do PCB. Especialmente Jango,
presidente com o qual o PCB tem maior proximidade, passa, inclusive, a ser um
interlocutor da classe trabalhadora.

Essas figuras de trabalhadores tdo préximos ao poder a ponto de serem
interlocutores do presidente atuam ao mesmo tempo em que 0s personagens do restante

do mundo lutam pela independéncia.
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Enquanto as figuras brasileiras sdo majoritariamente brancas, surge grande
diversidade étnica na iconografia no contexto de descolonizagcdo da Africa e da Asia,
Um conjunto de diferentes etnias e diversas vestimentas tradicionais representando as
nacdes exploradas povoam a iconografia. Como a revolucdo na Europa ndo veio, e com
o fim da Segunda Guerra Mundial, os impérios coloniais comegcam a ruir, e contam com
0 apoio da iconografia comunista. Como 0 homem branco europeu néo fez a revolugéo
esperada em apoio a Revolugéo Russa, a iconografia comunista agora abre espaco para
aqueles que, com o nacionalismo, comecam a ameagcar antigas poténcias, 0 que interessa
ao lado comunista. Os agentes da revolucdo no mundo védo deixando de ser,
exclusivamente, o operario ocidental branco de peito aberto, e o corte classista vai
dando espaco para o levante dos povos contra o dominio ocidental. Esses novos
personagens, além de estarem completamente vestidos, usam roupas tradicionais e sua
tez expressa a variedade étnica do planeta.

Bragos negros comecam a fazer parte dos personagens registrados nos mapas e,
surgem com mais frequéncia a cartografia das nacdes africanas e asiaticas que lutavam
pela independéncia. A antiga luta de classes acima das fronteiras dava espaco para o
nacionalismo.

Especialmente Africa e Asia, mas também alguns povos da América Latina,
surgem na construcdo ideoldgica da cartografia por meio de figuras em vestimentas
tradicionais, intocados ainda pela modernizacdo/industrializacdo. O aspecto classista
nesses personagens € inexistente, tendo em vista a visdo de que 0s mesmos ainda se
encontram alheios & industrializacdo. Num contexto mais amplo de conflito
EUA/URSS, construido de maneira bem dicotdmica com o0s americanos sempre se
preparando para a guerra e a URSS construindo a paz, a acdo desses povos
“tradicionais” era golpe de morte nos imperialistas. Tomar o territério das coldnias,
levantar o povo e destronar os colonialistas associava 0 espa¢o cartogréafico a nacdo, o
corpo dos povos ao corpo nacional.

Na iconografia, essa luta tinha uma defensora inconteste, a URSS, local para
onde todos miravam em busca de liderangca. As grandes construgdes socialistas
desenhadas para embalar as utopias locais e mostrar o potencial inerente daquela
escolha ideologica e daquela organizacdo da economia estavam expressas nos canais
navegaveis e sistemas de eletrificacdo, orgulhos do desenvolvimento soviético. Nesse
contexto, surge na terra de promissao de todos os trabalhadores um conjunto de herdis

do partido que vai além dos outros icones retratados na imprensa comunista, novos
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simbolos que demonstram o maximo alcancado pela exploracdo espacial. Essa nova
conquista da ciéncia soviética, a expansao espacial, coloca a Patria dos Trabalhadores
na lideranca frente aos EUA.

Os personagens brasileiros de terno e gravata e os povos africanos, asiaticos e
latinoamericanos com suas vestes tradicionais olhavam o maximo do desenvolvimento
como a expansdo espacial soviética. A indumentaria do astronauta, a emergéncia do
foguete e do satélite estabelecem caracteristicas Unicas, roupas novas e futuristas que 0s
colocam num patamar muito acima dos demais povos.

Nada da forca muscular, da foice e do martelo, que remetia ao suor, ao musculo,
ao trabalho, a transformacdo e a dois agrupamentos bem especificos e reconheciveis, 0s
operarios e os camponeses. Pelo contrario, a roupa futurista é o contrario dessa
representacdo, ela apaga ainda mais as caracteristicas do corpo, do trabalho, suas
emocdes e gestos, sua localizacdo e pertencimento a um grupo. O astronauta representa
um futuro além daquele que os leitores poderiam sonhar, mostra efetivamente uma nova
era vislumbrada na utopia sem classes, sem fronteiras, sem conflito, sem contato, mas
no espaco - pois distanciava o leitor das disputas politicas e de classe que ocorriam no
mundo e eram parte necessaria, na visao marxista, para alcancar uma nova estrutura de
sociedade.

O her6i mais moderno e avangado da imprensa comunista passa a ser 0
astronauta, uma pessoa cuja identificacdo se da pelo rosto escondido em um capacete, e
Ccujo corpo esta praticamente todo coberto por uma roupa especial, que ndo o identifica
com nenhum lugar, com nenhum espaco, nenhuma tradi¢do ou nacionalidade, fazendo
com que seja o sujeito do “vazio”, algo apropriado para o seu papel de explorar o
espaco, o ndo-lugar. E do espaco que ele vé a Terra, sem divisdes entre os paises, mas
também sem notar os seres humanos, sem fazer diferenciacdes de classe, sem conclamar
a luta no espago em que os leitores efetivamente vivem. Com 0s avangos conquistados
pelos EUA na corrida espacial, as disputas caracteristicas da Guerra Fria também
ocupam 0 espaco.

Assim, o leitor ideal comunista deveria acompanhar a luta entre os personagens
dessa iconografia em espacos distintos, nos mais diversos cenarios: no Brasil, nos
distantes paises da Africa e da Asia; no mundo ideal, a Unido Soviética e nos impérios
decadentes, como os EUA; e, por fim, no espaco. Espacos distintos, mas interligados. E,
observando aqueles que deveriam seguir, bem como as armas de luta que deveriam ser

utilizadas contra os mais diversos inimigos, ele observava o contexto mundial completo.
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A iconografia na década de 1960 construia uma representacdo que dava a
entender que seria possivel aos trabalhadores do mundo, africanos e brasileiros,
tomarem o poder. J& o setor mais avancado do campo comunista, a URSS, estd muito a
frente das outras regides do mundo. Apesar das turbuléncias no campo soviético apos as
dendncias do culto a personalidade de 1956, um retrato otimista em que a URSS
suplantava os EUA. Ao que a ironia da piada soviética contra-argumentava: “dizem que
0 capitalismo americano esté a beira do abismo e que, em poucos anos, 0 comunismo o
ira ultrapassar”364.

O sonho comunista de construir uma nova era parecia estar a caminho com
trabalhadores proximos do governo no Brasil, africanos e asiaticos conquistando sua
soberania e soviéticos na frente com o desenvolvimento tecnoldgico espacial. A
construcdo ufanista da conquista soviética do espaco, prova da supremacia frente aos
americanos, mostrava o sentido mais literal da palavra utopia, um “ndo lugar”
(ou+topos), um lugar que ndo existe. Da utopia de um novo homem, de novos homens,
que, acima das fronteiras, unissem o globo na constru¢do de um novo mundo, o leitor
dos periddicos comunistas acabou por contemplar, na década de 1960, um novo heroi
que vestia traje especial e deixava a Terra rumo ao espaco. O sonho utdpico de um novo

mundo acaba por desembocar na conquista do vazio do espago.

%4 |_ewis, Ben. Foice e 0 martelo. A Outra Histéria do Comunismo Contada em Anedotas Comunistas.
Lisboa: Guerra e Paz, 2008. P. 165
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