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“Nao ha nada mais penoso para os
mortos do que errar a toa.”

(Homero — poeta grego, c. 850 a. C.)



PACHECO, Antonio de Padua. A honra, a gléria e a morte na Iliada e na Odisséia.
2008. Dissertacao (Mestrado em Historia Social) — Universidade de Sao Paulo.

RESUMO

Verifica e analisa o encadeamento ideologico utilizado por Homero para ordenar as mortes
dos principais herois gregos do ciclo épico; o ideal guerreiro da bela morte e o ideal heroico
da gloria imperecivel; o destino do homem comum e o destino do herdi; a vontade de Zeus
e o plano de Zeus; a morte dos herodis; os jogos funebres, registrados na Iliada e na
Odisséia. Para a coleta dos dados utiliza-se de leitura sistematica, abrangendo textos de
autores antigos e de autores contemporaneos, verificando o comportamento dos helenos do
periodo Homérico diante da morte. Aponta como principais resultados: ha um
encadeamento ideologico que liga as mortes dos principais herdis homéricos, tecido pelo
poeta e baseado no ciclo épico; ha um plano de Zeus para eliminar os principais herois
porque as mortes destes herdis causam sofrimento nos deuses; as crencas na vida depois da
morte € 0os processos funerdrios adotados pelos gregos do periodo Homérico ainda estavam
em formacdo; os antigos gregos ndo mantinham uma crenga sistematica em uma idéia de
ressurreicdo da alma ou em uma idéia de vida pos-morte. Conclui que hd uma diretriz
ideologica que ordena a trama €pica nos poemas homéricos; esta ordenacao leva os herdis a
cumprirem seus destinos, seguindo um encadeamento que leva em consideragdao o grau de
honra e exceléncia guerreira; os ritos finebres dos gregos do periodo Homérico estavam se
consolidando e Homero colaborou neste processo de consolidacdo, que ja estava
concretizado no periodo Classico.

Palavras-chave: honra; gloria; morte; Iliada; Odisséia; ideal guerreiro-heroico; morte-vida
depois da morte; processos funerarios; condicao humana-condig¢ao divina.



PACHECO, Anténio de Padua. The honor, the glory and the death in the Iliad and
Odyssey. 2008. Dissertacdo (Mestrado em Historia Social) — Universidade de Sao Paulo.

ABSTRACT

It verifies and analyzes the enchainment ideological used for Homer to order the death of
Greek heroes principal of the epic cycle; the warrior ideal of the death beauty and the
heroic ideal of the imperishable glory; the fate of the common man and the fate of the hero;
the will of Zeus and the plain of Zeus; the death of heroes; the funeral games, registered in
the Iliad and Odyssey. The data were obtained through: systematical reading of texts
produced by ancient’s authors and by contemporary’s authors, verifying the behavior of the
Greeks of the Homeric period in the face of death. It points to as main results: there is a
enchainment ideological what tie the deaths of the Homeric heroes principal, weaved for
the poet and based in the epic cycle; there is a plain of Zeus to eliminate the heroes
principal because the death these heroes cause suffering in the gods; the believe in the
afterlife and the funerals processes adopted to the Greeks of Homeric period still were in
formation; the Greek ancients not keep one systematic belief in one idea of resurrection of
the soul or in one idea of life after-death. It finishes that there is a ideological directrix what
order the epic plot in the Homeric poems; this ordering carry the heroes to accomplish their
fates, following a enchainment what take into account the degree of the honor and warrior
excellence; the funerals rites of the Greeks of Homeric period were consolidating and
Homer collaborate in this process of the consolidation, what already was materialized in the
Classic period.

Key-words: honor; glory; death; Iliad; Odyssey; heroic ideal; warrior ideal; death-life
after-death; funerals processes; human condition- divine condition.
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Introducao

O mito de Edipo é um dos mais conhecidos dentro do ciclo épico grego,
especificamente dentro do ciclo tebano. Este mito ficou famoso por seus valores intrinsecos,
tais como: uma nog¢ao de inexorabilidade da justica divina; as limitagdes intrinsecas da
condicdo humana representadas pelo enigma da Esfinge; a agdo mesma do acaso contribuindo
para a descoberta e a puni¢cdo da culpabilidade dos agentes de um ato criminoso; os limites
mesmos do poder real. Valores estes que estdo presentes, principalmente, nas tragédias

gregas.

No ciclo épico, Edipo (Iliada, XXIII, 679-680; Odisséia, xi, 271-280) figura
como o heroi vitima de sofrimentos sem fim causados pelas Erinias maternas devido a um ato
terrivel: matar o proprio pai e desposar a propria mae. A tragédia € a fonte mais comum para

se fazer uma apreciagao das proezas de Edipo.

Uma das proezas que Edipo realiza nas tragédias sobreviventes ¢ aquela de
um heroi dotado de astucia, dotado de agudeza de raciocinio, agudeza esta que possibilita o
seu detentor decifrar os enigmas da vida, ¢ no caso de Edipo, os enigmas propostos pela

Esfinge ao povo de Tebas.'

' Confira Sofocles, A trilogia tebana, traducio do grego e apresentacio de Mario da Gama Kury, Rio de Janeiro,
Jorge Zahar Editor, 1998, pp. 19-99.



A Esfinge representa para Tebas e também para aquele que a enfrenta a
proépria morte, pois propde enigmas de dificil solugio para os transeuntes tebanos. E também
a morte dela mesma, ja que se o interrogado desvendar os enigmas, ela mesma acaba por
matar-se.” Os enigmas propostos pela Esfinge sdo aqueles que lidam com a condi¢do humana
propriamente dita, pois lidam com nascimento, vida e velhice e a resposta do primeiro
enigma, o homem, ¢ a propria encarnacao da natureza humana. O segundo enigma também
lida com a condi¢do humana. De novo, a resposta estd dentro da esfera de vivéncia do
homem, o dia e a noite: o dia para o trabalho e a noite para o descanso. Mas o passar mesmo
destes dias e noites, em seqiiéncia, lembra a propria existéncia do homem tratada ja no

primeiro enigma.

Pode-se colocar a Morte no lugar da Esfinge. A Morte faria quais perguntas
para o sibio Edipo? A trama tragica indica que Edipo é um ser amaldicoado. Ele fora
amaldigoado antes mesmo de seu nascimento. A raga de Cadmo da qual Edipo descende fora
amaldigoada por conta de atos indecentes do pai de Edipo, Laio. A maldi¢do persegue, assim,
toda a descendéncia de Laio. E esta maldigdo é fortalecida pelo proprio Edipo, até o desfecho
da trama em Atenas. O solo que Edipo pisa é amaldicoado, somente Atenas recebe-o sem

maiores problemas.

? Confira Apolodoro, Biblioteca, III, 5-8. O autor utiliza-se do verbo ‘pimwTcd (no aoristo) para dizer que a
Esfinge lanca-se (uma das tradugdes possiveis) da cidadela tebana (III, 8). A tradugdo inglesa (ora consultada)
do verbo grego traz threw, passado do verbo throw, cujo significado também pode ser lancar-se. Confira Pierre
Grimal, Dicionario de mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 2000,
pp. 127-129 ¢ 149. O autor, tanto no verbete Edipo quanto no verbete Esfinge, aponta para o fato de que a
Esfinge, apés ter seus enigmas (o autor aponta para o fato de que eram dois enigmas) decifrados por Edipo,
desesperada, acaba por matar-se. Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec francais,
Paris, Hachette, 2000, pp. 1720 (terceira coluna) e 1721 (primeira e segunda colunas). Tem-se como primeiro
significado: jogar-se, lancar-se. O diciondrio registra o uso homérico da palavra (Iliada, XXIII, 842); ainda no
mesmo verbete, o autor aponta para o emprego do verbo feito por Dionisio de Halicarnasso (5, 46). Neste caso, o
verbo pode ser traduzido com os seguintes significados: precipitar-se para baixo, dar-se 2 morte ao jogar-se
para baixo.



O solo que a Esfinge pisa também fica maculado pela presenga mesma de
tal ser. Assim ocorre também com a Morte quando esta pisa o solo de qualquer lugar.” Trés
seres malditos pelos deuses e pelos homens. Dois deles mitologicos e um humano. Assim, a
Morte faria para Edipo as mesmas perguntas enigmaticas que a Esfinge fez? Ou ela
questionaria sobre o tempo de vida que o sabio Edipo gostaria de ter? Ou ainda: ela

perguntaria se ele preferiria uma morte sem sofrimentos ou uma morte herdica?

O mito de Edipo lida ainda com a idéia de destino. Como dito
anteriormente, Edipo fora amaldi¢oado por um ato perpetrado pelo seu pai e nio por ele.
Condenado a seguir amaldigoado durante toda a vida, s6 encontra a paz em um solo que nao ¢
o de sua patria. Ainda assim, a maldicdo persegue seus familiares até que ndo reste mais
ninguém. Assim, Edipo estd amaldicoado. Os enigmas que a Esfinge propde para ele
representam a condi¢io humana. Como a de Edipo, a existéncia humana ¢, assim, aquela

amaldi¢oada, como assevera Zeus nos versos da Iliada (Iliada, XVII, 441-447).

O enigma da condigao humana estd assim relacionado com a dificil escolha
que o candidato a her6i tem de fazer, e esta escolha vale tanto para o ciclo épico quanto para a
trama tragica, porque as vidas do herdi e do homem comum sdo assim, a0 mesmo tempo,

¢épicas e tragicas.

O herdi do ciclo épico, principalmente aquele dos poemas homéricos,
escolheu arriscar sua unica vida em busca de um ideal, aquele do codigo do guerreiro, aquele
do codigo do her6i. Para Homero e seus pares, o herdi tem de executar proezas grandiosas

dignas de renome, tanto para os homens do presente quanto para os homens do futuro, do

? Confira Euripides, Alceste, vv. 1- 1473. Confira também a apresentagdo (pp. 149-151) e as notas (pp. 218-219)
na traducdo que Mario da Gama Kury faz da tragédia de Euripides.



porvir como diria o poeta. Em algumas passagens dos poemas homéricos, Homero parece
criticar o cddigo do heroi, o ideal da bela morte, aquela que traz honra em vida e gloria na
morte. Esta critica aparece nos discursos de Aquiles proferidos para Odisseu (Iliada, IX, 328-
332; Odisséia, xi, 487-491). O ideal da bela morte vale a pena para o homem que arrisca sua
unica vida, morrendo jovem, quando tanto o valente quanto o covarde sdo premiados da
mesma forma? O ideal da bela morte vale a pena para o homem que arrisca sua Unica vida,
morrendo jovem, quando o que resta para este mesmo homem sdo apenas a honra e a gloria de
reinar sobre todos os mortos no mundo inferior? Vale a pena morrer jovem para reinar sobre

cabegas destituidas de for¢a (auevnva kapnva)?

A trama dos poemas homéricos estd voltada para um encadeamento
ideologico que liga a morte de um determinado her6i a morte de outro determinado heréi. No
final das contas, ¢ como se o poeta dissesse que a morte de um homem ¢ igual & morte de
qualquer homem, dado que fadado a morrer de qualquer forma. Entretanto, a morte de alguns
homens pode ser diferenciada daquela de outros homens por algum motivo. Assim, os herdis
homéricos percorrem seus caminhos em busca de ideais motivados por algo que ira
diferencia-los dos demais homens, ¢ o que os tornam herdis na pura acepc¢ao do termo. O
herdi pode estar fadado a morrer como qualquer outro homem, isto faz parte da condicao
humana, mas o her6i é aquele tipo de homem que desafia esta condi¢cdo, que tenta transformar
seu destino em algo que possa ser lembrado, registrado na lembranga dos seus pares, para que
os homens do porvir possam mencionar seu nome, suas proezas. Aquiles figura como um
homem que escolheu entre dois caminhos. Qualquer que fosse o caminho escolhido pelo
pelida, a Morte estava aguardando no fim da trilha, mas havia um caminho que ndo traria

gloria imorredoura e um que traria gloria imorredoura.



Assim, o texto a seguir lida com conceitos caros aos her6is homéricos,
conceitos estes que podem trazer para o her6i um registro na memoria dos homens do porvir.

Estes conceitos sdo Tiurj (honra), kAéos (gloria) e B&vaTos (morte).* Geralmente, estes trés

conceitos estdo ligados a outros que corroboram as idéias dos primeiros.

A Tiun ¢é a honra ou a prerrogativa ou ainda o devido respeito que o herodi
ostenta e que seus pares dentro de sua comunidade reconhecem como tal. A Tiun é capaz de

unir, de amalgamar a sociedade do her6i em torno de um ideal comum, traduzido por um

codigo, o codigo do guerreiro.

Pode-se pensar em uma Tiur} dos deuses ¢ uma Tiur} dos homens. Para os
deuses, Tiun esta ligada diretamente a sua fungdo enquanto poténcia divina. Para os homens,
a Tiun esta ligada diretamente a sua fungao social, ela define ¢ evidencia as competéncias e as

partes que cabem a cada um dentro da hierarquia social. Assim, chega-se ao conceito de

Yépas (marca de honra),” que pode ser considerado o sinal distintivo, o prémio que cabe a

cada guerreiro vitorioso receber quando da partilha de um butim.

A kA€os ¢ a gloria alcangada pelo guerreiro que sai vitorioso de uma guerra;

esta gloria traz para ele o bom renome, a fama, e esta ultima se espalha exponencialmente

* Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec frangais, Paris, Hachette, 2000, pp. 1933
(segunda e terceira colunas) e 1934 (primeira coluna) O significado de Twur] sendo: avaliagio, estima, donde se

deduz honra (terceira coluna, I). O significado de kAéos sendo: barulho, bom renome, donde se deduz gléria
(p. 1099, segunda e terceira colunas). O significado de 8B&vaTos sendo: morte (p. 916, segunda e terceira
colunas). No caso de B&vaTos como um conceito perseguido pelos herdis homéricos, este conceito mesmo so
pode ser valido levando-se em consideragdo se esta morte fosse aquela que trouxesse a gloria.

> Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec frangais, Paris, Hachette, 2000, p. 398
(primeira coluna). Esta palavra traz ainda os significados seguintes: presente feito em sinal de honra; honra,
prerrogativa, privilégio honorifico.



entre seus pares. A kAéos pode ser dita dBavaTov (imortal), &p6itov (imperecivel), Ec6ASV

(viril) quando associada a outras palavras® e, aos olhos dos herois homéricos, a melhor das

glorias ¢ aquela alcancada depois da morte.

OdvaTos ¢ a morte que, nos poemas homéricos, vez por outra, estd

associada a idéia de destino; o conceito de destino entre os gregos tem a ver com a idéia de
porcao que cabe a cada individuo, porcao esta que estd inserida em uma ordem maior que ¢ a
ordem cdésmica. Esta ordem ¢ vigiada de perto pelos deuses e aquele que tenta transgredi-la

corre o risco de sofrer terriveis punicoes.

O texto a seguir lida com o encadeamento ideoldgico adotado por Homero
para louvar e criticar o ideal da bela morte. Lida também com as representagdes da morte nos
poemas homéricos. Lida também com “a vontade de Zeus”, registrada no ciclo épico como
um plano feito pelas divindades de eliminar todos os herois da face da Terra. Lida ainda, com
as disposicoes de praticas e ideais funerarios e sistemas de crengas correspondentes a
existéncia pos-morte, concepgdes do mundo dos mortos e respectivos ritos finebres e as

divindades relacionadas com as concepgdes da morte entre os gregos.

Como Aquiles menciona (Iliada, IX, 328-332) no discurso proferido para
Odisseu no caso da embaixada, o covarde ¢ o valente recebem os mesmos prémios pelos
esforcos feitos. O grande rei Agamémnon ndo diferencia o covarde do valente no final das
contas, dado que, ao perder seu proprio prémio, Criseida, retira do pelida aquilo que € seu por

direito, Briseida. Esta atitude do atrida ¢ aquela que levara o pelida ao seu rancor para com ele

® Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec frangais, Paris, Hachette, 2000,
respectivamente pp. 33-34 para &B&vaTos (terceira e primeira colunas), p. 325 para &6Oitos (terceira coluna) e
p. 814 para €oBASv (terceira coluna).



¢ a sua raiva contra os demais gregos, que nao o apoiaram quando ele mais precisou. Embora
um grande herdi, Aquiles nada pode fazer contra o rei dos reis, assim, ndo podendo contar
com os homens, conta com os deuses. Ao contar com os deuses, Aquiles se afasta de sua
comunidade (a dos homens) e se aproxima da comunidade dos deuses. Embora o pelida seja
um semideus e tenha o aprego das divindades devido a sua ascendéncia, ndo consegue deixar
de ser homem mortal, o que o leva a uma seqliéncia de erros que o afasta de ambos os
mundos: o dos homens e o dos deuses. Neste passo, Aquiles ¢ de fato um hero6i, ¢ de fato um
semideus, ja que esta figura (o semideus) possui a natureza humana e a natureza divina

configuradas em um unico ser.

Os deuses tém um papel preponderante na trama dos poemas homéricos.
Quando Aquiles pede auxilio aos deuses, ele aciona um dispositivo ha muito tramado por
Zeus, que o ciclo épico denomina “vontade de Zeus”. A flria de Aquiles, a vontade de Zeus,
as mortes de homens comuns e de herdis sdo elementos que estdo presentes logo nos

primeiros versos da Iliada.

Nos poemas homéricos, dois grandes herois do ciclo épico sdo confrontados
por suas esfinges, Aquiles e Odisseu. A esfinge de cada um propde seu enigma dificil de
resolver, aquele da propria condi¢cdo humana. O que tornou Edipo um heroi da tragédia, esta

mesma condi¢do humana, tornou Aquiles e Odisseu herois da poesia épica.

Com relagdo as referéncias, os poemas homéricos serdo referenciados da
seguinte forma: os cantos da Iliada serdo grafados em algarismos romanos, em caixa alta,
seguidos dos respectivos versos em algarismos arabicos. Os cantos da Odisséia serdo grafados
em algarismos romanos, em caixa baixa, seguidos dos respectivos versos em algarismos

arabicos, no corpo do texto.



As citagdes no corpo do texto serdo referenciadas da seguinte forma: o
nome do autor, o titulo da obra e o nimero da pagina. Quando o texto estiver em lingua
estrangeira, a traducdo sera feita diretamente no corpo do texto e, em nota de rodapé, seguir-

se-4 a versdao em lingua estrangeira.

As notas de rodapé, por sua vez, serdo referenciadas da seguinte forma: o
nome do autor, titulo da obra, tradutor, local de publicacdo, editora, data, numero da(s)
pagina(s), sempre que for necessario. No final do corpo do texto encontrar-se-3o as

referéncias bibliograficas.

As honras heroicas

A civilizag¢do grega reuniu uma boa quantidade de seus mitos (uU6os) em
um conjunto de narrativas denominado ciclo épico (¢1ros).” Varios relatos sobre as peripécias

de grandes hero6is do passado mitico dos gregos, esparsos em diversos contos, narram eventos

de proporcdes grandiosas envolvendo estes herois.

7 Entre os poemas do ciclo épico estdo aqueles que de alguma forma narram as faganhas dos herdis que ndo
tiveram suas proezas narradas nos poemas homéricos. Assim, podem ser citados além da Iliada e da Odisséia, a
Teogonia, Os Trabalhos e os Dias, o Escudo, os Fragmentos de Hesiodo, a Kypria, a Etiopida, a Pequena Iliada,
o Saque de Ilium, os Nostoi, as Nekias, os Hinos Homéricos. Confira o dicionario de Pierre Grimal, Dicionario
da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 2000.



Os hero6is desses contos aparecem lutando contra seres monstruosos, contra
divindades, contra outros herdis. Mas, o que levaria os herdis gregos a arriscarem suas vidas,
combatendo seres as vezes muito mais poderosos do que eles? Para estes herdis, a vida nao
teria nenhum significado? Haveria alguma recompensa digna de tal ato? Havendo alguma

recompensa para tal ato, como o herdi conseguiria conquista-la?

A principio, pode-se dizer que eles arriscavam a sua ‘“Unica vida”
procurando encontrar um significado para sua propria existéncia enquanto herdi. Esta
existéncia ganhava sentido por meios diversos, que por vezes se traduziam em conquistas
materiais pessoais e realizagdes sociais que colocavam em evidéncia o nome do heroi, o nome

de sua familia e até de sua comunidade.®

Entre os contos registrados no ciclo épico (€1os), sdo de suma importancia
para uma tentativa de visualizacdo dos motivos que levavam estes herdis a arriscarem suas
vidas aqueles contos narrados na Iliada e na Odisséia de Homero. Ali ¢ possivel tragar uma
trajetoria da incansavel luta daqueles herdis gregos que arriscaram suas vidas por algum ideal,

ideal este que por vezes tinha um Unico resultado: a morte do heroi.

Na sociedade homérica, o cddigo de honra do heroi leva-o a buscar: honra
(Twun), gloria (kAéos) e prémio especial (&BAov i8105). A honra herdica (Tiur) 1pcdtkdV) esta

presente e ¢ uma constante nos poemas homéricos. Os herdis homéricos lutam por honra e esta

¥ Confira Katherine Callen King, Achilles, paradigms of the war hero from Homer to the Middle Ages, Berkeley
and Los Angeles, The University of California Press, 1991, p. 28.
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honra pode trazer a almejada gléria, que, em muitos casos, vem acompanhada dos prémios

especiais.’

A honra é um dos componentes especificos do cddigo do heroi que torna a
vida heroica significativa; o outro componente especifico ¢ a gloria. A honra ¢ o mais
importante componente enquanto o herdi estd vivo; a gloria ¢ o mais importante depois que o

herdi esta morto, e, estes dois componentes reunidos movem a sociedade homérica.

Para que a honra possa ser alcancada pelo her6i, hA uma necessidade

premente de variadas e enormes proezas (aploTeiat) a serem feitas pelo candidato a herdi, que,

em muitas situagdes, tem como prego a pagar a perda da propria vida. Para o herdéi, arriscar a
vida resolve uma equacgdo: a gloria do her6i estd relacionada com a sua morte. Salvo raras

excegdes, 0 codigo de honra do guerreiro cobra do heréi esta equagdo.'

Para que um herdéi possa ser glorificado, ele precisa provar seu valor e sua
coragem ao realizar grandes faganhas que serdo avaliadas por alguém, dado que a honra se

conquista, ndo se recebe naturalmente com o nascimento''. Assim, o heréi pode alcancar a

? O codigo de honra do herdi grego, principalmente o heréi homérico, tem uma apreciagio contundente na
Iliada, IX, 315ss. Para maiores informagdes sobre o codigo do her6i homérico, confira Katherine Callen King,
Achilles, paradigms of the war hero from Homer to the Middle Ages, Berkeley and Los Angeles, The University
of California Press, 1991. A honra e a gloria fazem parte do prémio do vencedor. Junto com elas vém os tributos
e os presentes. Assim, elas sdo capazes de permanecer mesmo depois da morte. Sobre a permanéncia da honra e
da gléria mesmo apds a morte, confira Mark W. Edwards, Homer, poet of the Iliad, Baltimore, The Johns
Hopkins University Press, 1987, p. 150.

' Conforme supracitado, a gléria ¢ um componente especifico do cédigo do herdi que esta relacionado a sua
morte. Salvo raras excegdes, os herdis so alcangam a gloria almejada depois de mortos. Confira Katherine Callen
King, Achilles, paradigms of the war hero from Homer to the Middle Ages, Berkeley and Los Angeles, The
University of California Press, 1991. pp. 32-37.

' Assim, a gléria demanda o reconhecimento do coletivo, da comunidade, sobre este tipo de exigéncia do codigo
de honra do herdi, confira Kenneth John Atchty, Homer’s Iliad, the shield of memory, Southern Illinois,
Southern Illinois University Press, 1978, p. 152. Para um contraponto, confira Jean-Pierre Vernant, L’individu,
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almejada gloria e a desejada honra perante a sua comunidade (a sociedade humana) através de

proezas guerreiras (GploTeiat).

H4 também a possibilidade de alcancar honra e gloria perante a
comunidade dos deuses (a sociedade divina) realizando faganhas herdicas que beneficiardo os
seus pares, mas que ao trazer beneficios para seus pares, também agradard aos deuses, ja que a
comunidade do her6i louvard as divindades através de piedosos e fartos sacrificios. Estes
sacrificios fazem com que o herdi seja querido e protegido pelos deuses por causa de sua

piedade, como ¢ o caso de Heitor (Iliada, XXIV, 65-70).12

O hero6i tem um cédigo, uma ética herdica. Este cddigo aponta para a
afirmagao de uma necessidade do herdi: ele precisa de um objetivo e este objetivo pode estar
presente na guerra em si; de outra forma, ndo ha razao para a existéncia de tal figura no seio
da sociedade. Se a comunidade do her6i ndo pode proporcionar-lhe a realizacdo de seu
objetivo, ele pode vir a procurar tal realizacdo em outro lugar, em outra comunidade.

Se por algum motivo, o herdi deixar de proteger sua comunidade por causa

de algum erro que comprometa sua capacidade de agir, ele prejudica todos que dependem

la mort, I’amour, Paris, Gallimard, 1989, pp. 41-79. Jean-Pierre Vernant, ao avaliar o discurso de Sarpédon em
louvor da honra (Iliada, XII, 309-328), aponta para o fato de que para ser rei, € necessario mostrar-se herdico, e,
este mostrar-se herdico significa combater nas primeiras filas, arriscando a propria vida; para se mostrar herdico,
€ necessario ter nascido rei (p. 51). Entretanto, no mesmo paragrafo, o autor diz que o vocabulario homérico é
ambiguo a este respeito, e esta ambigiiidade pode caracterizar exatamente esta necessidade de reconhecimento
por parte da comunidade do heroi de sua gloria e de sua honra. Ha que se lembrar da critica feita por Aquiles a
Agamémnon: embora seja louvavel combater nas primeiras filas, como o fazem Sarpédon e Aquiles, por
exemplo, o atrida fica de longe auferindo os prémios que os demais aqueus conquistam nas refregas (Iliada, I,
223-230; IX, 330-333). Esta critica esta voltada para a figura real do atrida. Mais adiante, a gléria demandada
pelo heréi € suposta como metafisica (p. 52), sendo assim, ela se localiza alhures, na pessoa do defunto. Ora, esta
gléria s6 pode ser dada para o her6i morto se for por sua comunidade (pp. 52-53). Ao pensar-se deste modo, ou
seja, como Vernant, fica caracterizado que somente aqueles que nasceram em bergo principesco € que podem ser
herois.

"2 Confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, The University of
Chicago Press, 1975 (especialmente o capitulo 3).
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dele."” Depois de uma seqiiéncia de erros, o heroi ndo consegue restabelecer a ordem em sua
comunidade e nem a ética guerreira que ele segue, assim, ele ja se encontra morto tanto para

. : 14
si mesmo quanto para a comunidade que ele protege.

Outro aspecto do codigo herdico ¢ aquele em que o heroi pode alcangar a

honra e a gloria através de uma vinganga (Tlpoopi(:()15 excitada por uma profunda raiva
(ufivis, Auooa).'® Esta, por sua vez, tem dupla face: a honra alcangada desta forma pode ser

negativa, pois pode parecer mero egoismo da parte do her6i buscar vinganga furiosa apenas

13 Confira Hesiodo, Os Trabalhos e os dias, vv. 202-211. Neste passo, ao falar sobre justica, o poeta narra a
fabula do gavido e do rouxinol, fabula esta que lida com a idéia de que o mais forte pode sempre fazer o que bem
entende, sem prestar contas aos demais. E o tema mesmo do rei hibristico, que, ao tomar suas decisdes, nio
respeita a opinido dos demais conselheiros e acaba cometendo injusticas. Este tema € recorrente na Iliada, canto
I, passo no qual, o poeta coloca de lados opostos na assembléia dos aqueus, o rei Agamémnon e o her6i Aquiles.

' Confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, The University of
Chicago Press, 1975 (especialmente o capitulo 3). O autor, neste capitulo, lida com o tema do herdi. Para ele, o
her6i épico necessita de um motivo mesmo para que ele seja “herdi”. Ja que a morte de qualquer homem ¢
mesmo inevitavel, entdo que seja a melhor das mortes possivel. Assim, 0 motivo mesmo que guia a existéncia do
her6i é a guerra. Nas paginas 104 e 105, o autor indica uma seqii€ncia de erros que tém origem ja no canto I.
Assim, todas as atitudes de Aquiles, quaisquer que sejam elas, ja estdo em xeque. A morte de Patroclo, assim,
torna-se apenas um acaso a mais, dado que Aquiles esta preso na rede da “seqii€ncia de erros” e a ética guerreira
ndo permite que o herdi aja de outra maneira. Na pagina 108, o autor indica que esta “seqiiéncia de erros”
impede que o herdi consiga restabelecer a ordem e a ética guerreira’herdica que o move; assim, ele ja se encontra
morto tanto para si quanto para a sociedade que ele protege.

15 Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec francais, Paris, Hachette, 2000, p. 1935
(segunda e terceira colunas). Tem-se como primeiro significado: secorro, protecio. Como segundo significado:
castigo, de onde se deduz o significado de vinganca. O dicionario ndo registra o uso homérico da palavra, mas
ela pode ser encontrada em Herodoto, 7,8,1; em Tucidides, 2,74; em Euripides, Orestes, v. 425; s6 para ficar
com alguns exemplos. Cristina Rodrigues Franciscato, na introducdo de sua tradugdo do Héracles de Euripides
(pp- 29-32), ao citar Fisher, diz que o comportamento hibristico é considerado como crime porque se constitui
em ataque grave a honra do individuo ou do grupo atingido por tal comportamento, pondo em risco a coesio da
comunidade e também a auto-estima e a identidade essencial do individuo. O comportamento hibristico ameaga
a base do viver civilizado em comunidade.

' Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec frangais, Paris, Hachette, 2000, p. 1211
(primeira coluna) para AYooa. Esta palavra tem registro homérico (Iliada, IX, 239; 305; XXI, 543). Confira o
dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec frangais, Paris, Hachette, 2000, p. 1224 (terceira coluna)
para pavia. O dicionario ndo registra o uso homérico da palavra, mas ela pode ser encontrada em Herddoto, 6,
112; Sofocles, Ajax, 216; sé para ficar com alguns exemplos. No registro homérico, a loucura esta diretamente
relacionada com a “raiva, loucura” apresentada pelos cachorros, donde o uso mais freqiiente ser AUcoa.
Enquanto figuras emblematicas de personagens dominados pela “raiva” ou pela “loucura” podem ser citadas as
figuras de Aquiles na Iliada (principalmente apos a morte de Patroclo) e a figura de Héracles (confira Euripides,
Héracles).
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para alcangar honra e gléria, e a comunidade do heréi pode expulsa-lo de seu convivio e,
desta forma, ele pode até¢ demonstrar suas qualidades herdicas através de belas faganhas, mas

para seus pares, ele ndo passa de um ser dominado pela loucura (pavia). A outra face pode

ser positiva, pois o her6i que age desta forma pode estar protegendo a sua comunidade da
vinganca furiosa da parte de algum outro her6i ou de uma comunidade inimiga.'” E dentro

deste campo de atuacdo que se movem os herois homéricos na Iliada e na Odisséia.

Na Iliada, os principais herdis da trama se confrontam em um contexto de
guerra. Na Odisséia, em um contexto de retorno para casa. Em ambos os poemas ha relatos de
proezas herdicas e de mortes heroicas. Por vezes, estas mortes sdao consubstanciadas em

carnificinas que deixam como saldo final os corpos mortos de muitos guerreiros.

Na Iliada, ha a participacao exemplar de diversos herdis do ciclo épico.
Alguns deles ganham maior destaque, outros ganham menor destaque. Destarte, ¢ importante
questionar os argumentos € os principios mesmos que levaram o cantor a escolher as facanhas

de determinados guerreiros como fontes inspiradoras de suas cangdes.

Assim, ha uma diretriz ideoldgica ordenando a trama épica que encadeia os
principais duelos dos herois iliadicos. Patroclo, her6i grego, em duelo singular contra
Sarpédon, vence o herdi licio (que defende o lado troiano) e mata-o; Heitor, heroi troiano,

vence Patroclo e mata-o; Aquiles, heroi grego, vence Heitor e mata-o.

"7 A idéia de se alcangar a gloria através de uma vinganca estd presente na Iliada, principalmente, apés a morte
de Patroclo, no canto XVI. Sobre a expulsdo do heroi do seio de sua comunidade por causa da loucura, confira
Euripides, Héracles. Sobre a prote¢do que o herdi proporciona para sua comunidade, confira a figura de Heitor
na Iliada.
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Assim esta consubstanciado o encadeamento 16gico-ideologico que o poeta
utilizou para fundamentar seu poema (a Iliada) e conclui-lo. A diretriz ideologica esta voltada
para a busca de honra e de gloria. No mundo homérico, a honra e a gloria é o que da

substancia para o codigo do her6i e do guerreiro, registrado na tradigdo épica (Eros), cantado

na poesia épica (¢1os) pelo cantor (&o1dds).

Na poesia homérica, a honra que o her6i busca pode ser alcancada através
de certas caracteristicas inerentes a ele, que estdo presentes tanto em sua fisiologia, em seu
carater, quanto em sua linhagem, em sua genealogia. Estas qualidades devem ser inerentes a

sua exceléncia guerreira (&XpeTn).

A exceléncia guerreira leva em consideragdo, por exemplo, valores
fundamentais e intrinsecos como a forca, a coragem, a destreza, as competéncias militar e
guerreira. Para os companheiros do her6i, ha atributos que um guerreiro deve possuir que
levam em consideragdo o desempenho fisico no campo de batalhas e uma boa imaginagao
estratégica capaz de encorajar os demais guerreiros nos momentos cruciais da refrega
(Odisséia, xi, 504-540). Estas caracteristicas tém proeminéncia nas personalidades dos herois

homéricos e ordenam hierarquicamente, em suas &peTai, Sarpédon, Patroclo, Heitor e

Aquiles nos poemas homéricos.

A ideologia herdica supde ainda uma determinagdo da linhagem
aristocratico-régia de cada guerreiro que o liga a um passado herdico; um fundamento divino
que o liga a uma divindade protetora (que, as vezes, tem parentesco direto com o heroi); a
ascendéncia da “casa” do heroi; a esséncia valorosa do heroi e a intervengao de sua divindade

patrona (que pode ter um grau de atuacgdo diferencial ao lado do guerreiro em um duelo de
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vida ou morte). Assim, o atributo da honra heroica corresponde a esséncia-natureza divina; os
principais herois da trama épica iliddica possuem uma divindade patrona (Aquiles-Atena;

Alexandre-Afrodite; Heitor-Apolo; Sarpédon-Zeus).

Na Iliada, o cantor escolheu como fonte para suas narrativas as facanhas
guerreiras de diversos herois do ciclo épico. No entanto, alguns herois ganham mais destaque
do que outros. Assim, neste relato, o cantor seleciona um encadeamento 16gico-ideologico que
lida com uma seqiiéncia de mortes que parecem estar relacionadas umas com as outras em
uma trama muito maior, apreciavel somente se a audiéncia tiver um determinado
conhecimento do ciclo épico.'® Esta seqiiéncia envolve quatro herdis principais: Sarpédon,
Patroclo, Heitor e Aquiles, que participaram de duelos singulares grandiosos, nos quais, eles
puderam demonstrar todas as suas qualidades guerreiras, qualidades estas que os tornaram os

grandes herois das cangdes.

Mas por que o cantor encadeia as mortes destes herois seguindo esta
seqiiéncia supracitada? Por que o cantor iniciou a narrativa da morte do melhor dos troianos
nao a partir da morte dele, mas a partir da morte de um guerreiro cujo valor herdico nao se

equipara ao do guerreiro troiano? O que liga estas mortes com aquelas dos outros herois?

A apreciagdo a seguir ¢ uma tentativa de dar respostas para estas perguntas.
H4 muitas mortes narradas na Iliada, mas como o poeta entrelagou a morte de Sarpédon com
aquela de Patroclo que, por sua vez, estd entrelacada aquela de Heitor que esta ligada aquela

de Aquiles, comecar-se-4 pela participagdo de Patroclo na trama da Iliada.

'8 Confira William G. Thalmann, Conventions of form and thought in early greek epic poetry, Baltimore, The
Johns Hopkins University Press, 1984, pp. 114 e 124.
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A ascendéncia de Péatroclo remete-o ao deus-rio Asopo, que ¢ seu avo
materno.”” Como dito acima, Patroclo é um heréi que defende o lado grego, humano, em
contraposi¢cdo a Sarpédon que, por sua vez, ¢ um semideus, filho de Zeus e Laoddmia. Na
Iliada (canto XVI), a principal proeza de Patroclo se da quando ele enfrenta o guerreiro licio e

0 mata; e em seu heroismo, durante suas proezas guerreiras (aploTeiat), ele exerce a fungio
de substituto® (S1&8oxos, Bepaeov) direto de Aquiles e isto é comprovado pelo fato de que

ele usa as armas de Aquiles e ¢ enviado pelo proprio herdi para o campo de batalha, em busca

de honra e de gloria e ao encontro da morte.

A seqliéncia ideoldgica que o cantor adota leva o guerreiro mais honrado a
vencer € a matar o menos honrado e, assim sucessivamente, até¢ que o maior ¢ melhor heroi
grego, Aquiles, vence e mata o maior e melhor guerreiro troiano, Heitor. E desta forma que o

&o184s”?! consubstancia a trama da narrativa que estabelece o encadeamento ideologico do

poema.

No canto XVI da Iliada, Homero mostra este encadeamento ideologico
através das facanhas bélicas e herodicas de Patroclo, filho de Menécio. Este canto, também

conhecido como Patrocléia ou apioteia de Patroclo, lida com o grau ascendente de forga,

' Confira o diciondrio de Pierre Grimal, Dicionério da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio
de Janeiro, Bertrand Brasil, 2000, pp. 358-359 (segunda e primeira colunas).

*% Para idéia de Patroclo como substituto de Aquiles, confira Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts
of the hero in archaic greek poetry, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1979, p. 292.

I A palavra grega &o186s também pode ser traduzida por poeta, conforme o diciondrio de Anatole Bailly, Le
grand dictionnaire grec francais, Paris, Hachette, 2000, p. 197 (segunda coluna).
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coragem, destreza, competéncias militar e guerreira dos herdis principais (Tpouaxol) da

trama homérica.

O guerreiro que vence seu oponente durante uma refrega em duelo singular,
nao sé alcanca honra e gloria por ter vencido e matado o oponente, mas também as alcanga
porque o inimigo vencido também realizou facanhas grandiosas (ou em seu passado remoto,

ou em seu passado recente) dignas de gloria imorredoura (kAéos &dB&vaTov) e, o guerreiro

vencedor, por ter vencido tdo grandioso guerreiro, alcanca honra e gloria maior ainda; dai a

. A . ~ . re : 22
importancia de se saber de antemao a genealogia do her6i com o qual se vai lutar.

Nos poemas homéricos, de uma maneira geral, todo her6i principal

(TTpduaxos) passa antes por certa preparagdo para depois participar da refrega. Nada mais

natural, dado que ele podera nao retornar para o convivio de seus pares. Assim, o canto XVI
da Iliada pode mostrar, a0 menos em parte, esta preparacdo do guerreiro Patroclo e pode
também ser dividido em partes com o objetivo de observar-se de perto como o poeta desfia o

fio condutor deste encadeamento ideologico na narrativa dos poemas.

Assim, ha uma parte formada por didlogos do guerreiro com o(s)
companheiro(s) em busca de informagdes e estes didlogos podem influenciar o her6i na sua

tomada de decisdo de participar ou ndo das refregas, a fim de auxiliar os guerreiros que ja

** Confira Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts of the hero in archaic greek poetry, Baltimore, The
Johns Hopkins University Press, 1979, p. 272. Neste caso, o fato de se saber antecipadamente a genealogia do
heroi ndo esta necessariamente ligado ao fato de que o herdi que sair do duelo como vencedor conquistara KAéos
aBavaTos porque venceu outro grande herdi, mas estd ligado a uma preocupagdo constante nos poemas
homéricos: o guerreiro receia enfrentar uma divindade, o que traria terriveis conseqiiéncias para ele (Iliada, V,
814-834).
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estdo combatendo e, por isso, estdo extenuados ou feridos; 3 0 momento da armagao do heroi;

& . 24
os combates e duelos travados pelo heroi; a sua derrota e, conseqiientemente, a sua morte.

A primeira parte do canto XVI, obedecendo-se a divisdo acima, traz uma
série de didlogos com companheiros e acdes realizadas pelo her6i (neste caso, aquelas de
Patroclo, o menecida), atividades estas que podem ser observadas ja nos primeiros versos do

canto (Iliada, XVI, 1-4):

Deste modo combatiam em torno da nau bem construida.
Porém Patroclo chegou junto de Aquiles, pastor do povo,
vertendo lagrimas candentes, como a fonte de agua negra
que do rochedo desdenhado por cabras derrama sombrio caudal.

No segundo verso, Patroclo chega de algum lugar. De onde? O menecida ja
no canto XI da Iliada (602-617) fora enviado pelo pelida para obter informacdes sobre as
condicdes dos guerreiros aqueus feridos durante a recente refrega. O herdi encaminhou-se de
imediato para a tenda do ancido Nestor, conforme ordenara Aquiles e, uma vez ali, obteve as
tristes noticias: os aqueus passavam por dificuldades no campo de batalhas; muitos herdis

principais (TTpopaxot) estavam feridos e, pelo momento, incapacitados de defenderem o

acampamento grego.
Como havia solicitado anteriormente a sua mae, Tétis, para intervir junto a
Zeus a seu favor (Iliada, I, 393-412), Aquiles vé agora a oportunidade de se vingar de

Agamémnon (e de todos os aqueus que naquela ocasido ndo o apoiaram) pela ofensa

= Estes didlogos podem ter a forma de um pedido para seu superior hierdrquico, dependendo do grau de
dependéncia que ele tenha com relagdo a algum outro guerreiro, ou ainda, o grau de afeto que ele tenha com
relacdo a um amigo. Confira Mark W. Edwards, Homer, poet of the Iliad, Baltimore, The Johns Hopkins
University Press, 1987.

* Confira Mark W. Edwards, Homer, poet of the Iliad, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1987, p.
256.
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anteriormente praticada contra ele pelo rei atrida (Iliada, I, 130ss.), como se pode ver nos
seguintes versos (Iliada, XI, 609-610):

Penso que agora os Aqueus estardo de roda dos meus joelhos,
suplicantes: sobreveio uma desgraga que ja nao se pode aguentar.

Patroclo fora, entdo, até a tenda de Nestor em busca de noticias sobre as
recentes desgracas que acometeram os aqueus. La chegando, verifica que o mais recente herdi
grego ferido ¢ Macéon, filho de Asclépio, um médico, que por sua fungdo imprescindivel,
uma vez ferido, fard grande falta para os outros guerreiros gregos feridos. O menecida nao
quer perder tempo com falatérios, mesmo tendo sido convidado por Nestor para adentrar sua
tenda e dialogar com ele, com se observa nos seguintes versos (Iliada, XI, 648-654):

“Sentar-me ndo quero, 6 ancido por Zeus criado; ndo me convenceras.
Venerando e respeitado é quem me mandou para saber

quem ¢ o homem que trazes ferido. Mas eu préprio

estou a reconhecé-lo: vejo que ¢ Macaon, pastor do povo.

Agora voltarei de novo para Aquiles, para lhe dar a noticia.

Tu bem sabes, 6 ancido criado por Zeus, qudo terrivel

¢ aquele homem! Depressa culparia quem ndo tem culpa.”

Como se pode observar, Patroclo por si s6 consegue perceber quem € o
guerreiro ferido e, assim, nao precisa da ajuda dos outros guerreiros para obter informagdes
sobre a presente situacdo; de pronto, quer voltar para a tenda de Aquiles para lhe dar noticias,
mas ¢ impedido por Nestor, cuja maior caracteristica ¢ a de ser um grande orador, portador de

“doces palavras” (TToAUAog; AdAos; ToAUASYOs).

A primeira parte da divisao acima proposta assim se consubstancia: Patroclo
sO conseguira escapar das “doces palavras” de Nestor apos ouvi-lo em um longo discurso,
mesmo contra sua vontade (Iliada, XI, 655-803). O ancido, rico em palavras, tentard
convencer Patroclo de interceder em prol dos aqueus junto ao pelida (Iliada, XI, 790-797),
utilizando-se de sabias palavras e habeis conselhos que, para o azar do menecida, culminara

com sua propria morte: ou o menecida (sendo o melhor amigo do pelida) convence Aquiles a
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retornar a refrega, ou ele mesmo, Patroclo, deve substituir o pelida; assim, os troianos
pensando que Aquiles retornou ao campo de batalhas, fugirdo apavorados e dardo uma trégua
para os fustigados gregos. Este habil conselho caird fundo no animo de Patroclo, pois Nestor,
com seu conselho, consegue incitar-lhe o coragao.

Apressado para dar as noticias para Aquiles, “com receio de ser culpado
sem ter culpa” (Iliada, XI, 654), Patroclo ainda encontra outro guerreiro aqueu ferido,
Euripilo, que para angustia maior do menecida, informa-o que muitos guerreiros gregos jazem
feridos ou mortos e Heitor, o maior e melhor guerreiro troiano, parecendo imbativel, ainda
luta bravamente proximo as naus aquéias (Iliada, XI, 816-827).

Neste momento, o her6i tem a sua frente duas opgdes: ou ele fica totalmente

aterrorizado e tomado pelo medo (@poPos), diante de tanta angustia e sofrimento (porque as

desgragas que acometem seus companheiros também podem acometé-lo, como ¢ o caso de
Heitor no canto XXII) e, uma vez tomado por poPos, ele fica incapacitado de agir; ou ele
ganha novo &nimo (Buuds) no coragdo (Buuds, wuxn, kapdia) incitado ndo sé pelas
estarrecedoras desgragas que afligem seus companheiros, o que lhe confere motivos de sobra
para agir, mas também por conselhos e palavras daqueles que, sendo bons conselheiros,
sabem aproveitar 0 momento exato para incentivar o guerreiro que oscila entre um ato de

covardia (avavdpia) e aquele de pura coragem (&vdpeia). E o que acontece neste momento

com Patroclo (Iliada, XI, 655-803; XI, 816-827).

Patroclo volta para a tenda de Aquiles pressuroso em dar as noticias para o
pelida, aquelas que, de fato, interessavam-no: os aqueus realmente estavam sofrendo amargas
derrotas no campo de batalhas, o territorio dileto do pelida. O canto XVI da Iliada inicia-se
com o regresso de Patroclo da tenda de Nestor, apds ter observado a situagcdo do

acampamento grego e ter obtido informagdes sobre os recentes acontecimentos.
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Neste passo (Iliada, XVI, 1-220), o menecida terd o ultimo de seus didlogos

com o pelida antes de sua apioTeia e de sua morte. E exatamente por ter visto tantas

angustias afligindo os guerreiros gregos, seus companheiros, que Patroclo adentra a tenda de
Aquiles “vertendo lagrimas candentes” (Iliada, XVI, 3) e € por este mesmo motivo que o

pelida o censura rispidamente (Iliada, XVI, 7-19):

“Porque razao choras, 6 Patroclo, como uma rapariga,
Uma menina, que corre para a mae a pedir colo

e, puxando-lhe pelo vestido, impede-a de andar,
fitando-a chorosa até que a mae pegue nela ao colo?
Igual a ela, 6 Patroclo, choras tu lagrimas fartas. [...]”

A comparacdo que o pelida lanca sobre o menecida ¢ digna de nota: ser
comparado a uma crianga que chora copiosamente em busca do colo de sua mae ¢ no minimo
embaragcoso €, no momento, ndo combina com o estado de dnimo em que se encontra
Patroclo. Incentivado por Nestor e pelas recentes desgracas presenciadas por ele no
acampamento grego, o menecida quer, agora, participar da refrega, mesmo que sem seu
grande companheiro de lutas ao seu lado. Assim, Patroclo, neste momento, esta mais para o
grande herodi que ele de fato € do que para uma mera crianca que pede colo para a mae; ¢ ele
chora copiosamente ndo porque ¢ uma fragil crianca, mas porque quer entrar na refrega sem
contrariar as ordens de Aquiles.

A resposta que Patroclo d4 ao pelida ¢, ao mesmo tempo, uma informacgao
sobre 0 que se passa no acampamento grego (como outrora o pelida havia ordenado que ele
fosse buscar), uma censura, um pedido (este ultimo ja sob influéncia da conversa que ele teve
com Nestor), uma derradeira conversa entre os dois grandes amigos (Iliada, XVI, 20-45).

A informagdo que Patroclo traz para o pelida ¢ muito importante, pois agora
ele (Aquiles) espera que o rei atrida venha pedir desculpas pela ofensa injuriosa cometida

anteriormente € o recompense com enorme honraria (neste passo, entendido como prémio
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especial (&BAov 18105)). Patroclo se dirige ao pelida nos seguintes termos (Iliada, XVI, 20-

29):

Suspirando profundamente lhe respondeste, 6 Patroclo cavaleiro:
“0O Aquiles, filho de Peleu, de longe o mais valente dos Aqueus,
nao te encolerizes! Pois tal foi a dor que se abateu sobre os Aqueus.
E que na verdade todos os que antes eram os melhores guerreiros
jazem no meio das naus, com feridas infligidas por setas e langas.
Ferido esta o filho de Tideu, o possante Diomedes; feridos

por langas estdo Ulisses, famoso lanceiro, ¢ Agamémnon;

ferido foi também Euripilo, com uma flecha na coxa.

De roda destes se afadigam os médicos com seus muitos farmacos,
procurando cura-los.

A censura ¢ uma das mais duras possiveis e responde diretamente a propria

censura feita pelo pelida no comego do canto, pois equipara o pelida com algo insensivel e

. . ) . I 2
frio, digno das rochas da planicie troiana e das aguas do oceano,” como se pode ver nos

seguintes versos (Iliada, XVI, 29-35):

Mas tu nasceste intratavel, 6 Aquiles.

Que a mim jamais tome ira, como a que tu acalentas.

Terrivel é este valor de que ¢ dotado! Que homem futuro tirara
proveito de ti, se te recusas a evitar a morte vergonhosa dos Argivos?
Insensivel! Nao creio que fosse teu pai o cavaleiro Peleu;

nem Tétis, tua mae: foi o mar de cor garca que te gerou

e os penhascos escarpados; e por isso tens uma mente inflexivel.

O pedido tem o teor daqueles ternos pedidos que os companheiros

inseparaveis fazem quando estdo diante de uma situagdo dificil e constrangedora. Como

Patroclo € o brago direito de Aquiles e o substituto (S1&adoxos, Bepaeov) direto, além de ser

o melhor amigo, ele s6 pode entrar em acdo apos ter pedido para aquele que € seu superior

amigo a devida autorizacdo e ¢ com este pedido que ele poderd seguir a sugestdo feita

anteriormente por Nestor, ou seja, a de ser efetivamente o substituto (81ddoxos, Bepateov)

de Aquiles, como se observa no canto XVI da Iliada (36-45):

* Esta comparagio é digna de nota, pois recorda a ascendéncia mesma do pelida: Peleu, nome derivado do
monte Pélion, que por sua vez, lembra os “penhascos escarpados”; e Tétis, uma deusa de origem maritima, filha
do Velho do Mar, Neleu, que por sua vez, lembra “o mar de cor gar¢a” (Iliada, XVI, 29-35).
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Mas se em teu espirito evitas algum oraculo

e algo te foi transmitido da parte de Zeus pela excelsa tua mae,

que me mandes a mim, € que comigo siga o restante exército

dos Mirmiddes, para que eu possa trazer luz aos Danaos.

E da-me as tuas belas armas para eu levar para a guerra,

na esperanga de que, tomando-me por ti, os Troianos se abstenham
do combate e assim os belicosos filhos dos Aqueus respirariam,
apesar de exaustos. Pois pouco tempo ha para respirar na guerra.

E que facilmente nos, que nido estamos cansados, afastariamos
homens cansados das naus e tendas em direc¢do a cidade.”

O derradeiro didlogo entre os dois grandes amigos pode ser encontrado logo
no come¢o do canto XVI e ocupa os primeiros 220 versos (Iliada, XVI, 1-220). Este padrao

pode ser encontrado no momento da apioTeia do herdi principal (Trpduaxos) e esta presente
.. s ’ , . , . 2 .,
na maioria das apioTeial dos herdis homéricos. 6 O poeta geralmente aponta o didlogo do

herdi como derradeiro ao interferir com versos que indicam sua participagdo na narrativa com
uma breve pausa entre as declamacdes dos herdis em questdo, como nos versos seguintes
(Iliada, X VI, 46-47):

Assim falou, em grande stplica — o estulto! Pois suplicava
a sua propria morte funesta e o seu proprio destino.

Esta interferéncia do poeta no didlogo serve para mostrar algo muito
importante na trama da narrativa, mas que nao poderia ser manifestada pelos proprios herois.
Apesar de Patroclo ndo conhecer antecipadamente que o seu pedido levard ao seu encontro
com a morte no campo de batalhas se Aquiles consentir que ele lute em seu lugar (embora
todo guerreiro que participa das refregas tenha consciéncia de que poderd ndo retornar vivo
para o convivio de seus pares), ¢ embora Aquiles tenha conhecimento antecipado de seu

proprio destino (que estd atrelado ao de Patroclo), pois Tétis j4 o antecipara no canto I da

% Confira Mark W. Edwards, Homer, poet of the Iliad, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1987, p.
260.
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Iliada (413-418), o poeta ndo pode deixar que um de seus personagens profetize a morte de
outro tao abertamente, por isso € que se da tal intervengao.

Aquiles demonstra saber que Patroclo morrera se ele o deixar liderar os
mirmiddes em seu lugar, pois a resposta dada ao menecida ¢ tal que demonstra profunda
aflicdo e angustia (Iliada, XVI, 49; 87-90), embora estas mesmas afligdo e angustia possam
incomodar o pelida ndo porque ele saiba de antemdo que o menecida ird morrer, mas porque,
sendo o valoroso guerreiro que Patroclo é, ele podera conquistar honra (Tiun), gloria (kA€os)
e prémio especial (&BAov 1d105) sozinho (ja que Aquiles estd fora de combate devido a sua
raiva (ufjvis, AUooa)), o que diminuiria a honra e a gloria que sdo, por direito, do pelida
(Iliada, XVI, 80-94), guerreiro em muito superior ao menecida (Iliada, XI, 785-787; XVI,
705-709). Desta forma, a primeira parte da divisdo acima citada esta finalizada.

De acordo com a divisdo acima proposta, a segunda parte da apioTeia de

Patroclo ¢ o momento mesmo de sua armacao (Iliada, XVI, 130-144). O her6i deve,
sobretudo, proteger seu corpo contra os ataques dos inimigos e ele o faz vestindo sua
armadura. No caso de Patroclo, ele usa a armadura do pelida (Iliada, XVI, 129), mas nao
porque nao possua a sua propria armadura, mas sim porque ele deve se assemelhar a Aquiles,
para que os guerreiros troianos possam acreditar que o melhor dos guerreiros aqueus retornou
para o campo de batalhas e para que, desta forma, fujam assustados para a cidade em busca de
protecao (Iliada, X VI, 36-45).

H4 ainda outro motivo para que ele vista as armas do pelida: ao usar as
armas de seu superior, ele trard gloria para Aquiles, ja que a sua aparéncia sera igual a de
Aquiles e ndo a dele mesmo, Patroclo, e isto ocorre porque o pelida ja o proibiu de alcangar
uma gloria maior do que a dele apds desbaratar as hostes dos belicosos troianos, quando, sob

forte influéncia de arrebatada exultagdo na guerra e na refrega, acreditar que € possivel
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conquistar Trdia com as proprias maos, maos estas em muito inferior as do filho de Peleu
(Iliada, X VI, 83-96; 705-709).

O momento da armagdo de Patroclo mostra de forma evidenciada (através
de estagios de comparagdo) a diferenga entre os dois grandes guerreiros. Ao vestir as armas de
Aquiles, ele primeiro veste as belas cnémides; logo apos, veste a couraga; arma-se ainda com
a espada, o escudo, o elmo e duas langas. Nao pega a lanca de freixo do Pélion, porque nao
pode maneja-la, langa apropriada para Aquiles somente, para carnificina de herdis (Iliada,
XVI, 130-144). Neste passo, a primeira evidéncia da diferenca entre os herodis: Patroclo ndo
pode brandir a lanca de freixo porque ¢ inferior a Aquiles. Uma segunda evidéncia aparece
logo depois (Iliada, XVI, 145-154): na armacdo dos cavalos, junto com corcéis imortais, €
atrelado um que ¢ mortal. Neste passo, a inferioridade do menecida ¢ evidenciada através da
comparacao da mortalidade de Patroclo com a mortalidade do corcel: ambos vdo morrer
durante esta &ploTeia.

A terceira parte da divisao acima proposta se consubstancia nos combates ¢
duelos enfrentados pelo heroi, que ¢ 0 momento mesmo em que e¢le alcanga honra (Tiun) e
gloria (kA€os) entre seus pares, demonstrando esfor¢o fisico e habilidade em planejar
estratégias.

Uma caracteristica de Patroclo em muito igual a de Aquiles ¢ aquela da voz
de comando, capaz de incitar forga (dUvapus; évépyeia; peoun), animo (Bupds) e coragem
(&vdpeia) em seus companheiros (Iliada, XVI, 269-277). Neste passo, o plano de Nestor
(Iliada, XI, 655-803) comeca a surtir efeito. Quando o menecida aparece no campo de
batalhas a frente do exército dos mirmiddes, a sua figura semelhante a de Aquiles comeca a
consubstanciar aquilo que pedira Nestor para Patroclo (Iliada, XI, 794-803); e aquilo que

Patroclo pedira para Aquiles (Iliada, XVI, 36-45): os troianos, de fato, confundem o menecida
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com o pelida e fogem assustados rumo ao acampamento troiano. Entdo, tem-se inicio uma
série de duelos entre os guerreiros dos dois lados, duelos estes que comegam com a iniciativa
do herdi principal (TTpouaxos) em sua aploTElQ.

O poeta relata um grande nimero de duelos (Iliada, XVI, 284-371) entre
gregos ¢ troianos (muitos dos guerreiros envolvidos nestes duelos sdo combatentes das
primeiras filas, mas também ha combatentes de menor valor guerreiro) até¢ que o heroi
principal (TTpduaxos) consiga realizar o seu primeiro objetivo que, no caso de Patroclo, é
aquele de desbaratar as tropas de troianos que fustigam os navios gregos.

Nesse passo, o plano de Nestor se consolida e, ja seria suficiente tal faganha
de Patroclo, de acordo com as ordens de Aquiles (Iliada, XVI, 87-90); mas nao ¢ o bastante
para o menecida (e nem para o plano (BouAn)) de Zeus (Iliada, XVI, 249-252) e nem para a
trama global do poeta) ja que, “arrebatado de exultagdo” (Iliada, XVI, 91) e vislumbrando
uma possibilidade de vitéria completa, Patroclo desobedece ao pelida e continua fustigando as

hostes troianas ¢ se afasta cada vez mais dos navios gregos (em busca de honra (Tiun), gloria
(kAéos) e ao encontro da morte) até que ecle chega a0 momento mais sublime de sua
aploTeia: o duelo com Sarpédon, o herdi licio que combate ao lado dos troianos.

O heréi licio Sarpédon tem participagdo especial no enredo do canto XVI da

Iliada, pois seu duelo contra Patroclo trara gloria imorredoura (kAéos &BavaTov) para o

menecida, mas também para o guerreiro licio, ja que ele serd derrotado e morto por tdo nobre
guerreiro. Esta sua participagdo ndo € a unica na trama do poema e, em outras atuagoes,
Sarpédon demonstra seu valor guerreiro liderando as hostes dos guerreiros licios no campo de

batalhas.
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Se entre os troianos Heitor ¢ o principal baluarte (épupa, Teixos; Iliada, VI,
403), Sarpédon representa o mesmo papel enquanto o principal baluarte (épupa, TEIXOS)
estrangeiro (Iliada, XVI, 548-550) lutando pelo lado troiano. Assim, tanto a morte de Heitor
quanto a morte de Sarpédon terdo papel relevante na derrota final de Trdia e sua posterior
destruicdo, dado que a cidade ficard sem seus principais defensores. No entanto, quanto a este
aspecto, ha que se considerar que nem a for¢a, nem a coragem e nem a exceléncia guerreira
do “melhor dos aqueus” serdo suficientes para realizar tal faganha, como aponta o deus Apolo

ao menecida (Iliada, XVI, 705-709). Esta faganha sera realizada através da eficaz astlicia de Odisseu

e ndo através da vigorosa forca do pelida, fato ndo narrado na Iliada.

Destarte, as qualidades do herdi licio sdo apresentadas pelo poeta nao s6 em

sua aploTeia contra Patroclo no canto XVI, mas também em outras partes do poema.

Sarpédon ¢ filho de Zeus com uma mortal (Laodamia), o que o torna um semideus (1)uiBeos;

fipcos).

O duelo entre o menecida e o licio colocara em lados opostos um humano
(mortal, que aparentemente ndo tem uma divindade patrona do seu lado) e um semideus (que,
embora mortal, possui uma divindade patrona ao seu lado, o préprio rei dos deuses, que ¢ seu
pai).

Como um descendente direto de Zeus, Sarpédon herda dele valiosas
caracteristicas: ele ¢ valoroso, eloqiiente, justiceiro, eximio combatente, lider de muitas
hostes. Algumas destas caracteristicas sdo evidenciadas no canto V da Iliada, conhecida como

aploteia de Diomedes ou Diomedéia (470-492). Neste passo, pode-se perceber a eloqiiéncia

de Sarpédon, que com um belo discurso, consegue convencer Heitor a conclamar as hostes de

troianos para combater os gregos liderados por Diomedes.
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No mesmo canto (Iliada, V, 633-646), Sarpédon se v€ confrontando um
parente por parte de pai, o filho de Héracles, Tlepdlemo, que pde a prova o valor guerreiro do
heroi licio chamando-o de covarde e inferior a outros filhos de Zeus, o que ¢ uma ofensa
terrivel, pois em nada combina com as qualidades herdicas de Sarpédon e, se fosse uma
injuria verdadeira macularia a ascendéncia divina do heroi.

A resposta que o guerreiro licio da ao filho de Héracles demonstra seu senso
de justica, pois ele faz acerba critica a Laomedonte, o antigo rei troiano que outrora ousara
desafiar Héracles, e, ao agir assim, defende a justeza do empreendimento de seu meio-irmao
(Iliada, V, 647-654).

Em seu duelo com o filho de Héracles, Sarpédon sai vencedor (embora
receba um ferimento que quase o mata) provando assim o seu valor guerreiro ndo sé para os
aqueus, mas também para os troianos. A sua vitdria contra um neto de Zeus ¢ muito

importante para o enredo do canto XVI, ja que figurara no rol de proezas (apioTeiat) que
trazem fama (rjun) para Sarpédon e, assim, gloria (kAéos) para Patroclo quando este o

derrotar.

Nos proximos 43 versos (Iliada, V, 655-693), outras caracteristicas do heroi
licio sdo apontadas pelo poeta: ele ¢ igual aos deuses (Iliada, V, 663); o possante filho de Zeus
(Iliada, V, 675); de comoventes palavras (Iliada, V, 683); além de ter o favorecimento de
outro deus (Boreas) que o reanima (Iliada, V, 696-698).

Outra atuagdo de Sarpédon digna de nota pode ser encontrada no canto XII
da Iliada. O herdi licio ganha destaque por duas vezes. A primeira vez quando profere um
belo discurso para seu amigo Glauco em prol da honra (Iliada, XII, 310-328) e a segunda vez,
quando ele consegue derrubar uma das ameias da muralha aquéia, como se pode ver nos

seguintes versos (Iliada, XII, 392-399):
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Mas a Sarpédon sobreveio o desgosto pela partida de Glaucon,
assim que dela se apercebeu. Mas nem assim descurou a luta,
mas golpeou com a langa Alcmaon, filho de Testor, e logo
arrancou a langa. E Alcmaon seguiu o trajecto da langa e tombou
de frente; sobre ele ressoaram as armas embutidas de bronze.
Porém Sarpédon com as suas mios possantes agarrou parte

da ameia e puxou-a; toda ela cedeu e a muralha por cima

se desnudara, o que a muitos proporcionou a entrada.

Estas duas atuagdes, uma demonstrando a eloqiiéncia do herdéi licio, outra
demonstrando a sua bravura, consubstanciam as qualidades e caracteristicas herodicas do
guerreiro que enfrentara Patroclo no canto XVI. Sarpédon est4 pronto para o duelo que trara
gloria para o seu oponente, mas também para ele mesmo.

O duelo entre Patroclo e Sarpédon se resolve rapidamente, pois estd

destinado que o menecida deve alcangar gloria imorredoura (kAéos &BavaTov) antes de

encontrar o seu proprio destino nas maos de Heitor. Apos vencer e matar o herdi licio, o
menecida participa de renhida luta para despir de suas armas o her6i caido e, se possivel,
profanar o cadaver do valente guerreiro, como os her6is iliddicos sempre tentam fazer apos
vencer um duelo e matar seu bravo oponente.”’

Nesse passo, a gloria do menecida s6 estara completa se ele for bem
sucedido em tal acdo. Assim, segundo o plano de Zeus (e do poeta), serd concedido a Patroclo
o direito de despir Sarpédon de suas armas, mas nao o direito de profanar o cadaver (Iliada,
XVI, 663-665) ja que o heroi licio ndo ¢ um guerreiro comum. Por ser filho de Zeus, ele
ganha o direito de ser enterrado em sua terra natal com as devidas honras funebres (Iliada,
XVI, 666-683). Outro her6i homérico que serd enterrado em sua terra natal ¢ Heitor. O

priamida ndo ¢ filho de divindade, mas tem o apreco do cronida, pai de Sarpédon. Entretanto,

*7 Confira William G. Thalmann, Conventions of form and thought in early greek epic poetry, Baltimore, The
Johns Hopkins University Press, 1984. Confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of
Hector, Chicago, The University of Chicago Press, 1975.
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quanto ao cadaver de Heitor, Zeus permite que Aquiles conquiste honra e gloria imortais,
profanando o corpo do herdi caido em sua terra natal, sujeitando-o a uma vergonhosa
profanagdo (Iliada, XXII, 401-404). Esta licenca da parte do cronida faz parte de sua
“yontade”, como narra o poeta no canto I da Iliada?*®

A quarta parte da divisdo acima proposta ¢ formada pela conclusdo da
exceléncia guerreira (&ploTteia) do herdi, o que ndo significa necessariamente que o herdi
morrera quando ele concluir suas faganhas e proezas heroicas (apioTeiat).

Nos poemas homéricos, alguns herdis conseguem concluir suas atuacdes
sem que isto signifique invariavelmente a sua morte, como se pode observar nas aploTeial de

Diomedes e Agamémnon (cantos IV a VI; canto XI, respectivamente). Entretanto, ndo ¢ este o
caso de Patroclo. Para que o plano de Zeus (e do poeta) dé certo, o menecida deve vencer e
matar Sarpédon e despir o corpo de suas armas, alcangando assim honra e gléria imortais e,
desta forma, provocando a ira dos guerreiros licios e troianos e fazendo com que Heitor
busque vinganga e mate Patroclo, ao ser censurado por Glauco, o brago direito de Sarpédon
(Iliada, X VI, 538-547).

Nesse passo, pode-se dizer que a admoestacdo que Glauco langa sobre
Heitor tem relacao direta com a seqiiéncia de duelos que liga as mortes dos principais herois
da Iliada. Como se pode observar no caso de Patroclo, Aquiles (que ¢ o melhor amigo do

menecida) busca vingar a morte do companheiro perseguindo e matando o algoz. Entdo, por

*¥ Confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, The University of
Chicago Press, 1975, pp. 23-29. O autor aponta para uma oposi¢do entre as figuras de Heitor e de Aquiles. Para
ele, ¢ a historia mesma de Heitor que traz significado para a historia de Aquiles.
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que Glauco (que ¢ o melhor amigo de Sarpédon) ndo busca vingar o companheiro? E por que
ele transfere a responsabilidade para Heitor?

Nesse passo (Iliada, XVI, 684-867), Patroclo continua a participar de
diversos combates e duelos; mas desta vez, ele j4 cumpriu o seu objetivo principal, que era
afugentar os guerreiros troianos das proximidades dos navios gregos e debelar o incéndio que
punha em risco o retorno dos aqueus para seus lares (Iliada, XVI, 80-82).

Por conta propria e contrariando as ordens de Aquiles, o menecida também

ja conquistou honra (Tiur)) e gloria imorredoura (kAéos abdvaTov) ao vencer varios

confrontos menos importantes até participar de seu principal duelo e sair vencedor. Assim,
apods sair vitorioso em tantos duelos e vislumbrar a conquista de Troia com suas prdprias
maos, Patroclo continua a combater os troianos cada vez mais longe dos navios gregos e cada
vez mais perto das muralhas troianas, como se pode observar nos seguintes versos (Iliada,
XVI, 684-691):

Ora Patroclo chamou por seus cavalos ¢ por Automedonte

e seguiu atras de Troianos e Licios, grandemente desvairado,
o estulto! Pois se tivesse acatado a palavra do Pelida,

teria escapado ao fado malévolo da negra morte.

Mas a intengdo de Zeus ¢ sempre superior a dos homens,

ele que pde em fuga o homem corajoso e facilmente

o defrauda da vitdria, quando ele proprio incita ao combate.
Foi Zeus que agora langou impeto no peito de Patroclo.

O caminho que Patroclo trilha deste ponto em diante o levara ao encontro de
Apolo, o deus patrono dos troianos e, principalmente, protetor de Heitor. Ha uma
reminiscéncia aqui: Aquiles (nos versos 90 a 94) lembra o menecida para evitar os combates
proximos das muralhas troianas, pois o deus Apolo protege tais muralhas. O menecida
participa de diversos combates contra guerreiros troianos de segunda linha até se defrontar

com Apolo. Apoés tantos duelos bem sucedidos, poder-se-ia questionar: se o destino (uolpa;
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avaykn) de Pétroclo ndo tivesse sido tracado desde hd muito, ele teria roubado a gloria

reservada para Aquiles, aquela de tomar a cidade de Troia?
Assim, por trés vezes o menecida faz carga sobre a muralha e por trés vezes
ele é rechacado pelo deus (Iliada, XVI, 702-704), até que Apolo (exercendo uma de suas

fungdes divinas) profetiza ndo s6 o destino (Hoipa; avaykn) do menecida, mas também o
fado (poipa; avaykn) do pelida, nos seguintes versos (Iliada, XVI, 705-709):

Mas quando Patroclo pela quarta vez se langou como um deus,

com um grito terrivel lhe disse Apolo palavras apetrechadas de asas:
“Cede, 6 Patroclo criado por Zeus! Néo esta fadado

que pela tua langa seja destruida a cidade dos altivos Troianos,

nem sequer pela de Aquiles, que é muito melhor guerreiro que tu.”

O menecida se pde em pressurosa fuga, mas no mundo dos poemas
homéricos, para aquele que ja esta destinado desde ha muito a morrer nas maos de outro
grande her6i, escapar das garras do destino ¢ vedado. O poeta mostra tal inevitabilidade por
pelo menos trés vezes no canto XVI: a primeira vez quando o pelida avisa Patroclo para nao
se afastar dos navios gregos, se ele for arrebatado por idéias de uma eventual vitdria sobre os
troianos (80-100); a segunda vez quando o menecida enfrenta e vence Sarpédon, portanto, um
herdi com grandes chances de escapar do destino ha muito profetizado, dado que ele ¢ filho de
Zeus (476-501); a terceira vez quando o proprio deus profeta avisa o menecida (705-709).

Para o poeta, o menecida ndo deve morrer de forma simploria, ja que ele ¢
um glorioso guerreiro, querido por Aquiles, pelos aqueus e pelos deuses e alcangou honra e
gloria ao vencer Sarpédon, isto fica explicito quando Zeus (Iliada, XVI, 644-655) reflete se
deve fazer-se cumprir o fado de Patroclo no momento mesmo da refrega pelas armas e pelo
corpo de Sarpédon ou dar-lhe ainda mais honra e gloria adiando sua morte. Assim, a morte
dele tera a participacdo de trés personagens, duas delas muito importantes na trama do canto

XVI e um menos essencial. Neste passo, o grau de importancia dos participantes na morte do
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menecida ¢ substancial, pois Patroclo procura desmerecer a vitoria de Heitor no duelo
singular contra o herdi troiano.

O primeiro a participar da ruina de Patroclo ¢ o deus Apolo. Este ¢ um
componente sublime da trama, pois o grande herdi ¢ desarmado por um golpe de uma
divindade, o que eleva em muito o grau de sua exceléncia guerreira. Logo apos, o menecida ¢
golpeado por um guerreiro de segundo escaldo, Euforbo. Assim, o grau de exceléncia
guerreira de Patroclo desce do nivel divino® até o nivel humano (e aquele de grau
secundario). Por fim, o menecida ¢ golpeado por Heitor, o0 maior e melhor guerreiro do lado
troiano; portanto, de primeiro escaldo, como se observa nos seguintes versos (Iliada, XVI,
843-854):

Foi entdo que, ja sem forgas, lhe disseste, 6 Patroclo cavalheiro:
“Por agora, 6 Heitor, ufana-te a grande. A ti outorgou

a vitoria Zeus Cronida e Apolo, que me subjugaram

facilmente. Pois eles proprios me despiram as armas dos ombros.
Mas se vinte homens como tu me tivessem enfrentado,

todos aqui teriam morrido, subjugados pela minha langa.

Mas matou-me o fado e o filho de Leto; entre os homens,
Euforbo. Tu, contudo, foste o terceiro a matar-me.

Mas dir-te-ei outra coisa; e tu guarda-a no teu espirito:

ndo sera por muito mais tempo que viveras, mas

j& a morte de ti se aproxima e o fado irresistivel,

pois morrerd as maos do irrepreensivel Eacida, Aquiles.”

Nesse passo, o menecida faz sua ultima jactancia perante Heitor,
diminuindo assim a vitoria do troiano (Iliada, XVI, 847-848) e, por fim, faz uma previsao da

morte do priamida nas maos de Aquiles, assim como o proprio Heitor fard quando seu fado

(Hotpa; avaykn) chegar (Iliada, XXII, 355-360).

¥ Apolo aparece disfargado em denso nevoeiro, o que faz com que os homens nio o percebam, eliminando
assim, aos olhos humanos, este grau de exceléncia guerreira acima citado (Iliada, XVI, 790).
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Os principais herdis homéricos (TTpduaxotl) tecem comentarios proféticos
para seus algozes pouco antes de morrerem, como Vvisto nos versos acima citados (Iliada, X VI,
851-854; XXII, 355-360). Estes comentarios proféticos sdo importantes na trama do poema,
pois demonstram ndo s6 que os fados (Hoipal; dvaykat) dos herdis estdo, de certa forma,
interligados; mas também, que a diretriz ideoldgica que ordena os duelos mesmos destes
herdis estabelece o encadeamento ideoldgico de exceléncia guerreira que envolve tais herois,
ou seja, o her6i menos honrado e menos glorioso serd vencido por aquele que lhe ¢é,
comparativamente falando, superior em honra e em gloria.*”

Esta exceléncia guerreira pode ser observada ja durante o intervalo de tempo
de vida do herdi através do butim que ganha o guerreiro, o prémio especial (&BAov d105)
quando do saque de uma cidade (Iliada, I, 101ss.; VI, 413-430). Esta exceléncia guerreira
medida através da qualidade e da quantidade de prémios que o guerreiro recebe apds uma
vitoria pode levar o herdi a ser honrado e glorificado entre seus pares.

Seguindo a diretriz ideolégica proposta pela trama do poema, deste passo
em diante, o poeta narrard as proezas heroicas de Heitor até o momento mesmo de seu
derradeiro confronto com aquele que serd seu algoz. De uma maneira geral, apds o canto X VI,
a Iliada mostra as apioteial de Heitor e de Aquiles.

O duelo entre Aquiles e Heitor ¢ narrado no canto XXII. Aquiles retorna a

refrega porque seu melhor amigo de armas, seu substituto (Si&adoxos, BepdTeov) nas

refregas foi vencido e morto por Heitor em duelo singular (Iliada, X VI, 8§18-822).

%% Confira William G. Thalmann, Conventions of form and thought in early greek epic poetry, Baltimore, The
Johns Hopkins University Press, 1984, p. 47. Neste passo, o autor considera as relacdes formais, tematicas e
verbais entre as cenas das mortes de Patroclo e de Heitor. A vitima prevé a morte do algoz numa tentativa de
desmerecer a vitdria dele; em contraposigdo, o algoz rejeita tal previsdo, diminuindo assim o impacto de tal
profecia sobre seu destino.
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Nesse passo, a querela de Aquiles com Agamémnon (canto I) serd esquecida
e, no pensamento do pelida s6 ha espago para a vinganca (Tipwpia) furiosa, tanto que o
pelida, a partir de entdo, ndo aceitard suplica de ninguém, ndo poupard a vida de nenhum
guerreiro troiano”' que ele encontrar pela frente até que sua sede de sangue seja saciada pela
morte de Heitor, que deve ser ocasionada pelas suas proprias maos.

Assim, o canto XXII da Iliada colocara frente a frente os dois melhores
guerreiros vivos na planicie troiana. O canto comeca informando que todos os guerreiros
trolanos que conseguiram escapar da sanha sanguinaria de Aquiles se refugiaram atras das
muralhas troianas e estdo se refrescando, protegidos. Assim, no comec¢o do canto XXII, o
poeta narra o desfecho da perseguicao perpetrada por Aquiles contra os guerreiros troianos
(canto XXI). Ha apenas um herdéi troiano do lado de fora da cidade troiana: Heitor (Iliada,
XXII, 1-6).

Heitor ¢ protegido pelo deus Apolo e muito querido por Zeus, embora nao
tenha ascendéncia divina. Isto se da porque Heitor ¢ benevolente e piedoso para com os
deuses, fazendo-lhes sacrificios constantes (Iliada, XXII, 167-176).

Nesse passo, Aquiles, tendo sido enganado por Apolo que o afastou dos
troianos para que estes se refugiassem atras das muralhas, persegue o deus que o censura por
ndo conseguir perceber a distancia que separa a natureza divina da natureza humana, como se

pode observar nestes versos (Iliada, XXII, 7-13):

Foi entdo que ao Pelida falou Febo Apolo:
“Por que razdo, 6 filho de Peleu, me persegues com pés velozes,

! Salvo os doze jovens guerreiros troianos que ele promete em sacrificio ao cadaver de Patroclo, jovens estes
que serdo sacrificados nos jogos funebres (Iliada, XXI, 26-33; XXIII, 19-23; XXIII, 175-176).



36

tu proprio um mortal e eu deus imortal? Parece que ainda
nao percebeste que sou um deus, no teu desvario incessante.
Ja ndo te interessa o esfor¢o dos Troianos, que afugentaste,
e que agora estdo na cidade, enquanto te desviaste?

Jamais me matara, pois para a morte nao fui fadado.”

Nesse passo, a raiva que Aquiles outrora devotava ao rei atrida agora é
devotada aos troianos (principalmente a Heitor), e possui uma intensidade sobrenatural, a
ponto de ele nao perceber a atuacao enganadora do deus Apolo. A furia do pelida fica patente
no verso 10, quando ¢ denominada “desvario incessante” pela propria divindade. Neste passo,
Aquiles, tomado pela raiva como ele estd, terd de ser avisado que ndo ¢ possivel um mortal
enfrentar uma divindade em igualdade de condi¢des, mesmo que este mortal seja filho de uma
divindade.

A resposta de Aquiles demonstra a sua enorme raiva, mas também mostra a
sua forte confianga em uma irremediavel vitoria ¢ uma enorme arrogancia perante os homens
contra os quais ele combate®” como se pode observar nos seguintes versos (Iliada, XXII, 14-
20):

Grandemente enfurecido lhe respondeu Aquiles de pés velozes:
“Enganaste-me, 6 tu que ages de longe, mais cruel dos deuses todos,
desviando-me para aqui da muralha. Se assim nao fosse, teriam
muitos mordido a terra antes de terem alcancado [lion.

Agora me defraudaste da grande gloria e salvaste-os

com toda a facilidade, pois ndo te amedronta vingancga futura.

Pois sobre ti eu me vingaria, se tivesse poder para isso.”

Nos versos seguintes, Aquiles atravessa a planicie troiana e sua divina
armadura (descrita de forma brilhante pelo poeta no canto XVIII) cintila ao refletir a luz do

sol, quando o poeta compara-o a uma estrela, a mais brilhante do céu, mas também aquela que

32 Como ele ja fizera anteriormente quando da querela com o rei atrida e os demais principes aqueus no passo da
assembléia na qual serd decidida a sorte das cativas Criseida e Briseida (Iliada, I, 231).
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traz maus pressagios (Iliada, XXII, 25-31). Assim, Aquiles ¢ um mau agouro para os troianos,
jé que ele, indefectivel, elimina quase toda a estirpe de Priamo.

Nesse passo, o proprio pai de Heitor, o rei Priamo, dirige-lhe uma suplica
(Iliada, XXII, 33-41): que Heitor ndo enfrente Aquiles sozinho; que o priamida ndo fique do
lado de fora das muralhas, pois o pelida ndo poupara ninguém enquanto ndo realizar seu
objetivo final (Iliada, XX, 455ss.; XXI, 34ss.; especificamente, 95-113).

Nesta altura, ndo se sabe se Priamo profere tais palavras por estabelecer uma
relacdo direta entre a morte de Patroclo pelas maos de Heitor e a feroz vinganca que se
anuncia através da figura de Aquiles, dado que melhor amigo do menecida, ou se ele esta
profetizando que certamente o pelida vencera o seu filho por ser muito mais forte e, assim, o
futuro de Troia estara tracado porque, sem Heitor, seu principal baluarte (Epupa, TelXoS), a
cidade ficara sem defesa (Iliada, XXII, 54-76).

As palavras de Priamo soam como uma profecia, ja que, ele vislumbra
Aquiles como uma figura invencivel, feroz, inumana (Iliada, XXII, 25-31; XXII, 41), assim
como fard a propria mae de Heitor (Iliada, XXII, 86), desolada que esta. Mas, como o poeta
havia narrado anteriormente, o pelida ¢ fonte inesgotavel de maus pressagios para a estirpe do
rei de Troia, e, conseqiientemente, de todos os troianos e de todos os seus aliados (Iliada,
XXII, 44-45).

O duelo entre Heitor e Aquiles colocard de lados opostos um ser humano e
um ser semidivino. O duelo, por si s0, ja parece estar resolvido de antemao, partindo-se do

principio de que a natureza semidivina sera sempre mais forte e poderosa do que a natureza
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humana®. Entretanto, no canto XVI, um duelo semelhante coloca de lados opostos dois
homens com naturezas diferentes (como as representadas no duelo entre o priamida e o
pelida); mas naquele caso, os principios de for¢a e de poder que configuram a natureza divina
ndo sdo respeitados.

Entdo, dentro do encadeamento ideologico supracitado, as mortes dos

principais her6is homéricos da Iliada (Sarpédon, Patroclo, Heitor) e os destinos (poipat;

3 ’

avaykal) deles estdo interligados aquele de Aquiles, cuja morte ndo € narrada na Iliada.

Sarpédon ¢ um semideus licio (que luta ao lado dos troianos); Heitor ¢ um heroi troiano
humano; Patroclo ¢ um heroi grego humano; Aquiles ¢ um semideus grego. Pela ordem,
Sarpédon ¢ morto por Patroclo que ¢ morto por Heitor que ¢ morto por Aquiles.

Obedecendo-se aos graus de fundamento divino das ascendéncias heroicas,
deve-se questionar: por que foi possivel a um herdéi humano derrotar € matar seu oponente
semidivino? Por que, logo apds, este mesmo her6i foi vencido e morto por outro herdi
humano? Ha um favorecimento do lado grego por parte do poeta ou a tradicao €pica registrou
exatamente estes eventos € 0 poeta sO os narrou exatamente como eles ficaram registrados na
memoria mitica? Serd que, devido a desordem ocasionada pela vitoria de Patroclo sobre
Sarpédon no confronto entre a natureza humana e a natureza divina, o poeta tentou
restabelecer alguma ordem césmica utilizando-se do duelo entre Heitor e Aquiles?

O priamida ¢ um dos mais humanos herdis vivos na planicie troiana neste

momento. Heitor ndo adentrou a cidade protegida por fortes muralhas por motivos muito

A propria ascendéncia divina do heréi quando comparada com a ascendéncia divina de outro herdi leva em
consideragdo o grau da exceléncia guerreira que a genealogia do herd6i pode trazer-lhe. Veja-se, por exemplo, a
comparacao entre Enéias e Aquiles feita por Apolo no canto XX (Iliada, XX, 103-109).
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humanos. Embora ele tenha sido aconselhado por Polidamante (Iliada, XVIII, 249-283; XXII,
99-102) para regressar para o interior da cidade protegida conduzindo seus exércitos, o
priamida ndo aceitou tal conselho. Naquele momento, este foi um de seus erros. Outro de seus
erros se dd no momento em que seu pai ¢ sua mae dirigem apelos para ele ndo enfrentar
Aquiles sozinho e do lado externo das muralhas (Iliada, XXII, 33-76; XXII, 79-89). Neste
momento, ele foi tomado pelo erro (&tn)** e pela cega loucura (navia). No canto I da Iliada
&Tn e navia fizeram outra vitima importante na trama do poema: tomaram conta do espirito
de Agamémnon (como mais tarde o proprio atrida reconhece como tal (Iliada, XIX, 76-144)).

No caso de Heitor, no entanto, o seu &tn foi acreditar (assim como Patroclo
acreditara anteriormente) ja no canto XVI, que seria possivel alcangar honra (Tiun) e gloria
(kAéos), desafiando ousadamente os aqueus, longe das muralhas e separado de seus
companheiros (portanto, de sua comunidade), mesmo depois de saber que Aquiles regressara
as refregas (Iliada, XVIII, 249-283; XX, 419-454; XXII, 99-102).

Esta confianga (TrioTis) ¢ este erro (&tn) de Heitor sdo caracteristicas muito
humanas. Entretanto, muito humana ¢ aquela caracteristica que ele demonstra ao reconhecer
que foi insensato (&Boulos; avaidrs): ele é o baluarte (Epupa, Terxos) da cidade; ele sabe
que, uma vez derrotado e morto, todos os troianos sofrerdo amargamente nas maos dos
aqueus, como muitas vezes lhe fora lembrado por seus entes queridos (Iliada, VI, 392-439;

XXII, 33-76). Assim, ele ndo pode dar-se o luxo nem de fugir, pois demonstraré a todos a sua

3 A palavra &Ttn pode ser traduzida por erro entre tantas outras tradugdes possiveis. Longe de afirmar
categoricamente que esta seja a melhor tradug@o, pareceu ser a melhor op¢ao neste contexto, dado que a tradugao
de tal palavra ¢ muito controversa, assim como afirma Frederico Lourengo, na introdugao (p. 11) de sua traducao
da Iliada (Homero, Iliada, Lisboa, Livros Cotovia, 2005). André Malta (A selvagem perdicdo: erro e ruina na
Iliada, Sdo Paulo, Odysseus, 2006, p. 1) também aponta para tal dificuldade. Assim, a tradugdo ora apresentada ¢
aquela encontrada em Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec francais, Paris, Hachette, 2000, pp. 300-301
(terceira coluna e primeira coluna).
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fraqueza, o que de certa maneira significaria que Troia sempre esteve sem um digno protetor;
nem pode dar-se o luxo de ficar esperando para enfrentar o pelida, pois sabe que sera
derrotado, dado que é mais fraco guerreiro que o filho de Peleu (Iliada, XXII, 40).

Nesse passo, ele sente vergonha; ele ¢ tomado pela covardia e pelo
arrependimento; pensa em devolver Helena (a causa de todos os males dos troianos naquele
momento) para os aqueus; pensa em oferecer tesouros para que o pelida poupe sua vida
(Iliada, XXII, 98-128). Diante de todos estes devaneios, Heitor, por fim, resolve pelo embate
belicoso (Iliada, XXII, 129-130). Este ¢ o seu momento de maior consternacao. Nada mais
humano pode ser representado por um personagem que sofre tanto, uma vez acometido por
tais pensamentos.

Do lado oposto ao de Heitor se encontra o pior pesadelo de um personagem
tdo humano, tdo mortal: Aquiles. Neste passo, o pelida pode ser tudo, menos uma figura
representativa da natureza humana. A natureza de Aquiles o torna inumano ja em sua origem:
ele ¢ filho de um ser humano (portanto, mortal) Peleu, querido pelos deuses; € um ser divino
(portanto, imortal) Tétis, querida por Zeus (Iliada, I, 350-427; XVIII, 8-11; XVIII, 50-62;
XVIII, 70-93). Assim, o pelida é um nuibeos, um fjpcos, assim como Sarpédon. Apesar desta
sua natureza, Aquiles nao ¢ imortal, e, talvez, esta seja uma das razdes para que Heitor decida
enfrentd-lo em duelo singular (Iliada, XXII, 108-110; XXII, 129-130). Esta conjuncdo das
naturezas humana e divina € o que torna Aquiles inumano.

Apesar de o poeta ndo afirmar categoricamente que Aquiles seja

invulneravel, a poesia épica (é1ros) registra o fato e, a audiéncia de Homero sabia que o pelida

fora banhado nas aguas do rio Estige (2TUE) quando nascera e isto havia lhe conferido
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invulnerabilidade. Esta qualidade de Aquiles também lhe confere inumanidade, ja que ele é o
{inico heréi na planicie troiana que possui tal caracteristica.™

Suas armas também lhe conferem inumanidade, pois foram forjadas por um
deus (Hefesto). Quanto a este detalhe, o poeta também ndo afirma categoricamente que a
armadura de Aquiles seja invulneravel. De qualquer modo, as armas de Aquiles sdo as Unicas
forjadas por uma divindade (canto XVIII da Iliada), o que o diferencia enormemente de
qualquer outro her6éi humano que o enfrente. Mas se fosse vulneravel, a armadura seria
vulnerdvel em relagdo a armas humanas forjadas em bronze ou somente a alguma arma
divina?

A inumanidade de Aquiles ndo reside somente nestas caracteristicas, ou
seja, a sua ascendéncia divina e a sua armadura divina. O pelida possui outras caracteristicas
que o tornam menos humano. Por varias vezes, o poeta compara Aquiles a seres do mundo
animal (Iliada, XXII, 139-144), mas a passagem mais marcante ¢ aquela em que o proprio
herdi se compara a um animal muito mais forte do que sua futura vitima e, em sua arrogancia
(Iliada, XX, 88; XX, 333), compara-se a um ledo que enfrenta um homem e agindo assim, ele
acaba desprezando completamente as qualidades guerreiras de Heitor (Iliada, XXII, 260-264):

Fitando-o com sobrolho carregado lhe disse o veloz Aquiles:
“Heitor, ndo me fales, 6 louco!, de acordos.

Tal como entre ledes e homens ndo ha fiéis juramentos,

nem entre lobos e ovelhas existe concordancia,

mas sempre estdo mal uns com os outros —

Dentre os animais, Aquiles ¢ comparado freqiientemente ao ledo, ao lobo, a

aguia, ao falcdo e assim por diante. Em nenhum momento de sua profunda raiva

3 Para a idéia da invulnerabilidade de Agquiles, confira Mark W. Edwards, Homer, poet of the Iliad, Baltimore,
The Johns Hopkins University Press, 1987, p. 256. Confira o dicionario de Pierre Grimal, Dicionério da
mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 2000, pp. 35-39.
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(ufvis, AUooa), o pelida é comparavel a um ser humano, com emogdes apenas humanas,
como aquelas demonstradas por Heitor (Iliada, XXII, 99-130).

Assim, novamente, o pelida fica de fora, do lado externo do mundo dos
homens, pois, sua firia ndo permite que ele seja capaz de sentir emog¢des humanas demais.
Como ele é um semideus (nuiBeos; Npwds), sua raiva, sua firia também ¢ sobre-humana.
Fora do mundo dos homens, longe de seus pares, Aquiles também pode se sentir isolado,
sozinho, como Heitor (Iliada, XXII, 37-41) se sentira em seus derradeiros momentos. Mas,
este isolamento ndo ¢ aquele humano, pois a firia de intensidade divina de Aquiles afasta-o
do mundo dos homens e aproxima-o do mundo dos animais. Uma vez afastado do mundo dos
homens, as proezas (&pioTeial) de Aquiles s6 podem ser avaliadas por ele mesmo e pelos
deuses (Iliada, I, 352-356; XVIII, 73-79), dado que honra (Tiwun}), gloria (kAéos) e prémio
especial (&BAov 1B1os) precisam ser concedidos ao hero6i por outrem (a sua comunidade) e
ndo por ele mesmo. Neste passo, no caso do pelida, a sua apioTeia se da por motivos de
Tidwpla (conforme supra), e ¢ exatamente por este motivo que Aquiles se encontra isolado

do mundo dos homens (a sua comunidade).*

Destarte, o priamida, tomado pelo medo (pSPBos), um medo humano, diante
de uma figura inumana, pde-se a fugir (Iliada, XXII, 131-138). A fuga de Heitor ¢ digna de
nota porque, como o &oidds mesmo narra, Heitor é “domador de cavalos” (Iliada, XXII,
161); assim, ele esta acostumado a lidar com animais velozes por natureza. Mas o mais

importante, o priamida ndo corre por causa de prémios especiais (&6Aa iiot), ele corre para

%% Confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, The University of
Chicago Press, 1975.
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preservar sua propria vida, como se pode observar nos seguintes versos (Iliada, XXII, 157-

161):

Por ai correram, um deles a fugir, o outro a perseguir.

A frente fugia um homem valente, mas outro muito melhor
o perseguia depressa: pois ndo era por animal sacrificial

ou pela pele de um boi que competiam, prémios nas corridas
de homens, mas pela vida de Heitor domador de cavalos.

Os versos 159, 160 e 161 acima narram proezas herdicas (aploTeial) tipicas
das competigdes que ocorrem nos jogos funebres dos grandes herois (canto XXIII). Mas neste
caso especifico, o prémio que o vencedor ganhara sera o direito de tirar a vida do heroi
vencido. No tema da fuga do herdi que luta em defesa de sua cidade somente porque ele € o
unico baluarte e ndo ha outro que o substitua a altura, o poeta narra mais uma faganha de
Heitor digna de ser apreciada: aquele que persegue nunca conseguird capturar aquele que ¢
perseguido (Iliada, XXII, 199-201); assim, o priamida jamais sera vencido na corrida pelo
pelida, mesmo que este seja dotado de “pés velozes” (Iliada, XXII, 8). No entanto, os mortais
precisam cumprir os designios de seu destino € nao sera diferente com o priamida. Para que
esta corrida pela vida de Heitor chegue a um fim, os deuses fardo uma intervengao fatal, que
sera concretizada através de um engodo divino.

Sendo a honra (Tiun) o que motiva os herois a arriscarem a sua unica vida
em busca de gloria imorredoura (kAéos &B&vaTov) no mundo homérico®’, a perseguicdo
perpetrada por Aquiles ndo tem como Unica motivagao a sua profunda raiva (ufjvis, AUooa)

ocasionada pela morte de seu melhor amigo, Patroclo, nas maos de Heitor. Ha ainda outra

37 Como pode ser observado no caso de Heitor, que defende sua comunidade porque é o heréi troiano dotado de
qualidades guerreiras suficientes para tal responsabilidade, embora ele ndo seja o grande culpado pelas
infelicidades e desgragas que atormentam a sua comunidade.
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motivacdo: Aquiles ndo quer perder sua chance de alcangar a gloria que a ocasido esta lhe
proporcionando que ¢ a chance de matar Heitor; dado que, o priamida ¢ o melhor dos
troianos, como se pode observar nestes versos (Iliada, XXII, 205-207):

Mas o divino Aquiles fazia sinal ao seu povo com a cabega,
e ndo autorizava que alvejassem Heitor com dardos amargos,
ndo alcangasse outro a gloria, vindo ele em segundo.

Para que Heitor possa colaborar com o objetivo final de Aquiles, aquele de

lhe dar gloria imorredoura (kAéos &BavaTov), o priamida precisa ser enganado, iludido

sordidamente, ja que os dois herdis ndo se enfrentariam nunca se fosse de outra forma (Iliada,
XXII, 199-201).

Assim, o poeta aciona o dispositivo de apelar para o patrocinio das
divindades. O priamida ¢ querido por Zeus e protegido por Apolo; o pelida é querido por Zeus
e protegido por Atena. Quanto a questao da protegdo, neste passo, cabe a seguinte observagao:

durante todos os momentos gloriosos de Heitor (a apioTteia do herdi), o deus Apolo

acompanhou o priamida, ora auxiliando, ora aliviando as dores e o cansago, ora dando animo

(Iliada, XVI, 849; XXII, 219-221). Entretanto, no mundo homérico, ninguém escapa
impunemente do destino (poipa; &vaykn) que lhe estd reservado. Destarte, como se pode

observar nos versos seguintes, assim como houve um fado para Sarpédon; um fado para
Patroclo; ha também um fado para Heitor e sua prote¢do divina proporcionada por Apolo
cessa exatamente neste momento (Iliada, XXII, 208-213):

Mas quando pela quarta vez chegaram as nascentes,

foi entdo que o Pai levantou a balanga de ouro,

e nela colocou os dois destinos da morte irreversivel:

o de Aquiles e o de Heitor domador de cavalos.

Pegou na balanga pelo meio: desceu o dia fadado de Heitor

e partiu para o Hades. E Febo Apolo abandonou-o.

Desta forma, Atena tem a permissdo para agir em prol de seu protegido com

toda liberdade possivel (Iliada, XXII, 166-187); pois, de acordo com o plano de Zeus, tanto
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ele, Zeus, quanto o seu filho, Febo Apolo nada mais podem fazer para proteger o priamida, ja
que seu fado o alcancou e o seu “dia fadado partiu para o Hades” (Iliada, XXII, 212-213),
sendo este o sinal mesmo que autoriza a deusa a agir.

Assim, a deusa protetora de Aquiles fara parte de um ardil que levara Heitor
a encarar o pelida. O apelo da deusa ndo poderia ser mais astucioso, ou seja, o apelo de se
utilizar dos lacos familiares para atingir os sentimentos de alguém: ela se disfarca assumindo
a figura de um dos irmdos mais queridos de Heitor: Deifobo (AeipoBos).’® O nome de
Deifobo ¢ particularmente sugestivo: aquele que assusta o nimigo. Assim, os dois herdis
juntos (Heitor e Deifobo) podem enfrentar o pelida (no pensamento desvairado de Heitor),
pois desta forma sdao mais fortes. Heitor, sem perceber o engodo, predispde-se a combater
Aquiles (Iliada, XXII, 225-246).

Quando Heitor se apercebe do engodo, ja ¢ tarde demais para ele. O
priamida percebe que fora abandonado por seu grande protetor; percebe que fora iludido por
alguma divindade; percebe ainda que o dia que lhe fora destinado pelos deuses hd muito
(desde o dia de seu nascimento) chegara e estava diante dele na figura de Aquiles. Mas agora,
o priamida terd o seu momento da reden¢ao de sua vergonhosa fuga pela planicie troiana; tera
a chance de demonstrar o seu lado mais humano, aquele de protetor de sua comunidade e,

ainda, tera a sua grande chance de ganhar gloria imorredoura (kAéos aBavaTtov) ndo por

vencer e matar seu oponente, o que ¢ impossivel; mas, ao ser morto por um heréi tdo glorioso

¥ A tradugiio do nome do heréi ora seguida é aquela encontrada em Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec
frangais, Paris, Hachette, 2000, p. 453 (terceira coluna). Segundo o mesmo autor, Asipofos deriva de duas

palavras gregas 8rjios ¢ pSPos, p. 453 (segunda coluna). A primeira delas &rjtos significando aquele que
queima; aquele que destréi queimando; ha ainda o significado de assassino ¢ homicida; por fim, os adjetivos
mortifero e mortal. Assim, Deifobo pode ainda ser traduzido como aquele que traz medo mortal.
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como Agquiles, tendo-o enfrentado dignamente como o grande hero6i troiano que ele ¢
(conforme supra), como se pode observar nos seguintes versos (Iliada, XXII, 294-305):

Com um brado gritou bem alto para Deifobo do alvo escudo;

pediu-lhe uma langa comprida. Mas ele ndo estava ao pé dele.

E Heitor compreendeu no seu espirito e assim disse:

“Ah, na verdade os deuses chamaram-me para a morte.

Pois eu pensava que o hero6i Deifobo estava ao meu lado.

Mas ele esta dentro da muralha e foi Atena que me enganou.

Agora esta perto de mim a morte malévola; ja ndo esta longe,

nem ha fuga possivel. Era isto de ha muito agradavel

a Zeus e ao filho de Zeus que acerta de longe, que antes,

me socorriam de bom grado. Agora foi o destino que me apanhou.

Que eu ndao morra € de forma passiva e ingloria, mas por ter feito

algo de grandioso, para que os vindouros de mim oigam falar!”

Nesse passo, acontece o derradeiro momento de Heitor; pois, motivado por

um ultimo félego, um derradeiro animo, o priamida enfrenta Aquiles e recebe o golpe fatal

(Tliada, XXII, 306-330). Neste momento, a coragem (&vdpeia) de Heitor veio a tona e

ocasionou a sua ruina, assim como mencionado anteriormente pelo poeta (Iliada, VI, 390-
439), momento no qual, a esposa do priamida, Androdmaca, encontra-se com ele e pede-lhe
para que abandone a refrega. Os pensamentos dela sdo os mais funestos; pois, na mente dela,
¢ exatamente esta coragem (&vdpeia) de Heitor que sera a responsavel pela sua morte (Iliada,
VI, 407; XII, 34-50; especificamente, XII, 47).

A gloria de Aquiles esta ligada diretamente a morte de Heitor e, assim,

ambos alcangcam a gloria imorredoura (kAéos &BavaTov), o pelida por ter alcangado o seu

objetivo, o de vingar a morte de seu querido companheiro; o priamida por ter enfrentado o
pelida e ter sido morto por ele. Mas, a gloria do priamida estd em risco, pois o pelida ameaga
profanar o cadaver do priamida com terriveis sevicias, como se pode observar nos seguintes
versos (Iliada, XXII, 331-336):

“Heitor, porventura pensaste quando despojavas Patroclo

que estarias a salvo e ndo pensaste em mim, que estava longe.
Tolo! Longe dele um auxiliador muito mais forte

nas concavas naus ficara para tras: eu proprio, eu que agora
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te deslassei os joelhos. Os cées e as aves de rapina irdo
dilacerar-te vergonhosamente, mas a Patroclo sepultardo os Aqueus.”

O ato de despojar o cadaver do herdéi caido faz parte de uma tematica
comum nos poemas homéricos. Assim como Patroclo despojara Sarpédon de suas armas
(Iliada, XVI, 663-665); Heitor despojara Patroclo de suas armas (Iliada, XVI, 799-800; XVII,
120-124); Aquiles também despoja Heitor de suas armas (Iliada, XXII, 367-369), mas neste
caso, as armas em questao sao aquelas mesmas do pelida.

Este ato de despojamento de armas ganha relevo exatamente porque ao
longo de toda a narrativa, o poeta narra passagens de seus herdis vestindo suas armas. Este ato
tem seu papel acentuado principalmente porque, além de proteger o guerreiro durante as
refregas, as armas do herdi sdo vestidas exatamente para serem despojadas quando ele for
vencido por outro guerreiro cuja exceléncia guerreira (aploTeia) ¢ maior do que a dele,
concedendo gloria para tal guerreiro e os prémios especiais (&BAa id1o1) simbolizados, aqui,
pelas armas do herdi caido. Entretanto, no caso das armaduras acima mencionadas, hd uma
relacdo entre a morte de Patroclo, a de Heitor e a de Aquiles e a armadura usada pelos herdis
em questao.

Quando Pétroclo despoja Sarpédon de suas armas ele ndo as veste, mas
envia-as para o acampamento grego como se fosse um troféu por sua vitoria sobre o herdi
licio (Iliada, XVI, 663-665). Ele ndo vestiu as armas de Sarpédon porque ja estava usando
uma armadura divina, aquela de Aquiles, tendo como objetivo principal ostentar ndo sé as
armas do pelida, mas também, a propria imagem (gidcoAov; eikcov) do herdi.

A armadura que Aquiles trouxera para a planicie troiana pertencera, outrora,
ao pai de Aquiles, Peleu. Fora presente de casamento dado para o herdi, quando este desposou
a deusa Tétis. Assim, estas armas sdo divinas porque foram forjadas por uma divindade, o

deus Hefesto. Enquanto Peleu ostentou tal armadura, ele foi imbativel, posto que chegou a
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velhice tendo alcangado honra, gloria e tesouros em abundancia (Iliada, XXIV, 534-537). No
caso daquele herdi, a armadura de fato cumpriu seu papel principal, o de proteger o guerreiro
que estava usando-a.

Na Iliada, esta armadura sera usada por trés herdis sucessivamente. Ela nao
evitara as mortes de pelo menos dois destes herois: Patroclo e Heitor. Neste passo, o tema da
armadura est4 ligado diretamente a temdatica da mortalidade-imortalidade. Peleu conquistou
honra (Twun) e gléria (kAéos) usando a armadura que ganhara em seu casamento, mortal
embora fosse. Em sua velhice, doou a armadura para Aquiles ostentar em sua jornada para
Troia.

Aquiles por sua vez usou a armadura de seu pai de forma digna e ela o

protegeu nos momentos em que ele realizou todas as faganhas (apioTeiat) durante os anos

precedentes ao saque de flion (Iliada, I, 366-367; VI, 413-428; IX, 328-333; XX, 89-92). Ele

foi protegido pela armadura divina, semideus (1uiBeos; Npws) embora fosse. Neste passo,
pode-se notar um contraste: Peleu alcanga a gloria imorredoura (kAéos &BavaTtov)

utilizando-se da armadura divina que protege sua natureza mortal;, Aquiles alcanga a gloria

imorredoura (kAéos aBavaTov) utilizando-se da armadura divina que protege sua natureza

semidivina.

Esta armadura sera usada pelo pelida até o momento mesmo de sua querela
com Agamémnon (canto I da Iliada). Apds este momento, devido a retirada do herdi da
refrega, a armadura ¢ deixada de lado pelo pelida, abandonada e impossibilitada de cumprir
seu principal papel, que € aquele de proteger o corpo do guerreiro que a veste, até que, no
canto XVI, Patroclo, em sua estulticia (46-47), pede para ostentar a armadura, mortal embora
fosse. Neste caso, a armadura ndo consegue proteger o seu usuario (Iliada, XVI, 799-800;

XVII, 120-124), divina embora fosse.
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O poeta contrasta a natureza mortal do usuario com a natureza divina da
armadura, apontando mais uma vez para a distancia existente entre a natureza divina e a
natureza humana (Iliada, XXI, 461-467; XXII, 7-13; XXII, 14-20) e o conflito existente entre
a condicdo humana e a condi¢do divina, ou seja, mesmo que as armas sejam divinas, se o
herdi que as ostentar ndo for imortal, ele jamais conseguira evitar o seu destino de morte.

Quando Heitor vence Patroclo em duelo singular e despoja o corpo do heroi
caido de suas armas (que nao sdo as do menecida, mas sim as do pelida), o poeta anuncia que
a armadura nao protegerd seu usuario, contrastando novamente a natureza humana e a
natureza divina, como se pode observar nos seguintes versos (Iliada, XVI, 791-800;
especificamente 800):

Atras dele se posicionou Apolo e bateu-lhe nas costas

e nos ombros largos com a méo, fazendo-lhe revirar os olhos.
E da sua cabega Febo Apolo atirou o elmo,

que ecoou enquanto rolava sob as patas dos cavalos:

o elmo com penachos, mas cujas crinas ficaram imundas

de sangue ¢ de pd. Até aquele momento nunca os deuses
tinham permitido que o elmo com crinas de cavalo se sujasse,
pois protegera a cabega e a bela testa de um homem divino,
Aquiles. Mas foi entdo que Zeus deu o elmo a Heitor,

para poOr na cabeca, embora perto dele estivesse a morte.

Assim, a armadura divina (de Peleu) ndo foi feita para ser usada por um
mortal e deste modo, ela € incapaz de proteger seu usudrio (salvo o proprio Peleu, porque ele
¢ um her6i querido e protegido pelos deuses). Alguns versos da passagem acima citada sdo
contundentes. O verso 800 diz “embora perto dele estivesse a morte”. A morte que esta perto
de Heitor naquele momento ¢ aquela de Pétroclo, cuja vida fora retirada pelo priamida

mesmo. Mas ¢ também aquela do priamida simbolizada que estd de duas formas: a primeira,

na figura (eidwAov; eikcov) de Aquiles, que é o verdadeiro dono da armadura e cobrard

vinganga (também dupla: por Heitor ter matado o melhor amigo do pelida, por Heitor usar as

armas do pelida); a segunda, pelo elmo em si, pois, como citado nos versos 796 até 799 do
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canto X VI da Iliada “Até aquele momento nunca os deuses/tinham permitido que o elmo com
crinas de cavalo se sujasse,/pois protegera a cabeca ¢ a bela testa de um homem
divino,/Aquiles.” Assim, ¢ para o elmo proteger a cabeca ¢ a bela testa de um homem divino,
ou seja, Aquiles, ¢ ndo a cabeca e a bela testa de um mortal, ou seja, Patroclo e, por
conseguinte, Heitor. Destarte, as mortes dos dois herdis estdo consubstanciadas no
simbolismo representado pela profana¢do do elmo pela sujeira que macula as crinas de cavalo
do seu penacho.

O tema da profanacdo também ¢ uma constante nos poemas homéricos.
Neste caso, tanto os deuses quanto os homens receiam a idéia mesma de serem profanados.
Para os dois grupos, a principal profanadora ¢ a morte.

Para os deuses, o contato com a morte representa uma profanagdo, uma
poluicio ocasionada pela sujidade que o contato com a morte pode trazer.” Isto fica
evidenciado nos versos 796 até¢ 799 do canto XVI da Iliada, ou seja, se o objeto (no caso, o
elmo da armadura de Aquiles) ¢ divino, ele nao pode ser sujado pelo contato com a morte,
representada nas figuras de Patroclo e de Heitor, que sdao meros mortais € com sua natureza
mortal, ao vestirem as armas do semidivino Aquiles, corrompem a natureza divina da
armadura. Este ¢ um dos motivos de Aquiles nao voltar a usar a armadura que fora outrora de
Peleu40, necessitando, assim, de novas armas (canto XVIII).

Para os homens, a simples ameaga de se jogar o corpo do homem morto

para os animais se banquetearam causa angustia e até revolta. Quando um herdi vence seu

%% Para o receio que os deuses tém de entrar em contato com a poluicdo que a morte pode trazer-lhes confira
Euripides, Alceste, vv. 28-40. Para a idéia de polui¢do confira Robert Parker, Miasma: pollution and_purification
in early greek religion, New York, The Oxford University Press, 1996.

40 . . . . ,
Pode ainda ser apontado como outro motivo o fato de Heitor ter despojado Patroclo e estar usando a armadura
que o menecida usava naquele momento, e, por isso, Aquiles precisa de novas amas.
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oponente, ele procura despojar o cadaver do herdi caido de suas armas e tenta profanar o
corpo, muitas vezes fazendo ameagas ao her6i morto de nao permitir os funerais devidos ao
cadaver.”!

Assim, Aquiles, ap6s vencer Heitor e maté-lo, despoja o corpo do herdi
caido e avisa que ndo permitird, de forma alguma, o sepultamento do cadaver (Iliada, XXII,
344-354). O aviso de Aquiles ¢ uma resposta ao pedido de Heitor para que o vencedor nao
profanasse o corpo do vencido (Iliada, XXII, 250-259 para o primeiro pedido de Heitor; XXII,
260-272 para a primeira resposta de Aquiles). Apos ser vencido, o priamida faz uma suplica
ao pelida para que este ndo cumpra o prometido, mas aceite um portentoso resgate pelo
cadaver (Iliada, XXII, 338-343 para o segundo pedido de Heitor). Entretanto, o pelida
novamente se recusa a aceitar o resgate, furioso que estd (Iliada, XXII, 344-354 para a
segunda resposta de Aquiles).

O poeta narra, entdo, nos versos seguintes, as cruezas que Aquiles planeja
para o cadaver de Heitor apos vencé-lo (Iliada, XXII, 395-405):

Assim disse, e para o divino Heitor planeou actos sem vergonha.
Perfurou atras os tenddes de ambos os pés

do calcanhar ao tornozelo e atou-lhes correias de couro,
atando-os depois ao carro. A cabeca deixou que arrastasse.
Depois que subiu ao carro e 14 colocou as armas gloriosas,
chicoteou os cavalos, que ndo se recusaram a correr em frente.
De Heitor ao ser arrastado se elevou a poeira, e dos dois lados
os escuros cabelos se espalhavam; toda na poalha estava

a cabeca que antes fora tdo bela. Mas Zeus a seus inimigos

o dera, para a vergonhosa profanagio na sua propria terra patria.
Deste modo toda a cabeca de Heitor estava suja de po.

A recusa de Aquiles em aceitar o resgate pelo cadaver do priamida e o fato

de que ele planeja “atos sem vergonha” a serem perpetrados sobre o corpo do heroi caido,

* Para a idéia de “funerais devidos” confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of
the classical period, New York, The Oxford University Press, 1996. Para a idéia de “antifuneral” confira James
M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, The University of Chicago Press,
1975 (principalmente o capitulo 5).
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como aponta o poeta, podem ser justificados pelo fato de que o pelida, naquele momento,

encontra-se em profunda raiva (ufjvis, AUooa). Em outras passagens do poema, o tema da

profanagdo do cadaver através de “atos sem vergonha” volta a aparecer (Iliada, XI, 143-148;
XVII, 125-127; XVIII, 174-176), o que ndo confere nenhuma singularidade ao ato do pelida

em si. Todavia, a natureza semidivina de Aquiles faz com que ele tenha uma AUcoca fora de

medida, carregada de crueldade e, desta maneira, estes “atos sem vergonha” ganham relevo
exatamente porque ¢ o pelida que os pratica. Neste passo, a intengdo e a acdo do pelida
também sdo praticas diferentes daquelas dos outros herdis vencedores, que geralmente
abandonam os corpos dos herois vencidos no terreno mesmo em que estes tombaram (Iliada, I,
1-7).

A parte do corpo humano que simboliza de forma manifesta a profanagdo do
cadaver ¢ a cabeca; ¢ a parte escolhida e apreciada pelos herois (quando vencem um duelo
singular) como simbolo méaximo de profanacdo. Assim, em varias passagens do poema, 0s
herdis se vangloriam de terem vencido o oponente € ameacam (e as vezes cumprem as
ameacas) arrancar a cabeca do adversario caido (Iliada, XI, 143-148; XVII, 125-127; XVIII,
174-176).

Aquiles, ao vencer Heitor, também se vangloria por ter realizado tal facanha
(Iliada, XXII, 378-394) e procura cumprir a promessa que fizera anteriormente a Patroclo
(Iliada, XVIII, 88-93) ¢ a ameaca que ele acabara de fazer ao priamida (Iliada, XXII, 344-
354), ou seja, cumprir o voto de profanar o cadaver de uma forma que traga enorme vergonha
para os troianos. Assim, Aquiles ndo profana o cadaver de Heitor decepando-lhe a cabeca,
como seria de se esperar (pois esta ¢ a maior das jactancias perpetradas por um herdi que
venceu o seu oponente), mas arrastando o corpo do priamida atado ao seu carro na poeira da

planicie troiana (planicie esta que o herdi morreu tentando defender dos ataques dos invasores
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aqueus), sujando-lhe os escuros cabelos de uma cabeca outrora tdo bela (como visto nos
versos acima citados (Iliada, XXII, 395-405)). Como o proprio poeta narra, tal tipo de
profanagdo chega a ser mais vergonhosa do que o proprio ato de decepar a cabega ou
abandonar o cadaver para os animais carniceiros (Iliada, XXII, 401-404).

Embora o poeta ndo trabalhe, de forma aberta, com a idéia da
invulnerabilidade do corpo de Aquiles (assim como ele ndo o faz com relacdo as armaduras
usadas pelo pelida), o que poderia causar diversos problemas para a narrativa, os “atos sem
vergonha” que o pelida planeja e de fato pratica sobre o corpo do priamida (Iliada, XXII, 396-
398) lembram a audiéncia que a morte de Aquiles se dard exatamente quando o seu calcanhar
for perfurado pela flecha de Alexandre (Paris).

Com a vitéria de Aquiles sobre Heitor, esta consubstanciada a diretriz
ideologica da trama épica que encadeia os principais duelos dos her6is homéricos. As mortes
dos herois iliadicos estdo relacionadas umas as outras por um padrio de motivos
compartilhados. A medida que a trama vai se desenvolvendo, o poeta, com a ajuda de suas
técnicas de composicdo, tece um encadeamento ideologico que liga os destinos de seus
principais heréis uns aos outros.*

Um dos motivos que estabelece uma relacao entre as mortes dos heréis e por
isso funciona como um modelo ¢ o tema do heroi caido. Os companheiros do guerreiro morto
lutam em volta do cadaver para evitar que os inimigos profanem o corpo do querido heréi (o

canto XVII ¢ um bom exemplo de refrega dos guerreiros para proteger seu companheiro

caido).

* Confira William G. Thalmann, Conventions of form and thought in early greek epic poetry, Baltimore, The
Johns Hopkins University Press, 1984, pp. 45-56.
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As mortes de Sarpédon e de Patroclo apontam outro tipo de motivo: assim
como na morte do herdi licio ocorre uma chuva de sangue provocada por Zeus (Iliada, XVI,
358-361), na morte do menecida também ocorre um fendmeno da natureza: uma nuvem de
escuriddo paira sobre a planicie troiana (Iliada, XVII, 366-377).

A morte de Heitor estd relacionada aquela de Sarpédon pelo motivo do
impotente lamento das divindades patronas, incapazes de salvar seus protegidos: assim como
Zeus julga ser possivel poupar a vida de seu querido filho, Sarpédon (Iliada, XVI, 431-438),
destinado a morrer sob o golpe da langa de Patroclo e ¢ severamente censurado por sua
esposa, a deusa Hera (Iliada, XVI, 439-457); o cronida também julga ser possivel poupar a
vida de Heitor (Iliada, XXII, 166-176), destinado a morrer sob o golpe da langa de Aquiles e ¢
duramente admoestado por sua filha, a deusa Atena (Iliada, XXII, 177-181).

A morte de Péatroclo e a de Heitor estdo relacionadas pelo motivo da
vinganca perpetrada por Aquiles. A relacdo entre estas mortes fica evidenciada pelo tema da
armadura, que nos dois casos, ndo foi capaz de proteger seus usudrios, embora a principal
funcdo da armadura seja exatamente esta, a de proteger o seu usudrio (Iliada, XVI, 791-800;
XVII, 198-214; especificamente XVII, 201-203; XXII, 322-323). Patroclo ¢ o Bepateov de
Aquiles, a armadura que ele usa pode ser considerada como Bepameov de sua pele. Ao se
despojar a armadura do heroi, langa-se o corpo do heroi caido para os animais carniceiros,
despojando-o assim do direito de dignos funerais. Agindo-se assim, apaga-se da memoria o
registro de quando o herdi estava vivo através do corpo profanado, mas mantém-se a memoria

;- , , . 43 . . .
do herdi caido através da armadura despojada.™ Heitor, por sua vez, usa aquilo que Aquiles

* Confira Kenneth John Atchty, Homer’s Iliad, the shield of memory, Southern Illinois, Southern Illinois
University Press, 1978, p. 162.
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ndo quer mais, por ndo representar mais a protecdo de seu corpo e de sua sociedade; Heitor,
ao vestir a armadura que fora de Aquiles, ndo percebe isso.

A morte de Heitor e a de Aquiles estdo relacionadas por varios motivos.
Estes motivos sdo apontados pelo poeta através de técnicas de composicdo que lidam com a
forma, com o tema, enfim, com a linguagem poética propriamente dita. Assim, o motivo do
uso da balanca dourada de Zeus para pesar os destinos dos herdis estabelece uma ligagdo entre
as mortes de Patroclo, Heitor e Aquiles (Iliada, X VI, 658; XXII, 208-213).

Ainda trabalhando no nivel da linguagem poética, o poeta usa outro motivo
que une os destinos de Patroclo, Heitor e Aquiles. Os deuses chamam para a morte os herois
que estdo fadados desde ha muito a morrer sob os golpes das armas de determinado herdi. No
caso de Patroclo e no caso de Heitor, os deuses convocam estes herdis para que eles aceitem
suas mortes, como se eles ainda ndo estivem prontos para se resignar diante da forca do
destino (Iliada, XVI, 684-693; XXII, 296-305). No caso de Aquiles, o poeta ndo se utiliza do
mesmo recurso, dado que, o pelida parece ter se resignado ha muito tempo com o seu destino,
antes mesmo do duelo com o priamida; esta resignagao também esta presente no discurso em
louvor a honra feito por Sarpédon e dirigido a Glauco (Iliada, XII, 310-328; XXII, 360-366).

Outros motivos no nivel da linguagem podem ser apontados. Os herdis
mortos em duelo singular recebem o golpe fatal (Iliada, XVI, 818-828; XXII, 317-330); o
vencedor se vangloria de ter sido bem sucedido (Iliada, XVI, 829-842; 330-336); o herdi
vencido faz uma profecia sobre a morte do herdi vencedor; que ora se aproxima (Iliada, XVI,
843-854; XXII, 355-360); ocorre entao a morte mesma do heréi (Iliada, XVI, 855-857; XXII,
361-363); o vencedor se nega a aceitar sua propria morte profetizada de modo agourento pelo
heroi caido, acreditando ser possivel escapar de seu destino (Iliada, XVI, 858-861; XXII, 364-

366). Entretanto, no caso de Aquiles, o poeta ndo segue completamente o padrdo, fazendo
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uma pequena alteracdo, dado que, como dito anteriormente, o pelida ja aceitou o seu destino
(Iliada, XXII, 360-366). Esta resignagao do pelida, no entanto, parece ser contrariada, pois, na
Odisséia (Odisséia, xi, 481-491) o fantasma de Aquiles ndo demonstra tamanha simpatia por
sua condicdo, aquela de viver entre as almas dos mortos e reinar sobre elas.

Finalmente, o motivo da morte propriamente dita e o tema da virtual
profanacdo do cadaver também podem ser apontados como elos que unem as mortes dos
principais herois iliddicos. Neste ponto, a participacdo dos deuses ¢ imprescindivel, j& que, em
muitos casos, a profanagdao do cadaver realmente pode acontecer e o ato de profanar o corpo
do herdi caido ¢ considerado monstruoso até mesmo pelos deuses, dado que ¢ um ato de
impiedade. Assim, Apolo resgata o corpo de Sarpédon, unge-o e veste-o e, entdo, entrega-o
para os irmaos gémeos Sono e Morte, para que estes levem o corpo para a Licia, pronto que
esta para receber os devidos funerais (Iliada, XVI, 676-683).

Este ¢ também o caso do corpo de Patroclo que, uma vez resgatado da sanha
sanguinaria dos troianos (Iliada, XVII, 722-746), ¢ levado para o acampamento dos gregos ¢
entregue para Aquiles, que, em seu pesar ¢ em sua furia (derivadas da perda de seu querido
amigo) negligencia os devidos funerais do menecida e sua mae, a deusa Tétis, unge o corpo
com néctar e ambrosia para preserva-lo da corrupgao da morte (Iliada, XIX, 19-39).

Assim, esta protecao da parte dos deuses também ocorre no caso de Heitor,
que tem seu corpo protegido das sevicias perpetradas sobre o seu corpo por Aquiles, quando a
deusa Afrodite e o deus Apolo protegem o caddver do priamida da desfiguragdao (Iliada,
XXIII, 182-191; XXIV, 9-21).

Assim, cada uma destas mortes tem suas proprias caracteristicas estando
completa em si mesma, estando finalizada dentro de seu proprio drama. Entretanto, ha

semelhangas entre elas dentro da narrativa homérica, o que acaba por conecta-las umas as
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outras, mostrando que, de certa forma, ha apenas uma morte afinal: aquela do homem

enquanto ser destinado a morrer.

O plano de Zeus e a morte

A poesia épica (£10s), ao associar as narrativas sobre os grandes feitos
(&proteiat) dos grandes herois do passado, reuniu uma série de caracteristicas e costumes
gregos (€001) das sociedades aristocraticas dos periodos Pré-homérico e Homérico da historia
grega. Os poetas (&o1ddi), através de uma tradi¢do oral, condensaram diversas narrativas

. . . , . 44
naquilo que ficou conhecido como ciclo épico (conforme supra).

Um dos temas preferidos da audiéncia grega com relagdo as apioTteial de
seus grandes herdis (seus antepassados miticos) era a idéia de um “plano de Zeus” (BouAn) ¢

este plano € o assunto que encadeia a trama da Iliada de Homero que, por sua vez, narra a

Guerra de Troia. Como o plano de Zeus (BouAn) ndo se conclui na Iliada, o poeta prossegue

sua narrativa na Odisséia.

Estas informagdes sdo importantes dado que, através dos costumes (£€80o1) de

uma determinada sociedade, ¢ possivel determinar como certas praticas eram relevantes para

uma sociedade em certo momento e deixaram de ser em outro. A memoria mitica que os

* Confira o dicionario de Pierre Grimal, Dicionario da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio
de Janeiro, Bertrand Brasil, 2000.
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poemas homéricos registraram evidencia algumas praticas funerarias peculiares ao Periodo

, . o, . - - , . 4
Homérico da historia grega que ndo sdo encontradas em periodo posterior.*

O canto XXIII da Iliada, por exemplo, ¢ um bom modelo. Nele podem ser
observados os costumes dos gregos relacionados aos rituais funerdrios, seus temores com
relacdo a morte, suas crengas em uma vida apos a morte. Estes costumes encontrados no
periodo Pré-homérico sdo de dificil analise, pois esta fase da historia grega € nebulosa devido
a escassez de evidéncias, mas, nos poemas homéricos (assim como em outros poemas do ciclo

€pico), tais habitos podem ser observados.

No canto XXIII da Iliada ha um unico ritual funerdrio ao qual o poeta se
debrucga descrevendo-o do inicio ao fim e com riqueza de detalhes. Este unico ritual funerario
que ¢ completamente narrado na Iliada ¢ aquele dedicado pelos aqueus ao cadaver de

Patroclo.

O canto XXIV da Iliada apresenta outro ritual: aquele de Heitor. Mas neste
passo, a descricdo ¢ bem menos pormenorizada. Este canto lida com o imaginario da morte e
a finalidade da vida. Ele mostra que a gloria do herdi e a natureza do homem s6 sobrevivem
através da memoria.*® Outro ritual que deveria aparecer na Iliada, aquele de Aquiles,”’ é

obliterado e, na Odisséia, o herdi ja se encontra morto e seus jogos flinebres sdo descritos por

> Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York, The
Oxford University Press, 1996.

4 Confira Kenneth John Atchty, Homer’s Iliad, the shield of memory, Southern Illinois, Southern Illinois
University Press, 1978, p. 160.

7 Sobre a morte de Aquiles confira William G. Thalmann, Conventions of form and thought in early greek epic
poetry, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1984, p. 49. O ciclo épico registra a morte do pelida no
sumario de Proclo da Etidpida.



59

outro personagem, o atrida Agamémnon, responsavel pela querela que gera todo o rancor do

pelida contra os aqueus na Iliada.

Por que o poeta coloca o atrida, o causador de todo o rancor do pelida (pelo
menos até a morte de Patroclo) para narrar os fatos ocorridos durante os jogos funebres de
Aquiles? Seria porque o atrida exercia o papel de rei dos povos na Iliada? Por que o poeta
escolheu descrever pormenorizadamente os jogos finebres de Patroclo, um herdi secundario
na trama do poema e nao aquele de Heitor ou aquele de Aquiles? No caso de Aquiles, uma
resposta pode ser aventada, ja que o herdi ndo tem sua morte narrada na Iliada e assim seus
jogos funebres ndo teriam lugar naquele poema. No caso de Heitor a situacdo muda de

configuragao.

A morte de Heitor é narrada na Iliada assim como a de Patroclo. Assim,
cabem as perguntas: o poeta age assim porque ¢ favoravel aos gregos ou, através de uma
técnica de composicdo poética, nao quer repetir de forma pormenorizada outro ritual
funerario? O corpo de Heitor recebeu duras sevicias, este fato pode colaborar para a pressa
com a qual os jogos funebres do priamida sdo executados pelos troianos e narrados pelo
poeta? Se assim for, o poeta teria esquecido os cuidados prestados pelas divindades (Apolo e
Afrodite), preservando o corpo do priamida durante todo o tempo em que ele fora maltratado

pelo pelida?

Qualquer que seja a resposta destas perguntas, um observador externo nao
seria capaz de vislumbrar todas as técnicas empregadas pelos troianos com relagao a Heitor, ja
que o poeta ndo narra os jogos funebres do priamida. Assim, s6 ¢ possivel observar as praticas
adotadas pelos aqueus, aquelas dedicadas ao cadaver de Patroclo e, neste caso, tomar estes

costumes como uma evidéncia generalizante.
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A vontade de Zeus e a morte

Canta, 6 deusa, a cdlera de Aquiles, o Pelida
(mortifera!, que tantas dores trouxe aos Aqueus

e tantas almas valentes de herdis langou no Hades,
ficando seus corpos como presa para ces € aves

de rapina, enquanto se cumpria a vontade de Zeus),
desde o momento em que primeiro se desentenderam
o Atrida, soberano de homens, ¢ o divino Aquiles.
(Homero, Iliada, I, 1-7)

Nao se pode dizer com seguranga que a intengdo do poeta era transmitir para
a posteridade relatos que tratavam da temdatica da morte ou dos costumes que os gregos do
periodo Arcaico adotaram com relag@o aos rituais funerarios de sua comunidade. No entanto,
Homero escolheu dois temas muito apreciados pela audiéncia (entre tantos outros temas
possiveis) para demonstrar sua pericia poética no assunto: na Iliada, o tema principal ¢ a

guerra (TroAepos). Na Odisséia, o tema principal é o retorno para casa (véoTtos) dos herdis

que sobreviveram a guerra de Trdéia. Em cada um dos poemas, hda um heroi principal

(TTpduaxos) cujos feitos (&ploTeial) ganham o aprego do poeta: Aquiles na Iliada e Odisseu

na Odisséia.*®

O tema da Iliada por si s6 ja pode chamar a atencdo devido ao fato de que a
guerra ¢ em si uma produtora inveterada de mortos e, portanto, da morte. No caso da

Odisséia, o tema do retorno para o lar deveria ser mais ameno quando se pensa na tematica da

* Sobre 0s véoTol dos herdis confira William G. Thalmann, Conventions of form and thought in early greek
epic poetry, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1984, p. 164-168. Nestes passos, podem ser
apontados os retornos dos heroéis, aqueles que tiveram retornos bem sucedidos e aqueles que tiveram retornos
mal sucedidos.
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morte, sem apreciacdes demoradas do tema da morte pelo poeta. Mas ndo ¢ exatamente o que

ocorre. Os dois poemas juntos sdo ricos em passagens descrevendo os habitos (€6o1) dos

gregos com relagdo a tematica da morte.

9 ¢e

Nesse passo (Odisséia), pode-se dizer que a “vontade de Zeus”, “o plano de

Zeus” (BouAn) ainda acompanha algumas personagens que, se ndo tiveram o seu destino
cumprido na guerra troiana, terdo de enfrentar o fado nos seus voéoTol. Assim, as mortes

destes personagens estdo tracadas devido a um plano elaborado ha muito tempo por Zeus (que
pode ser observado no ciclo épico) e liga a concepgao de destino (poipa; avaykn) com a

concep¢ao de morte (BavaTos).

No ciclo épico podem ser encontrados relatos sobre o plano de Zeus. O

plano de Zeus (BouAn) tem sua origem na querela entre o cronida e o tita Prometeu.*’ Este

plano estd diretamente relacionado com a vontade da divindade de eliminar toda a estirpe dos

semideuses (fuiBeor; fipeot) da face da Terra (Hesiodo, fragmento 204.98-103).%° O plano de

Zeus ganha relevo neste passo exatamente porque tem a ver com a idéia intrinseca de morte.

O tema da vontade de Zeus aparece com freqiiéncia nos poemas. Assim, ¢
relevante que se mantenha alguma atencdo sobre a participagdo mesma dos deuses nos
poemas. Zeus € o soberano dos deuses olimpicos. Destarte, se os poemas lidam com o tema
de uma vontade de Zeus ¢ porque as divindades tém uma importancia marcante na trama dos

poemas.

* Confira Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts of the hero in archaic greek poetry, Baltimore, The
Johns Hopkins University Press, 1979, pp. 160-161.

% Confira: Hesiodo Obras y fragmentos: Teogonia, Trabalhos y dias, Escudo, Fragmentos, Certamen,
introduccion general de Aurelio Pérez Jiménez, traduccion y notas de Aurelio Pérez Jiménez y Alfonso Martinez
Diez, Madrid, Editorial Gredos, 2000.
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A idéia de que os deuses de Homero (no que diz respeito a Iliada e a
Odisséia) sejam divindades literarias, que s6 tém valor aceitavel na literatura despreza a idéia
de uma grande participacdo dos deuses na trama dos poemas, relegando o papel das
divindades a um segundo plano, como quer James M. Redfield,

Os deuses da Iliada, por outro lado, sdo geralmente frivolos, criaturas
inconstantes, cuja amizade ou inimizade tem pouco a ver com justica
humana. Eles ndo aparecem na narrativa como garantidores das normas
humanas ou como as fontes do processo natural. Estes deuses Iliadicos
podem usar os recursos da natureza — trovado e terremoto — mas eles ndo
garantem um cosmos; suas intervengdes sdo erraticas e pessoais. Mais
importante, os deuses da /lliada carecem de numen; eles sdo de fato a
principal origem de comédia nos poemas. Nos podemos, eu penso, explicar
esta diferenca mais facilmente ao assumir que os deuses da /liada pertencem
ao mundo convencional do épico e foram entendidos como tal pela
audiéncia. Exatamente como o épico fala, ndo de homens, mas de herdis,
assim também ele narra historias, ndo de deuses concebidos como reais, mas
de deuses literarios. (James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the
tragedy of Hector, p.76, tradugdo nossa)’'

Os deuses homéricos tém participagdo relevante na trama dos poemas.
Pode-se perceber que tal atuacdo, por muitas vezes, colabora para que o enredo dos poemas
tenha seguimento. H4 momentos em que, sem a intervengdo dos deuses, a trama nao teria
como prosseguir. Como imaginar o encontro de Aquiles com Priamo no final da Iliada sem a
participacdo mesma dos deuses? Dentro da esfera humana e dentro da normalidade dos
eventos humanos em situagdo de guerra, o encontro pode ser dado como impossivel,

. . . . 52
especialmente, levando-se em conta os resultados obtidos pelo rei troiano””. Em outro passo

>! The gods of Iliad, on the other hand, are generally frivolous, unsteady creatures, whose friendship or enmity
has little to do with human justice. They do not appear in the narrative as guarantors of human norms or as the
sources of natural process. These Iliadic gods may use the means of nature — thunderbolt and earthquake — but
they do not guarantee a cosmos; their interventions are erratic and personal. Most important, the gods of Iliad are
lacking in numen; they are in fact the chief source of comedy in the poem. We can, I think, explain the difference
most easily by assuming that the gods of the /liad belong to the conventional world of epic and were understood
as such by the audience. Just as the epic tells, not of men, but of heroes, so also it tells stories, not of gods
conceived as actual, but of literary gods. (James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of
Hector, Chicago, The University of Chicago Press, 1975, p. 76)

2 O encontro entre Aquiles e Priamo seria impossivel dentro das convengdes humanas acerca do estado de
guerra; assim, a atuagdo divina (no caso, aquela de Hermes) ¢ imprescindivel, sobre esta impossibilidade confira
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(Iliada, V) observa-se Diomedes, que mesmo em seu momento mais sublime (sua &ploTeix),

receia confrontar alguma divindade.
Outra observacao de Redfield com relagdo aos deuses homéricos é que eles

carecem de numen (8e16Tns).”* Entretanto, é possivel observar que os herdis homéricos sdo

por demais piedosos. Estes herois fazem oragdes, sacrificios, votos, esperam por bons
augurios enviados pelos deuses. Para deuses literarios e carentes de “divindade” torna-se
dificil conceber os herdis homéricos, tdo preocupados com a religiosidade como eles sdo,
acreditando apenas em uma forga literdria de suas divindades. Os épicos homéricos tém como

pano de fundo os deuses e os mortos, sem eles ndo ha épico homérico, como afirma Jasper
Griffin,

A importancia do argumento ¢ esta. Os épicos homéricos sdo poemas sobre
as acgoes e o destino de herois, mas ndés vemos tudo neles falsamente se nos
ndo os vermos contra o pano de fundo dos deuses e do morto. Os deuses
estdo em casa no radiante brilho do Olimpo, o morto na eterna escuriddo; os
homens vivem entre eles em um mundo no qual luz e trevas sucedem-se
mutuamente. Os deuses gozam de eterna juventude e energia, o morto ¢ sem
poder ou atividade; os homens sdo capazes de ascender ao heroismo e
podem ser ‘divinos’, mas para todos os homens a velhice ¢ a morte sdo o
eventual destino. Os deuses podem ser irresponsaveis na agdo € nao
necessitam recear conseqiiéncias desastrosas; assim aos homens esta posto
que o fim de todas as suas ag¢des ¢ a partida da alma, a lamentagdo, a partida
de sua juventude e forca. (Jasper Griffin, Homer on life and death, p. 162,
tradugdo nossa)™

Mark W. Edwards, Homer, poet of the Iliad, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1987, p. 134. E o
que acontece também no caso do encontro entre Aquiles e Enéias (Iliada, XX), quando Enéias ¢é salvo por
Posseidon. No ciclo épico, ndo importa a ordem que favorecera qual ou tal povo ou cidade; no final das contas, a
ordem sera sempre a divina. Assim, ndo é possivel desconsiderar o papel relevante dos deuses em Homero.
Sobre a importancia da ordem divina em Homero, confira Kenneth John Atchty, Homer’s Iliad, the shield of
memory, Southern Illinois, Southern Illinois University Press, 1978, p. 221.

>3 Esta palavra pode ser traduzida do latim por divindade, vontade divina, entre outros significados possiveis.
Confira o Novo dicionario latino-portugués, Porto, Lello & Irmaos Editores, 1958, p. 639 (primeira coluna). Do
grego: natureza divina, divindade. Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec francais,
Paris, Hachette, 2000, p. 921 (segunda coluna). Enquanto divindade, o numen ¢ presencga, for¢ca, nome, esséncia.
Quanto a estes significados, confira os estudos de JAA Torrano, Hesiodo, Teogonia, a origem dos deuses, Sao
Paulo, [luminuras, 1991, p. 93 e JAA Torrano, Esquilo, Orestéia [, Agamémnon, Sao Paulo, [luminuras, 2004, p.
53.

>* The importance of the argument is this. The Homeric epics are poems about the actions and doom of heroes,
but we see everything in them falsely if we do not see it against the background of the gods and of the dead. The
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A idéia de que os deuses care¢am de “divindade” como quer Redfield perde
sua for¢a se levar-se em conta que os homens estdo em constante atividade e cheios de
energia para executar todas as suas acdes, que podem ser desastrosas ou ndo. Para os deuses
homéricos, as acdes dos homens podem até ser um espetaculo a parte, mas eles também fazem
suas interferéncias, eles defendem seus protegidos, eles punem os transgressores da ordem. ™

Assim como coloca Griffin (conforme supra), ha trés esferas de atuagao dos
seres que habitam o mundo dos herdis homéricos. O mundo dos deuses sempre cheio de
brilho, o mundo dos mortos sempre cheio de escuriddo, o mundo dos homens que possui um
pouco de cada uma destas caracteristicas, separadamente, em estagios.

Cada um destes mundos recebe seus habitantes levando em consideracao a

natureza e a condi¢do de existéncia desta natureza no ser que a possui. Assim, a esfera de

atuagdo dos seres que neles vivem pode ser dividida em: mundo dos deuses (8edt), mundo dos
homens (&vBpcomot), mundo dos semideuses (nuibeor; Mpcot); estes trés mundos estdo
diretamente imbricados. Os deuses sdo sem morte, imortais (a8&vaTot), os homens sdo com
morte, mortais (BvnTotl), os semideuses sdo com morte (BvnTol).

Por alguma razdo, a natureza divina e pura dos deuses ndao ¢ transmitida
diretamente para seus filhos com os mortais; assim, os semideuses compartilham com os
mortais o destino de morrer em algum momento e com os deuses a oportunidade de serem

denominados “divinos”. Como os deuses também possuem sentimentos muito parelhos aos

gods are at home in the radiant brightness of Olympus, the dead in eternal darkness; men live between them in a
world in which light and dark succeed each other. Gods enjoy eternal youth and energy, the dead are without
power or activity; men are capable of rising to heroism and may be ‘god-like’, but for all old age and death are
the eventual doom. Gods can be irresponsible in action and need fear no disastrous consequences; men are so
placed that the end of all their actions is the departure of the soul, lamenting, leaving its youth and strength.
(Jasper Griffin, Homer on life and death, Oxford, Oxford University Press, 1980, p. 162)

%% Confira J asper Griffin, Homer on life and death, Oxford, Oxford University Press, 1980, p. 181.
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dos homens, eles também sofrem com as mortes de seus filhos. Assim, o plano de Zeus

(BouAn) ¢é exatamente eliminar todos os filhos de deuses com mortais para que as divindades

nao tenham de sofrer com as perdas de seus filhos queridos.
O plano de Zeus (BouAn) registrado no ciclo épico figura também na Iliada

e na Odisséia e o poeta diversas vezes enfatiza a idéia de que a vontade do deus ¢
inquebrantavel e, aos homens, s resta cumprir o seu destino. Visto desta forma, parece até
que os deuses se deleitam com o sofrimento dos homens, mas as divindades, por vezes,
também sofrem com a perda de seus filhos queridos (Iliada, XVI, 431-438), e mesmo de seus
protegidos (Iliada, XXII, 166-176), e procuram se eximir de qualquer culpabilidade ou
influéncia sobre as desgracas que afetam a humanidade, como se pode observar nos seguintes
versos (Odisséia, 1, 32-43):

“Vede bem como os mortais acusam os deuses!

De nos (dizem) provém as desgracas, quando sdo eles,

pela sua loucura, que sofrem mais do que deviam!

Como agora Egisto, além do que lhe fora permitido,

do Atrida desposou a mulher, matando Agamémnon

a sua chegada, sabendo bem da ingreme desgraca —

pois lha tinhamos predito ao mandarmos

Hermes, o vigilante Matador de Argos:

que ndo matasse Agamémnon nem lhe tirasse a esposa,

pois pela mao de Orestes chegaria a vinganca do Atrida,

quando atingisse a idade adulta e saudades da terra sentisse.

Assim lhe falou Hermes; mas seus bons conselhos o espirito

de Egisto ndo convenceram. Agora pagou tudo de uma vez.”

No mundo dos poemas homéricos (Odisséia, i, 32-43), os homens atribuem

aos deuses as suas conquistas: honra (Tiun), gloria (kA€os), riquezas (TAoUTOl) sdo
concedidas pelos deuses; mas também imputam as divindades as desgragas (&Ayos;
duoTtuxia; ouppopd) que tém de enfrentar. Este raciocinio parece ser muito razoavel.

Os deuses, por sua vez, eximem-se desta culpabilidade que os homens lhes

conferem através de um argumento também bastante razodvel: as desgracas que afligem os
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homens sdo devidas a propria loucura humana (pavia). Esta, por sua vez, traz para os homens
sofrimentos além daquilo que ja estava estipulado pelo destino (polpa; &dvaykn).
Assim, o homem tem seu destino (polpa; avaykn) configurado desde seu

nascimento. Se ele levar uma vida de acordo com o estipulado por este destino, ndo sofrera
além do permitido.”® A loucura apontada nos versos acima pode ser traduzida como

significando ambicdo (@hoTiuia; TAeoveEia), e a ambigdo humana ¢é vista pelos deuses
como “além do que lhe era permitido” (Umep popov). Este Utrep pdpov sera pago todo de

uma vez quando o destino cobrar o quinhdo que lhe ¢ devido: “Agora pagou tudo de uma
vez.” (viv & abpda mavt amétioev, Odisséia, i, 43).

Assim, para que os homens ndo paguem “tudo de uma vez”, ha a

3 7

necessidade de se resignar diante do fado (polpa; avdaykn) e ndo deixar a
Havia, a pitAoTipia tomar conta do espirito e nem imputar culpa aos deuses, pois os
sofrimentos dos homens vém em medida exata de acordo com a poipa de cada um, como

pode ser observado nos seguintes versos (Iliada, XXIV, 518-533):

“Ah, desgracado, muitos males agiientaste no teu corac¢ao!

Como ousaste vir sozinho até as naus dos Aqueus,

para te pores diante dos olhos do homem que tantos

e valorosos filhos te matou? O teu coragdo ¢ de ferro.

Mas agora senta-te num trono; nossas tristezas deixaremos

que jazam tranqiiilas no coragdo, por muito que soframos.

Pois ndo ha proveito a tirar do frigido lamento.

Foi isto que fiaram os deuses para os pobres mortais:

que vivessem no sofrimento. Mas eles proprios vivem sem cuidados.
Pois dois s@o os jarros que foram depostos no chao de Zeus,
jarros de dons: de um deles, ele da os males; do outro, as béng¢aos.
Aquele a quem Zeus que com o trovio se deleita mistura a dadiva,
esse homem encontra tanto o que € mau como o que ¢ bom.

Mas aquele a quem dé sé males, fa-lo amaldigoado,

e a terrivel deméncia o arrasta pela terra divina

*% Confira o dicionério de Pierre Grimal, Dicionario da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio
de Janeiro, Bertrand Brasil, 2000, p. 84 (primeira e segunda colunas) e p. 306 (segunda coluna).
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e vagueia sem ser honrado quer por deuses, quer por mortais.
Os homens ndo tém chance alguma de receber alguma coisa vinda do
segundo jarro, embora o pelida deixe claro que os jarros sejam “jarros de dons” (Iliada,
XXIV, 527-528). Ora, se o homem nao esta fadado a escapar do que esta desde ha muito

destinado para ele; se este homem s6 tem uma forma de escapar do esquecimento (Ar|6n;
apvnoTia) que afeta os homens do porvir, ou seja, através da honra (Tiun) e da gloria
(kA€og), registradas na memoria dos homens (quer seja a memoria mitica quer seja a memoria

historica); este homem que recebe de Zeus somente o conteudo do jarro de males e que
“vagueia pela terra, tomado pela deméncia, sem ser honrado por deuses e homens” ¢
semelhante a um homem que ja morreu, mas que ainda nao foi sepultado, ainda nao teve seus
rituais funerarios realizados por seus entes queridos, como se observa nos seguintes versos
(Iliada, XXIII, 69-79):

“Tu dormes, 6 Aquiles, ¢ ja te esqueceste de mim.

Enquanto era vivo ndo me descuraste; s agora que estou morto.

Sepulta-me depressa, para que eu transponha os portdes de Hades.

A distancia me mantém afastado as almas, fantasmas dos mortos;

nao deixam que a elas eu me junte na outra margem do rio:

em vao estou a vaguear pela mansdo de amplos portdes de Hades.

Dé-me a tua mdo, com lagrimas te suplico; pois nunca mais

voltarei do Hades, ap6s me terdes dado o fogo que me ¢ devido.

Vivos nunca mais nos sentaremos longe dos queridos companheiros

a tomar decisdes sozinhos, pois o destino odioso me devorou,

ainda que fosse o destino que me cabia desde que nasci.

Assim, a vida dos homens esta repleta de sofrimentos e a morte ¢, afinal, o

destino comum de todos os homens, embora possa haver pequenas diferencas na morte de
diferentes homens; embora possa haver pequenas diferengas entre o destino de diferentes

homens, como narrado nos versos acima (Iliada, XXIV, 527-533).

A alma (yuxn) de Patroclo reclama que, sem os devidos funerais, é-lhe

dificultada a entrada no mundo dos mortos onde ele poderd alcangar a paz, j4 que os
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fantasmas dos mortos (okiai; paoual; pavracual;, yuxai) o impedem de transpor os
portdes de Hades (" Adns).

Nesse passo da Iliada, o destino ndo ¢ nomeado polpa ou &vdaykn pelo
menecida, mas sim krjp. Knp, divindade sempre presente nos campos de batalhas, pairando

sobre as cabecas dos guerreiros que estdo prestes a morrer, que se farta com o sangue das
vitimas moribundas: um destino odioso e que devora as carnes € almas dos mortos na batalha
destruidora (&AN' EUE HEV KT)p AUPEXQAVE OTUYEPT): pois o destino odioso me devorou,
Iliada, XXIII, 78).”

No mundo dos poemas homéricos, o maior de todos os homens ¢ o herdi
(como ¢ o caso de Patroclo). Sendo assim, o maior dos sofrimentos sobrevém também para
este tipo de homem. Embora ele tenha uma natureza semidivina, ele ndo estd isento de sofrer
o destino comum aos homens. E se o her6i ndo for essencialmente humano, ser-lhe-a negada a
memoria imortal. Esta associagdo da natureza divina com a natureza humana faz com que
também os herdis participem da condi¢ao humana, uma associacao que, aos olhos dos deuses
nao devia ter acontecido e isto fica evidente nos seguintes versos (Iliada, XVII, 441-447):

Ao vé-los se compadeceu deles o Cronida

e abanando a cabeca assim disse ao seu coragao:

“Ah coitados, por que razdo vos demos ao soberano Peleu,

um homem mortal? E vds que sois isentos de velhice e imortais.
Foi para que entre os homens desgracados sentisseis a dor?
Pois na verdade nada ha de mais miseravel que o homem

de todos os seres que vivem e rastejam em cima da terra.

Nesses versos, o plano de Zeus (PouAr)) ¢é evidenciado de forma
transparente: os homens mortais ndo deveriam travar contato de nenhuma forma com seres

divinos, imortais. O morto que os cavalos choram € o herdi Patroclo. A dor que os animais

>7 Confira o dicionario de Pierre Grimal, Dicionario da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio
de Janeiro, Bertrand Brasil, 2000, p. 84 (primeira e segunda colunas).
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sentem é aquela humana, embora eles mesmos sejam imortais ¢ sem velhice. E exatamente
esta dor ocasionada pela morte dos infelizes mortais e que os deuses ndo querem mais dividir
com eles, que faz com que Zeus julgue ser necessario separar homens de deuses; natureza
humana de natureza divina; condi¢do humana de condi¢do divina (conforme supra).

Assim, o plano que Zeus (BouAn) elabora perpassa por provocar guerras
entre homens envolvendo, deste modo, os herois, filhos dos deuses, para que estes perecam
durante as refregas. O ciclo épico registrara as mortes dos semideuses através de diversas
guerras, até que o ultimo dos herdis esteja morto e o mundo dos deuses esteja separado
definitivamente do mundo dos homens. Entre estas guerras tramadas pela divindade esta a
Guerra de Troia, que faz parte do tema escolhido por Homero para compor a trama de seus
poemas.”®

Conforme dito anteriormente, a morte do maior her6i grego (Aquiles) na
planicie troiana nao ¢ narrada na Iliada. Em algumas passagens, o poeta apenas faz mengao de
que a morte dele, o destino do pelida esta perto, acompanhando-o onde quer que ele va,
pairando sobre a cabeca dele pronto para agarra-lo. Aquiles ja sabe disso e ja aceitou o seu
fim.

Mesmo sem narrar a morte de Aquiles, o poeta consegue transmitir para a
audiéncia a impressdao que a presenca da morte pode gravar nas emocdes das pessoas. Através
de uma técnica de composi¢cdo, aquela da previsao dos fatos futuros tdo presentes nas
passagens que narram as falas dos her6is moribundos (conforme supra), o poeta permite a

audiéncia saber antecipadamente que a morte do herdi ja esta fixada e € inevitdvel. Esta

>¥ Confira Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts of the hero in archaic greek poetry, Baltimore, The
Johns Hopkins University Press, 1979, pp. 160-161 e pp. 215-216.
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inevitabilidade da morte e esta resignacdo do pelida diante do seu destino mostram que,
mesmo o melhor dos homens, o herdéi, é falivel, é mortal e esta destinado a morte.

Os herdis sentem o peso da natureza humana em ag¢des que sdo para eles
autodestrutivas. Assim, a morte ¢ o grande inimigo do her6i nos poemas e sua condigdo
humana mostra que a mortalidade € a maior das limitagdes humanas e para um heroi, desafiar

esta limitagdo so € possivel através da conquista da gloria imorredoura (kAéos abavatov). E

J& que a morte ¢ inevitavel, que ela seja a melhor possivel. Como ndo se pode ser imortal
(deus) entdo que se seja um heroi.”

Em dois passos da Iliada, podem ser vistas apreciacdes de personagens
homéricas sobre o desafio que o herdi faz a limitagdo imposta por sua mortalidade. No
primeiro, encontra-se o ideal de morte herdica (a bela morte) que pode ser percebido no
discurso de Sarpédon para Glauco, no canto XII da Iliada (309-328):

Logo disse a Glauco, filho de Hipoloco:

“Glauco, por que razdo nos dois somos os mais honrados
com lugar de honra, carnes ¢ tagas repletas até cima

na Licia, e todos nos miram como se fossemos deuses?
Somos proprietdrios de um grande terreno nas margens do Xanto,
belo terreno de pomares e de searas dadoras de trigo.

Por isso € nossa obrigacdo colocarmo-nos entre os dianteiros
dos Licios para enfrentarmos a batalha flamejante,

para que assim diga algum dos Licios de robustas couragas:
‘ignominiosos ndo sa0 0s NOSsOs reis que governam

a Licia, eles que comem as gordas ovelhas e bebem

vinho selecto, doce como mel; pois sua for¢a ¢ também
excelente, visto que combatem entre os dianteiros dos Licios.’
Meu amigo, se tendo fugido desta guerra pudéssemos

viver para sempre isentos de velhice e imortais,

nem eu proprio combateria entre os dianteiros

nem te mandaria a ti para a refrega glorificadora de homens.
Mas agora, dado que presidem os incontaveis destinos

da morte de que nenhum homem pode fugir ou escapar,
avancemos, quer outorguemos gloria a outro, ou ele a nos.”

> Conlfira Jasper Griffin, Homer on life and death, Oxford, Oxford University Press, 1980, p. 94. Confira James
M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, The University of Chicago Press,
1975, pp. 101-108. Confira Mark W. Edwards, Homer, poet of the Iliad, Baltimore, The Johns Hopkins
University Press, 1987, p. 151.
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No segundo, o discurso de Aquiles em resposta ao discurso de Odisseu no
canto IX da Iliada (328-332):

Igual porgao cabe a quem fica para tras e a quem guerreia;
na mesma honra sio tidos o covarde e o valente:

a morte chega a quem nada faz e a quem muito alcanca.
Nunca tive vantagem alguma por sofrer dores no coracio
ao por constantemente em risco a minha vida na guerra.

Nos dois didlogos acima, podem ser observadas as avaliacdes dos
personagens. No primeiro caso, a apreciacdo de Sarpédon: ja que se vai morrer de qualquer
jeito, entdo que se morra da melhor maneira possivel. O herdi (embora sua posi¢do social
aponte para um arranjo social que causa admiracao nas outras pessoas) ¢ tao mortal quanto os
demais homens e se ele pudesse viver sempre sem velhice e imortal ndo participaria da
batalha nas primeiras fileiras arriscando a tnica vida.

Nesse passo, 0 personagem mesmo aponta para o fato de que a refrega ¢
glorificadora de homens e se 0 homem for imortal e sem velhice ele ndo precisa desta gloria.
Como a situagdo do homem ndo ¢ aquela de uma vida sem sofrimentos (Iliada, XXIV, 526),
nao ¢ aquela de uma vida sem morte, entdo que se conquiste a gloria ou que se deixe que
outro a alcance em seu lugar.

Assim, Sarpédon parece querer dizer que morrer por alguma coisa € sempre
melhor do que morrer por nada. Um herdi como Sarpédon, ao aceitar a sua mortalidade, pode
ser comparado a um deus pelos membros de sua comunidade (Iliada, XXII, 393-394) ¢ na
memoria dos homens do porvir ele é imortal.*’

No segundo caso, a apreciagdo de Aquiles parece apontar exatamente para o

caminho oposto aquele de Sarpédon. Neste caso, o pelida utiliza-se deste discurso para

% Confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, The University of
Chicago Press, 1975.
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justificar sua duradoura permanéncia fora da guerra. A natureza de Aquiles ¢ belicosa por si
s6 e ele demonstra esta natureza em suas varias participacdes exitosas na trama do poema.
Entretanto, ele fora terrivelmente ofendido por Agamémnon e naquele passo, a honra ou a
gloria que a batalha destruidora de homens poderia trazer para ele sdo postas em questdo: ja
que o covarde e o valente sdo premiados da mesma maneira, entdo para que arriscar a unica
vida? Assim como Sarpédon, o pelida cedo ou tarde percebera que o destino € inevitavel e
aceitard de bom grado a equagdo que coloca do mesmo lado e com o mesmo valor o covarde e
o valente, e ¢ exatamente esta aceitacao de sua morte que o torna o grande her6i que ele €.

A vontade de Zeus (BouAr) se realiza por completo com a morte dos

maiores herdis da Guerra de Troia (ou em seus retornos) € como o maior de todos os homens
¢ o herdi, o plano de Zeus acaba por estabelecer a separagao da natureza humana da natureza
divina e termina por determinar o que ¢ condicdo humana e o que ¢ condi¢ao divina, dado que
os sofrimentos pelos quais a condigdo humana obriga os homens suportarem sdo insuportaveis
até mesmo para as divindades, como Zeus deixa claro nos versos seguintes (Iliada, XVII, 441-
447):"

Pois na verdade nada ha de mais miseravel que o homem
de todos os seres que vivem e rastejam em cima da terra.

O voo da morte entre os herois

Assim como o tema da honra ¢ uma constante nos poemas homéricos, o

tema da morte também est4 presente nos poemas. A Iliada, por exemplo, inicia-se com piras

%! Esquilo, Prometeu acorrentado, vv. 1-1446. Confira também a apresentacdo (pp. 9-12) e as notas (pp.66-67)
na traduc@o que Mario da Gama Kury faz da tragédia de Esquilo. Confira Francisco Murari Pires, Mithistoria.
Sao Paulo, Humanitas, 1999, p. 42.
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ardendo (Iliada, I) e termina com uma pira ardendo, aquela de Heitor (Iliada, XXIV). Os dois
maiores herdis mortos na Iliada, Patroclo e Heitor, tém seus jogos funebres descritos no
poema, o primeiro recebe uma descricdo pormenorizada; o segundo, uma descricdo menos
detalhada (conforme supra). A Odisséia, por sua vez, também faz boas referéncias ao tema da
morte nos passos da matanca dos pretendentes de Penélope (Odisséia, xxii) e na parte do
desfecho da trama, quando os parentes dos pretendentes buscam se vingar dos atos
perpetrados por Odisseu (Odisséia, xxiv).

Os primeiros versos do canto I (Iliada, I, 1-7) estabelecem uma relagcdo de
fatores que estao presentes ao longo de todo o poema e que podem ser observados da seguinte

forma: a presenca da deusa que lida com a memoria (a Musa, MoUoa), a tnica capaz de

trazer a lembranca dos homens do presente os feitos dos homens do passado e, neste caso, a
recordagdo que os homens do presente terdo sera aquela das mortes de numerosos herois na

Guerra de Troia; a colera (ufjvis, AUooa) de uma das personagens do poema, descrita como

mortifera, portadora de dores incontaveis e relacionada com a morte de valentes herdis que
tiveram suas almas lancadas no Hades, cujos corpos ficaram expostos como presas de caes e
aves de rapina; a vontade de Zeus; o desentendimento de um grande rei que ndo ¢ o maior dos
her6is da trama com um grande herdi que ndo é o maior dos reis.*

O supracitado desentendimento de duas personagens importantes na trama
do poema e a conseqiiente furia de um dos herdis, que o afasta dos campos de batalha, que

leva para a morte muitos dos valentes herois aqueus presentes na planicie troiana tem como

principais resultados: dores incontaveis daqueles que sobreviveram a matanca; muitas almas

82 Confira J asper Griffin, Homer on life and death, Oxford, Oxford University Press, 1980, p. 11.
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sendo lancadas no Hades; muitos corpos (donos destas almas) servindo como repasto e
banquete para cdes e aves de rapina.

Ao comegar desta forma o poema, o poeta leva a crer que a trama toda se
desenrolard fornecendo informagdes relevantes sobre as praticas funerarias e levando em
consideracdo a tematica da morte. Muitos herdis cairam em Troia. Muitos deles faziam parte
do segundo escaldo dos guerreiros que combatiam na planicie troiana (sdo aqueles
considerados &vcovupos). Esses guerreiros de segundo escaldo faziam parte daqueles que,
como os versos 3 e 4 do canto I da Iliada demonstram, tiveram seus corpos expostos para o
banquete dos animais carniceiros, presentes na planicie troiana. As almas destes guerreiros,
assim como aquelas dos guerreiros de primeiro escaldo, foram langadas no Hades, o mundo
infernal dos gregos.

Nos primeiros versos podem ser observadas as concepcdes sobre as
representagdes da morte no periodo em que os poemas homéricos foram compostos. Ha uma
concepcao de alma; ha uma concepgao de mundo dos mortos, que recepciona estas almas; ha
uma concepgao de profanacao do cadaver, que pode ser observada na preocupacao com a
presenca de animais carniceiros que farao de presa os corpos dos herois mortos.

Nos poemas homéricos, a alma ¢é denominada wuxn.”® A wuxn é
considerada como aquilo que da vida e animo ao corpo. Sem a Wuxn, o corpo pode ser

considerado morto. A alma abandona o corpo de duas formas: pela boca ou por um ferimento.

Em ambos os casos, ha a necessidade de alguma abertura (oToua) para que ela escape. Apos

% Nos poemas homéricos, trés palavras gregas podem ser traduzidas por alma: (ywuxt; Bupds; véos). Neste
texto, quando se mencionar alma, pensar-se-a na primeira opgéo (yuxr)). Confira o dicionario de Anatole Bailly,

Le grand dictionnaire grec frangais, Paris, Hachette, 2000, p. 2176 (primeira e segunda colunas). Para um maior
entendimento sobre os usos destas palavras em Homero, confira Bruno Snell, A cultura grega e as origens do
pensamento europeu, trad. Pérola de Carvalho, Sao Paulo, Perspectiva, 2001, pp. 1-22.
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sair por esta abertura, a alma se dirige para o mundo inferior (Iliada, XVI, 856; XXII, 362).
Nos poemas homéricos ha duas situacdes em que o ser humano pode ser dado como sem
yux): quando ele ¢ ferido gravemente e, por isso, esta prestes a morrer € quando ele desmaia
(Iliada, XXII, 467).

Nos poemas homéricos 0 mundo dos mortos ¢ denominado Infero(s),** ou
mundo inferior ("A1dns, ou “o Invisivel”). Com a morte do guerreiro, o corpo fica inerme,
jogado na terra, sem sua Wuxn que parte para o “Aidns onde ficara morando pela eternidade.
Neste ponto, a alma é considerada como uma sombra (okia) do guerreiro, uma imagem
(idwAov; eikcov), que fica vagando no mundo inferior, entre as demais almas.

Se o corpo do morto tiver recebido seus devidos ritos funebres, a alma
podera atravessar o rio Aqueronte (Axépcov, que atravessa a planicie do mundo dos mortos)
e adentrar os portdes da mansdo de Hades (a divindade). Caso contrério, esta alma nao
consegue atravessar este rio e ficara vagando do lado oposto da margem, sem poder se reunir
com as demais almas uma vez que é repelida por estas almas mesmas (Iliada, XXIIIL, 69-79)%.

Nos poemas homéricos, a profanagdo ¢ denominada piacua e ulapia.“
De uma maneira geral, os povos antigos tinham trés tipos de temores com relagdo a morte: o

. . . - . 67
pesar de deixar de viver; a agonia na hora da morte; a profanacdo do corpo insepulto.

6 Pierre Grimal, Dicionario da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio de Janeiro, Bertrand
Brasil, 2000, pp. 189-190.

% Confira Esquilo, Euménides, vv. 94-116. Neste passo, o fantasma da rainha Clitemnestra lamenta-se por no
poder se reunir com os demais fantasmas na mansao de Hades.

% Confira Robert Parker, Miasma: pollution and purification in early greek religion, New York, The Oxford
University Press, 1996, pp. 3-4. Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec francais,
Paris, Hachette, 2000, p. 1281 (segunda coluna).
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Neste passo, o terceiro tipo de receio desperta algum interesse, aquele de
ficar insepulto e ter o cadaver profanado. Na Iliada (I, 4), o poeta relata que a colera de
Aquiles, mortifera, lancou no Hades muitas almas e deixou muitos corpos como presa de caes
e aves de rapina.

A visdo de uma planicie troiana forrada de cadaveres que ainda nao
receberam os ritos funebres parece aterradora. Mais aterradora ainda para aqueles que
estavam proximos e pouco podiam fazer, quer por impedimento diante da quantidade de
mortos; quer porque a guerra insaciavel em causar mortes e destruidora de valentes homens
nao dava trégua para a realizacdo dos devidos jogos funebres daqueles que tombaram na
planicie troiana.

Em um estado de guerra ¢ natural que haja grandes quantidades de corpos
mutilados, o que, naturalmente, atrai grande quantidade de animais carniceiros. E também
natural que haja corpos abandonados em grandes quantidades porque nao ha meios de realizar
os rituais funerarios de forma apropriada com centenas de guerreiros se autodestruindo a todo
instante. Como a Iliada ¢ um poema que lida com o tema da guerra, os seus primeiros versos
ganham justificativa para tal situacio logo em seu inicio.®®
O ato de profanar o cadaver do heroi caido pode ser perpetrado de diversos

modos. O corpo do herdi caido pode ser profanado: pela mutilagdo perpetrada pelo(s)

guerreiro(s) inimigo(s); ao ser deixado abandonado para que os animais carniceiros o

%7 Estes temores praticamente estdo presentes no pensamento de todos os povos antigos, quanto a esta afirmacio,
confira Jacques Choron, La mort et la pensée occidentale, Paris, Payot, 1969, p. 49.

%% Confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, The University of
Chicago Press, 1975, pp. 104-105 e pp. 186-187.
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devorem; ao ser deixado abandonado para que os vermes o devorem. Cabe ressaltar que estes
modos de profana¢io podem estar imbricados.®

No primeiro caso, a profanagido (Uiaoua; ulo(piOt),70 em estado de guerra ¢
perdoavel; mas o grande problema levantado ¢ aquele de se mutilar um corpo ja morto,

incapaz de se defender. Este ato é repugnante e rouba a bela morte (kaAds BavaTtos) do

herdi caido, e pode roubar também a honra do vencedor que realiza tal ato, pois uma agao
deste tipo afasta o homem do mundo dos homens e aproxima-o do mundo dos animais. Em
um estado de paz, a coisa muda de configuragdo: espera-se que no minimo 0 corpo passe
pelos devidos ritos finebres.

No segundo caso, a profanag¢do (piaoua; uiapia), em estado de guerra
ocorre com freqliéncia por motivos j& apontados anteriormente. Neste caso, ¢ quase
impossivel praticar os rituais, pois estes exigem tempo (Iliada, XXIV, 655-667) e a guerra ndo
da trégua; a unica possibilidade de os rituais acontecerem reside em algum acordo feito entre
ambas as partes (Iliada, VII, 381-432). Em um estado de paz, os mortos passam a ter direitos
de receber os ritos finebres.”'

No terceiro caso, ¢ natural que os vermes devorem o cadaver e isto nao
deveria se constituir em nada aterrador. Contudo, o fato de vermes devorarem os corpos se

torna repugnante se levar-se em conta a possibilidade de cremar-se o cadaver (o que significa

% André Malta, A selvagem perdicao. Erro e ruina na Iliada, Sdo Paulo, Odysseus, 2006, pp. 275-276.

" Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec francais, Paris, Hachette, 2000, p. 1281
(segunda coluna). Estas palavras também sao de dificil tradug@o, tendo diversos significados, tais como: mancha
que provém de um crime; pessoa suja por uma morte, oprobrio; poluicio da reputacio (para a primeira
palavra); impureza e perversidade (para a segunda palavra).

"' Sobre a idéia de os mortos terem o “direito” aos ritos funebres, confira Sofocles, Antigona, vv. 1-1492.
Confira também a apresentacgdo (pp. 13-16) e as notas (pp.252-253) na tradugdo que Mario da Gama Kury faz da
tragédia de Sofocles. Confira Homero, Iliada, XXIII.
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uma forma de se evitar a acdo mesma dos vermes); o que, em um estado de guerra sera dificil
de acontecer (conforme supra). Em um estado de paz, esta possibilidade causa mais
repugnancia ainda.

Nos poemas homéricos, o poeta ndo censura a profanagdo (plaouaq;
Hlapla) ocasionada por uma situagdo que impossibilita a pratica de rituais funerarios

. - , . 2 .
apropriados. A censura cabe somente ao ato de profanagio voluntria,”” o que seria

repugnante até para as divindades (Iliada, XXIV, 31-54) que sdo sem cuidados (&kndées €ioi)

(Iliada, XXIV, 518-533). Para seres sem cuidados, por que a profanacdo do cadaver traria

repugnancia?

A palavra &kndrjs do verso acima foi traduzida como “sem cuidado”, mas

também pode ser traduzida como “sem sepultura”,” dai a idéia de “abandonado”. Para um

guerreiro vencedor, deixar o corpo do inimigo akndrns pode significar honra (Tiur)) e gloria
(kA€os). Para um guerreiro vencido, ficar com o corpo abandonado pode significar a perda do
Yépas (marca de honra rendida a um morto),”* o que o levaria a perder sua bela morte

(kaAds 8avaTos), um ideal de morte muito valorizado pelos herdis dos poemas homéricos.”

™ André Malta, A selvagem perdicao. Erro e ruina na Iliada, Sao Paulo, Odysseus, 2006, p. 276.

¥ Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec frangais, Paris, Hachette, 2000, p. 58
(terceira coluna). Esta palavra também ¢ de dificil tradugdo, tendo diversos significados, tais como: trangiiilo,
sem cuidado, negligente, descuidado.

™ Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec frangais, Paris, Hachette, 2000, p. 398
(primeira coluna). Esta palavra traz ainda os significados seguintes: presente feito em sinal de honra; honra,
prerrogativa, privilégio honorifico.

7 A bela morte (kaAds B&vaTos) é um ideal guerreiro inconfundivel nos poemas homéricos, principalmente
na Iliada que lida com o tema da guerra e da morte. Este ideal pode ser definido como a morte de um heréi que
goza de plena virilidade, coragem e juventude; uma morte em combate; uma morte valorosa. Sobre o ideal da
bela morte, confira Jean-Pierre Vernant, L’individu, la mort, I’amour, Paris, Gallimard, 1989, pp. 41-42.
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Este ideal pode ser definido como apropriado para um homem jovem e que morre em

combate, mas se ele tiver seu corpo profanado, se ele perder seu yépas, perdera também sua

kaAos BavaTos. Um louvor dedicado a este ideal é aquele proferido por Priamo (Iliada,

XXI11, 71-73):

Tudo fica bem ao homem novo
chacinado na guerra, quando jaz golpeado pelo bronze afiado.
Morto embora esteja, tudo nele é belo, tudo o que esta a vista.

Em todos estes casos, a profanagdo (uiaopa; piapia) € algo que os
parentes do morto ndo querem aceitar pacificamente e os companheiros do morto procuram
evitar a qualquer custo durante a refrega destruidora de homens (Iliada, XVI, 532-547; XVII,
1-8). Se os esforcos que sdo feitos pelos parentes e amigos sao aqueles em prol do resgate do
cadaver (em prol dos rituais funerarios), estes esfor¢os mesmos levam a crer que haja uma
preocupacgdo constante da parte do homem grego com a profanagdo do cadaver e com a

possivel polui¢do (uiaoua) provocada pela presenga do corpo morto ¢ que haja, em alguma

medida, rituais funerarios apropriados reclamados pela situa¢io.’®

A preocupacao que o homem grego tem em relagdo a profanagao do cadaver
tem a ver com aspectos sociais de sua cultura. A principio, € uma preocupagao que se pode
denominar “egoista” da parte daquele que assassinou outro homem ou daquele que profanou o
corpo de outro homem, pois uma preocupacdo deste tipo atinge somente quem entrou em

contato com a morte.

7 Sobre a idéia de poluigdo, confira Robert Parker, Miasma: pollution and purification in early greek religion,
New York, The Oxford University Press, 1996. Para a idéia de “funerais devidos”, confira Christiane Sourvinou-
Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York, The Oxford University Press, 1996.
Sobre a idéia de os mortos terem o “direito” aos ritos funebres, confira So6focles, Antigona, vv. 1-1492. Confira
também a apresentacdo (pp. 13-16) e as notas (pp.252-253) na tradugdo que Mario da Gama Kury faz da tragédia
de Soéfocles. Confira Homero, Iliada, XXIII.
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Um homem ao matar outro homem entra em contato direto com a morte.
Um homem que profana o corpo de outro homem também entra contato direto com a morte.
Assim, este homem pode ser considerado “poluido, impuro”. Neste sentido, a morte ¢
considerada uma mancha, uma sujeira que deve ser “lavada, expurgada”. Se um homem se
torna poluido por profanar o cadaver de outro homem, em alguma extensdo, a comunidade do
homem morto também se torna poluida. Assim, ha a necessidade de dupla purificagdo
(kaBapois: kabapiopds): aquela do homem que matou outro homem ou profanou o corpo
de um homem morto e aquela da comunidade do homem morto.

A pessoa que entra em contato com a morte € uma pessoa ritualmente
impura. O peso desta impureza interdita a pessoa de entrar em um templo, por exemplo. Ora,
o carater ritualistico desta impureza ¢ exatamente o que afasta o individuo de sua comunidade,
porque, uma vez impuro, ele ndo pode consagrar sacrificios aos deuses da comunidade, nao
pode participar dos banquetes e das festividades. Neste momento, ele se afasta do restante de
sua comunidade, pois o ato de profanar (abandonar) o corpo do morto s6 encontra agao
equivalente no mundo animal. Assim, ele precisa se afastar de sua comunidade para nao
profanar o solo em que ele pisa. Este afastamento o leva a procurar purificagdo em outra
comunidade (como ocorre nos casos de Patroclo e de Fénix).

A comunidade do homem morto, por sua vez, também se torna “poluida;
profanada” pela morte de um de seus membros. Esta “poluicdo”, esta “profanagdao” de uma
comunidade acontece por que: ao perder seu grande herdi defensor, ela perde uma parte de si
mesma representada na figura do guerreiro morto; ao resgatar o corpo do guerreiro morto, ela
entra em contato com a morte. Assim, ao dedicar ritos finebres para seus mortos, a
comunidade “cura uma ferida aberta” pela morte de seus membros, a0 mesmo tempo em que

consegue purificar-se. Deste modo, a profanacdo do cadaver ndo deixa a “ferida social” ser
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fechada pela purificagdo.”” E o que se pode observar nos esforgos feitos pelo pai de Heitor no
canto XXIV da Iliada.

Assim, o guerreiro parte para o combate a fim de alcangar a gloria
imorredoura (kAéos aBavaTov) e de roubar a bela morte (kaAds 6&dvaTos) do inimigo. Este
objetivo do guerreiro vale tanto para um contexto de paz (duelo singular) quanto para um
contexto de guerra (duelos multiplos). O que interessa para o vencedor € ter como provar para

a comunidade que ele ¢ digno da honra (Tiun) que ele recebe de seus pares.

Embora haja um cddigo de ética do guerreiro, um codigo de honra do herdi,
ele, o herdi, ndo precisa ser fiel ao cddigo se a situacdo o obrigar. Este codigo ganha
funcionalidade no momento mesmo da distribui¢ao de um butim ap6s o saque de uma cidade,
por exemplo.”® Neste passo, o guerreiro poupa a vida do inimigo a fim de pedir volumosos
resgates (Iliada, VI, 413-429; XXI, 100-102), ao agir desta maneira, o guerreiro esta
obedecendo ao codigo de honra do heroi. Por outro lado, se a situagdo obrigar, o guerreiro
pode abandonar o motivo mesmo que o leva a obedecer ao cddigo de honra do herdi e
perpetrar “atos sem vergonha” contra o inimigo (Iliada, XXII, 395).

Assim, quando o guerreiro planeja profanar o cadaver do inimigo causando-

lhe mutilagdes por vezes inimaginaveis, ele esta tentando roubar a kaAos BavaTos do herdi

caido; ele nao s6 estd ferindo o corpo do morto, mas também esta ferindo a comunidade do

" Sobre a poluigdo que o cadaver pode trazer para sua comunidade, confira Robert Parker, Miasma: pollution
and purification in early greek religion, New York, The Oxford University Press, 1996. Para a idéia da
profanacdo enquanto uma “ferida social aberta”, confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the
tragedy of Hector, Chicago, The University of Chicago Press, 1975, p. 183.

8 Sobre a ética do herdi e a moral do heroi, confira Kenneth John Atchty, Homer’s Iliad, the shield of memory,
Southern Illinois, Southern Illinois University Press, 1978, pp. 116-117. O autor aponta para a fraqueza do
sistema herdico: uma mentalidade mercendria e materialista. Para ele, Agamémnon representa o heroi ético e
Agquiles o her6i moral. Para tanto, ele apresenta como fungdes reais de Agamémnon a unido de homens ja mortos
com aqueles ndo nascidos, representando assim, um exemplo de passado e um modelo de futuro. Assim, na
figura do rei dos reis, também esta presente o registro da memoria.
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morto, € no pensamento do guerreiro vencedor, nada pode causar maior indignagdo nos
companheiros do her6i caido do que o ato mesmo da profanacao.

Em muitas passagens dos poemas homéricos é possivel observar jactancias
do her6i vencedor sobre o que ele fard com o corpo do guerreiro moribundo (Iliada, XVI, 836;
XXI1, 122-127; XXII, 335-336; 338-339; 348-350). Em muitas destas jactdncias € possivel
notar que o herdi jactancioso conta com diversos auxiliares na agdo de profanar o cadaver do
herdi caido. Na maioria delas, hd men¢do de se deixar o corpo a mercé da a¢do de seres do
mundo animal. Os principais animais citados sdo: os caes, as aves de rapina, 0s corvos, 0s
peixes e os vermes. Ha ainda seres sobrenaturais e mitoldgicos como as deusas da morte
(xfipes).”

As kijpes™ sdo deusas relacionadas com a morte ¢ com a guerra. Elas atuam
sempre em contextos relacionados com a guerra e a morte violenta. Cada individuo tem a sua
propria Knp, que o acompanha desde o nascimento e, neste sentido, a palavra transmite as
idéias de destino ¢ sorte. Elas sdo dotadas de dentes, asas e garras e, desta forma, elas sdo
parecidas com as aves de rapina € com os caes, assim, sua aparéncia ¢ aterrorizadora. O terror
que a visao de uma knp inspira no moribundo ¢ tal que ele s6 consegue vé-las no momento
mesmo em que ja esta proxima sua morte. Elas apreciam o sangue quente das vitimas, assim,
suas vestes estdo sempre salpicadas de sangue. Apesar de participarem do banquete de

caddveres como o fazem os cdes e as aves de rapina, as kfjpes ndo comem homens mortos,

" Esta palavra pode ser trazida por destino, sorte, morte, infortinio, desonra. Confira o dicionario de Anatole
Bailly, Le grand dictionnaire grec frangais, Paris, Hachette, 2000, p. 1088 (primeira coluna).

% Homero ndo d4 uma descrigio detalhada do que sejam as kfjpes. No entanto, em algumas passagens da Iliada
(XVIII, 535-540; XXIII, 78) elas sdo citadas pelo poeta que as descreve executando o seu papel. Elas também
sdo descritas por Hesiodo na Teogonia (vv. 211-225) e no Escudo (vv. 248-257). Confira ainda o dicionario de
Pierre Grimal, Dicionario da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio de Janeiro, Bertrand Brasil,
2000, p. 84 (primeira e segunda colunas).
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mas somente homens moribundos, aqueles cuja Wuxr ja esta pronta para viajar para o mundo
dos mortos.*'

Como cada individuo tem sua propria knp, o campo de batalhas esta repleto
delas, € o que o poeta transmite logo nos primeiros versos do poema (Iliada, I, 3-4) quando
relata que a furia de Aquiles levou tantas almas para o Hades e deixou tantos corpos
abandonados.

Além das kfjpes, ha os cdes e as aves de rapina. As primeiras participam do
quadro aterrador que envolve os corpos de homens mortos no campo de batalhas, mas fazem
parte de um reino sobrenatural. Os caes e as aves de rapina fazem parte do reino animal e
também podem ser inseridos no quadro aterrador supracitado. Assim, estes seres sdo
considerados animais carniceiros semelhantes as kfjpes. Mas por que estes animais inspiram

terror nos moribundos? Por que eles também inspiram terror nos vivos?

Como dito anteriormente (Iliada, XVI, 836; XXI, 122-127; XXII, 335-336;
338-339; 348-350), os caes sao apreciados pelos herdis homéricos como fonte de profanacao
de cadaveres nos poemas homéricos. Os caes sao animais domésticos que fazem parte de uma
fronteira entre o mundo dos animais ¢ o mundo dos homens. Enquanto membro do mundo
animal € por exceléncia um predador; enquanto membro do mundo dos homens € um protetor
e vigilante guardido da casa dos homens. Mas, como qualquer outro animal, sua fome o leva a
procurar sempre por alimento e, neste caso, ele ndo respeita o fato de ser domesticado.

Assim, o receio de Priamo estd justificado, pois, quando os gregos matarem
os donos dos cdes e deixaram os corpos abandonados, os animais ficardo sem quem dar

alimentos para eles. Como animais predadores, eles podem sair para cagar; como animais

8! Confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, The University of
Chicago Press, 1975, pp. 183-186.
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domesticados, eles esperam que seus donos déem o alimento para eles. Com os donos mortos,
nao had quem os alimente ¢ desta forma, eles alimentar-se-30 com os corpos dos proprios
donos (Iliada, XXII, 66-71):

A mim proéprio, por ultimo, as portas primeiras dilacerarao

os caes esfomeados, depois de alguém pelo bronze afiado

com estocada ou arremesso me privar da vida — os cdes

que no palacio eu criei & minha mesa para guardarem as portas:

depois de em estado de loucura terem bebido o meu sangue
jazerdo aos meus portdes.

As palavras de Priamo justificam também o fato de Aquiles ter denominado
o atrida Agamémnon como um c3o, ja& que naquele contexto, aos olhos do pelida, o atrida nao
se assemelhava a um homem, mas sim a um cdo (Iliada, I, 159; 225; IX, 373). O pelida chama
o atrida de “cara de cdao”; “olhos de cdo”. Mas, aos olhos de Aquiles, a caracteristica que
melhor se adéqua a Agamémnon ¢ ser desavergonhado (Iliada, IX, 373). Neste contexto, o
pelida ndo poderia ter escolhido melhor termo, dado que ele estd furioso com o atrida neste
passo, ¢ o atrida tenta acalma-lo oferecendo-lhe recompensas. Desta forma, o rei ¢ um
devorador de bens publicos, assim como o cdo ¢ um devorador insacidvel dos alimentos que
os donos guardam em sua dispensa. Pode-se, entdo, estabelecer um elo direto entre a presenga
dos caes na planicie troiana e o temor que os guerreiros (quer moribundos, quer vivos) tém da
presenca deste tipo de animal carniceiro, especialmente se estes guerreiros puderem sentir a

presenga mesma das Kijpes.

Como dito anteriormente, (Iliada, XVI, 836; XXI, 122-127; XXII, 335-336;
338-339; 348-350), as aves de rapina também sdo apreciadas pelos herdis homéricos como
fonte de profanagao de cadaveres nos poemas homéricos. Diferentemente dos caes, as aves de
rapina sdo animais de dificil domesticacdo vivendo, assim, longe do mundo dos homens e
inseridas no mundo animal. Elas também tém caracteristicas que se assemelham com aquelas

das kfjpes. Por estarem ao mesmo tempo em contato com o céu e com a terra as aves de



85

rapina podem ser usadas como mensageiras dos deuses. Por terem a natureza apropriada para
o vbo, as aves de rapina podem, assim, ser comparadas a seres celestes. Mas, as aves de
rapina sdo também predadoras por exceléncia e vorazes carniceiras. Assim, 0s guerreiros

moribundos também as temem como as proprias Kipes.

O caso dos peixes € um pouco diferente. Nos poemas homéricos, os caes, as

aves de rapina e as Kfpes aparecem com freqiiéncia nas falas jactanciosas de guerreiros que

sairam vitoriosos sobre os seus inimigos. Os peixes ganham menos apre¢o do que os demais
seres. Os peixes sdo animais aquaticos. O mundo aquatico € aquele assustador por exceléncia,
por conta de sua imensidéo, por conta de sua furia, por conta de sua profundidade. E também
um mundo da fluidez. Por vezes, seus habitantes sdo tidos como monstros devoradores de
homens. Na Iliada, os habitantes do mundo aquatico ganham destaque no passo em que
Aquiles joga o corpo de diversos guerreiros troianos nas aguas do rio Escamandro (canto
XXTI). Contudo, o passo que melhor demonstra a atuagdo mesma dos peixes € aquele em que
Aquiles enfrenta Licdon (Iliada, XXI, 120-127):

Porém Aquiles agarrou nele pelo pé e atirou-o ao rio;

e jactante lhe disse palavras apetrechadas de asas:

“Deita-te ai no meio dos peixes, que lamberao o sangue

das tuas feridas, sem quererem saber de ti. Tua mae

te nao pord no leito nem te chorara, mas o Escamandro

ira levar-te nos seus redemoinhos até ao amplo regaco do mar.
Muitos serdo os peixes que saltando na onda escura

se langarao para comer a branca gordura de Licaon.

Nesse passo, o verso 123 chama especial atengdo: “sem quererem saber de
ti; dmoAixunoovtal akndées” e traduz a indiferenga com a qual os cadaveres sdo tratados
pelos animais carniceiros quaisquer que sejam eles. Traduz ainda a indiferenca com a qual
Aquiles tratou o corpo morto do guerreiro troiano. Este tipo de indiferenca ¢ exatamente

aquela que rouba a bela morte do heroi caido e conspurca o ideal herdico. Esta indiferenca € o
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que causa o terror nas faces dos companheiros e dos parentes do guerreiro morto que fica
abandonado e sem direito de ritos finebres.

Na imagina¢do do heréi que parte para o campo de batalhas, quer ele
participe de um duelo singular, quer participe da refrega comum a todos os guerreiros, os
animais carniceiros supracitados estdo sempre presentes € ameagam constantemente roubar a
bela morte do hero6i caido. Este tipo de ameaca pairando no ar d4 para o guerreiro uma
motivagdo a mais para ele sair vitorioso.

Nos poemas homéricos, os ideais da «kAéos &BavaTtov e da
kKaAos BavaTos lidam com conceitos que procuram evitar a profanagdo dos cadaveres de

diversas formas: primeiro, dedicar um rito finebre para o homem morto e o fogo purificador
de uma pira funeraria. Para tanto, ha a necessidade de se resgatar o cadaver, dai, a luta
incessante dos companheiros vivos do heréi caido, numa tentativa desesperada de proteger o

corpo e manté-lo o mais inteirico possivel. Segundo, dedicar um tamulo (ofjua)® para o
cadaver. A idéia de um ofjua para o cadaver torna-se apropriada no contexto de guerra e de

ritual funerdrio porque lida com a idéia de registro da memoria do her6i caido. Assim, os
homens do porvir poderao recordar os feitos daquele que, ao lutar em prol dos ideais herdicos
defendendo seus pares, ganhou o aprego do registro através do sinal distintivo que se encontra
na imagem do timulo. Terceiro, os vivos dedicam algum objeto de uso pessoal (pode ser um
objeto que pertenceu ao morto ou um objeto de algum ente querido ainda vivo) para o

companheiro morto. O objeto preferido ¢ um tufo de cabelo. Os cabelos estabelecem o

%2 Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec francais, Paris, Hachette, 2000, p. 1742
(terceira coluna). Pode ainda ser traduzida por: sinal, distintivo, marca, imagem, retrato, tumba, sepultura,
prova. Esta tradugdo se adéqua ao contexto de ritual funerario; mas, por conta do horror que a idéia de ser
devorado pelos vermes pode trazer, por conta da idéia mesma de apodrecimento do cadaver, os her6is homéricos
ddo preferéncia para a cremagdo. Assim, a tradugdo por timulo pode parecer inadequada, dai, a necessidade de
entender-se ofjua como sinal.
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contato direto daquilo que estd vivo com aquilo que ja morreu. Eles continuam crescendo
mesmo depois que o seu dono ja se foi. Nada mais emblematico. Estas formas de tentativa de
impedir a profanagio do cadaver também podem ser denominadas yépas do morto.*
Conforme dito anteriormente, na Iliada ha a narrativa de um ritual funerario
completo e um narrado de forma mais econdmica. Um terceiro ¢ mencionado na Odisséia.

Estes jogos funebres sdo dedicados aos herois caidos simbolizando o yépas que os vivos

oferecem para os mortos.

Na cremacgao, o fogo age como o principal elemento de purificacdo do
cadaver e do ambiente em que o morto se encontra. Por isso, a cremacdo ganha apreco digno
de nota nos poemas homéricos, pois, com ela, o corpo ndo fica exposto a acdo dos agentes
decompositores. Esta preocupacdo com tais agentes encontra respaldo no fato de que os
gregos tinham horror em tratar o cadiver como uma reles carcaga.®

Assim, no livro XXIII da Iliada, Aquiles dedica um suntuoso ritual funerario
para o cadaver de Patroclo. Os jogos funebres de Patroclo tém varias passagens que
demonstram as etapas mesmas de um ritual funerario: ha o lamento pelo morto; ha o corte do
tufo de cabelos; ha o sacrificio de animais; ha um banquete funebre; ha competicdes entre
herdis. Uma etapa que parece uma novidade neste ritual ¢ a dedicagdo da parte do pelida de
doze jovens troianos em forma de sacrificio. Estaria Aquiles inaugurando uma nova
modalidade de ritual funerario? Ou estaria o pelida cometendo uma terrivel transgressio? E o

que se observa nestes versos (Iliada, XXIII, 19-23):

%3 Confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, The University of
Chicago Press, 1975, p. 171.

% Confira Sofocles, Antigona, vv. 1-1492. Confira também a apresentacio (pp. 13-16) e as notas (pp.252-253)
na traducdo que Mario da Gama Kury faz da tragédia de Sofocles.
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“Saudo-te, 6 Patroclo, também agora na mansao do Hades.
Todas as coisas eu cumpro que antes te prometi:

arrastei para aqui Heitor, para os cdes o comerem cru;

e na tua pira funeraria cortarei as gargantas a doze

gloriosos filhos dos Troianos, irado porque foste chacinado.”

O fato de que a pira funeraria de Péatroclo recebera as chamas do fogo
insacidvel e purificador (e também animais e seres humanos) pode representar, no caso de
Aquiles, a indiferenca com a qual o pelida trata os seus inimigos em sua flria sobrenatural
(comparar com Iliada, XXI, 120-127). Mais uma vez, ao cortar as gargantas dos doze jovens,
o pelida se afasta do mundo dos homens, ja4 que este ato perpetrado por ele ndo recebe
aprovacio nem de deuses nem de homens se as regras dos ritos finebres forem obedecidas.®
Assim, como justificar tal atitude do pelida?

No tema da jornada do morto para a mansao de Hades, hd a idéia de que o
morto necessita de alguns de seus objetos pessoais para fazer uma viagem tranqiiila para o
mundo inferior. Ha também o tema da alimentagdo das wuxai com sangue fresco das vitimas
do sacrificio. James M. Redfield aponta dois significados para estas praticas:

No6s assim aprendemos que a cremagdo das propriedades do homem morto
na pira tem um duplo significado. Por um lado, ela fornece para o morto as
provisdes para a jornada da qual nds falamos anteriormente. Por outro lado,
a simples destrui¢do da propriedade ¢ um notavel ato, que marca a morte na
consciéncia da comunidade. [...] (James M. Redfield, Nature and culture in
the Iliad: the tragedy of Hector, p. 205, tradugio nossa)*®

% Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York, The
Oxford University Press, 1996. Sobre a idéia de os mortos terem o “direito” aos ritos fiinebres, confira Soéfocles,
Antigona, vv. 1-1492. Confira também a apresentagdo (pp. 13-16) e as notas (pp.252-253) na traducao que Mario
da Gama Kury faz da tragédia de Séfocles. Confira Homero, Iliada, XXIII.

% We thus learn that the burning of the dead man’s property on the pyre has a double meaning. On the one hand,
it provides for the dead the provisions for the journey of which we spoke earlier. On the other hand, the simple
destruction of the property is a notable act, which marks the death upon the consciousness of the community.
(James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, University of Chicago Press,
1975)
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Tal argumentacgdo leva a crer que Patroclo necessita do sacrificio dos doze
jovens troianos para ter uma viagem tranqiiila para o Hades. Os jovens sdo tidos como uma
das propriedades do morto, uma fonte para a sua eterna vinganga. Mas, a tradi¢do dos rituais
funerarios dos gregos nao registra o sacrificio de seres humanos como homenagem nem para
os mortos € nem para os deuses, pois este ato transgride a nocao de civilidade. Assim, a
questao permanece: estaria o pelida cometendo um terrivel sacrilégio? Ou estaria inaugurando
uma nova regra?

Os jogos funebres de um herdéi caido fazem parte de um espago tanto para a
lamentacdao quanto para a homenagem. Nestes jogos, os herdis podem também alcangar fama

(prjun). As vitorias que o heroi alcanga ganham registro na memoria dos homens e dos jogos.

Mesmo que o her6i ndo tenha participado das grandes refregas de uma guerra, ao vencer

qualquer uma das modalidades dos jogos ele alcanga a gloria imorredoura (kAéog
abavaTov). O velho Nestor pode funcionar como figura emblematica deste tipo de

participacao, como se observa nos seguintes versos (Iliada, XXIII, 615-623):

Mas o quinto prémio ficou para tras,

a urna de asa dupla. Entdo Aquiles deu-a a Nestor, levando-a
através da reunido dos Argivos, e assim lhe disse perto dele:
“Fica tu agora, 6 ancido, com este tesouro,

como recordacdo do funeral de Patroclo. Pois a ele nunca
mais tu veras no meio dos Argivos. Ofereco-te este prémio
sem ter sido ganho; pois ndo sera no pugilato que competiras,
nem na luta, nem no arremesso de dardos, nem na corrida
com os pés. Ja a penosa velhice pesa sobre ti.”

Nesse passo, Nestor recebe um prémio sem ao menos participar de alguma
das modalidades da competicdo dos jogos finebres de Patroclo, e isto sem causar qualquer
constrangimento aos outros competidores que tiveram de se esfor¢ar para ganhar suas

recompensas. No caso do nelida, a ¢rjun ndo ocorre somente porque ele ¢ um excelente

conselheiro, mas porque, em sua juventude ele saira vitorioso em diversas atividades bélicas,
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0 que comprova a sua valentia merecedora de prémios mesmo na velhice (Iliada, XI, 655-
762), o que comprova que a honra que um herdi recebe pode ser duradoura entre seus pares.

A recordagdo que os jogos funebres trazem nao ¢ somente aquela do herdi
caido que ora se homenageia. Os jogos servem ainda para a recordacdo das mortes que
ocorreram anteriormente quando da aquisicdo mesma dos prémios que serdo distribuidos nos
jogos. Estes prémios fazem parte do butim dividido entre os vencedores do saque de uma
cidade, por exemplo. Neste passo, muitos herdis ganharam prémios e gloria, mas, a
comunidade saqueada ganhou apenas a dor de lamentar seus mortos. Assim, os jogos funebres
lembram nao s6 o herdi caido, mas lembram também as realizagdes dos vencedores ¢ as dores
dos vencidos. E o que esta prestes a acontecer com a cidade de Troia.

O ultimo canto da Iliada narra os funerais de Heitor. Boa parte da narrativa
lida com o tema do resgate do cadaver do herdi caido. Os funerais de Heitor nao tém uma
descricado detalhada dos jogos funebres, mas neste canto pode ser observado o tema da
condicdo humana que ¢ sintetizado pelas palavras do deus Apolo (Iliada, XXIV, 31-54). As
palavras de Apolo despertam a ira da deusa Hera, que ndo concebe a idéia de se homenagear
um mortal em detrimento de um semideus. Heitor, neste passo, sO merece ter seu corpo
resgatado para que receba as devidas exéquias por ser um homem generoso e piedoso. O
resgate do cadaver do priamida mostra a outra face dos ritos finebres, aquela da bela morte. A
gloria do heroi s6 pode ser alcancada se ele receber as honras finebres vindas de seus entes
queridos, de seu povo; se ele receber o fogo que lhe ¢ devido. Com o resgate, com a
cremagdo, com as honras funebres (entre elas o ofjua), que constituem o yépas do morto, o
heroi caido poderia proferir as seguintes palavras: “Que eu ndo morra ¢ de forma passiva e

ingloria, mas por ter feito/algo de grandioso, para que os vindouros de mim oigam falar!
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(UM Hav &oTroudi ye Kal akAeIdds atmoloiuny, GAA& péya pé€as Ti Kal EOOOUEVOLOL
Tubécbal.”)

Uma vez consumados os jogos funebres do herdi caido, a comunidade dos
vivos segue seu caminho e suas atividades. No caso de Trdia, a comunidade volta a se
preparar para a guerra e, ja que seu principal defensor estd morto, o destino da cidade ¢
semelhante aquele do melhor dos troianos: a ruina. A destrui¢do da cidade se dard pelas
chamas do incéndio provocado pelos aqueus, uma cremagao de grandes proporcdes, portanto,
um rito finebre de uma cidade ¢ realizado neste saque.

Depois de realizadas todas as etapas e fungdes dos rituais funerarios (rituais
estes que salvaguardam a bela morte do heroi caido e ajudam a cicatrizar a ferida social aberta
pela perda de um de seus membros mais queridos) a comunidade estd preparada para prestar
homenagens ao homem morto de outra forma: através de um monumento, através de festas
anuais. Quais sdo as expectativas dos vivos com relacdo aos mortos? O que acontece com a
alma do homem morto?

Nos poemas homéricos sao muito comuns as expressoes “nao teria escapado

99, <c

a escuriddo do destino”; “tomou-o a escuriddo detestavel”; “encobriu-o a morte™; “e sobre os

99, ¢

seus olhos cairam a morte purpura e o destino ingente”; “a escuriddo da noite veio cobrir-lhe

99, €¢ 29 ¢¢

os olhos”; “suplicava sua propria morte funesta e o seu proprio destino” “a morte escarpada”;
“e sobre seus olhos se derramou o nevoeiro”. Todas estas expressdes dao cores muito funestas

para a morte propriamente dita. O destino e a morte parecem se confundir um com o outro,

mas nao parece ser uma regra geral. O destino pode estar relacionado com o tipo de vida e de
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morte que o individuo terd, dai a idéia de knp e de poipa. Por outro lado, a morte pode ser
violenta ou suave, €, neste caso, ndo ha idéia de destino, somente de deaTog.87

Conforme dito anteriormente, nos poemas homéricos, o corpo do homem

recebe sua forga de sua yuxn, de sua alma. O homem morto libera a sua alma através da boca

ou de uma ferida mortal. Depois de abandonar o corpo, a alma tem um caminho a seguir, no
entanto, ela s6 o seguira depois de realizados os ritos fiinebres. Se ela ndo receber estes ritos,

ela ficara presa na margem oposta do rio "'Axépcov sem poder se reunir com as demais almas

na casa de Hades. Se ela receber os devidos ritos, ela parte para a mansao de Hades (o mundo
dos mortos) e se retne com as almas dos outros mortos.

A wuxn ¢ considerada como um sopro de vida.*® Por ter esta conotacdo, a
wuxm transmite a idéia de folego, respiracdo, que o homem exala pela boca ou pelas narinas e

deixa de exalar quando morre (caso muito parecido ocorre com o homem desmaiado, embora

ainda ndo esteja morto, Iliada, XXII, 467). Ainda por esta conotagdo, a yuxr assemelha-se a
uma sombra (oki&) do homem morto, dado que tanto a wuxm quanto a oki& ndo tém forma,
parecem com fumaca, com fantasmas (pavTtaoual). Por assemelhar-se a uma sombra, a
wuxr pode ainda transmitir a idéia de imagem (eidcoAov; eikcov). Com estas caracteristicas,

;. . - . 8 , . .
a yuxn ¢ imaterial e ndo tem energia,” s6 pode se comunicar com 0s Vvivos nos sonhos (que

¥7 Confira o diciondrio de Pierre Grimal, Dicionério da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio
de Janeiro, Bertrand Brasil, 2000.

% Confira Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec frangais, Paris, Hachette, 2000, p. 2176 (primeira e segunda
colunas). Anteriormente, a op¢do de traducdo foi por alma. No entanto, as duas idéias transmitidas pelas
traducdes ndo se excluem. Assim, ha os significados seguintes: sopro de vida; alento; alma; vida; ser vivo;
pessoa; alma humana; entre outras.

% Nos poemas homéricos, esta idéia de uma alma imaterial e sem energia ndo se coaduna com a idéia de que, no
momento mesmo em que a Wuxr) abandona o corpo do homem morto ela levante voo e viaje para o Hades, o que

indica a presenca mesma de algum tipo de energia (Iliada, XVI, 856; XXII, 362). Para a idéia de uma alma
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sdo, por sua propria constituicdo, semelhantes a yuxmn) ou quando nutridas com sangue
(&ipa) quente.

No caso dos sonhos, este contato da alma de um homem morto com um
homem vivo estabelece uma relagdo de dois mundos muito semelhantes, pois tanto os sonhos
quanto as almas s3o como fumaga. Assim, este contato torna-se possivel. No caso do sangue
quente, este contato muda de tom. Este contato fard uma conexdo entre algo imaterial com
algo material. A alma sendo um fantasma, uma sombra, consegue entrar em contato com um
homem vivo em cujo corpo corre o rubro sangue. E como se a alma, por um instante que seja,
fosse capaz de voltar a vida. Ainda neste caso, o do sangue quente, a alma insaciavel por
sangue quente de vitimas para entrar em contato com os vivos lembra outros seres que

também se deliciam com tal cardapio: as kfjpes. Entdo, seria a wuxr uma espécie de animal
carniceiro como as Kfjpes?

Por ter a constituicdo de uma sombra, de um fantasma, a alma assemelhar-
se-a4 com o corpo do homem morto (do qual ela fez parte quando em vida) e, por isso, a idéia

de imagem (eidcwAov; eikcov) do morto, como pode ser visto nos seguintes versos (Iliada,

XXIII, 93-107):

Respondendo-lhe assim falou Aquiles de pés velozes:
“Por que razdo, 0 cabeca amada, aqui te dirigiste,

e por que me recomendas cada uma destas coisas?

Tudo farei e obedecerei como tu ordenas.

Mas aproxima-te de mim. Embora por pouco tempo,
abracemo-nos um ao outro no prazer do triste pranto.”
Assim falando, estendeu os seus bragos, mas nao logrou
agarra-lo. Como um sopro de fumo, o fantasma partiu
para debaixo da terra, balbuciando. Espantado se levantou
Aquiles e, batendo as maos, proferiu esta palavra lastimosa:
“Ah, ¢ verdade que até na mansdo de Hades subsiste

uma alma e um fantasma, embora sem vitalidade alguma!

imaterial e sem energia, no entanto, confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of
Hector, Chicago, University of Chicago Press, 1975, p. 178.
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Pois toda a noite a alma do desgracado Patroclo esteve
junto de mim, chorando e lamentando-se. Sobre cada coisa me
deu recomendac¢des, assombrosamente se lhe assemelhando.”

Uma vez que a yuxn deixa o corpo, ela sai voando para o Hades. Entdo, a
alma tem asas, como as Kijpes ¢ os sonhos (Svelpos). No momento mesmo de sua partida

para o Hades, a alma ganha seu ultimo alento de energia para voar para o mundo subterraneo.
A idéia de sair voando liga-se a idéia de ser veloz. Por ser uma sombra, algo invisivel, a alma

¢ aquela habitante apropriada para residir em um lugar também invisivel: o Hades ("A1dns, ou

“o Invisivel”).”’ Nesta sua jornada, a alma ndo precisa da intervencdo de deuses ctonicos para
auxilia-la, embora na Odisséia, Hermes apare¢a como um condutor de almas (Odissé€ia, xxiv,
1-14).”!

O anseio de qualquer alma nos poemas homéricos ¢ o de partir
imediatamente para o Hades e reunir-se com as demais almas na mansao do deus (Homero,
[liada, XXIII). O reino dos mortos € tido como invisivel por estar longe da visdo ou por ser

sem substancia como as almas mesmas?

O reino dos mortos ou Hades (nos poemas homéricos) estd localizado
embaixo da terra e nos limites do Oceano (Iliada, VI, 19; VII, 330; XIV, 457; XX, 54-66;
XXIII, 100-101; Odisséia, x, 500-540; x, 552-565). O Hades possui rios: o Aqueronte, o rio da
dor, que circunda o Hades e que a ninguém era dado passar duas vezes; o Lete, o rio do

esquecimento, ao beberem destas dguas, as sombras dos mortos esqueciam o passado; o

% A idéia de Hades como “invisivel” tem relagio com sua participagio na Titanomaquia, a guerra contra os
Titds, na qual ele combate usando um capacete que lhe confere a invisibilidade. Sobre a invisibilidade de Hades,
confira Pierre Grimal, Diciondrio da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio de Janeiro,
Bertrand Brasil, 2000, pp. 189-190 (primeira e segunda colunas; primeira coluna).

* Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York, The
Oxford University Press, 1996.
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Cocito, o lamurioso, de aguas negras; o Piriflegetonte, flamejante como o fogo, de aguas

. . . , ~ . e : - .92
furiosas; o Estige, cujas aguas sdo temidas até pelos deuses imortais.”

A idéia de invisibilidade do reino dos mortos estd presente também na idéia
de limite. Os limites encontrados nos poemas homéricos sdo aqueles relacionados com a
ampliddo da Terra de amplo seio e na extensdo mesma do rio Oceano. Para os homens,
ambos exprimem o ilimitado, por que sua visdo ndo consegue alcancgar tais limites. Assim, o
ilimitado também ¢ o invisivel. Para as almas, os limites sdo impostos de diversas formas: as
aguas do rio Aqueronte (que as almas s6 podem atravessar depois de receberem os ritos
fanebres, [liada, XXIII, 69-74) e as almas bem sucedidas dos outros mortos, que impedem
que as almas ndo cremadas se juntem a elas (Iliada, XXIII, 69-74). Outro limite ¢ aquele dos
portdes da mansao de Hades que estdo sempre bem fechados e cuja fungdao ¢ controlar o
acesso em qualquer sentido, para dentro e para fora. Outro limite imposto fixa-se nas figuras
mitologicas que residem no Hades e possuem fungdes semelhantes, embora com sentidos
opostos: Cérbero, o sabujo de Hades, guardido dos portdes, responsavel pela recepgao
daqueles que estao chegando, que ele recebe docilmente, mas que ndo deixa sair nunca mais
(Iliada, VIII, 366-369; Odisséia, xi, 620-626); ¢ as Gorgonas, cuja fungao ¢ impedir que os

homens ainda vivos adentrem o Hades (Odisséia, xi, 627-635).”

%2 Confira Pierre Grimal, Dicionario da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio de Janeiro,
Bertrand Brasil, 2000. Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical
period, New York, The Oxford University Press, 1996, pp. 60-63.

% Sobre as fungdes de guardides que exercem Cérbero e as Gorgonas, confira Jean-Pierre Vernant, A morte nos
olhos, figuragdo do outro na Grécia antiga, trad. de Clévis Marques, Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1991,
pp. 60-61. Para os limites mesmos impostos para que as almas transitem entre o mundo dos homens e o mundo
dos mortos, confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New
York, The Oxford University Press, 1996, pp. 60-66.
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Assim, a idéia de um limite entre a vida e a morte esta vinculada a idéia de
uma geografia distinta que separa o mundo dos vivos do mundo dos mortos ¢ que obedece a
regras bem definidas. Assim como ha a preocupa¢do em permitir que a alma adentre os
portdes da mansao de Hades, depois de receber seus devidos ritos funebres, ha a preocupacao
em ndo permitir que a alma abandone a casa de Hades para entrar em contato com os vivos,

salvo se nutridas com sangue quente das vitimas dos sacrificios (Iliada, XX, 54-66).

Esta idéia de uma geografia do Hades envolto pelo rio Oceano faz
referéncias a idéia de regides apropriadas para as almas. Assim, cabem as perguntas: as almas
tinham lugares reservados para elas na casa de Hades? Havia uma regido em que as almas
pudessem viver apartadas umas das outras (levando-se em consideragdo a retidao, a justica e

a piedade, por um lado; a ndo retidao, a injustica e a impiedade, por outro lado)?

Na Odisséia, a idéia de que haja uma separacao entre almas merecedoras de
um tratamento diferenciado aparece nos versos 561 até 569, do canto iv, quando o deus do
mar, Proteu, diz para Menelau que a ele esta reservado um lugar diferenciado, longe das
almas dos demais aqueus que combateram em Tréia. O deus do mar menciona ainda outra

figura que mereceu as benesses dos Campos Elisios: Radamante.

Os grandes pecadores nos poemas homéricos aparecem na Odisséia, xi, 576-600:
Titio, Tantalo e Sisifo. Estes pecadores foram condenados a sofrerem suplicios eternos. Seus crimes
estdo relacionados com a ambi¢do humana (@IAoTipia; TTAeoveEia), comida, sexo e morte. Nos
trés casos, a ordem cosmica estava sendo ameagada, por isso, eles foram castigados. A
ameaca a ordem cdsmica ¢ relevante, pois os Titds, que também ameacaram-na com suas

acoes, ganharam um espago de suplicio no mundo inferior. Tirados estes pecadores, as
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demais almas ndo aparecem sofrendo nenhum tipo de castigo. Pode-se presumir que somente

aqueles que atentassem contra a ordem cdsmica € que deveriam ser punidos?

Como sugerido pelos versos 561 até 569 do canto iv da Odisséia, a
geografia do mundo dos mortos pode guardar em algum recesso recondito um mundo de luz e
tranqliilidade, no qual exista uma nitida oposicdo entre as caracteristicas tenebrosas do
mundo de Hades e as caracteristicas luminosas do mundo dos homens ou mesmo do mundo
dos deuses. Os Campos Elisios seria um lugar semelhante a casa de Zeus, no Olimpo, s6 que
em alguma parte obscura do mundo inferior. A idéia de luminosidade inserida no sombrio
reino dos mortos faz com que as almas dos mortos continuem a se dirigir para o Hades, mas
para um lugar em alguma medida semelhante ao Olimpo, reservado para aqueles que foram
escolhidos pelos deuses para serem seus habitantes. Qual a natureza que as almas devem ter

para serem dirigidas para o suplicio, ou para a mansao de Hades, ou para os Campos Elisios?

A concepcdo de uma natureza especifica para a alma e qual natureza deve
ser esta para que esta alma adentre a casa de Hades ou os Campos Elisios pode ser de tripla
configuracdo: a materialidade ou imaterialidade da alma;** o mérito ou demérito da alma para
permanecer entre os escolhidos para habitar qualquer um dos lugares; a natureza vingativa

. . o 95
dos fantasmas dos herdis gregos. A natureza das almas ¢ controversa nos proprios poemas.

As almas aparecem como imaterial (Iliada, XXIII, 93-107) e como material

(Odisséia, xi, 44-50). Como dito anteriormente, esta materialidade da alma so6 € possivel se a

% Confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, University of
Chicago Press, 1975, p. 178.

» Sobre a natureza vingativa dos fantasmas dos herdis gregos, confira Katherine Callen King, Achilles,
paradigms of the war hero from Homer to the Middle Ages, Berkeley and Los Angeles, The University of
California Press, 1991, pp. 85-86.
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ela for oferecido o sangue quente de vitimas sacrificais. Assim, a alma permanece imaterial
até poder provar sangue de uma vitima recentemente morta, ja que quente. Esta concepgao
denuncia a idéia mesma que a palavra yuxr tem em grego, aquela da nogao de sopro de vida.
Nos versos da Iliada supracitados, Aquiles ndo consegue abragar o fantasma de Patroclo
porque este ainda ndo recebeu sua cota de sangue quente, o que daria para o fantasma sua
por¢dao temporaria de materialidade. Nos versos da Odisséia supracitados, Odisseu se
preocupa em afastar com a sua espada (algo material) os fantasmas dos mortos (algo
imaterial), porque ele e seus companheiros ja fizeram o sacrificio apropriado, o que da para

as almas seu instante de materialidade.”®

As almas aparecem como merecedoras do lugar em que estdo situadas no
mundo dos mortos (Odisséia, iv, 561-569; xi, 568-631). No caso dos grandes pecadores,
aqueles carregados de deméritos citados nos versos 576, 582 e 593, o lugar reservado para
eles ¢ o mesmo daquele de outros herdis, com a diferenca de que eles padecem de eterno
suplicio mesmo depois de mortos. Os discursos de outros herdis encontrados por Odisseu
levam a crer que os sofrimentos dos homens quando estdo vivos sdo mitigados depois que
eles morrem (Odisséia, xi, 601-629). No caso dos mortos merecedores de outro lugar para
habitar, o lugar reservado para eles sdo os Campos Elisios. Neste lugar ¢ possivel encontrar o
louro Radamante. E para este lugar que ira a alma de Menelau quando ele morrer, segundo o
deus do mar Proteu. Radamante foi recompensado por ser um homem prudente e sabio,’’

além de ser um dos filhos de Zeus. Menelau seria recompensado por ser genro de Zeus.

% Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York, The
Oxford University Press, 1996.

7 Confira Pierre Grimal, Dicionério da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio de Janeiro,
Bertrand Brasil, 2000.
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Como Radamante, Héracles é filho de Zeus, mas este se encontra no mundo inferior. Assim,
os casos de Radamante ¢ de Menelau levam a uma pergunta: por que Menelau e nao

Héracles?

As almas dos herd6is caidos direcionam-se para 0 mundo dos mortos. Podem
ficar na mansao de Hades ou nos Campos Elisios. Se na casa de Hades, pode ser inferida a
idéia de suplicio; se nos Campos Elisios, a id¢ia de prazer. E os vivos? Quais os modos de
percep¢ao do morto e da morte que os vivos tinham? Quais as formas de recordacdo que os

vivos tinham daqueles que partiram? Como os vivos registraram a presenca dos seus mortos?

Conforme dito anteriormente, uma das formas que os vivos tinham para
fazer alguma homenagem aos seus mortos estd representada nos jogos funebres. Outra forma
¢ aquela do ofjpa. Os jogos funebres podem ser entendidos como uma manifestacao publica
da vontade dos vivos de prestarem algum tipo de homenagem para o homem morto. O carater
publico de um jogo funebre faz com que relevantemente este tipo de homenagem seja
dirigido essencialmente para os herdis da comunidade. No entanto, o fato de ser publico ndo
exclui a homenagem de um jogo finebre para um morto que ndo seja um heréi. Ja o ofjuax
possui caracteristicas mais particulares porque pode ser erigido para qualquer tipo de morto.

Como em um jogo finebre também ha erecdo de ofjua, o timulo pode ser entendido também

como de carater publico.

O ofjua representa a presenga daquele que ja morreu na lembranca dos
vivos. Ele ¢ uma forma de registro da memoria do homem morto. Neste caso, o ofjua

representa a imortalidade de uma memoria que continua sempre a existir, representa um

desafio a propria morte. Se este homem morto tiver sido um heréi, esta memoria serd mais
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relevante para a comunidade ainda. Do morto sobrevive no ofjua o seu nome € sua memdria.

Como no mundo dos mortos, as almas sdo consideradas “cabecas vazias, cabegas destituidas
de for¢a (auevnva kapnva)” (Odisséia, x, 521; xi, 49) elas s6 podem ter alguma ligagdo
com o mundo dos vivos através dos lacos da memoria. Estes lagos da memoria fazem parte
tanto do registro dos vivos quanto do registro das almas. No caso dos vivos, através do ofjua;
no caso das almas, elas s6 tém condigdes de se comunicarem com os vivos através dos ritos
fanebres e dos sacrificios e elas estdo sempre sedentas de noticias do mundo superior. As

almas que chegam levam noticias recentes do mundo dos vivos e isto satisfaz as almas

(Odisséia, xi, 487-542).

Esta memoria de que fala o ofjua lida com a idéia de separagdo entre vivos

e mortos. Assim, o tumulo também lembra a idéia de limite. Assim como ha o limite entre o
mundo dos deuses ¢ o mundo dos homens; o limite do mundo dos vivos e do mundo dos
mortos, € dentro do mundo dos mortos ha limites que estabelecem a separacdo mesma entre

as almas que podem adentrar a casa de Hades e aquelas que nao podem, o ofjua representa

também uma marca de separagao dos homens que estao vivos daqueles que ja estdo mortos.

Destarte, o ttmulo funciona como uma passagem do mundo dos vivos para
o mundo dos mortos, uma porta de entrada, que apods ser selada, impedira que aquele que
entrou ndo volte mais por esta passagem. Ele ndo marca apenas o lugar onde jaz o defunto,

mas sinaliza para as marcas que foram deixadas pelo morto quando ainda estava vivo. Aos

 Confira James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, University of
Chicago Press, 1975, p. 180. Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the
classical period, New York, The Oxford University Press, 1996, pp. 108-279.
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olhos dos vivos, o timulo registra a memoria do defunto na memoria da comunidade em que

ele viveu.”

A lembranga que o ofjua pode trazer tem um aspecto positivo para a

comunidade do homem morto. Entretanto, se esta comunidade for vencida por um exército

invasor, o timulo pode se tornar um alvo de zombarias. Assim, a lembranga que o ofjua traz

s6 pode ser valida se a comunidade que o erigiu conseguir salvaguardar o registro da
memoria do morto registrada pelo seu tamulo (Iliada, IV, 174-177). No caso de a
comunidade fracassar, o invasor ndo teria motivos para preservar o registro do homem morto,

principalmente, se este homem morto for um herdi da comunidade.

r

O ofua que um herdi recebe de uma comunidade ¢é, geralmente, um

monumento. Este monumento recebe homenagens publicas da comunidade que presta honras
ao heroi pelas proezas que ele realizou em prol da defesa da comunidade e do renome mesmo
desta comunidade junto as demais comunidades. Assim, profanar o timulo de um heréi ¢

equivalente a profanar a memoria de toda comunidade.

A comunidade dos vivos tem referéncias sobre a identidade do morto
através dos epitafios. Assim, além do timulo propriamente dito que funciona como uma

marca deixada pelo morto no mundo dos vivos, os epitadfios também registram a memoria da

% Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York, The
Oxford University Press, 1996, p. 112.
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presenga do morto entre os vivos. Estes epitafios, por vezes, vém escritos com saudagdes aos

. N - Ce . . 1
mortos e um convite & lamentacio dirigido aos vivos.'*

Nos versos da Iliada (IV, 174-177), ha outra preocupacdo dos gregos
quanto ao registro da memoria do morto: aquela do morto que morreu longe de casa. Ja que o
ofjua ¢ um sinal de presenca deixado pelo homem morto, o tamulo erigido pelos
companheiros em territdrio estrangeiro pode apoiar o motivo de zombarias. Assim como o
homem morto que ndo recebeu o devido rito finebre estd mais morto ainda, morrer longe de
casa se torna pior do que a propria morte. No entanto, uma excecao a esta regra pode ser
apontada: aquela de Aquiles, que recebeu a honra de ter seu timulo erigido no local mesmo

em que morrera (Odisséia, xxiv, 80-84):

Sobre eles amontoamos um timulo grande e irrepreensivel —
nods, o sagrado exército de lanceiros dos Aqueus —

num promontdrio, perto do plano Helesponto,

para que fosse avistado do mar pelos homens,

tanto os de agora como os que estao por nascer.

O ornua de Aquiles fora erigido de maneira que pudesse ser avistado de
longe, tdo monumental ele era. O mais importante: ele deveria registrar a memoria do pelida
nao s6 nas mentes dos homens do presente, mas também nas mentes dos homens do futuro,
que ao velejarem nas dguas do Helesponto, poderiam avistar o timulo e mencionar uns para
os outros quem fora honrado com tal monumento. O mesmo valor de registro na memoria que

o ofua de Aquiles traz a memoria se reflete nas palavras de Heitor pouco antes de sua morte

(Iliada, XXII, 304-305): “Que eu ndo morra ¢ de forma passiva e ingloria, mas por ter

feito/algo de grandioso, para que os vindouros de mim oicam falar!”

1% Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 147-216.
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(U1} Hav aoTtoudi ye Kal akAeldds admoloiuny,  aAAa péya peé€as Ti Kal E0OOUEVOLO!
TuBecbat).

Por este prisma, chega-se ao ponto de se pensar a morte dos herdis. A morte
dos herdis aponta para uma direcdo diferente da morte dos homens que nao sdao considerados

como herdis por sua comunidade. Assim como o ofjua de Aquiles, as palavras de Heitor em

seu soliloquio apontam antes para o caminho de uma imortalidade do her6i. Os honorarios
recebidos pelos servigos prestados pelo herdi fazem parte de uma forma de promessa de
imortalidade alcangada depois que o her6i morre. J& que o intervalo do tempo de vida dele ¢
reduzido porque ele presta servigos para sua comunidade e também para comunidades
vizinhas, o timulo, o monumento, as honrarias, o culto ao heroéi funcionam como forma de
imortalizacdo do nome do herdi, de suas proezas, do nome de sua familia e do nome de sua
comunidade, ndo sé aos olhos dos homens do presente, mas também aos olhos dos homens do
porvir.'’! Esta é a relevincia que a memoéria tem para a realidade social do heréi e de seus
pares.

Assim, a imortalizacdo do heroéi esta relacionada com o ideal da bela morte.
Esta imortalizacao pode ser alcangada no nivel do culto ao her6i ou no nivel do mito. Em
ambos os niveis, o registro da memoria ganha sua importancia pela heroicizagao do candidato

a heroi através do monumento fiinebre que a comunidade dedica a ele.

%1 Sobre as visdes de imortalidade para os herdis, confira Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts
of the hero in archaic greek poetry, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1979, pp. 174-210. Confira
James M. Redfield, Nature and culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, University of Chicago Press,
1975, pp. 99-127. Confira Jasper Griffin, Homer on life and death, Oxford, Oxford University Press, 1980, pp.
81-102. Confira Katherine Callen King, Achilles, paradigms of the war hero from Homer to the Middle Ages,
Berkeley and Los Angeles, The University of California Press, 1991, pp. 1-109. Sobre o ideal da bela morte,
confira Jean-Pierre Vernant, L’individu, la mort, 1’amour, Paris, Gallimard, 1989, pp. 41-89. Sobre as
homenagens prestadas ao heréi (depois de sua morte) pela comunidade, confira Christiane Sourvinou-Inwood,
Reading greek death: to the end of the classical period, New York, The Oxford University Press, 1996, pp. 108-
278.
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O homem morto que ¢ considerado um heréi por sua comunidade pode ser
considerado um morto especial, um morto incomum. Como prova desta caracteristica, o heroi

102

recebe o prémio de ter seu monumento finebre erigido intramuros, dentro da cidade. "~ Por

ter o seu ofua dentro da cidade, o herodi passa a receber homenagens dos membros de sua

comunidade dentro da esfera do culto.'” Estas homenagens acabam por imortalizar a
memoria do her6i. Como o herdi € uma figura singular, as homenagens prestadas também sao
individuais. Assim, a homenagem que a comunidade faz ¢ coletiva, mas esta ¢ dedicada a
figura singular de um her6i. Assim, poder-se-ia questionar se a heroicizagao e a imortalizagao
dos herois podem ter colaborado para uma crenca em uma imortalidade individual dos

. . 104
membros da comunidade em suas atitudes perante a morte."

Homero denomina Aquiles “o melhor dos aqueus” (&GpioTov 'Axaidov,

Iliada, 1, 91, 244, 412; II, 82; XVI, 271, 274) e esta denominagdo ficara imortalizada na
memoria da comunidade dos herdis que participaram da Guerra de Troia. Segundo o ciclo
épico, Aquiles ainda jovem teve de escolher entre uma vida longa, mas morrer sem gloria e
uma vida curta, mas morrer com o nome imortalizado na memoria dos povos do porvir. O

pelida escolheu a segunda opcao. Esta escolha denuncia a relevancia mesma do ideal

192 Confira Donna C. Kurtz and John Boardman, Greek burial customs, London, Thames and Hudson, 1971, pp.

70, 92, 188. Confira Gherardo Gnoli et Jean-Pierre Vernant, La mort, les morts dans les sociétés anciennes,
Cambridge, Cambridge University Press, 1982, pp. 143-152. O receio que o sepultamento intramuros pode
trazer ¢ aquele da polui¢do do ambiente (piaopa), confira Robert Parker, Miasma: pollution and purification in
early greek religion, New York, The Oxford University Press, 1996. No entanto, o sepultamento intramuros
pode facilitar o acesso dos visitantes. Ademais, no caso de figuras como os herdis, os fundadores, os salvadores,
os benfeitores, poder-se-ia abrir alguma excecdo, dado que estas figuras ganham lugar de destaque no culto dos
herois.

1% Confira Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts of the hero in archaic greek poetry, Baltimore,
The Johns Hopkins University Press, 1979, p. 177. Confira Katherine Callen King, Achilles, paradigms of the
war hero from Homer to the Middle Ages, Berkeley and Los Angeles, The University of California Press, 1991,
p- 53.

104 Confira Donna C. Kurtz and John Boardman, Greek burial customs, London, Thames and Hudson, 1971, pp.
273-306.
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guerreiro e do ideal herdico: sacrificar a propria vida pela honra e pela gloria imortal,

auferindo assim a dignidade do registro de seus feitos na memoria de sua comunidade.

O contraponto da escolha de Aquiles pode ser encontrado na figura de
Odisseu. O laercida ¢ um dos poucos herdis bem sucedidos em seu retorno da guerra.
Alcangou honra e gloria sem, no entanto, ter de morrer jovem. As proezas de Odisseu nao
podem ser comparadas as de Aquiles. Embora valoroso guerreiro, o laercida se destacou por
proezas no campo da asticia. Ambos os herdis alcancaram gloria imorredoura, mas de valor
diferenciado, ja que o proprio pelida louva o tipo de gloria que Odisseu ostenta. Para o pelida,
Odisseu ja ¢ honrado e ja estd glorificado por seus pares ainda em vida, uma proeza que ele
gostaria de realizar, mas ndo pode realizar porque teve de cumprir seu destino (Odisséia, xi,

487-491):

Assim falei; e ele tomando a palavra respondeu-me deste modo:
‘Nao tentes reconciliar-me com a morte, ¢ glorioso Ulisses.

Eu preferia estar na terra, como servo de outro,

até de homem sem terra e sem grande sustento,

do que reinar aqui sobre todos os mortos.

Nesses versos, o pelida discorda do tipo de honra e de gloria que ele ostenta
naquele momento, o de reinar sobre todos os mortos. Para ele, mais valioso seria estar vivo,
mesmo que sem nenhum tipo de honra ou de gloria. Contudo, mesmo contra a vontade do

pelida, a honra de ser denominado &pioTov "Axaidv ficou registrada tanto no culto ao herdi

quanto no mito do heréi, imortalizando assim o seu nome.

Em dois passos dos poemas (Iliada, IX, 328-332; Odisséia, xi, 487-491)
Aquiles questiona a honra que o ideal heroico, o ideal guerreiro pode trazer para o homem que

arrisca sua nica vida em favor de seus pares. A honra trazida pelos &6Aa 18101 é recompensa

digna dos riscos que o herdi tem de enfrentar para alcangar a kAéos &dBavaTov? Ou os
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&BAa 18101 sdo apenas meras propinas feitas pelos grandes chefes da comunidade? Assim, o

;. 7. . ,o . , . , . 1
{inico herdi que pode questionar a ética herodica é Aquiles?'”

Jasper Griffin, ao trabalhar o conceito de morte e o herdi semelhante a um

deus menciona as seguintes palavras:

O herdi que € mais comparado com os deuses ¢ Aquiles. Mas ndo apenas ¢
ele dito ser ‘divino’, mas também nods observamos na agdo quio semelhante
aos deuses ele €, e acima de tudo quao semelhante a Zeus ele mesmo. [...]
(Jasper Griffin, Homer on life and death, p. 88, tradugdo nossa)'*

Se levar-se em conta o grau de semelhanga que Aquiles tem para com os
deuses, ele tem a liberdade de criticar o ideal herdico transmitido pela poesia €pica, ja que os
seus pares reunidos em assembléia ndo tiveram a deferéncia de respeitar o elevado grau de
honra e gloria que Aquiles tinha quando foi ofendido pelo atrida Agamémnon. O homem
valente (Aquiles) e o homem covarde (Agamémnon) foram honrados igualmente naquele
passo da Iliada. No passo da Odiss€ia, reinar sobre todos os mortos nao confere gloria alguma
para Aquiles.

Na Odisséia, a figura emblematica ¢ a de Odisseu. Os sofrimentos que o

herdi tem de suportar, as aventuras pelas quais ele passa, apontam para a ofensa que ele langa

195 0s poemas homéricos parecem fazer uma profunda critica ao ideal herdico-guerreiro. Este ideal é bastante
caracteristico da sociedade palaciana do periodo anterior a Homero. Nesta sociedade, governada por grandes
principes, a for¢a ¢ tida como o unico elemento capaz de proporcionar grandes vitdrias. Assim, a conquista de
Troia demanda a presenca de grandes herdis, entre eles Aquiles. Contudo, o ciclo épico registra que a cidadela
protegida pelas muralhas construidas por Posseidon ndo pode ser tomada pelo dispositivo da for¢a, mesmo
aquela do “melhor dos aqueus”. A unica forma de vencer os troianos e destruir Tréia reside em outra forga:
aquela da astucia. Na Iliada ha dois heréis dotados de grande quantidade de asticia: Nestor, cuja asticia deriva
de sua experiéncia e Odisseu, cuja astucia ja nasceu com ele. O primeiro ndo conseguirad conquistar Troia devido
a velhice. Ora, o herdi que representa a asticia em pessoa ¢ Odisseu e ndo Aquiles. Assim, a vitoria cabe a
Odisseu, que ¢ astucioso mesmo sendo jovem. Destarte, a critica do poeta reside na idéia mesma de que a forca
nem sempre € capaz de superar todos os obstaculos; ha também a necessidade de astiicia. Esta ultima serd muito
apreciada na sociedade grega pos-homérica, pois a filosofia ird valorizar bastante o ideal das grandes realizagoes
astuciosas.

1% The hero who is most compared with the gods is Achilles. But not only is he said to be ‘god-like’, but also we
observe in action how like the gods he is, and above all how like Zeus himself. [...] (Jasper Griffin, Homer on
life and death, Oxford, Oxford University Press, 1980, p. 88)
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contra os deuses logo ap6s conquistar pela astucia a cidade de Troia, apontando para o fato de
que ndo foi pela forca (representada na figura de Aquiles) que Troéia caiu, foi pela asticia
(representada pela figura de Odisseu). Aponta ainda para o fato de que as muralhas
intransponiveis construidas pelo deus dos mares foram transpostas pela astiicia de um homem
mortal. Tal ofensa justifica a perseguicdo perpetrada por Posseidon sobre o her6i. Mas a
jactancia do her6i também pode apontar para uma critica do ideal herdico.

Assim, os poemas homéricos apontam para uma critica ao ideal guerreiro e
herdico que acaba por motivar os herois a buscarem honra e gléria por um prego muito alto. A

bela morte (kaAds BavaTos) teria de fato algum valor? Na Iliada, Homero parece fazer uma

profunda avaliagdo da ética herodica; manipulando principalmente uma seqiiéncia de erros
cometidos por Aquiles que acaba levando a morte o seu melhor amigo, Patroclo, como aponta
James M. Redfield:

Os cruciais erros na historia de Aquiles, contudo, sdo erros dos outros — de
Agamémnon, de Nestor, de Patroclo. A tragédia ¢ propria de Aquiles no que
outro homem — um homem menos genuinamente um heréi — ndo teria
permitido que estes erros trouxessem para ele a destruigdo. Mas a tragédia de
Aquiles ndo ¢ tanto uma tragédia de acdo quanto de reacdo. Aquiles ¢ a
figura central equivalente a um tipo de arena de forgas, um foco das
contradi¢des de seu mundo. E sua histéria, deste ponto de vista, ¢ uma
profunda reavaliagdo da ética herdica. (James M. Redfield, Nature and
culture in the Iliad: the tragedy of Hector, p.107, tradugio nossa)'”’

Através desta seqiiéncia de erros de Aquiles, o poeta aponta para uma critica
que estd sendo feita a propria sociedade em que o poeta vivia. Os erros cometidos por Aquiles
nao sdo erros exclusivos dele, mas também de varios outros herdis da trama homérica, que ao

defenderem este ideal mesmo, vao cometendo seqiiéncias de erros que levam a morte muitos

%7 The crucial errors in Achilles’ story, however, are the errors of others — of Agamemnon, of Nestor, of
Patroclus. The tragedy is Achilles’ own in that another man — a man less purely a hero — would not have
allowed these errors to bring him destruction. But the tragedy of Achilles is not so much a tragedy of action as of
reaction. Achilles is the central figure as a kind of arena of forces, a focus of the contradictions of his world. And
his story, from this point of view, is a profound revaluation of the heroic ethic. (James M. Redfield, Nature and
culture in the Iliad: the tragedy of Hector, Chicago, The University of Chicago Press, 1975, p. 107)
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bravos guerreiros na planicie troiana, guerreiros estes que ficam a mercé dos animais
carniceiros. Embora estas criticas possam ser apontadas, os herois que as fizeram realizaram
grandes feitos herdicos aos olhos de seus pares e tiveram seus nomes imortalizados na
memoria, ndo SO na memoria mitica, mas também na memoria histérica. No caso da memoria
mitica, as poesias do ciclo épico se encarregaram de registrar as facanhas destes grandes
guerreiros; no caso da memoria historica, os monumentos em homenagem ao herdi se
encarregaram de registrar as proezas dos grandes herois.'*®

O heroi, depois de sua morte, serd homenageado por seus pares através de

varios dispositivos, tais como os monumentos, a poesia épica, as cangdes do &oidds. A
~ 109 I )
endecha ou treno (6pfjvos)  tem uma tematica consoladora, por exemplo, pois promete uma

vida apds a morte, ou seja, a imortalizacdo do heroi através da cangdo finebre ou do lamento
publico e coletivo, geralmente realizado nos jogos funebres do her6i, como nos casos de
Patroclo, executado por Aquiles e no caso de Aquiles, executado pelas musas sob o comando
de Tétis. Nos poemas homéricos (Iliada, XXIV, 721; Odisséia, xxiv, 61), no entanto, o treno
aponta antes para o definhamento que a morte traz para o herdi uma vez no Hades, ndo ha
auto-realizacdo alguma. Aquiles nao recebe seu direito a imortalizagdo nos poemas
homéricos, ¢ como se no mundo de Homero, ndo fosse possivel imortalizar o heroi.
Entretanto, os poemas homéricos em si podem ser considerados como dignos dispositivos de

. N £o 110
imortalizacao dos herois.

1% Sobre o caso da imortalizagdo do her6i na memdria historica pode-se citar o caso de Harmédio que teria sido
um assassino de tirano. Confira Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts of the hero in archaic greek
poetry, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1979, p. 174.

199 Esta palavra pode ser traduzida por treno, lamentacao sobre um morto, canto finebre, canto de luto,
canto lamentoso, confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec francgais, Paris, Hachette,
2000, p. 943 (terceira coluna).

"% Confira Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts of the hero in archaic greek poetry, Baltimore,
The Johns Hopkins University Press, 1979, p. 172.
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Como mesmo os herdis ndo possuem uma vida inesgotavel, eles tém de
morrer antes de alcangar a gloria que a imortalizagcdo pode trazer e que torna o conteudo do
treno verdadeiro. Este treno e, por extensdo, a imortalizagdo do heroi, leva em consideragdo a
construcdo da colina funeraria com a lapide e o epitafio e a manutencao do lamento funerario
em honra do heroi. Na Iliada, no entanto, a imortalizagdo do her6i ndo tem seu enfoque de
consolagdo na vida apos a morte, como quer o treno, mas antes na sobrevivéncia eterna da
cancao ¢épica que glorifica tal herdi, como afirma Gregory Nagy:

[...] Na lliada, o tema da imortalidade esta similarmente atribuido sobre a
morte de Aquiles, mas aqui o foco de consolagdo ndo estd sobre a vida apos
morte do herdi, mas antes, na eterna sobrevivéncia do épico que o glorifica.
(Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts of the hero in archaic
greek poetry, p. 175, tradugdo nossa)'"!

Uma das exigéncias para a imortalizacdo do her6i no nivel do culto seria a

presenca mesma dos restos mortais do her6i em seu ofjua. No nivel do épico (e, portanto, em

Homero), o her6i imortalizado ndo tem alma, que viaja para o Hades (Iliada, I, 3; Odisséia, xi,
602). O Hades seria uma espécie de lugar de passagem para a alma, que se reuniria com o
corpo nos Campos Elisios. Assim, a imortalizagdo do hero6i implicaria em um culto e um

ofua. Ora, estes dois elementos lidam diretamente com a idéia de registro da memoria do

homem morto, no presente caso, do her6i.'?

Assim, os poemas homéricos, ao relatarem os jogos funebres de Patroclo e

Heitor e as Nekias dos herdis, atuariam também como uma espécie de registro da memoria

"'In the Iliad, the theme of immortality is similarly predicated on the death of Achilles, but here the focus of
consolation is not on the hero’s afterlife, but rather, on the eternal survival of the epic that glorifies him.
(Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts of the hero in archaic greek poetry, Baltimore, The Johns
Hopkins University Press, 1979, p. 175) Gregory Nagy acentua que Homero canta o mito do heréi no nivel do
épico, ao passo que Hesiodo canta o mito do heréi no nivel do culto (p. 182).

"2 Confira Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts of the hero in archaic greek poetry, Baltimore,
The Johns Hopkins University Press, 1979, pp. 208-209.
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dos herois, pois funcionariam como modelos perceptivos para o entendimento mesmo das
praticas funerarias no periodo Homérico, com afirma Christiane Sourvinou-Inwood:

Através de séculos de composicdo dos poemas, praticas funerarias da vida
real esbarraram nos épicos de dois modos. Primeiro, eles forneceram
matéria-prima para sua composi¢do e reforma. E segundo, eles funcionaram
como modelos perceptivos, matrizes, por meio das quais cada geracdo de
audiéncias percebeu e entendeu as praticas funerarias descritas no material
herdado e cada geracdo de poetas ambos compreendeu, e reformou este
material. [...] (Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the
end of the classical period, p. 130, tradugdo nossa)'"

Assim, o ofjua do herdi e o culto ao herdi atuam como um sinal do morto
tanto no espago (lugar do tumulo) quanto na sobrevivéncia da memodria do morto (culto ao
herdi, epitafio, homenagens). Nos poemas homéricos, exemplos emblematicos de timulos que
representam a sobrevivéncia da memoria do her6i morto sdo os casos do timulo de Ilo (Iliada,
XI, 371-2) e o timulo que o fantasma de Elpenor pede para Odisseu erigir em sua
homenagem (Odisséia, xi, 71-78). Através do tumulo, a memoria do morto pode sobreviver
dentro da comunidade, ndo so entre os que estao presentes no aqui € agora, mas também entre

os vindouros. E exatamente através do ofjua e do culto que esta memoria sobrevive e pode

ser ativada toda vez que os passantes vislumbrarem o monumento funerario do heroi.'™*

A atitude que as pessoas t€m perante a morte ¢ afetada pelas influéncias que

a cultura de sua comunidade tem para com seu sistema cultural, e isto se reflete nos

'3 Throughout the centuries of the poem’s composition, real-life burial customs impinged on the epics in two
majors ways. First, they provided raw material for their composition and reshaping. And second, they functioned
as perceptual models, matrices, by means of which each generation of audiences perceived and understood the
burial customs described in the inherited material and each generation of poets both made sense of, and reshaped
that material. [...] (Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New
York, The Oxford University Press, 1996, p. 130)

14 Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 139-140. Assim, o timulo pode ser considerado como um sinal
distintivo da memoria do herdi morto, uma espécie de yépas.



111

monumentos funerdrios que a comunidade dedica a seus mortos. Assim, a memoria do morto
que sobrevive nas lembrangas dos sobreviventes colabora para imortalizar o nome do heroi.'"”

Assim, pode-se perguntar se a reunido de elementos tais como o ofjua, 0
epitafio, a cangdo, o culto, todos eles fazendo marcantes referéncias sobre a morte do ente
querido de alguém (mesmo que este alguém seja o heroi, pois este também ¢ mortal), nao
levaria as pessoas diretamente envolvidas no processo mesmo das praticas funerarias, tal
como a visita ao tumulo, a exposi¢do, o translado, a construcao do timulo e tudo o mais, a
sentirem tristeza pela separagdo entre o morto e seus sobreviventes perpetrada pela morte? As
realizacOes materiais que as pessoas tém em vida poderiam levar as pessoas a ter medo da
morte, pois esta separa as pessoas de seus bens materiais?

Entre os povos antigos (¢ com os gregos do periodo Homérico ndo era
diferente) os maiores temores com relacdo a morte eram: a profanagdo de um corpo insepulto,
a agonia na hora da morte, o pesar de deixar de viver. No caso da auséncia de sepultura, este
temor chegava a ser maior do que a prépria morte.''°

O fato de as pessoas sentirem tristeza diante da perda de um ente querido,
esta separagao proporcionada pela morte, nao significa que haja uma contradi¢do com relagao
a crenca em uma vida apds a morte no Hades ou nos Campos Elisios. Esta emog¢ao de sentir
tristeza diante da morte do herdi caido pode parecer incompativel com a sua imortalizagao.
Mas esta tristeza mesma e esta crenca mesma nao foram aplicadas a pessoas comuns, mas sim

a mortos especiais, os herois. Assim, o ofjua, o epitafio, a cangdo, o culto podem trazer certa

15 Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 159-160.

"¢ Confira Jacques Choron, La mort et la pensée occidentale, Paris, Payot, 1969, p. 49. Jacques Choron aponta
para o fato de que certos especialistas chegam a afirmar que a profanagdo do cadaver causava mais ojeriza e
medo do que a morte propriamente dita, sem, no entanto, apontar quais.
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tristeza tanto para os entes queridos quanto para os demais membros da comunidade que
perderam uma figura tdo singular, mas todos estes elementos, inclusive a tristeza, ativa e
. J o) 117
ajuda a preservar a memoria do morto.
Desta forma, o conjunto de elementos envolvidos na preservacdo da

memoria do heroi caido (o ofjua, o epitafio, a cangdo, o culto) que neste passo € tratado como

o conjunto de elementos que confere a imortalizacdo do hero6i, pode ser considerado pelos

pares do her6i como um simbolo de unido simultanea entre o passado e o presente. O ofjua

seria como um marco que exerce a mesma fungdo do deus Jano''® da mitologia romana: uma
porta que liga o passado ao presente, mas também ao futuro. E esta configuracdo pode ser
verificada na fala de Heitor, por exemplo (Iliada, XXII, 304-305). Esta idéia de que o
conjunto de elementos que confere imortalizacao para o herdi lida com o registro do passado,
do presente ¢ do futuro da comunidade do herdi caido pode ser encontrada no uso dos
epitafios que homenageiam o heroi através do tempo. Neste caso, o her6éi ganha a
imortalizacdo civica, mas também um tipo novo de imortalizagdo: a imortalizagdo do tipo
celestial que teve origem no pensamento filosofico.'"’

Cabe agora questionar se as pessoas que passavam nas proximidades do

ofjua acabavam por confundir o proprio tumulo com a pessoa que o ocupa. Este

"7 Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 174, 178, 180.

¥ Confira Pierre Grimal, Dicionario da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio de Janeiro,
Bertrand Brasil, 2000, pp. 258-259 (primeira coluna). O deus Jano ¢ uma divindade tipicamente romana. Mas
por ter duas faces opostas, transmite a idéia de um olhar vigilante, que olha para frente e para trds ao mesmo
tempo, como seria o caso do ofjua.

"9 Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 192-195. Este tipo de imortalizacdo aparece principalmente durante a
quinta centuria antes de nossa era. Neste passo, o tipico homem homenageado ¢ aquele que tombou na guerra,
que ganha ndo so a heroiciza¢do, mas também a imortalizagdo através da gloria.
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questionamento tem relevancia porque levanta algumas consideragdes. Dentro de uma
concepgdo religiosa moderna, o corpo pode permanecer no timulo durante o tempo relativo a
putrefacdo, mas a alma viaja para algum lugar imediatamente para ndo travar contato com este
estado mesmo. Dentro da concepgao religiosa antiga, mais especificamente aquela arcaica,
aquela homérica, a alma dotada ainda de um pouco energia, segue imediatamente para o
mundo inferior. Assim, se houvesse alguma possibilidade deste tipo de confusdo, ele estaria
em contradicdo com esta concep¢cdo mesma. Contudo, se levar-se em consideracdo um
periodo posterior ao homérico, o periodo Cléssico, por exemplo, esta hipotese poderia ser

12
levantada.'*°

Jogos Funebres

Os jogos funebres em Homero tém varias premissas. Na Iliada, canto XXIII
e canto XXIV, respectivamente, ha a narrativa de dois importantes jogos funebres de dois
importantes herois homéricos. Seguindo os passos descritos pelo poeta, principalmente
aqueles destacados no canto XXIII, da Iliada, pode-se perceber qual era a seqiiéncia das
praticas funerarias dos gregos do periodo Homérico. Ressalta-se que estes jogos funebres
foram dedicados aos her6is em um periodo de guerra, o que pode interferir profundamente
nestas praticas funerarias se a comparacao for feita com as mesmas praticas de um periodo de

paz, por exemplo. Ha diferencas ainda se a comparacgao for feita entre o periodo Homérico e o

120 Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 228-230. A autora afirma que a identificagdo do timulo com o defunto
esta baseada em um juizo falso. Assim, o ofjua seria apenas um sinal metonimico do defunto.
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periodo Classico, por exemplo. Mas, podem ser encontradas semelhangas também? Alguma
permanéncia historica nos jogos funebres e nas praticas funerarias tardias?

O historiador Tucidides (Historia da Guerra do Peloponeso, I, 22, 4) disse
que a Historia seria uma kTiijua &s el (aquisicio para sempre)'’'. Uma vez a Historia
registrada (ndo somente escrita), mesmo um evento insignificante pode ser algado a um
patamar que lhe confere a dignidade de ganhar o galardio da permanéncia histérica.'** Se a
Historia pode ser vista como uma aquisicdo para sempre, entdo as praticas funerdrias
registradas nos jogos funebres dos tempos de Homero também podem fazer parte de uma
permanéncia historica. Alguns tracos dos rituais funerarios registrados pelo poeta podem ser
observados mesmo em tempos tardios. Sendo assim, o registro da memoria destes ritos, tanto
em tempos homéricos quanto em tempos posteriores, podem ter deixado pistas substanciais
para um estudo de caso.

O debate sobre as praticas funerarias do periodo Homérico leva em
consideracdo um debate com as praticas do periodo Classico porque foi neste periodo que a
filosofia comegou a alterar as crengas gregas no que diz respeito a uma vida apds a morte,
consideragdes especificas sobre a morte propriamente dita, o lugar da alma apos a morte etc.
O morto do periodo Homérico que ganha o apre¢o do registro da memoria histérica (ou

poética) €, geralmente, o guerreiro valoroso, o herdi, que segue o ideal da bela morte grega

12! Confira Tucidides, Historia da Guerra do Peloponeso, trad. de Mério da Gama Kury, Brasilia, UnB, Instituto
de Pesquisa de Relagdes Internacionais, Sdo Paulo, Imprensa Oficial do Estado de Sado Paulo, 2001.

'22 Confira Francisco Murari Pires, Modernidades tucididianas, Sio Paulo, Edusp, Fapesp, 2007, pp. 13-14. O
autor aponta para o fato de que um acontecimento insignificante pode ganhar notoriedade, uma vez que seja
registrado na memoria histérica. Neste caso, a cidade de Micalessos, que ndo possuia nem o grau de
significancia necessaria para figurar como presenca no mundo grego, como integrada & memoria historica da
Grécia. Micalessos so passou a ganhar o aprego da dignidade de registro historico através do relato de Tucidides
(Historia da Guerra do Peloponeso, VII, 29).
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(kaAds B&vaTos).'” O morto do periodo Classico é o soldado, o morto na guerra. E este

homem que se torna herdi para os gregos deste periodo histdrico.
Assim, pode-se partir do principio de que o morto do periodo Homérico ¢

aquele que os gregos denominavam “melhores” (&pioTot) ou primeiros ou ainda principais
(TTpduaxot), pois combatiam nas primeiras filas de guerreiros gregos perfilados no campo de

batalhas (Iliada, XII, 309-328). Ja no periodo Classico, o morto que recebera o apreco do
registro da memoria histdrica nao ¢ necessariamente aquele homem denominado Tpduaxos,
mas o soldado comum que combate em qualquer fila.'** O heréi homérico, geralmente, parte
para o campo de batalhas heroi. Ele pode sair da batalha mais her6i ainda, mesmo que morto.
O her6i do periodo Classico s6 se torna heroi apos participar das refregas. Torna-se heroi
mesmo que morto, porque morreu defendendo sua patria. Assim, o contexto de guerra do
periodo Classico interfere diretamente no processo de heroicizagdo do soldado, do
guerreiro.'”> A filosofia também fara sua parte, pois trabalhard com conceitos relacionados
diretamente com a vida depois da morte.

No discurso de Sarpédon para Glauco (Iliada, XII, 309-328), o her6i diz que
nao vale a pena morrer por nada. Se ha a necessidade de morrer, entdo que seja por algum

motivo. No caso deste herdi, que de maneira geral representa o herdi homérico, o motivo

12 A bela morte (kaAds 6&vaTos) é um ideal guerreiro inconfundivel nos poemas homéricos, principalmente
na Iliada que lida com o tema da guerra e da morte. Este ideal pode ser definido como a morte de um heréi que
goza de plena virilidade, coragem e juventude; uma morte em combate; uma morte valorosa. Sobre o ideal da
bela morte, confira Jean-Pierre Vernant, L’individu, la mort, I’amour, Paris, Gallimard, 1989, pp. 41-42.

124 Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 192-193.

125 Sobre o caso da imortalizagdo do heréi na memdria historica pode-se citar o caso de Harmédio que teria sido
um assassino de tirano. Confira Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts of the hero in archaic greek
poetry, Baltimore, The Johns Hopkins University Press, 1979, p. 174. Confira Donna C. Kurtz and John
Boardman, Greek burial customs, London, Thames and Hudson, 1971, pp. 298-302.
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perseguido & a honra, ¢ a gléria.'*® No caso do heroi do periodo Classico, morrer defendendo
a patria € o que pode trazer a honra, a gloria. Mas este motivo ganha mais um incentivo
trazido pela filosofia do periodo: a idéia de vida depois da morte com um formato diferente
daquela do periodo Homérico.'*’

Em Homero, a vida depois da morte parece ser uma coisa tediosa: as almas
sdo comparadas a sombras, cabecas vazias (XHEVNIVA KapMva), sem raciocinio, incapazes de
fazer qualquer coisa (Odisséia, x, 521; xi, 49), salvo em momentos muito especiais, apds o
rapido contato com sangue quente de vitimas recém-sacrificadas, quando, deste modo,
conseguem ter uma fugaz capacidade de raciocinio. Este tipo de pensamento pode levar os
vivos a sentirem vontade de realizar grandes feitos, dado que, depois da morte, o que restara
para se realizar?

A crenca sobre a vida depois da morte vista pelos gregos do periodo
Classico sera uma crenca preocupada com uma possibilidade de a alma ter um lugar
especifico para ficar, uma separacdo entre o morto pecador e o morto merecedor de honrarias.
Um lugar para estabelecer o pecador e puni-lo por seus pecados e um lugar para estabelecer o
morto especial, digno de honra. No primeiro caso, o Hades; no segundo caso, os Campos
Elisios. Os principais pecadores apontados pelo poeta sdao Titio, Tantalo e Sisifo. Os
principais merecedores de um lugar especial apontados pelo poeta sdo Radamante e

128 7. ~ L .
Menelau. ©° Virias questdes podem ser levantadas neste interim. Onde se localizam os

126 Confira Katherine Callen King, Achilles, paradigms of the war hero from Homer to the Middle Ages,
Berkeley and Los Angeles The University of California Press, 1991, pp. 28-37.

127 Confira Jacques Choron, La mort et la pensée occidentale, Paris, Payot, 1969, pp. 23-67.

128 Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 10-107.
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Campos Elisios? O que difere os Campos Elisios do Hades? Quais pecados cometidos pelos
pecadores levaram-nos ao Hades? Por que Radamante e Menelau sao dignos do apreco dos
Campos Elisios?

Os Campos Elisios em Homero se localizam no Hades. Entretanto, as
configuragdes que dizem respeito ao Hades, ndo sdo as mesmas dos Campos Elisios. O Hades
¢ um lugar sombrio, embolorado, frio. Os Campos Elisios sdo um lugar de luz, limpo,
tranqiiilo, que inspira paz. As intempéries da natureza ndo afetam os habitantes dos Campos
Elisios. E um lugar comparavel ao Olimpo, morada dos deuses imortais, s6 que localizado no
Hades. E como se a crenga de uma existéncia pos-morte tivesse sofrido alguma transformagao
durante o periodo Homérico, sem, no entanto, estar concluida quando da confec¢dao dos
poemas. Assim, um pedago da morada dos deuses eternos foi parar no mundo inferior para
mitigar o sofrimento daqueles que perderam algum ente querido, dado que, na concepgao pura
de Homero sobre a jornada das almas, o Hades ¢ o objetivo final das almas daqueles que
morreram. Mas os sobreviventes podem nao aceitar de bom grado a idéia de que seu ente
querido tornou-se uma cabega vazia, incapaz de raciocinio, vagando em um lugar sombrio e
frio. Como ndo ¢ possivel viver entre os deuses no Olimpo, situacdo permitida para poucos
privilegiados, a idéia de um lugar muito parecido com a morada dos deuses ganha forca entre
os gregos do periodo Classico. Mas, o que colaborou para que ocorresse tal transformagao na
mentalidade dos gregos no periodo de tempo que separa o periodo Homérico do periodo
Classico? O que permaneceu valido, mesmo apds a transformacao ocorrer?

Nos poemas homéricos, ha evidéncias de que, durante o periodo Homérico,
as crengas na vida pds-morte estavam em plena construcdo. Pode ser apontado que as praticas
cultuais ja estavam determinadas e, por sua vez, concretizadas. As dificuldades, portanto,

residem em um sistema de crengas, que, por estar ainda misturado a outras crengas e por ser
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ainda muito artificial, ndo aparecem completamente conformadas e emparelhadas as praticas
cultuais registradas nos poemas homéricos. Homero, por sua vez, trabalhou com pontos de
vista de uma ideologia funeraria propria de outros poetas e, entdo, desdobrou-as em “novas
crencas”. Estas “novas crengas”, no periodo Classico, ja estavam consolidadas e
concretizadas, cristalizadas nas praticas cultuais e também nas crencas. A filosofia trabalhara
estas crengas e fard alteragdes que vao afetar o ponto de vista dos gregos deste periodo
historico.'*

Os poemas homéricos apontam para o que acontecia com as almas dos
mortos no mundo inferior. O poeta reuniu nos poemas as referéncias feitas por outros poetas e
que podem ser encontradas no ciclo épico. Na Odisséia (canto xi), hé referéncias aos herois do
ciclo épico presentes no Hades. Na Iliada (canto XXIII), referéncias as praticas funerarias dos
gregos durante o periodo homérico.

Quando os personagens dos poemas homéricos mencionam o mundo dos
mortos, eles transmitem referéncias sobre o mundo inferior que estavam enraizadas nas
crengas que estavam sendo construidas durante o periodo Homérico. O ponto de vista dos
personagens pode nao retratar necessariamente o ponto de vista do poeta, dado que os herois
mencionados nos poemas homéricos ja faziam parte de uma longa tradigdo mitica registrada
no ciclo épico. O poeta demonstra certo distanciamento ao estruturar o mundo inferior e o

Hades, que, no ciclo épico, € um mundo invisivel. Sendo assim, ha a necessidade de se tentar

12 Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 10-13. Neste passo, a autora aponta para uma relagdo especialmente
complexa entre os textos dos poemas e as crencas do periodo Homérico. Esta relacdo complexa pode apontar
para o fato de que, em Homero, existam confusdes entre as praticas fiinebres e as crengas na vida pds-morte.
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articular duas concepgdes gregas relacionadas com a vida pos-morte: o que € o Hades e o que
¢ 0 morto.

Estas duas concepgdes estavam em construgdo durante o periodo Homérico,
portanto, o Hades e o morto em Homero apresentam caracteristicas diferentes daquelas do
Hades e do morto descritos pelos poetas do periodo Classico, por exemplo, ¢ Homero serviu
como um articulador entre os pontos de vista adotados pelos gregos do periodo Homérico e
aqueles do periodo Classico. Assim, em periodo posterior ao de Homero, ja era possivel aos
poetas emprestar aos seus personagens sua propria voz e sua autoridade a respeito das praticas
funerarias e das crengas sobre a vida pds-morte, uma autoridade que Homero nao transfere
para seus personagens.' "

Para lidar com estas concepcdes e estes pontos de vista, alguns aspectos
sobre a vida ap6s a morte entre os gregos devem ser levantados. Como um dos primeiros
aspectos a serem levantados, pode ser apontada a idéia de mortalidade e de imortalidade.
Neste passo, aparece a idéia de condigdo humana e de condigdo divina. As diferencas entre a
condicdo humana e a condi¢ao divina lidam com uma série de oposi¢des: a efemeridade e a
permanéncia, a alimentacdo, o espago, a infelicidade e a felicidade, a impoténcia ¢ a
poténcia. !

Com relacdo a condicdo humana, a mortalidade estd diretamente ligada ao

homem. Nos poemas homéricos ha passagens que apontam para uma idéia recorrente: todos

os homens estao destinados a morrer € nem os deuses podem afastar os homens de seu destino

130 Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 10-16.

B Confira Francisco Murari Pires, Mito ¢ historia (Homero, Tucidides e os principios da narrativa), Sio Paulo,
115 folhas, Tese (Livre Docéncia em Histéria), Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sdo Paulo, 1995, pp. 21-38.
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de morte (Iliada, XVIII, 115-119; Odisséia, iii, 236-238). Em oposi¢do a condi¢do humana se
encontra a condicdo divina: os deuses gregos sdo humanos, demasiadamente humanos.'*
Entretanto, a eles estd ligada a concepcdo mesma de imortalidade: s3o eternos, nao
envelhecem, sio imortais.'**

Assim, embora demasiado humanos, os deuses gregos niao tém de se
preocupar com a sua vida pos-morte, somente com a vida pos-morte dos homens.”** A
existéncia mesma destes seres divinos serve como um espelho para a existéncia mesma dos
homens. Sao semelhantes na forma, sdo semelhantes at¢ mesmo com relagdo a algumas
emocdes humanas, demasiado humanas. Mas as semelhancas param por ai.

As oposigoes devem ser apontadas para que haja um entendimento de como
a morte pode afetar os homens e os deuses. Aos homens ela, a morte, realmente afeta porque
destroi, poe fim a um ciclo de existéncia. Aos deuses ela, a morte, apenas causa preocupacao.
A idéia de efemeridade esta, assim, ligada ao homem porque este nasce, vive e morre. Sua
existéncia € curta, se levar-se em conta a duragdo do tempo. Mas o tempo de quem? A questao
¢ relevante se considerar-se o tempo dos homens ou o tempo dos deuses.

O tempo de vida dos homens pode ser considerado muito longo se 0 homem
conseguir viver at¢ uma idade avangada, tendo enfrentado os desafios da vida e sobrevivido a

eles, como ¢ o caso de Nestor. Este tempo s6 pode ser considerado curto, do ponto de vista

132 Herodoto, Historia, I, 131.

133 Confira Francisco Murari Pires, Mito ¢ historia (Homero, Tucidides e os principios da narrativa), Sao Paulo,
115 folhas, Tese (Livre Docéncia em Historia), Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, 1995, p. 21.

13 Confira Emily Vermeule, Aspects of death in early greek art and poetry, Berkeley, Los Angeles, London,
University of California Press, 1984, pp. 121-122. A autora aponta para o fato de que os deuses ndo tém alma.
Assim, ndo hé necessidade de se preocupar com a vida depois da morte (deles). A tinica vida apos a morte que
interessaria seria a dos homens.
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dos homens mesmos, se o individuo morrer jovem, antes mesmo que seus pais, como € 0 caso
de Aquiles.

Do ponto de vista dos deuses, o tempo de vida dos homens ¢ curto em
demasia, comparavel as folhas das arvores ao enfrentarem o transcorrer das estacdes do ano
(Iliada, XXI, 461-467). Mas o tempo de existéncia dos deuses, por sua vez, ¢ demasiado
longo, pois sdo considerados “deuses sempre existentes”. Os deuses gregos tém um
nascimento, o que pode contrariar a afirmacdo “sempre existentes”. Mas, uma vez nascidos,
vivem um modo de vida que ndo cessa, que nunca termina. >

Além da oposicao entre homens e deuses imposta pela duracdo de sua
existéncia, hd a oposicdo ocasionada pela alimentacdo dos dois grupos de seres. A
alimentacao também afeta cada um dos componentes dos dois grupos de forma diferenciada.

Os homens se alimentam de pao e vinho, produtos adquiridos com a labuta
diaria, com o trabalho nos campos. Mas, a alimentagdo para o homem ¢ uma necessidade
constante, se ele ndo ingerir seus alimentos constantemente, diariamente, a tendéncia ¢
definhar lentamente até a morte. Assim, a alimentagdo funciona como um meio de evitar a
morte pelo menos temporariamente, embora, com o passar dos anos, este alimento mesmo
colabore para o definhamento do corpo humano.

O pao ocupa um lugar privilegiado, pois elimina as agruras da fome que

pesa os membros, dobra os joelhos, quebranta o animo e o vigor fisico; o vinho ocupa lugar

privilegiado também, dado que mitiga os males cotidianos, faz esquecer as fadigas e traz

135 . [ . ., L 4. ., . . -
Confira Francisco Murari Pires, Mito e historia (Homero, Tucidides e os principios da narrativa), Sao Paulo,

115 folhas, Tese (Livre Docéncia em Historia), Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, 1995, pp. 21-24.
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efémera alegria. Estes alimentos estdo relacionados com a producdo do vigor fisico que ¢
transportado por todo o corpo humano pela corrente sangiiinea. O sangue se traduz em
principio de vida, no caso dos homens. Prova deste vigor fisico proporcionado pelo sangue
pode ser encontrada no ritual de vivificagdo das almas (dos homens), ainda que
temporariamente, realizado por Odisseu com o propdsito de consultar o vidente Tirésias
(Odisséia, x, 517-537; xi, 23-50).

Ja os deuses se alimentam também, mas se alimentam de néctar e ambrosia.
Estes alimentos estdo destinados ao uso exclusivo dos deuses. Sdo alimentos que conferem
imortalidade. Estes alimentos divinos, por sua vez e em oposicao aos alimentos dos homens,
nao carecem de nenhum tipo de fadiga dos deuses para sua aquisicao, sdo facilmente
encontraveis em local de dificil acesso para os mortais, mas somente para os mortais. Eles
também potencializam o vigor fisico das divindades, vigor fisico este que também ¢
transportado pelo corpo todo através do “sangue” dos deuses: o icor. Estes alimentos podem
fugir da exclusividade divina somente quando algum deus demonstra algum apreco por
homem singular, algum protegido ou algum descendente.'*® Entretanto, o uso mesmo destes
alimentos por parte dos homens pode trazer conseqiiéncias desastrosas para 0os mesmos. A
natureza humana ndo se configura bem a ingestao de tais alimentos. Na maioria das vezes, os
homens que receberam tal galarddo alimenticio encontraram, na verdade, a propria morte e
nio alcangaram o objetivo ultimo do presente ora recebido: a imortalidade.'”’ Como se

percebe, os deuses gregos nascem e alimentam-se, assim como os homens.

136 . [ . ., L 4. ., . . -
Confira Francisco Murari Pires, Mito e historia (Homero, Tucidides e os principios da narrativa), Sao Paulo,

115 folhas, Tese (Livre Docéncia em Historia), Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, 1995, pp. 24-30.

7 Confira Emily Vermeule, Aspects of death in early greek art and poetry, Berkeley, Los Angeles, London,
University of California Press, 1984, pp. 118-144.
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Outra oposicao entre homens e deuses diz respeito a nogdo de espaco. Um
lugar para morar, ocupar, enfim, viver. Os homens tém a terra, local que proporciona abrigo,
nutricdo, vida, criagdo. Embora o homem tenha o dom de andar, aos olhos dos deuses, os
homens se arrastam, o que os iguala as cobras e outros animais semelhantes. Ainda sob este
mesmo ponto de vista, o dos deuses, o0 homem se configura em criatura desgracada, a mais
infeliz de todas que se arrastam na terra (Iliada, XVII, 441-447). Por sua natureza desprovida
de defesas naturais, por ter de se alimentar com alimentos que, a0 mesmo tempo, revigoram
os membros e levam a degenerescéncia, por ter de labutar constantemente e sofregamente por
este alimento mesmo (pao e vinho), por ter de envelhecer e por ter de morrer, aos olhos dos
deuses, esta criatura, a mais infeliz de todas, tem de habitar a terra nutridora de homens,
espaco limitado, circunscrito. Espaco este que abriga, mas também pode apresentar-se como
ameaca quando ocorre um terremoto, uma inundagdo; espago que nutre, mas pode representar
ameaca quando ocorre uma seca prolongada.

Por sua vez, os deuses gregos tém o Olimpo, lugar elevado, local de plena
luz, que nao sofre com as intempéries da natureza terrestre. Além de ndo sofrer as agdes do
tempo (enquanto clima), o Olimpo nao sofre as agdes do tempo (enquanto realizacao de
mudancas), pois permanece inserido em dias que nunca mudam.'**

Outra oposi¢do entre homens e deuses diz respeito a quantidade de
felicidade e a qualidade de vida que esta felicidade pode trazer para homens e deuses. Os

homens sdo, por uma defini¢do de Zeus (Iliada, XVII, 441-447), os mais miseraveis, os mais

138 . . . ., L 4. ., . -
Confira Francisco Murari Pires, Mito e historia (Homero, Tucidides e os principios da narrativa), Sao Paulo,

115 folhas, Tese (Livre Docéncia em Historia), Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, 1995, pp. 30-33. O autor aponta ainda para um terceiro espago: o Tartaro. Este
espago, por sua vez, opde-se diretamente ao Olimpo, pois suas caracteristicas lembram idéias de escuridao,
trevas eternas e queda sem fim.
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desditosos, os mais infelizes dos seres que vivem na terra. Tamanha ¢ a quantidade de males e
sofrimentos que afligem os homens, que a qualidade de vida destes homens mesmos ¢
marcada pela confluéncia de males e bens. A espécie humana estd eternamente fadada a ter
males somente ou, quando muito, males e bens misturados ao longo de sua efémera existéncia
na terra. Os bens sem mistura, os bens somente ndo cabem a existéncia humana e, portanto, a
qualidade de vida da espécie humana j& se encontra comprometida desde o nascimento
mesmo (Iliada, XXIV, 518-533).

Os deuses gregos, por sua vez, t€ém acesso aos bens somente. Para eles nao
ha preocupagdes com os males, galarddo da raga mais infeliz. Os deuses sdo sempre felizes,
sem preocupagdes com o tempo (quer seja o clima quer seja a mudanga), sem os limites
impostos pelo espago terrestre, sem preocupacdes com a sua alimentagdo. Vivendo para
sempre em eterno dia, repleto de luz e tranqiiilidade, os deuses gregos vivem em estado de
eterna festa e banquete, com dangas, musicas e doce repouso do sono.

Outra oposicdo entre homens e deuses diz respeito a poténcia e a
impoténcia. Circunscritos ao espaco terrestre, os homens possuem necessidades alimentares,
limites de espago e de tempo. Incapazes de conhecer o passado inteiro e todo o futuro, os
homens vivem um eterno presente, um eterno aqui € agora.

Por sua vez, os deuses gregos sdo onipresentes e onipotentes. Assim, aos
deuses nada passa despercebido, pois tanto o passado quanto o presente quanto o futuro, todas
estas esferas de atuacdo, simbolizadas pela presenca mesma daquele que pode registrar os
eventos, os fatos, sdo o galarddo da raga mais feliz. Além de poderem presenciar todos os
acontecimentos no momento mesmo em que acontecem, os deuses tém toda a poténcia, todo o
poder, incomparavel, pois eterno e imortal. Este poder dos deuses pode se manifestar de

diferentes formas. Um raio de Zeus, uma profecia de Apolo, uma mensagem de Iris ou
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Hermes. Os deuses, ao se manifestarem para os homens, vém disfarcados, geralmente na
figura de um ser humano, para que o esplendor de sua divindade ndo cause danos aos frageis
corpos dos mortais. Mesmo entre os deuses ha quem seja ainda mais poderoso € nem mesmos
os outros deuses ousam desafia-lo: Zeus, detentor da égide, senhor manipulador do raio
(Iliada, VIII, 139-144).

Uma vez apontada a oposi¢ao entre a condi¢do humana e a condi¢ao divina,
¢ possivel voltar a abordagem das duas concepgdes supracitadas: o que € o Hades e o que € o
morto, para assim entender as concepgdes gregas relacionadas com a vida pos-morte. A
ideologia e a escatologia funerarias em Homero podem ajudar a esclarecer a escatologia grega
em geral, assim como as crencas na vida depois da morte e as praticas funerarias. As questoes
que podem ser levantadas quanto a este tema tém de levar em consideragdo o registro nos
épicos. A morte € o destino comum de todos ou ha alguma exce¢ao? Qual o destino do morto?

Em uma passagem da Odisséia (Odisséia, iii, 236-8), a deusa Atena fala
para Telémaco que a morte ¢ comum a todos os homens e nem mesmo os deuses sdo capazes
de evitar o destino de seus mortais preferidos, como ¢ o caso de Héracles. Neste passo, mais
uma informagao relevante ¢ apontada: todos morrem e uma vez mortos seguem para o Hades.
O Hades entao ¢ uma regido que abriga os mortos. Mas, quais sao as caracteristicas do Hades
e onde ele pode ser encontrado?

Na poesia homérica, ha algumas passagens indicando que existem algumas
possibilidades de alguém escapar do destino comum dos mortais (Odisséia, iv, 561-5; xi, 300-
4). Alguns poucos mortais, preferidos dos deuses, ganharam o galardao da imortalidade e
assim, em vez de irem para o Hades, seguiram para outro lugar: os Campos Elisios. Quais sdo

as caracteristicas dos Campos Elisios e onde eles podem ser encontrados?
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A escatologia homérica aponta para exce¢des quanto a morte como destino
comum de todos os homens. Os protegidos dos deuses tiveram o aprego das divindades de
escapar de tal destino. Figuras como Menelau, genro de Zeus, os Didscuros ¢ Ganimedes
foram escolhidos para receber a imortalidade. Aqueles que receberam tal prémio tiveram
destino diferente daqueles que ndo tiveram a mesma sorte. Ao morto comum o destino ¢ o
Hades, como aponta a deusa Atena (Odisséia, iii, 236-8). Mas os escolhidos dos deuses tém

como destino os Campos Elisios.

Para os mortos comuns o Hades, mas onde ele pode ser encontrado? Quais
as caracteristicas do Hades? O Hades é o mundo dos mortos. E um mundo subterraneo (ou
inferior) e invisivel. Estd localizado para além do Oceano, no Ocidente. Por que ndo no
Oriente? Muitas sociedades antigas tinham a crenga de que o por do sol no Ocidente tinha
relacdes com o ocaso da vida. Assim, para estas sociedades, o mundo dos mortos também

teria uma associa¢do muito proxima com ocaso do astro.'*’

Além de estar separado do mundo dos vivos por um rio, o Hades possui
diversos rios em seu interior que o cortam. Esta nocao de rio que separa mundo dos vivos do
mundo dos mortos estéd relacionada com a escatologia funeraria e com as praticas funerarias
propriamente ditas, pois segundo as crencas o morto ndo pode atravessar tal rio até que os

devidos ritos finebres tenham sido realizados em sua homenagem (Iliada, XXIII, 70-101).

Na Iliada, o rio em questdo ¢ o Estige (Iliada, VIII, 369). Ja na Odisséia os
rios multiplicam-se (Odisséia, x, 508-15). Além do Estige, hd outros importantes rios no

Hades: o Aqueronte, o rio da dor, que circunda o Hades e que a ninguém era dado passar

" Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, p. 60.
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duas vezes; o Lete, o rio do esquecimento, ao beber destas dguas, as sombras dos mortos
esqueciam o passado; o Coécito, o lamurioso, de dguas negras; o Piriflegetonte, flamejante

como o fogo, de adguas furiosas.

O Hades tem as seguintes caracteristicas: ¢ um lugar escuro, cujos
caminhos s3o embolorados e com milhares de bestas e serpentes; possui muralhas e ¢ muito
gelado; possui um lago insondavel; um lugar que ¢ uma verdadeira massa de lodo e de
estrume eternos. Podem ser apontadas ainda outras caracteristicas: as regioes denominadas de
Lugar da Tosquia dos Ignorantes, Terra das Gralhas, o Tainaron e a Kerberia; o som de
maviosas flautas e o florescer de murtas; as marcas indicativas de que o Hades seja um lugar
tenebroso e terrivel ainda podem ser notadas por mais algumas caracteristicas: possui um
obliquo caminho, que leva para um lugar onde caes estdo sendo devorados por corpos
mortos; apos atravessar um rio, o morto chega as Praias da Torpeza. Neste lugar, ele pode
pescar e, para tanto, pode usar cabelos de cadaveres como iscas; apoés mais uma caminhada,
ele chegard a um vasto plano cheio de corpos degolados e crucificados e também mortos que
tiveram mortes violentas. Neste novo lugar, o morto ja encontrard algumas das divindades
ctonicas que zombam da situacdo, e ele pode ainda sentir um desagradavel cheiro de sangue

coalhado.'*

Dentro da concep¢ao de que o Hades ¢ o destino comum dos mortos, as suas
caracteristicas e a sua localizacdo tém relacdo direta com a escatologia funeréria grega, pois

se levar-se em conta a idéia de um rio que faz fronteira entre o mundo dos vivos € o mundo

dos mortos, pode se perguntar: por que um rio € ndo um abismo ou uma muralha de fogo?

140 Confira Robert Garland, The greek way of death, New York, Cornell University Press, 1985, pp. 48-51.
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Como apontado acima, alguns mortais tiveram outro destino, diferente
daquele dos mortos comuns. Estes mortais sdo considerados escolhidos pelos deuses, a eles
cabe outro tipo de vida depois da morte. Foram congratulados com a imortalidade e enviados
para os Campos Elisios. Para os mortos incomuns os Campos Elisios, mas onde eles podem
ser encontrados? Quais as caracteristicas dos Campos Elisios? Os Campos Elisios podem ser
encontrados além do mar. A idéia de uma Ilha dos Bem Aventurados transmite a idéia mesma
de uma relacao dos Elisios com a agua. Como sugerido pelos versos 561-569 do canto iv da
Odisséia, a geografia do mundo dos mortos pode guardar em algum recesso recondito um
mundo de luz e tranqiiilidade, no qual exista uma nitida oposicao entre as caracteristicas
tenebrosas do mundo de Hades e as caracteristicas luminosas do mundo dos homens ou
mesmo do mundo dos deuses. Os Campos Elisios seria um lugar semelhante a casa de Zeus,
no Olimpo, s6 que em alguma parte obscura do mundo inferior. A idéia de luminosidade
inserida no sombrio reino dos mortos faz com que as almas dos mortos continuem a se dirigir
para o Hades, mas para um lugar em alguma medida semelhante ao Olimpo, reservado para

aqueles que foram escolhidos pelos deuses para serem seus habitantes.

Agora que algumas concepgdes gregas sobre o “o que ¢ o Hades” ja foram
levantadas, cabe levantar algumas concep¢des gregas sobre “o que ¢ o morto”. Esta
concepcao esta diretamente relacionada com outra: “o que ¢ a morte”. Assim, nos poemas
homéricos, a morte ¢ uma separacdo e uma mudanga. Ocorre uma separagdo entre a alma

(\|Ju)(r'])141 do morto e o seu corpo (céua)'*%. O corpo fica na terra para receber os ritos

"1 Nos poemas homéricos, trés palavras gregas podem ser traduzidas por alma: (yuxny; Bunds; voos). Neste
texto, quando se mencionar alma, pensar-se-a na primeira opgao (Wuxr)). Confira o dicionario de Anatole Bailly,

Le grand dictionnaire grec frangais, Paris, Hachette, 2000, p. 2176 (primeira e segunda colunas). Para um maior
entendimento sobre os usos destas palavras em Homero, confira Bruno Snell, A cultura grega e as origens do
pensamento europeu, trad. Pérola de Carvalho, Sdo Paulo, Perspectiva, 2001, pp. 1-22.
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funebres; a alma segue para o Hades. Dependendo de algumas circunstancias, o corpo pode

ficar sem os ritos flinebres assim como a alma pode ficar sem entrar no Hades.

Uma vez que a alma abandona o corpo, ele entrard em rapido processo de
decomposicao; a unica forma de se evitar tal espetaculo € a cremagdo. Assim, a alma ¢ aquilo

, . ~ ;. , . » s s \14
que mantém o corpo vivo, sem ela ndo ha vida. A alma é uma imagem (iScoAov; eikcov)'®

fiel do ser vivo; entretanto, a alma do homem ainda vivo ndo ¢ necessariamente semelhante a
alma do homem depois de morto. Durante o ritual funerario, o corpo do morto representa o
conjunto alma-corpo. Com o ritual, o corpo ¢ devolvido a terra, e assim, entregue ao Hades.
Depois do ritual, o elo entre o0 mundo dos vivos € o homem morto sera representado pelo

144

, ~ , , . o . 14
tamulo (ofjua).'** Este timulo sera o registro da meméria do morto para os vivos.'*

142 Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec francais, Paris, Hachette, 2000, p. 1889
(segunda coluna). O dicionario registra o uso homérico como: corpo morto, cadaver (Iliada, VII, 79; XXII,
342; Odisséia, xi, 53; xii, 67; xxiv, 187).

43 Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec francais, Paris, Hachette, 2000, p. 585
(terceira coluna). O dicionario registra o uso como: reproducio dos tragos, imagem, simulacro, fantasma
(Iliada, II, 451; Odisséia, iv, 796).

144 Confira o dicionario de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec frangais, Paris, Hachette, 2000, p. 1742
(terceira coluna). Pode ainda ser traduzida por: sinal, distintivo, marca, imagem, retrato, tumba, sepultura,
prova. Esta tradugdo se adéqua ao contexto de ritual funerario; mas, por conta do horror que a idéia de ser
devorado pelos vermes pode trazer, por conta da idéia mesma de apodrecimento do cadaver, os herdis homéricos
déo preferéncia para a cremagdo. Assim, a tradugdo por tiimulo pode parecer inadequada, dai, a necessidade de
entender-se ofjua como sinal.

145 Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 56-58. Confira James M. Redfield, Nature and Culture in the Iliad: the
tragedy of Hector, Chicago, The University of Chicago Press, 1975, pp. 205-206. O autor aponta para o fato de
que a destrui¢do do cadaver (e de suas propriedades, que neste caso podem ser interpretadas tanto como posses
quanto como qualidades pessoais) através da cremagdo serve como uma marca da morte na consciéncia da
comunidade do morto.
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Assim, tem-se a principio uma primeira tentativa de resposta para a
pergunta o que ¢ o morto: o morto ¢ um conjunto de alma e corpo. Enquanto vivo, o homem
tem estas duas partes unidas. Ap6s a morte, ocorre uma separagdo. O homem morto nio
consegue entrar no Hades levando consigo o conjunto. Assim, ocorre uma separacio entre o
corpo morto € a alma do homem. O corpo fica na terra para receber as honras finebres e a
alma dirige-se para o Hades; ela ¢ a tinica parte do homem morto que terd a permissdao de
entrar no Hades, mas somente apds receber os ritos funebres. Sem os devidos rituais
funerarios, a alma ficara vagando as margens do rio, impedida de adentrar o portdo do Hades;
padecera ainda de zombaria das almas cujos entes queridos realizaram os ritos (Iliada, XXIII,

69-79).

Assim, pode-se perceber que as crengas e as praticas funerdrias gregas do
periodo Homérico (nitidamente em construgdo durante o periodo) ndo lidavam amplamente
com uma idéia de amenizar a consci€éncia que a comunidade dos vivos tinha sobre a vida
depois da morte. Para aqueles que sobreviveram a morte de algum ente querido, a morte se
traduzia apenas em uma transformacao do corpo vivente em corpo putrefato e uma separagao
entre corpo ¢ alma. Nao havia promessas de uma vida apds a morte repleta de delicias e
amenidades;'*® nio havia ainda expectativas de uma vida apds a morte semelhante aquela
vivida na terra, mesmo que repleta de sofrimentos. A vida depois da morte sera a vida da

alma, que nos poemas homéricos sdo apenas cabecas vazias (auevnva kapnva; Odisséia, X,

521; xi, 49). Entretanto, os vivos se preocupavam com tal situagdo e buscavam, de alguma

146 Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 17-56. Salvo para uns poucos escolhidos que passariam a viver nos
Campos Elisios, escolhidos estes que ganhavam tal apreco diretamente de alguma divindade e estas excecdes
ainda assim deixam uma questdo por resolver: o caso de Héracles, que nos poemas homéricos (Odisséia, xi, 601-
626) encontra-se no mundo inferior, mesmo sendo filho de Zeus.
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maneira, mitigar as expectativas com relacdo a vida depois da morte. A filosofia ajudou no

processo, procurando encontrar sentido tanto para vida quanto para a morte.

Qual ¢ a maneira de tomar-se consciéncia sobre a morte ¢ qual a forma de
chegar a conclusdao de que a morte ¢ inevitdvel? Estas perguntas sdo dificeis de responder,
mas as respostas para estas perguntas passam por pelo menos trés concepgdes: a questdo da
individualizacdo do ser humano, que passa a ter no¢ao de suas singularidades; a questdo do
surgimento de um raciocinio logico, que leva o homem a perceber que todos os homens sdo
mortais; a questdo do surgimento de uma nog¢do de tempo linear em substituigdo ao tempo
ciclico.'*” Ora, a consciéncia de suas singularidades leva o homem a perceber-se enquanto
individuo; um ser Unico entre os demais. A emergéncia de um raciocinio logico leva o
homem a perceber que a morte ¢ inevitavel para os homens. Esta representagdao da morte na
consciéncia do individuo ocorre quando ele mesmo presencia a morte de um ente querido. A
nog¢ao de tempo ciclico leva o homem a acreditar que a vida seja sempre renovavel como € o
proprio tempo. Com o surgimento do conceito de tempo linear, o homem passa a perceber

que também ele chega a um fim: a morte representa exatamente este fim.

A partir desta tomada de consciéncia, o homem passa a fazer outras
perguntas e procura encontrar outras respostas. A morte ¢ o fim absoluto da vida? A morte ¢
a destruicdo completa da consciéncia? A morte ¢ uma separagao entre o corpo ¢ a alma?
Estas questdes levam a uma série de reflexdes sobre o tema da morte: o medo de morrer ou

medo da morte; a sensagdo de futilidade da vida representada na efemeridade da existéncia

147 Confira Jacques Choron, La mort et la pensée occidentale, Paris, Payot, 1969, p. 11.
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humana; o que fazer para suportar o peso da verdade de que a morte ¢ inevitavel enquanto se

esta vivo.

Os homens procuraram entdo encontrar explicagdes para o “estado de
morte”. Uma das possibilidades perpassou pela idéia de que a morte fosse uma separagao
entre o corpo € a alma ou uma conseqiiente ruina do corpo ou ainda uma possivel viagem da
alma para outro plano de existéncia e uma vez neste novo plano de existéncia, a alma viveria

eternamente.

A idéia de certa imortalidade (mesmo que da alma apenas) pode trazer certo
conforto para os homens. Esta idéia de imortalidade (unida com a idéia de uma possivel
reencarnacdo) pode trazer certa consolacdo para os vivos, pois leva a crer que seja possivel
encarar as maravilhas proporcionadas pela existéncia terrena e conviver com o0s entes
queridos mais uma vez. Contudo, perceber que a morte pode ser inevitavel e que a morte
pode significar a destrui¢dao total do ser vivo afeta de forma indelével a consolagdo e o
conforto originados pelas idéias de imortalidade e de reencarnacao produzidas no pensamento
do homem. Ainda assim, a crenca na imortalidade e a esperanca de uma vida apds a morte
continuam a ser valvulas de escape para a idéia de inevitabilidade da morte. A preocupagao
passa a ser entdo a resposta para a questao da natureza da morte. A busca por esta resposta

. .. . 148
esbarrou nos mitos e nas crencas religiosas, assim como na filosofia.

18 Confira Jacques Choron, La mort et la pensée occidentale, Paris, Payot, 1969, pp. 9-20.
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E possivel que a sensagdo de que a vida na terra seja maravilhosa tenha
levado os homens a acreditarem que a morte seja aterradora. Uma das valvulas de escape que
os homens encontraram para atenuar o terror da morte foi a idéia de morte gloriosa. Este ideal
foi muito valorizado entre os gregos, que acreditavam que tal tipo de morte poderia trazer
uma imortalidade que ficaria registrada na memoria das geragdes futuras. A figura que
representava melhor este ideal entre os gregos era a figura do heroi. No entanto, a
imortalidade estava reservada para poucos. Se a grande maioria dos gregos acreditava na
existéncia de uma regido que seria o oposto do Hades, ou seja: acreditava na existéncia dos
Campos Elisios, era sabido que poucos teriam a entrada franqueada em tal regido de delicias:

somente os herdis, os semideuses e sabios poderiam usufruir de tal imortalidade.

Assim, a filosofia levantara diversas hipdteses sobre a vida depois da morte.
O ideal de uma morte gloriosa ajudava a atenuar o terror da morte. Além deste ideal, houve
diversas teorias que buscavam mitigar o medo da morte que tanto assombra os vivos. Uma
destas teorias perpassava pela idéia da metempsicose. A idéia de um eterno retorno da alma,
da transmigracdo da alma para outro corpo esta ligada a idéia de tempo ciclico, esta idéia
também ajuda a aliviar o sofrimento dos entes queridos. Outra teoria colocava a morte em
segundo plano trabalhando com a idéia de movimento perpétuo, o que mitiga a idéia de morte
como um fim. Outra com a idéia de um infinito ilimitado. Outra com a idéia de
transitoriedade das coisas. Outra com a idéia de permanéncia. Outra com a idéia de que a
vida ¢, por defini¢do, passageira. Outra com a idéia de que a morte pode ser preferivel em vez

da vida. Outra com a idéia de que a morte € a separa¢do da alma do corpo. Outra com a idéia
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da imortalidade da inteligéncia pura. Outra com a idéia de que a morte nada é. Outra com a

e 14
idéia de um eterno retorno.'¥’

Todas estas teorias criadas pela filosofia possuiam o objetivo de mostrar
para os vivos algum refrigério para a idéia de inevitabilidade da morte; para a idéia de que a
morte representa a aniquilacdo total do ser vivo; para a idéia de que a morte significa a

destrui¢do total da consci€éncia humana.

A morte e seus representantes divinos

Entre os gregos, os rituais funerdrios tinham varias passagens a eles
relacionados. Da mesma forma, a morte e a vida apdés a morte tinham passagens e
intermedidrios divinos que participavam, direta ou indiretamente, auxiliando ou até
atrapalhando os mortos nesta dificil jornada que ¢ abandonar a vida para viver no Hades.
Segundo as crencas gregas, muitas dessas divindades tinham papéis imprescindiveis e
preponderantes, outras, apenas papéis secundarios. Assim, nesta parte do texto, tratar-se-a de
algumas dessas entidades divinas. Muitas poderiam ser citadas, mas este pequeno rol pode

dar uma nocao exata de como os gregos viam estas divindades.

149 Confira Jacques Choron, La mort et la pensée occidentale, Paris, Payot, 1969, pp. 23-67.
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A principal divindade relacionada com a moradia dos homens em sua nova
condi¢do e que a ela cabe toda a administracdo da regido denominada Hades, ¢ o deus que
tem o mesmo nome do lugar: Hades. Hades possui alguns epitetos que o diferenciam da
regido a qual governa. Assim, podem ser encontrados alguns indicios desses nomes
secundarios ou “apelidos” em algumas citagdes literarias e em algumas inscri¢des tumulares;

porém, de maneira geral, eles ndo sdo muito comuns. Destarte, ele geralmente ¢ denominado,

[...] o senhor daqueles de baixo; o implacavel; o empedernido; o mais odiado
por todos os mortais, entre todos os deuses; monstruoso; forte; famoso por
seus ginetes; sombrio e cabeludo; um grande castigador dos mortais abaixo da
terra; aquele que vigia tudo com sua mente registradora [...]. (Robert Garland,
The greek way of death, p. 52, tradugio nossa)'™’

Ele também ganha, em alguns momentos, alguns epitetos eufemisticos, em
uma clara tentativa de mitigar as concepgdes que os gregos tinham sobre sua terrivel situagao
como o senhor de todos os mortos. Essa carga de nomes mais brandos pode ser encontrada,

principalmente, no homérico Hino a Deméter.""

Assim, ele foi nomeado como: receptor de
todos e dominante sobre muitos; o mais hospitaleiro Zeus dos mortos; comum para todos;

onde todos devem dormir.'>

Com o passar do tempo, parece que 0s gregos passaram a se preocupar com
o fato de que o nome da regido geografica e o nome da divindade, por vezes, ocasionavam

confusdes. Assim, no periodo classico, o deus ganhou um novo nome: Plutdo. Além dessa

130°7...] the lord of those below; implacable (adamastos); relentless (ameilichos); most hated by mortals of all

the gods; monstrous; strong; famous for his steeds; dark-haired; a great chastiser (euthinos) of mortals below the
earth; who overlooks everything with his recording mind [...]. (Robert Garland, The greek way of death, New
York, Cornell University Press, 1985, p. 52)

151 Confira os Hinos homéricos, trad. de Jair Gramacho, Brasilia, UnB, 2003, pp. 69-84.

152 L1 . . . . . ..
Este ultimo epiteto refere-se muito mais ao lugar geografico, cujo nome se confunde com o da divindade, do

que ao deus propriamente dito.
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preocupacdo em diferenciar o nome do lugar daquele do deus, houve também a preocupacgio
em dar para a divindade um titulo honorifico em recompensa por seus poderes beneficentes,
poderes estes relacionados com o carater ctonico do deus, ja que ele habita o subsolo da Terra

, . ., . , . . - 1
e este & rico em minérios além de proporcionar a alimentago dos mortais.'>®

Como explicar esta mudangca de uma concepgdo totalmente sinistra para
uma mais benévola sobre o deus ¢ um tanto quanto dificil. Plutdo tem referéncias
etimologicas com a palavra Pluto (que € o deus da riqueza). Talvez essa relacao possa definir
os novos atributos recebidos pela divindade, tais como dar auxilio ou assisténcia em perigoso
projeto ou acelerar o momento da morte de alguém; entretanto, s6 tardiamente essa divindade

(Plutdo) figura como deus dos mortos.

De uma maneira geral, Hades nao teve nenhum tipo de culto reconhecido.
Somente em umas poucas regides (Elis, Corinto, Eléusis) o deus conquistou alguma
veneragdo; contudo, esta estava envolta em uma aura de mistério.””* Em uma situagdo um
pouco diferente do culto funerario supracitado, o escritor grego Euripides'> relata que as

gotas de sangue dos feridos nos campos de batalha se constituiriam em libagdes para o deus.

Apesar de pouco citado, de ter poucas referéncias literdrias e epigraficas,
Hades era assessorado por diversas divindades e arautos em sua dificil tarefa de governar o
mundo subterraneo. Assim como Zeus, o senhor dos deuses olimpicos, possuia seus arautos

Forga e Poder, responsaveis pelo anincio da chegada imediata do deus ou o anuncio de

133 Confira Robert Garland, The greek way of death, New York, Cornell University Press, 1985, pp. 53-54.
'3 Confira Robert Garland, The greek way of death, New York, Cornell University Press, 1985, pp. 53-54.

155 Confira Euripides, Fenicias, vv. 1574ss.
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algum decreto, Hades também tinha seus lugar-tenentes Agonia e Panico, responsaveis por
avisar os mortos de que era chegada a hora de ter a entrevista com o senhor daqueles que

estdo abaixo.

Quando o morto passa pelos portdes do Hades, ja no caminho para baixo,
encontra mais um dos assistentes do deus de mente registradora: Cérbero, o sabujo de Hades.
As descri¢des sobre o cdo que guarda os mortos sio desencontradas. Na Teogonia, '™
Hesiodo o descreve como tendo cinqlienta cabecas, implacavel, forte, um comedor de carne
crua, o cao de bronze de Hades, a prole de Eqiiidna e Tifon ou Tifeu. Talvez o niimero
indicado por Hesiodo seja exagerado, isto porque, ele ¢ usualmente representado como tendo
duas ou trés cabegas nos vasos aticos.””’ A representacdo mais comum nesses vasos ¢ a de
seu seqiiestro perpetrado por Héracles; entretanto, sdo raros quaisquer outros tipos de

referéncias ao guardido dos caminhos dos Inferos.

Em sua principal fungao, Cérbero tem a responsabilidade de manter guarda
no caminho que leva para baixo a fim de evitar que as sombras dos mortos tentem partir ¢ de

recebé-las carinhosamente quando chegam.

Por estar o Hades cortado ou circundado por alguns rios, outro assistente
que se fez necessario foi um barqueiro. O barqueiro dos mortos era Caronte. Caronte ¢

figurado como sendo um velho barqueiro, um condutor dos mortos, um lider dos

136 Confira Hesiodo, Teogonia, vv. 310-312.

"7 No caso dos vasos aticos, o numero reduzido de cabegas pode ter a ver com o espaco reduzido para que o
artista pudesse representa-lo com tantas cabegas como o descreve Hesiodo. Para um maior entendimento sobre a
arte grega antiga, confira Anthony Snodgrass, Homero e os artistas, trad. de Luiz Alberto Machado Cabral e
Ordep José Trindade Serra, Sdo Paulo, Odysseus, 2004.
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r 1 . , . y
cadaveres,'® cujo barco estd sempre navegando por seu caminho através do Aqueronte com

~ A 7 i~ 1
velas negras [...] para a terra onde Apolo nio pode por os pés, as regides sem sol [...].">

Caronte ¢ representado com freqii€ncia nos vasos aticos e, com o passar do
tempo, acabou por ter dois aspectos: nas representacdes mais precoces, ele aparece com um
olhar severo; nas representacgdes tardias, ele aparece com um olhar de bondade e piedade. Ja

. r 1
na literatura e na escultura raramente ele é representado.'®

Aqui pode ser apontado um curioso aspecto da cultura grega no tocante a
morte. Como se pode observar, tanto o deus Hades quanto o seu assistente, o barqueiro
Caronte, passam por mudangas no modo como 0s gregos 0s viam em suas representagdes
mais freqiientes. Hades, em suas poucas apari¢des, primeiro ¢ representado como um
implacavel e empedernido deus, senhor dos mortos. J4 em suas aparigdes mais tardias, ele
aparece como sendo um deus que traz riquezas, dai seu titulo alternativo: Plutdo. Da mesma
forma, Caronte também passou por algumas mudangas nesse sentido, passando do frio e

impassivel condutor dos mortos para um piedoso ¢ bondoso lider dos cadaveres.

O que se pode deduzir dessa mudanca na forma como os gregos viam esses
dois personagens? Duas inferéncias podem ser apontadas. Por um lado, as representagdes que
os gregos fazem desses seres mitologicos, nos vasos de periodos mais tardios, levam a crer
que: ou as pessoas perderam o contato com o “fio de Ariadne” das representagdes feitas em

tempos mais precoces, 0 que as teria levado a criar novas formas de retrata-los; ou, por outro

5% Confira Euripides, Alceste, vv. 461-462.

159 Confira Esquilo, Os sete contra Tebas, vv. 854-860. Confira Robert Garland, The greek way of death, New
York, Cornell University Press, 1985, pp. 55-56.

1" Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 298-361.
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lado, o receio trazido pela morte e o medo trazido por uma estadia de eternos sofrimentos na
morada das sombras fizeram com que as pessoas passassem a vé-los ndo como seres
malfazejos, capazes de causar mais sofrimentos ainda, mas sim como seres benfazejos,
capazes de auxilia-las, tanto na travessia dos tenebrosos rios dos Inferos (papel de Caronte)

quanto na eterna estadia no mundo dos mortos (papel de Hades).

As Erinias, as deusas da vinganga, também fazem sua morada abaixo, mais
precisamente no Téartaro. Suas representacdes mais comuns trazem-nas com cabeleiras de
serpentes e lagrimas de sangue. Elas sao trés: Alecto, Megera e Tisifone. Elas eram as deusas
responsaveis pela perseguicao daqueles que haviam assassinado os proprios parentes, ou seja,

. . . ’ 161 ~ P
vingavam oS assassinatos consanguineos. Em He51od0, 6 elas sdo as Erinias duras.

Essas deusas eram responsaveis pela eterna recordacdo do crime outrora
cometido. Elas perseguiam implacavelmente aqueles que, apds terem cometido o assassinio
de um parente, tentassem fugir sem pagar pela falta e, onde quer que o assassino fosse, elas

estariam atras, cobrando o seu quinhao, como afirma Vernant,

[...] As gotas de sangue de seu membro viril mutilado que cairam no chao
deram origem, algum tempo depois, as Erinias. S@o elas as forcas primordiais
cuja funcdo essencial é guardar a recordacao da afronta feita por um parente a
outro, e de fazé-lo pagar, seja qual for o tempo necessario para isso. Sao as
divindades da vinganga pelos crimes cometidos contra os consangiiineos. As
Erinias representam o 6dio, a recordag@o, a memoria do erro, e a exigéncia de
que o crime seja castigado. (Jean-Pierre Vernant, O universo, os deuses, 0s
homens, p. 25)'*

1! Confira Hesiodo, Teogonia, v. 185.

162 Confira Jean-Pierre Vernant, O universo, os deuses, os homens, trad. de Rosa Freire d’Aguiar, Sao Paulo,
Companhia das Letras, 2000, p. 25.
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Apesar de terem o terrivel encargo de vingar os assassinatos cometidos
entre consangiiineos, as Erinias também tiveram o terror ocasionado por sua presenca

mitigado com o passar do tempo.

A principio, em Esquilo, a visdo aterradora das deusas da vinganga,

Olha, olha outra vez,

perscruta por toda parte,

ndo fuja oculto o matricida impune.
Ei-lo abrigado

abragado a imagem da Deusa imortal
quer submeter a Justica suas agoes.
Nao pode ser. Sangue de mae no chéo
¢ irreparavel, ai, ai, ai,

liquido vertido na terra some.

Mas deves devolver o rubro licor

dos membros sugado de ti vivo:

de ti beberei ndo potavel pogao.
Dessecado vivo levar-te-ei aos inferos
que punido cumpras penas de matricida.
Veras que se algum mortal deliqiiiu
por impiedade contra Deus ou hospede
ou contra os proprios pais

tem cada um o peso da Justiga.

O grande Hades ¢ juiz dos mortais

sob a terra,

com memorioso espirito a tudo vigia.'®

Depois (ainda em Esquilo), logo apdés o julgamento de Orestes, elas
passaram a ser chamadas de Euménides que significa as benévolas, uma antitese a0 nome

original delas,

Por mim podes escolher tais honras:
bem feitora, bem servida, bem estimada,

163 Confira Esquilo, Euménides, vv. 254-275.
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participar desta terra grata aos deuses. [...]
Se ndo queres ficar,

ndo imporias com justica a este pais
colera, rancor ou ruina do exército.

Podes ter nesta terra com justica
domicilio, honrada para sempre.'®

Com isso, parece que no papel de vingadoras, pelo menos na “cidade da
deusa Atena”, as deusas ndo mais seriam temidas enquanto implacdveis justiceiras, cabendo
entdo, doravante, o papel da terrivel vinganga a deusa Némesis, que era a deusa vingadora de

. . . ~ ’ . . 1
quaisquer tipos de crime e nio s6 dos crimes cometidos entre parentes.'®

Os outros assistentes de Hades, responsaveis pelo julgamento dos mortos
(os juizes dos mortos), designados pelos deuses principais, Zeus e Hades, eram Minos,
Radamante e Eaco. Considerados grandes juizes enquanto vivos, receberam esse papel de
julgarem as almas (sombras) dos mortos diretamente do deus da Justica, Zeus. O principal
motivo era evitar que os mortos tivessem um falso veredicto quanto as suas agdes ainda em

vida.

Apesar de haver deusas vingadoras e juizes dos mortos, o que pode
representar uma expectativa de puni¢cdo para aqueles que tivessem cometido crimes terriveis
enquanto em vida, a morte ¢ apenas uma conseqiiéncia por um negligente comportamento
para com as leis divinas, pelo menos ¢ o que se pode encontrar na Odisséia de Homero
(Odisséia, xii, 260-419), quando ele cita a passagem do crime cometido pelos companheiros

de Odisseu contra o gado sagrado do deus Hipérion. Assim, Minos, que ¢ descrito como

1% Confira Esquilo, Euménides, vv. 867-869; 887-891.

1% Confira o dicionario de Pierre Grimal, Dicionario da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio
de Janeiro, Bertrand Brasil, 2000, p. 326 (primeira e segunda colunas). O autor aponta para o fato de que
Némesis ¢ a divindade encarregada por zelar pelo equilibrio da ordem cdsmica; assim, a deusa castigaria a tudo e
a todos que se elevassem acima de sua condigao.
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pronunciando para os mortos (a sentenca) estd destinado a estabelecer leis adequadas para os

mortos.

Na literatura, podem ser encontradas referéncias as marcantes sentengas
dadas aos famosos criminosos Tantalo, Ticio e Sisifo (Odisséia, xi, 576-600), que, entretanto,
ndo foram punidos por cometerem crimes ‘“‘comuns”’, tais como roubo, assassinato ou
seqiiestro, mas sim por terem ofendido as divindades, perpetrando crimes contra as leis
divinas. Destarte, as sentengas aplicadas a estes casos podem ser consideradas muito mais
como um exemplo e uma excecao a regra do que como uma punicao terrivel, com as quais as

. . 1
pessoas deveriam se preocupar enquanto em vida.'*®

Além das divindades supracitadas e de seus assistentes, quer na condicao de
deuses ctonicos ou ndo, quer na condi¢do de um “morto especial”, como ¢ o caso dos “juizes
dos mortos”, havia também divindades ndo ctonicas que estavam diretamente relacionadas

com os rituais funerarios € com a morte propriamente dita.

Assim, podem ser incluidas nesta lista algumas divindades, tal como Ares,
o deus da guerra. Filho de Zeus e Hera. Ele era responsavel pelas guerras destruidoras e
sangrentas. Por isso, ele era venerado entre os povos guerreiros e selvagens. Entre seus pares,
podem ser encontrados seus dois arautos, Medo e Pavor ¢ a irma deles, Disputa. Ele também
era tido como o vingador dos assassinatos. Com essas qualidades todas, ele era odiado por

todos os deuses, inclusive seus pais. Contudo, havia uma exce¢do: apenas uma divindade era

1% Confira Christiane Sourvinou-Inwood, Reading greek death: to the end of the classical period, New York,
The Oxford University Press, 1996, pp. 67-70. A autora aponta para o fato de que estes pecadores ofenderam a
ordem cosmica, sendo que eles ameacaram a divisdo entre homens e deuses com ofensas em areas muito
importantes da experiéncia humana nas mais basicas caracteristicas e necessidades da condigdo humana: a
alimentag@o, 0 sexo e a morte.
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capaz de gostar do deus da guerra: Hades. Isto porque, em sua sanha sanguinaria, Ares
enviava varios mortos para os Inferos, o que colaborava com o trabalho do senhor daqueles

de baixo.

Outra divindade ndo ctonica que merece destaque ¢ Perséfone, filha de
Deméter. Ela esta diretamente relacionada com o mundo dos mortos € com a morte, pois que
foi raptada pelo senhor dos Inferos e levada para o Hades para reinar ao lado do sombrio e

hirsuto Zeus dos mortos.

Como filha de Deméter, a deusa da fertilidade ou, mais especificamente, da
agricultura, Perséfone herdou da mae poderes relacionados com a fertilidade da terra,
representando em si o grao de trigo. Enquanto senhora dos mortos, ela aparece representada
sempre ao lado de Hades e, as representagdes a ela relacionadas sdo poucas; entretanto,
podem ser encontradas evidéncias literarias no homérico Hino a Deméter'®’ que narra
exatamente a passagem da abducdo da deusa feita pelo senhor dos mortos. O simbolismo
relacionado ao mito fica muito evidente nesta passagem. O periodo de tempo que Perséfone
fica ao lado do senhor dos mortos se torna equivalente ao inverno e o periodo que ela fica
com a mae, torna-se equivalente as outras estagdes do ano. Agricultura, terra, fertilidade,

morte: todas relacionadas com o ciclo da natureza e da vida.

Outra divindade relacionada com os ritos funerdrios ¢ Hécate, representada

como tendo trés corpos e identificada com Perséfone. Ela era considerada uma deusa dos

17 Confira os Hinos homéricos, trad. de Jair Gramacho, Brasilia, UnB, 2003, pp. 69-84.
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fantasmas, que pelas noites vagava nas estradas e nos timulos, com seu séquito de almas e
fantasmas de varios tipos e que também tinha poderes magicos. Quando ela se aproximava,

era possivel ouvir, ao longe, o ladrar de caes raivosos.

Apesar desta aparéncia sombria, a deusa era cultuada pelos camponeses. No

hesiodico Hino a Hécate, a divindade aparece como benfazeja e querida por todos os deuses,

Gerou Astéria de propicio nome, que Perses
conduziu um dia a seu palacio e desposou,
e fecundada pariu Hécate a quem mais

. A . 1
Zeus Cronida honrou e concedeu espléndidos dons, [...]."*

Como as Erinias, as Gorgonas sao trés: Medusa, Euriale e Esteno, monstros
terriveis também relacionados com a morte. Somente a primeira era mortal. Suas descrigdes
representam-nas com cabecas cobertas de escamas de dragdo, em vez de cabelos, e nelas
cresciam serpentes; tinham presas enormes, iguais as de um javali; maos de bronze e asas de

ouro; € quem as encarasse era imediatamente transformado em pedra.

Na Teogonia, Hesiodo as coloca como sendo da linhagem do Mar, filhas de

Forcis e Ceto,

De Forcis, Ceto gerou as Velhas de belas faces,
grisalhas de nascenca, apelidam-nas Velhas

Deuses imortais e homens caminhantes da terra:
Penfredo do véu perfeito e Enio de véu agafrio.
Gerou Gorgonas que habitam além do inclito Oceano
os confins da noite (onde as Hespérides cantoras):
Esteno, Euriale e Medusa que sofreu o funesto.'®

168 Confira Hesiodo, Teogonia, vv. 409-452.

1% Confira Hesiodo, Teogonia, vv. 270-276.
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terem o poder de transformar em pedra todo aquele que as olha de

sdo consideradas seres dos Inferos, por isso, a morte estad sempre

rondando a sua morada. Contudo, é em seu papel de seres ctonicos que elas se destacam,

como afirma Vernant,

[...] Ndo mais guerreira, a cena agora ¢ infernal. Os lugares subterraneos, o
dominio da Noite (sic) ndo s@o necessariamente um mundo de siléncio. [...]
‘Fui tomado do Pavor’, explica o herdi, ‘de que a nobre Perséfone me
enviasse do fundo do Hades a cabeca gorgonica do monstro terrificante’
(gorgeien kephalen deindio pelorou). [...] Gorgd esta em casa no pais dos
mortos, cuja entrada veda a todo homem vivo. Seu papel é simétrico ao de
Cérbero: ela impede que os vivos entrem na casa dos mortos; Cérbero impede
que o morto retorne ao convivio dos vivos. Como Homero, Aristofanes
localiza no Hades, ao lado de Cérbero, Estige ¢ Equidna, as Gorgonas; [...].
Do fundo do Hades onde habita, a cabeca de Gorgd guarda vigilante as
fronteiras do dominio de Perséfone. Sua mascara exprime e preserva a
alteridade radical do mundo dos mortos, do qual nenhum vivo pode
aproximar-se. Para atravessar-lhe o umbral teria sido necessario encarar a
face de terror, transformando-se como Gorgd, sob seu olhar, no que sdo os
mortos: cabegas, cabegas vazias, desprovidas de sua forga, de seu ardor, as
nekuon amenena kdréna, segundo a formula homérica. (Vernant, A morte nos
olhos, 1988, pp. 60-61)'

A deusa Artemis, irma de Apolo e filha de Zeus e de Leto, também era

considerada uma divindade relacionada com a morte, ja que, com suas flechas, ela levava a

morte para as infelizes mulheres (e seu irmdo, aos homens). Assim, os antigos gregos

diferenciavam a morte suave da morte cruel trazida pelas setas da deusa. A primeira podia ser

considerada natural, ou seja, ndo provocada por doencas. A segunda podia ser considerada

violenta, ou causada por alguma doenca. As suas representacdes mais freqilientes trazem-na

como uma divindade mascarada, assim como as Gorgonas e Dioniso. Na versdao mais antiga

de seu mito, ela ¢ tida como barbara, selvagem e sanguinaria. Por ser de origem estrangeira,

170

pp- 60-61.

Confira Jean-Pierre Vernant, A morte nos olhos, trad. de Clovis Marques, Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1988,



146

as leis da hospitalidade sdo desconhecidas em seu culto. Assim, sua representagdo mascarada

traz terror a face do estrangeiro que, com freqliéncia, ¢ oferecido como sacrificio em seu

templo, na Citia, quando capturado naquelas terras.

Hermes tinha dois epitetos que o relacionavam com os cultos funerarios.

Por vezes, ele era subterraneo e, por vezes, condutor das almas dos mortos. Enquanto ctonico,

ele era uma divindade que devia assistir na passagem da morte. Seu papel podia ser o de

castigar os assassinos ou o de pesar as almas. Enquanto condutor das almas dos mortos, seu

principal papel era o de acompanhar os trabalhos de outras duas divindades da morte, os

irmaos Tanato e Hipnos, no momento mesmo em que o defunto esta sendo deposto em seu

taimulo ou no momento mesmo em que o sono da morte estd chegando; ou ainda, acompanhar

as almas dos mortos até o barco de Caronte.

Luciano de Samosata, escritor do século II d.C., escreveu varias passagens

sobre o papel da divindade. Nesta passagem de seu texto, ele diz,

Caronte

Nao hé outro remédio, 6 Hermes! Agora chegam aqui poucos, como vés,
porque reina a paz.

Hermes

E melhor assim, ainda que tua divida se prolongue em meu prejuizo.
Todavia, os antigos, 6 Caronte, tu sabes bem como se apresentavam, todos
eles viris, cheios de sangue e cobertos de feridas, na maioria. Ao passo que
agora, um morreu de veneno que o filho lhe ministrou, ou a mulher, ou
inchado de gozo no estdbmago e nas pernas, todos palidos e sem vigor, nada
semelhantes aos antigos. E a maioria chega aqui por conspirarem uns contra
0s outros por causa das riquezas.

Caronte

E o que parece, porque as riquezas sdo muito desejadas.

Hermes

Por iss1(7)1, nao parecera que procedo mal, ao exigir-te amargamente o que me
deves.

171 . - . ~ ~ L .
Luciano, Didlogo dos mortos, introdugao, versdo do grego e notas de Américo da Costa Ramalho, Brasilia,

UnB, 1998, p. 22.
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Apesar de sua ironia, tipica das comédias de Aristofanes, o autor mostra
ndo s6 o papel de condutor de almas da divindade, como também, mostra uma divindade que
tem saudades dos tempos antigos, quando os defuntos que ele conduzia eram, em sua

maioria, guerreiros mortos nos campos de batalha e, portanto, defuntos gloriosos.

As representagdes do deus, além daquelas encontradas em vasos de
ceramica, também podiam aparecer em forma de pilar de pedra com cabeca e genitais
masculinos. Este tipo de representacdo podia significar que os parentes dos mortos estavam

entregando-os aos cuidados da divindade, para que a travessia fosse tranqiiila e rapida.

A deusa Noite tem uma enorme prole, sobretudo na literatura (Hesiodo,
Teogonia), entretanto, neste espaco, tratar-se-a somente de alguns de seus filhos, os mais
representativos da relagdo-funcdo com a morte. A divindade da morte propriamente dita ¢
Téanato. Mas, a divindade ndo estava sozinha em seus trabalhos. Havia ainda: o seu irmao
gémeo, o deus do sono, Hipnos; as Moiras, (o Destino) (as vezes também no singular:
Moira); as Keres, (o Destino de morte) (as vezes também no singular: Ker) e os Sonhos. As
demais divindades podem ser consideradas auxiliares nos trabalhos relacionados com a

morte.

As Keres representam o Destino de morte de cada ser humano. Sdo seres
alados, negros, com grandes dentes brancos, de unhas enormes e pontiagudas. Elas
despedagam os caddveres e bebem o sangue, por isso, suas vestes estdo sempre manchadas de

sangue humano. Sdo por vezes confundidas com as Harpias e com as Moiras.
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As Moiras representam o Destino de cada ser humano (sem, no entanto,
terem a aparéncia de seres horriveis e violentos como as Keres), seja ele violento ou
tranqiiilo. Todo ser humano desde o nascimento tem sua Moira. Representam a
inflexibilidade do Destino, o qual nem os deuses podem modificar, pois poderiam alterar a
propria ordem cosmica. Como as Erineas e as Gorgonas, elas também sdo em nimero de trés:
Cloto, Laquesis e Atropo. Estas trés irmis regulam a vida dos seres humanos, desde o
nascimento até a morte, o que ¢ representado por um fio, o qual a primeira fia, a segunda
enrola e a terceira corta. Como suas irmas (as Keres) representam ainda as forgas elementares

do mundo.

Os Sonhos sao representados com grandes asas rapidas e silenciosas, que
num bater de asas, voam até os confins da Terra. Sdo, por vezes, representados como

enganadores. Contudo, as referéncias a eles sdo escassas.

Hipnos ¢ o deus do sono. E representado com asas rapidas, que
proporcionam ao deus o dom de percorrer enormes extensdes em pouco tempo, adormecendo

os homens onde quer que se encontrem. Habita os Inferos, assim como seu irmao gémeo.

Tanato ¢ o deus da morte. O deus ¢ representado com asas negras, vestes
negras, barbado e usando espada. Esta sempre acompanhado por seu irmdo. Sua morada fica

nos Inferos, sendo, portanto, um deus ctonico.

Em suas representacdes mais freqiientes, a divindade estd sempre com seu
irmdo gémeo, o deus do sono. Isto porque os antigos gregos deviam imaginar que o sOno

chegava antes da morte para preparar a vitima.
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A arvore genealdgica da divindade, segundo Hesiodo, ¢ das mais

Noite pariu hediondo Lote, Sorte negra

e Morte, pariu Sono ¢ pariu a grei dos Sonhos.

A seguir Escarnio e Miséria cheia de dor.

Com nenhum contibio divina pariu-os Noite trevosa.'”*

Seus epitetos mais comuns, geralmente encontrados na literatura, sdo: o que

em o coragdo de bronze e odiado até pelos deuses. Como visto anteriormente, estes epitetos

também foram destinados a outras divindades ctonicas relacionadas com os rituais funerarios,

como Hades, por exemplo.

Euripides, em sua peca Alceste, deixou um excelente retrato da divindade,

que pode ser observado em varias passagens,

172

Apolo:

A Morte ja chegou ¢ posso distingui-la

bem perto, a negra condutora dos defuntos,

em seus preparativos para transporta-la

até o reino de Hades. Ela se apresenta

na hora certa e cuida do momento exato

em que a desventurada Alceste morrera.

Aparece a Morte sob a aparéncia de um homem, com uma espada na mdo;
seu rosto ostenta uma barba negra longa, e em seus ombros hd asas
também negras, da cor de suas roupas também longas que se arrastam pelo
chdo.

[...] Morte:

De ndo matar quem quero? E este o meu oficio.

Apolo:

Nao; de adiar a morte de quem vai morrer.

[...] Apolo:

Nao permites que Alceste também envelheca?

Morte:

Nao; também amo as homenagens. Podes crer.

Confira Hesiodo, Teogonia, vv. 211-214.
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Apolo:

Levaras neste caso apenas uma vida.

Morte:

Agrada-me a morte de jovens, ndo de velhos.
[...] Apolo:

Odeiam-te os mortais e os deuses te abominam.
[...] Morte:

Fala demais. Nada conseguiras de mim.

Haja o que houver a mulher descerd comigo

a morada de Hades. Ja vou procura-la

para dar sem demora o passo inicial

do sacrificio, sacando a minha espada.
Cortando alguns de seus cabelos com a lamina,
consagro-os as divindades infernais.'”

Nestas passagens, pode-se tomar ciéncia de varias caracteristicas
relacionadas com a Morte. A principio, pode-se notar que Apolo, um deus cujos poderes
estao relacionados com o dom da cura (além do da morte supramencionado) e, portanto, da
vida, procura sair o mais rapido possivel do recinto em que se encontra Alceste, ja que a
Morte esta chegando para cobrar seu quinhdo. O deus tem medo de se macular'’ ao entrar
em contato com a divindade ou com o ambiente em que ela se encontra — aqui caberia uma
questdo: por que os antigos gregos adotavam a crenga de que seres imortais também

poderiam temer a morte e até chegar a odia-la?

Depois, mais uma caracteristica marcante: ela chega sempre na hora certa
para fazer os preparativos adequados e cuidar do momento exato da morte da pessoa
escolhida; alega ter uma prerrogativa eminente sobre quaisquer outras coisas: de matar quem
deseja; explica que também adora homenagens; e que prefere levar pessoas jovens; entdo, o
deus Apolo lembra que o carater da divindade ¢ ser abominada pelos deuses e odiada pelos

mortais; finalmente, a caracteristica mais marcante: com sua espada ela corta uma mecha dos

'3 Confira Euripides, Alceste, vv. 35-97.

'7* Confira Robert Parker, Miasma: pollution and purification in early greek religion, New York, The Oxford
University Press, 1996.
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cabelos da vitima escolhida como forma do preparativo sacrificial; ou seja, com estas marcas,

a pessoa que ia morrer recebia os primeiros indicios do fim iminente.

Ainda na literatura, podem ser encontrados mais um dos consagrados

epitetos da divindade alada,

Concidadaos de minha patria, v€de-me
seguindo o meu caminho derradeiro,
olhando o ultimo clardo do sol,

que nunca, nunca mais contemplarei.

O deus dos mortos, que adormece a todos,
leva-me viva para seus dominios

sem que alguém cante o himineu por mim,
sem que na alcova nupcial me acolha

um hino; caso-me com o negro inferno.'”

As referéncias em vasos de cerdmica a divindade ndo sdo muitas e,
geralmente, mostram-na como supracitado, ou seja, alada, vestida de negro, com a espada na
mao e junto de seu irmao, executando seu trabalho tenebroso. As representacdes em forma de
escultura sdo mais escassas ainda, dado que poucas sobreviveram, se ¢ que chegaram a
existir. Assim como o deus dos Inferos, Hades, Tanato, pelo pouco que se sabe, ndo era um

comum recebedor de cultos em sua homenagem.

'7> Confira Séfocles, Antigona, vv. 903-911.
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Conclusao

O ciclo épico registra o tema da “vontade de Zeus”, que para reordenar o

novo cosmo do qual ele se tornou o soberano, precisa eliminar os semideuses (Tuibeot; fipcot,

os filhos dos deuses com os homens). Assim, Zeus traga um plano que envolve os herois em

;. % 1
varias guerras, a fim de que estes mesmos hero6is se matem uns aos outros. 76

O motivo de um plano para eliminar seres cuja natureza mistura elementos
da natureza divina com elementos da natureza humana, mas que ndo herdam dos deuses a
imortalidade e nem a eternidade, ficando assim expostos as condi¢des de efemeridade que sua
natureza humana proporciona, pode parecer macabro. Entretanto, o motivo apontado no plano
de Zeus tem a ver com a idéia de que as divindades ndo suportam passar pelos mesmos

sofrimentos que os homens tém de passar quando da perda de um ente querido.'”’

Assim, o ciclo épico registra esta “vontade de Zeus” em variados contos e
narrativas que perpassam pelo ciclo troiano, o ciclo tebano, a Iliada, a Odisséia, a Teogonia,

Os Trabalhos e os Dias, o Escudo, a Kypria, a Etiopida, a Pequena Iliada, o Saque de Ilium,

176 C ~ . ~
Entre os poemas do ciclo épico estdo aqueles que de alguma forma narram as faganhas dos herdis que ndo

tiveram suas proezas narradas nos poemas homéricos. Assim, podem ser citados além da Iliada e da Odisséia, a
Teogonia, Os Trabalhos e os Dias, o Escudo, os Fragmentos de Hesiodo, a Kypria, a Etidpida, a Pequena Iliada,
o Saque de Ilium, os Nostoi, as Nekias, os Hinos Homéricos. Confira o dicionario de Pierre Grimal, Dicionario
da mitologia grega e romana, trad. de Victor Jabouille, Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 2000.

"7 Confira Hesiodo Obras y fragmentos: Teogonia, Trabalhos y dias, Escudo, Fragmentos, Certamen,
introduccion general de Aurelio Pérez Jiménez, traduccion y notas de Aurelio Pérez Jiménez y Alfonso Martinez
Diez, Madrid, Editorial Gredos, 2000.
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os Nostoi, as Nekias, os Hinos Homéricos e, eventuais fragmentos de textos, tais como os de

Hesiodo.

A poesia tinha como principal tema o louvor das proezas praticadas pelos
grandes herois de uma memoria mitica ha muito consolidada na historia dos gregos. Esta
poesia, mesmo que nao tivesse a intengdo, acabou por imortalizar estas proezas no registro da

memoria de geragdes de gregos.

Assim, ocorre que € possivel tragar uma linha que separa a imortalizacao
dos herois gregos tanto no mito ao herdi quanto no culto ao herdi. O mito celebrado
principalmente pela poesia épica, que ficou conhecido como ciclo épico, ndo seria capaz de
imortalizar os herdis, cabendo assim ao culto fazer tal imortalizagdo. O épico, que louva o
mito das proezas dos herois, serviria para glorificar os herdis; o culto ao her6i, que celebra o

nome dos herois, serviria para imortalizar os heréis.'’®

Assim, no ciclo épico, poesias como as de Homero, apenas glorificariam os
nomes dos herois, tal como Aquiles ou Odisseu. De fato, tanto na Iliada quanto na Odisséia,
nem Aquiles, nem Odisseu, ¢ mesmo Herécles, aparecem imortalizados, salvo se considerar-
se o fato de que a narrativa mesma tenha servido como forma de imortalizagdo destes herodis.

Ja no culto ao herdi, celebrado principalmente pelo treno, pela ode, pelo pean, o nome do

'78 Confira Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts of the hero in archaic greek poetry, Baltimore,
The Johns Hopkins University Press, 1979.
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heroi e suas proezas ja se encontram imortalizados, pois a celebragdo ja ganha o grau de um

.. / r r 1
culto religioso, tal como ¢é o caso de Héracles apos sua apoteose.'”

Destarte, ¢ possivel supor-se que as poesias do ciclo épico tenham sido
compostas com o propodsito ndo de imortalizar os herdis, mas apenas de glorifica-los.
Entretanto, ¢ possivel ainda supor-se que a grande composi¢ao que recebeu a denominagao de
ciclo épico tenha sido na verdade, um grande concurso agonistico simultdneo e sucessivo ao

%0 proposto pelos poetas de uma longa tradigdo, concurso este que

mesmo tempo (‘Aycov)
teria se iniciado com a Kypria, por exemplo, passado pela Iliada, a Odisséia, a Etiopida, a
Pequena Iliada, o Saque de Ilium, os Nostoi, os Hinos Homéricos, a Teogonia, os Trabalhos e
os Dias, o Escudo, os Catalogos. Coube a Hesiodo finalizar este &ycov que foi denominado
como ciclo épico com seus textos, dando o desfecho com o mito das geracdes de homens.

Esta suposicao nao se encontra fundamentada nos textos, cabendo assim uma analise mais

aprofundada dos textos do ciclo épico.

7 Confira Gregory Nagy, The Best of the Achaeans, concepts of the hero in archaic greek poetry, Baltimore,
The Johns Hopkins University Press, 1979.

180 Esta palavra pode ser traduzida por assembléia, reunidio, jogos, concurso, luta, perigo. Confira o dicionario
de Anatole Bailly, Le grand dictionnaire grec francais, Paris, Hachette, 2000, p. 21 (primeira coluna).
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