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RESUMO

MARQUES, Deborah Caramel. Mobiliario Doméstico e as Apropria¢Ges do Moderno: a
divulgacéo dos interiores nas revistas especializadas e ilustradas (1930-1955). Dissertagédo
(mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo,
2018.

Esta pesquisa trata das discussGes em torno da apropriacdo do mobiliario dito “moderno”, no
periodo de 1930 a 1955, a partir de matérias e anincios publicitarios publicados nas revistas
ilustradas A Cigarra e O Cruzeiro, e nas revistas de arquitetura Acrdépole e A Casa. A partir
de textos e imagens divulgados por esses periddicos, com a finalidade de apresentar
questionamentos estéticos e funcionais relativos ao uso de méveis domésticos, incluindo o seu
arranjo no espago da casa, analisamos o fendmeno social de difusdo dos moveis “modernos”,
trazendo a tona a diversidade de apropriacbes dos preceitos modernistas e a constituicdo de

nog¢des correlatas, como conforto, domesticidade e “bom gosto” decorativo.

Palavras-chave: mobiliario; moderno; modernismo; domesticidade; consumo.



ABSTRACT

MARQUES, Deborah Caramel. Domestic Furniture and the Appropriations of the
Modern: the divulgation of interiors in specialized and illustrated magazines (1930-
1955). Dissertation (masters) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Séo Paulo, 2018.

This research deals with the discussions about the appropriation of the furniture called
“modern”, from 1930 to 1955, from articles and advertising published in the illustrated
magazines A Cigarra and O Cruzeiro, and in the architecture magazines Acrdpole and A
Casa. Using texts and images published by these journals, we have the purpose of presenting
aesthetic and functional questions regarding the use of domestic furniture, including their
arrangement in the home space. We analyze the social phenomenon of diffusion of “modern”
furniture, bringing up the diversity of appropriations of modernist precepts and the

constitution of related notions such as comfort, domesticity and decorative “taste”.

Key-words: furniture; modern; modernism; domesticity; consumption.
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12

INTRODUCAO

No inicio da década de 1950, Helena Sangirardi, divulgou em sua coluna Lar, doce
lar, publicada na revista O Cruzeiro, trechos da carta de uma leitora que pedia alguns
conselhos sobre a construcdo e a decoragdo da sua nova casa, a fim de torna-la funcional e
“moderna”. Assim escreve a leitora:

‘Quero construir uma casa ampla (4 dormitérios), confortavel e, principalmente,
pratica e facil de trazer limpa nesses tempos tdo dificeis para uma dona de casa e,
ainda mais, mée de trés filhos. Gostaria que me desse sua opinido sdbre cémodos
COMPLETAMENTE NECESSARIOS, méveis idem e, sobretudo, pequenas coisas
que ddo comodidade as criangas, ajudam a dona de casa e tornam o ambiente
moderno e encantador. Encantador sim, pois nés, mulheres, por mais que

simplifiquemos, sempre haveremos de ter um enfeite, uma cortinazinha, algo que
torne o nosso lar um — lar, doce lar...”".

Os segmentos médios, e neles especialmente as donas de casa, tinham acesso as
propostas arquitetonicas “modernas” voltadas para os interiores residenciais por meio das
revistas ilustradas, que apresentavam suas versdes sobre as discussdes a respeito da
arquitetura e a decoracdo dos interiores. A carta da leitora — chamada pela colunista de
“construtora” — demonstra algumas das preocupac6es do publico quanto a constituicdo dos
espacos domésticos, como sua limpeza, organizacdo, funcionalidade e a beleza do arranjo,
porém, sem deixar de incluir um ou outro “enfeite”. A resposta de Sangirardi, dividida em
duas edicOes da Revista, apresenta algumas orientacdes sobre o assunto, mas com um alerta:

N&o, ndo vou fazer concorréncia ao Oscar Niemeyer, ndo! VVou apenas atender ao
pedido de uma leitora do interior do Estado de Sdo Paulo [..] dando-lhe
palpitezinhos praticos sobre a construcéo de sua casa. Nao falaremos em altura do pé
direito ou em pé direito duplo nem em mistura de cimento ou qualidade da tinta para

a pintura. Como sempre, procuraremos ficar no nosso cantinho, ndo discutindo
coisas que ndo entendemos®.

Logo no inicio do texto, Helena Sangirardi estabelece os limites dos seus
aconselhamentos, deixando claro que a discussao sobre a qualidade dos materiais, alturas e
proporcoes dos espacos construidos, caberia a um profissional do ramo. Ja a distribuicdo dos
ambientes internos e a sua decoracdo, ou seja, a ocupacao da casa pelos seus moradores era de
interesse da colunista, que se dirigia especialmente ao publico feminino. Por ndo possuir

qualificacdo técnica e profissional na area da arquitetura, as recomendacfes da articulista

! SANGIRARDI, Helena. “Lar doce lar: palpites sobre uma casa moderna”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diarios
Associados, 10 fev. 1951, p. 112 (grifo meu).
? Ibidem.
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eram tratadas como “palpites” ou “sugestdoes” para a casa, posicdo diferenciada dos discursos
dos arquitetos publicados nas revistas especializadas, que utilizavam termos especificos e
imagens das plantas na exposic¢ao do projeto construtivo.

A proposta da colunista inicia-se com algumas instrugdes quanto ao afastamento da
casa do perimetro da rua e a existéncia de espaco nos fundos do terreno para o “galinheiro, o

>3 Na frente do terreno

coradouro de roupa, o quartinho de despejo e o quarto de empregada
deveria estar posicionado o living room, uma grande sala destinada a recepg¢do e ao convivio
da familia. A decoracdo desse ambiente de estar deveria também incluir uma mesa eldstica,
que permitia a integracdo da sala de jantar. Ao lado da grande sala ficaria o consultério do
marido da leitora, que atuava como médico e necessitava de um local de trabalho com entrada
independente dos demais aposentos. Os dormitorios ficariam posicionados logo em seguida

deixando a cozinha e a copa nos fundos.

A ambientacdo dos interiores deveria corresponder aos anseios de uma construcao
“moderna” — espagos integrados, com janelas grandes para a entrada de ar e luz solar, além de
méveis simplificados e de poucos objetos decorativos, mas “nada de toalhinha™®. Na
decoracdo do living room estavam presentes todas essas preocupacdes, com detalhadas
descricbes dos moveis usados no arranjo a fim de criar um espaco informal e ao mesmo
tempo proprio para a recepcdo. Ja nos fundos da casa, fora dos olhares das visitas,
permaneciam espacos e praticas tradicionais como a existéncia do galinheiro e do coradouro

de roupa.

Nesse sentido, poderiamos ressaltar, ainda, a capacidade do arranjo proposto por
Sangirardi de se adaptar aos gostos da leitora, abrindo possibilidades para a inclusdo de
cortinas floridas e do divd na sala de estar. Mais uma vez, as revistas ilustradas se
diferenciavam daquelas voltadas aos arquitetos e decoradores por demonstrarem certa
disposicdo de negociar com as preferéncias dos leitores. Com efeito, os artigos traziam a
publicacdo de sugestdes e imagens de arranjos com moveis de estilos, seriados e objetos que

podiam ser feitos pelas préprias donas de casa.

Nos periddicos especializados, por outro lado, podemos perceber nos textos a

preocupacdo em afirmar o papel do arquiteto na constituicdo do projeto construtivo da

> SANGIRARDI, Helena. “Lar doce lar: palpites sébre construgio”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diarios
Associados, 03 mar. 1951, p. 113.
* Ibidem.
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residéncia, do qual a decoracdo seria parte integrante, uma vez que buscava aplicar os
principios da racionalidade técnica aos espacos e objetos da casa. Renomeada como
“arquitetura de interiores”, 0 NOVO arranjo da casa tinha como premissa a alteracdo das
relacdes hierarquicas e de género no espaco doméstico, a0 menos era 0 que 0s arquitetos de

vanguarda esperavam.

A partir dos discursos de orientacdo, fotografias de interiores e das propagandas
publicadas nas revistas ilustradas de grande circulagdo — A Cigarra e O Cruzeiro —
buscaremos compreender as estratégias de divulgacao das nog¢des de “moderno” para espaco
doméstico e a sua apropriagdo no arranjo decorativo. Isto frente as propostas de decoracdo
veiculadas nas revistas especializadas de maior circulagdo nacional, Acrépole e A Casa, no
periodo de 1930 a 1955, época caracterizada pelo crescimento industrial econdmico e a

introducdo das ideias modernistas na arquitetura e construcéo civil.

Observamos, no confronto de agentes envolvidos nas propostas decorativas das
revistas ilustradas e dos periddicos especializados, modos diferentes de relacionamento com
0s publicos leitores, igualmente diversos. Percebe-se a existéncia de um circuito de producéo
de discursos e, simultaneamente, de seus modos de apropriacdo, resultantes de negociacoes
explicitas ou tacitas entre os articulistas e os leitores e leitoras, potenciais consumidores das
praticas decorativas. Assim, nos periddicos especializados, o “moderno” apresenta-se com
multiplas linguagens, estas definidas ndo pelos usuarios dos novos espacos, mas sim por seus
idealizadores. Ao passo que, nas revistas ilustradas, o interior “moderno” que emerge dos
textos dos articulistas ou das imagens de arranjos domésticos é definido por uma relacéo de
acomodacdo das propostas arquitetbnicas especializadas as experiéncias cotidianas dos

moradores.

Ao analisarmos moveis e decora¢bes “modernas”, colocamo-nos dentro de algumas
cronologias consagradas pela literatura especializada que permeiam tanto o modernismo®
guanto outras linguagens arquitetdnicas e decorativas existentes e em pleno uso nas primeiras

décadas do século XX e que se reconheciam como “modernas™®. Nas décadas de 1920 e 1930,

> Durante as décadas de 1920 e 1930, diversos arquitetos espalhados pela Europa (Franca, Alemanha, Unido
Soviética e outros paises) buscaram repensar as formas arquitetonicas a partir do crescimento da industrializac&o.
Preocupagdes com relacdo a forma, racionalidade e funcionalidade caracterizaram os trabalhos desses
profissionais, que almejavam tanto a construcdo de linhas associadas ao desenvolvimento tecnoldgico, como
também estabelecer uma funcdo social para a arquitetura, considerada parte das preocupacdes com as condicdes
das moradias populares. KOPP, Anatole. Quanto o modernismo ndo era estilo e sim uma causa. [traducdo: Edi
G. Oliveira]. S&o Paulo: Nobel: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1990. p. 23-24.

® SPARKE, Penny. The Modern Interior. London: Reaktion Books, 2008.
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seguindo as nogOes de economia construtiva, higiene e eficiéncia, a unidade habitacional
“moderna” surgiu como um grande equipamento, inspirado na fabrica: com espag0S precisos,
claros e munidos de uma série de objetos que atenderiam a sistemas técnicos e funcionais, a

fim de facilitar a vida do homem moderno’.

A alianca entre estética e tecnologia foi um dos pilares conceituais sobre o qual se
pautou a fundacdo da escola de arquitetura alema Bauhaus, que promovia a unido entre a
Escola de Artes e Oficios e a Escola de Belas Artes. A nova estética, baseada no
despojamento decorativo e nas formas geométricas, deveria enunciar a racionalidade

construtiva®.

Se a experiéncia alemd exaltava a técnica e a industria, a Franga valorizava o bom
gosto na constituicdo do mdvel e dos artigos decorativos. A Exposicado de Artes Decorativas
de 1925, em Paris, reafirmava o papel do pais como centro da moda e do bom gosto. Objetos
e interiores decorados no estilo que, posteriormente, foi chamado de art déco, foram
apresentados ao publico em formato de ensembles (conjuntos), a fim de que o publico pudesse
observar as pegas dentro de um arranjo dito na época como “moderno™®. No entanto, tais
experiéncias sofreram profundamente com a ascensao dos regimes totalitarios na Europa. Em
1933, logo apds a subida de Hitler ao poder na Alemanha, a Bauhaus fechou suas portas sob a
acusacao de promover uma arte de vertente comunista. Dessa forma, muitos dos seus
professores e diretores, como Walter Gropius e Mies van de Rohe, emigraram para os Estados
Unidos™. J& na Franca, o inicio do conflito armado com a Alemanha na Segunda Guerra
Mundial provocou a saida de diversos artistas do pais, assim como imp6s dificuldades
econdmicas para a producdo dos méveis™. Este deslocamento, provocado pelos conflitos
europeus, teve como uma de suas consequéncias a ascensdo dos Estados Unidos como
produtor e exportador de arte “moderna”, marcando, entdo, um novo capitulo na historiografia

das artes decorativas.

" FIORINI, Juliana. A Casa do Arquiteto: residéncias de arquitetos como paradigmas da arquitetura moderna
1927 — 1964. Tese (Mestrado) — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo,
2014.

¥ SPARKE, Penny. The Modern Interior. London: Reaktion Books, 2008.

° RUBINO, Silvana. Lugar de mulher: arquitetura e design modernos, género e domesticidade. Tese (Livre-
docéncia) — IFCH UNICAMP, Campinas, 2017. p. 45-47.

Y GAY, Peter. Modernismo: o fascinio da heresia — de Baudelaire a Beckett e mais um pouco. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2009. p. 320-321.

1 Ibidem. p. 321.
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Ainda que indiretamente, tais mudancas podem ser observadas nas publicacfes das
revistas ilustradas. Se, no inicio da década de 1930, os colunistas enalteciam os estilos
ecléticos, com pecas que remetiam aos estilos Luiz XIV, XVI, Renascenga e o Art Nouveau,
ao longo da década de 1940, o International Style'?, aplicado nos Estados Unidos, toma conta
das péginas sobre decoracdo, expondo ambientes produzidos por expoentes do movimento,
como o arquiteto Philip Johnson. Lembramos, também, que o “moderno” norte-americano
trazia as marcas do esforco de enfrentar a depressao econdmica do pais em virtude da crise de
1929. A construgédo de ambientacdes simplificadas, sem 0 uso de ornamentos ostensivos, veio
de encontro as dificuldades na producédo industrial, representando, assim, uma saida para a

construcao de arranjos com recursos limitados®®,

Nos periodicos publicados no Brasil, as fotografias das residéncias norte-americanas
eram acompanhadas de textos que traduziam as principais caracteristicas das ambientac6es
“modernas” — uso do vidro, do aco, construcdo de espacos abertos, entre outros — sendo estas
justificadas como nocdes derivadas da racionalidade e da funcionalidade das novas
ambientacGes. Tais imagens ndo possuiam a devida correspondéncia com as producdes
brasileiras divulgadas tanto nas revistas ilustradas como nas especializadas, que utilizavam
diversos estilos estéticos na constituicdo dos arranjos decorativos. Em meio as fotografias que
apresentavam como deveria ser o ambiente “moderno”, estavam os desenhos dos ilustradores
¢ as “dicas” das colunistas, que expunham suas proprias interpretacdes da nova linguagem.
Foi nesse processo de acomodacdo e ressignificacdo dos moveis e objetos da casa, que o

“moderno” foi se constituindo no espaco doméstico.

A decoracdo e 0 mdvel como artefatos sociais

As sociedades se apropriam do mundo material a partir de padrdes culturais,
estabelecendo interagdes, conferindo papeis e atribuindo significados ao mundo fisico. Essas
apropriacdes podem ocorrer no estabelecimento de fungbes, na alteracdo da forma e na

atribuicdo de sentidos. Como afirma Meneses, os artefatos que compdem o suporte material

' Movimento arquitetdnico que promovia uma sintese das ideias defendidas pela Bauhaus com o funcionalismo
norte-americano.

BGEBHARD, David. “The American Colonial Revival in the 1930s”. University of Chicago: Winterthur
Portfolio, v. 22, n. 2/3, 1987, pp. 109-148.
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A . . - NV
da existéncia humana devem ser analisados como “produto e vetor de relagdes sociais” ",

trata-se de um produto da acdo humana que também se constitui como suporte e condutor

concreto e ativo na construcdo e efetivacéo das relagdes sociais™.

A vida material, revelada em padrdes do mobiliario e organizacdo do espaco
doméstico, prové uma forma de entender o desenvolvimento histérico da cultura de uma
parcela da classe média frente aos desafios impostos pela industrializacdo e racionalizacdo da
casa. De acordo com Daniel Miller, os objetos ndo podem ser reduzidos a mercadorias,
fetiches que em Gltima escala proporcionam a alienacdo do sujeito. Os objetos sdo necessarios
a nossa existéncia, sendo que, na interacdo entre sujeitos e objetos, o humano é construido,
processo denominado pelo autor como “objetificacdo™®. Os objetos possuem o que Miller
denomina como “humildade” natural, quando devidamente incorporados 0S objetos se tornam
“invisiveis”, funcionando, assim, como uma moldura que guia a nossa percep¢ao quanto ao
que é apropriado’’. A casa, assim como sua decoragio, sdo instrumentos de “objetificagio”,
uma vez que os objetos proporcionam a possibilidade de diferentes usos dos espagos e,

portanto, de diferentes experiéncias sociais.

Esta pesquisa, ao propor uma analise historica dos objetos presentes nos interiores das
residéncias dos setores médios desloca o olhar dos aspectos puramente estilisticos e das
formas arquitetnicas para a analise dos processos de construcdo de identidades e valores

relacionados ao espaco doméstico durante as primeiras décadas de industrializacdo no Brasil.

Para esta analise foram consultadas todas as edicGes disponiveis dos periddicos
indicados™®. Nas revistas ilustradas, O Cruzeiro e A Cigarra, foram selecionados 187 artigos
sobre decoracdo de interiores, 272 propagandas de moveis e artigos de decoracédo, e, 25
residéncias fotografadas de pessoas da elite brasileira, assim como atores e cantores nacionais.

No montante correspondente as revistas ilustradas somam-se, assim, 484 documentos.

“ MENESES, 1983 apud REDE, Marcelo. Histdria e Cultura Material. In: CARDOSO, Ciro Flamarion;
VAINFAS, Ronaldo (org). Novos Dominios da Histéria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012.

> REDE, Marcelo. Histéria e Cultura Material. In: CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo (org).
Novos Dominios da Historia. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012.

' MILLER, Daniel. “Extracts from Material Culture and Mass Consumption”. In: BUCHLI, Victor. Material
Culture: Critical Concepts in the Social Sciences. London, New York: Routledge, 2004, v. Il, p. 292-336.

7 |dem. p. 306-307.

8 A revista Acrépole estd disponivel em acervo digital da Biblioteca da FAU-USP. A revista O Cruzeiro
encontra-se na hemeroteca digital da Biblioteca Nacional, também foi possivel consultar as edi¢des da revista O
Cruzeiro na Biblioteca Mario de Andrade.

A revista A Cigarra pode ser consultada na hemeroteca do Arquivo do Estado de S&o Paulo. Ja A Casa
encontra-se disponivel na Biblioteca da Faculdade Politécnica da Universidade de Sao Paulo. Porém, ambas as
revistas apresentam diversas edi¢fes em falta.
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J& nas revistas de arquitetura, Acropole e A Casa, foram selecionadas todas as
reportagens disponiveis que trataram dos interiores domésticos, totalizando 124 artigos. As
pecas de propaganda escolhidas sdo 203, uma vez que as repeticdes foram retiradas. J& as
fotografias dos interiores das residéncias, por apresentaram um nimero elevado, com média
de trés residéncias por exemplar, levou-nos a optar pela analise de uma residéncia por

exemplar mensal da revista Acropole™®, o que correspondeu a um universo de 204 residéncias.

Ao utilizarmos imagens e discursos sobre o ambiente doméstico, buscamos
compreendé-los ndo apenas como cddigos visuais, mas também em sua materialidade. Dessa
forma, nossa abordagem procura acompanhar os estudos de cultura material, que tratam os
modveis e objetos decorativos para além de seu potencial simbolico e representacional, mas

como agentes na conformacéo de préticas sociais®.

As revistas ilustradas

As revistas ilustradas empenharam-se em promover o “moderno” por meio de artigos
com diversas orientacdes a respeito das maneiras de arranjar a casa, a fim de adapta-la ao
“século XX”. Nas paginas de O Cruzeiro e A Cigarra, emergiu um novo arranjo, visto nas
imagens de ambientes decorados por profissionais da area, ou pelos desenhos do ilustrador
Alceu Penna, que concebia a nova casa como um local informal, e, acima de tudo,

confortavel.

O semanario O Cruzeiro foi publicado pelos Diarios Associados, a primeira rede de
comunicacdes do Brasil, em 1928. A Revista pertencia ao jornalista e empresario Assis
Chateaubriand, que na época ja contava com os periddicos O Jornal e Diario da Noite, ambos
no Rio de Janeiro?. A logica da rede de comunicacdes comandada por Chateaubriand
implicava em direcionar as publicacdes para assuntos de interesse supralocal, possibilitando,
assim, maior alcance dos meios jornalisticos pelo pais e garantindo certa homogeneidade nos
assuntos tratados. Chateaubriand concebia uma pratica jornalistica que tinha por objetivo

promover assuntos e noticia-los, ultrapassando certas tradicdes das elites locais com a

19 A revista A Casa também possui fotografias de interiores decorados, porém devido as grandes lacunas
encontradas na série documental preferimos apenas selecionar apenas aquelas encontradas na Acrdpole.

2 BOIVIN, Nicole. Material Cultures, Material Minds. The Impact of Things on Human Thought, Society, and
Evolution. Cambridge: Cambridge University Press, 2008.

! DURAND José Carlos. Arte, privilégio e distingdo: artes plasticas, arquitetura e classe dirigente no Brasil,
1855-1985. S&o Paulo: Perspectiva; Editora da Universidade de S&o Paulo, 1989. p.121-122.
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finalidade de modificar o gosto estabelecido®’. A redacdo, administracdo e oficinas dos
Diarios funcionavam na Rua Buenos Aires, 152, Rio de Janeiro. Porém, seus correspondentes
estavam espalhados pelo Brasil e por outros paises como Lisboa, Paris, Roma, Madrid,
Londres, Berlim e Nova York?.

Nas reportagens de exaltacdo a industria, a linha editorial de O Cruzeiro demonstrava
seu posicionamento politico ao associar o progresso do pais as iniciativas tomadas pelo
governo de Getulio Vargas. J& no plano cultural, Assis Chateaubriand se destacava como
financiador e idealizador de grandes projetos modernistas, como a criagdo do Museu de Arte
de S&o Paulo, em 1947, juntamente com Pietro M. Bardi. A primeira sede do museu ficava
localizada no préprio edificio dos Diarios Associados na capital paulista, sendo que as
primeiras exposicdes foram divulgadas pelos periédicos dos Diarios*. O Cruzeiro também
colaborou na divulgacdo de importantes edificios modernistas, a exemplo do Ministério de
Educacdo e Saude e a cobertura do Pavilhdo brasileiro, idealizado por Lucio Costa e Oscar
Niemeyer, na Feira Mundial de Nova York, em 1939%. E importante destacar que a propria
sede da Revista, no Rio de Janeiro, foi transferida, em 1938, para um edificio modernista,
projetado por Oscar Niemeyer, na Rua Livramento®®. Os periédicos ilustrados permitiram a
difusdo do modernismo, divulgando exposicdes de artistas plasticos, noticiando aberturas de
museus ¢ galerias, além de apresentar orientacdes para a adogdo da arquitetura “moderna”

para 0 espaco doméstico?’.

?2 DURAND José Carlos. Op. cit. p. 123-124.

2 COSTA, Heloise. Aprenda a ver as coisas: fotojornalismo e modernidade da revista O Cruzeiro. Dissertacdo
(Mestrado) - Escola de Comunicagdo e Artes, Universidade de S&o Paulo, 1992. p. 50.

** Em 1948 foi aberta a primeira exposicao da série Artes Industriais, com a “Exposi¢do da Cadeira”, organizada
pela arquiteta Lina Bo Bardi, com colaboracdo de Giancarlo Palanti, G. Giacomini e Euriso Camerini. Para a
composicdo da exposicdo foram publicadas notas nos periddicos dos Didrios Associados solicitando a
colaboracéo dos leitores com empréstimos de cadeiras antigas, desenhos, catdlogos, o que pudesse contribuir
para o estudo do objeto. Cf.: CARA, Milene Soares. O MASP, os Bardi e o design no Brasil. Sdo Paulo:
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, 2013.p.3.

O interesse de Chateaubriand na criacdo de um Museu de Arte ndo despropositada, a pintura ou a arquitetura
divulgavam-se bem na midia impressa. As reportagens de exposic¢des individuais, que ocupavam péginas inteiras
de O Cruzeiro, garantiam nimeros de tiragem expressivos. DURAND José Carlos. Op. cit. p. P.124

% ROSATTI, Camila Gui. Casas burguesas e arquitetos modernos: condicBes sociais de producdo da
arquitetura paulista. Tese (doutorado em Sociologia). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sdo Paulo, 2016. p..12.

?7 Nessa conjuntura, Durant sinalizou a afinidade de 6rgdo de imprensa no patrocinio artistico. No Rio de
Janeiro, Niomar Sodré, pertencente ao grupo proprietario de O Correio da Manh§, esteve entre os fundadores do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Adolpho Bloch, fundador da revista Manchete comprou diversas
pinturas, esculturas e tapecaria moderna para divulgacdo no periddico. Roberto Marinho encomendou casas a
Lucio Costa, entre outros tantos exemplos. DURAND José Carlos. Op. cit. p. 125.
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A revista O Cruzeiro introduziu importantes mudangas no mercado editorial com o uso
macico de ilustracBes e fotografias em suas edicdes®. Foi impressa em quatro cores pelo
sistema de rotogravura®, com formato tabloide (34 por 50 centimetros)®. A Revista possuia
periodicidade semanal, com tiragem média de 50 mil exemplares, alcancando a marca de 80
mil exemplares em 1945, Suas paginas eram compostas por colunas de assuntos variados,
como reportagens politicas e econdmicas, turismo, moda, ginastica, culinaria e decoragéo. Seu
formato de almanaque de noticias contava com uma série de propagandas, que apresentavam
novos modos de consumo, tanto no espago plblico quanto no privado®. A indstria
cinematogréfica americana também se fazia presente nas paginas da revista, divulgando

filmes e publicando interiores das residéncias dos astros e estrelas do cinema®*.

O formato de almanaque sugeria que o leitor primeiramente folheava as paginas da
revista, olhando para a profusdo de ilustraces e fotografias para, entdo, se deter um uma
matéria especifica. Muitos dos textos eram entrecortados, 0 que demonstrava uma pratica
editorial da época, a interrupcdo de matérias e sua continuidade em paginas seguintes — o que

presumia uma leitura seccionada e ndo linear*.

O contato com o publico leitor ocorria, principalmente, pela publicacdo de cartas
recebidas pela redacéo sobre diversos assuntos, como duvidas com relacdo a saude, economia
doméstica, maternidade e decoracdo. A tematica de decoracdo de interiores foi abordada
intensamente no periodo estudado, em secdes destinadas ao publico feminino. Colunas como
Interiores e Decoragdes, do ilustrador Luis de Gongora, publicada no inicio da década de
1930, Decorac0es, da artista e decoradora norte-americana Effa Brown, de 1945, e a secédo
Lar doce lar, de Helena Sangirardi, no final década de 1940 e inicio de 1950, orientaram as

leitoras quanto ao arranjo “ideal” da casa. Além disso, foi comum a publicacdo de artigos de

?8 COSTA, Heloise. Op.cit.

%9 Processo de impressdo cujo nome refere-se a forma cilindrica e principio rotativo das impressoras utilizadas. A
impressdo aplica diferentes quantidades de tintas nas partes do impresso proporcionando melhor qualidade no
produto final. COSTA, Heloise. Aprenda a ver as coisas: fotojornalismo e modernidade da revista O Cruzeiro.
Tese (Mestrado), Escola de Comunicacdo e Artes, Universidade de Sdo Paulo, 1992. p. 20.

% CAMPOS, Daniela Queiroz. “O humor impresso em paginas periddicas: ilustracdo e humor em algumas
paginas de O Cruzeiro — Amigo da Onga, Garotas e Melindrosas”. Dominios da Imagem, v. 11, n. 20, jan./jun.
2017. p. 223.

*' COSTA, Heloise. Op.cit.

¥ FIGUEIREDO, Ana Cristina C. M. Liberdade ¢ uma calca velha, azul e desbotada: publicidade, cultura de
consumo e comportamento politico no Brasil (1954-1964). Sdo Paulo: Hucitec, 1998. p. 14

¥ MENEGUELLDO, Cristina. Poeira de estrelas: o cinema Hollywoodiano na midia brasileira das décadas de
40 e 50. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1996. p. 17

% BARBOSA, Marialva. O Cruzeiro: uma revista sintese de uma época da historia da imprensa brasileira. Sitio
Ciberlegenda, n. 7, 2002.
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correspondentes estrangeiros sobre os “interiores modernos”, como o caso de Effa Brown,

Mary Davis Gillies, Grace L. Pennock, entre outros.

Com grande circulacdo nacional, assim como O Cruzeiro, a revista A Cigarra,
publicada em Séo Paulo, entre 1914 e 1975, inicialmente de periodicidade quinzenal, foi
fundada pelo jornalista Geldsio Pimenta. Suas paginas contavam com crénicas, reportagens
sobre 0 modo de viver da sociedade paulistana, decoracdo, moda e publicidade diversa. Em
1933, apdés a morte do fundador da revista e de algumas mudancas na redacdo, Assis
Chateaubriand comprou a revista, incorporando-a aos Diarios Associados. A direcdo do
periodico ficou a cargo de Menotti Del Pichia, com o objetivo de expandir a circulagcdo da
revista para todo o Brasil®.

A comegar pela mudanga de nome, A Cigarra Magazine, e 0 acréscimo no numero de
paginas, a Revista passou a contar com um elevado nimero de ilustracbes em suas edigdes,
tornadas mensais. Varios colaboradores de O Cruzeiro enviavam materias para A Cigarra,
como o ilustrador e correspondente Alceu Pena®. Os artigos de decoracdo eram publicados
em secOes destinadas ao publico feminino, como a coluna Como arranjar minha casa e
Decoracdo. Com a mudanca editorial, o teor dos artigos sobre a composi¢do da casa tambem

sofreu alteragdes, com a diminuicao das publicacdes de receitas de bordados e artesanato.

Ao confrontarmos as propostas de decoracdo que circulavam nas revistas ilustradas
com aquelas das revistas especializadas poderemos contribuir para a discussdo sobre a
apropriagdo dos movimentos arquitetonicos intitulados como ‘“modernos” pelos setores
médios. A partir da analise dos valores atribuidos a essa organizacéo espacial e das estratégias
usadas pelos editores e fabricantes para transformar o gosto desse segmento social, buscamos
mostrar a amplitude, complexidade e riqueza das concepcBes sobre 0 moderno e sua insercao

nas residéncias das camadas médias.

As revistas de arquitetura e decoracéo

Publicada entre 1923 e 1945, no Rio de Janeiro, a revista A Casa figurava como um

periddico mensal, dirigido pelo arquiteto Ricardo Wriedt. Em 1924 tornou-se propriedade de

3> CRUZ, Heloisa de Faria (org.). S30 Paulo em Revista: Catalogo de Publicacées da Imprensa Cultural e de
Variedade Paulistana 1970-1930. Séo Paulo: Arquivo do Estado, 1997.
** ALMEIDA. Op. cit. p. 06
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Segadas & Cordeiro — sociedade entre o engenheiro civil A. Segadas Vianna e o arquiteto J.
Cordeiro de Azeredo. As tiragens iniciais giravam em torno de quatro mil exemplares, sendo
que no decorrer da década de 1940 chegou a atingir oito mil exemplares. Seu alcance nédo
ficou reduzido a capital do pais, uma vez que recebia projetos e contribuicGes de outros
estados, além de contar com um escritério em S&o Paulo®’. Foi destinada a arquitetos,

engenheiros e a todos aqueles que se interessavam pela construcao.

Maristela Janjulio, ao analisar o conjunto de projetos publicados pela Revista durante a
década de 1920 percebeu associacdes com o movimento Arts and Crafts®, Neocolonial® e
estilo Missdes®, todos sob o signo de “modernos”. Para a autora, habitar uma “casa moderna”
poderia significar 0 acesso a todos os confortos que as inovacGes técnicas poderiam assegurar,
no entanto, quanto aos aspectos formais dos moveis, 0s projetistas buscavam inspiracdo nos

estilos passados®'.

Esse mesmo caminho de divulgacdo das ideias modernas para o interior também pode
ser visto na revista Acropole, publicada em Sao Paulo pelas Edi¢bes Técnicas Brasileiras
Limitadas, no periodo de 1938 a 1971. A Revista foi um importante veiculo de comunicacao
voltado para a arquitetura. Dirigida por Roberto A. Corréa de Brito, possuia a colaboragéo de
importantes arquitetos em seu conselho técnico, como Eduardo Kneese de Mello, Alfredo
Ernesto Becker e Walter Saraiva Kneese, além de contar com projetos de Henrique E.
Mendlin, Gregori Warchavchik e decoracdes de John Graz. Suas paginas continham
fotografias e projetos de construcédo de edificios e casas residenciais, artigos sobre decoracéo,

mobilidrio e construcdo, além da divulgacdo de propagandas de loja de decoracdo e de

37 JANJULIO, Maristela da Silva. Arquitetura residencial paulistana dos anos 1920: ressonancias do Arts and
Crafts? Tese (Mestrado), Escola de Engenharia de Sdo Carlos, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Carlos, 2009.

% Corrente estética surgida na Inglaterra na segunda metade do século XIX, com base nas ideias de William
Morris e John Ruskin sobre um novo enfoque nas artes decorativas. Valorizavam a produgdo artesanal como
verdadeira arte; na decoragdo procuravam a estilizacdo com simplicidade, opondo-se a opuléncia dos interiores
vitorianos. Cf.: JANJULIO, Maristela da Silva. Op. cit.

¥ Movimento surgido no Brasil no inicio do século XX com o intuito de reviver na arquitetura e decoragio
caracteristicas adotadas das construces do periodo colonial, proporcionando uma arquitetura que fosse ao
mesmo tempo nacional (ao recuperar elementos tradicionais) e contempordnea. Cf.. KESSEL, Carlos.
Arquitetura neocolonial no Brasil, entre o pastiche e a modernidade. Rio de Janeiro: Java, 2008.

0 Também chamado de estilo mexicano, espanhol ou mission style, o estilo missdes utiliza elementos da
arquitetura produzidos nas missdes fundadas por hispano-americanos no América do Norte. “alguns elementos
se tornaram signos dessa arquitetura: patios internos, geralmente conformados por arcadas; poucos andares; uso
de telhas ceramicas do tipo capa e canal; a quase inexisténcia de beirais — ja que as missfes ficavam em areas
desérticas, onde pouco chovia -, lajotas cerdmicas ou lajes de pedras para pisos, dentre alguns outros”. ATIQUE,
Fernando. Arquitetando a boa vizinhanga: a sociedade urbana do Brasil e a recep¢do do mundo norte-
americano, 1876-1945. Tese (Doutorado) — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo,
Séao Paulo, 2007. p. 298.

1 JANJULIO. Op. cit. p. 232.
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materiais de construcdo ainda inéditos para a casa, como azulejos e loucas de cores

diversificadas, aquecedores e méveis planejados para a cozinha*.

Ao longo da década de 1940 foram criados conselhos técnicos da Revista em varios
estados do Brasil, que produziam matérias sobre seus estados de origem, proporcionando a
difusdo de uma diversidade de projetos, que se propunham a refletir sobre as particularidades
de casa regido e sua relagdo com a arquitetura. Em 1952, a dire¢do geral passou para o
arquiteto Max Gruenwald, que promoveu mudancas nas publicaces, comunicacdo gréfica e

no tipo de publicidade®.

Nos anos iniciais da publicacdo da revista Acrépole, poucos artigos eram direcionados a
decoracdo da casa®. Os interiores domésticos podem ser vistos por meio de fotografias e
desenhos de ambientes decorados por arquitetos e decoradores, publicados na secéo
“Decoragdes”, espago utilizado pelos profissionais para divulgacdo do seu trabalho. As
imagens sdo acompanhadas por um pequeno texto que descreve 0os moveis e objetos utilizados

na composicdo dos ambientes.

A divulgacéo dos interiores das classes altas nas revistas de arquitetura e as escolhas
do decorador ou arquiteto demonstram que as distingdes de status, as identidades individuais,
étnicas e de grupo social, ou mesmo o entendimento do que seria uma residéncia apropriada,

davam-se por meio do uso de uma decoracdo em que o “estilo”*

era a marca predominante.
Em contrapartida, o discurso oferecido aos segmentos médios em prol do moderno pautou-se
em critérios de melhoria de salde, conforto e praticidade na execucdo das tarefas diarias. A
auséncia de elementos decorativos no desenho do mdvel foi justificada como uma

possibilidade de adquirir um mobiliario que ultrapassasse as barreiras de classe, género e do

2 PERPETUO, Daniela. A morada paulista moderna: espacos interiores nas residéncias de Jodo Batista
Vilanova Artigas. Tese (Mestrado), Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade Presbiteriana
Mackenzie, Sao Paulo, 2012. p. 44.

** ALMEIDA, Maria Fonseca de. Revista Acrépole publica residéncias modernas: analise da revista Acrépole e
sua publicacao de residéncias unifamiliares modernas entre os anos de 1952 a 1971. Tese (Mestrado) — Escola
de Engenharia de S&o Carlos, Universidade de So Paulo, Sdo Carlos, 2008.

“ No periodo de maio de 1938 a dezembro de 1971 verifica-se 0 seguinte percentual de temas da revista:
“33,61% textos; 29,24% residencial; 2,43% residéncias econdmicas; 8,88% decoracdao; 6,60% edificio
comercial; 4,45% institucional; 4,39% servicos; 3,67% lazer, sendo a maioria composta por edificios esportivos;
2,40% urbanismo; 1,56% edificio religioso; 1,46% industrial; 0,75% transporte; 0,25% arte”. ALMEIDA, Maria
Fonseca de. Op. cit.

> Nessa pesquisa, tanto a arquitetura como o mobilidrio “de estilo” referem-se a objetos e manifestagGes
arquitetonicas de cunho tradicional, que de certa forma se opde ao “moderno”. Ndo ¢ o intuito discutir a
originalidade das pegas, mas suas “interpretagdes”, as quais possuem caracteristicas de um determinado estilo
histdrico. Igualmente, a expressdo “moveis de estilo” consolidou-se na publicidade presente em revistas como A
Cigarra e Revista Feminina. CARVALHO, Vania Carneiro de. Género e artefato: o sistema doméstico na
perspectiva da cultura material — S&o Paulo, 1870-1920. S&o Paulo: Edusp, 2008. p.150.
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proprio tempo histérico. Portanto, o que pretendemos demonstrar é que os diferentes
direcionamentos das revistas (tanto para o publico leigo como para o especialista) permitem
perceber a variabilidade de sentidos atribuidos a decoragdo “moderna”, que eram oferecidos

ao leitor ou que j& estavam em uso nas casas dos segmentos altos e médios.

Estrutura da dissertacao

Os discursos sobre o mobilidrio e o arranjo “moderno”, divulgados nos periddicos,
atuaram na construcédo de ressignificacdes para o arranjo doméstico. Dessa forma, partimos da
analise da linguagem usada nas publicacfes, tanto na forma escrita quanto na visual, com o
propdsito de perceber a construcéo de valores em torno das diferentes linguagens decorativas.
A seguir passamos pela questdo do (bom) gosto, mobilizado nas colunas de orientacéo e,
principalmente, nos anuncios publicitarios, como forma de distingdo social, que ndo excluia
0s modveis seriados, mas 0s reposicionava a partir da criatividade e do bom gosto dos
consumidores. Por fim, nos deparamos com o conforto domestico, definido nos artigos da
época pela praticidade na realizacdo das atividades diarias. Com isso, almejamos abarcar a
multiplicidade de atores, ideias e significados adotados para o “moderno” nas décadas de

1930 a 1950.

No primeiro capitulo, A divulgacdo dos interiores domésticos, buscamos apontar 0s
espacos reservados a decoracdo nos periddicos especializados e ilustrados. Nas falas dos
editores, articulistas, correspondentes estrangeiros e anunciantes, a casa “moderna” ganhou
novos significados. Ao contextualizarmos a producdo desses discursos e seus porta-vozes
reposicionamos a decoracdo e o mobilidrio como artefatos sociais, ou seja, como produtos
resultantes do interesse de grupos especificos e produtores de significados para determinada

parcela da sociedade.

Ja o segundo capitulo, A construcédo de uma linguagem decorativa “moderna”, trata da
multiplicidade de sentidos atribuidos a decoragdo “moderna”. A afirma¢do do “moderno”
envolveu a constru¢do de um discurso sobre a moradia e a sua decoracdo, que atribuiu
significados ao arranjo da casa, provocando mudancas nas formas de olhar e de interpretar a
decoracdo residencial. Desejo de distingdo social, funcionalidade, higiene, bom gosto,
conforto e personalizacdo da decoracdo foram valores mobilizados nas orientagbes para a

constituicdo de uma linguagem decorativa propria da modernidade.
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O terceiro capitulo, A decoracdo como afirmagdo do “bom gosto”, trabalha com as
nogBes de beleza, gosto e distingdo social, direcionadas aos setores médios e altos da
sociedade. Nesse processo, ficam evidentes as disputas econbmicas e simbdlicas entre
arquitetos e decoradores pelo papel de arbitros do “bom gosto”. Mas ndo s6, somam-Se a essas
disputas as lojas de departamentos que forneciam arranjos originais para o seu publico.
Mesmo para aqueles que ndo podiam contar com os servi¢os de um profissional de decoragéo,
as revistas ilustradas forneciam orientacGes para a criagdo de arranjos personalizados e
criativos, oferecendo as leitoras saidas para a adaptacdo dos moveis seriados “modernos” ou

em estilos em arranjos hibridos e flexiveis.

Por fim, no quarto capitulo, Domesticidade e conforto, discutiremos as transformacdes
nas moradias trazidas pela estética “moderna”, resultando em novas formas de ocupar e estar
no espago privado. O conforto passa a definir o arranjo ideal da casa, tanto para o descanso
fisico quanto para a facilidade de realizagéo das atividades diarias. Uma nova domesticidade é
constituida por meio do contato do homem com 0s objetos industriais. Mais do que uma
mudanca na visualidade dos ambientes, o que estava em jogo eram formas legitimas de

moradia, traduzidas como icones da modernidade industrial e também cultural.

Os periddicos deixam clara a existéncia de uma busca pela mudanga nos costumes —
higiene, trabalho doméstico, descanso — que passa primeiramente pelo arranjo dos espacos.
Porém, é nas experiéncias diarias — na ocupacao e usos da decoracdo — que as propostas de
simplificicacdo materializam-se, permitindo mudancas, questionamentos, ressignificacdes e

até mesmo recusas.

O momento era de efervescéncia politica e econdmica, sentida também no plano
cultural. A modernidade parecia despontar no pais, ou pelo menos era no que se queria
acreditar. As reformas urbanas transformavam a paisagem das grandes cidades, assim como
modificavam as formas de se relacionar em publico. Mas elas ndo paravam por ai. A casa €
palco das mais diversas disputas, entre arquitetos e decoradores, fabricantes de mdveis e
vendedores, amadores e especialistas em decoracdo, que discutiam formas e usos legitimos da
casa “moderna”. No torvelinho de ideias, discursos e imagens sobre as formas de morar, os
segmentos médios estabeleceram uma nova relacdo com o espaco doméstico, que alterava nao
sO as atividades diarias da casa, mas também a experiéncia familiar, privada e individual dos

Seus ocupantes.
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CAPITULO 1

A DIVULGACAO DOS INTERIORES DOMESTICOS

1. O Discurso Legitimo: a decoracdo nas revistas especializadas

Nas paginas dos periodicos direcionados a arquitetura e construgdo residencial,
arquitetos e decoradores demonstraram novas solucées e ideias para 0 espaco doméstico. Por
deterem um saber Unico que lhes assegurava credibilidade, tais profissionais legitimaram as
mensagens e informagdes que eram difundidas sobre o arranjo da casa. A analise desse
discurso permite compreender de que forma a decora¢do ganhou importancia na construcao

do projeto arquiteténico da casa.

A revista A Casa, impressa no Rio de Janeiro e distribuida em diversas capitais do
Brasil, foi a primeira publicacdo especializada que visava atingir ndo s6 0 campo
especializado da arquitetura como também influenciar o publico leigo quanto a construcéo da
casa’®. Os artigos sobre a composicdo dos interiores encontram-se dispersos nas paginas da
Revista. Somente ao final da década de 1930, os editores convidaram o arquiteto Michel B.
Kamenka e a decoradora Hila de Hann*’ para escreverem uma secdo especifica sobre
ambienta¢des “modernas”. O convite visava aproximar o publico feminino dos temas da

Revista:

Nosso assunto deve interessar especialmente as senhoras, pois a mulher é
verdadeiramente a rainha do lar. Incumbindo a ela as responsabilidades e
preocupacdes para manter o conforto na casa, justo é que também lhe caibam os
louvores™®,

Os textos publicados na secdo sd@o compostos de sugestdes para arranjos interiores,
com elementos decorativos acessiveis aos leitores, como, por exemplo, o0 uso de objetos que ja
se encontravam na casa, mas que estariam dispostos de forma “incorreta”. Utilizando uma
linguagem simples, acompanhada de desenhos ilustrativos, a se¢cdo Decoracdo explicava e
valorizava o trabalho dos decoradores na construcdo dos ambientes domésticos, para assim

possibilitar a apropriacdo de suas concepcdes pelos leitores.

*JANJULIO, Maristela da Silva. Op. cit. p.191.

*"Hila de Hann tinha seus trabalhos reproduzidos no jornal Art et Industrie e trabalhava em conjunto com o
arquiteto Kamenka, desde a apresentacdo do Saldo dos Artistas Decoradores, em Paris, 1933. ROCHA,
Francisca. “Uma Entrevista em nossa Redacdo”. A Casa, Rio de Janeiro: O Construtor, v. 172, p. 18 e 49,
outubro de 1938.

* Ibidem.
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Somente o trabalho subtil e paciente do decorador que imagina e compde as
harmonias das cores e das massas € capaz de constituir um valor, uma virtude de
conjunto, que cada elemento ndo possui isoladamente™.

Nas falas dos profissionais, o interior é elaborado como um sistema, onde cada
elemento desempenha um papel especifico: “sem esse trabalho criador, cada coisa fica isolada

¢ muda, como nas vitrines comuns das lojas”*

. Importante ressaltar que, na visdo dos
profissionais, a decoracdo visava, por meio dos objetos, dar uma forma material e visivel a
personalidade dos moradores. Além disso, decorar ndo seria apenas “enfeitar” o espago,
tratava-se de um estudo detalhado da habitacdo para a criacdo de ambientes que fossem,

acima de tudo, funcionais para os moradores.

Logo, a decoracdo ganhou mais espaco nas paginas de A Casa, que passou, inclusive, a
publicar artigos de outras revistas especializadas internacionais. O artigo “Decalogo do
aspirante decorador”, publicado em 1941, apresentou ao publico algumas nog¢des basicas
sobre decoragdo. Com duas colunas de texto e imagens, uma indicando agdes que “jamais”
deveriam ser feitas na organizacdo dos interiores, em contraposicdo a outra contendo acdes
“corretas” na organiza¢ao do arranjo (figura 01), o leitor poderia perceber quais eram 0s
principais problemas na hora de decorar uma casa — a escolha certa das dimensdes dos
moveis, a atencdo ao colocar pontos de luz que distribuem claridade pelo ambiente, a
preferéncia por assentos firmes, entre outros itens. Dessa forma, aproximava-se a decoragédo
dos leitores, “aspirantes a decoradores”, que poderiam visualizar nas ilustracdes os dilemas e

solucgdes oferecidas para a melhor composicédo dos espagos.

A Casa. Op. cit. outubro de 1938.
% Ibidem.
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FIGURA 01: “Decalogo do aspirante decorador”. A Casa. Rio de Janeiro, maio a dez./ 1941, p. 09.
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Acervo: Biblioteca da Faculdade Politécnica, Universidade de Sdo Paulo.

Ja nos anos iniciais da revista Acrdpole, publicada em S&o Paulo, poucos artigos
concederam atencdo a decoragdo da casa™’. A secdo Decoracdes foi o principal espaco de
divulgacdo das ambientacOes produzidas por profissionais da época, que usavam este local
para a exposicdo do seu trabalho, por meio de imagens dos interiores — fotografias e desenhos
— acompanhadas por um pequeno texto que descreve 0s mdveis e objetos utilizados nas

composicdes. Ao contrario da revista A Casa, que buscava publicar textos que orientavam

*1 ALMEIDA, Maria Fonseca de. Op. cit. p. 30-40.
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tanto leitores “leigos” como profissionais quanto a arquitetura e construcdo, a revista
Acrépole pautou-se em discussdes especificas do campo da arquitetura, direcionadas apenas
aos seus pares, com uma linguagem técnica e especifica. Dessa forma, a secdo sobre
decoracdo apenas expunha os trabalhos realizados, os materiais utilizados e os fabricantes que
podiam ser contratados. Vale a pena ressaltar os principais profissionais que expunham suas
ambientacdes na Acropole, para tanto, selecionamos aqueles que tiveram o maior nimero de
interiores divulgados na Revista. As escolhas tomadas por arquitetos e decoradores na
composicdo dos espacos revelam as principais preocupacfes que pautavam o trabalho dos

profissionais, bem como as preferéncias dos consumidores para o arranjo da casa.

1.1.1 “Decoracgdes” do professor Felipe Dinucci

O principal colaborador dessa se¢do da Acropole foi o decorador Felipe Dinucci,
proprietario de uma importante empresa dedicada a decoracdo de interiores: Moveis e
Decoragdes Dinucci, situada a Rua Augusta, em Séo Paulo. Ao longo da década de 1940,
Dinucci expandiu sua firma com representantes em diversas capitais do pais, como Curitiba,
Belo Horizonte, Salvador, Porto Alegre, Recife, Belém e Rio de Janeiro, chegando até a abrir

uma filial em Buenos Aires.

Os interiores do “professor Dinucci” eram divulgados por meio de fotografias ou
desenhos de projetos em execu¢do. Defensor do uso do “estilo do passado”, o profissional
executava projetos que privilegiavam os estilos historicos, porém, estes, na visdo do
profissional eram “adequados as exigéncias e praticas da vida atual, isto é, sem mofo nem
leziosos sentimentalismos, nem decoracdes supérfluas e fora do lugar, o necessario,
unicamente necessarios”>2.

A decoragdo ndo era, na visdo do autor, um “luxo” despendido pelo proprietario ou a
exibicdo de riqueza por meio da exposicdo dos objetos da casa, mas sim uma arte a Servico

das necessidades humanas:

[...] Porque numa sala onde ndo existe coeréncia entre a pintura e decoracdo, esta
tem uma apresentacdo desagradavel a visdo, parecendo até ser abafada e tediosa.
Ainda mais, os moveis colocados desordenadamente em uma habitagdo, cria
percursos indteis, tornando o servico doméstico mais trabalhoso™.

> Acrépole, Sdo Paulo, ano 01, n. 09, jan.1939.
%% Ibidem.
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José de Almeida Santos, pesquisador do mobiliario brasileiro e colaborador da
Acrépole, escreveu em 1944 um artigo para a Revista argumentando sobre a necessidade da
realizacdo de um trabalho conjunto entre engenheiro/arquiteto e o decorador:

O que temos visto e disso tenho experiéncia pessoal, é a entrega da casa pronta nas
mé&os dos decoradores que devem realizar, entdo, um trabalho de adaptaces, porque
muitas vezes nem 0 projeto executado corresponde as necessidade reais dos
interessados™

Aqui podemos perceber a distancia entre o projeto arquitetonico e a decoracdo dos
interiores. Ao engenheiro/arquiteto cabia o desenho da casa e a supervisdo da construcao,
enquanto o decorador organizava posteriormente 0s arranjos internos, muitas vezes, sem a
comunicagdo entre ambos. Tamanha separacdo ocasionava, para os decoradores, um trabalho
de “adaptagdes” as preferéncias e necessidades dos clientes, nem sempre atendidas pelos

arquitetos.

A casa e seus interiores deveriam, segundo o autor, preencher as condi¢bes de
conforto, necessidade e beleza, elementos compreendidos como o oposto da
monumentaliza¢ao. Todo o arranjo decorativo deveria perseguir esse objetivo. “O importante
numa casa onde se mora nao € o esplendor, mas o refinamento; ndo os adornos complicados,

mas a originalidade e a elegancia”™.

Dinucci propunha a construcdo de ambientes claros, luminosos, com poucas pecas e
em total harmonia com o estilo adotado. Apostava na releitura do passado para a composicao
de um modvel contemporaneo e racional. Portanto, ndo era avesso as contribui¢cbes do
repertorio eclético, nem aos exemplares de outras épocas, desde que ndo estivessem
descontextualizados, ou seja, na medida em que fossem refuncionalizados no novo conjunto

decorativo.

O mével moderno ou de inspiracdo antiga, além de seu lado racional, deve ter os
elementos estilisticos individuais, que formam a sua fisionomia; ndo quero negar a
presenca de um original de outras épocas, que o colecionador queira para seu
recanto, mas que seja o objeto adequado a casa e ndo de proveniéncias conventuais
ou eclesiésticas, do que além dum absurdo, acho uma irreveréncia™

Os interiores decorados por Dinucci eram destinados as familias da elite paulistana,

que buscavam por meio da decoracdo uma forma de distingdo social, preferindo, sobretudo,

> SANTOS, José de Almeida. “Sabemos morar?”. Acrépole, Sdo Paulo, ano 07, n. 77, set. 1944. p. 177-180.
55 -
Ibidem.
>* DINUCCI, Felipe. “Como entendo o ambiente em residéncias”. Acrdpole, S&o Paulo, ano 01, n. 09, jan. 1939.
p. 37-38.
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uma decorac¢do marcada pelo emprego de estilos ecléticos, como se observa na publicacdo da
residéncia de Henrique Zweifel, na Av. Brasil, em S&o Paulo, em 1939°". As imagens
publicadas na Acropole apresentam quatro ambientes: o “saldao nobre”, o dormitério e o
banheiro com a sala de toilette (figura 02). O saldo nobre é decorado “no espirito do tempo de
Luiz XVI”, com paredes e forros branco marfim, poltronas e divan cobertos por um cetim
ouro e fraise®® palido, com esculturas douradas “tipo antigo”. Os méveis sdo de jacaranda,
com guarni¢cdes douradas, ja a mesa de centro possui tampa de pergaminho, e as cortinas que
separam o ambiente da sala e do hall sdo de cetim fraise palido, rosa e bege.

No grande saldo, de inspiracdo francesa, vemos poucos mdveis de assento, apenas trés
poltronas e um sofa. Por tratar-se de um “saldo nobre”, destinado a recepgdo de convidados, a
quantidade de assentos demonstra que o nimero de convidados era um tanto restrito, diferente
das grandes recepgdes proprias do parlor. Dessa forma, a sala foi composta como um espaco

hibrido, com desejo de exibi¢éo social, conforto e expressdo pessoal dos moradores.

Decoragées pelo Prof. Felipe Dinucci

Residencia do Exmo. Snr. Henrique Zweifel, & Av. Brasil, 525

= U

FIGURA 02: “Decoragdes pelo Prof.

Felipe Dinucci”. Acrépole. Sdo Paulo,
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>% Cor avermelhada.
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No Brasil, as revistas ilustradas tinham a preocupacdo de apresentar aos leitores as
decoragdes “de estilo”, traduzindo para o seu publico as caracteristicas estéticas do arranjo
decorativo escolhido e como este devia ser empregado nos interiores domesticos. Ambientes
em estilo renascenga, normando, colonial e “moderno” foram divulgados com a atribuicdo de
significados emocionais para a casa>. Interiores em estilo renascenca representavam luxo e
riqueza, ao contrario do estilo “colonial” que denotava simplicidade, ao passo que normando
expressava certa nostalgia®. Tais associaces ndo eram feitas na divulgacdo dos interiores nas
revistas especializadas, a descricdo minuciosa do ambiente, ou mesmo a fotografia do espaco
decorado ja indicava a finalidade do arranjo apresentado.

No caso dos objetos “artisticos”, como os moveis de estilo inseridos nessa € em outras
composicdes de Dinucci, apesar de ndo corresponderem aos preceitos modernistas, por suas
requintadas ornamentacGes, ndo eram repudiados pelo decorador, ao contrario, eram
revestidos de uma “modernidade” ao serem colocados em espacos menos abarrotados, claros
e tidos como funcionais, aléem de proporcionarem fruicdo visual aos ocupantes da casa. A
insercdo da arte como dependente da necessidade criava uma hierarquia entre 0os moveis

funcionais e os méveis artisticos.

Outros decoradores e fabricantes de moveis de estilo também tiveram seus trabalhos
expostos na Acrépole, como os interiores executados por Paschoal Bianco® e pelo Liceu de
Artes e Oficios®” em Sdo Paulo, que produziam moéveis “de estilo”, com “requinte” e “luxo”.
No Rio de Janeiro, as decoracfes em estilo foram atribuidas a Leandro Martins e Henrique
Liberal.

No final da década de 1940, podemos perceber algumas mudancas nas decoracdes

executadas por Dinucci, observadas na divulgacdo do interior da residéncia de Gladston

>° Halttunen identificou nos manuais de decoragdo norte-americanos do inicio do século XX, a associacdo dos
estilos histéricos do mobilidrio a adjetivos pessoais. Tudor inglés denotava sobriedade, renascenga indicava
riqueza, colonial representava sinceridade e hospitalidade (Cf.: HALTTUNEN, Karen. “From Parlor to Living
Room. Domestic Space, Interior Decoration, and the Culture of Personality”. In: BRONNER, Simon. Consuming
visions: accumation and display of goods in America, 1880-1920. Delaware: The Henry Francis du Pont
Winterthur Museum, 1989, p. 157-190).

Nas revistas ilustradas brasileiras, podemos perceber esse mesmo padrio nos textos explicativos, que “traduz” o
arranjo acentuando adjetivos de carater pessoal, como “amigo”, “sincero”, “rico”, “alegre”.

% Encontramos essa associagio nos interiores divulgados por Luis de Gongora, na secdo “Interiores e
Decoracdo” da revista O Cruzeiro, publicado no ano de 1933. A apresentagdo e a justificativa do uso da
decoracéo de estilo séo feitas pelo autor por meio da associacdo de significados pessoais ao arranjo dos moveis.
®! Os méveis Paschoal Bianco eram expostos na av. Rangel Pestana, 1646, em S&o Paulo.

820 Liceu de Artes e Oficios foi criado no século XIX, pela iniciativa privada. Nas décadas de 1930 e 1940, o
mostruario de Sao Paulo encontrava-se exposto na Avenida Tiradentes, 741.
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Jafet®. A sala de visitas apresentada possui linhas s6brias, estampas apenas nas cortinas e nos
estofados das poltronas e sofas, compondo um ambiente que integra a area de estar a

biblioteca.

FIGURA 03: Residéncia de Gladston Jafet. Acrdpole, Séo Paulo, set. 1949, p. 132-133.
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Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo.

Os interiores decorados por Dinucci continuaram a ser publicados ao longo da década
de 1950, com modificacdes da forma de apresentacdo, como o uso de fotografias coloridas. A
sala de estar, de musica e de estudo, publicada em 1954, apresenta um ambiente que faz uso
dos moveis “de estilo”, porém com a indicagdo de que este foi projetado para um

colecionador de objetos de arte, portanto, restrito a um grupo social especifico (figura 04).

Dinucci ‘Decoragdes e Interiores’, apresenta 0S novos ritmos de sua arte, na casa
brasileira de hoje, sempre mantendo a sua tradi¢do de equilibrio, formas e cores,
entre as necessidades funcionais de hoje e a elegancia e pureza da grande arte do
passado®

8 Acropole, Sdo Paulo, ano 12, n. 137, set. 1949. p. 132-133.
8 Acrépole, Sdo Paulo, ano 16, n. 192, p. 574-575.
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FIGURA 04: “Sala de estar, muscia e estudo, e recanto de colecionador de arte”. Acropole, Sao Paulo,
set. 1954, p. 574-575.
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Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo.

Em contraposi¢do a publicagdo da sala de estar “em estilo”, os ambientes da residéncia
de Vitantonio D’Abril®® (figura 05), decorados por Dinucci e divulgados em 1955, apresentam
caracteristicas bem mais proximas do modernismo, indicando o crescimento da adoc¢do dessa
estética nas casas das camadas sociais mais altas. Além da descricdo dos mdveis e materiais
utilizados na composicéo da sala em conjunto com o bar, o decorador também pontuou quais

deveriam ser os usos daqueles espacos: “jogo familiar e bar”.

A sala foi arranjada com dois sofas — vermellho e branco — em contraste com a parede
azul, com uma estante de livros embutida. Uma mesa de centro e outra de apoio para um dos

sofds também fazem parte da composicdo. Lampadas nas paredes e atras do sofa

8 Acropole, Sdo Paulo, ano 17, n. 196, jan. 1955. p. 196-197.
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proporcionam a iluminacdo do local. A pagina seguinte apresenta um recanto da sala com
uma mesa de jogos e o bar com balcdo em granito branco, com elementos em latdo, de

formato arredondado e espelhado.

FIGURA 05: Residéncia Vitantonio D’ Abril. Acropole, Sdo Paulo, jan. 1955, p. 196-197.
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Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.

No ambiente publicado, as cores fortes e contrastantes, juntamente com a escolha de
mobilias de linhas retas, sem ornamentos, indicam um projeto decorativo que se propunha
“sobrio”. A escolha pela divulgacdo desse arranjo na Acropole deixava clara a tentativa de
exposicdo de projetos “modernos”, mesmo entre aqueles profissionais que executavam

decoragdes em estilos ecléticos.
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1.1.2. Decoracgdes de John Graz

Outro decorador que teve seu trabalho divulgado na Acropole foi o suico John Graz.
Pintor, decorador, escultor e artista grafico, Graz decorou diversas residéncias das elites
paulistanas nas décadas de 1930 e 1940. Casado com Regina Gomide-Graz, realizou com a
esposa diversos trabalhos em parceria, em que ele atuava na idealizacdo do projeto e a esposa
executava obras téxteis que adornavam o ambiente®®. Seus interiores apresentavam
caracteristicas do art déco, com linhas geométricas simples, como observado no ambiente

publicado em 1938, que exibe uma sala de jantar e a vista do quarto do casal Penteado.

FIGURA 06: Residéncia de Sylvia Penteado. Acrdpole, Sdo Paulo, maio 1938, p. 38-39.
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Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.

®® SIMIONI, Ana Paula C. Regina Gomide Graz: modernismo, arte téxtil e relagdes de género no Brasil. In:
Revista do IEB, n. 45, p. 87-106, setembro de 2007.
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Os interiores de John Graz, divulgados pela Acropole, apresentavam apenas fotografias
dos ambientes, sem a descricdo das pecas utilizadas e os materiais empregados, 0 que nos dé a
entender que a finalidade era apenas a de divulgar o trabalho do decorador.

Na revista A Cigarra e O Cruzeiro encontram-se as imagens das primeiras decoragcdes
realizadas por Graz na capital paulista®’, os interiores da residéncia de Caio da Silva Prado
(1872-1947), publicados em ambos os periddicos em 1933%. O artigo sobre a casa de Silva
Prado apresenta imagens do dormitério do casal, sala de “estar”, sala de jantar, biblioteca, sala
de musica e sala de banhos (figura 07). A familia Silva Prado esteve a frente de diversos
negdcios na capital paulista, no cultivo do café, nas ferrovias, atuando inclusive na politica
municipal e estadual. No campo das artes patrocinaram artistas e incentivaram exposicdes

culturais.

As fotogradias dos interiores apresentam alguns espacos decorados de forma
tradicional, filiados ao ecletismo, enquanto que outros espacos sdo arranjados com moveis e
objetos “modernos”, como se V€ na imagem do quarto do casal. No andar térreo, Caio Prado
adotou um decoracéo tradicional, uma vez que este espaco era destinado a recepgéo social.
Diferente dos ambientes do andar superior, intimos, decorados com linhas simplificadas. O
texto do artigo traz indicios sobre a defini¢do de uma casa “moderna”: 0 acesso aos NOVOS

equipamentos da casa, como 0 aquecimento e a agua encanada, presentes na sala de banhos.

87 SANTOS, Anna Maria Affonso dos. John Graz: o arquiteto de interiores. Dissertagdo (mestrado), Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo, 2008. p. 18-19.

%8 «Residéncia Caio Prado”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 36, 29 jul. 1933, p. 48-50;
“Residéncia Caio Prado”. A Cigarra, Sdo Paulo, n. 445, jul. 1933, p. 42,
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FIGURA 07: Residéncia de Caio Prado. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 29 jul. 1933, p. 48-49.
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As imagens dos interiores da casa de Caio Prado revelam tentativas de incorporacdo
das linhas “modernas” na decoracdo, mas sem abrir mdo de um programa residencial
setorizado, com cdmodos especializados e decorados de forma eclética. Aqui percebe-se
claramente as preferéncias do cliente na escolha dos arranjos. Interessante ainda notar a
diagramacdo escolhida para a divulgacdo das fotografias, compostas por molduras ovais e
quadradas que contém as imagens dos ambientes, passando ao leitor uma visdo cubista quanto

a forma de apresentacdo dos interiores®.

Diferentemente da decoracdo eclética da residéncia da familia Silva Prado, na revista
Acropole foram divulgados apenas trabalhos do decorador que privilegiam as linhas

“modernas”, como os interiores da casa de Sylvia Penteado. Tal fato demonstra a preocupacao

89SANTOS, Anna Maria. Op. cit. p. 27.
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do profissional em se afastar das linguagens ecléticas. Seus trabalhos, ambientacfes e

desenhos de méveis, foram divulgados na Acropole até a década de 1950.
1.1.3. “Decoracoes” no inicio da década de 1950

Na década de 1950, com as mudancas editoriais ocorridas na producdo da Acrépole,
como as alteragdes graficas da capa e dos artigos, a secdo Decoragfes passou a ser escrita
pela prépria redacdo da Revista, que apresentava fotografias de um Gnico moével ou o recanto
de um ambiente. As fotografias sdo em preto e branco, acompanhadas de um pequeno texto
que chama a atencdo para algum aspecto especifico do arranjo, como o recanto do bar
apresentado em 1953, composto por um moével-bar, “sustentado por s6 um pé de metal”,
poltrona e mesa de centro. Na mesma pagina também se encontra a indicacdo da mobilia de

um apartamento, com destaque para a poltrona — “pelo seu formato incomum”.

FIGURA 08: “Decoragdes”. Acropole.
S&o Paulo, fev. 1953, p. 373.

Acervo digital da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo, Universidade
de S&o Paulo.
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A partir de 1952, a revista Acrépole passou a publicar a se¢do Sugestdes na
Decoragdo, que apresentava ideias de mobilias para o arrajo doméstico, projetadas por
arquitetos, decoradores e fabricantes de moveis. Tratava-se de desenhos de moveis
recomendados aos leitores, com linhas aerodindmicas e “modernas”, como, por exemplo, a
ambientagdo projetada pela Home Ltda, publicada em 1953, com desenhos de Ulisses’. Nos
desenhos (figura 09), podemos perceber um “buffet de linhas modernas”, divan, dormitorio de
pau marfim com plasticos entrelacados, um conjunto para bebidas e lanches, bar e poltrona
estampada. Tanto os tracos dos desenhos como a diagramacdo da apresentacdo, com a
utilizacdo de um fundo branco em contraste ao fundo escuro em formato ameboide, em que se
encontram algumas pecas do mobiliario, promovem uma nova forma de apresentar o
mobiliario ao publico. Feito de uma forma fluida e dindmica, diferente das imagens de
arranjos em estilo, com moéveis de grandes dimensdes que passam a sensacdo de que nunca
eram movimentados pela casa. Aqui, a leveza das pecas € sugerida pela propria forma de

representacédo visual.

FIGURA 09: “Sugestdes na decoragdo”. Acrdpole, Sdo Paulo, dez.1953, p. 372-373.
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Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Séo Paulo.

70 «Sugestdes na decoragio”. Acropole, Sdo Paulo, ano. 16, n. 188, dez.1953. p. 372-373.
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Diversos decoradores passaram a escrever para a Acrépole, publicando artigos sobre
mdveis e objetos de decoracdo, no sentido de orientar o seu melhor arranjo na casa. Jean
Muller, Aurel Hedvig e Peter Bruck foram alguns desses profissionais que colaboraram com a
Revista. Se antes a tematica era escassa nas paginas dos periddicos especializados, ao longo
da década de 1950 podemos perceber a consolidacdo do assunto nas revistas, com fotografias
coloridas de interiores, reportagens sobre as tendéncias internacionais de decoracao, além de

projetos que privilegiavam o modernismo em suas linhas e solucGes arquitetonicas.

1.2. O Discurso Leigo: a decoragéo nas revistas ilustradas

Ao longo da década de 1930, a temética da decoracéo foi recorrente nas paginas das
revistas A Cigarra e O Cruzeiro, por meio de secdes especificas ou de reportagens de
correspondentes estrangeiros sobre as tendéncias internacionais no arranjo da casa. Dessa
forma, as revistas ilustradas atuaram na formacgé@o de um repertorio sobre a composicao ideal
da casa. Tais publicacdes eram direcionadas, sobretudo, a um publico feminino, letrado e, por
muitas vezes, apto a consumir 0s produtos que eram sugeridos pelos editores e anunciantes.
Ainda que restritos a sugestdes curtas sobre o arranjo da casa, os periodicos firmaram-se

como um espaco de orientacdo das escolhas dos consumidores.

A decoracgdo, assim como a arquitetura e a arte, é concebida como uma linguagem,
constituida por codigos produzidos e reconhecidos socialmente. Os periodicos ilustrados
atuaram como mediadores desses codigos, decifrando para os leitores a composic¢éo adequada
da casa e dos estilos decorativos que estavam em vigor'*. Nos artigos sobre decoracéo e
arquitetura a ilustracdo foi fundamental na divulgacdo das ambientacbes, sendo frequente o
uso de diversas fotografias acompanhadas por pequenas legendas que ressaltavam algum item
da composicdo. Logo, nas paginas desses periddicos, emergia o “interior moderno”,

“classico” e “tradicional”, todos apropriados as necessidades contemporaneas.

Na revista A Cigarra, a decoracdo aparecia esporadicamente nas décadas de 1930 e
1940, em sec¢bes como Quatro Cantos e Como arranjar minha casa. Os artigos tinham o

proposito de abordar o “bom gosto” ao decorar uma casa, com indicagdes de moveis e de

™ GUIMARAES, Denise Adell de Freitas. A decoracdo nas residéncias de elite: a producdo material e
simbdlica dos espacos da casa. Dissertacdo (Mestrado) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas.
Universidade de S&o Paulo, 2010. p. 12-14.
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outras pecas “corretas” para compor determinados ambientes. Os espacos eram apresentados
por meio de desenhos que indicavam as escolhas do decorador, ou, ainda, por meio de
fotografias em preto e branco das ambientacbes sugeridas. JA na revista O Cruzeiro, a
decoracdo foi abordada em diversas secdes ao longo do periodo estudado, tais como
Interiores e Decoragdes, Decoracdes, Interiores do Alceu, etc. A diversidade de se¢des indica

a existéncia de um publico avido por informacGes sobre a composicao da casa.
1.2.1. “Interiores e Decoracdes” de Louis de Gongora

Em 1933, a secdo Decoracdes e Interiores, da revista O Cruzeiro, iniciada em janeiro
daquele ano e renomeada no més seguinte como Interiores e Decoracdes, foi responsavel por
demonstrar aos leitores formas de arranjo da casa. Assinada por Louis de Gongora, a secao
tinha por objetivo apresentar: “suggestdes que possam auxiliar meus leitores e amigos no

. 72
arranjo e conforto do lar”

. Interessante notar que em todas as publicacdes o autor se refere
ao publico como “leitores” e ndo “leitoras”, posi¢do adotada a fim de ndo associar seu

trabalho a um trabalho feminino, com carater amador.

Louis de Gongora era de origem espanhola, radicado no Brasil. Trabalhou como
ilustrador para O Cruzeiro, onde escreveu contos’> e artigos sobre decoragdo, que foram
publicados ao longo da década de 1930. Sua secdo era composta por respostas as cartas de
leitores que pediam sugestfes para composicdes de arranjos domésticos. Cada artigo continha
a ilustrac@o do espaco sugerido por Géngora, juntamente com a descricdo do arranjo. Devido
ao crescimento do publico, o autor publicou em 1933 seu primeiro livro sobre o tema:

“Interiores e Decoragdes”, com diversas ilustracdes de sua autoria.

Em suas composigdes, Gongora apresentava ambientes com “inspiragdes” em estilos
artisticos, como normando, renascenca, espanhol, colonial americano, entre outros. Os
interiores “de estilo” eram indicados para as “fidalgas moradias”, enquanto que o “moderno”
era associado aos “arranhas-ceos”. O objetivo do autor era orientar os leitores na construcao
de ambientes coerentes, onde todos 0s moveis e objetos correspondiam ao estilo adotado pelo

proprietario, como visto na apresentacdo de um saldo em estilo renascenca (figura 10):

> GONGORA, Luis. “Interiores e Decoragdes”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 07, 07 jan.
1933, p. 38.

® Louis de Gongora publicou os contos: “Almas sem rumo” e “Psychologia Feminina”, em 1933, além do
romance “Os ultimos Samaniegos”. Foi ilustrador de outros contos e artigos como: “O Convento de Santo
Antonio”, em 1932.
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Apresento hoje a meus leitores um riquissimo e confortavel saldo estylo renascenca,
embora com alguns detalhes um pouco mais modernos e de outro género, mas que
ndo destoam do conjunto harmonioso””.

INTERIORES E DECORACOES

BerretaL raRA O Cruzmrac”, son LUTS DE GONGORA FIGURA 10: Luis de Goéngora. “Interiores e
Decoragdes”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 11 fev.
1933, p. 30.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

O saldo em estilo renascenca contém paredes de cor cinza claro, com frisos nos
rodapés e chdo de lajes de marmore branco. Parte da mobilia possui cor escura, como
damasco e vermelho. As cadeiras sdo de espaldar alto, estofadas em tecido broché, cor ouro
velho e grenat; pequenos bancos ou descansos para 0s pés sdo posicionados perto das
cadeiras. Um quadro descrito como “antigo” é colocado acima da lareira. Por se tratar de uma
sala “em estilo”, 0 adjetivo “antigo” referente ao género do quadro escolhido serve para
orientar as escolhas dos leitores quanto a composi¢do de um espaco, para que todas as pecas
correspondam a linguagem escolhida da decoracdo, mesmo as pecas de arte e de ceramica
deveriam integrar essa logica. Logo, “poucos ‘bibelots’ e ainda menos almofadas”, ajudariam

na construcdo desse ambiente.

™ GONGORA, Luis de. “Interiores e Decoragdes”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, n. 12, 11
fev. 1933, p. 30.
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Os moveis “de estilo” foram largamente utilizados nas composi¢des do autor, porém,
com restricdo ao tamanho e a quantidade, sugerindo-se poucos moveis, que deveriam, de
preferéncia, ser feitos sob encomenda. A harmonia da casa resultaria da perfeita combinacéo

de cada peca, independente do estilo adotado.
1.2.2. Mario Conde e a decoracgéo

Outro autor que escreveu sobre decoracdo para O Cruzeiro foi o ilustrador Mario
Conde, responsavel, na década de 1930, pelos desenhos da se¢do feminina Dona. J& na década
de 1940, passou a trabalhar como cendgrafo em pecas de teatro no Rio de Janeiro e em Séao
Paulo. Seus desenhos de interiores apresentam tracos bem diferentes dos de Louis de
Godngora, com ilustracdes contendo tons coloridos e caracteristicas da estética déco, além do
uso da fotografia na apresentacdo dos espacos. Os ambientes publicados remetem-se a uma
estética mais despojada, com moveis de tragos simplificados, além da utilizacdo de materiais

como o ferro na composicéo da decoracdo de portas, janelas e corriméos (figura 11).

" T TRl ] - MAr
)/(,,-,,, como clemento docorativo e s FIGURA 11: Mario Conde. “O ferro como elemento

decorativo”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 27 jan.
1934. p. 96.

J Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.
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O ferro foi usado em diversas decoracBes na primeira metade do século XX, aplicado
aos portdes, varandas, balaustres, portas, escadas, entre outros. O efeito escultural,
proporcionado pelos desenhos moldados com o material permitia a associacdo das pecgas a
uma atividade artesanal. A divulgacdo na Revista tinha por propdsito apresentar aos leitores

novos materiais usados na decoracgéo residencial.
1.2.3. “Como arranjar minha casa?” A Cigarra orienta.

No inicio da década de 1930, a coluna “Como arranjar minha casa” oferecia as leitoras
de A Cigarra orientacdes sobre a decoracdo dos espacos domésticos. Através da publicacdo
de textos e ilustracdes que apresentavam diversos ambientes da casa, é possivel perceber a
diversidade de estéticas usadas na decoracdo, como o recanto de uma sala apresentada em
1932. O arranjo proposto utiliza-se de “moveis modernos” para a afirmagdo do “bom gosto”

dos idealizadores, que o justifica da seguinte forma:

Ha pessoas que pela forca das circunstancias ndo podem fazer o seu ambiente, quero
dizer, o ambiente que a sua cultura e o seu bom gosto exigem.

E mal orientados, adquirem os seus moveis em leildes ou compram pecas, quase
sempre incompativeis com o seu senso esthetico, quando ndo vdo morar em hotéis
ou pensdes, onde 0 bom gosto é o mais problematico...

No entanto o progresso da inddstria de moveis realiza hoje o duplo milagre da
beleza e de economia, sem que a comodidade ou a duragdo das suas execucdes
fiquem prejudicadas.

Os méveis modernos, embora se usem para 0s mesmaos, somente madeiras de lei, sdo
mais simples, mais leves, mais de acordo com a vida dindmica dos nossos dias.
Passou o tempo das pegas mastoddnticas, com entalhes complicados cuja limpeza

tanta paciéncia e perda de tempo exigia [...] .

Os mdveis modernos séo introduzidos para o grande puablico como pecas que utilizam
materiais nobres — “madeira de lei” —, porém, mais leves, possibilitando seu deslocamento
pelos espagos da casa. Ja a decoracdo eclética € caracterizada como “antiga”, “mastodontica”,
de dificil limpeza. A ilustracdo exibe a sala de visitas com mdveis “modernos”; composta por
uma pequena estante para livros, um sofa embutido em mdvel de madeira, sem ornamentos,
com compartimentos para colocar livros, fixado a parede (figura 12). Diversos vasos de
plantas sdo posicionados no mével do sofa, assim como na estante. Interessante notar que as
espécies de plantas escolhidas sdo, em sua maioria, cactos, tipo caracteristico da caatinga
brasileira. Em uma das paredes, podemos notar a presenca de papel de parede com desenhos

de flores e cortinas com babados na janela. A presenca desses elementos indica uma hibridez

® COLOMBINA. “Como arranjar minha casa”. A pagina da Casa. A Cigarra, S&o Paulo, dez. 1932, p. 62.
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no conjunto, que associa méveis sem ornamentos com babados, papel de parede e arvore de

Natal, esta Ultima presente por causa do més de publica¢do da Revista.

FIGURA 12: Colombina. “Como arranjar minha casa”. A Cigarra, Sdo Paulo, dezembro de 1932, p. 62.

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

As publicagdes centralizam-se nas questdes referente a construgdo de um “bom gosto”
pelos leitores, que independe da situagdo financeira. Os desenhos e ilustracbes ndo tém por
objetivo enfatizar certa estética, mas esclarecer as orientagdes do arranjo proposto, chamado

de “harmonioso” e, portanto, de “bom gosto”.

No artigo publicado em 1932 encontramos alguns indicios da organiza¢do da casa com

a finalidade de representacéo social:

A sobriedade é marca do bom gosto. Na arrumacéo de uma casa a distinc¢o reside
na harmonia e na discricao.

O que se chama “novo-rico” é o deslumbrado pelo luxo excessivo, que atafulha as
paredes de quadros de discutivel idoneidade artistica, o chic de alfombras muitas
vezes de cores que berram e os moveis de intteis “bibelots” commerciaes.

Gosto é harmonia e sobriedade. Esta é a maxima imperativa do “reffinement”. Hoje
em dia 0 mével ndo é mais apenas uma coisa decorativa. Tem uma funcg¢do racional
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Idgica, de offerecer conforto. Tornar o lar confortavel, elegante é o que tém
procurado fazer os mobiliarios e estofadores intelligentes’®.

No Brasil, a critica ao consumo de objetos de luxo, “a moda”, a tudo aquilo que
representa o “excesso” na decoragdo, liga-se diretamente ao discurso higienista, preocupado
em estabelecer um patamar minimo de controle e de padronizacdo dos espagcos domésticos.
Nesse contexto, o discurso da “sinceridade” decorativa aliado a ideia de racionaliza¢ao das

tarefas promoveu uma ideia especifica de conforto’”.

Na década seguinte, a coluna é reformulada ¢ aparece sob o nome de “Vida Pratica”,
com o proposito de apresentar os principios mecanicos dos objetos do dia a dia, como
secadoras, maquinas de lavar, além de expor desenhos para a execucao de pequenas pecas de
mobilias para a casa. O direcionamento da coluna é, agora, para o publico masculino, o que se
percebe pela utilizacdo de termos técnicos nas explicacdes sobre a montagem dos moveis e a

indicagéo de certas ferramentas.

A divulgacdo de pequenos artigos de projetos de moveis artesanais para serem
executados pelos leitores como um passatempo estava em consonancia com uma pratica
comum nos Estados Unidos, onde a marcenaria se estabelecera como um “hobby”
masculino™. No seu tempo vago, homens da classe média ou das classes trabalhadoras,
costumavam trabalhar em uma oficina instalada no pordo ou na garagem das proprias casas.
Segundo Carman, tal préatica era tanto um produto da industrializacdo, que diferenciou o
tempo destinado ao trabalho e ao lazer, estabelecendo o conceito de “hobby” — atividades
destinadas ao lazer e ndo a producdo econdmica; quanto uma reacdo a ele, no qual as pessoas
buscavam no artesanato uma producdo original e com qualidade superior aquela de larga
escala. Além disso, o trabalho artesanal em madeira, realizada pelo homem contribuiu na
constituicdo de uma esfera masculina na casa, separada do trabalho doméstico convencional °.
O hobby se consolidou definitivamente durante a depressdo norte-americana (1929-1939)
quando foi incentivado como meio de ocupar e elevar o moral do grande nimero de homens

desempregados.

’® COLOMBINA. Op. cit. dez. 1932.

77 Ver capitulo 04.

’® CARMAN, Catherine. “Avocational Furniture Making in the Mid-Twentieth Century”. In: REID, Debra.
Material Life in America — 1600 — Present. lllinois: Eastern Illinois University, p. 126-141, 2007. Disponivel
em: <http://www.eiu.edu/historia/Historia2008Carman.pdf>. Acessado em: 26/03/2018.

Idem. p. 138-139.
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No contexto brasileiro, a publicacdo de artigos sobre carpintaria demonstra o interesse
masculino por atividades artesanais que podiam suprir uma necessidade de consumo das
familias menos afortunadas. A partir da divulga¢do de um “passo a passo” para a confeccdo
das pecas, com a indicacdo de materiais e ferramentas apropriadas, os projetos de moveis

“modernos” poderiam ser reproduzidos nas maos de habilidosos leitores.
1.2.4. Os interiores do Alceu Penna em O Cruzeiro

Ao longo das décadas de 1930 e 1940, notamos a diversidade de publicacdes de
decoracdo escritas por ilustradores, esse também foi o caso do conhecido ilustrador Alceu
Penna, colaborador da secdo de moda, que alcangou popularidade com a segdo “Garotas do
Alceu”®. Seja pela necessidade de demonstrar as composicoes através de desenhos ou por um
interesse dos autores na tematica, em paralelo a realizacdo de outros trabalhos dos
profissionais (cenografia, ilustracdo das secOes de moda, escrita de croénicas, etc.), 0s
ilustradores ocuparam lugar de destaque na orientagdo das ambientacGes da casa. Vale
ressaltar que estes autores ndo possuiam conhecimentos técnicos na area — diploma de
engenheiro/arquiteto — ou até mesmo experiéncia em decorar residéncias. Também nédo se

colocavam como criticos das artes decorativas, mas como criadores de arranjos originais.

Os interiores desenhados por Alceu Penna eram admirados pelo pablico, que fazia
pedidos e elogios em cartas direcionadas a redacdo. Os textos de Alceu eram bem humorados,
acompanhados dos seus desenhos despojados, coloridos e assimétricos. As sugestdes
centralizavam-se em solucGes de arranjos para espagos reduzidos, “segundo as necessidades

81 Algumas fotografias também foram publicadas ao lado dos desenhos, no intuito

modernas
de demonstrar ambientes veridicos, enquanto que o desenho apresentava apenas um carater

sugestivo, como pode ser visto na indicacdo da ambientacdo de um living-room.

¥0s desenhos de Alceu Penna foram estudados por diversos pesquisadores com o intuito de perceber a
representacdo do corpo feminino nas se¢es de moda das revista ilustrada O Cruzeiro, nesse sentido vale a pena
mencionar o trabalho de Laura Lima. Cf: LIMA, Laura Ferrazza. Op. cit.

81 PENNA, Alceu. “Living room”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 32, 31 maio 1947. p. 67.
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FIGURA 13: Alceu Pena. “Living room”. O
Cruzeiro, Rio de Janeiro, 31 maio de 1947, p.
67.
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No artigo, Alceu Pena apresenta dois tipos de arranjos para o living room. O primeiro é
posicionado embaixo de uma escada, pois “todos sabem como ¢ dificil arranjar ésse recanto,
que ndao se monstra muito comum das habitacbes modernas, sendo encontrada em
apartamento duplex e nas casas de dois andares”®. Sua composicdo é descrita pelo autor
como pertencendo ao “estilo moderno”, com poucos moveis, estofados e sem ornamentos. A
segunda proposta de um living exibe um ambiente com um tapete de “colchinilla”, cortinas
estampadas e cadeira de metal. Além da preocupacdo com a composicdo do arranjo, Alceu
Penna também procurava esclarecer os leitores quanto a denominacéo e o uso dos espacos da

casa:

Living € uma palavra inglesa, aplicada pelos norte-americanos nos ambientes
residenciais. Living significa lugar onde se vive, que ndo serd nem sala de visitas
nem escritério, mas as duas coisas combinadas. Deve ser, portanto, um lugar
agradavel, de preferéncia amplo, onde se passa uma parte do dia e também de recebe
0S amigos%.

8 PENNA, Alceu. Op. cit. 31 maio de 1947.
& 1bidem.
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No texto, Alceu deixa claro tanto a origem da expressdo living room, como a sua
aplicagdo na casa. Seus artigos alcancaram sucesso nas paginas da O Cruzeiro por sua
linguagem acessivel aos leitores. Porém, ao final da década de 1940, a secdo foi cancelada
pela Revista, a contragosto das leitoras, que enviaram cartas a redacdo pedindo o retorno da
secdo. Exemplo disso foi a carta de Maria A. Roesch, que escreveu em 1949 & Reuvista,
solicitando uma explicacdo para o fim da secdo. Sua correspondéncia foi respondida e
publicada por O Cruzeiro:

Estando muito interessada no estudo da decoracdo de interiores, pergunto por que
essa revista ndo continua divulgando as sugestes de Effa Brown e os interiores do
Alceu? Seria também interessante que divulgassem mais sobre o assunto.

As sugestdes de Effa Brown, os interiores do Alceu, e ainda outros elementos dessa
arte, exigindo uma reproducdo adequada do colorido original de seus criadores
aguardam a montagem das novas maquinas desta revista, o que em breve estara

terminado, para serem reiniciadas®.

Como prometido, em 1953, Alceu Penna voltou a escrever sobre os interiores
domésticos, porém com diversas mudangas graficas nas publicacdes, possivel pelo uso de
uma impressora rotativa multicolorida®. Seus desenhos foram substituidos por fotografias
coloridas tiradas por Hans Van Nes e Mckinley, demonstrando que as imagens eram
compradas das agéncias estrangeiras, como a Wide Word Photo®, e os textos traduzidos ou
criados por Alceu. Os textos eram agora maiores e menos descritivos, uma vez que a
fotografia em cores demonstrava de imediato as escolhas e cores adotadas pelo decorador do

arranjo, que ndo tinha autoria creditada.

O “canto de trabalho”®’

apresentado por Alceu demonstra trés sugestdes para a
composicdo de um escritorio (figura 14). A primeira encontra-se no inicio da pagina, em
estilo colonial americano, indicado pelo autor para pequenos espacos. Este ambiente é
composto por uma escrivaninha, com a tampa da mesa removivel. Dessa forma, quando a
tampa fosse aberta, ela funcionaria como mesa, ja quando fechada compde a comoda, com
isso, € possivel alterar a visualidade do espaco. O segundo ambiente é decorado em estilo

“moderno”, pois integra a escrivaninha ao living room. A fotografia que ocupava a pagina

8 O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 46, 03 set. 1949, p. 60.

¥ LIMA, Laura Ferrazza de. Op. cit.

¥ MAUAD, Ana Maria. “Na mira do olhar: um exercicio de anélise da fotografia nas revistas ilustradas cariocas,
na primeira metade do século XX”. In: Anais do Museu Paulista, v. 13, n. 01, p. 133-174, jan.-jun. 2005.

¥ PENNA, Alceu. “Seu canto de Trabalho”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 46, 29 ago.
1953. p. 68-69.
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seguinte inteira apresenta um escritorio em estilo “tradicional”, sugerido para um

colecionador, devido a quantidade de objetos historicos usados na decoragéo.

FIGURA 14: Alceu Pena. “Seu canto de trabalho”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 29 ago. 1953, p. 68-69.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Diversos interiores divulgados tanto por Alceu Penna como pelo grupo editorial de O
Cruzeiro eram de origem norte-americana, sendo distantes da realidade brasileira. Poucas
residéncias nacionais foram divulgadas nas revistas ilustradas, apenas aquelas pertencentes as
elites nacionais, que eram expostas por meio de fotografias em preto e branco e com
qualidade de resolucdo inferior em comparacdo as fotos produzidas pelas agéncias

internacionais.
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1.25. “Decoracoes” de Effa Brown

Também na década de 1940, precisamente em 1945, encontramos a publicacdo da
secdo Decoracg0es, da escritora Effa Brown, artista e decoradora, autora do livro Color in
home decoration. Designs for living, publicado em 1950. A secdo de Brown demonstrava
sugestdes préaticas e precisas para as ambientacbes. Com uma linguagem acessivel e textos
curtos, a autora transmite sua ideia apresentando o desenho de uma composicdo “errada”

seguida de uma ilustracdo de como deveria ser 0 espago com a devida correcao.

Na edi¢do de outubro de 1945, “a falta de vida” foi colocada como o obst4culo para
um bom arranjo da casa®®. Effa Brown trouxe aos leitores o caso da monotonia das
composicdes, em especifico, na sala de estar e no vestibulo. Na ilustracdo apresentada,
podemos perceber apenas um recanto da sala, e ndo o espaco como um todo, fato comum em
suas publicacdes, que focalizavam apenas um movel isolado, ou em um determinado angulo

do ambiente.

No caso da sala de estar “mondtona”, uma poltrona sem estampas, um sofa € uma mesa
de canto compdem o ambiente criticado pela autora (figura 15) devido ao uso solitario de
“pecas grandes e imponentes”. O ambiente foi refeito com a utilizacdo de objetos
complementares aos moveis, como uma mesa de centro na sala e uma pequena mesa de apoio
para a poltrona, além do reposicionamento da antiga mesa de canto, desta vez colocada perto
do sofa. J& no vestibulo, Brown considera que o0 uso de cores neutras na decoracdo das
paredes seria responsavel por um “aspecto cansativo” no ambiente. Mantendo os mesmos
moveis e objetos, mas modificando as paredes com um papel de parede com “cores bem

interessantes”, a autora prop0s outro aspecto para o espaco sem alterar o arranjo dos moveis.

* BROWN, Effa. “A falta de vida”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 52, 20 out. 1945. p. 89.
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&

FIGURA 15: Effa Brown. “Decoragdes”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro,

{ZCORA(()E&) 20 out. 1945, p. 89.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

No inicio dos seus textos, € comum o uso de palavras imperativas escritas em caixa
alta, como “NAO use”, “NAO faca”, “NAO COMPRE”, seguidas pela mesma formula ao
indicar a solu¢do do problema: “ESCOLHA”, “USE”, “ARRUME-0OS”, “ARRANJE”. O tom
imperativo dos textos posicionados ao lado dos desenhos especificos é estratégico, a fim de
demonstrar claramente o emprego das sugestfes da autora e a autoridade daquela que escreve.
Sem ater-se a um estilo especifico de decoracédo, ou fazendo uso de longas descricGes, a se¢éo
de Effa Brown trouxe um novo formato na abordagem da decoracdo dos interiores, que
conquistou o publico da revista O Cruzeiro, apreco demonstrado por meio das cartas que
chegavam a redacdo. Mesmo com o sucesso da secdo, ela logo foi cancelada em 1946.
Diversas cartas continuavam a ser remetidas para a redacdo da Revista pedindo o seu retorno,
as quais a Revista respondeu alegando que a autora estava viajando e por isso ndo poderia

escrever para O Cruzeiro.
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1.2.6. A decoracdo por Helena Sangiradi

Com o encerramento da secdo de Effa Brown, ao final da década de 1940, a tematica
passou a ser tratada, ainda que esporadicamente, na secdo de assuntos femininos, escrita por
Helena B. Sangirardi. Articulista da revista O Cruzeiro e locutora da R&dio Nacional,
Sangirandi também esteve a frente de programas televisivos, na década de 1950, para a TV
Tupi®. Ainda nessa década, publicou o livro de receitas “A alegria de cozinhar”. Com o
sucesso da venda do livro, a autora adquiriu um apartamento, que decorou com mdveis
modernistas®. Camila Rossati, ao estudar a relacio entre produtores e clientes de mobiliario
modernista em Sdo Paulo, localizou a encomenda de um conjunto de moveis (cadeira de
balanco, espreguicadeira, sofas, diversas poltronas em pau-marfim e imbuia, bergéres, mesa e
cadeiras) feito por Helena Sangirardi a arquiteta Lina Bo Bardi, com a promessa de
divulgacdo do mobiliario de Lina em sua coluna na Revista, fato que ndo se concretizou em O

Cruzeiro, mas que ganhou mencdo no Didrio de Noticias®.

Na revista O Cruzeiro, Sangirardi assinava a secdo Lar, doce lar, que abordava
assuntos domésticos, como culinaria, cuidados do beb&, economia da casa e conselhos
matrimoniais. As leitoras enviavam duvidas que eram publicadas juntamente com a resposta
da autora. Um dos questionamentos enviados tratava do fim da se¢do Decoracgdes e a auséncia
de um espaco especifico para a temética na Revista. Pelo tom da resposta, podemos supor que

diversos pedidos semelhantes chegavam a redacédo, necessitando, assim, de uma explicacéo:

Uma sec¢do de decoracdo, uma secdo completa ndo cabe dentro de nossas paginas.
N&o temos mais espaco e é essa a razdo porque ndo a criamos. Além disso, vocé teve
oportunidade de ver coisas bem interessantes de Effa Brown em muitos nimeros de
O Cruzeiro™.

Por algumas vezes, Helena Sangirardi tratou da decoracéo de interiores como resposta
de duvidas das leitoras, com textos relativamente curtos e sem ilustracbes. Sua opinido é
fortemente a favor das composigdes “modernas”, criticando as pegas em estilos, preferidas

das leitoras:

® Helena Sangirardi apresentou os programas: Cartazes Luminosos, Doce Lar e Bazar Feminino. Cf.:

ROSSATI, Camila: 2016.

% ROSATTI, Camila Gui. Op. cit. p.13.

L 1dem. p. 13-14.

%20 Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diario Associados, ed. 21, 16 mar. 1946. p. 72.
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[...] Vocé estd construindo uma casa, comprando moveis novos, fazendo tudo

9%

moderno; entdo va até o fim. Nada de mesa no meio da sala e “buffet”, “etagére” e
cristaleira. Um mével s6, longo, baixo, ndo muito profundo, liso, sem vidros™.

1.2.7. “Decoracoes” em A Cigarra

Na década de 1950, tanto O Cruzeiro como A Cigarra apresentavam diversas
mudancas nas sugestdes dos interiores decorados, como layouts de titulos chamativos, uso da

fotografia na exposi¢cdo dos ambientes e textos menos descritivos e mais explicativos.

Na revista A Cigarra, os textos sobre decoracdo nao tinham autoria divulgada. A se¢éo
Decoracéo, publicada durante a década de 1950, foi a principal responsavel por atender as
davidas dos leitores quanto ao arranjo da casa: “temos recebido diversas cartas pedindo-nos
alguns exemplos de decoracdo, baseados em casos reais, ou seja, a casa de fulano ou

sicrano”%*

. Dessa forma, o uso da fotografia garantia o atestado de um “ambiente real”, como
0 apresentado em 1953, que esclarece aos leitores sobre o uso das cortinas em diferentes
residéncias: uma casa de campo, um apartamento e uma casa térrea (figura 16). Interessante
notar nas imagens que as cortinas escolhidas contrastavam com os estofados das poltronas e

sofas — quando as poltronas apresentam estampas coloridas as cortina sdo de cores lisas.

% SANGIRARDI, Helena. “Lar doce lar”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 44, 19 ago.
1950. p. 136.
% A Cigarra, S&o Paulo, jul. 1953. p. 134-135.
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FIGURA 16: “Decoragdes: Cortinas”. A Cigarra, Sao Paulo, jul. 1953, p. 134-135.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

As orientacdes sobre a composicdo dos interiores eram direcionadas a uma camada

% _ pois eram ambientes idealizados

social alta — “como se diz comumente, para quem pode
por profissionais da &rea, o que conferia & decoracdo, cada vez mais, as caracteristicas de um

campo especializado.
1.3.  Mudancas na forma de olhar os interiores domésticos

Desde o inicio do século XX, os artigos sobre a decoracdo da casa nas revistas
ilustradas eram acompanhados de desenhos dos espacos e objetos sugeridos. Marize Malta
destacou que a publicacdo de desenhos ilustrativos tornou-se frequente nos peridédicos
ilustradas a partir da década de 1910, sendo que muitos apresentavam caréncia de perspectiva,

sombreamento e outras técnicas profissionais, causando distanciamento da correlagdo entre

% A Cigarra, S&o Paulo, mar. 1955. p. 145.
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arte e decoracédo, o0 que, por sua vez, aproximava a decoracdo da nocdo de trabalho manual,
doméstico, ndo profissional®.

Além do uso do desenho para ilustrar as secdes de decoracdo, ele também esteve
presente na divulgagdo das pecas de mobiliario em anuncios de lojas e de fabricantes de
mobveis. Nas décadas de 1930 e 1940, a maioria das propagandas veiculadas nas revistas
ilustradas apresentavam desenhos das pecas anunciadas. J& 0s andncios veiculados nas
revistas especializadas utilizavam a fotografia como principal fonte para divulgacdo dos
produtos.

‘l FIGURA 17: AnUncio da Casa Nunes. O Cruzeiro, Rio de
Janeiro, 15 jul. 1939.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira

FIGURA 18: Anuncio da Casa Alema. Acrépole,
Sédo Paulo, jan. 1939.

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo. MOVEIS - TAPETES E

P
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Nas revistas ilustradas, diversas publicacdes sdo de “correspondentes especiais”, que

tinham por proposito apresentar o trabalho dos arquitetos e decoradores na composicdo de

% MALTA, Marize. O olhar decorativo: ambientes domésticos em fins do século XIX no Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Mauad X: FAPERJ, 2011.
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interiores que fossem ‘“genuinamente modernos”. Para tanto, utilizam a fotografia como
recurso visual para apresentar 0s espacgos, seguida por um pequeno texto que esclarecia as
escolhas adotadas pelo decorador. Por vezes, nos artigos, eram divulgados alguns desenhos
juntamente com as fotografias em preto e branco, com a funcdo de chamar a atencdo para as
caracteristicas de um Unico movel, ao passo que a fotografia demonstrava a visdo do espaco

em sua totalidade.

A fotografia foi largamente utilizada para a divulgacdo do modernismo no espaco
doméstico, como visto na matéria “Decoragdes Modernas”, de 1934%". Logo no inicio da
primeira e segunda pagina do artigo, encontram-se dois living-rooms decorados pelo arquiteto
de Chicago, John Wellborn Root Jr. (figura 19). A sala da primeira pagina apresenta como
diferencial um mdvel que agrega o sofa ao radio, ja o segundo ambiente une o escritorio
(mesa com livros e cadeira) a sala de estar. O terceiro living-room, visto na fotografia circular
da segunda péagina, foi construido pelo arquiteto norte-americano Philip Johnson, adepto da

arquitetura modernista®.

Na parte inferior da primeira pagina, observamos uma sala de almoco desenhada por
Walter Dorwin Teague, arquiteto e designer norte-americano. Ao lado da sala encontra-se um
escritorio com estante “semi-embutida” e cadeira em ago cromado. No final desta pagina foi
ainda divulgada uma sala de musica, com uma novidade chamada pelos editores de “ultra
moderna”: um piano com pernas de ago cromado. Na pagina seguinte, ao final, encontra-se

uma sala de jantar, com detalhe para a parede de tijolos translucidos.

*7 “Decoragdes Modernas”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 08, 29 dez 1934.p. 54-55.
% Uma de suas principais obras foi a construcdo da Casa de Vidro em New Canaan, Connecticut, EUA.



59

FIGURA 19: “Decoragdes Modernas”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 29 dez. 1934, p. 54-55.

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Uma das principais preocupacdes dos artigos de O Cruzeiro era demonstrar as

inimeras possibilidades de arranjos decorativos para um determinado espaco. Nesse sentido,

5999

o artigo “Para aproveitar o espaco”™ > exp0s quatro projetos de decoracdo de salas e quartos,

com o propdsito de servir de inspiracéo aos leitores (figura 20):

O problema do espaco nos lares modernos é uma preocupacdo que deve deixar
cabellos brancos nos decoradores, obrigados a trabalhar para que pequenas pecas
apertadas, sejam transformadas em locaes agradaveis que justifiguem o titulo de
LAR, num cubo de quatro paredes caiadas...

Este trabalho se mostrard singularmente facilitado com o estudo das duas paginas
presentes. Nella vemos algumas idéas realizadas com elementos reais, moveis
arrumados dentro de salas e quartos, numa visdo de conjunto interessantissimo e,
melhor ainda, de grande utilidade™®.

Por meio de diversas fotografias de um protétipo do espago, com moveis em miniatura
colocados em diversos arranjos, os leitores poderiam ver por meio dessa demonstracdo o

posicionamento do movel na casa, de forma tridimensional. Alguns elementos sdo fixos,

% «para aproveitar o espaco”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 28, 18 maio 1935, p. 32 e 33.
1% O Cruzeiro. Op. cit. 29 dez 1934
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como a lareira da sala e a cama de casal no quarto, poréem, as pegas menores sdo recolocadas

em diferentes lugares, proporcionando espacos bem diferenciados.

FIGURA 20: “Para aproveitar o espago”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 18 maio de 1935, p. 32 e 33.

L SN - - O Lomarlrs
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Para solucionar o problema do espaco, foi indicada a construcdo de ambientes com
diversas fungdes e com o uso dos moveis “modernos”. No artigo “Multiplicando metros

101 também publicado em O Cruzeiro, percebemos, ja no titulo, o enfoque no estudo

cubicos
do espaco no momento de compor um ambiente. Por meio de desenhos, a articulista Lucie
Masson demonstrava como o design dos mdveis proporcionava diferentes usos do espaco.
Um unico movel poderia exercer a funcdo de cdmoda ou escrivaninha no abrir e fechar da
porta frontal da peca; uma mesa em um determinado angulo da parede “ganharia” um espago

que era normalmente “perdido” pelos decoradores; j& um diva posicionado ao lado da estante

1I\ASSON, Lucie. “Multiplicando metros ciibicos”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 21,
13 mar. 1948. p. 82-83.
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poderia fazer a funcdo de cama e sofa, permitindo diferentes usos para o cémodo. As
possibilidades de arranjo eram inmeras, por isso, a devida aten¢do ao espago como garantia

do seu melhor aproveitamento.

FIGURA 21: Lucie Masson. “Multiplicando metros cubicos”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 13 mar.

1948, p. 82-83.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Em outro artigo sobre a composi¢do de uma sala de estar, publicado por O Cruzeiro, a
fotografia colorida do espago trouxe aos leitores um olhar detalhado sobre o ambiente
decorado, permitindo visualizar as estampas das poltronas e as cores escolhidas na
composicdo das paredes, cortinas e pecas do mobiliario (figura 22). O espago foi decorado
com moveis em “estilo americano”. Interessante notar que logo abaixo da imagem do recanto
da sala, foi divulgado o desenho da sala de estar vista de cima, demonstrando todos os

angulos do ambiente, sendo que os mdveis foram desenhados de forma tridimensional.
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FIGURA 22: “Sala de estar”. O Cruzeiro, Rio
de Janeiro, 06 jan. 1942, p. 40.

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Nas revistas especializadas, uma novidade na apresentacdo dos interiores estava na

divulgacédo do layout da planta em trés dimensdes, que proporcionava ao leitor uma visao das

dimensdes e profundidas de cada comodo. Logo nas primeiras edi¢cdes da revista Acropole,

em 1938, encontra-se a publicacdo de uma residéncia construida por Henrique Mindlin, a casa

de Haberkamp'®, que exibe o desenho da planta e as fotografias dos ambientes decorados

pelo arquiteto (figura 23). Tratava-se de uma nova forma de representacdo da planta

estrutural, enriquecida de detalhes, como indicacdo de espagos com diferentes pisos, portas e

janelas.

192 “Residéncia para o Snr. G. Haberkamp”. Acrépole, Sao Paulo, ano 01, v. 13, maio de 1938, p. 22-25.



63

FIGURA 23: “Residéncia para o snr. G. Haberkamp”. Acrdpole, Sdo Paulo, maio de 1938, p. 22 (1).
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Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo.

Neste projeto, o arquiteto adotou um programa de necessidades diverso do que se fazia
na época. Posicionou a garagem na frente da residéncia e ndo nas laterais do terreno, em
seguida justap0s a ela o quarto de empregada, que faz ligacdo com o hall da entrada principal.
O living-room e a sala de jantar foram posicionados nos fundos do lote, com vista para o
jardim. A divisdo das areas internas e externas foi feita por paredes envidracadas. Dessa
forma, “o jardim faz parte da casa e 0 morador ndo perde nunca o contato com a natureza™*®.

A fachada sem ornamentos, com a presenca de paredes envidracadas e a distribuicdo néo

hierarquica, mas funcional, das areas de servico, caracterizavam o projeto como “moderno”.

Nas fotografias dos espacos internos decorados — sala de jantar e living-room —
observamos a presenca de poucos madveis e objetos decorativos (figura 24). No espaco térreo
da casa, para facilitar a circulacdo, ndo foram colocadas portas para a divisdo dos ambientes.

A iluminacdo era central, com alguns focos de luz ao longo da sala, como o abajur

103

Acrodpole. Op.cit. maio de 1938.
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posicionado ao lado da poltrona. No pavimento superior encontravam-se trés quartos, todos

com armarios embutidos.

FIGURA 24: “Residéncia para o snr. G. Haberkamp”. Acrdpole, S&o Paulo, maio de 1938, p. 24-25 (2).
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Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.

Na sala de jantar, os mdveis possuem linhas retas, sendo que as cadeiras tém
estofamento de couro apenas nos seus assentos; um aparador acompanha o conjunto, com
algumas lougas dispostas sobre dele. Interessante notar a escolha de uma mesa redonda ao
invés da mesa retangular, onde cada membro da familia tem o seu local determinado. Essa
opcéao denotava a possibilidade de maior intimidade entre os membros da familia, com poucas
hierarquizacdes pré-determinadas, como aquela tradicional em que o chefe da familia sempre

se senta a cabeceira da mesa.

A lareira encontra-se na sala de visitas, com poucos objetos sobre ela, mas com a
presenca de um pequeno oratdério na parede. Importante notar que as paredes claras, sem papel
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de parede ou tapecarias, acompanhadas do sofa estofado, também claro, fazem contraste com

a poltrona, Unica pega com estampa.

A decoragdo reconhecida pelos editores das revistas como “moderna” ndo alterou
apenas o design do mdvel e da casa, mas também proporcionou mudancas na forma de
divulgacdo do espaco doméstico; o movel passou a ser concebido em relagdo ao espaco que
ocuparia, numa visdo tridimensional. Mais do que o desenho de um ambiente, vemos a
decoracdo como parte integrante do projeto arquitetonico da casa, onde cada elemento

desempenha uma fungéo dentro do arranjo decorativo.

Durante a década de 1950, a divulgacdo dos interiores na Acrépole passou a exibir a
planta da residéncia construida juntamente com as imagens da fachada e dos interiores
decorados, como observado nos interiores divulgados da residéncia da Rua Pinheiros, em Sao

Paulo.

FIGURA 25: “Interiores da residéncia a rua Pinheiros”. Acrépole, Sdo Paulo, dez./1950, p. 212-213.

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.
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Na década de 1950, valendo-se da fotografia em cores, os mdveis ditos “modernos”
passaram o ocupar lugar de destaque nos periddicos ilustrados e especializados. Nos anincios,
encontramos apenas pecas em linhas modernistas, como as produzida pela Industria de
Moveis Artisticos Z, que apresentava suas criagdes com fotografias de protétipos arranjados
em um espaco especifico da casa.

FIGURA 26: Mdveis Artisticos Z. O Cruzeiro,
Rio de Janeiro, 14 ago. 1954.

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Ficava evidente o gosto pela utilizacdo de cores fortes para criar contrastes no
ambiente, como a sala decorada com moveis de Zanine Caldas, apresentada na peca
publicitaria (figura 26). O primeiro espaco, divulgado logo no comego da pagina, expde a
visdo da sala de estar integrada a sala de jantar. Interessante notar que as cores utilizadas nos
dois arranjos sdo responsaveis pela divisdo dos ambientes — um carpete vermelho para a sala
de estar, com moveis forrados de um tecido azul, enquanto a sala de jantar tem um carpete
rosa, com cadeiras forradas também em tecido azul. Abaixo dessa fotografia, a sala de estar

também apresenta diversas cores na sua Composicao.
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Nas ambientagdes modernistas, as cores ndo eram mais escolhidas pelo seu valor
simbdlico, mas por seu potencial de criar contrastes, que garantiam uma fluidez na circulacdo
ao mesmo tempo em que demarcavam a funcionalidade de cada espago. Como na pintura
abstrata, onde a cor tem efeitos espaciais de saliéncias e profundidades, que garante
dinamismo a obra, na arquitetura as cores séo utilizadas para provocar recuos e ampliacfes do

espaco’®.

As revistas de arquitetura tinham por principal preocupacdo a apresentacdo dos
projetos arquitetdnicos — fachadas e espagos internos — além dos projetos de decoracdo
considerados modernos, mas que, como vimos, comportavam forte interacdo com outros
estilos. No entanto, era nas revistas ilustradas que os parametros modernistas aplicados a
decoracdo eram divulgados de maneira cabal, expondo fotografias de ambientacGes
internacionais, que utilizam novos materiais, “com aboli¢do do supérfluo dentro do critério
que manda haver antes da beleza a comodidade”*®.

A decoracdo, mais do que uma expressao de status econdmico ou da personalidade dos
moradores, foi concebida dentro de um projeto racional, em que a satisfacdo de necessidades
estava acima dos aspectos estilisticos do mével e dos objetos artisticos. Mais do que uma
moldura para a casa, a decoracdo determinava uma nova forma de se relacionar com o espacgo
doméstico, centrado nos aspectos fisicos do ambiente. As imagens dos interiores divulgados
nos periodicos tornaram a casa palpavel para os leitores, que podiam ver, nas sugestfes das

revistas, meios para construir ou reformar a casa por conta propria.

A estética “moderna” foi resultante da acdo de diversos agentes sociais — arquitetos,
produtores de mdveis, jornalistas, criticos de arte, anunciantes, etc. — que atuaram na
conformacdo de um arranjo que pretendia racionalizar tanto o espaco domestico quanto as
atividades ali desenvolvidas. Como essas propostas se encaixaram nos anseios das camadas

médias e 0s modos de sua apropriacdo € o que veremos nos proximos capitulos.

104 E 0 caso dos interiores da casa do artista e designer Gerrit Rietveld e Truus Schréder, construida em 1924 em
Utrecht. TEMPEL, Benno; JANSSEN, Hans; TIABBES, Pieter (curadores). Mondrian e o Movimento De Stijl.
Séo Paulo: Art Unlimited, 2016.

1% ROMER, J.B. “Interiores Modernos”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, n. 39, 04 ago. 1934, p. 26-27.



68

CAPITULO 02

A CONSTRUCAO DE UMA LINGUAGEM DECORATIVA “MODERNA”

O processo de modernizacdo do Brasil concedeu a arquitetura moderna protagonismo
na construcdo de uma linguagem estética que associava as mudancas nas configuracdes
espaciais como impulsionadoras de mudancas nas praticas sociais. Valendo-se das
encomendas publicas e de posicdes privilegiadas no setor de preservacdo do patrimdnio, 0s
modernistas buscaram afirmar a legitimidade de sua linguagem estética em um mercado
dominado pela arquitetura de estilos. Nos periddicos da época, os modernistas atacaram o
gosto eclético, hegemdnico, associando-0 aos arcaismos sociais. Por sua vez, os defensores da
arquitetura de estilos também se posicionaram como representantes da almejada modernidade,

ao promoveram uma estética que associava tradicao e funcionalidade as construcdes.

Este capitulo tem por objetivo perscrutar os padrdes estéticos que concorreram para
definir a modernidade brasileira voltada para as formas de morar. Atraves dos discursos
publicados nos periodicos, das fotografias de decoracdo das casas e do seu mobiliario
podemos perceber a construgdo do “moderno” dentro de uma perspectiva historica, analisando
as estratégias empregadas pelos editores e colunistas para impulsionar a apropriacdo desta

estética pelos leitores.
2.1 Disputas de linguagens estéticas

No cenario arquitetdnico dos anos 1930, diversas linguagens estéticas disputavam a
hegemonia do mercado. Vale ressaltar que, nesse momento, a formacdo do profissional da
arquitetura ndo estava separada do campo da engenharia e das Belas Artes'®. Nos periédicos
especializados encontramos diversas referéncias a projetos de habitacdo construidos por

engenheiros e engenheiros-arquitetos, a maioria em estilos historicos.

Em Séo Paulo, a formacdo do engenheiro-arquiteto ocorria, principalmente, na Escola
Politécnica e na Faculdade do Mackenzie. Em 1931, com a realiza¢do do 1° Congresso da
Habitacdo, o estudo e a discussdo de assuntos relacionados ao problema da moradia brasileira

permitiram a reflexdo sobre os modos de morar e, sobretudo, sobre a valorizacdo da

1% FISCHER, Sylvia. Ensino e profissdo: o curso de engenheiro-arquiteto da Politécnica de Sdo Paulo. S&o

Paulo: EDUSP, 2005.
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categoria'®’. Nesse momento, a questdo fundamental era o baixo prestigio da profissdo, uma
vez que o projeto construtivo era tradicionalmente desenvolvido por desenhistas projetistas e
construtores. As falas dos engenheiros e engenheiros-arquitetos no congresso deixavam clara
a necessidade de distin¢do entre os diplomados e os construtores, que haviam conquistado seu

saber com a prética, sem deterem o saber considerado técnico-cientifico'%.

O curso de engenharia da Politécnica possibilitava aos discentes dos Ultimos anos
seguir com a carreira de arquitetura, engenharia-civil ou agronomia. A subdivisdo da
arquitetura, em Sdo Paulo, voltava-se aos critérios técnicos da profissdo. Apesar dessa
preocupacdo, 0 curso de engenharia passava também pelo paradigma das beaux-arts,
difundindo estéticas ligadas ao art déco, missées e neocolonial'®.

Ja no Rio de Janeiro, a formacdo de arquitetura era oferecida pela Escola Nacional de
Belas Artes*™®, onde a inculcagdo dos modelos classicos estava na base do ensino. A formacéo
dominada pela composic¢éo académica tradicional provocava inimeras criticas nos arquitetos
modernistas, como Lucio Costa e Carlos Alberto Gomes Cardim Filho, que se pronunciavam
nos congressos e periodicos sobre a necessidade de reforma do ensino profissional™*. A base
do ensino, tanto em Séo Paulo quanto no Rio de Janeiro, fornecia ao mercado profissionais

aptos a atender as demandas ligadas ao gosto eclético das elites do pais.

Diversos estilos concorreram para a associacdo de suas linhas a modernidade que
despontava no pais, dentre elas destacavam-se o art déco, o missdes, 0 neocolonial e o
modernismo. Uma breve exposicdo das caracteristicas de cada estética e de como foram
apresentadas ao publico sera feita a fim de tracarmos um quadro necessario dos movimentos

estéticos que predominavam no periodo.

YPRIMEIRO CONGRESSO DA HABITACAO. Séo Paulo: Instituto de Engenharia, maio 1931.

18F|SCHER, Sylvia. Op cit. p. 182-183.

109 ROSATT]I, Camila Gui. Op. cit. p. 115.

1% A Escola de Belas Artes comegou em 1816, no reinado de D. Jodo VI, fundador da instituicio e que na época
denominou a instituicdo com o nome de Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios. Com a Independéncia, a
Escola Real passou a ser denominada de Academia Imperial das Belas Artes. Novamente, com mudanca do
regime politico, instaurado pela proclamacdo da republica (1889), a Academia Imperial é transformada em
Escola Nacional de Belas Artes (1890).

11 FISCHER. Loc. Cit. . p. 182-183.
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211 ArtDéco

Dentre as diversas linguagens arquitetdnicas presentes na década de 1930, o art déco
se colocou como uma proposta estética em disputa pelo designativo de “moderno”, por fazer a
associacdo entre arte e desenvolvimento tecnoldgico. Vale ressaltar que expressao “art déco”
faz referéncia a Exposicdo Internacional de Artes Decorativas de 1925 - Exposition
internationale des Arts décoratifs et industriels modernes — sendo primeiramente usada como
tal em 1966. Dessa forma, nos anos anteriores, a estética, caracterizada pela predominancia de

linhas simples e ornamentos geométricos estilizados, foi denominada como moderna®*?.

A expansdo do art déco em Sdo Paulo foi favorecida pela introducdo e difusdo do
concreto armado nas edificacbes. Na década de 1930, o concreto armado representou o
progresso tecnoldgico, pois remetia a uma ideia de arquitetura pura e simples, aplicada aos
edificios comerciais e de servigos localizados no centro da cidade. A modernidade propagada
pelo déco era encarada como uma evolucao logica dos estilos historicos, em contraposicao a
arquitetura modernista, desprovida totalmente de ornamentos e que representava um

rompimento dréstico dos conceitos arquitetdnicos vigentes™.

Segundo Clara D’Alambert, a estética déco foi adotada por amplas camadas sociais,
sendo seu sucesso justificado pelo baixo custo da construcdo, resultante da simplificacdo
formal e decorativa e da novidade de uma proposta de jogos de volumes nas construgfes com
uma discreta ornamentacao***. Nos periddicos analisados, o art déco é usado na diagramacao
das reportagens e capas, como também no design dos mdveis. Porém, ndo encontramos
referéncias diretas a estética, como a nomeacdo do estilo para identificar determinadas
ambientacGes. A auséncia de acreditacdo a essa linguagem demonstra que suas linhas e
formas eram, no periodo, entendidas como pertencentes a uma estética “moderna”, que

buscava a simplificacdo das formas.

Exemplo disso € a divulgacdo do trabalho do arquiteto Jayme C. Fonseca Rodrigues,

115
8

na revista O Cruzeiro, no inicio de 1938°. Identificado pela historiografia da arquitetura

112 cf.: CAMPOS, Vitor Jose Baptista. O art-déco e a construcdo do imaginario moderno: um estudo da

linguagem arquiteténica. Tese (Doutorado) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o
Paulo, 2003.

5 D’ ALAMBERT, Clara Correia. Op. cit. p.83

4 Ibidem.

> O CRUZEIRO. “Arquitetura Moderna Rio, Sio Paulo”. Rio de Janeiro: Diérios Associados. 08 jan. 1938. p.
25.



71

como difusor da estética art déco™*®, o arquiteto teve diversos trabalhos expostos também na
revista Acrdpole. O objetivo da publicagdo no Cruzeiro era expor ao publico o que havia sido
construido em Sao Paulo e no Rio de Janeiro ligado a “arquitetura moderna”. No inicio da
pagina encontra-se a indicacdo do projeto de constru¢do do cinema S&o Luiz, no Rio de
Janeiro, sendo apresentada a vista da cupula da sala de projecdo (figura 27). J& no cenario
paulistano, vemos uma residéncia privada, com fotografias da sua fachada e interior. Essa
sobreposicdo de imagens — cinema e residéncia — esclarece ao publico a possibilidade de

aplicagdo da arquitetura “moderna” tanto em edificios ptiblicos como em moradias privadas.

a2 =~ R7 1 'a| FIGURA 27: “Arquitetura Moderna
MOM l 4 ‘ f', Rio, Sdo Paulo”. O Cruzeiro, Rio de

Janeiro. 08 jan. 1938. p. 25.
Rio

ARGHTECTIRY

Acervo: Hemeroteca Digital

Brasileira.

116 O arquiteto projetou os edificios dos IAPs, a IAPTEC, na avenida nove de julho, além de residéncias
particulares. Cf.: D’ALAMBERT. Loc cit. p. 79.
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No decorrer do ano, a revista Acropole publicou duas fotografias da mesma residéncia
projetada por Jayme C. Fonseca Rodrigues (figura 28), indicando sua localiza¢do no bairro do
Pacaembu, em Sdo Paulo™’. Nas imagens, podemos observar parte da sala de visitas e a sala
de jantar. Na sala de visitas, a legenda da imagem chama a atencao para a lareira, posicionada
em uma curva da sala, sendo apresentada como “surpreendente na ousadia de sua forma”. A
sala de jantar encontra-se em frente a sala de visitas, separada desta apenas por uma cortina.
Um aparador € posicionado atras de uma mesa retangular para seis cadeiras, estas dispostas de
forma aleatdria no ambiente, para que o leitor possa observar bem os detalhes dos pés da mesa

e a estampa do tapete.

FIGURA 28: Residéncia projetada e decorada por Jayme C. Fonseca Rodrigues. Acrépole, Séo Paulo, jul. 1938.
p. 23.

Pragco Conruccdo e Decorasdo de, Prosee, Constraiide o Oucarncss de
IAYME S FONSECA 1000N0ULS TAYNE € FONSICA RODRIGUES

A LARLIKA. SUMTSEMINDINTE NA OUSADEA DE SUA PORMA SAVE DF, PEDES A PANIDE OFFOSTA. LS BETRATO ANTICO0 SCORKE LM 00N 0 BV TRAVER
TAL AD ORGINALINSVIO RLFLECTON EM DARONIE DOURADO. ¥ PERGAVINIO. NA TOv0 1 MARMOIE FRETO BELGA. A5 PULTHOSAS A0 EATOFADAS BV I115CA vax
SALA DL JANTAR UM SOLII0 APARADOR (M JACARANDA DA BAHIA TEM COM0 VL O TARETE I CREMC F MARRON A8 COMTINAS 34O D€ VILALOG (009 |
TECHO, EXTIANIGA CSCULTURA DM MIONZE DOLRADO. DOGS NETLECTORES LA VO DE SO\ IR RS A GRANDE FORTA DORREDOUA DA IUIA O 11X
DUAM O GRANDL FSMLHD "CARALT, DASDO A0 CONRNCTO Wna Ty, Dt MALD D05 FLADOS, DONINE 3. AVISTA O MACNINCD FANORAMA DO PACAIMIX
TINCCAD, {

2 ACROPOLE %

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.

Y7 Acrépole, Sao Paulo, n. 02. jul. 1938. p. 23.
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Os projetos de Jayme Fonseca Rodrigues divulgados na revista ilustrada sdo
apresentados como exemplos de usos do estilo “moderno” nas construgdes — interior publico,
fachada e espaco residencial. As imagens veiculadas em O Cruzeiro procuram evidenciar um
aspecto da linguagem estética adotada pelo arquiteto: as linhas curvilineas, aplicadas
especialmente nos angulos das fotos divulgadas. Nesse sentido, a Revista procurava explicitar
para os leitores aspectos e caracteristicas de uma nova linguagem arquitetdnica, decifrando as

linhas “modernas”.

Ja as fotografias veiculadas na Acropole apresentam os espa¢cos domésticos — sala de
visitas e sala de jantar — em um angulo aberto e ampliado, permitindo ao leitor observar as
dimensGes das salas, altura correta dos moveis e sua disposicdo pelo ambiente. Diferente da
abordagem da revista O Cruzeiro, que apresenta o interior com um enquadramento reduzido.
Dessa forma, é possivel visualizar o ambiente como um todo — aspectos construtivos e 0

arranjo interior, no¢des imprescindiveis para a arquitetura.

Se a revista ilustrada destaca um elemento formal da estética déco, as imagens
juntamente com as legendas publicadas na Acrépole evidenciam as escolhas do arquiteto nas
ambientacOes — materiais utilizados, aparéncia dos moveis, disposi¢des dos objetos, etc. Fica,
portanto, evidente a valorizacdo do profissional na composicdo do ambiente “ousado” e

“original”.
2.1.2 Missdes e neocolonial

Em 1935, a correspondente Zenaide Andréa apresentou na revista O Cruzeiro uma
residéncia projetada pelo engenheiro-arquiteto Ernesto Becker, em Sdo Paulo, com o intuito
de introduzir o estilo missées ao publico da Revista'®. Tal estética, caracterizada pela
combinacdo de elementos arquitetdnicos que fazem referéncia as missdes espanholas na

América'®®

, teve grande repercussdo no Brasil, com diversos projetos publicados na revista A
Casa, e arranjos decorativos divulgados em O Cruzeiro. Segundo Atique, 0 movimento

missGes ndo representava um simples transporte do passado para 0 presente, mas sim a

18 ANDREA, Zenaide. “O Estylo Missdes na Architectura”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Dirios Associados, ed.
09, 05 jan. 1935, p. 30-31.
9D Alambert, Clara. Op. cit. p. 47.
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constituicdo de uma estética que buscava referéncias no passado historico para compor as

linhas contemporaneas*?.

FIGURA 29: “Estylo missdes na architectura”. Zenaide Andréa. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 05 jan. 1935,
p. 30-31.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

As imagens da casa projetada por Becker (figura 29) apresentam referéncias
espanholas em alguns elementos da construgcdo, como o grande patio localizado na entrada da
casa, a presenca de ferro forjado nas portas e nos portdes da casa, e ainda o uso de ladrilhos
no piso. Na parte interna, o hall de entrada é exposto em diversos angulos — visto a partir da
sala de jantar, da porta de entrada e do primeiro andar — com intuito de demonstrar diferentes
detalhes do mesmo ambiente. Os mdveis que compdem o hall sdo um conjunto de sofas sem
estampas e com detalhes nas laterais e mesa de centro de pés retorcidos e entalhe nas laterais

do tampo de madeira.

2YATIQUE, Fernando. Op. cit.
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O carater nacional do arranjo encontra-se, segundo a correspondente, na escolha dos
materiais dos mdveis, como o jacarandd na mobilia e o vitral do hall com temética do periodo

colonial brasileiro, “indios cagando uma onga”, de autoria do proprio arquiteto.

No inicio do seu texto, a autora do artigo afirma: “Nao ha arte livre da realidade”'%,

posicionando-se, com isso, na discussdao da época sobre a constituicdo de uma arte
verdadeiramente nacional e, por assim dizer, por uma arquitetura capaz de responder aos
problemas presentes e fazer referéncia a cultura nacional. Zenaide Andréa ndo entende o
estilo missGes como exdgeno a nossa cultura, mas sim capaz de imprimir elementos da
historia e da cultura brasileira — a paisagem exuberante e o passado colonial — as linhas
arquitetbnicas da casa, proporcionando assim uma estética que dialogava com a nossa

“realidade”. Mais a frente a autora continua:

No ponto em que estamos, um conflicto entre tecnica e a inspirac¢do seria cabotino.
Uma especie sadia de néo-classicismo impOe directrizes seguras. E a licdo do
passado ndo sofre mais o desprezo-cartaz, proclamado pela gente de vanguarda.

Para melhor documentar isso, reparamos na arquitetura atual. Nenhuma outra
modalidade de creacdo esthetica é indice tdo favoravel a analyse, tdo accessivel a
attencdo das massas. Naturalmente, ndo falamos aqui dessas casas comuns,
horriveis, que o burgués constroe pensando no outro burgués — o inquilino...
Referimo-nos, sim, 4 arte de edificar, segundo um estylo definido. O ‘modernista’,
por exemplo, passou por um caminho de purificacdo: ja se pode residir, de facto,
entre quatro paredes modernas...

Aqui no Brasil, entretanto, no panorama semi-virgem de nossa civilizagdo, o estylo
missdes — de que reproduzimos varios aspectos, nesta pagina, devido a gentileza do
engenheiro architecto dr. Ernesto Becker, autor das fachadas e interiores em questédo
- harmoniza-se muito mais com o clima e a paysagem. Demais a mais, é um capitulo
vivo de nossas tradi¢Oes adaptado ao presente.

Suas legendas de beleza evocam 0s nossos episodios gloriosos: Juca Pirama,
Caramuru, a 1 missa no pais verde-amarelo, estuante de seiva, de sentimento puro...
Seus simbolos s30 0s nossos™.

A tradicdo ¢ retomada como “directriz segura” na composicao dessa nova arquitetura,
que se vale de simbolos nacionais, caracteristicos do Romantismo Brasileiro tanto na arte

como na literatura — Juca Pirama*?*, Caramuru'®*, Primeira Missa'?®> —, os quais idealizam o

! ANDREA, Z. op. cit, p. 30.

221 dem. p. 31.

2poema escrito por Gongalves Dias, em 1851, escrito em versos pentassilabicos, decassibalicos e
endecassibalicos, dividido ao todo em dez cantos.

12“poema escrito pelo frei Santa Rita Durdo, em 1781, conta a histéria do naufrago portugués Diogo Alvares
Correia, que viveu entre os Tupinambas por volta de 1510, estabelecendo aliangas de guerra com os indigenas.
1250bra pintada por Victor Meirelles, em 1860.
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encontro entre o indigena e o colonizador europeu®?®. Nesse momento, em que os intelectuais
procuravam refletir sobre a construcéo da ideia de povo e cultura brasileira®®’, o que estava

em jogo era a propria nocdo de civilizagao.

Uma das grandes questdes que permeou o século XIX, na Europa, em vista das
experiéncias imperialistas, era definir as bases da “civilizacdo” europeia em contraste COM 0S
povos colonizados. A constituicdo do espaco doméstico levou em conta a legitimacéo de uma
nocdo de civilidade, observada na organizacdo de espacos densamente decorados, com
referéncia ao exotismo cultural de determinados povos, aliado ao estabelecimento de rituais

de etiqueta que ordenavam as recepcdes e formas de viver no espaco privado™?®.

No Brasil, no final do século XIX e inicio do XX, a preocupacédo das elites nacionais
era a sua diferenciacdo em relacdo aos imigrantes e as populacGes locais presentes desde a
colonizacdo. Foi nas tradi¢bes francesa e inglesa, aptas a marcar distancias sociais, que as
elites locais se espelharam®®. Com as mudancas impostas pela Revolucdo de 1930, a
expectativa era a superacao do atraso social e a formacgédo de uma cultura prépria. Os livros de
Gilberto Freyre, Casa Grande & Senzala, de 1933, Sobrados e Mocambos de 1936,
juntamente com Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda, publicado no mesmo ano,
objetivaram analisar as especificidades da formacéo social brasileira, pensados nas chaves
dicotdbmicas da tradicdo x progresso, particular x universal™*’. Gilberto Freyre parte do
universo escravocrata, da vida nos engenhos, suas construcoes e relagcdes sociais para mostrar
a dindmica da interacdo das diferentes racas na constituicdo da cultura brasileira, consagrando
a mesticagem como caminho para dissolver as diferencas raciais e sociais. Por outro lado,
Sergio Buarque busca na experiéncia colonial instrumentos que expliguem a sociedade
brasileira e 0s entraves para se alcancar a modernidade, dentre elas o carater cordial do povo,
ou seja, o personalismo e a proximidade que marcavam as relacdes sociais. Esses ensaios e a

repercussao que alcancaram demonstraram as inquietacdes dos intelectuais em relacédo a ideia

1260 contexto da producdo da tela de Victor Meirelles, que retrata 0 momento de integracdo entre indigenas e
portugueses foram tratados no estudo de Jorge Coli. Cf.: COLI, Jorge. Como estudar a arte brasileira do século
XIX? S&o Paulo: SENAC, 2005.

127 gjgnificativo, nesse momento, é a organizacdo da colecdo Brasiliana, na década de 1930, com artigos de
importantes intelectuais que se propdem a entender a “formagdo social do Brasil”, os problemas e obstaculos
para 0 acesso a “modernidade”.

22HALTTUNEN, Karen. Op. cit. p. 157-190.

129 CARVALHO. Op. cit. p. 133.

* DUTRA, Elaine de Freitas. “Cultura”. In: SCHWARCZ, Lilia M. Histéria do Brasil Nag&o: 1808-2010. Rio
de Janeiro: Editora Objetiva, v. 4, p. 229-274, 2013. p. 244.
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de cultura e sociedade nacional, bem como a preocupacdo em entender a situacdo do pais

diante de uma almejada ideia de “modernidade*®".

As discussGes no campo intelectual também foram tratadas na arquitetura dos novos
edificios, em que se procurava produzir uma estética ao mesmo tempo atual e que colaborasse
na construcdo de uma identidade nacional. Uma das saidas encontradas foi a releitura dos
elementos coloniais. A retomada das tradicbes ganhou forca frente as referéncias europeias,

expressas no ecletismo*.

Ao longo das décadas de 1930 e 1940, podemos observar nas revistas especializadas a
preocupacao em compor ambientes que evocavam a tradicdo colonial, como a publicacéo da
casa de Otavio Mattos Penteado, no Pacaembu, decorada por Felipe Dinucci, em 19413, As
fotografias apresentam paredes e portas de cor branco-marfim, tendo as ultimas
ornamentacdes de ferro forjado na cor dourada (figura 30). No primeiro plano, encontra-se
uma lareira de marmore bege-rosa e preto belga, com mesa de centro de ferro forjado, sofa de
veludo camurca na cor marrom queimado e damasco com fundo bege e ramagens marrons e
poltronas de chinz***; além disso, na parede esquerda encontram-se poltronas e console com
aplicacdo de ferro dourado, estantes laterais de pergaminho com decora¢des ornamentais
douradas, inspiradas nos painéis de azulejos do Solar do Conde dos Arcos, na Bahia. No

segundo plano vemos um divan curvo de gobelin** pérola com ramagens policromaticas.

B Ibidem.

132 Ainda na década de 1910 e 1920, o arquiteto portugués Ricardo Severo ja defendia a retomada das tradicdes
nacionais na arquitetura brasileira. Contrario a importacdo de estilos ecléticos, o engenheiro afirmava a
existéncia de uma relacéo entre tradicdo, nacionalidade e nagdo. Cf.: MELLO, Joana e CASTRO, Ana Claudia.
“Entre nacionalismos e cosmopolitismos: imagens da metrépole moderna paulista nas primeiras décadas do
século 20”. In: Anais do VII Seminario de Historia da Cidade e do Urbanismo. Niter6i: UFF, 2004. p. 29-30.

133 ACROPOLE. “Decoragoes pelo Prof. Felipe Dinucci”. Sdo Paulo, ano 04, n. 44, dez. 1941, p. 296-297.

134 Espécie de tecido vidrado, com estampas.

** Tipo de tecido estampado.
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FIGURA 30: “Decoragdes pelo prof. Felipe Dinucci”. Acrdpole, Sdo Paulo, dez. 1941, p. 296-297.

P G, e BT W A Ol O e e
Ioohen Sada getsstes

D e e e T el i
e e s

Ararvien 44 Sawy Aujabe. 00 ey aagn ot wiivh Osrvvmrve  Puimarv Aure
D R e
wrds el Gumbes e Coen LR u Pl bt Aba G phe e it

Consmute fe Capt LLUAS  MRSHADO

Beskdeocia do Bxno. Smr | CTAVIO MATTOS PENYEADO
a4 e Avond 0 W« Foduemdd - S840 Paudo

Decoractes pelo Prok
FELIPE DINUCC!

Ol B, 0w s dme mhepiagie, g S G & i b vos
AW S, wgrvia da e W o e, e e & s h e
A M, s e & aa Sk Wi, e AfA e T denstachiy
S ey N SN ¢ Mnduinte hma & e, i e &
by 0

Bdlde wikes

ittt e e (Y ey ————

L M s ive sve—a tmafen, g 04 Jeees B0 andern, e e
40 Corte n A, v B Tohd 0 s o, i aiadn 4 hamans, Aoy
Rty o frmgars v, Bunares de v, splells tumrtn, deminn 4 wph

296 Zenerous

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo.

Os editores introduzem a proposta de decoracdo de Dinucci como uma “interpretacdo”

da arte colonial:

O prof. Dinucci, com essa nova interpretagdo, quis mostrar, como o espirito da nossa
Arte colonial, na elegéncia das suas formas e cores, pode animar e enobrecer o
ambiente do nosso tempo, dando-lhe a sua fisionomia singular, sem falsas nem
inGteis decoragdes, tudo em um quadro de distin¢do e cordialidade intima e vivaz,
mantendo ao ambiente, a sua poesia san e festiva.

O estilo colonial adotado foi de dificil solu¢do dado ao acimulo de aberturas que foi
preciso colocar na fachada principal. Os tamanhos das pecas sdo de boa proporcéo e

colocadas na posi¢do mais comoda possivel e 0 nimero destas satisfaz as exigéncias

do cliente *%,

136

Acropole, Op. cit. p. 296 (grifo meu).
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Para o0 decorador, a modernidade representava uma leitura das necessidades
contemporaneas aliadas a tradi¢do historica, que “[em] equilibrios de tons, aplicacdo
inteligente da modernidade em acordo com a nossa tradicdo dos tempos coloniais e do
primeiro império [...] pde em relevo o valor do Artista dentro do ambiente aristocratico-

brasileiro”*®’

. Em defesa do “estilo colonial” esta a ideia de que os elementos do passado nao
eram transportados para 0 ambiente como uma copia de estilos, mas sim como reflexo de uma

cultura nacional, “cordial” e “vivaz”.

A ideia de cordialidade, debatida longamente nas décadas de 1930 e 1940, foi basilar
nas reflexdes a respeito das estruturas sociais brasileiras. Para Sergio Buarque de Holanda, é
na conjuncdo da heranga colonial ibérica e no dominio patriarcal rural que surge a ideia de
“cordialidade”, usada para denominar as relacdes tidas no mundo colonial. A cordialidade
representa uma forma de convivio humano que teria por modelo as relagdes privadas,
familiares, caracteristicas desse ambiente rural. Em oposicéo a civilidade, que pressupde uma
nocao ritualistica, baseada em sentencas e normas impessoais, no qual cada individuo mascara
suas sensibilidades e emoc0es. A cordialidade denotaria as vicissitudes pessoais do homem no
grupo, sem formalismos ou ritos. Estariam no localismo e na forga do patriarcalismo as bases
de entendimento da formacgdo do Estado brasileiro, no qual este ultimo é considerado como

um prolongamento da vida doméstica™®.

Em oposicdo a ideia de cordialidade debatida por Sergio Buarque de Holanda, mas
valendo-se da discussdo presente na decada de 1930, o decorador Felipe Dinucci empregou a
palavra “cordial” em suas ambienta¢des em estilo colonial. Ao contrario do historiador,
Dinucci entendia a cordialidade no sentido da polidez, das ‘“boas maneiras” como

constitutivas da civilizacdo brasileira:

A casa brasileira, deveria apresentar hoje em dia, de conformidade com o carater
hospitaleiro e acolhedor de sua gente; ter aquela simplicidade meiga e gentil, aquela
graca e distin¢cdo, ao mesmo tempo sébrias e polidas, que especificam e distinguem
0 seu povo™®.
A proposta do decorador era a de “atualizar” as tradigdes decorativas herdadas da
Colbnia e, assim, promover uma sintese entre a tradicdo e a modernidade, com ambientes

funcionais que se remeteriam as caracteristicas culturais do brasileiro.

Y7 “Decoragdes pelo Prof. Felipe Dinucci”. Acrépole, S&o Paulo, ano 06, n. 68, dez. 1943, p. 240.
3 HOLANDA, Sergio Buarque de. Raizes do Brasil. Si0 Paulo: Companhia das Letras, 2016. p. 243-269.
3% DINUCCI, Felipe. “O mével, o ambiente e o decorador”. S&o Paulo, ano 11, n. 130, fev. 1949, p. 298.
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Para a arte colonial modernizada, entendo que se deve enquadrar a moderna casa
brasileira no espirito da nossa Arte do passado, sem cdpias nem imitagdes, porque
seria sem ldgica, viver em ambientes fora do nosso tempo e costume, ambientes
onde vivia-se numa vida patriarcal e quase de convento, onde se saia e se entrava de
leitera, onde a vida era completamente diferente

[...] No ambiente brasileiro de hoje, deve-se sentir e viver o espirito da nossa Arte
tradicional, porém, entre ritmos de volumes e cores suaves e leves, como as flores

douradas do ipé e o lilaz do jacaranda

140

Na residéncia de Alcides Xande (figura 31), em Sdo Paulo, também decorada por

141

Dinucci, observamos outro exemplo de ambiente em “estilo colonial”: uma sala de jantar~.

A parede é pintada de branco-bege, com espelho emoldurado por motivos orientais em

ceramica branca e azul. Observa-se um console de madeira com elementos decorativos

dourados e patinados, “tipo antigo”, atras de uma mesa com tampa preta e pés guarnecidos

com gravagdes douradas, sob um tapete branco e bege com ramagens azul, verde, roxo e

vermelho queimado.

Residexclia do Exmo. 5:. Di. ALCIDES XANDE, & suc Polonia. 284
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FIGURA 31: “Decoragdes pelo prof. Felipe

Dinucci”. Acrépole, Sdo Paulo, maio de

1941, p. 37.

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo.

MO pINUCCI, Felipe. “A Decorag@o na Casa Brasileira de Hoje”. Sdo Paulo, ano 10, n. 111, jul. 1947, p. 96.
141 «Decoragdes pelo Prof. Felipe Dinucci”. Acropole, Sdo Paulo, ano 04, n. 37, maio 1941, p. 37.
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Nesse ambiente, observamos a composi¢do de um espago que se propoe “distinto”. As
dimensGes dos mdveis, assim como a altura do pé direito reforcam a impressdo de se estar
numa grande casa rural. Entretanto, a “arte colonial” foi adaptada ao contexto urbano ao
apresentar elementos préprios da urbanizacdo, como a instalacdo elétrica usada nos lustres
que imitam a vela. O decorador defende suas escolhas decorativas por representarem o

»142 primordial, mas atualizadas as exigéncias contemporaneas. E

“carater tipico da época
possivel compreender tal “carater” como correspondente a busca por legitimacao social de
uma classe dominante, que vé no seu protagonismo colonial os instrumentos para sua

afirmagdo diante das “ameagas” da miscigenacéo e dos estrangeirismos.

A tonica do movimento neocolonial ou da “arquitetura tradicional” era a producao de
uma linguagem arquitetonica auténtica e a0 mesmo tempo nacional, resultante de uma
releitura do passado historico. Este mesmo intuito estd presente nas construcGes em estilo
misses, uma vez que valorizavam referéncias as edificacbes das missdes espanholas na

América®®,

Os arquitetos produtores de projetos em estilo missGes, no Brasil, buscaram em
diversas publicacdes estrangeiras, sobretudo, dos Estados Unidos, fontes para compor um
repertério formal de apreensdo dessa estética’*’. A revista A Casa publicou diversos
concursos e projetos de residéncias neste estilo, 0 que demonstra o alcance da propagacao do
mission style entre arquitetos, engenheiros e construtores brasileiros, especialmente aqueles
voltados para as habitacbes destinadas as camadas médias urbanas. Mas ndo podemos
esquecer a atuacdo das revistas ilustradas na propagacdo do estilo; colocando-se como
intermediarias do discurso erudito, elas apresentaram diversos arranjos decorativos referentes

ao estilo missodes.

Até aqui percebemos que a medida que o neocolonial foi sendo associado a tradicao
luso-brasileira na decoracdo das casas, ele permitiu a afirmacdo de certo prestigio as familias

que adotavam o estilo, as quais buscavam tanto na arquitetura como no uso de objetos

142

Acropole. Op. cit. maio 1941,

ATIQUE, Fernando. “Urdiduras Continentais no debate acerca do Mission Sytle. Notas sobre o Pan-
Americanismo na Arquitetura Neocolonial”. In: Revista Eletrénica da ANPHLAC, S&o Paulo, n. 10, 2011. p.
187- 194.

% Atique levantou nos acervos das bibliotecas dos principais cursos de arquitetura do pais - Escola Nacional de
Belas Artes (RJ), Escola Politécnica (SP) e Mackenzie College (SP) — diversos exemplares de publicacdes
estrangeiras que apresentam o estilo missdes aplicado nas edificagcBes construidas em diversos paises das
Américas. Cf.: ATIQUE, 2011.

143
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auténticos, produzidos nas cidades coloniais, formas de demarcar posi¢des sociais. Enquanto
iss0, 0 estilo missdes, divulgado de maneira cabal nos filmes e nos peridédicos da época,
representou uma possibilidade de interlocucdo da arquitetura brasileira com as experiéncias

construtivas de outros paises das Américas.
2.1.3 Modernismo

Ainda no inicio da década de 1920, a crénica de Menotti Del Picchia “Matemos Peri!”,
publicada no Correio Paulistano anunciava outra visao sobre o brasileiro e a cultura nacional
em formacdo. Peri, o herdi indigena de José de Alencar, foi considerado, por Menotti, como
simbolo do passado, do atraso, de tudo aquilo que precisava ser superado para que surgisse

uma nova arte e sociedade, algo possivel pela influéncia estrangeira'*.

Diferente das propostas de Ricardo Severo e dos arquitetos neocoloniais que viam no
passado colonial as verdadeiras expressdes da nacionalidade, Menotti ndo interpretava a
arquitetura neocolonial como a primeira manifestacdo de uma arte brasileira que pudesse ser
recuperada, postura alternativa & de Mario de Andrade e de outros intelectuais**®. Ao final da
década, o poeta defendeu a busca de meios para a “atualiza¢ao” do presente, reconhecendo na
arquitetura de Warchavchik e de Le Corbusier verdadeiras expressdes da arquitetura
contemporanea para as residéncias unifamiliares. Ja para os edificios publicos, a
monumentalidade do ecletismo ainda tinha a sua preferéncia'’. Sua posicdo reforca a

multiplicidades de sentidos e usos do “moderno” para se referir a arquitetura da época.

Em meio a efervescéncia das disputas entre modernistas e neocoloniais, A Casa
publicou, em 1941, duas entrevistas abordando a visdo de dois arquitetos sobre a producéo
arquitetdbnica do momento. Um defensor da arquitetura dita “tradicional”, e outro, adepto do
modernismo, expressaram suas ideias sobre a arquitetura e a decoracdo dos ambientes nas

paginas do periodico.

As ideias defendidas pelo arquiteto William Adams Delano foram apresentadas com o

titulo “Tradigdo temperada pelo progresso”®, Tratava-se de uma série de justificativas em

15 CASTRO, Ana Claudia Veiga de. A Sdo Paulo de Menotti del Picchia. Arquitetura, arte e cidade nas
cronicas de um modernista. Sdo Paulo: Alameda, 2008.

146 CASTRO, Ana. Op. cit. p. 218.

Y7 |bidem. p. 242-243.

148 «“Tradigio versus Modernismo™. A Casa, Rio de Janeiro, maio a dezembro de 1941, p. 05-06.
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prol da arquitetura que se vale da tradicdo construtiva para criar novas composigdes, estas

adequadas as necessidades atuais.

Considero desacertada a tendéncia atual que da primacial importancia ao elemento
estrutural, porque ndo acredito, como pensam muitos arquitetos modernos, que a
expressdo franca de uma funcéo cria necessariamente uma emocao agradavel julgo,
porém que nenhuma pode pretender o qualificativo de grande arquitetura quando
ndo exprime seu objetivo e ndo satisfaz adequadamente as necessidades para as
quais foi criada.

[...] Pelo fato de ser a luz solar benéfica para os seres humanos, ndo se segue dai que
devamos construir as paredes das habitacfes inteiramente de vidro.

N&o acredito que uma forma decorativa inconveniente, por ser nova, seja melhor que
uma antiga e ja provada. Contudo, acolho favoravelmente a tendéncia atual de criar
formas novas em vez de copiar as antigas, regozijando-me pelo fato de muitos
materiais novos oferecerem um campo mais amplo a imigracdo dos criadores 149,

Na visdo de Delano, a arquitetura dita “moderna”, ao se propor racional e adequada as
necessidades do presente, levava ao limite as preocupacdes da época, como a higiene e a
racionalizagcdo da casa. Sem o correto didlogo com a tradicéo, tais construgdes tornavam-se
abstratas demais para 0s seus moradores. Seria no passado, adaptado as técnicas e materiais
atuais, que ocorreria 0 verdadeiro vinculo entre o espagco construido e as significacdes
domésticas. Como podemos ver, a tradicdo foi constantemente retomada nas ambientagdes e
nos discursos de diversos profissionais, pois esta seria significativa para os clientes, que

buscariam a racionalidade associada a simbolos de poder e grandeza.

Ja a defesa da arquitetura modernista foi realizada pelo arquiteto George Howe, que
respondeu as criticas argumentando que, “[...] a tradi¢ao ¢ a transmissao de um costume, que
evita aos homens a obrigacdo de pensar a cada momento™**°. O arquiteto via na concepcéo
modernista de construcao integral, que articulava arquitetura, engenharia e decoracdo, meios
capazes de proporcionar monumentalidade as edificacdes: “A construcdo visa trés objetivos:
satisfazer necessidades sociais e econdmicas da vida, deleitar os sentidos e criar simbolos de

151
poder e grandeza”>".

O descompasso entre a arquitetura modernista e a decoragdo “de estilo” foi tratada no

artigo: “Panorama da arquitetura residencial contemporanea”, da revista Acrépole®?. Nele

149

A Casa. Op. cit. maio a dezembro de 1941. p. 05.

150 |dem. p. 06.

L |bidem.

2STEINHOF, Eugenio. “Panorama da Arquitetura Residencial Contemporanea”. Acrépole, S&o Paulo, ano 10,
n. 112, ago. 1947, p. 99-103.
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podemos perceber diretrizes para as construcdes e composicdo dos interiores que visavam, de

uma vez por todas, eliminar o ecletismo das casas brasileiras:

Ultimamente, porem, tem sido resolu¢do de ambos os mundos, 0 americano e 0
europeu, desfazer-se da arquitetura de eras passadas, de maneira consciente e
decidida, substituindo-a por uma nova, que melhor se adapte aos povos de hoje.

Significa, também, o abandono de um sistema de decoracéo, isto €, o de imprimir
formas decorativas de dias passados a tipos modernos de construgdo, o que seria
naturalmente barbariza-los. Temos assim a organizacdo moderna de cubos lisos de
construcdo, livres de ornamento, e a decoracdo interna aproximadamente lisa e
angular. As superficies das construgdes sdo lisas porque os arquitetos ao construi-las
ndo se acham habilitados a improvisar ornamentac@es criadoras de acordo com a
nossa época e também porque sdo muito conscienciosos para substitui-las, copiando
estilos decorativos ja obsoletos, e, por conseguinte em desacordo com o espirito do
nosso tempo.

O formato da mobilia moderna, necessaria para estas casas, €, na sua maioria
angular, porque a linha angular serve de contraste as linhas curvas do antigo estilo
Barroco e Luiz XVI, e também porque aquela se adapta a expressdo das maquinas,
omnipotentes da atualidade e dos projetos de Engenharia moderna.

[-]

A tarefa do arquiteto ndo é mais a de cobrir as superficies externas e internas das
casas de hoje com reproducbes de antigas formas de estilo e mobilia-las de igual
modo. Resulta isso em estranhas sensacdes, quais sejam a de entrarmos em casas
ultra-modernas e depararmos no seu interior com estilos de eras inteiramente
diferentes, cdpias de mobilias antiquadas, tipo Luiz XVI, Renascenca e outros de
periodos ainda mais recuados, e por conseguinte ainda mais estranhos para nos™,

Despojamento estético, mdveis sem ornamento, linhas retas formando superficies
angulares comporiam, segundo o articulista, a melhor expressdo estética do século XX. Na
fala de Eugenio Steinhof, autor do artigo, o ataque a decoracdo de estilo é claro ao colocar o
movel “moderno” como marca de autenticidade do tempo presente, diferente do mével de

estilo, que representa o descompasso, o “estranho” na casa.

Descontextualizar a decoracdo eclética e atacar o movel de estilo foram acdes
propagadas pelos defensores do “moderno”. Nesse sentido, observamos a sugestdo para a
reforma de um ambiente em decoracdo eclética a fim de torna-lo “moderno”, publicada na

revista A Casa, em 1941, de autoria de Maurice Adames.

>3 STEINHOF. Op. cit, p. 99-100.
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“Como reformar uma velha sala de jantar?”***. Logo no titulo percebemos a
adjetivacao do ecletismo como algo “velho”, desatualizado. A apresentacdo da sala eclética e

o seu correspondente agora “moderno” foi esclarecida da seguinte forma:

Eis a sugestdo que nos faz Maurice Adams, baseando sua transformacéo no estilo
racional, que muitos denominam ‘moderno’.

Em cima vemos a sala depois da transformacéo; em baixo, a mesma sala como se
apresentava anteriormente. O excesso de objetos nela espalhados tornavam-na
bastante acanhada. Na reforma, parece que 0 espaco sobra...™®.

A publicacdo das duas imagens, uma fotografia do ambiente eclético juntamente ao
desenho do mesmo espaco reformulado de acordo com o0 “estilo racional”, apresentam
contrapontos interessantes (figura 32). O primeiro deles refere-se aos angulos de visdo das
imagens. A fotografia da sala eclética enquadra apenas um canto do espaco e de maneira bem
proxima a parede de fundo, e, por consequéncia, dos objetos ali posicionados. Em virtude
dessa escolha, vemos um ambiente repleto de moveis, com dimensdes robustas, como o0 caso
da mesa de jantar que parece ocupar toda a sala. Em cima da lareira encontram-se diversos
objetos decorativos, além de uma pintura que parece ocupar metade da parede. O aparador
estd encostado em um recuo criado na parede, sendo que nele também vemos diversos objetos

decorativos.

% “Como reformar uma velha sala de jantar?”. A Casa, Rio de Janeiro, maio a dezembro de 1941, p. 07 (grifo
meu).
5 1dem.
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FIGURA 32: “Como reformar uma velha sala de jantar?”. A Casa. Rio de Janeiro, maio a dezembro de 1941,
p. 07.
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Acervo: Biblioteca da Faculdade Politécnica, Universidade de Sdo Paulo.

Na versdo reformada, o desenho apresenta o espaco em um angulo mais aberto,
abrangendo uma parcela muito maior da sala. A mudanca na escolha do mobiliario, que nédo
possui nenhum ornamento, proporciona a transformagéo do espago em conjunto com a lareira,
que agora tem formas simplificadas e reduzidas, a fim de permanecer em simetria com 0s

armarios colocados sob uma mesma linha horizontal. O grande quadro, antes posicionado em
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cima da lareira, é substituido por outro com dimensdes retangulares menores, alongando
assim o espaco, além de ter como tematica motivos geométricos. Nos recuos da parede foram
instaladas prateleiras, mas sem a presenca de nenhum objeto. A mesa por sua vez é
posicionada saindo do recuo lateral da parede esquerda, com cadeiras estofadas. O aparador é
embutido na parede, sendo uma continua¢do da mesa. Pelo posicionamento tendencioso da
imagem, o ambiente que antes era tido como “acanhado” devido a falta de espaco, foi
“corrigido” com o emprego de uma composi¢ao “racional”, que proporcionava a sensacao de
amplitude. Porém, se na primeira imagem observamos um espago ocupado com objetos
pertencentes aos seus moradores, a segunda figura indica um espaco ainda a ser preenchido

pelos moradores, portanto, vazio de objetos pessoais que poderiam subverter a ideia original.

Até aqui percebemos que a formacdo académica do arquiteto, ligada ao paradigma das
Belas Artes, juntamente com as preferéncias dos clientes por estilos capazes de estabelecer
simbolos de distin¢do na decoracgdo das casas proporcionaram um repertorio de reproducao de
estilos historicos nas residéncias. A constituicdo de um campo arquitetbnico autdbnomo,
separado da engenharia e das Belas Artes, ocorreu na década de 1940, com a criagdo da
Faculdade Nacional de Arquitetura (1945), no Rio de Janeiro; da Faculdade de Arquitetura do
Mackenzie, em S&o Paulo (1947), e da Faculdade de Arquitetura da Universidade de S&o
Paulo (1948). Nesse momento foi determinada a especificidade da arquitetura em relagdo as
demais areas — a preocupaco e dedicacdo ao projeto construtivo®®®. Essa tomada de posicao
no campo arquitetdnico permitiu maior autonomia dos arquitetos no desenvolvimento do
projeto, sofrendo menos influéncia dos clientes. Em depoimento citado por Fischer, o

arquiteto Pimentel esclarece:

[...] Antes faziamos ao gosto do cliente, o arquiteto ndo impunha a sua vontade, mas
fazia o que o cliente queria... Isso foi evoluindo para o pds-guerra, em que o cliente
ia procurar o arquiteto que fazia a construgdo daquele tipo de que ele mais gostava.
O arquiteto ndo era mais eclético, ndo tinha mais que projetar como o cliente

queria™’.

A orientacdo da Faculdade de Arquitetura da Universidade de Sdo Paulo para o
urbanismo e o posicionamento estético voltados ao modernismo na constituicdo do ensino

profissional possibilitaram a afirmacdo e legitimacdo da nova estética. Segundo Fischer,

156 FISCHER, Sylvia. Op. cit. p. 240.
" PIMENTEL, 1986, pp. 7-8, apud. FISCHER. Op. cit. P. 246.
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“seria justamente a ado¢do do modernismo que daria contetido a ruptura entre 0 arquiteto
»158

convencional, desenhista ou construtor, e sua versao atualizada de projetista

No Rio de Janeiro, os arquitetos cariocas, adeptos as ideias de Le Corbusier,
alcancaram as novas instituicbes de ensino, 0 que permitiu, nas palavras de Durant,
“[converter] os principios da arquitetura moderna em premissas do ensino de arquitetura™*®®.
Tamanha reformulacdo no ensino foi paradigmatica para 0s cursos de arquitetura que se
formaram nas demais capitais do Brasil, afirmando o modernismo como estética dominante

nas construgdes e projetos arquitetonicos.

Além da institucionalizacdo da profissdo, a construcdo de importantes edificios
publicos no Rio de Janeiro, como o Ministério de Educacdo e Saude (1937-1943), contribuiu
para a afirmacdo do modernismo. Nas revistas especializadas, a estética modernista passou a
ser defendida intensamente, porem pouco aplicada as ambientacfes domeésticas, ja que
encontrava nos clientes resisténcias a sua apropriacdo. As falas dos arquitetos, aqui expostas,
ressoavam no campo profissional como um apelo a “conversdo” ao “moderno”. Em outra via,
encontrava-se o publico leigo, que buscava nas revistas ilustradas orientacdes e legitimacoes
para as suas escolhas. Nesse ponto, o “moderno” apresentado pelos editores distanciava-se
das producbes dos arquitetos nacionais e buscava referéncias em construcdes residenciais
internacionais, a fim de esclarecer ao publico caracteristicas e usos do “estilo” nos interiores
domésticos. A tradu¢do do “moderno” nas revistas permitiu tanto a divulgacdo da estética

como sua apropriacdo pelos segmentos médios.

2.2 Sinonimos do ambiente “moderno”

A arte moderna ganha dia a dia mais terreno. Em principio, a nova construccao
racional de linhas puras, e scientificamente, dentro de novas concepces estheticas,
bem proprias ao seculo XX, foi combatida em nome de certas antiquarias improrias
e inconcebiveis com o progresso attingido pelo mundo de Marconi.

Hoje porém ja ndo existem controversias no assumpto, e os architectos porfiam em
realisar ambientes agradaveis, dentro de normas de verdadeira belleza que varia
sempre em busca de um ideal constante de perfeicao’®.

O texto acima, retirado do artigo, “A arte moderna no lar”, publicado na revista O

Cruzeiro, em 1935, deixa claro o estabelecimento do “moderno” nos espagos domésticos.

158 FISCHER, Sylvia. Op. cit. p. 246.
> DURANT, J. Op. cit. p. 153.
160 A arte moderna no lar”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 16, 23 fev. 1935, p. 32-33.
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Em nome da racionalidade, da “pureza” das formas e da higiene, a linguagem “moderna” foi
apresentada como a legitima expressdo estética do século XX. As imagens divulgadas da
residéncia em que a “arte moderna” foi utilizada (figura 33) apresentam uma fachada sem
ornamentos, com combinagdo de materiais como o vidro, revestimento de pedra, ferro e
cimento. Este projeto ndo possui autoria creditada, diferente do estudio exposto a esquerda da
pagina inicial, de Phillip Johnson, Unico espago com a autoria creditada. Nessa fotografia,

chama-se a atencéo do leitor para a poltrona de aco em conjunto com uma lampada refletora.

FIGURA 33: “A arte moderna no lar”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 23 fev. 1935, p. 32-33.

O Craprirs

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Em cada legenda € destacado um material que faz referéncia a inddstria — cadeira de
aco cromado, armarios embutidos e janela de tijolos de vidro. A presenca de poucos objetos
decorativos nos espacos e 0 uso de novos materiais indicam ao leitor como o “moderno”

integrava o mundo da industria ao lar. Alem disso, a disposicdo do sofa e das poltronas da

181 O Cruzeiro. Op. cit. p. 32-33.
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sala, em semicirculo, bem como a separacdo dos ambientes por cortinas, que podiam
permanecer abertas, indicam uma nova concepcao de circulagdo na casa e de intimidade entre

os moradores*®?,

Para a execucdo do projeto residencial, a adesdo a arquitetura moderna se fez por meio
de justificativas como racionalidade construtiva, melhor circulagdo, higiene, ganho de
conforto. J& a preferéncia pelo ecletismo nas construgdes explicava-se como uma persisténcia
de determinados gostos pessoais na decoracdo. Tradicionalmente, a visdo de que o ecletismo
ficara restrito a determinadas camada sociais, que “insistiam” no uso da estética, impediu que
estudos mais profundos sobre os significados sociais e cultuais construidos em torno dessa
estética fossem realizados, a0 mesmo tempo, o “moderno” fora tomado como uma escolha
I6gica e progressiva. Para langar luz sobre a disputa, buscamos entender como foi construido
o discurso que afirmou o modernismo nas camadas médias e quais foram os signos de

“modernidade” que estavam associados a ele em detrimento da decoragéo de estilos.
2.2.1 Construcgdo Racional

A missdo de decodificar a decoragdo “moderna” para o publico leigo, assumida pelas
revistas ilustradas, envolveu um trabalho de diferenciacdo de uma composicdo que se
propunha contemporanea ao desenvolvimento econémico e cultural em oposicdo a outra que
fazia referéncias a épocas passadas. Longe de ser um trabalho simples, esse processo
envolveu uma mudanca nas formas de olhar o arranjo da casa, ressignificando o mobiliario e

0s objetos decorativos.

Somente na ultima decada é que sentimos novamente com o chamado ‘estylo
moderno’ e que melhor denominados de ‘estylo racional’ a influencia do meio sobre
as decoragdes, numa simplificacdo progressiva de tudo, com a aboli¢éo do superfluo
dentro do criterio que manda haver antes da belleza a commodidade.

Outros materiaes como o ferro chromado e o vidro sdo empregados, com novas
linhas de equilibrio possiveis com estes elementos®.

No artigo “Interiores Modernos”, de 1934%

, percebemos como o correspondente J. B.
Romer estabeleceu a relagdo entre “estylo moderno” e “estylo racional”, visto como

sinbnimos de uma nova estética. Um dos primeiros passos na afirmag@o do “moderno” foi a
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Ver capitulo 04.

163 ROMER, J. B. “Interiores Modernos”. In: O CRUZEIRO. Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 39, 04 ago.
1934. p. 26-27.

164 |bidem .p. 26-27.
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sua associacdo com a racionalidade cientifica, que aplicada ao espaco doméstico

proporcionaria melhor eficiéncia nas realizagdes das atividades diarias.

As imagens de mobilias e espacos decorados por Percival Goodman, decorador norte-
americano, divulgadas no artigo (figura 34), evidenciam o uso do ferro nas cadeiras e mesas, e
0 vidro nos tampos da mesa. Espacos que fazem mencgdo a um ambiente de trabalho, como a
escrivaninha, a sala de espera, a sala de reunides, arranjados com poucos objetos decorativos
— livros, pequenas estatuas e plantas — tém por objetivo evidenciar a funcionalidade do

espaco, atribuindo-lhe, ainda que sem mencionar, valores estéticos.

FIGURA 34: ROMER, J. B. “Interiores Modernos”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro. 04 ago. 1934. p. 26-27.

LB
Ropeer *

~ = O Craamine

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Ainda em 1934, os diversos ambientes decorados em estilo “moderno” publicados no

artigo “Residencias Modernas™*® de O Cruzeiro reafirmavam a necessidade de modificar o

165 «Residencias Modernas™. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 51. 27 out. 1934, p. 40-41.
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arranjo da casa, eliminando-se as referéncias a estilos passados (figura 35). Logo na primeira
imagem, podemos observar a fachada de uma casa projetada por Paul Wiener: “vista de um
conjuncto de uma verdadeira residencia moderna, com seus muros claros, suas varandas
amplas e grandes janellas envidragadas™®®. A seguir, em imagem circular, mostra-se parte da
vista externa que se tem de uma das janelas do térreo da casa, “uma janella de peitoril baixo,
muito caracteristica e de grande efeito, no estylo racional”. Ainda é chamada a atengdo para
os detalhes das portas, pintadas com verniz escuro em contraste com seus frisos claros de

metal.

FIGURA 35: “Residencias Modernas”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro. 27 out. 1934, p. 40-41.

\ >
O Craseirs y ¢ O Lrasvire

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Na primeira pagina, as fotografias da parte inferior da composicéo grafica valorizam

determinados aspectos da decoragdo, como a combinacdo de um movel entre duas portas de

166

O Cruzeiro. Op. cit. p. 40.
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madeira “semi-rastica”. Sobre ele se encontra um radio e uma estatua, que por sua aparéncia
translicida pode ser de cristal ou vidro. A legenda da imagem destaca o reldgio presente na
parede, sem o desenho dos niimeros. A direita dessa imagem observa-se o recanto de um hall,
com a indicacdo de que o ambiente divulgado pertence a residéncia de Robert Heller,
presidente da W. C. A. U. Radio Company Philadelphia. Por se tratar de um executivo ligado
ao mundo da comunicacao, fica clara a escolha pelas fotografias do mével com o radio, que
nao deixa de ser outro simbolo de modernidade.

No inicio da segunda pagina, os detalhes sdo as portas da residéncia, em vidro e ferro,
aquelas da garagem em madeira clara com pequenas janelas do tipo escotilha e as divisorias
internas revestidas com madeira escura, recurso que servia para trazer ao cimento o
acolhimento da matéria organica. As ultimas imagens valorizam as grandes dimensfes das
janelas, com cortinas de peca Unica e estampa discreta. O espaco divulgado na parte inferior
da pagina é o hall de entrada, com suas poltronas em ago cromado. A mesma valorizacdo das
dimensdes da janela estd presente na fotografia ao lado do hall, que ndo tem indicacdo do
ambiente. Mas ndo importa, a poltrona e o puff estdo ali apenas para valorizar, pelo contraste
de escala, a grandeza da abertura do espago para o exterior, que permite, mesmo através das

cortinas, a entrada da luz.

Importante notar a escolha por divulgar uma casa norte-americana, de um executivo
das comunicacdes que tem preferéncia pela estética moderna como linguagem construtiva.
Esse exemplo se assemelha a prépria imagem que Assis Chateaubriand construiu para si,
como patrono das artes e das comunicagdes no Brasil, investindo também no modernismo
como linguagem apropriada a contemporaneidade. O texto que acompanha as imagens

apresenta as caracteristicas que fazem a residéncia ser “moderna”:

O Brasileiro, principalmente o Carioca e o Paulista, ja compreendem razoavelmente
0 que seja uma residéncia ‘moderna’ — racional em todos os pontos de vista,
residencia bem arejada, bem illuminada, simples e hygienica.

Entretanto ha ainda certa hesitacdo na escolha dos planos de uma casa que seja
‘completamente moderna’, expurgada portanto de tudo que seja passadismo167

As qualidades que se esperava de uma casa moderna — boa circulacdo de ar e luz, além
da preocupagdo com a higiene — ja norteavam as construcfes em estilos ecléticos. Tanto os

palacetes, quanto as casas térreas apresentavam um programa de atividades que separava a

*7. 0 Cruzeiro. Op. cit. 27 out. 1934. p. 40.
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casa em areas publicas, privadas e de servi¢os. Os Codigos sanitrios ja haviam estabelecido
normas para melhor salubridade das cozinhas e dos banheiros. A hesitagdo em adotar o
arranjo “moderno” parecia limitar-se ao uso do ornamento, marca de “tudo que seja
passadismo”. A persisténcia do uso do ornamento nos arranjos decorativos demonstra que

este possuia significados culturais e simbdlicos para os moradores.

A ideia de racionalidade e funcionalidade nasce com o processo de modernizacao das
cidades, que ganha corpo na segunda metade do século XIX, com a criacdo de redes de
infraestrutura de gés, eletricidade, agua e esgoto; equipamentos sanitarios e lugares internos
da casa refuncionalizados para a realizacdo do trabalho doméstico pesado. Os esfor¢os em
aplicar a casa a mesma racionalidade que regulava a producdo industrial sdo parte de um
processo que nao esteve exclusivamente vinculado a arquitetura modernista, nem foi dela
derivado. Foi, como se nota, anterior a ela, gestado ao longo do século XIX, com as propostas
feitas pela engenharia, economia doméstica e medicina higienista, que propunham a

redefinicdo dos espacos, objetos e usos da casa'®.

De acordo com Telma de Barros Correia, a no¢do de “habitat moderno” pressupunha
uma casa vinculada as redes de infraestrutura, aos equipamentos coletivos como escolas e
espacos de lazer, e ao estabelecimento de lugares especificos de trabalho'®®. Neste contexto,
os palacetes constituiram-se como exemplos de moradias modernas e funcionais. No
programa dos palacetes estavam bem definidas as areas publicas, privadas e de servico,
interligadas por zonas de transicdo. A setorizacdo das atividades ali desenvolvidas garantia a

funcionalidade e articulacdo das partes'”

. Mesmo o ornamento, combatido pelos modernistas
em prol da “aboli¢do do supérfluo”, possuia uma fungdo especifica dentro da decoragao
eclética, que era a de demarcar posi¢des hierarquicas de classe, género e gosto, aléem daquelas

de tempo social publico e privado.

168 Nos Estados Unidos destacam-se os trabalhos de Catherine Esther Beecher (1808-1878), “A Treatise on
Domestic Economy, for the Use of Young Ladies at Home and at School”, de 1841, que previa regras de
simplificacdo do trabalho, e Christine Frederick (1883-1970), que escreveu “Household Engeneering: Scientific
Management in the Home”, em 1915, adotando principios do taylorismo para a organizacdo da casa. Cf.:
MELLO, Joana. “Habitar a Metropole: os apartamentos quitinetes de Adolf Franz Heep”. In: Anais do Museu
Paulista. Sdo Paulo. v. 21, n. 1, p. 141-157. Jan. — jun. 2013. p. 146.

1> CORREIA, Telma de Barros. A Construcao do Habitat Moderno no Brasil (1870-1950). Sdo Paulo: RIMA,
2004.

7 CARVALHO, Maria Cristina Wolff. “Bem-morar em S&o Paulo, 1889-1910: Ramos de Azevedo e 0s

modernos europeus”. In: Anais do Museu Paulista, v. 4, p. 165-200, jan./dez. 1996.
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Ao analisar comparativamente as casas das classes médias e dos trabalhadores, durante
0s anos de 1840 a 1880, Lizabeth Cohen percebeu na decoracéo residencial as transformacoes
de uma sociedade agréria em industrial'’*. A mesma euforia presente nos grandes cidades
europeias chegou a sociedade norte-americana. A diversidade de produtos disponiveis para o
consumo e decoracdo da casa impulsionou mudancas fundamentais para o mercado e para 0s
novos valores que se constituiam na cidade. Os ornamentos decorativos orientais, como as
porcelanas chinesas, foram largamente consumidos como meio de exibicdo social. Para a
autora, uma parte da classe média foi atraida pelos estilos Colonial Revival e Arts and Crafts,
por suas propostas decorativas que mobilizavam simbolos americanos tradicionais, em
substituicdo aqueles de inspiracdo vitoriana. Dessa forma, na visdo dos arquitetos e
reformadores, a adogédo do estilo colonial americano na mobilia se espalharia nas casas dos
trabalhadores, pois propiciaria uma associacdo com o mundo agrario e artesdo. Porém, os
moradores das classes baixas, uma vez instalados em suas residéncias, tiveram atitudes
diversas daquela tomada pela classe media, adotando o uso do carpete, da cortina, do papel de
parede, do veludo e investindo excessivamente na ornamentacdo dos moveis, todos
condenados pelos reformadores. Se, por um lado, a classe média rejeitou a decoragdo
vitoriana em troca de uma estética com marcas nacionais, mais simples e adequada ao seu
tempo; por outro, a classe trabalhadora encontrou no ornamento dos moveis uma apropriada

transicdo para a vida industrial®".

Na Europa, a industrializacdo e a mobilidade social, consolidadas no século XIX,
permitiram que a decoracdo fosse usada na afirmacdo de prestigio social. As imagens em
revistas, catalogos comerciais, manuais de etiqueta e outros materiais impressos, como
também a construcdo de ambientes domésticos em exposicdes e feiras, permitiram que
emergissem espacos altamente idealizados, com uma decoracdo que marcava posi¢coes sociais

e diferencas de papeis de género.

Longe de representar um elemento efémero, o ornamento possuia funcdo primordial no
arranjo eclético, sendo um dos principais pontos de disputa entre académicos e modernos. A
investida contra a casa repleta de objetos, que denotavam as marcas sociais (e pessoais) dos

moradores, ganhou forca com o modernismo, que passou a ressignificar o papel do ornamento

ICOHEN, Lizabeth A. “Embellishing a Life of Labor: an interpretation of the Material Culture of American
Working-Class Homes, 1885-1915”. In: SCHLERETH, Thomas J. Material Cultures Studies in America.
Tenesse: American Association for State and Local History, 1982.

72 |bidem.
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na decoragdo. Para os modernistas, a organizacdo da casa deveria levar em conta a economia
do tempo despendido nos trabalhos domésticos e o barateamento da construcdo. Ao recuperar
argumentos econdmicos e de ordem sanitaria, seus arautos promoveram a “limpeza” das

fachadas e interiores, articulando um discurso social a um projeto formal'’®,

Em nome da funcionalidade dos espacos, 0 modernismo promoveu a “libertacdo” da
arquitetura do “caos decorativo™'’*. O gosto pessoal dos clientes foi combatido para dar
autonomia ao arquiteto, que seria o profissional capaz de conceber uma casa “racional”. Sem
questionar o acesso as infraestruturas urbanas, as vanguardas recuperaram a critica higienista
do século XIX e propuseram solucdes diferenciadas para a moradia, como a construcdo de
janelas amplas para a entrada de luz, ambientes integrados para melhor circulagdo e poucos

ornamentos para facilitar a limpeza.

No Brasil, dentre as contribui¢es para a reforma da habitacdo encontra-se a acdo do
Instituto de Organizacdo Racional do Trabalho, o IDORT, constituido a partir de 1931. A
criacdo do instituto teve como objetivo organizar a elite industrial brasileira para a
viabilizacdo de projetos voltados para a racionalizacdo da casa. O 6rgdo se empenhou em

»175 promovendo principios do taylorismo na

difundir métodos de “gerenciamento cientifico
construcdo e organizacdo do espaco domeéstico. A eficiéncia e a agilidade na realizacdo do

trabalho fabril deveriam ser espelhadas na moradia.

De acordo com Telma de Barros Correia, a agdo do IDORT contribuiu para a difuséo
de termos como “moradia econdmica” e “habita¢do econdmica” para denominar as habitaces
das classes trabalhadoras. Tais termos se diferenciavam da chamada “moradia operaria” ou
“habitacdo popular”, por atribuir a eficiéncia a casa'’®. Investiu-se contra o arranjo
convencional dos moveis, valorizando-se 0s elementos racionais em detrimento de qualidades

estéticas e simbolicas®’’.

A reportagem do correspondente Bob Courtney para O Cruzeiro, em 1935, apresenta

defini¢des de um “lar moderno”, defendendo a importancia do papel do arquiteto na criagdo

'3 CORREIA, Telma de Barros. A Construg&o do Habitat Moderno no Brasil (1870-1950). S&o Paulo: RIMA,
2004. p. 67-68.

174 Expressdo utilizada por Walter Gropius para se referir a arquitetura eclética. In: BARROS, Telma C. Op. cit.
p. 69.

75 CORREIA, Op. cit. p. 79.

176 |dem. p. 100.

Y7 |bidem. p. 90.
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do projeto e a eliminagdo dos “caprichos e imagina¢do” dos clientes e construtores. As
preferéncias pessoas dos moradores deveriam estar subordinadas as diretrizes do arquiteto,
que, por sua vez, legitimam os modos de morar verdadeiramente “modernos”. ASSIM
esclarece o correspondente: “A fachada das casas de antigamente tinha uma importancia
decisiva em archictetura. Fazia-se uma planta para uma fachada. Hoje acontece o inverso”*'®,
Essa afirmacdo acompanha a fotografia da fachada da moradia, que ocupa metade da pagina

(figura 36).

FIGURA 36: COURTNEY, Bob. “O
Lar Modermo”. O Cruzeiro. Rio de
Janeiro, 30 nov. 1935, p. 35.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Na imagem, é possivel ver uma casa com entrada circular, sem nenhum tipo de
ornamentacao, pois interessam a justaposicdo dos volumes, as janelas amplas e as varandas

dispostas no segundo andar. O projeto da fachada, como a decoracdo dos ambientes expostos

78 COURTNEY, Bob. Op. cit.
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nas fotografias, ndo tem autoria identificada. As legendas que acompanham as imagens

chamam a atengdo dos leitores para determinados aspectos da decoragao “moderna”:

Linhas sobrias, paredes lisas — uma nova concepcédo de belleza aliada as idéas mais
modernas de hygiene. Vivemos numa época em que a medicina prevé as
enfermidades. Uma casa em estylo antigo é uma negacéo a sciéncia do século XX.

Na confeccdo de uma casa em 1935, o architecto estuda todas as condicbes do

terreno para que a luz, o sol e o vento possam nela penetrar segundo as necessidades

do morador®™.

As salas apresentadas sdo arranjadas com poucos méveis, paredes monocromaticas,
com poucos quadros, lareira sem ornamentacdo, sofas e poltronas sem estampas, mdveis com
pés de aco e mesa de centro. Tapete com estampas geométricas e cortinas sem estampas
compdem um ambiente que se pretende “sobrio”. Nessas ambienta¢des, chama-se a atencao,
novamente, para a questdo da ornamentacdo; no caso dos exemplos escolhidos, a auséncia de

ornamentacao é o que garante a beleza e a funcionalidade da casa.

Os discursos sobre a necessidade de contratacdo do arquiteto para a construgdo e
decoracdo da casa, garantindo a racionalidade do projeto, inserem-se no debate sobre a
constituicdo de um campo arquiteténico autbnomo, como ja abordado no inicio do capitulo.
Nesse processo, em que a arquitetura moderna institucionalizou-se por meio dos quadros
docentes das universidades, as demais linguagens foram combatidas e os clientes, por sua vez,

foram persuadidos a optar pelo “moderno”.

Nas revistas, a constru¢do dos ambientes “modernos” se fez por meio de oposigdes,
como amador x profissional, limpo x sujo, moderno x arcaico, passional x racional. Para
afirmar a legitimidade da estética “moderna” sobre as demais, os articulistas se empenharam
em associar a decoracgdo de estilos ao atraso tecnoldgico e social. Porém, a origem estrangeira
das ambientacGes modernas divulgadas nas revistas ilustradas oferece indicios para que se
possa perceber que o modernismo ndo representou a linguagem estética dominante nas

construcdes do periodo no cenario nacional.
2.2.2  Simplicidade decorativa

A reportagem de Kakl Mollinson, correspondente de Nova lorque, publicada na revista

O Cruzeiro, traz aos leitores exemplos de propostas de criagio de espacos “modernos™®’. O

7 COURTNEY, Bob. Op. cit.
8 MOLLINSON, Kakl. “A Casa Moderna”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, n. 49, 13 out.
1934, p. 34-35.
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artigo traz duas imagens de fachadas (figura 37): a primeira criada por Heini Vetter, com
“linhas sobrias, paredes lisas, grandes janelas para luz e ventilagdo” e a segunda, ao final da
ultima pagina, projetada por Hellmut Weber, “mostrando que dentro da simplicidade quase
schematica das construcgdes modernas, o jogo de massas determina uma nova esthesia”*®. A
casa “moderna” era sintética em relacdo as suas formas e dotada de uma nova sensibilidade,

em que a beleza estética encontrava-se no jogo de cheio e vazios.

FIGURA 37: MOLLINSON, Kakl. “A Casa Moderna”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, out. 1934, p. 34-35.

B Cruneine
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Nos interiores, podemos notar na primeira residéncia um recanto “com janela que
domina toda a peca”, além de “poucos moveis”, apenas um sofd com poltrona e mesa de

centro. O artigo chama a ateng@o para a escolha das cortinas: “notar as cortinas, presas sem 0s

'8! | dem. p. 36.
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antigos babados”, elemento importante para a composi¢io do arranjo'®’. O tamanho das
janelas, com cortinas bem abertas e plantas no parapeito, demonstra uma nova relagédo com a
ilumina¢do. No canto esquerdo, vemos um quarto de estudante, “numa harmoniosa
combinacdo de beije, amarelo ¢ marrom™*®. Abaixo, um hall com sala de jantar, com “moveis
simples sem verniz ou com verniz claro — acolchoamento em cores vivas™'®*. Os assentos da
mesa acompanham o angulo da parede, formando um sofa de canto, o que promove maior
intimidade entre os participantes nas refeicbes. Outra visdo dessa sala é apresentada na
segunda pagina, a cadeira que antes foi posicionada em frente a mesa aparece de frente a
pequena escrivaninha. Tal op¢do coloca possibilidades de diversos usos dessas ambientagdes,

onde os mdveis poderiam ser deslocados para outros lugares.

Se as ambientacGes apresentavam-se cOm noOvos arranjos, pecas sem ornamentos e
materiais que remetiam a industria, cresciam também os argumentos para a apropriacdo desse
mobiliario. Atrelado a decoracdo moderna, o discurso da ‘“simplicidade” traduzia tanto as
expectativas dos profissionais em promover uma mobilia ajustada aos principios técnicos e
cientificos, quanto aquela de seus produtores, que viam na simplificacdo a possibilidade de

expansdo do consumo, com pegas produzidas em série.

A casa moderna, antes de tudo deve ser uma casa sincera.

Esta palavra — sinceridade — é a mais importante para o constructor que deseja ser
verdadeiramente moderno, e dela nunca se deve esquecer, desde que langa o
primeiro traco sobre o papel da planta, até 0 momento em que entrega as chaves da
habitacio ao seu proprietério.

Nada que entre dentro de um projeto deve obedecer a imperativos outros que este da
necessidade. Nada deve figurar numa casa moderna, apenas porque seja bonita.

A utilidade em primeiro logar — a beleza depois como elemento de decoracéo.

A casa de habitacdo deve ser antes de tudo um logar para repouso do homem e néo
apenas um museu de antiguidades ou de arte,

Se a cousa pratica é bonita, tanto melhor — se ndo €, tratemos de realiza-la 0 mais
esteticamente possivel.

Esta méaxima, aliés, foi creadora de uma nova concepgdo de beleza que actualmente
domina o mundo. Hoje jA ndo ha& logar para os estylos arcaicos que tanto
impressionavam os nossos avos .

O texto de Kakl Mollinson sobre a “casa moderna” defende a nocdo de “sinceridade”
como o elemento norteador na composicdo da residéncia, desde o projeto até a sua

ambientagdo. O “discurso sincero” tem uma longa tradi¢do na experiéncia norte-americana.

182 MOLLINSON, Kakl. Op.cit. p. 36.
183 1bidem.
184 1bidem.
'®> |bidem.
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Suas origens estendem-se aos propositos da Reforma Protestante de criar uma alternativa aos
signos pessoais e materiais de conspicuidade do luxo. Acreditava-se que a aparéncia ocultava
o verdadeiro significado das pessoas e dos objetos, logo, o interior deveria se sobrepor ao
exterior, como forma de demonstracdo do verdadeiro carater, tanto pessoal quanto material.
Em oposicdo ao estilo luxuoso das classes aristocraticas europeias, a sociedade norte-
americana protestante pregava a busca por uma vida simples, em que os objetos transmitissem

C o~ A . 1
uma visao de “transparéncia social” 8

O crescimento da oferta de produtos nos Estados Unidos, a partir de 1830, e a
expansdo do consumo trouxeram a tona o discurso sobre a “simplicidade”, em oposigdo ao

»187 O consumo intenso e

artificialismo do consumo, da ‘“aparéncia da extravagancia
desenfreado era visto como uma ameaca a seguranca financeira e familiar. Aparentar uma
vida e um poder de compra ndo condizente com os ganhos poderia levar a ruina econdémica e
a vergonha social. O ato de consumir colocava o individuo em uma situagdo moralmente
tensa, em que ele teria de fazer escolhas que envolviam a simplicidade e a exibicdo, assim
como a autenticidade e o artificialismo™®®. O auténtico ou o sincero era o consumo simples,
aquele que atendesse somente as necessidades da familia, em que a “esséncia” de cada um

ndo era dissimulada pela aparéncia enganosa, pelo uso abusivo e exibicionista dos objetos de

consumo.

Para Jackson Lears, o modernismo europeu era um retorno ao discurso da
“sinceridade” na aparéncia, ao propor que a forma do objeto deveria enunciar a sua fungdo. O
ideal de simplicidade deslocou-se do moralismo religioso e social para aproximar-se da ideia
de autenticidade™®. No artigo publicado pela O Cruzeiro, a ideia de “sinceridade” é retomada
para indicar que a forma deveria atender aos principios da “utilidade” e da “necessidade”,
sendo a beleza (a aparéncia) o ultimo elemento da decoragdo: “Se a cousa pratica ¢ bonita,

tanto melhor — se n&o é, tratemos de realiza-la o mais esteticamente possivel”*®.

'8¢ | EARS, Jackson. “Beyonde Veblen. Rethinking Consumer Culture in America”. In: BRONNER, Simon.
Consuming visions: accumation and display of goods in America, 1880-1920. Delaware: The Henry Francis du
Pont Winterthur Museum, 1989. p. 73-99.

'¥7 1dem. p. 80.

188 A partir de 1830 muitos bens de consumo, como roupas, cosméticos, joias, foram envoltos por uma sensacéo
de mistério e exotismo. O vendedor itinerante apresentava um novo mundo para sua plateia de consumidores, a
quem eram prometidas transformacfes mégicas sem a mediacdo religiosa. Tamanhas sensagdes geraram
protestos assim como fascinagdo entre as camadas médias norte-americanas. Cf.: LEARS, 1989, p. 83-85.

** |bidem.

Y MOLLINSON, op. cit, p. 34.
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Para a sociedade paulistana do final do século XIX, Véania Carvalho apontou que a
defesa dos mdveis e decoragdo simplificada carregava outros elementos diferentes do caso
norte-americano. Na conjuntura brasileira, a falta de higiene e limpeza foi vista como uma das
principais responsaveis pelos problemas sociais associadas a pobreza — epidemias,
promiscuidade, vadiagem etc. Dessa forma, a incorporacdo de um modelo decorativo

simplificado, facilitaria a limpeza diaria e a higiene doméstica™".

A reportagem “O Lar Moderno”, de 1935, expde aos leitores a importancia de um
mobiliario que atendesse as necessidades dos moradores, tanto no aspecto estético como
higiénico:

O homem moderno dentro em alguns anos ndo suportara mais os estilos antigos,
demasiadamente complicados para a civilizacdo em que vivemos, onde tudo obedece
a um ritmo novo, e onde a beleza reside na extrema simplicidade filha da ética
higiénica nascida com Pasteur, amiga da luz, do sol, do ar e da agua.

O tempo dos ebanistas e das chinezisses ja passou e possivelmente nunca mais
voltara. Os esculpidos caprichosos onde a poeira tinha larga margem para pousar €
onde nem os aspiradores de vacuo a podem expulsar ficam nos museus onde o culto

do passado ainda subsiste. Hoje temos outros materiais de construcao e outras ideias
sobre architectura, de acordo com a sciencia que creou uma nova esthetica 192

No Brasil, o apelo ao consumo de méveis simplificados teve grande forca nas casas
dos segmentos meédios, gracas ao discurso sobre a funcionalidade dos arranjos decorativos,
mas especialmente por causa da simplicidade, da flexibilidade de usos e do barateamento dos
moveis. No artigo, as imagens apresentam duas salas de visitas, escritorio, um quarto para
casal, com duas camas, mesas de cabeceira, mesa de toalete com um espelho redondo pregado
a parede, todo o conjunto € apresentado com a seguinte indicagdo: “Notar a simplicidade de
todas as pecas”*®. Os interiores divulgados possuem miultiplas funcionalidades, salas usadas

como escritdrio, biblioteca e bar, além de um quarto que pode ser convertido em sala.

Se 0 ambiente podia ser usado para diferentes finalidades, a mobilia deveria ser capaz
de possibilitar os multiplos usos do espaco, como o bar moével, que aparenta uma "simples
cdmoda" quando fechado, mas, uma vez aberto, o interior espelhado, contendo tacas, bebidas

e shakers releva seu uso para o cocktail. A aparéncia “simples”, sem ornamentagdo, além de

1 CARVALHO. Op. cit. p. 327.
%2 «Q Lar Moderno”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, n. 23, 13 abr. 1935, p. 26.
% Idem. p. 26.
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possibilitar a sua producdo industrial, apresentava a possibilidade de mobilidade do mdvel

pela casa sem causar o comprometimento do arranjo decorativo dos diferentes espacos™*.

FIGURA 38: “O lar moderno”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 13 abr. 1935, p. 26-27.

BT i)
Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

A escolha de cores claras nas composi¢oes, 0 uso de ago cromado nas cadeiras, vidro
no bar-balcéo, proporcionam a aparéncia de simplicidade da composi¢édo, pois deixa exposto
o material utilizado. A decoracédo do hall é langada como uma novidade, pois 0 mesmo espago

é usado como area de entrada do apartamento e como escritorio. O discurso moral sobre a

194 Cf.: PAULILLO, Clarissa; MARQUES, Deborah; FERREIRA, Pedro. “Nenhuma casa moderna dispensa o
bar: composicao dos interiores domésticos brasileiros nas décadas de 1930 e 1940”. In: IV Enanparg — Encontro
da Associacé@o Nacional de Pesquisa e P0s-Graduagao em Arquitetura e Urbanismo, Porto Alegre, 25 a 29 jul.
2016, p. 01-23.
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sinceridade dos moveis transforma em questéo estética aquilo que é basicamente uma grande

caréncia de espacos internos nas casas de segmentos médios e populares.

Contra as criticas ao mobiliario moderno, que colocavam em duvida a sua qualidade se
comparado aos moveis ecléticos, o discurso dos editores das revistas ilustradas chama a
aten¢do para a “nobreza” da matéria-prima empregada no mobiliario moderno, como a
madeira de jacaranda:

Voltamos as casas modernas. Repetimos ainda que o estylo que caracteriza a terceira
dezena do século XX ndo veio de encontro a crise, e sua simplicidade é um reflexo
da falta de dinheiro que assolou 0 mundo depois da guerra. S& possui semelhante
ilusdo quem conhece o assumpto apenas superficialmente. Todo o material
empregado na decoracdo deste estylo é mais custoso que qualquer outro, inclusive o
jacaranda esculpido. Os intuitos da simplicidade, pois, sdo simplesmente estheticos e
hygienicos. E sobre esse ponto de vista deve ser encarada a questao 195,

FIGURA 39: “Interiores”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 07 nov. 1936, p. 42-43.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

19 “Interiores”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, n. 01, 07 nov. 1936, p. 43.
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Um dos ingredientes do movel moderno no Brasil foi 0 uso da madeira como matéria-
prima. As expectativas langadas por Gregori Warchavchik, John Graz e Lasar Segall na
reproducdo de modelos inspirados nas obras de Mies van der Rohe, com tubos de ago
dobrados e soldados, foram frustradas diante dos obstaculos de producdo de pecas que
envolviam métodos e materiais proprios da industria siderdrgica brasileira. Como alternativa,
0s arquitetos identificaram nas estratégias de adocdo de citagdes vernaculares, com uso da
madeira, um meio de configurar um espaco reconhecivel, possivel de ser reproduzido
industrialmente e apropriado pela populagdo. A utilizagdo da madeira proporcionava uma

ligacdo tanto com a paisagem como com a tradicdo artesanal colonial™®.

No caso dos mdveis divulgados na revista O Cruzeiro, ainda que sem referéncia
quanto a localizacdo dos espacos publicados, enaltecia-se 0 emprego do jacaranda como
marca distintiva do mobiliario. O jacarandd, no Brasil, foi largamente utilizado na construcao
dos moveis coloniais, que reproduziam estilos europeus. A produgdo dos mdveis de estilo
também fez uso da madeira de jacarandd, sendo frequentemente citada nos arranjos
divulgados na Acropole. Nesses casos, a marca de distingdo do mobiliario estava nos

ornamentos e contornos dos moveis.

Com o modernismo, a aparéncia do moével foi considerada secundaria dentro do
conjunto funcional que ele deveria integrar. Dessa forma, os materiais empregados na
composicao desse movel — sua fatura e assinatura — foram dotados de valores que permitiam a
marcacdo de status. Nas imagens acompanhadas do texto, sdo divulgadas pecas como
aparador, escrivaninha, cama e estante, todos apresentados como modernos e “nobres” em sua
producdo, pois mesclavam “madeiras robustas” com materiais caracteristicos da modernidade,
como o vidro e o aco. Longe de ser uma “mobilia barata”, pois envolvia uma custosa
producdo, o mével moderno apresentado nas revistas estava distante do poder aquisitivo dos

segmentos médios.

O desejo de produzir uma arquitetura “transparente” e “sincera” conduziu 0S
modernistas a caminhos ambiguos. Se, por um lado, a arquitetura simbolizava a autenticidade
das formas, podendo provocar uma ruptura com os valores burgueses, por outro, ela criava um
desconforto nos seus usuarios, que resistiam aos interiores abstratos, envidracados e sem

divisdo interna. No Brasil, a permanéncia da decoragdo “em estilo” nos interiores domesticos

Y*MELO, Alexandre Penedo Barbosa de. Op. cit. p. 271.
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levou os editores a repensar as composic¢des propostas, criando ambientagfes que associaram

a tradicdo as no¢es modernistas.
2.3 Interpretagoes do “estylo moderno”

Nas revistas ilustradas das décadas de 1930 e 1940, percebemos nos arranjos
decorativos sugeridos pelos colunistas a indicagdo do “estylo moderno” para diversos
ambientes da casa, como hall, biblioteca, quartos e salas. Tais sugestfes de arranjos indicam
que o “moderno” era empregado como uma linguagem decorativa para interiores
especializados. A coluna “Interiores e Decoragdes”, de Luis de Gongora, veiculou no inicio
dos anos de 1930, na revista O Cruzeiro, diversas sugestdes de ambientes decorados em
estilos. O “moderno” ¢ caracterizado como UM arranjo Com poucos ornamentos, paredes
monocromaticas, detalhes apenas nos rodapés, mobiliario com linhas retas e na escura do
jacaranda, tapetes e cortinas estampados com motivos geomeétricos. As sugestoes de um hall
em “estylo moderno” com “algumas pequenas alteragdes” e de uma biblioteca no mesmo

estilo indicam a hibridez de formas e arranjos que o estilo apresentava nas revistas.

FIGURA 40: Hall e Biblioteca em “estylo moderno” - “Interiores e Decoragdes”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro,
13 maio. 1933/ 01 abr. 1933, p. 35 e p. 36.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.
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O hall foi organizado a partir de um sofa estampado com listras vermelhas verticais,
posicionado ao lado de uma lareira de marmore e estuque, com filetes decorativos e
prateleiras com “bibelots”, duas poltronas estampadas ¢ uma mesa de centro com tampo liso

de madeira®®’

. A ornamentacéo da lareira aproxima-se do estilo missées, ao seu lado encontra-
se um conjunto de sofds e mesa, classificados pelo articulista como “modernos”. Neste
arranjo, o “moderno” ¢ entendido como um estilo caracterizado pela “limpeza visual”, com

poucos elementos decorativos ainda presentes.

Ja a biblioteca, indicada para apartamentos, foi organizada a partir de uma estante de
madeira laqueada com frisos azuis, construida em um recuo da parede'®®. As poltronas e o
sofd em nicho ao lado da estante sdo estofados em couro, vermelho e azul marinho. Os
tapetes, cortinas e objetos decorativos obedecem as cores da composicdo: azul, vermelho e

branco. Sugere-se 0 uso do ambiente como “fumoir”®

e até mesmo como dormitorio para
rapaz, mas “nunca de senhora”, por causa de sua composi¢do ‘“neutra”. Nas duas
composicOes, cada peca descrita, a indicacdo de determinadas cores e materiais demonstram
que o “moderno” ¢ interpretado como uma linguagem decorativa para espa¢os setorizados ja

existentes.

Ao final da década de 1930, o correspondente francés Jacques Fremier da revista O
Cruzeiro publicou o artigo “A arte de mobiliar com estylo”?®. O articulista utiliza-se de uma
série de fotografias de salas de visitas, com arranjos diversificados, para demonstrar como
seria possivel tornar os ambientes “interessantes” (figura 41). Duas salas decoradas em estilo
“moderno” sdo apresentadas logo na parte superior da pagina, com tamanho e enfoque
privilegiado em relacdo as demais salas. Estas outras figuram na parte inferior da pagina e séo
nomeadas, da esquerda para a direita, como sendo em estilo francés, rastico, colonial
americano e inglés (georgiano). A decorag¢do “moderna”, escrita com o uso de aspas, indica
gue o arranjo corresponde a uma interpretacdo do decorador sobre o estilo. Sem autoria
divulgada, as salas “modernas” sdo caracterizadas como “sobrias e elegantes, sem os exageros

59201

encontrados  habitualmente Espagos com poucos moveis, paredes e pecas

197 CONGORA, Luis. “Interiores e Decoragéo”. Luis de Gongora. O CRUZEIRO. Rio de Janeiro: Diérios
Associados, ed. 25, 13 maio. 1933, p. 36.

1% CONGORA, Luis. “Interiores ¢ Decoragdo”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 19, 01 abr.
1933 e 01 abr. 1933, p. 35.

%% Lugar na casa reservado a apreciacao do cigarro e cachimbo.

200 FREMIER, Jacques. “A arte de mobiliar com estylo”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed.
28, 20 maio de 1939. p. 46-47.

1 CONGORA, Luis. Op. Cit. 01 abr. 1933, p. 36.



108

monocromaticas, com énfase maior nos espagos vazios, em oposi¢do aos arranjos com maoveis
de largas dimens0es, sdo responsaveis por garantir sobriedade e “simplicidade” ao arranjo. No
entanto, nota-se que, apesar da posi¢do privilegiada do “estilo moderno”, ndo ha conflito na

justaposicdo dos demais estilos oferecidos como opgdes decorativas ao leitor.

FIGURA 41: Fremier, Jacques. “A arte de mobiliar com estylo”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 20 maio de 1939.
p. 46-47.

LTRSS BT ) | ® CapItIne

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

A imagem parcial de uma sala para senhora, com enquadramento em uma mesa €
cadeira, é legendada com a informacéo de que se trata de um estilo “francés antigo”, presente
na poltrona estofada e “columnas typicas”. Na segunda sala, identificada como rustica, a
imagem privilegia o banco de madeira com um colchdo, podendo ser utilizado como sofa ou
cama. A sala em estilo colonial americano caracteriza-se pelos moveis rasticos e papeis de
parede, “muito enfeitados”. Por fim, a sala em estilo inglés, diferencia-se das demais por ser o

conjunto mais dispendioso e luxuoso, “mas muito bonita e nobre”.
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A divulgacdo desses espagos demonstra, primeiramente, a diversidade de estilos que
estavam em voga no periodo, além disso, a escolha do titulo do artigo em relacdo aos
ambientes decorados faz propositalmente referéncia a palavra “estylo” de forma
descontextualizada. Nele, o termo “estylo” foi utilizado como sinbnimo de bom gosto — “a

arte de decorar com estylo” — e ndo como referéncia a uma determinada expressao estética.

Inicialmente devemos dizer que ndo se comprehende uma decoracdo que seja
misturada, sem estylo, com moveis, tapetes e enfeites que brigam uns com os
outros. Isto pode parecer uma prova de independéncia ou mesmo de originalidade,
gue somente 0s seus proprios autores apreciam... Os outros achardo aquillo tudo
razoavelmente desconnexo e sem razdo de ser, pois 0 estylo deve predominar
sempre num conjuncto, seja elle qual for. N&o se diga que uma casa deve ser toda
ella, desde a porta de entrada até o quarto, no mesmo estylo. E até interessante haver
uma certa diversidade de esylos, desde que as pegas ndo se liguem umas com as
outras. Mas, antes de tudo, cada peca deve obedecer a um estylo préprio, pois so

assim tera a pureza necessaria que se deseja num ambiente onde predominam a

intelligencia e o0 bom gostozoz.

A falta de “estylo” na decoragdo corresponderia a uma ma organizacdo do ambiente. A
diversidade de pegas filiadas a correntes estéticas diferentes era encorajada desde que dentro
de um sistema funcional, sem acumulo de pecas desconexas. Decorar com “estylo”
pressupunha mobilizar o bom gosto do proprietario e do decorador para o arranjo das pecas,
resultando em ambientes hibridos. Essa posicao, adotada pela Revista, demonstra como 0s
editores conciliaram suas filiagdes as tendéncias internacionais e as discussdes esteticas
nacionais, sem recusar os demais estilos histéricos, tdo caros aos leitores do periddico.
Arranjos “modernos” e de “estylos” foram divulgados lado a lado, como os sofas da
reportagem de Alceu Penna, que compdem ndo mais salas e sim “livings” em estilos

“tradicional”, “moderno”, “r0stico” e “colonial americano”.

O “moderno” ¢ entendido como mais um estilo, possivel e desejavel de ser aplicado no
espaco doméstico. Distante do pensamento modernista internacional que entendia 0 moderno
como uma mudanca sisttmica do modo de morar capaz de atingir os estratos sociais
populares®®. No Brasil, as revistas apresentaram ao publico suas proprias versdes sobre a
decoragdo “moderna”, ora afirmando as linhas puras e a auséncia de ornamentos como indices
da decoragdo racional, ora apresentando moveis de estilo e alguns “bibelots” nesses espagos.

Negociando com os gostos e a cultura dos leitores, as revistas formaram um estilo “moderno”

%2 FREMIER, Jacques. Op. cit. 20 maio de 1939.
2% Cavalcanti esclarece que os participantes daquele movimento n&o aceitavam a designacao de modernista, pois
isso 0s reduziria a uma dimensdo transitéria, preferindo a denominacdo moderno, que traduziria uma

contemporaneidade e um “estagio evolutivo” de aprimoramento de fases anteriores. Cf.: CAVALCANT], Lauro.
Op. cit. p. 15.
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préprio, que entrou nas casas e estabeleceu arranjos decorativos, por vezes, distantes das

ambientacdes propostas pelos profissionais da arquitetura e decoragéo.
2.3.1 Ambientes Hibridos

Se nas revistas especializadas percebemos uma disputa entre modernistas e arquitetos
“de estilos”, nas revistas ilustradas percebemos a tentativa de conciliagdo entre a tradi¢do € o
racionalismo. Exemplo disso é a publicacdo do artigo “3 interiores modernos”, na revista A
Cigarra, que se propde a demonstrar a configuracdo de interiores modernos com moveis de

estilo.

A decoracdo moderna é qualquer coisa que nem todos podem conseguir com éxito,
pois exige do desenhista uma ‘nogdo’ justa do que seja o estylo do século XX,
completamente diverso do estylo de outros séculos, tdo definitivo como aquelles que
caracterizaram épocas marcantes da historia. Ndo devemos pois confundir o
“moderno” com o “futurista”, pois o futurismo ¢ revoluciondario e violento, enquanto
gue o modernismo é scientifico e frio, como verdadeira e definitiva escola de

arteZO4.

Com a publicacdo de trés ambientes: um living-room, um quarto de estudante e uma
saleta, os editores procuraram demonstrar 0 que deveria compor um ambiente em “estilo
moderno”. Um banco de linhas “sobrias” diante de uma cortina de veludo, acompanhados de
um refletor, formam o conjunto do living-room (figura 42). O quarto de estudante é composto
por um conjunto que integra cama, prateleiras e cbmoda. Diante da cama encontram-se uma
cadeira e uma mesinha. Os editores ressaltam que o coOmodo estd composto em estilo
moderno, pois ¢ “menos suntuoso € mais pratico”. No artigo, a ideia de funcionalidade e
facilidade esta presente em um movel que abriga diversas fungdes, como sentar-se, deitar-se e
guardar os objetos. Com isso, praticidade se associava a ideia de economia de tempo na
realizacdo das tarefas diarias, a facilidade de manuseio e a falta de espaco. Por ultimo, a saleta

59205

¢ apresentada como ‘“nenhuma predominancia de esylo”">, pois contém uma comoda

206
“bastarda”

, uma cadeira Luiz XVI e uma lampada de porcelana e uma mesa regéncia. A
nova proposta era coloca-las em ambientes hibridos, sem predominio de um unico estilo. O
moderno aparece reduzido a um “estylo do século XX, compreendido como um conjunto de
caracteristicas formais, técnicas e materiais de determinado tempo histérico, e ndo como uma

nova forma de vida.

204 «3 Interiores Modernos”. A Cigarra, S&o Paulo, fev. 1935, p. 109.
205 .

Ibidem.
206 1hidem.
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FIGURA 42: “3 Ambientes Modernos”. A Cigarra. Sdo Paulo, fev. 1935, p. 109.
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cadeira Luiz XVI uma lampada de porcellana (1918), uma mesinha “egencia™
tudo robre um lapete iiso (1934)...

Acervo: Hemeroteca digital Brasileira.

No artigo “Bom gosto”, publicado na revista A Cigarra em 1935, sdo divulgadas
fotografias de comodos domésticos em que foram utilizados moveis de estilo em ambientes
ditos “modernos™?®’ (figura 43). Na primeira imagem observamos uma “mesa directorio
franqueada por duas amphoras de bronze, num quarto de dormir forrado de verde esmeralda e
ouro” 2%, A seguir, a segunda imagem, divulgada no artigo, traz os seguintes dizeres na

legenda: “modveis masculinos e femininos... Uma mesa biblioteca, de madeira e uma mesinha

27 A CIGARRA. “Bom Gosto”. S0 Paulo: Diérios Associados, jun. 1935, p. 108.
208 -
Ibidem.
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de vidro, para flores e bibelos”?®. Nesse ambiente, percebemos que a mesa de madeira usada
como biblioteca pode ser associada ao homem, tanto pela atividade intelectual proporcionada
pelos livros, quanto pelos objetos posicionados sobre ela — xicara de café e cinzeiro. Em
oposicdo, a mesa de vidro, com flores e bibelés, pode ser associada a mulher por conter
diversos objetos decorativos.

As fotografias da parte inferior do artigo apresentam uma saladeira de madeira,
rodeada por tagas de barro vidrado e um jogo completo para o café. Por fim, vemos “um
recanto artistico”, com materiais de aluminio, madeira e “bakelite”. O sofa esta forrado com
veludo e o tapete confeccionado em 1&; uma poltrona listrada, mesa de canto e outra no centro

compdem o conjunto. Interessante notar 0 uso de diversos “bibelos” em cima da mesa de

vidro.

FIGURA 43: “Bom gosto”. A Cigarra. S&o
Paulo, jun. 1935, p. 108.
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Acervo: Hemeroteca digital Brasileira.

2% A Cigarra. Op. cit. p. 108.
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Nos dois exemplos divulgados pelas revistas ilustradas percebemos que a liberdade de
misturar estilos histéricos foi também entendida como uma atitude moderna, que permite
“improvisar” com pecas adquiridas pela familia, seja pela compra ou pela heranga. Esta
possibilidade de ressignificacdo dos moveis ecléticos parece vir de encontro a persisténcia de
seu uso em amplo espectro social. Assim, as propostas de “atualizacdo” da decoragdo, que
procuraram unir mdveis sem ornamentacdo a arranjos ecléticos, conhecidos do publico,
representaram uma possibilidade de adequagdo as propostas modernistas € um meio de

alcangar uma possivel “modernidade” para o espago doméstico.

A divulgacdo de ambientes modernistas nas revistas ilustradas, além de apresentar
novos materiais e arranjos domésticos, procurava educar o publico para as novas proposicoes.
Saber ver e reconhecer as linhas “modernas” era um importante caminho na apropriagdo da
estética. Os discursos eram filtrados, deixando-se de lado as criticas que caracterizavam as
decoragdes modernas como “frias” e até estranhas. Ao familiarizar 0s leitores com 0s
materiais e as imagens de arranjos modernistas, o préximo passo foi a producdo de ambientes
que se aproximavam de um ideal modernista, com menos moveis, poucos objetos decorativos,
claros e bem iluminados. A possibilidade de alterar e criar ambientes proprios, mas que
seguissem os padrdes “modernos”, representou uma maneira de incorporar uma palatavel

“modernidade” ao espaco doméstico.
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CAPITULO 03

A DECORACAO COMO AFIRMACAO DO “BOM GOSTO”

Os aconselhamentos sobre a composi¢do dos espagos domésticos, juntamente com 0s
anuncios dos moéveis e objetos decorativos, agenciaram novos modos de vida. As escolhas por
determinadas pecas ou arranjos decorativos expressavam tanto as preferéncias dos clientes na
construcdo de suas préprias identidades, como também revelava a necessidade de distin¢do
entre os diversos segmentos sociais. Dessa forma, este capitulo aborda a articulagcdo do
mobiliario “moderno” a um discurso de formacdo de padrbes de gosto. Tomaremos como
premissa tanto o consumo dos mdveis de estilo quanto as pecas projetadas por arquitetos e
designers modernistas, cujas assinaturas, transformadas em uma espécie de “grife”,
legitimavam o seu consumo. Por fim, trataremos da questdo dos moveis seriados, que apesar
da padronizacao e popularizacdo, foram vendidos como pecas capazes de outorgar distingdo

ao seu proprietario, uma vez que colocados em ambientes criativos e originais.

Ao analisar o campo da alta costura francesa, Pierre Bourdieu salientou o poder
simbdlico da criacdo de pecas raras, marcadas pela assinatura do criador, signo que
transforma de maneira quase magica o status do objeto. Sem alterar suas condicGes fisico-
quimicas, 0 objeto passa a ser revestido por outras significacdes construidas socialmente. O
poder da assinatura nada mais €, segundo o autor, do que a capacidade de mobilizar simbolos
produzidos pelo conjunto dos agentes comprometidos com o funcionamento do campo —
designers, costureiros, jornalistas, criticos, etc. O valor ndo estd no produtor de um objeto
(nico, mas na totalidade do campo, que produz essa forma especifica de capital simb6lico.
No caso dos mdveis modernistas autorais, a producdo de pecas assinadas mobilizava
significacbes construidas dentro do campo arquitetbnico, divulgadas entre os proprios

profissionais, nos periddicos especializados.

A logica interpretativa de Bourdieu nos permite fugir de analises que colocam o
arquiteto ou o designer como figuras excepcionais. Ao considerar o trabalho de consagracéao

das pegas, possivel apenas pelo trabalho do campo artistico, reposicionamos 0s mdveis como

?1 BOURDIEU. Pierre; DELSAUT, Yvette. “O costureiro e sua grife: contribuicio para uma teoria da magia”.
Trad: Maria da Graga J. Setton. In: Educacao em Revista, Belo Horizonte, n. 34, dez/2001. p. 46.
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artefatos produzidos e consumidos historicamente. Seus significados sdo diferentes dos
mdveis produzidos em série, cujo consumo atrelava-os a outras formas de representagdo. Ao
tracarmos 0s possiveis caminhos de aquisicdo das pecas e do que elas representavam para
determinados segmentos sociais, podemos vislumbrar o jogo das forcas envolvidas na
constituicdo da casa, que longe de ser um territorio neutro, expressava os conflitos de classe e

de género, vividos pelos seus habitantes.

3.1. Mobiliario de estilo: distin¢ao e privilégio social

O velho aforisma de que ‘o lar define o homem’ aplicado a estas vivendas
encantadoras, elevardo muito alto o conceito que poderemos fazer de seus
proprietarios, nem sempre magnatas da inddstria e do comercio, mas sim criaturas
que souberam, dentro de grandes ou pequenos orgamentos, construir ambientes de

fino gosto e distingéom.
Entre os anos de 1932 e 1933, a revista O Cruzeiro divulgou em suas paginas uma
série de artigos que tinha como propdsito apresentar as residéncias das elites paulistas e
cariocas. O excerto acima, retirado da reportagem sobre a casa de Julio Pignatari, indica de
forma clara o critério das escolhas das residéncias: o “fino gosto” dos seus ocupantes. Mais do
que familias distintas da sociedade, 0 modo como representaram seus valores por meio da

decoracdo foi crucial para o alcance do sucesso pretendido.

No Rio de Janeiro, na rua Bardo de Guaratiba, situava-se, em 1932, o palacete do
marqués Francesco Canella, um italiano ligado ao comércio e a industria. As fotografias
apresentam varios de seus cdmodos. De inicio, um hall de entrada com piso de marmore em
formato de losangos brancos e pretos, nas paredes encontram-se quadros de pintores italianos
e um prato de porcelana de Sévres, do periodo napolednico (figura 44). A seguir, apresenta-se
0 quarto, com uma cama em jacaranda, estilo D. Jodo V. Na pagina seguinte, sdo divulgados
0s mdveis na mesma madeira da antessala e da sala de visitas, nos estilos franceses, ingleses e
colonial brasileiro. Estatuas de bronze e marmore, quadros com tematica religiosa e pecas de
antiquarios compdem a decoracdo desses espacos, que pretendem associar a decoracdo de

estilo a origem nobre da familia.

2! “palacete dr. Julio Pignatari”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 50, 04 nov. 1933, p. 47.
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FIGURA 44: Palacete Marques F. Canella. In: “Residéncias Artisticas”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro. 23 jan.
1932. p. 23-24.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Em Séo Paulo, no final do século XIX, o crescimento populacional da cidade e o fluxo
de capitais provindos da exportacdo agraria e da instalacdo das primeiras fabricas impuseram
grandes modificacbes a configuracdo da cidade. As terras baixas e Umidas as margens das
ferrovias deram origem aos bairros operarios, como o Bras, Mooca, Pari e Quarta Parada, na
Zona Leste. No outro extremo da cidade, encontravam-se 0s bairros da Lapa, Barra Funda,
Bom Retiro e Agua Branca. As habitacdes populares formavam a paisagem urbana desses
bairros. As casas eram alinhadas diretamente com as calcadas, fazendo com que as janelas
frontais se abrissem em dire¢do a rua, fundindo o barulho dos automdveis as vozes das
pessoas circulando no espaco publico, juntamente aos sons dos moradores nas suas casas, que

vivenciavam a experiéncia da privacidade doméstica de forma ténue?'?.

2 MARINS, Paulo César. Garcez. “Habitagio e vizinhanga: limites da privacidade no surgimento das
metrépoles brasileiras”. In: SEVCENKO, Nicolau (org.). Histéria da Vida Privada no Brasil. S&o Paulo:
Companhia das Letras, V. 3, P. 131-214, 1998. p. 173.
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Situacdo diferente das casas instaladas nos bairros de Higienopolis, Campos Elisios,
Santa Efigénia e a avenida Paulista. Tais regides foram as primeiras &reas da cidade que
obtiveram acesso as redes de agua e saneamento, tornando-se o destino preferido das camadas
altas paulistanas.

Nesse contexto, 0 palacete constituiu-se como modelo de habitacdo das elites, opondo-
se as residéncias filiadas a tradi¢cdo portuguesa, caracterizadas por uma baixa capacidade de

expressar formalmente a situacdo social dos moradores®*

. Isolado no terreno, o palacete
estabelecia outra relagdo com o espaco publico, resguardando a casa do movimento e da
agitacdo da cidade. De acordo com Marins, a alta especializacdo dos ambientes internos das
residéncias das elites representava um padrdo das distingbes sociais que se buscava
disseminar por toda a cidade, separando as camadas altas em bairros especificos, afastados
dos bairros operarios e populares que cresciam nas regides suburbanas da cidade®*.

Dentre as construgdes presentes na avenida Paulista, no inicio da década de 1930,
encontrava-se a residéncia de José Sampaio Moreira, rico comerciante paulistano, acionista da
Companhia Paulista de Estradas de Ferro. Sua casa foi divulgada na revista O Cruzeiro, em

1933, compondo a secdo Residéncia:

Entre algumas maravilhas da arquitetura bandeirante que se alinham na sua fidalga
Avenida Paulista, o palacio do sr. José Sampaio Moreira, uma das mais altas
expressdes das financas de S. Paulo, singulariza-se pelo seu apego a tradicdo e pela
sua resisténcia as tentacdes do modernismo?>.

Nossa colle¢do de interiores tem focalizado residéncias que participam de todos o0s
estylos — vindo desde o arrojo rectilineo das construcbes ultramodernas, até o
conservadorismo classico das mobilias inspiradas na época dos Luizes da Franga, ou
no classico colonial luso-brasileiro, com pesadas mobilias de jacaranda. Em todos
elles, porém, temos notado que ha sempre, presidindo a arrumacdo de cada
ambiente, a mais pura concepc¢do de arte e belleza®.

A casa de Sampaio Moreira foi marcada pelo estilo eclético, tanto na fachada como na
decoracdo dos interiores, caracteristica interpretada pelos editores como de “apego a
tradicdo”. Em oposi¢do as ideias modernistas que ja circulavam na cidade, a apresentagdo

dessa série de moradias “tradicionais” — pertencentes aos mais altos extratos sociais —

213 HOMEM, Maria Cecilia Naclério. O Palacete Paulistano e outras Formas Urbanas de Morar da Elite

Cafeeira 1867-1918. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996.

> MARINS, Paulo César. Garcez. Op. cit. p. 178.

21> «“Residéncia Sampaio Moreira”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 44, 23 set. 1933. p. 48-
49,

280 Cruzeiro. Op. Cit. 04 nov. 1933, p. 47.
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apresentavam aos leitores quem eram os consumidores do ecletismo e os motivos da
permanéncia do estilo. Assim foi apresentada a casa de Sampaio Moreira:
Linhas magestaticas, columnatas, rigor classico, grandiosidade, caracterizam essa
residéncia, que fugiu a invadente concepgdo da “casa-machina-de-morar” do famoso
Corbusier. Essas expressdes de amor ao passado, no momento em que tudo se

reforma, exprime a vitdria permanente das forgas de conservacdo atual e tem o

encanto romantico da deflue lembranca de uma das mais belas quadras da

humanidade [...]*"".

As fotografias creditadas a Max Rosenfeld, fotdgrafo da Revista, apresentam a
fachada, com enfoque para a entrada principal e lateral da residéncia, além da divulgacdo dos
interiores — hall, sala de jantar, sala de recepcao, lareira e living-room. Nas legendas das fotos,
o uso de adjetivos como “sumptuosa” e “eclegantissima” contribui para a construgdo da ideia
de um ambiente de alto prestigio. O canto do saldao de recepgdes, divulgado no inicio da
segunda pagina do artigo, chama a atencdo para as almofadas posicionadas em cima das
cadeiras — “ostentando ricos trabalhos de arte” (figura 45). Juntamente com as “custosas”
tapecarias do living, os moveis de estilo compdem um tipo de moradia em que o luxo e a

exibicdo social sdo as marcas constitutivas dos espacos.

217 “Residencia Sampaio Moreira”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 44, 23 set. 1933, p. 48-
49,
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FIGURA 45: Residéncia de Sampaio Moreira. In: “Residencia”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro. 23 set. 1933. p. 48-
49

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

As imagens e 0s textos ndo tém o intuito de sugerir que a decoracdo desta casa deveria
ser replicada pelos leitores, ao contrario, sinalizam-se a distancia entre a decoragédo
“tradicional”, composta por objetos herdados e adquiridos em viagens a precos elevados, e 0s
novos arranjos modernistas. As conotacdes de luxo expressas em palavras que sugerem o
custo elevado das ambientagbes sdo utilizadas para circunscrever os consumidores da
decoracdo eclética, que mobilizam tais pecas como demonstracdo de prestigio derivado da

exclusividade.

Com esse intuito, o palacete de Manuel Coutinho foi apresentado semanas antes para o
plblico da Revista*®. Rico comerciante paulista, Coutinho era proprietéario da loja de tecidos
e confecgdes “A Pompadour”, situada na Rua Santa Efigénia, cujos aniincios eram divulgados

na revista O Cruzeiro. Sua casa foi divulgada como uma reacdo a arquitetura de vanguarda,

218 “palacete Manoel Coutinho”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 41, 02 set. 1933. p. 50.
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porém, vale ressaltar que as reportagens ndo fornecem o ano de construcdo dessas residéncias,
nem o nome dos arquitetos ou engenheiros responsaveis pelas obras (figura 46). A omissao de
seus produtores reforca a nogcdo de que o bom gosto seria exclusividade dos proprietarios, que
sdo apresentados como os verdadeiros responsaveis pelas escolhas decorativas de suas casas,

eclipsando o trabalho profissional do arquiteto e do decorador.

FIGURA 46: “Palacete Manuel
Coutinho”. O Cruzeiro, Rio de
Janeiro, ed. 41, 02 set. 1933, p. 50.

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira

da Biblioteca Nacional.

As imagens da casa de Coutinho mostram a entrada principal, com foco no arco de
entrada, “onde o gosto classico predomina com suas columnas e baixo relevo”. A sala de
jantar contém todas as pecas em jacaranda, assim como o hall e a biblioteca. O texto esclarece

as escolhas do proprietario:

**0 Cruzeiro. Op. cit. 02 set. 1933.
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O paulista é um cidaddo que sabe morar. Esta seria uma definicdo justa de um dos
caracteristicos da gente bandeirante.

E verdade que um observador exigente assignalaria a falta de um estylo typico em S.
Paulo. Mas a extraordinaria variedade architectonica dos seus prédios reside no facto
de ser a metrépole paulista a cidade cosmopolita. Para justificar essa variedade
concorre também seu clima, que tem variacdes fortes, com invernos frigidos e
verBes caniculares. Essas mutacBes climatericas offerecem oportunidade para a
construccdo de prédios em estylos nordicos e em estylos tropicaes, como o classico
“bungalow” elegante e muito arejado.

O palacete Coutinho obedece a um estylo renascentista com columnatas, baixo

relevo reagindo contra o espirito vanguardista das novas construcdes cubistas®®.

O texto retoma a necessidade de constituicdo de um estilo préprio e nacional para as
construcgdes paulistanas, justificando que o uso do ecletismo nas residéncias evidenciava o
“carater” cosmopolita da cidade. Contra as criticas referentes as importacdes de estilos
estrangeiros, os editores usaram argumentos de ordem cultural e técnica para justificar a

presenga de casas “resistentes” ao modernismo.

Ainda em Sao Paulo, encontramos a casa de Julio Pignatari, medico, de origem nobre
italiana, casado com Lydia Matarazzo, filha do conde Francisco Matarazzo, rico industrial
paulista, também de origem italiana. Sem indicacdo do endereco exato da residéncia, as
fotografias apresentam o hall, a sala de visitas, o saldo principal e o jardim. Os ambientes séo

descritos da seguinte forma:

A residéncia que hoje publicamos, pertence ao ilustre Dr. Jalio Pignatari, na Capital
Paulista, e esta situada no numero daqueles que ndo adopta ainda o modernismo,
ficando no gosto sébrio do passado. Nele podemos apreciar os candelabros de
cristal, os nobres tapetes orientais, as telas preciosas de artistas que figurariam bem
nos museus, e mobiliario de madeiras preciosas, desenhadas por habeis ebanistas. E,

pois uma licdo de bom gosto, esta que facultamos aos nossos leitores, com esta

reportagem [...J%%,

220 O Cruzeiro. Op. cit. 02 set. 1933.
221 «pglacete dr. Julio Pignatari”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 50, 04 nov. 1933, p. 47.
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FIGURA 47: “Palacete dr. Julio Pignatari”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 04 nov. 1933, p. 47.

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional.

Ja no Rio de Janeiro, encontramos a residéncia de Costa Macedo, industrial carioca.
Localizada na rua Candido Mendes, no bairro de Santa Tereza, a casa foi divulgada a fim de
evidenciar o gosto “refinado” dos seus moradores. As fotografias apresentam a sala de visitas,
a sala de jantar, o hall e um recanto do dormitorio. Nesses espacos podemos observar “uma
soberba collecgcdo de quadros, tapetes de custo e uma serie preciosa de pecas de porcelana e

moveis de madeira de custo, em estylo manuelino”?*,

222 «Residencia Costa Macedo”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 47, 14 out. 1933. p.46.
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FIGURA 48: “Residencia
Costa Macedo”. O Cruzeiro,
Rio de Janeiro, 14 out. 1933. p.
46.

Acervo: Hemeroteca Digital

Brasileira.

A sala de jantar é descrita como pertencente ao estilo inglés, do século XVIII,
guarnecida em madeira, produzindo um ambiente “nobre e severo, que revela o bom gosto
daquelle illustre capitalista”®?*. O recanto exposto do dormitério destaca a cama em jacaranda
no estilo D. Jodo. A primeira fotografia do artigo apresenta, junto a uma cdémoda no mesmo
estilo, posando para a foto, a filha do industrial, a senhorita Wanda Macedo, usando um

vestido longo, de festa.

Outras residéncias publicadas nessa série, como a casa de Olivia Penteado, Jodo

Gongalves, Von Harold e Alberto Catharina tém igualmente como caracteristica principal a

2 O Cruzeiro. Op. cit. 14 out. 1933.
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decoracdao em estilos historicos. Frequentemente apresentadas como casas que ndo “adotam

ainda o modernismo”, tais habita¢des foram destacadas como exemplos de moradias distintas.

Enquanto a coluna de Luis de Gongora orientava a decoracao de apenas um ambiente
da casa em estilo, as habita¢fes divulgadas simultaneamente aquela deixavam claro o hiato
social entre as casas de elite, que dispunham de recursos para obter porcelanas, méveis em
jacaranda, quadros e tecidos “custosos”, € as moradias dos segmentos médios, que apenas
podiam concentrar recursos suficientes para a decoracdo em estilo de um Unico ambiente da

casa.

Compor uma casa “tradicional”, como aquelas apresentadas na secdo d’O Cruzeiro,
envolvia 0 acesso a um restrito consumo de objetos de luxo, composto por pecas artisticas,
antiguidades e importados, cujo arranjo na casa destacava o “bom gosto” dos moradores. No
entanto, esse tipo de ambientacdo contribuiu para a omissdo da autoria dos arquitetos e
decoradores desses espacos, uma vez que a marca de prestigio estava na exibicdo da peca de

estilo em determinados arranjos.

3.1.1 O comércio de objetos “antigos”

Durante a decada de 1930, devido a vinda de judeus e de outros grupos étnicos ao
Brasil, em virtude da onda de antissemitismo na Europa, 0 comércio de antiguidades ganhou
impulso em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Almeida Santos, antiquario paulista, escreveu que
na década de 1920 ndo havia em S&o Paulo colecionadores de antiguidades, situacdo que foi
alterada na década seguinte®”*. O contexto do entre guerras possibilitou a importacdo de

grandes colecBes por membros das elites brasileiras®?>.

Outra importante via de mudanca em prol do comércio de pecas auténticas foi a
valorizacdo da estética do periodo colonial brasileiro, derivada dos esforcos de alguns
arquitetos, como Ricardo Severo e José Mariano Filho, que, desde a década anterior,

chamavam a atencdo para a importancia vernacular da arquitetura colonial. Ambos, dedicados

224 SANTOS, José de Almeida. No mundo estreito dos antiquérios. S&o Paulo: MASP, 1981, apud. DURAND,
J.C. Op.cit. p. 92.

?> Membros da burguesia paulista, principalmente de origem italiana, ostentavam telas compradas na Europa,
conjuntos de porcelanas da Companhia das indias, além de inimeras pecas de mobilirio artistico. Idem. p. 92.
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ao estudo da arquitetura das cidades mineiras, propuseram-se a divulgar o neocolonial como

linguagem arquitetnica propria da cultura brasileira??®.

Em paralelo ao movimento neocolonial encontravam-se as iniciativas tomadas por
Mario de Andrade, no Departamento de Cultura do municipio de S&o Paulo, e de Lucio Costa
e Rodrigo Melo Franco de Andrade, no Servico do Patrimbnio Histdrico e Artistico
Nacional??’. E importante salientar que a linha de pensamento dos arquitetos modernistas &
frente do SPHAN localizava no patrimdnio colonial o momento origindrio da cultura
brasileira, nas palavras de Marcia Chuva, o “elo perdido” constituinte da na¢do®?®. J& num
segundo momento, encontrava-se a arquitetura modernista, entendida como capaz de
recuperar a “tradi¢ao” colonial nas suas formas simplificadas e funcionalistas, que foi perdida

na arquitetura produzida pelo ecletismo??°.

Tais acOes despertaram o0 interesse por objetos do Brasil “antigo”, tanto para a
preservacéo quanto para a exibicdo nas residéncias privadas®*’. S&o desse momento os livros
de José de Almeida Santos, Mobiliario Artistico Brasileiro, e do antiquario José Claudino da
Nobrega, Memdrias de um Viajante. Neste Gltimo, o autor relatou as diversas viagens que fez
pelo interior de Minas Gerais, Mato Grosso, Goias, Bahia e outros estados, em busca de
imagens, oratorios, ex-votos, pratarias, mobiliario e tudo que pudesse ser usado como objeto
decorativo®!. Quanto as preferéncias das camadas ricas, Claudino da Nobrega assim
sintetizou o gosto de 1920 a 1940:

[...] Os grandes fazendeiros de café visitavam a Frang¢a todo o ano e de 14 traziam os
moveis dourados Luis XV e XVI. Os tapetes Aubusson, os indispensaveis vasdes de
Seévres em formato de anforas e os tradicionais aparelhos de Limoges e ainda 0s
cristais Baccarat e Saint Louis. [...] Depois da Segunda Grande Guerra o gosto do
brasileiro transformou-se e os potentados passaram a interessar-se pelo nosso
barroco e por todas as pecas usadas no tempo colonial: comodas e mesas de encosto

6 MELLO, Joana. “Da arqueologia portuguesa a arquitetura brasileira”. In: Revista do IEB, Sdo Paulo, n. 43, p.

69-98, set. 2006.

#27 Os processos de tombamento e restauracéo do patriménio buscavam recuperar, tanto de forma fisica quanto
simbolica, as origens da cultura nacional. Promovendo, assim, a recuperacdo de objetos “auténticos” e
“genuinamente” brasileiros, muitas vezes ocultados pelas reformas sofridas pelo patriménio edificado. Para
tanto, os intelectuais a frente do SPHAN defendiam a ideia de que o patriménio deveria voltar ao seu estado
“primitivo”, assim os processos de restauracido deveriam levar em conta a reconstitui¢do dessas linguagens
originais dos objetos patrimonializados. CHUVA, Marcia. “O modernismo nas restauracdes do SPHAN:
modernidade, universalidade, brasilidade”. In: Revista do IEB, S&o Paulo, n. 55, p. 89-107, 2012.

2% |Idem. p. 96

?2 |bidem.

20 Cf.. SANTOS, Tamira Naia dos. Fundacdo Crespi-Prado: trajetéria de uma colecdo museoldgica.
Dissertacdo (Mestrado), Interunidades em Museologia, Sdo Paulo, 2016.

2! purand sinaliza que diversos objetos sacros e seculares, adquiridos por baixos valores, eram constantemente
despachados no mercado paulista e carioca, sendo repassada a um circulo de colecionadores ainda em formacao.
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D. Jodo V e D. José; camas e mochos de jacaranda da Bahia, sofas e cadeirdes. As

igrejas passaram a ser alvo dos compradores de antiguidades [...]. Os entalhes

barrocos passaram a ser elementos indispensaveis as mais finas decoractes®.

Os antiquérios rastreavam as pecas coloniais com o objetivo de atender a demanda dos
decoradores que montavam suas exposi¢cfes em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. Havia,
portanto, um segmento de profissionais e intelectuais que buscava reclassificar o legado da
cultura material das cidades coloniais, na medida em que reintroduziam o0s objetos
garimpados em fazendas, igrejas e antigas residéncias em espacos descontextualizados.
Segundo Durand, na arquitetura, os efeitos de legitimidade cultural desencadeados pela
prépria nocdo de preservacdo reasseguraram o valor simbodlico do desenho, materiais e
processos construtivos dos séculos XVI a XVIII, encorajando os profissionais a replicar seu
desenho em casas e edificios do século XX,

Na Europa e nos Estados Unidos, os museus desempenharam papel crucial na coleta e
exibicdo de interiores mobiliados em estilos historicos. No Museu de Cluny, em Paris,
Alexandre du Sommerard dispds sincronicamente, no inicio do XIX, objetos pessoais, pecas
de mobiliario e decoracdo referentes ao inicio do seculo XVI e a monarquia francesa. Esta
acdo lancou as bases do que, posteriormente, seria denominado como o fenémeno dos period

rooms>*,

O Victoria and Albert Museum adquiriu seu primeiro interior mobiliado e completo
em 1869, enquanto o Metropolitan Museum, de Nova York, comecgou a colecionar ambientes
em 1903, seguido pelo Museu do Brooklyn. Peter Thornton, chefe do departamento de
mobiliario e obra em madeira do Victoria and Albert Museum, entre os anos de 1966 e 1984,
procurou fazer reconstituicGes historicas de determinados ambientes domésticos nas salas
deste museu, além da reconstrucdo e preservacdo das casas da elite inglesa, como o caso da

235

Ham House?®®, Apsley House?®* e o Osterley Park®*’.

282 NOBREGA, José Claudino da. Memérias de um viajante. apud DURAND, J.C. Op. Cit. p. 94.

% DURAND, J. C. Op. cit. p. 98.

2% MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Do teatro da memoria ao laboratério da Historia: a exposicdo
museologica e o conhecimento historico”. In: Anais do Museu Paulista, Sdo Paulo, v. 2, p. 9-42, jan./dez. 1994.
p. 14-15.

% Ham House é um palécio situado ao lado do Rio Tamisa, em Ham, ao sul de Richmond, em Londres, na
Inglaterra. Foi construido em 1610.

236 Apsley House foi a residéncia dos duques de Wellington, construida em 1778, fica no Hyde Park Corner. E
atualmente aberta ao publico como museu e galeria de arte.

27 Osterley Park é uma mansdo construida em um pargue com 0 mesmo nome, no subtrbio de Londres. O
edificio original é do século XVI e foi reconstruido no séc. XVIII.
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Thornton procurou recriar cada casa de acordo com o seu periodo historico. Estas
casas foram redecoradas e seus moveis arranjados de acordo com informagdes contidas em
inventarios. Tudo aquilo que foi acrescentado a casa depois do periodo escolhido para a
reconstituicdo foi excluido pelo curador®®®. A composicéo desses espacos foi motivada pelo
desejo de educar o piblico quanto as linguagens decorativas dos estilos histéricos®®. Porém, a
exibicdo de determinados arranjos, correspondentes a uma casa idealizada do periodo e ndo
como de fato ela foi ocupada ao longo de sua historia, contribuiu para a criacdo de exposices
que ndo problematizavam 0s objetos em seus diversos contextos historicos, principalmente

em relacdo aos seus usos cotidianos.

O objeto “antigo”, fabricado e usado em uma época anterior a sua inser¢ao no circuito
de consumo de luxo ou em sua exposi¢cdo em museus, carrega multiplas significagdes, que sdo
criadas no presente, uma vez que s&o as necessidades do presente que o objeto atende®.
Assim, nas palavras de Ulpiano Bezerra de Meneses: “o objeto antigo tem todos os seus
significados, usos e funcdes anteriores drenados e se recicla, aqui e agora, essencialmente,
como objeto portador de sentido™®**. Para o autor, todo o valor de uso que ainda subsiste no
objeto converte-se em valor simbolico, que o passado acentua ou legitima. Jean Baudrillard
explica a insercdo desses objetos na modernidade como parte constituinte de um sistema
decorativo, em que 0s objetos antigos desempenham uma funcdo bem especifica: significar o
tempo. Trata-se dos signos ou indicios culturais do tempo que sdo retomados no objeto
antigo®*2. No caso brasileiro, o consumo de pecas “antigas” permitiu a associa¢do entre uma

tradicdo (ainda que forjada) e prestigio econémico, legitimando a posse de grandes fortunas.

Em disputa pela clientela de alto poder aquisitivo, os decoradores apresentaram-se no
mercado como tolerantes ao gosto dos compradores. Ao contrario de arquitetos e artistas
plasticos, cujo trabalho encontrava-se em espacos especificos e com farta documentacdo, os
decoradores ndo sao facilmente conhecidos. Por se tratar de uma profissdo em que coexistiam

diplomados ao lado de pessoas sem qualquer formacdo artistica, que atuavam no mercado

%8 THORNTON, Peter. Authentic Decor: the Domestic Interior, 1620-1920. New York: Viking Penguin, 1984.
2% SPARKE, Penny. Op. cit. p. 69-70.
#*® MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “A Historia, Cativa da Memoria? Para um mapeamento da meméria no
campo das Ciéncias Sociais”. In: Revista do Instituto Est. Bra., S&o Paulo, n. 34, p. 9-24, 1992.
241

Idem. p. 12.
22 BAUDRILLARD, Jean. O Sistema de Objetos. Sdo Paulo: Perspectiva, 1973. p. 82.



128

apenas munidos de um “gosto apurado”, 0s decoradores eram vistos como prestadores de

servicos e vendedores de objetos domésticos.

Nos periddicos da época, a palavra “decorador” esta associada a diversas fungdes, que
muitas vezes ndo diziam respeito ao arranjo da casa. Encontramos referéncias a atividade na
cenografia de teatros e filmes, ou até mesmo na atividade de pintor de fachadas e interiores,
como foi o caso do artista Torquato Bassi, que comecou a carreira pintando residéncias ao
mesmo tempo em que estudava pintura e desenho no Liceu de Artes e Oficios, atuando como
“decorador das elites” até alcancar reconhecimento como pint0r243. Nos primeiros anos de sua
carreira, Bassi era chamado de forma diminutiva como “pintor de paredes”, “decorador”,

“académico”, o que demonstra a desvalorizacao da profissao.

O termo “decoragdo de interiores” comegou a ser usado na Franca, nos primeiros anos
do século XIX e rapidamente foi importado para a lingua inglesa®**. A decoragdo
proporcionava um meio de expressdo pessoal, como também de representacdo de poder e
rigueza. Dessa maneira, as linguagens decorativas atuavam como formas de controle,
marcacao e reproducdo de estruturas sociais fixas. Com a possibilidade de mobilidade social
gerada pela industrializacdo, a decoracdo se afastou gradualmente da confirmagdo de
estruturas sociais estaveis para ativamente procurar alteréa-las**®. No entanto, o interior
decorado nunca perdeu a promessa de conceder aos seus ocupantes a oportunidade de se

expressarem por meio da aquisicdo de moveis e artigos de decoracao.

Em 1936, outra série de residéncias pertencentes as elites nacionais — diga-se Rio de
Janeiro e S&o Paulo — foi divulgada nas paginas de O Cruzeiro. Diferentemente da série de
1932-1933, em que foram apresentadas habitacfes decoradas em diversos estilos historicos,
desta vez a tonica seria a decoracdo em estilo colonial brasileiro. Vale lembrar que a
publicacdo estava em consonancia com a discussdo sobre a arquitetura neocolonial do

periodo, comentada no capitulo anterior.

A divulgacdo desses interiores visava reforcar o valor da autenticidade e originalidade

da arquitetura colonial brasileira. Este foi o caso da residéncia do embaixador Cavalcanti de

?%3 CORREIO PAULISTANO. S&o Paulo, ed. 26, 1952.

*** Segundo Penny Sparke, o uso do termo apareceu pela primeira vez na Franca, impresso no titulo do livro de
Charles Percier e Antonie Fontaine, Receuils de decorations interieures, publicado na forma de artigos em 1801
e depois em livro no ano de 1812. Em inglés foi usado no titulo da obra de Thomas Hope, Household Furniture
and Interior Decoration, de 1807. SPARKE, P. Op. cit. p. 91.

3 1dem. p. 92.
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Lacerda, situada na rua Demétrio Ribeiro, no Rio de Janeiro, apresentada ao publico em
1936%*°. Conhecido na sociedade carioca, o casal Lacerda possufa uma agitada vida social,
comparecendo a diversos jantares, festas, eventos beneficentes, chas de senhoras e festivais
divulgados nas paginas da imprensa. Por conta da posicao de diplomata, a residéncia do casal
era usada para a recepc¢do dos funcionarios do Ministério de Rela¢Ges Exteriores e de outros
politicos. Dessa forma, a opcdo por uma decoracdo neocolonial ndo era despropositada. O
mobiliario em estilo D. Jodo e D. Maria, com pecas auténticas e outras reproduzidas com
madeira de jacaranda, legitimavam a posi¢do social e politica ocupada por Lacerda.

As fotografias divulgadas apresentam a decoracdo do saldo nobre, com pecas em
estilos franceses (figura 49). J& o hall de entrada, a biblioteca, a antessala de recepcdo e a sala
de refeicBes contém moveis nos moldes do estilo neocolonial.

FIGURA 49: Solar Cavalcanti de Lacerda. In: “Residencias brasileiras”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 12 set.
1936, p. 36-36.

LA
0 s, b PR

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

248 «Residencias brasileiras: Solas Cavalcanti de Lacerda”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Dirios Associados, ed.
45, p. 35-36.
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Outro exemplo de residéncia decorada em estilo neocolonial foi a casa de Maria
Cecilia G. Fontes, localizada na estrada da Gévea, Rio de Janeiro®’. Dentre 0s espagos
expostos, podemos ver o recanto da “sala de inverno” (construida numa cidade a beira mar e
com clima tropical), o dormitério em estilo D. Jodo VI, com cama e demais moveis
esculpidos em jacaranda rosa, tendo como destaque o oratério colocado num recuo da parede
do quarto (figura 50). Todos os detalhes do ambiente, inclusive as luminarias, pertencem ao
estilo decorativo em questdo. Na pagina seguinte, observamos os méveis da sala de jantar no
mesmo estilo, assim como o hall de entrada. Maria Cecilia Fontes pertencia a alta sociedade
carioca e esteve presente nos mais diversos eventos sociais. Na imprensa era conhecida como
uma das mulheres mais elegantes do Brasil, recebendo em sua casa embaixatrizes, a primeira

dama do estado, ministros e demais politicos cariocas.

FIGURA 50: “Chez... Maria Cecilia F. Fontes”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 01 ago. 1936, p. 40-41.

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

47 “Chez...Maria Cecilia G. Fontes”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 39, 01 ago. 1936, p.
40-41
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No Rio de Janeiro, Henrique Liberal era um dos principais decoradores da cidade. Seu
trabalho de maior destaque foi a ambientacdo do hotel Copacabana Palace, além da reforma
do Pal&cio Guanabara, do restaurante do Cassino de Copacabana (1935) e do saldo de beleza
de Elisabeth Arden. O decorador atendia importantes familias da elite carioca, promovendo
diversas festas conhecidas pelo “bom gosto” ¢ “refinamento”. Ja em Sdo Paulo, o decorador
Felipe Dinucci prestava servigos as familias Penteado, Jafet, Beneduce, Maluf e outras.

Muitos de seus clientes eram imigrantes libaneses, como a familia Jafet.

Outra opcao de moveis de estilo, em Sdo Paulo, eram os Moveis Artisticos Camano,
situado na rua Bella Cintra. Seus principais clientes eram da familia Matarazzo. Paschoal
Bianco também fabricou diversos mdveis de estilo, com publico mais heterogéneo, atendia as
familias da elite e dos segmentos medios, anunciando também uma linha de moveis
simplificados na revista O Cruzeiro. Situado na mesma rua que a loja de Paschoal Bianco, os
Moveis Teperman também fabricavam mobiliario de estilo, nos anos 1940, fato que se alterou

no final da década de 1950, quando passaram a produzir moveis modernistas.

As tensdes entre decoradores e arquitetos permaneciam. Os Ultimos ndo queriam que
sua atividade profissional fosse ligada a uma atividade amadora e nem tampouco desejavam
que suas carreiras fossem associadas ao comércio das lojas e fabricas. Os arquitetos se
colocavam como produtores de um ambiente integral, que unia as preocupacdes formais da
construcdo — circulacdo, ventilacdo, entrada de luz, etc. — ao desenho dos moveis e demais
objetos da casa. Eles salientavam suas diferencas em relacdo ao trabalho do decorador, cujo
proposito era o de “agradar” o gosto do cliente e ndo transforma-lo. Por sua vez, 0s
decoradores afirmavam-se como capazes de produzir ambientes segundo as exigéncias dos
proprietarios, mas sem deixar de lado as necessidades da vida cotidiana. Dessa forma, podiam

também produzir ambientes “modernos” nas mais diversas linguagens decorativas.

O comércio de objetos “antigos”, impulsionado pelos antiquarios e decoradores, trouxe
a marca da autenticidade e excepcionalidade na construcdo de arranjos de interiores. Nesses
ambientes, o prestigio encontrava-se na posse de antiguidades e ndo tanto na concep¢do
decorativa dos espacos, contribuindo para a omissdo do trabalho dos decoradores. Em outro
patamar, encontravam-se as lojas de departamentos, que ao oferecerem interiores

completamente mobiliados e decorados, dispensavam o trabalho do profissional de decoracao.
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3.1.2. Lojas de Departamento

As lojas de departamento forneceram, no meio urbano, possibilidades de consumo de
artigos para o interior doméstico. A acdo de exibir ambientes decorados nas vitrines das lojas
remonta as Exposices Universais, populares na Europa no século XIX**®. Para além da
apresentacdo das novidades do mercado, 0s ambientes expostos reforcavam a ideia de
consumo visual e artistico dos interiores. No velho continente e nos Estados Unidos, as lojas
de departamento passaram a exibir pecas autorais em diversos estilos, expostos em parceria
com os museus. Este foi o caso da Macy’s, em Nova York, que convidou, em 1927, o
presidente do Metropolitan Museum of Art, Robert W. De Forest, para compor o conselho
consultivo da loja, o que deu aos projetos comerciais da loja uma certificacao cultural®®.

Na Franca, no periodo posterior a Primeira Guerra, as grandes lojas de departamento
criaram seus proprios estudios de design de mobilidrio. O alvo dessas iniciativas era a
burguesia urbana, que alterava a casa com mais frequéncia do que as familias ligadas a
aristocracia®. Ja no Brasil, o crescimento do comércio, possivel pelo desenvolvimento dos
meios de transporte e do acesso a certa infraestrutura urbana (iluminacdo elétrica, agua
encanada e esgoto), viabilizou a instalacdo de grandes lojas de departamento, como o Mappin

Stores®* e a Casa Alema?®?,

Em 1920, o Mappin Stores contava com uma oficina exclusiva de fabricacdo de

moveis, localizada no Bras, que veio a fechar em 1938, em funcdo da concorréncia com pecas

28 BARBUY, Heloisa. A Cidade-Exposic&o. Comércio e Cosmopolitismo na Cidade de Sao Paulo, 1860-1914.
Séo Paulo: Edusp, 2006.

249 SPARKE, Penny. Op. cit. P. 62-63.

%% RUBINO, Silvana Barbosa. Lugar de mulher: arquitetura e design modernos, género e domesticidade. Tese
(Livre-docéncia) — IFCH UNICAMP, Campinas, 2017. p. 56.

1 O Mappin Stores era de origem inglesa, instalada em S&o Paulo no ano de 1913. Na capital paulista, seu
primeiro endereco encontrava-se na rua XV de Novembro, sendo alterado no decorrer dos anos devido ao
crescimento da loja, até que em 1939, foi transferida para a Praca Ramos de Azevedo, periodo também da
mudanca acionaria, passando a ser denominada Casa Anglo-Brasileira S. A. Cf.: FYSKATORIS, A. O varejo de
moda na cidade de S&o Paulo (1910-1940). A democratizacdo da moda e a inser¢do do consumo de baixa
renda. Sdo Paulo: Pontificia Universidade Catdlica. Dissertacdo (mestrado), 2006. O publico da loja variava
entre os extratos altos e médios, que podiam contar com precos mais reduzidos nas liquidacfes anuais e venda a
crediario.

%2 A Casa Allem4 teve inicio como uma pequena loja na Rua 25 de marco, fundada pelo alemdo Daniel
Heydenreich, no inicio da década de 1880. Os principais produtos oferecidos eram linho, tecidos e renda de
procedéncia alemd. Com o crescimento da clientela a loja mudou-se para a Rua General Carneiro. As instalagdes
eram bem modestas, ndo havia vitrines, sendo que os produtos eram expostos nas portas do estabelecimento. Em
1904 ocorreu uma nova mudanca, agora para 0os nimeros 16 e 18 da mesma rua, com um prédio maior, com
vitrines e elevadores internos, possibilitando a entrada do estabelecimento na rota do comércio de luxo
paulistano. FYSKATORIS, A. Op. cit. 2006.
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industrializadas de menor custo®*. Na loja encontravam-se pecas importadas e também outras
fabricadas no Brasil. Os anuncios do Mappin estdo presentes nas revistas O Cruzeiro, A
Cigarra e Acrépole. Nos periddicos ilustrados, eles se encontram nas paginas finais,
localizados entre os artigos das se¢Oes femininas, anunciando produtos destinados a esse
publico. Nesse caso, destaca-se a propaganda do final de 1939, divulgada na revista O
Cruzeiro, que faz uso da fotografia para apresentar uma sala de estar, composta por um
assento estofado em veludo (tecido incomum nos estofados “modernos” por ser considerado
quente e pesado visualmente), acoplado a um mdvel de madeira com pequenas divisdes para
armarios, que faz conjunto com duas poltronas também com estofamento aveludado, e mesa
de centro, além de um aparador com vitrola embutida (figura 51). O titulo da peca
publicitaria: “Entregue aos nossos cuidados a arte de decorar sua casa!”, indica a
preocupacdo em proporcionar ambientes artisticos aos clientes. Sem a intermediacdo do
decorador, a loja oferecia exposi¢cdes de interiores aos clientes, que podiam observar os
arranjos e, assim, replica-los com os mdveis, cortinas e tapetes do Mappin, ou de outros

estabelecimentos mais populares.

FIGURA 51:
Anlncio da Casa
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Na revista Acropole, os anuncios do Mappin sdo constantes, fazendo uso da fotografia

na exibicdo das pegas de seu mostruario. Ambientes com decoragdes em estilo rustico,

253 |bidem. p. 88.
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colonial e “moderno”, montados nas casas dos clientes da loja sdo expostos nas paginas da
Revista, como, por exemplo, as ambientacBes da casa de Roque Montesano®*, de 1944, e de
Mario Mari®®, em 1942, ambas as residéncias localizadas em S&o Paulo.

Na casa de Montesano, observamos diversas mobilias de estilo, como a cama do casal,
com cabeceira estofada e acabamento em madeira, além dos demais moveis do quarto, a
penteadeira e a cbmoda (figura 52). Além dos méveis de grandes dimensdes, chama a atengédo
0 uso generalizado de cortinas, seja para bloquear a entrada de luz nas janelas ou para fazer
divisdes entre os ambientes, como, por exemplo, na passagem para a sala de jantar e no quarto

do casal.

FIGURA 52: Ambientes decorados pelo Mappin. Acrépole. Séo Paulo, agosto 1944, p. 130-131.
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Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.

254 « Ambientes Mappin”. Acrépole, S&o Paulo, n. 76, ago. 1944, p. 130-131
2% «Ambientes Mappin”. Acropole, S&o Paulo, n. 54, out. 1942, p. 206-207.
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Em contraposicdo a casa de Montesano, 0s interiores da residéncia de Mario Mari
apresentam moveis mais simplificados, com dimensdes menores e acabamentos desprovidos
de ornamentacao (figura 53). Vale notar que essa publicacdo é anterior a da casa de mdveis de
estilo de Montesano, o que demonstra a diversidade de linguagens estéticas mobilizadas na
composicdo dos interiores. O titulo dos ambientes da casa de Mari anuncia: “Estilo!
Distingao! Carater!”, caracteristicas evitadas na decora¢do almejada pelos modernistas.
Apesar da simplificacdo dos interiores da casa de Mario Mari, a decora¢do “moderna” ainda
se volta a principios do ecletismo para sua aceitacdo — possibilidade de diferenciacdo tanto
social quanto pessoal.

FIGURA 53: Apartamento decorado pelo Mappin. Acropole. Sao Paulo, out. 1942, p. 206-207.
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Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.

A Casa Allema anunciava seus produtos em diversas revistas da época, enfatizando o

comércio de produtos importados, de origem alema ou ndo. Os anuncios do mobiliario da loja
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aparecem em maior quantidade na revista Acrdpole, onde ficam localizados nas primeiras
paginas da Revista. No final da década de 1930 e inicio da década 1940, os anlncios s&o
constantes, porém, ao final dessa década eles diminuem consideravelmente, reflexo da crise

econdmica enfrentada pelo estabelecimento apds o conflito mundial.

A maioria das propagandas ocupava uma pagina inteira do periédico, fazendo uso de
ilustracGes colorida dos espagos, ou mesmo da fotografia dos ambientes montados. A
principal caracteristica dos anuncios divulgadas na Acrépole é a atencdo a imagem do
ambiente em detrimento do texto publicitario. O anuncio da sala de estar, publicada em
dezembro de 1940%° é um exemplo disso (figura 54). Ocupando boa parte do espaco da
pagina, a ilustracdo da sala mostra um ambiente decorado com sofa, diversas poltronas
espalhadas, mesa de jogos e piano de calda. A imagem apresenta a ambientacdo na sua
riqueza de detalhes, seja nas estampas do sofa ou até mesmo na cortina bege. O texto tem
somente a funcdo de indicar caracteristicas norteadoras da composicdo da Casa Allema:

“harmonia, conforto e elegancia”.

FIGURA 54: Anuncio da Casa Allema.
Acrépole. So Paulo, dez. 1940, p. 269.

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e
Cosa@ \llemd Urbanismo.

¢ Acrépole. Sao Paulo, n. 32, dez. 1940, p. 269.
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As lojas de departamento representavam mais do que uma opgdo de consumo de
mAveis e artigos para a decoracao, elas ofereciam a possibilidade de ver os objetos inseridos
em arranjos os mais diversos possiveis. Além das ilustracdes e fotografias de ambientes
decorados nas revistas ilustradas, as exposicdes de interiores decorados forneciam meios para
a visualizagcdo do arranjo, como também atuavam na constituicdo de uma experiéncia
sensorial de consumo, no qual o cliente poderia tocar nas pecas, ver em escala real as

dimensGes dos objetos e, quem sabe, até se sentar nas poltronas e nos sofas anunciados.

Os arranjos oferecidos nas lojas de departamento dialogavam com as orientagfes das
revistas ilustradas, que propunham ambienta¢des hibridas como uma estratégia de apropriacdo
das ideias modernistas. Com outros interesses, centralizados na venda dos produtos diversos,
estes estabelecimentos comerciais ofereceram ao publico aconselhamento sobre a decoracao
da casa, como foi 0 caso do Mappin, que tinha profissionais na loja que arranjavam espacgos
inteiros, como divulgado no anuncio de 1933: “No desejo de collaborar com V.S. na
realizacdo desse seu anceado objetivo, 0s nossos technicos dar-lhe-ao, prazeirosamente, as
sugestdes, planos e ideas de que acaso necessite”’. As exposicdes dos ambientes juntamente
com a presenga de “técnicos”, que orientavam o consumo dos moveis nas lojas, dispensava o
trabalho do decorador nas casas das camadas médias, restringindo a sua atuacao as residéncias

dos estratos mais altos da sociedade.

3.2. O ambiente “moderno”: a marca da movel assinado

No Brasil, o prestigio em torno dos moveis autorais modernistas encontrou
reconhecimento a partir da década de 1940, tanto por conta dos problemas com a fabricacéo
das pecas em escala industrial, quanto pela falta de aderéncia ao gosto modernista,

dificultando assim a apropriacéo das pecas.

Os problemas com a apropriacdo dos ambientes modernistas ndo atingiram apenas o
Brasil, mas também a Europa e os Estados Unidos. Ao estudar a arquitetura moderna na
Inglaterra, no periodo apds a Segunda Guerra, Judy Attfield examinou como os moradores das
cidades reconstruidas adaptaram-se aos novos ambientes, projetados com base nos preceitos

da arquitetura modernista, com a adoc¢do da Planta Livre. Para os arquitetos, o open plan era o

7.0 Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diarios Associados, 19 ago. 1933.
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sinbnimo de liberdade de circulacdo e de ganho de espaco na casa, superando os paradigmas
da especializacdo espacial burguesa. Porém, para os ocupantes daquelas residéncias, a
abolicdo de divisdes do espaco teve outro significado, o da mistura promiscua entre espacos
de sociabilidade formal e intimidade, trabalho e cerimonia®®.

A unidade homogénea e multifuncional das habitacdes, pressuposto modernista, foi
subvertida pelos moradores por meio da decoragcdo dos ambientes segundo valores advindos
da casa tradicional burguesa. As alteragdes, muitas vezes, implicavam na construcdo de
paredes entre a sala de jantar e as areas de estar, ou entre a sala de jantar e a cozinha, mesmo
que dessas intervencdes resultassem espacos muito pequenos € “irracionalmente” utilizados.
A nocdo de modernidade dos habitantes constituiu-se na adaptabilidade com que as familias
se apropriaram das plantas de suas casas, reconstruindo seus ambientes para que estes se
adequassem as suas demandas e estilo de vida, ao invés de aceitar os projetos impostos pelos

arquitetos™®.

Como ja vimos, os decoradores foram caracterizados como profissionais que atendiam
unicamente as preferéncias dos clientes, sem se aterem a construcdo e ao desenho
arquitetdnico da residéncia, gerando disputas com os profissionais da arquitetura por um
mercado de clientes. Além destas, havia concorréncia entre os decoradores que produziam
arranjos em estilos e aqueles ligados aos movimentos modernistas. Os que executaram
arranjos em estilos, ainda que com uma clientela numerosa e notavel, tiveram trajetorias
pouco conhecidas. O caso do decorador Felipe Dinucci € um deles. Foi-nos possivel conhecer
o trabalho do decorador atraves dos textos que ele escreveu para a Acrépole e dos ambientes
decorados que foram divulgados na Revista; um total de 96 publicacbes com referéncia ao

profissional.

Ao olharmos a trajetéria de Dinucci no proprio periodico, percebemos a gradual perda
de espaco dos seus trabalhos. Nos primeiros anos da Revista, suas publicacdes em defesa do
movel de estilo eram constantes, porém, 0 mesmo ja ndo aconteceu no final da década 1940,
quando vemos apenas as fotografias dos ambientes decorados por Dinucci. No inicio da
década de 1950, o nimero de ambientacBes divulgado do decorador despenca, talvez pela

mudanca editorial da Acropole, que assumiu uma postura mais militante em relacdo ao

»% ATTIFIED, Judy. “Open Plan in the British Domestic Interior”. In: CIERAAD, lIrena. At Home: an
anthropology of domestic space. New York: Syracuse University Press, 1999.
259 .

Ibidem.
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modernismo, varrendo 0s demais “estilos” das suas paginas. Mesmo assim, encontramos
projetos do decorador mais proximos da arquitetura modernista, 0 que demonstra uma
tentativa de adaptacdo aos novos tempos. A Ultima apari¢do do trabalho de Dinucci data de
novembro de 1955°®°, com a divulgacéo do projeto da casa de Nelson Solano Pereira (figura
56). A apresentacdo dos espacos — por uma ilustracdo e ndo pela fotografia — e a utilizacdo de
moveis no “espirito moderno”, com dimensdes menores e sem ornamentagdes, em nada

lembram suas primeiras ambientages.

2% Acrépole. Sao Paulo, ed. 206, nov. 1955, p. 68-69.



FIGURA 55: Decoragdes do prof. Felipe Dinucci. Acrdpole. Sdo Paulo, nov. 1955, p. 68-69.

* DNpwwerid feesnigde de Inteeioeed’’ wpecarata wmn
de ot A ifen A
B, Neabar Sotamu Perciea, et Copliad, e espivitn
wpilermn, oo dontre doe comatoclativas « dos seadis
oendis e gende e naane derra, gar sewged fod ses fema
wortendor; ende ax obevs, us fleman « polames forman
umt riten de horsmuvie,; usdrale & bele a0 fusvionsl,
e ecdede cox s leds du catition v de Bom goste.

pies, porn & resd .

Bake e by o oy

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.

140



141

Se num intervalo de dezessete anos (1938-1955), Felipe Dinucci apareceu em
praticamente metade das publicagdes da Acrdpole, 0 mesmo ndo aconteceu com outros
decoradores que trabalhavam com linguagens modernistas, consagrados na historiografia
sobre o movimento, como John Graz, que teve menos da metade das apari¢des de Dinucci.
Fato é que a perda gradativa de espaco numa revista de arquitetura — modernista — revela
tensOes existentes tanto entre arquitetos e decoradores, como entre decoradores de estilos

ecléticos e modernistas.

Nas décadas de 1940 e 1950, arquitetos e designers, atuando em diferentes firmas,
produziram um mobiliario de linhas inovadoras. Ao estudar a relacdo entre arquitetos
modernistas e sua clientela em S&o Paulo nos anos 1950, Camila Rosatti encontrou um grupo
limitado de clientes, a maioria ligada aos quadros da Universidade de Sdo Paulo, ao Partido
Comunista, alem de outros compradores pertencentes aos circulos das exposicdes culturais do
MASP e das Bienais de Arte Moderna. Com uma clientela restrita, a maioria dessas pecas foi
produzida sob a forma de encomenda, para um cliente que pedia um produto personalizado®®*.
No caso da arquitetura modernista, adquirir uma pega “assinada” indicava a associacdo com
uma forma de habitagdo especifica, “despojada” da necessidade de ostentac¢io”®?.

O desenho do movel modernista e sua disposicdo na casa foram pensados sob a
primazia da forma condicionada a funcdo. No entanto, dada a auséncia de inddstrias
interessadas em realizar essas ideias, coube aos arquitetos produzir artesanalmente o
mobiliario®®®. Warchavchik, John Graz, Joaquim Tenreiro e Lasar Segall realizaram
importantes contribuicdes no campo do mobilidrio moderno®*. Vale a pena ressaltar a
experiéncia das firmas e empresas que produziram madveis modernistas e os divulgaram na

revista Acropole, como o caso do Studio Casa & Jardim, criado por Theodor Heuberger.

Imigrante de origem alema, Heuberger abriu uma loja de mdveis no Rio de Janeiro
durante a década de 1920, a Galeria Casa & Jardim, com a proposta de unir arquitetura,
decoracdo e paisagismo, oferecendo ao publico uma producdo de méveis modernistas e outra

de classicos, produzidos artesanalmente. Em 1938, a loja abriu uma filial em Séo Paulo, na

261 ROSATTI, Camila Gui. “Moderno sob encomenda: produtos e clientes do mobiliario paulistano na década de
1950”. In: ANPOCS, ago./2014. Disponivel em: < http://www.anpocs.com/index.php/papers-38-encontro/spg-
1/spg08-1/9263-moderno-sob-encomenda-produtores-e-clientes-do-mobiliario-paulistano-na-decada-de-
1950/file>. Acessado em: 30/01/2018. p. 2.

%2 DURAND, J. C. Op. cit. p. 280.

?* ROSATTI, C. Op. cit. p. 3-2

%% SANTOS, Maria Cecilia Loschiavo dos. Op. cit.
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rua Bardo de Itapetininga, com o intuito de comercializar méveis modernistas®®. Para tanto,
contava com a colaboracdo de arquitetos que desenhavam os mdveis, como 0 austriaco
Bernard Rudosk, que passou quatros anos trabalhando em S&o Paulo, projetando moveis que

dialogavam com os materiais locais?®®.

Outra importante firma que produziu mdveis modernos foi a Branco & Preto (1952),
em S&o Paulo. Esta empresa foi formada por um grupo de arquitetos do Mackenzie, sob a
lideranca de Jacob Ruchti. Além de um desenho despojado, 0 uso de materiais como madeira
laminada, ferro soldado e plastico ajudou a criar um mobiliario que se diferenciava dos
modelos presentes no mercado®’. Nos desenhos da empresa verificava-se o desenvolvimento
de um mobiliario que se propunha elegante, inspirado nos repertdrios estéticos usados pelos
arquitetos norte-americanos e da Bauhaus. A lista de clientes era composta por pessoas dos
circulos sociais dos donos da loja, recrutados nos escritorios de cada arquiteto, concentrando-

se, assim, nas camadas abastadas e intelectualizadas de S&o Paulo®®,

Outra importante experiéncia na década de 1950 foi a da empresa Ambiente, fundada
em 1950, pelo imigrante romeno Leo Seincman. Localizada na rua Martins Fontes, em Sao
Paulo, a Ambiente comercializava pecas projetadas por diversos arquitetos nacionais, além de
fabricar desenhos trazidos do exterior. Vale lembrar que ela contava também com uma galeria
de arte dirigida por Wanda Svevo, que apresentava obras de artistas iniciantes, aléem daqueles

j& consagrados®®

. A publicidade da empresa Ambiente procurou se diferenciar das demais
concorrentes inserindo textos que chamavam a atencao para 0s materiais usados na producao
do movel e, em especial, para a criagdo do desenho da peca, afastando possiveis mas
interpretagdes do mobilidrio modernista. Exemplo disso foi a divulgacdo da poltrona “Lady”
na Acrépole (figura 56), em fevereiro de 19537°.

A peca foi criada pelo arquiteto Marco Zanuso, em 1951, na Itdlia. Com a aquisicao
dos direitos de fabricacdo e venda, a Ambiente passou a comercializar o movel, que levava “o
rétulo com o nimero de ordem e assinatura do arquiteto criador”*’*. A propaganda apresenta a

fotografia de duas poltronas Lady posicionadas de forma lateral, com enfoque no desenho

% HUGERTH, Mina Warchavchik. Op. cit p. 40
%% ORTEGA, Cristina Garcia. Op. cit. p. 90-92
%7 1dem. p. 97

?® ROSATTI, C. Op. cit.

%9 HUGERTH, Mina W. Op. cit. p. 44.

219 Acrépole, Sdo Paulo, n. 178, fev. 1953, p. 375.
% |dem.
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continuo do encosto e bragos do assento. A fotografia € acompanhada do desenho do assento,
demonstrando a sua estrutura, resultado da preocupagdo de “revelar” a estrutura da pega (“a

verdade dos materiais”); td0 ou mais importante que o revestimento estofado.

FIGURA 56: Anlncio da poltrona
“Lady” - Ambiente. Acropole. S&o
Paulo, fev. 1953, p. 375.
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O texto que acompanha as imagens € inserido num fundo quadriculado vermelho, que
Ihe reforca o carater técnico, posicionado em duas colunas, dispostas de forma vertical e
horizontal, ocupando metade da pagina, formando uma espécie de moldura para a fotografia
das poltronas, estas seguidas do logotipo da empresa e do desenho da peca. Na coluna
horizontal € descrita a autoria da peca, na outra, encontramos a explicacdo dos materiais

usados no mével:

As superficies que envolvem o corpo humano numa poltrona sdo o assento, 0
encosto e bracos. Todos esses elementos exigem diversos graus de espessura no
estofamento, que se realizam neste modélo com o uso de “borracha esponjosa” de
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vérias compressdes aplicadas sobre “mastrocord” em diversas tensdes. Também os

bracos sdo revestidos de borracha adequada, pés de ferro, pintados a fogo?®’2.

Interessante notar a mudanca na forma de apresentacdo do movel, que aparece fora do
arranjo decorativo. A fotografia e o desenho atuam na divulgacdo da estrutura da poltrona,
exibindo uma espécie de “raio-X” da pega, diferentemente da apresentacdo do movel de
estilo, que sempre aparece dentro de um arranjo decorativo. Tanto a estrutura da pega, quanto

0 seu desenho padronizado despertavam no publico outra relagdo com o mobiliario.

Em 1952, a indUstria de mdveis Ambiente langou no mercado a poltrona Bardi’s Bowl,

ou Tigela Bardi, projetada pela arquiteta Lina Bo Bardi. Em agosto de 1955, o anuncio da

273

poltrona na Acropole apresenta o assento (figura 57)°°°, considerado revolucionario por

admitir diversas posi¢fes no sentar.

FIGURA 57: Anuncio da Bardi’s Bowl —
Ambiente. Acrépole, Sdo Paulo, ago.
1955, p. 527.
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Seguindo a mesmo layout de divulgacdo, o texto que introduz a peca esclarece a
autoria do movel e os direitos reservados da firma na producdo e venda dos moveis. Logo
abaixo do texto, encontra-se a fotografia da atriz Odete Lara usando a poltrona, seguida do
logotipo da loja. Do lado esquerdo, sdo publicados os desenhos técnicos da peca, que
apresentam a estrutura da poltrona e a vista superior do mével, permitindo observar o encosto
e 0 assento. A peca foi criada por Lina Bo Bardi, em 1951, a partir da tematica da cultura
popular, esta aliada ao conceito lancado pela vanguarda alemd, que fazia apelo ao
funcionalismo na habitacdo minima. Ap6s inlmeros croquis, com propostas variadas quanto a
estrutura e a forma esférica do assento, Lina idealizou a poltrona Bardi’s Bowl. Tratava-se de
uma tigela esférica sobre um aro metalico com quatro pés. A cria¢do tinha como referéncia a
cuia, cumbuca ou tigela de barro ou de madeira usada pelos indigenas caicaras®’*. Na revista
Habitat, Lina propde diversas posi¢des e fungdes para o uso do assento: “ler, pensar, deitar,
aninhar-se e dormir”?".

A fotografia divulgada na propaganda da Acrépole apresenta uma mulher bem trajada,
com joias, pernas cruzadas e usando sapatos de salto alto (figura 57). Os cabelos da atriz
aparecem presos, evidenciando o perfil do seu rosto, que se encontra ligeiramente virado para
0 lado oposto do observador. A pose adotada por Odete Lara dialoga com as fotografias
tiradas de Lina usando a cadeira, que foram publicadas na revista Interiors. Nas fotografias de
Lina, a arquiteta aparece de cal¢as compridas escuras e sapatos fechados, sentada na poltrona
em diversas poses, com as pernas suspensas em relacdo ao chdo, com a finalidade de
demonstrar a versatilidade de uso de sua peca. Segundo Silvana Rubino, tanto Lina Bo Bardi
como a decoradora Charlotte Perriand usaram seus corpos como medida para o movel que

projetaram?’®.

De acordo com Vania Carvalho, as poltronas no final do século XI1X e inicio do XX
compunham parte de um universo masculino na casa, por permitirem a individualizacdo do
assento, em oposicao ao sofa. Na poltrona, 0 homem da casa poderia desfrutar do repouso
doméstico acompanhado do seu jornal, enquanto que no sofd a mulher daria atencdo aos
filhos?”’. Raissa Monteiro, ao estudar as representagdes de género nos andncios do Mappin,

nas décadas de 1930 e 1940, notou que homens continuavam sendo associados as poltronas da

”* ORTEGA, Cristina. Op. cit. p. 149.

2"* HABITAT. S4o Paulo, dez 1953, p. 36-37.
?® RUBINO, Silvana. Op. cit. 2017.

?”7 CARVALHO, Vania C. Op. cit.
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casa, como também aos tapetes e as cortinas. Ao contrério das mulheres, cuja representacao
estendia-se por toda a casa, a presenga masculina no lar restringia-se a sala de estar e a

biblioteca, sentado em uma poltrona, lendo ou fumando?®.

As imagens de mulheres sentadas nas poltronas modernistas — Odete Lara e a prépria
Lina — reforcavam tanto a proposta de mudanca do papel feminino no lar, como também
reposicionava a figura do arquiteto na constituicdo da casa, atribuindo novas fungdes para 0s
moveis, a fim de que estes permitissem novas vivéncias domésticas. Lina Bo Bardi atacou,
com o desenho de sua poltrona, as divisdes de género estabelecidas na casa. Projetou cadeiras

e poltronas, mas nunca um sof4*’®.

Em 1955, Sergio Rodrigues e 0 Conde Grasselli fundaram a OCA. Nos primeiros anos
de funcionamento, a empresa revendeu moéveis feitos pela Forma e pela Ambiente, que pode
ser vista na publica¢do de novembro de 1955, “Recantos Variados”, publicada na Acr(')pole280.

As fotografias apresentam primeiramente um living room, com um sofa de quatro
lugares, mesa de centro e lateral em jacarand4. Duas poltronas “Lady”, ja vendidas pela
Ambiente, comp&em o cenario juntamente com vasos de concreto para as plantas (figura 58).
Logo em seguida, ¢ exposto um “recanto de estudo”, com enfoque numa escrivaninha de
perobinha e estante de peroba. A poltrona em couro cru e armacgdo metalica finaliza o arranjo.
Por fim, vemos outro living com sofa de perobinha do campo, com espaco na estrutura do
encosto para uma prateleira. Duas almofadas de espuma de borracha, revestidas com tecido,
sdo posicionadas em cima do sofa. Mesinha de centro em granito, movel-bar em pinho com
portas de correr e um carrinho de chad da mesma madeira sdo colocados entre uma poltrona e
um banquinho de peroba preto. O interessante dessa publicacdo € que, ao contrario da maioria
das imagens que apresentam a fotografia ou desenho do movel de maneira isolada, aqui as
pecas aparecem inseridas nos seus respectivos ambientes de destino, oferecendo ao leitor uma

visdo das possibilidades de arranjos.

”® SANTOS, Raissa Monteiro dos. O corpo na publicidade do Mappin (1931-1945). Dissertacdo (mestrado),
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, 2017.

27 RUBINO, Silvana. “Corpos, cadeiras colares: Charlotte Perriand e Lina Bo Bardi”. In: Cadernos Pagu, n. 34,
janeiro-junho de 2010.

280 «“Recantos Variados”. Acrdpole, Sdo Paulo, ed. 206, nov. 1955, p. 76.
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FIGURA 58: Interior decorado com méveis da OCA. Acrdpole. Sdo Paulo, nov. 1955, p. 76.
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Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.

Dentre as experiéncias de fabricacdo de moveis, aquela que alcangou maior
disseminacdo foi a Mdveis Artisticos Z, implementada em Séo José dos Campos por Zanine
Caldas e Sebastido Pontes. Na empresa, Zanine era o responsavel por desenhar os méveis e

organizar um processo produtivo que dinamizava o uso da madeira compensada, aproveitando
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as folhas do material de modo a racionalizar as etapas de produgdo. As placas de madeira
eram recortadas pela maquinaria e parafusadas manualmente pelos operarios. Em seguida, o
estofamento era grampeado, dispensando a costura das lonas nas estruturas das poltronas.
Com essa dindmica de producdo surgiam moveis de facil montagem, proprios para serem
realizados em larga escala, sem a necessidade de trabalho artesanal de tapeceiros e

marceneiros especializados®.

De acordo com Rosatti, por mais que os Mdveis Z se aproximassem formalmente da
linguagem que Lina Bo Bardi ja vinha utilizando, com pecas em formato bumerangue e de
linhas angulosas, o0 acabamento dado pela firma, bem mais rustico, tanto em relacdo ao uso da
madeira quanto as formas de encaixe, distanciava-se dos méveis desenhados e fabricados pelo
Studio de Arte Palma. Também se diferenciavam dos moveis produzidos pela Branco &
Preto, pois 0s materiais de revestimento e estofado em cores primarias de forte intensidade,
em material sintético, divergiam dos tecidos finos e de boa qualidade empregados por Jacob
Ruchti®®.

A estratégia de veiculacdo dos Moveis Z consistia na constante publicagcdo de anuncios
em jornais e revistas de circulacdo abrangente, como O Estado de S. Paulo, O Cruzeiro,
Readers Digest e Casa e Jardim. Segundo Rosatti, tal fato deixa claro que os empresarios
valeram-se da ampla circulacdo alcancada por tais peridédicos para abarcar um mercado maior

de consumidores ainda néo convertidos ao gosto “moderno’?®,

Os anudncios divulgados em
O Cruzeiro buscavam associar os mdveis a um padrdo de bom gosto, refinamento, conforto e
funcionalidade com precos ao “alcance da maioria”®®*. Na propaganda da empresa, publicada

na Revista em outubro de 1955%%°

, podemos observar trés imagens de ambientes decorados
com os Moveis Artisticos Z: duas salas de estar e uma sala de jantar (figura 59). Nos trés
espacos, notamos que as cores das paredes sdao semelhantes, assim como o tapete, sendo que,
no caso das salas, os quadros pendurados também sdo os mesmos. Tal fato deixa clara a

criacdo de um Unico cenario que apenas se diferencia pelas escolhas alternativas dos méveis.

No primeiro ambiente — a sala de estar — encontramos apenas poltronas dispostas pela

sala e ao redor de uma mesa. Diferente da outra sala — a terceira imagem — que contém um

%1 ROSATTI, C. Op. cit. p. 23-24.

%82 |bidem.

283 1dem. p. 24.

84 O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 24, 27 mar. 1954, p. 64.
% O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 53, 13 out. 1955, p. 115.
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sofd com duas poltronas estampadas e uma pequena mesa de centro. A sala de jantar expde
uma mesa retangular com seis cadeiras estofadas amarelas, acompanhadas por um bufé e um

mavel-bar, além de um pequeno arméario de madeira pendurado na parede.

FIGURA 59: Anlncio dos Mdveis Artisticos Z. O
Cruzeiro. Rio de Janeiro, ed. 13 out. 1955, p. 115.
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Ainda observamos o desenho de uma moca sorridente, vestindo uma camisa branca,
com os cabelos presos e joias, retratada com a mdo direita apontando para o titulo do andncio:

“Este ambiente pode ser o de seu lar!”?*®. A imagem procura dirigir-se ao ptblico feminino da

%% O Cruzeiro. Op. cit. p. 115.
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Revista, associando despojamento ao mobiliario anunciado. O texto esclarece 0s motivos para
se adquirir um mével “Z”:
Custa bem menos do que vocé supBe, mobiliar o seu lar com o conforto e o
refinamento dos ambientes realmente modernos, onde vocé tera maios prazer de
viver e sentira orgulho em receber suas visitas e amigos.
Pela sua qualidade e bom-gésto, e pela simplicidade de suas linhas essencialmente

funcionais, os Moveis “Z”, em conjuntos ou pecas isoladas, estardo sempre
modernos®®’.

A referéncia aos precos atrativos, supostamente baixos para um moével modernista, esta
presente em todos 0s anuncios da empresa, demonstrando sua preocupacdo em expandir 0
mercado consumidor. Além dos precos acessiveis, o conforto, o refinamento e a possibilidade
de exibicdo social sdo mobilizados para definir os ambientes vendidos pela fabrica de moéveis
artisticos Z. Interessante notar que tais valores ja eram associados aos moveis de estilo. Os

maoveis modernistas sdo ressignificados com valores ja conhecidos do publico.

O enfoque no desenho do movel modernista permitiu a visualizagdo das mudangas no
design da peca, porém, as linhas modernistas s6 faziam sentido dentro de um sistema
decorativo. Nao era a posse de um Unico mével “moderno”, ou de varias pecas modernistas 0
gue garantiria a “modernidade” da casa, mas sim a construcdo de um arranjo em que todos os
elementos da casa estivessem submetidos aos principios da racionalidade técnica — desde a
distribuicdo dos cdmodos até os mdveis — excluindo, assim, todas as outras pecas que nao

correspondiam a esses preceitos.

A ideia da criacdo de um sistema decorativo dificultou a apropriacdo deste mobiliario
tanto pelas camadas altas, que ja contavam com um extenso volume de pecas ecléticas,
herdadas ou adquiridas em viagens, que permitiam estabelecer distingdes sociais na casa,
guanto pelos segmentos médios, que ndo podiam reformular toda a decoracao da casa para se
adequar as novas propostas decorativas. A saida encontrada pelas camadas médias foi a
construcdo de ambientes com moveis hibridos, que mobilizavam tanto os valores tradicionais

quanto as concepgdes “modernas”.

27O Cruzeiro. Rio de Janeiro, ed. 13 out. 1955, p. 115.
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3.3. O movel produzido em massa e a cultura da personalidade

Com maior entrada em diversos segmentos sociais, 0s méveis produzidos em larga
escala — “modernos” ou como coOpias de estilos histéricos — tiveram ampla divulgagdo nas
revistas ilustradas. Os anincios atuaram na conformacdo de uma cultura baseada na ideia de
que a decoragé@o deveria expressar a personalidade dos seus moradores. Tal ideia, difundida
ainda no século XIX, permitiu 0 consumo em massa de objetos seriados, uma vez que
deslocava a nocdo de originalidade e autenticidade das pegas para o da expressdo da

personalidade dos seus Usuarios.

Ao estudar os manuais de decoracdo impressos nos Estados Unidos no final do século
XIX e inicio do XX, Karen Halttunen, notou nos valores atribuidos a decoracdo do living
room indicios da transicdo da cultura vitoriana para outra focalizada na expressdo da
individualidade dos moradores®®. Segundo a autora, os vitorianos acreditavam que a
constituicdo do lar influenciava a moral dos seus habitantes. Dessa forma, a arquitetura da
casa poderia exercer constante influéncia sobre o carater dos individuos, conformando-os em
performances disciplinadas por regras de etiqueta. J& na virada do século XX, diversas
mudancas na natureza do estilo de vida da classe média norte-americana fizeram com que 0s
ritos cerimoniais domesticos fossem abandonados, como a préatica do convite formal para
visitas exteriores ao ndcleo familiar. A classe média, instalada nos subirbios das cidades,
afastada de grupos “indesejaveis” ¢ entre seus “iguais”, reformulou 0S espacos internos da
casa, construindo halls menores e abolindo a sala de visitas em favor do living room, local de
convivéncia familiar e recepcéo dos amigos. Se o suburbio agregava pessoas do mesmo nivel

social, a diferenciacdo ocorreu sobre outros termos.

A principal énfase era dada aos principios de comodidade que o ambiente poderia
oferecer e na expressdo da individualidade do morador. Por essas razbes, 0s manuais de
decoracdo passaram a oferecer detalhadas discussfes sobre os estilos das mobilias e de sua
disposicdo na casa, promovendo um léxico de estilos associados aos moveis, a fim de oferecer
um guia para que os consumidores escolhessem o0s objetos que melhor Ihes representassem.
De acordo com a autora, os decoradores passaram a oferecer diversos métodos de decoracao
para expressar personalidade na casa. As escolhas com relacdo as cores dos ambientes e a

mobilia foram os principais componentes mobilizados com esse propésito. Uma das técnicas

% HALTTUNEN, Karen. Op. cit. p. 156-160.
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empregadas no periodo de 1900 a 1930 foi o “método organico” da decorac¢do dos interiores,
que estabelecia a compra de pecas de mobilias separadas e ndo mais compostas em um
conjunto. Tal abordagem pressupunha a existéncia de mobilias indispensaveis para uma casa,
enquanto outras poderiam ser trocadas no dia a dia. Assim, pequenos detalhes poderiam
expressar 0 temperamento do morador. A intengdo na construcdo do arranjo ndo era a
exibicdo do poder aquisitivo ou o alinhamento as tendéncias estéticas da época, mas sim criar
uma relacdo de acomodacdo entre funcionalidade da casa e o uso de ornamentos que

revelassem um gosto pessoal e Ginico?®°.

No ano de 1930, no Brasil, enquanto predominavam nos periodicos especializados e
mesmo ilustrados artigos que ressaltavam o desenho das fachadas das residéncias, a revista O

2% «Torne belo o seu lar!”.

Cruzeiro publicou o sugestivo artigo de Theréze Clemenceau
Madame Clemenceau era correspondente estrangeira da Revista, com artigos publicados na
secdo de moda Dona. De origem francesa, filha do ex-primeiro ministro George
Clemenceau®™, a autora pertencia a alta sociedade francesa, lugar que lhe garantia
propriedade para falar das Gltimas tendéncias da moda-.

No artigo sobre decoracdo, Theréze Clemenceau apresentou os interiores de uma casa
francesa decorada pelo arquiteto e decorador Raphael Faraggi. Nao héa referéncia a localizagédo
exata da residéncia, somente a indicacdo de seu proprietario, Michel Clemenceau, irmédo da
articulista. Para a divulgacdo dos espacos, foram publicadas diversas fotografias dos interiores
acompanhadas de um extenso texto, que chegou a ocupar quatro paginas da Revista, algo raro
de acontecer no periodo, uma vez que o espaco destinado a decoracgdo limitava-se a pequenos

artigos espalhados nas se¢des femininas.

O texto trata da formacdo de um gosto para decorar uma casa. Nota-se que este é
compreendido, pela autora, como uma construcdo, variavel ao longo do tempo e suscetivel a
diversos fatores de ordem econémica e, principalmente, cultural. Ao olhar para a decoragédo
de estilos historicos, Madame Clemenceau traca um panorama de valores subjetivos

atribuidos aos méveis ecléticos:

*» HALTTUNEN, Karen. Op. cit.

% CLEMENCEAU, Theréze. “Torne belo o seu lar!”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, n. 100, 04 out. 1930, p- 19-22.
%! George Clemenceau governou a Franca no periodo final da Primeira Guerra Mundial. Vitorioso no conflito
foi um dos responsaveis na elaboragdo do Tratado de Versalhes.

2 LIMA, Laura F. Op. cit.
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O homem teve sempre, através dos séculos, a preocupagao de ornar a sua casa, 0 que
é certamente um lindo modo de emoldurar a sua felicidade. O gosto é que tem
variado: houve épocas encantadoras pela sua delicadeza “raffinée”, como houve
outras destituidas de graca, em que 0 interesse maximo parece ter sido a solidez. [...]
A geracdo a que pertence quem escreve essas linhas conheceu apartamentos em que
contrastavam nos saldes os “fauteuils” Luiz XV, os “guéridons” Louis-Philippe, a
cdbmoda chinesa coberta de incrustagdes, o piano de “palissandre”, as
desconfortaveis “bergeres” de espaldar direto dos tempos napolednicos. [...] Nas
salas de jantar o horrendo “buffet” Henrique Il emparelhava com pequenos
“bahuts” camponios. A “peluche” azul-pavdo cruzava-se, nas janelas, com o setim
grenat, negando ao sol a possibilidade de acariciar a morada com 0s Seus raios,
dando-lhe assim um pouco de alegria. Para fazer “riche” o que entdo se chamava
“cossu”, devia um apartamento ser atravancado de moveis dispostos confusamente e

de tal forma que era impossivel abrir passagem entre elles®,

No texto de Theréze Clemenceau, os editores de O Cruzeiro optaram por ndo traduzir
diversas palavras, como raffinée (refinamento), meublier (produtor de mdveis), fauteuil
(cadeira), riche (rico), entre outros. A presenca dessas expressdes indica a familiaridade do
leitor com a lingua francesa, aprendida desde cedo pelas elites brasileiras. Ao falar de

ambientes em que a autora circula, percebemos ainda a forte presenca do ecletismo na Franca.

Os ambientes ecléticos, observados pela articulista, sdo qualificados como

2 ¢

“desconfortaveis”, “abarrotados”, dispostos de forma “confusa” em um espago “escuro”. Em
oposicdo a esse cenario claustrofébico, apresentava-se um arranjo atento as necessidades
estéticas e funcionais dos usuarios. A quantidade de moveis diminui e suas linhas sdo
simplificadas. Porém, ao se referir ao modernismo, a autora demonstra certa hesitacdo em
aceitar completamente os principios da estética, afirmando que “é impossivel seguir o fio das

cq - . . 204
ideias que vieram ter ao modernismo actual” ™.

Logo, a articulista estabelece uma negociacdo entre a tradicdo e as propostas

modernistas, construindo uma leitura particular do “moderno”:

A época atual tem muito de bom e muito de mal; h4, ndo resta davida, a
preocupacdo de luz, que louvo francamente, mas h4 também imensos moveis sem
forma, que ddo a impressdo de ‘paquets’ enormes e assentos tdo absurdos que a
gente se pergunta se sdo feitos para as pessoas se sentarem de fato, ou se estenderem
de costas; o conforto néo raro é banido deles.

[...] Nova fealdade acaba agora de se juntar as outras, e € o emprego de hastes de
metal, para compor de modo mais ou menos contorcido a armadura dos assentos:
colocam-se nestes um coxim ao espaldar, outro para se assentar sobre ele, e pronto!
Pensa Mme. que embelezou a sua sala e ndo vé que ela parece muito com uma sala
de cirurgia ou com um gabinete de dentista 2.

2% CLEMENCEAU, Theréze. Op. cit, p. 19.
294

Idem.
% Ibidem. p. 20.
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Como ja visto, a estratégia de construir uma visao singular da decoragdo “moderna” ¢é
adotada largamente pelos articulistas dos periddicos. O que ressaltamos nas palavras de
Madame Clemenceau € a atribui¢do de valores morais aos arranjos decorativos. No caso dos
espacos ecléticos, a desordem é responsavel por criar ambientes abarrotados e pesados
visualmente. Enquanto os moéveis “modernos” — “sem forma” — produziam arranjos

despersonalizados.

Ao apresentar as fotografias dos interiores, um living-room e um gabinete de trabalho,
observamos ambientes ricamente ornamentados (figura 60). A imagem do living encontra-se
na segunda metade da pagina. Este ambiente contém cortinas, poltronas, sofas e tapetes
estampados; piano de cauda coberto por uma toalha bem trabalhada; retratos e quadros com
grandes dimensdes. O gabinete de trabalho, apresentado na primeira fotografia, € mobiliado
com uma estante de livros, mesa bem ornamentada, poltrona e diva; além do teto com
lambris, tipicos de interiores refinados das salas de jantar do oitocentos, que ddo
extraordinario peso visual ao ambiente.

/ FIGURA 60: Gabinete de trabalho e living room
= / de Michel Clemenceau. O Cruzeiro. Rio de
» ,%’// - .M i

- | lJaneiro, 04 out. 1930, p. 19-22.
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A casa “moderna” compreendida pela autora refere-se a moradia articulada as redes de
infraestrutura urbana. Um importante ponto de destaque no texto € a constitui¢cdo do banheiro

no interior da residéncia;

O asseio; a hygiene e a claridade, esses cuidados t&o esquecidos nas epocas de que
falei no inicio desta chronica, retomaram o devido logar em cada interior moderno;
as sallas de banho foram installadas com uma perfeita preocupacdo de conforto;
porque ndo se deu 0 mesmo com o resto da habitagéo?zge.

Nas fotografias, ambientes propriamente ecléticos e outros ja com modificacdes sdo
apresentados lado a lado, como a divulgacdo de uma sala, que contém uma decoracdo bem
mais simplificada, de linhas curvas, estampas geométricas no tapete, estante de livros
embutida em nichos nas paredes e sofas de couro (figura 61). Ndo encontramos referéncias ao
ambiente, apenas a indicagdo da legenda: “Saldo (modelo Pomone)”. Com uma extensa
descricdo da decoracdo e dos materiais usadas no arranjo da sala, Clemenceau encerra seu

artigo posicionando o leitor no momento vivido pelas disputas estéticas:

E preciso ter paciéncia, deixar passar esse periodo de transicdo de que um dia
nascera uma harmonia perfeita, uma harmonia que reinard em nossas casas e em

nossas vidas, para a alegria dos nossos olhos e dos nossos coracdes [...]297.

Da profusdo de estilos e interpretagdes do “moderno”, 0 que define 0 bom gosto nédo
seria a adocdo de determinada estética, mas a convivéncia harmdnica dos elementos
decorativos da casa. Tanto na decoracdo artistica, quanto na “moderna”, o equilibrio nas
escolhas garantiria a beleza da ambientacéo e a sua praticidade, variando de acordo com as

“necessidades” do morador.

% CLEMENCEAU, Theréze. Op. cit, p. 19.
27 1dem. p. 20.
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FIGURA 61: Saldo da residéncia de Michel
Clemenceau. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 04
out. 1930, p. 19-22.
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O artigo de Madame Clemenceau, dirigido a um puablico feminino, buscava construir
no¢des de “bom gosto” na decoragdo das casas, independente do estilo dos moveis.
Ambientes ecléticos e “modernos” seriam capazes, na visao da autora, de comunicar tanto as
particularidades dos moradores, como também criar espacos funcionais na casa. Além disso,
Teréze Clemenceau apontava a importancia do papel feminino na composi¢édo de arranjos de

interiores “refinados”.

Na virada do século XX, muitas mulheres assumiram empregos que refletiam suas
habilidades domésticas, sendo a decoracdo uma delas. Na Inglaterra, as irmas Agnes e Rhoda
Garret foram as primeiras mulheres a viver do trabalho de decoracdo de interiores®®. O
proprio movimento Arts and Crafts, difundido a partir de 1860, incentivava as mulheres a

frequentarem escolas de design, ainda que ndo tenha registrado nenhum nome feminino

2% SPARKE, P. Op. cit. p. 107.
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importante dentro do movimento®”. Nas décadas de 1880 e 1890, Edith Wharton e Elsie de

Wolfe adquiriram consideravel reputacdo como decoradoras de interiores em Nova York.

No periodo vitoriano, o trabalho artistico era considerado adequado para as mulheres
de classe média. A producdo artistica feminina era vista como um tipo de artesanato, cujo
trabalho estava associado a ideia de amadorismo, distante, portanto, da concep¢édo de obra de
arte, cuja producéo se dava em um ambiente profissional e masculino. Essa hierarquia, como
tdo bem demonstrou Silvana Rubino, ndo era inocente, pois alterava os circuitos de apreciacdo
das obras e ndo correspondiam, necessariamente, as qualidades intrinsecas do que se produzia.
Tal divisdo impactou o destino das mulheres na escola alema Bauhaus, levadas a ingressar nas
oficinas de artes téxteis, enquanto que a marcenaria, a serralheria e o desenho do mdvel eram
competéncias dos homens. A trajetoria das mulheres na escola alema correspondia a uma
extensdo das atribuicbes femininas vitorianas. Bordado, renda, pintura em porcelana,
ilustracdo e encadernacdo de livros, joalheria e aquarela eram vistos como adequados ao
mundo feminino por seu nivel de detalhamento, enquanto o mobiliario fazia parte do reduto

masculino®®,

Muitos dos artigos sobre decoracdo, na revista O Cruzeiro, eram escritos por homens
(Alceu Penna, Louis de Gongora, Mario Conde), que se dirigiam ao publico fazendo uso de
pronomes impessoais, caracterizando um tipo de escrita que criava certo distanciamento do
leitor. Diferente do estilo de escrita das colunas de autoras femininas, que sempre se
colocavam como proximas das leitoras. A criacdo de uma suposta intimidade entre a
articulista e a leitora garantia um tom informal aos assuntos, que tornava, por um lado, mais
palataveis as normas de comportamento, dicas de vestuario e formas de arranjo da casa; por
outro, concedia aos aconselhamentos femininos o tom de “dicas” de decoragdo, e ndo de

criacdes originais.

As propagandas também atuaram na construgdo do “bom gosto” na casa, COMO por
exemplo, o andncio de uma sala de visitas da Casa Nunes, publicado em O Cruzeiro®®. A
ilustracdo apresenta um conjunto de sofas, com almofadas de grandes dimensdes, posicionado

ao redor de uma mesa de centro e sobre um pequeno tapete (figura 62). Um abajur vertical

2% RUBINO, Silvana B. Op. cit. p. 53.
3 |dem. p. 54.
%% O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 33, 08 jul. 1933, p. 41.
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com uma cUpula de franja é colocado a frente de um biombo com desenhos de ramagens e

flores.

FIGURA 62: Anlncio da Casa Nunes — mdveis para
sala. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 08 jul. 1933, p. 41.

O AMBIENTE EDUCA

o bom-gbsto, que ¢ a sabedoria instinctiva,

l".‘\’\‘l“(l-’l nos (ll‘tﬂlh(‘s minunos,

Ox nosson MOBILIARIOS ¢ TAPECARIAS

com todas as facilidades de preco ¢ pa-

samento — proporcionario ao seu bom-gisto

o prazer ineffavel de harmonia permanente
e UM AMBIENTE QUE ¥DUCA

ASA WNES

AN TEADA

Tes-AUA DA CARIOCA-AT - BID DA JANEISO

VISITR S NOSSAS EXPOSICORS - PRCA DRCAMENTOS Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

O texto que acompanha o desenho associa a decoragdo a expressdo do “bom gosto”,
exibido nos pequenos detalhes do ambiente. Adquirir as pecas da Casa Nunes, segundo 0
antncio, “proporcionardo ao seu bom-gosto o prazer ineffavel de harmonia permanente de
UM AMBIENTE QUE EDUCA™%. Neste caso, seria 0 ambiente, construido de maneira
instintiva, que proporcionaria a “educa¢do” do gosto, ¢ ndo as palavras do decorador ou do

arquiteto.

As propagandas atuaram na construcdo de um imaginario sobre a casa, que associava
conforto, diferenciacdo social, funcionalidade e bom gosto as pecas produzidas em larga
escala, como aquelas vendidas pela Casa Nunes, Mdveis A. F. Costa, Casa Lamas, Industrias

Drago e Probel. No caso dos mdveis seriados, a filiacdo a determinada estética ndo foi

%20 Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 33, 08 jul. 1933, p. 41.
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determinante para o consumo, mas sim a satisfacdo de necessidades individuais, construidas e

compartilhadas socialmente.
3.3.1. A criatividade decorativa

Durante as décadas de 1930 e 1940, a Casa Nunes oferecia anincios diversificados nas
revistas O Cruzeiro, A Cigarra e até mesmo na Acropole. Fundada por Alfredo Nunes no
inicio da década de 1910, no Rio de Janeiro, a loja ficava localizada na rua da Carioca, 65-67.
Vendia moveis, artigos téxteis e acessorios de decoragdo. Alguns anincios foram criados pelo
préprio Alfredo Nunes, que tinha por costume referir-se ao leitor como “V. Exa”, o que
reforcava a ideia de proximidade respeitavel e confianca entre os dois, além de instaurar,
como apontou Marize Malta, um discurso de individuagdo, dando a impressdo de que o
cliente se transformaria em alguém Unico e especial ao adquirir moveis e tapetes na Casa
Nunes. O discurso procurava ratificar que o fregués ndo iria a uma simples loja de méveis e

tapecarias; ele iria visitar exposi¢des, termo bastante empregado nos anuncios.

Os anuncios da loja apresentavam uma ilustracdo ou fotografia de uma determinada
peca vendida pela empresa, seguida por um pequeno texto que anunciava 0s motivos do
consumo daquelas pecas. Mesmo com pregos ditos acessiveis aos segmentos ndo abastados,
insistia-se na afirmacdo da qualidade técnica e artistica do movel, o que sugere a existéncia de
uma tradicdo em correlacionar o valor estético de uma peca ao seu valor venal. Fato que os
anuncios procuravam reverter, como se pode constatar na propaganda divulgada, em agosto
de 1935°*, sobre as qualidades dos produtos vendidos pela loja. Com uma escrita despojada,
fazendo uso de diferentes tamanhos e estilos de fontes, o texto apresenta 0s motivos para o

consumo dos produtos da loja:

MOVEIS - elegantissimos;

TAPETES - originalissimos;

DECORACOES MODERNAS — distintissima;

S6 o superlativo pode exprimir a excelencia dos artigos que, por pregos
REDUZIDISSIMOS, lhe oferece agora a nossa tradicional VENDA ANUAL,

juntamente com a liquidacéo dos saldos de balango de junho®.

Em caixa alta estdo escritos os elementos de maior destaque do anuncio, que permite

ao leitor num rapido olhar captar a mensagem principal, em que os produtos — “moveis,
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** Ibidem.



160

tapetes e decoragdes modernas” — Sd0 acompanhados da referéncia aos precos —
“reduzidissimos” — das liquidagdes de “vendas anuais” (figura 63). Além disso, 0 uso de
superlativos — “elegantissimos”; “originalissimos”; “distintissimos” — empregados para

adjetivar as pecas vendidas pela loja caracterizavam uma linguagem informal de vendas.

FIGURA 63: Anuncio da Casa Nunes. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 10 ago. 1935, p. 11.

Quem diz “CASA NUNES”

— diz elegancia, originalidade, distingao. . .
MOVEIS — elegantissimos;

TAPETES — originalissimos;

DECORACOES MODERNAS — distintissimas;

S8 0 SUPERLATIVO PODX EXPRIMIN A EXCELENCIA
DOS ARTIGOS QUE, ror pax¢os REDUZIDISSIMOS,
LHE OFERECE AGORA A NOsSA TRADICIONAL

VENDA ANUAL, JUNTAMENTE COM A LIQUIDAGAO
DO% $ALDOS DE BArango or Juxmo.

65, RUA DA CARIOCA, 67 - RIO

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

A ilustracdo que acompanha o texto ¢ de uma pessoa tocando um tecido estampado
gue estaria em exposicdo, sendo que o mesmo tecido envolve a longa saia da personagem
retratada, indicando que o tecido poderia ser usado tanto em cortinas como em roupas
femininas. O rosto da personagem é desenhado de forma indefinida, pois ndo contém cabelos,
apenas um pequeno chapéu, assim como blusa de mangas compridas, mas a referéncia ao

vestido nos faz supor tratar-se da representacdo de uma mulher. Por fim, a propaganda deixa
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claro quais preceitos estavam associados ao consumo de suas pegas: “A casa que merece,

sempre, a sua preferencia; e preferi-la ¢ demonstrar bom gosto ¢ inteligéncia™>®.

Ao compararmos o anuncio da Casa Nunes, que destaca os valores da elegancia,
originalidade e distingcdo, com a propaganda do Mappin ja mencionada, que enaltece o estilo,
a distincdo e o carater do seu mobiliario, percebemos que as estratégias usadas para a
apropriacdo desses moveis destacam o efeito de diferenciacdo que tais pecas ajudariam a criar
no ambiente doméstico. Porém, se os moveis do Mappin se destacavam pela qualidade
oferecida, com emprego de madeiras nobres, frequentemente pontuado nos andncios, 0
mesmo ndo ocorria com 0s méveis populares da Casa Nunes, que ndo vendiam pecas de
madeiras nobres e bom acabamento, deixando evidente o carater de “copia” do seu

mostruario.

Outra propaganda de moveis de estilo vendidos pela Casa Nunes apresenta o desenho
de mobveis para um quarto (figura 64). As pecas estdo agrupados num mesmo canto,
demonstrando a preocupacdo em retratar as pecas que eram vendidas sem o cuidado de
compor um determinado arranjo®®. Sdo apresentados uma penteadeira, um guarda-roupa, uma

comoda e um armario agrupados em volta de um tapete.
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O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 40, 10 ago. 1935, p. 11.
%% O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 32, 13 jun. 1931, p. 21.
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N M FIGURA 64: Mbveis de estilo da

P{“’ \/ () VC‘lS Casa Nunes. O Cruzeiro. Rio de

\ > 4 /A} de Janeiro, 13 jun. 1931, p. 21.
=, Estylo

YEMPRE -M:gu\lr\ em favor dos mleresies dos nossos amigos ¢ lregueses,
3 decidimos iniciar 0 nove movimento de vendas dos nossos Incomparavels
mobiliarios de arte artiga ¢ moderna em pagamentos parcellados, pelos mesmos

precos de dinherro & vista

CERTIFIQUE.SE HOJE MESMO DA FORMA
E FACILIDADE QUE LHE OFFERECEMOS

Acervo: Hemeroteca Digital

65-Rua da Carioca-67 - Rio .
| 7 Brasileira.

O texto esclarece os motivos da venda das pecas de estilo: a preferéncia dos clientes
pela estética eclética. Além disso, a propaganda chama a atencdo para as possibilidades de

pagamento parcelado das pecas, o que permitia ampliar a gama de consumidores:

[...] Sempre diligentes em favor dos interesses dos nossos amigos e fregueses,
decidimos iniciar 0 novo movimento de vendas dos nossos incomparaveis

mobilidrios de arte antiga e moderna em pagamentos parcelados, pelos mesmos

precos de dinheiro & vista®”’.

Tanto a “arte antiga” como a “moderna”, fotografadas nos ambientes em exposi¢do da
Casa Nunes, demonstravam a diversidade de estilos do mobiliario, todos envoltos pelos

signos da “arte”, “conforto” e “distingdo”. As orientagdes em conjunto com as imagens de
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ambientes decorados, presente nas ilustracdes das colunas de decoragcdo ou nas propagandas
de moveis, contribuiram para a constituicdo de um arranjo que enaltecia os atributos pessoais
dos moradores. Munidos de imagens e “dicas”, os segmentos médios podiam criar, de forma
independente, ambientes inteiros, onde a criatividade e a “harmonia” garantiam a

originalidade do arranjo doméstico.
3.3.2. A comodidade toma forma

Ao contrario do que era pressuposto pelos especializadas que afirmavam que 0s
segmentos médios adquiriam moéveis e objetos para o lar apenas pelo seu valor decorativo, as
propagandas dos moveis seriados e os discursos dos fabricantes, divulgados nos periodicos,
demonstram que um dos propulsores para o consumo de mobilias foi a ideia de versatilidade
oferecida pelo movel “moderno”, permitindo usos diversificados na casa. A preocupacdo em
consumir pegas que respondiam a mais de um problema do dia a dia direcionou 0 consumo

dos segmentos médios.

No cenario carioca, a Industrias Reunidas Sofa-Cama Drago Ltda foi um dos exemplos
de fabricas que se dedicaram a producdo de mdveis “conversiveis”. Fundada pelo imigrante
italiano Giuseppe Michelangelo Drago, em 1935, os Mdveis Drago contavam, inicialmente,
com uma pequena oficina no Rio de Janeiro. As novas habitaces que surgiam na cidade,
resultantes do processo de verticalizagdo urbano, fizeram com que Giuseppe Drago se
dedicasse a produgdo de um moével denominado “sintético”, apropriado aos espagos
reduzidos®®. Trata-se do “sofa-cama” — “[...] 0 mével que resolve o problema de pequeno

espaco por ter duas utilidades: de dia luxuoso sofé e, de noite, esplendida cama>*°.

Sua primeira aparicdo na revista O Cruzeiro é de 1937, dois anos ap0s a abertura da
fabrica. A industria também anunciava em outros periddicos, como Vida Doméstica, Jornal
do Brasil, Diario da Noite, Correio da Manha, entre outros. O uso intenso de propagandas,
gue anunciavam as vantagens da aquisi¢do da peca para casas com espaco reduzido, aliado a
sugestdo de prec¢os atrativos fizeram com que a empresa se tornasse uma das lideres de vendas

no mercado.

3% \/ida Doméstica. Rio de Janeiro, ed. 284, nov. 1941, p. 67.
% O Imparcial. Rio de Janeiro, ed. 988, 14 ago. 1938, p. 5.
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As propagandas do sofa-cama tratavam de problemas do dia a dia, como a chegada de
visitas inesperadas na casa ou até mesmo a vinda de um filho ndo planejado. SituacBes
facilmente contornadas pelo mével reversivel, que transformava a sala em dormitdrio, sem
prejudicar o conforto tanto daquele que usava o mével quanto da dona da casa que ndo se

veria em apuros para acomodar mais pessoas.

Uma vez esclarecida a sua funcdo, as propagandas procuraram construir a ideia da
incrivel variedade de pecas, que permitia uma escolha de acordo com o que melhor se
adaptasse ao arranjo ja existente na casa. A propaganda do sofa-cama (figura 65), de 1948,
traz em destaque no titulo do anncio a facilidade de arranjo do mével na casa: “Este combina

com a minha mobilia!”.
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FIGURA 65: Sofad-cama Drago. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 27 mar. 1948, p. 39.

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

O desenho apresenta uma mulher ao lado de uma poltrona-cama, seguida de imagens
gue demonstram possibilidades de uso do mével — como poltrona, sofa ou cama — e formas de
arranjar o movel no espago do quarto. Ao lado do primeiro desenho encontra-se o texto do
anancio que diz:

Entre os 35 modelos de sofid-cama e poltronas-cama Drago, nos mais belos e

variados estilos, V. encontrard, na certa, aquele que combina com o mobiliério de
sua residéncia ou escritério. Para o quarto de dormir ou a sala de estar, para o jardim
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de inverno ou qualquer outro ambiente, as Inddstrias Reunidas Sof4-Cama Drago
oferecem-lhes o sofa-cama ou a poltrona-cama apropriados!*™

A variabilidade de pecas permitia que o mével fosse apropriado em diversos arranjos
tanto no ambiente doméstico quanto em locais de trabalho, escritorios e salas de espera. As
facilidades em adquirir o sofd-cama eram anunciadas como sendo inimeras: garantia contra
defeitos de fabricacdo, durabilidade, modelos para solteiros e casados, precos mais populares,
pagamento parcelado e facil manuseio®?. Da poltrona e sofd-cama, a empresa passou a

fabricar uma linha completa de mdveis para a casa, abrangendo varios estilos.

N&o importando o tipo de familia ou o seu poder aquisitivo, os méveis Drago eram
anunciados como acessiveis a qualquer um. Um anuncio, ja na metade da década de 1950, em
comemoracao aos 20 anos de existéncia da empresa, discorre sobre os métodos empregados

para 0 barateamento da producdo, que fizeram da industria uma das lideres de venda no

mercado®'%:

Para tornar os seus produtos sempre acessiveis aos que requeriam conforto e
economia, a organizacgdo Drago, enfrentando as preocupag6es do crescente aumento
dos precos, principalmente da matéria prima e da mdo de obra, intensificou a
producdo em série e racionalizou os processos de fabricacdo de modo a reduzir-lhes
o0s custos; ampliou o seu sistema de distribuicdo abrindo varias lojas e organizando
uma vasta rede de revendedores que se estende por todo o pais; modernizou 0s
métodos de venda facilitando amplamente a aquisicdo dos seus produtos em
modicas mensalidades ao alcance de qualquer orgamento.

A idéia de criacdo de moveis conversiveis frutificou. Aprovada que foi a sua
praticabilidade, e com o apoio de uma propaganda bem orientada e construtiva,
generalizou-se por todo o pais 0 uso désse tipo de movel, estimulando o
aparecimento de outras indlstrias congéneres que vieram juntar-se ao esfor¢o
pioneisrlg da Drago, a fim de atender a capacidade de absor¢do do mercado, cada vez
maior™,

Ao final do ano de 1954, a Industria de moveis Drago lancou a poltrona-cama

5,314

“novelty””™", com um modelo que se diferenciava das demais pegas até entdo produzidas pela

empresa. O assento e encosto da poltrona sdo conjugados numa mesma estrutura,

*1° 0 CRUZEIRO. Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 23, 27 mar. 1948, p. 39.

11 0 CRUZEIRO. Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 32, 28 ago 1943, p. 35.

12 Em 1956 a Inddstria de Moveis Drago contava com trés fabricas, 11 lojas de venda e quatro depdsitos,
distribuidos nas cidades de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Niteréi e Belo Horizonte. Somando mais de mil
empregados na fabricacdo e venda do mobiliério. In: Correio da Manha. “A idéia que conquistou conforto para
milhares de familias!”. Ed.19255. 01 jan. 1956, p. 5.

Outras indUstrias se dedicaram a producdo de um mobiliario “conversivel”: como as Industrias Probel, que
produziu o sofa-cama Camabel, em S&o Paulo, € a IndUstria de Mdveis Luiz XV S.A, no Rio de Janeiro, que
apesar do nome produzia poltronas multifuncionais.

%13 |dem.

%14 O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 06, 20 nov. 1954, p. 07.
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independente dos bracos de apoio da pega, feitos em madeira, com formato anguloso. O texto
que acompanha o desenho da poltrona esclarece:

A enorme experiéncia de DRAGO permitiu essa solugéo feliz: linhas modernissimas
numa espléndida poltrona-cama, com bracos de madeira leves e elegantes! Sim,
observe como “NOVELTY” segue linhas muito modernas, conservando, porém, sua
extraordindria caracteristica: vocé a transforma, facilmente, em magnifica e

acolhedora cama®®®.

FIGURA 66: Poltrona Novelty. O
Cruzeiro. Rio de Janeiro, 20 nov. 1954, p.
07.

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

O titulo de antncio da poltrona exibe trés superlativos: “Modernissima, elegantissima,
utilissima”. No inicio da déecada de 1930, a Casa Nunes apresentava moveis “elegantissimos”,
tapetes “originalissimos” e decoracdes modernas “distintissimas”; agora, na década de 1950, o
mesmo recurso de linguagem enaltecia o mobiliario de linhas “modernas”. A poltrona ¢é
“modernissima” por ser ao mesmo tempo ‘elegantissima” (forma) e, principalmente,

“utilissima” (fung¢ao).
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O caso da poltrona-cama Novelty indica que o “moderno” foi usado na produgdo em
série como mais uma linguagem artistica empregada em um movel multifuncional. Outras
poltronas-camas produzidas anteriormente e concomitantemente a Novelty apostavam em
linhas e estampas mais tradicionais. Sem a preocupacdo em seguir determinados estilos ou
propostas decorativas imperativas, 0os segmentos médios foram direcionados a um consumo

de mdveis valorizados pela sua flexibilidade na casa.

A construcdo de arranjos hibridos ajustaveis a diferentes bolsos e realidades, com
moveis “conversiveis” em variados estilos, atendiam as necessidades do dia a dia, como
também permitiam a exibicdo de marcas da personalidade dos moradores. Tamanha solucéo

permitiu incorporar uma possivel e palatavel modernidade na casa.
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CAPITULO 04

DOMESTICIDADE E CONFORTO

Da escola de arquitetura alem& Bauhaus partiu a premissa de que o arquiteto deveria
ser capaz de projetar desde artefatos em escala urbana até aqueles de uso doméstico ou
pessoal*'®. O arranjo do interior, chamado no jargdo profissional de “ambientacéo”, ganhou,
com a visdo bauhausiana, notavel relevancia no projeto arquitetbnico. A “decoragdo de
interiores”, renomeada como “arquitetura de interiores” promovia a racionalidade e a
funcionalidade dos arranjos. Se a decoracdo, segundo 0s arquitetos, fixava-se apenas nas
escolhas de determinados objetos, o design concebia 0 espaco interno a partir de um saber
especifico, em que escalas, fluxos, propor¢des, materiais, luzes e cores tornavam-se elementos
codependentes em um sistema material, submetido as demandas de um corpo que 0s

profissionais de arquitetura pressupunham conhecer.

Dessa forma, ambientar os interiores domésticos significava articular o espaco aos seus
moradores, permitindo tanto a satisfacdo das atividades diarias quanto a promoc¢éo de meios
de expressao individual e familiar. Mais do que uma mudanca na espacialidade da casa, com a
abertura de paredes para a integracdo dos espacos, as propostas ¢ projetos “modernos”
pretendiam disseminar novas ideias de domesticidade e conforto que integravam a casa a

cidade.

Essas propostas tinham por ambicdo questionar a propria no¢do burguesa de “lar” e de
espaco privado, redefinida a partir de um “sistema de objetos”, na expressao de Jean
Baudrillard®’. Porém, vale lembrar que a residéncia unifamiliar ndo representava o Gnico
modelo de moradia, uma vez que as transformacGes culturais vivenciadas no pos-guerra
deram abertura para o questionamento do papel da mulher no espaco doméstico, além de abrir
a possibilidade da moradia individual, separada dos familiares, como veriamos nos projetos

de apartamentos para homens solteiros.
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> BAUDRILLARD, Jean. O sistema de objetos. S&o Paulo: Perspectiva, 1973 [1968].
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No entanto, sdé0 muitos os documentos em que vemos abrandadas as aspiragdes do
design “moderno” de revolucionar as relagdes sociais. Como o caso do artigo publicado em A
Cigarra, no inicio da década de 1930, que definia as bases para a transformagdo de uma casa

em um verdadeiro “lar”:

O lar ndo é apenas a casa em que se habita. Lar — & o ambiente em que vive a familia
dentro dessa casa.

N&o deve ser, portanto, a casa, um pequeno museu, delicia unicamente dos olhos, e
nem tampouco somente um reflgio de paz e descanso, mas sim o recanto amigo,

onde todos os membros da familia encontrem o conforto necessario para se refazer

da labuta diaria, num ambiente agradavel a vista e ao espirito®'®.

A referéncia ao espaco doméstico como ‘“refugio”, “delicia dos olhos” e “pequeno
museu” pretende atacar os ambientes ecléticos, pesadamente decorados. Neles, o morador,
chamado por Walter Benjamin de “colecionador”, cercava-se de objetos que atuavam como

produtores de uma narrativa pessoal®*®

— emotiva, nostalgica e psiquica —, portanto, descolada
e em oposico & ldgica coletiva prépria da cidade®?°. Em oposicdo a decoracdo como narrativa
subjetiva constituida predominantemente pela fruicdo visual dos objetos, propde-se uma nova
decoracdo. Esta nova decoragdo teria como eixo ndo mais a narrativa visual, mas o corpo
confortavel inserido em um ambiente agradavel e convidativo ao repouso. Observa-se que a
nogdo de “refugio”, pré-requisito para o descanso nos ambientes domésticos concebidos a
partir do século X1X, é esvaziada de sua conotacdo opositiva a cidade. O homem néo precisa
fugir da cidade, ele volta a sua casa para o “repouso”, o descanso do corpo. A busca pelo
conforto, possivel tanto por mdveis ergonémicos como por meio de uma disposicao
“funcional”, é o elemento que reorganiza os espacos. E assim que este capitulo trata da
organizacdo dos interiores domésticos, nomeados como arranjos “modernos”, aos quais se

associaram novas sociabilidades e sensibilidades com relacdo a casa.
4.1. Transformacdes no espaco doméstico

Ao final da década de 1940, a revista Acropole publicou o projeto de uma residéncia,
em Sdo Paulo, destinada a uma familia de “recursos médios™*?!. A divulgacio da planta

(figura 67) juntamente com as fotografias da fachada (figura 68), dos jardins e o layout da

38«0 Lar”. A Cigarra, Sao Paulo, ed. 402, ago. 1931, p. 37.

19 RICE, Charles. The emergence of the Interior. London, New York: Routledge, 2007, p.1-54.

Para Simmel, a cidade teria uma Idgica coletiva, empirica e objetiva, 0 que fazia da cidade um organismo
independente dos desejos e das vontades de um Unico habitante. SIMMEL, Georg. As Grandes Cidades e a Vida
do Espirito, 1903. Trad. Artur Mor&o. Covilhd/PT: Universidade da Beira Interior, LusoSofia Press, 2009.

321 “Uma pequena residéncia suburbana em Sdo Paulo”. Acropole, Sdo Paulo, ano 10, n. 113, set. 1947, 132-133.
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cozinha, permite-nos refletir sobre a constituicdo do programa de atividades da casa e a
ambientacdo dos espacos domésticos. O texto, que acompanha as imagens, esclarece sobre a
distribuicdo dos ambientes:

Num lote de 15x25 esquina, com reduzida area de construcéo, foi pedida insolacdo
ideal para todas [as] pecas, distribuicdo das mesmas tal que houvesse privacidade,
circulacdo facil e maltiplos usos para as mesmas e sub-divisio em zonas de:

repouso, recepcdo ou vida, brinquedos e de trabalhos ou servicos, tal que essa

Gltima tenha acesso facil dos brinquedos e portio®?.

O projeto da residéncia foi concebido pelo arquiteto Sresnewsky, ja a construcao ficou
a cargo do engenheiro Alexandre Galvdo Bueno. Sem a localizacdo exata da casa, mas com a
descricdo das escolhas feitas pelos profissionais, podemos perceber que as principais
preocupacdes na constituicdo da moradia eram com relacdo a privacidade, a circulacéo e a
constituicdo de ambientes multifuncionais. Claro que tais questdes ndo surgiram,
exclusivamente, na década de 1940, mas elas nos levam a pensar nas solugdes especificas que
0s arquitetos criaram para resolvé-las. Uma delas estd no estabelecimento do programa de
atividades da habitacdo, que mantém a tradicional setorizacdo — estar, repouso e servigo —,
mas com um acréscimo, uma zona destinada as criangas, denominada de “brinquedos”, com
ligacdo direta com as areas de servi¢o, permitindo que a dona de casa supervisionasse 0S

filhos enquanto realizava suas atividades diarias.

FIGURA 67: Planta da residéncia designada a uma familia de

recursos medios. Acropole. Sao Paulo, set. 1947, p. 133.

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo,

|3 | |

R ooComrn———

e et S T Universidade de S&o Paulo.
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A residéncia apresenta logo na entrada principal uma varanda, com uma parte coberta
e outra aberta. A opg¢do de cobrir a varanda visava, segundo os profissionais, a criacdo de uma
area intermediaria entre o espago externo e interno. Na area destinada a recep¢do, encontra-se
a sala de estar, com uma lareira, sofa, duas poltronas e mesa de centro. A sala de estar é
integrada a sala de jantar, esta Gltima ambientada com uma mesa redonda e quatro cadeiras.
Nessa grande sala, usada para recepcao e refeicdes, hd uma ligacdo para o jardim de inverno
decorado com assentos que lembram uma chaise-longue, porém, a fotografia do espaco
posteriormente ocupado (figura 68) revela que, na realidade, ele foi decorado com poltronas

de vime produzidas pela Casa Flora.

Da sala de jantar vemos uma passagem para a cozinha e a copa, interligadas e
formando um Unico ambiente. A cozinha apresenta uma disposi¢do em “U”, com armarios nas
paredes laterais, na parte superior e inferior, enquanto o fogdo esta posicionado embaixo da
janela. Ao lado da cozinha, encontra-se o espago destinado as criangas e seus brinquedos,
porem, como ele fica no acesso a garagem € dificil acreditar que aquele local pudesse

realmente cumprir a funcdo de espaco infantil.

Depois da copa, chegamos ao “W.C” e aos dormitérios. No total de trés, os quartos
apresentam, segundo o texto, tipologias diversificadas. Um deles ¢ bem amplo (o quarto do
casal), com banheiro completo (W.C e banheira)*?®; o outro dormitério é de tamanho médio e
0 Ultimo tem dimensdes ainda mais reduzidas. No layout da planta, o desenho da cama e do
guarda-roupa ndo aparece no terceiro dormitério, propositadamente, pois a recomendacéo de
uso do comodo é como quarto de hdspedes, de estudos ou de costura, ja que ele oferece
acesso direto a area externa. Ao lado deste quarto, encontra-se um banheiro, dentro do corpo
da casa, mas sem ligacdo com a &rea interna®*, somente com uma entrada pelo quintal,
destinado possivelmente ao uso dos empregados. Nos fundos localizamos a lavanderia, huma

area aberta que da acesso ao quarto de empregada e a garagem.

33 \/er item 4.1.4. Banheiro.

A auséncia de ligacdo do banheiro com as areas internas da casa ndo € uma situacdo anacrdnica, como
apresenta Clarissa de Almeida Paulillo, a comunicacdo do banheiro com o restante da casa ocorreu
paulatinamente, envolvendo processos culturais de apropriacdo do equipamento sanitario (PAULILLO, Clarissa
de Almeida. Corpo, casa e cidade: trés escalas da higiene na consolidacdo do banheiro nas moradias
paulistanas (1893-1929). Dissertacdo (mestrado), Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao
Paulo, 2017). No projeto residencial apresentado, de 1947, a auséncia de comunica¢do com as areas internas
sinaliza a segregacéo do comodo para uso da empregada doméstica.
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Se, por um lado, o programa da habitacdo permaneceu com a tradicional setorizacdo,
que claramente privilegia a privacidade dos moradores ao situar as areas sociais na parte
anterior da casa, resguardando, assim, os dormitérios nos fundos, por outro, ele apresentou
mudancas substanciais, como a cozinha posicionada na parte da frente da casa, com acesso
direto a rua. Além de possuir banheiros incorporados no corpo da residéncia, sala de estar

integrada a sala de jantar, assim como copa e cozinha conjunta.

A principio, essa distribuicdo dos espa¢os na casa deveria facilitar a circulagdo, porém,
a construcao de ambientes com acessos somente pela area externa — banheiro e lavanderia, por
exemplo — criavam &reas isoladas certas (para nao falar do quarto de empregada, totalmente
segregado). Tais escolhas refletem o pensamento de uma época, que ndo é s6 o dos
idealizadores da casa, pois estes sdo, em certa medida, submetidos as exigéncias dos clientes,
que compreendem os espacos internos da casa de forma hierarquizada, a fim de criar distancia

entre os membros da familia e os empregados.

FIGURA 68: Projeto para uma residéncia média. Acropole. Sao Paulo, set. 1947, p. 132-133.

UMA PEQUENA RESIDENCIA SUBURBANA EM SAO PAULD ™=

FROMID DO AMGUTETCDACE Sassntwiny
CONSMUCAD 00 INGINHERD CIVL E MILITAR GENERAL ALEXANDIE GALVAD BUENG

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.
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O arranjo da casa, ainda que idealizado, foi construido por maltiplos atores sociais, que
a partir do lugar que ocupavam, indicaram como deveria ser a casa € 0 que consumir para

3% Quando os editores da Acrépole argumentavam que 0

adequé-la aos moldes “modernos
projeto de uma casa média deveria atentar para o “conforto” e a “simplicidade de
manutengdo”, possiveis pelo uso de “equipamentos e instalagdes modernas”, eles
mobilizavam valores que estavam em circula¢do na época e que colocam a tecnicidade acima

da aparéncia da fachada e dos interiores.

A construcdo de cada um dos ambientes domésticos envolveu discussdes entre
profissionais e leigos, que incidiram diretamente nas formas de usar a casa. Para se ter uma
ideia dos novos usos e configuragfes espaciais, vamos agora passar pelos muros e portdes da
residéncia privada e adentrar seus interiores, passando pelo jardim e, caminhando até a
lavanderia, observando como objetos e espacos agiram sobre as condutas corporais humanas,

da mesma forma que foram conformados por elas.

4.1.1. A varanda

Uma das principais preocupacdes nas construgdes “modernas” foi com relagdo a area
externa da casa. Segundo 0s arquitetos modernistas, a varanda das novas habitac6es referia-se
ao espaco do alpendre da casa colonial rural, local de transicdo entre areas internas e externas.
Na varanda da casa colonial eram rezadas as missas e 0 visitante de passagem encontrava
pouso no dormitorio a que tinha acesso a partir desse espago. Nas casas “modernas”, a
varanda cumpria, como na origem, a funcdo de espaco intermediario, de passagem mas

também de estar.

No projeto acima mencionado, da Acropole, optou-se pela construgdo da casa de forma
centralizada no lote, concedendo amplo espaco para uma area verde nos seus arredores. No
desenho da planta podemos observar que o jardim € concebido juntamente com as areas
internas, formando um conjunto integrado. A imagem mostra o tracado das areas externas,
com os locais destinados aos canteiros de plantas, o desenho de um lago na entrada, caminhos

de paralelepipedos e algumas arvores nos fundos (figura 68).

> Exemplo disso é o caso da colunista d’O Cruzeiro, Helena Sangirardi, cujos textos sdo largamente

direcionados a promover o uso dos eletrodomésticos no lar, uma vez que seus programas de radios eram
patrocinados pela General Electric.
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Mas a varanda, local coberto com acesso ao jardim, tem um arranjo préprio. Qual seria
ele? A Cigarra menciona a existéncia de moveis especificos para este espaco, que por ficaram
a vista dos que passavam pela rua, ou dos proprios moradores que o contemplavam pelas
janelas de vidro da sala de estar, deveriam ser bem escolhidos:

Mais polidos, mais refinados, mais estilizados, mais praticos do que nunca, ésses
moveis estdo sendo desenhados agora com extremo cuidado nos detalhes, cores e
propor¢des de modo a se tornarem perfeitamente adequados ao ambiente das
modernas pecas mistas®%°.

Se anteriormente, segundo 0 artigo, os moveis das areas internas apresentavam “linhas
solidas e repousadas”, enquanto que os moveis externos possuiam “aparéncia leve” e com
“linhas delicadas™, nas constru¢des “modernas” as pegas da varanda representavam uma
“fusdo dos ambientes”, com um tipo de mobiliario “funcional”, que poderia ser utilizado tanto
na parte externa como interna da casa. A fotografia que acompanha o texto expde um

conjunto de cadeiras e uma mesinha dispostas em circulo (figura 69). A legenda esclarece:

O novo tipo de aposento misto, a um s6 tempo externo e interno, exige um

mobiliario adequado. Pegas como esta que se vé na foto publicada abaixo reclamam

moveis do tipo de sala de jantar, com toque de mobilia de varanda ou de jardim327.

FIGURA 69: Moveis para a
varanda. A Cigarra, Séo Paulo,
jul. 1953,

Acervo: Hemeroteca digital da

Biblioteca Nacional.

326 “Uma nova espécie de mobiliario”. A Cigarra. Sao Paulo, jul. 1953, p. 104.
*?7 |bidem.
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Outro artigo da Revista exp0s um passo-a-passo para a decoragdo de uma varanda na

casa ou apartamento:

Em primeiro lugar imagine e trace o plano. Retire o ladrilho. Plante a grama, decore

com algumas plantas. Ponha algumas cadeiras e mesinhas risticas e pronto. Goze as

delicias de um lugar saudavel sem sair de sua casa®®,

A varanda deveria ser um lugar planejado e executado meticulosamente, a fim de
proporcionar bem-estar a familia. Mdveis que convidavam ao repouso, com prolongamentos
para 0s pés e espaldar reclinado, inseridos dentre o verde do jardim, convidavam tanto ao
relaxamento corporal quanto ao descanso mental, por meio do contato com a natureza, ainda

que de uma forma privada e dentro da cidade.
4.1.2. A sala de estar ou o living-room

A sala de “estar” ou a sua versdo em inglés, o living-room, foi um ambiente destinado
a familia e a recep¢do das visitas. Alceu Penna o define como “um lugar agradavel, de
preferéncia amplo, onde se passa uma parte do dia e também se recebe os amigos”szg. A
decoragdo deveria ser “simples”, segundo A Cigarra, sem ostentacdes, para que o ambiente

fosse realmente habitado pelos moradores:

Uma casa para ser alegre e acolhedora ndo precisa ser ornamentada com luxo e
grandes gastos. Luxo ndo € sindnimo de conforto. Ao contrario, um ambiente muito
requintado € motivo de aborrecimento para todos aquéles que a éle estdo
condenados.

[...] O marido que pagou bom dinheiro pelas lindas poltronas de cetim, do “living”,
ndo pode nelas refestelar-se a gdsto, para ndo lhes manchar o espaldar com a
brilhantina dos cabelos. As criangas, sdo, o dia todo atormentadas com as
recomendacdes de ndo pisar nos tapetes, de ndo passar a mao nas cortinas, de ndo
arranhar a mobilia, etc., etc.

Casa para a gente morar, dever ser decorada com simplicidade, permitindo que todos
nela se sintam a vontade®®

O trecho deixa clara a funcdo do living de promover o bem-estar familiar. Diferente da
sala de visitas, restrita a recepcao formal, o espaco € previsto para ser ocupado diariamente,
inclusive, pelas criancas. A exibicdo de objetos raros ou o uso de mobilias bem trabalhadas
artesanalmente sdo desencorajados, pois demandaria preocupacdes com a manutencdo e

organizacdo do arranjo. O conforto, colocado como antagdnico ao luxo deveria ser o ideal a

2% «“Decoragdo: Pensar, executar, plantar, decorar, desfrutar”. A Cigarra, S&o Paulo, maio 1955, p. 112-113.
%29 PENNA, Alceu. “Living room”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 32, 31 maio 1947. p.
67.

%30 «Quatro Cantos”. A Cigarra, S&o Paulo: O CRUZEIRO S.A., dez. 1949, p. 127.
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ser perseguido, promovendo, assim, um ambiente que satisfazia as necessidades de repouso e

criava uma sensagao de “bem-estar” na casa.

No entanto, diversas sugestdes para a decoracdo das salas apresentam indicagdes de
arranjos com mdveis em estilos, pianos de cauda, candelabros, casticais, vasos decorativos,
entre outros. Todos estes elementos podiam compor uma sala chamada, pelos editores, de
“estar”. Tal fato demonstra que a decoracdo em “estilo” ndo estava, exclusivamente,
relacionada a anterior ‘“sala de visitas”, a diferenca estava no uso do ambiente € na sua

comunicacdo com os outros comodos da casa. Dessa forma, 0os mdveis ecléticos podiam ser

utilizados desde que ressignificados no novo ambiente.

No inicio da decada de 1930, a revista A Casa apresentou um projeto de arranjo
decorativo para um edificio em “estilo moderno”, construido no Rio de Janeiro, a beira-
mar®*. Diferentemente de outras capitais em que o processo de verticalizacdo iniciou-se no
centro da cidade, com a construcdo de predios para uso comercial, no Rio de Janeiro o
primeiro surto de edificagdes verticais ocorreu na regido litoranea, para o uso residencial®*2. O
interessante neste projeto € a escolha do programa de distribuicdo dos espagos, que mantém a
tradicional separacgéo entre as areas sociais, intimas e de servico (figura 70). No programa dos
novos apartamentos, essa divisdo permaneceu, porém, com algumas inovacfes, como a
possibilidade de diversos usos para um unico comodo, exemplificada pelo desenho da sala de
estar ou de “viver”, que abriga as fung¢des de recepgdo, leitura individual, apreciagdo de

musica e convivéncia familiar.

Figura 70: Sala de estar de
um apartamento. A Casa. Rio
de Janeiro, jan. 1932, p. 33.

Acervo: Biblioteca da Escola
Politécnica, Universidade de

Séo Paulo.

%81 «Edificio em Estilo Moderno”. A Casa, Rio de Janeiro, jan. 1932, p. 33.
32 V/AZ, Lilian Fessler. Modernidade e Moradia. Habitac&o coletiva no Rio de Janeiro séculos XIX e XX. Rio
de Janeiro: 7Letras, 2002.
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A dimensdo reduzida dos ambientes nas novas construgdes colaborava para a
diminuicdo do ndmero de elementos decorativos e do tamanho dos moéveis. Além de
compacto, o mével “moderno” poderia agregar diversas funcdes. A divisdo de cada funcéo na
sala ¢é feita pela disposi¢do do mobiliario: “uma diagonal imaginaria ¢ bastante para dividir
uma sala ampla em dois compartimentos, um para musica, outro para palestra”®. Se, num
primeiro momento, a proposta de integracdo dos espacos domésticos promovia uma solucdo
para o problema da falta de espaco, ela também estabelecia a valorizagdo do convivio
familiar, do contato humano tido nesses espacos. As implicagcbes desse arranjo sugeriam

outras maneiras de uso dos comodos.

Nos projetos de casas “modernas”, publicados nos periddicos, o espago da sala de estar
amplia-se a0 mesmo tempo em que diminuiam as areas destinadas ao fumoir, sala de musica,
sala da senhora e sala de jantar. Uma grande area “livre” deveria ser arranjada a fim de que as

atividades cotidianas fossem realizadas no mesmo espaco.

Na década de 1950, a decoracdo de um living “moderno”, apresentado em A
Cigarra334, sugeria um arranjo “simplificado”, apenas com um sofi, uma poltrona, dois
banquinhos situados ao redor de uma mesa de centro e duas mesas laterais fixadas na parede
(figura 71).

33 A Casa. Op. cit. jan. 1932, p. 33.
%34 «Decoracio de Interiores”. A Cigarra, Si0 Paulo: O CRUZEIRO S.A, set. 1954, p. 126-127.
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FIGURA 71: Decoracdo de uma sala de estar. A Cigarra, S&o Paulo, set. 1954, p. 126-127.

—

- DECORAGAD
DE

INTERIORES

Acervo: Hemeroteca digital Brasileira.

A iluminacdo do ambiente da ilustracdo é feita pela luminéria de teto, que desce ao
lado direito do sofa. Além desta, um abajur, com base metalica dupla e ctpulas cilindricas, é
posicionado em cima de uma da mesa de centro, proporcionando outro ponto de luz. Neste
arranjo, a luz pode também ser acionada somente ao lado do sofa, oferecendo diferentes

recursos cenograficos ao ambiente.

Interessante notar no arranjo a mesa de centro, que apresenta dois espacgos internos
para livros e revistas, o que indica uma das atividades realizada na sala: a leitura. Além disso,
podemos observar a colocacdo de um cinzeiro, objeto frequentemente posicionado nos
arranjos da sala de estar, uma vez que o fumoir ja ndo era construido em muitas residéncias. A
auséncia desses espacos na casa — sala da senhora, saldo de jogos, sala de mdsica, etc. — ndo

significou que as atividades antes ali realizadas desapareceram, elas permanecem, porém
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reagrupadas em outros espacos, como a sala de estar, que também recebeu o radio®* e a

vitrola.

Mais do que um veiculo de comunicagdo em massa, 0 radio promoveu novas
experiéncias no espaco doméstico. Separar um tempo para apreciar determinado programa
exigia uma reorganizacdo das tarefas didrias. Posicionado na sala de “estar”, ele podia ser
acionado por toda a familia (os adultos), proporcionando um momento de sociabilidade entre
os familiares e as visitas. Além disso, os sons que ecoavam do aparelho na casa ofereciam ao
ambiente doméstico um novo modo de perceber o ambiente. Distante dos quartos, o radio ndo
atrapalhava o descanso e o estudo; proximo a rua, na sala, ele conectava o ouvinte aos
problemas diarios da cidade e introduzia certos divertimentos, como a apreciacdo da musica

popular e o entretenimento com as radionovelas e programas humoristicos.

Katharine Grier, ao analisar a mobilia do parlor vitoriano, construido nas casas da
classe média norte-americana, percebeu no arranjo da sala de visitas a criagdo de uma
experiéncia sensorial. A mobilia distinguia este ambiente dos demais comodos da casa, ao
mesmo tempo em que 0s tapetes e cortinas abafavam os sons da rua e dos passos na propria
casa. Neste caso, podemos perceber nos artigos das revistas ilustradas preocupacfes da
mesma natureza por relacdo a sala de estar. Em 1953, os editores de A Cigarra ressaltam o
papel do assoalho nas casas: “o assoalho forrado, outrossim, incorporou-se definitivamente a
habitacdo moderna, sobretudo nos apartamentos, nos quais concorre para amortecer 0s ruidos

338 O revestimento cumpre a mesma

inevitaveis, que tanto incomodam os vizinhos de baixo
funcdo dos grandes tapetes, assegurando que 0s sons externos e até internos fossem reduzidos
ao minimo possivel, principalmente nas moradias verticalizadas. Além disso, a decoracédo
devia permitir a realizacdo de diversas tarefas como também promover meios de expressdo

dos moradores.

% Em S#o Paulo, as primeiras transmissées do radio ocorreram em 1924. Nesta primeira década, o pais contava
ao todo com nove estacfes de radio, em Sdo Paulo havia apenas uma estagdo, a Educadora, que s tinha
transmissBes trés vezes por semana, com uma maioria de concertos musicais em sua programacao, s6 aos poucos
ela foi diversificando a grade de programas.

O sucesso das transmissdes resultou na criagdo de outras estagdes, a Radio Cruzeiro do Sul (1927), a Record
(1928), a Excelsior (1934), a Réadio Bandeirantes (1937), a Tupi (1937), entre outras de alcance apenas regional.
Na década de 1930, os programas comecaram a especializar, com a apresentagdo de musicas, noticiarios,
radionovela, futebol e assuntos femininos. As quintas-feiras eram transmitidas na radio Cruzeiro do Sul mdsicas
palestras, conselhos de beleza, moda e decoragdo. As ouvintes podiam escrever a emissora enviando suas
davidas, que eram respondidas na programacao da semana seguinte. Na Réadio Nacional, localizada na capital
federal, Helena Sangirardi apresentava um programa voltado ao publico feminino.

TOTA, Antonio Pedro. “Radio e modernidade em S&o Paulo (1924-1954)”. In: PORTA, Paula (org.). Historia
da Cidade de Sao Paulo. S&o Paulo: Paz e Terra, v. 3, p. 487-516, 2004.

%3¢ “Decoragdo: moveis modernos”. A Cigarra, S&o Paulo: O CRUZEIRO S.A., ed. 235, out. 1953, p. 108.
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A mesinha de centro, na sala, € um bom exemplo de como os meios simbdlicos,
estabelecidos e compartilhados socialmente, foram mobilizados na conformagdo de um
espaco destinado a recepgdo e ao convivio familiar. Segundo Grier, antes do acesso as redes
de eletricidade, as lampadas de querosene eram colocadas em cima da mesa de centro,
localizada na sala, a fim de proporcionar melhor distribuicdo de luz no ambiente. Ali também
eram posicionados os artigos mais pessoas dos moradores — biblias, livros, albuns de fotos,
souvenires, entre outros. Dessa forma, este local tornou-se um simbolo da unido familiar e um
meio de expressdo pessoal da familia **”. Além da mesa de centro, outro simbolo mobilizado
como ideal de vida em familia foi a toalha usada para cobrir a mesinha. Com ela, qualquer
mesa podia ser usada como mesa de centro, mesmo aquelas com acabamento tosco. A
toalhinha enfatizava a importancia que a mesa deveria ter no arranjo, se feita a mao indicava o

talento feminino e o desejo de embelezamento do lar®*®,

No caso dos mdveis modernistas, que tinham como proposta a eliminacdo de tudo
aquilo que encobrisse 0 design da peca, a “toalhinha” foi retomada nos arranjos a fim de
possibilitar a apropriacdo das pecas no ambiente domestico. Em diversos anuncios dos mdveis
cromados de Jose Saler & Cia, publicados na Acropole, durante a década de 1940, as mesas
de centro de pés de aco cromado, com tampos de madeira ou vidro, aparecem com toalhas de
croché, como visto na propagada das poltronas de aco cromados de 1943 (figura 72). Neste
arranjo, a toalha com todos os seus detalhes, como o0s desenhos trabalhados com a linha e a
dimensédo da peca que cobre quase todo o mdvel, é usada para atenuar a aparéncia industrial e

impessoal das pecas.

%7 GRIER, Katherine. Op. cit. p. 97-98.
%38 1dem. p. 98.
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FIGURA 72: Anuncio de Méveis Cromados —
José Saler & Cia. Ltda. Acrdpole. Séo Paulo,

MOVEIS CROMADOS
CORRE MAOS e
ARMACOES CROMADAS

maio de 1943, s./n.p.

Armacdes para as polironas do CINE IPTRANGA
execuladas em nossas oficinas

José Saler & Cia. Lida.

RUA TUTOWN, 821 - TEL. 7-7852 - SAO PAULO » _
CRIXE POSTAL, 3810 Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo.

No caso do arranjo apresentado em A Cigarra, a presenca da mesa de centro, agora
“modernizada” (figura 72), remetia-se a um simbolo decorativo ja presente no vocabulario
decorativo. Em sua nova versdo, a énfase esta no carater utilitario da peca, que permite a
centralizacdo de diversas atividades — ler, fumar, beber — em um Unico espaco da casa. A ideia
de reunido familiar em torno do mével permanece, além de possibilitar a exibicdo de objetos

que diziam sobre as preferéncias da familia.

Outro elemento que chama a atengdo no arranjo é a cortina, descrita como sendo cinza-
claro, com riscos preto e vermelho. O detalhe especial é o seu tamanho, correspondendo

somente a altura da janela, fato pouco usual para as salas de estar. Em outro momento, A
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Cigarra orienta as leitoras quanto as escolhas das cortinas, a fim de “fazé-las préticas, simples

e bonitas, para que na hora de lava-las ndo nos aflija a pergunta: Ira encolher ou desbotar?”%*.

Por mais simples que pareca a pergunta, ela reflete uma preocupacéo ja internalizada
sobre a qualidade dos materiais utilizados no arranjo da sala. Para os setores médios, que ndo
dispunham de casas com muitos cdmodos, a composicdo dos espacos domésticos deveria
levar em conta a multiplicidade de tarefas realizadas em um Unico local. A ideia de
flexibilizagcdo dos usos dos espacos vinha acompanhada da preocupacdo com a praticidade na
limpeza. As cortinas, segundo a Revista, j& ndo eram escolhidas somente pelas suas

caracteristicas estéticas — cores, estampas, caimento — mas de acordo com 0 seu uso:

[...] As cortinas, atualmente, ndo requerem nem a metade do trabalho que elas
davam antigamente. Os ambientes modernos exigem uma cortina simples, sem
babados, cortinados e outras espécies de enfeites. Elas caem naturalmente sem
nenhum outro detalhe, sendo de pequenos leques de pregas na altura do seu
cabecalho.

Néo servem apenas como enfeite. Sdo também, hoje em dia, que a falta de espaco é
um problema muito sério, a chave para o aproveitamento de paredes, que em vez de
terem janelas para fora, tém armarios embutidos para dentro, usados para diversas
finalidades. Esses armarios sdo a salvacdo de muitas donas-de-casa. Elas se
perguntam: “Onde vou esconder as vassouras? Os sapatos onde coloco?”. E muitas

outras perguntas se seguem a estas34°.

Usadas para esconder armarios embutidos na parede, de madeira ou alvenaria, elas
escondiam itens pessoais ou aqueles utilizados para a limpeza da casa. Em 1945, Effa Brown
indica o uso de cortinas até mesmo para as portas, “[...] usando-se um reposteiro com argolas,
para acompanhar o movimento das portas™®*'. Dessa forma, podiam ser empregadas nas
janelas, portas, em armarios, ou até mesmo como divisoria de ambientes, representando uma
solucdo econémica e funcional para aqueles que moravam de aluguel, como mencionado em
A Cigarra: “[...] em vez se derrubar uma parede, para colocar um armario, encostamos

. . - 5342
simplesmente uma estante na parede ¢ a fechamos com uma linda cortina™"*.

Os sofas e poltronas também foram alvos da ideia de funcionalidade do arranjo, sua
disposicdo deveria ser pensada a partir da distribuicdo dos pontos de luz colocados no
ambiente, para assim, serem utilizados de maneira apropriada para a leitura ou atividades
manuais. Novidade para uns e estranhamento para outros, a disposicdo dos moveis alterava-se

conforme a disseminacdo da luz elétrica na casa. Abajures e luminarias eram pecas

%39 «Cortinas”. A Cigarra, S&0 Paulo: O CRUZEIRO S.A., ago. 1951, p. 135.

0 1dem. p. 134-135.

1 BROWN, Effa. “Cortinas, assunto importante”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 040,
28/07/1945, p. 98.

2 A Cigarra. Op. cit. p. 135.
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integrantes da sala; os assentos, neste caso, ndo deviam ser dispostos de forma aleatoria, mas

de acordo com o fornecimento de luz.

argumentando, agora, sobre a questdo da iluminagéo:

O texto de A Cigarra sobre as cortinas segue

Minha avo, por exemplo, reclama sempre de uma poltrona que tenho num angulo,
quase no meio da sala. E o lugar mais claro e quando quero ler, sento-me
confortavelmente nela. Se escurece, ndo preciso me levantar para acender a luz,
porque o abajur estd colocado ao meu lado, numa mesinha, onde tenho os meus
cigarros e onde descansa o livro, quando paro para meditar. Ndo é 6timo? Entéo,
porque vou encostd-la debaixo da janela, com um lindo vaso de flores, se ndo

poderei usa-la, sempre e com prazer

?343.

Visando diferentes formas de arranjos, diversos sofas passaram a ser projetados em

mddulos, que permitiam sua modificacdo a qualquer momento. Porém, o leitor deveria tomar

cuidado com a distribuicdo dos modulos pela sala para ndo causar a impressao de desordem.

Como demonstra a fotografia abaixo, é preferivel que os modulos formem uma Unica peca:

“Um sofa ao longo de duas paredes possibilita melhor arrumacéo, numa sala de estar, do que

muitas cadeiras e poltronas espalhadas”344.

- .
A
- ~o O

melhor arrumogdo,
espolhados

Um 30!& 0o longo de doos paredes possibilita

numa sela de estar, do gue muitox codeiros e poltronaos

Cigarra. Sdo Paulo, set. 1955, p. 113.

Acervo: Hemeroteca digital Brasileira.

" FIGURA 73: Sofa para a sala de estar. A

Em 1955, a revista Acropole publicou artigo apresentando a nova linha de mdveis para

a sala de estar vendida pela loja Mobilia Contemporénea. A colecdo apresentava uma série de

3 A Cigarra. Op. cit. ago. 1951, p. 136-137.

%4 A Cigarra. Sdo Paulo: O CRUZEIRO S.A., ed. 09, set. 1955, p. 113.
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33 “moéveis-elementos”, padronizados e desenhados de modo a permitir a composicdo de
arranjos diversificados. Nas palavras dos arquitetos Westwater e Arnoult, nascia uma nova

concepcao de mobilia:

Nos ultimos 20 anos, as condi¢des de vida mudaram bastante e nos permitem falar
de um novo conceito do mével. Mudaram as condi¢cGes econdmicas, mudou a
estrutura social, mudaram as condicdes de moradia: o apartamento, cada vez menor,
vem substituindo a casa ampla de cdmodos numerosos. Ao mesmo tempo, surgiram
novas técnicas na indUstria do mével, com novas maquinas e novos materiais. Em
consequéncia disso tudo, a mobilia, no seu conceito tradicional de “jogos” (jogo sala
de jantar, jogo dormitério...) tornou-se dispendiosa e obsoleta.

A arquitetura moderna exige uma concepc¢do mais flexivel da utilizacdo do espaco
interior. Quando uma sala tem mais do que uma s6 funcdo, o mével convencional
restringe as possibilidades do arranjo. A outra solucdo, a da mobilia feito “sob-

medida”, esta geralmente fora do alcance da maioria®®.
A ideia de “jogos” para determinados ambientes foi largamente utilizada tanto pela
industria de moveis quanto pelos editores das revistas, que orientavam os leitores para a
aquisicdo de pecas conjuntas, a fim de evitar combinagdes discrepantes na casa. Com espagos

reduzidos e, principalmente, com diversos usos, a ideia de moveis em “méddulos” ganhou

terreno nas casas médias, sobretudo para os recéem-casados:

O jovem casal que vai fundar seu novo lar, o advogado que quer arrumar sua
biblioteca, a senhora de idade que deixou o palacete para morar em apartamento —
todos éles podem encontrar em nossa mobilia a solu¢do que procuram.

O casal pode montar sua casa pouco a pouco. O advogado prontas estantes “sob-
medida”. E os nossos moveis, pela sobriedade das linhas, estardo em harmonia com

o0 ambiente tradicional da senhora de idade®*.

Uma estante da Mobilia Contemporanea podia ser usada de diversas formas, suas
pecas desmontaveis permitiam alteracées no design, como a colocacdo de mais prateleiras nos
espacos do movel ou a adicdo de pequeno armario na parte inferior da peca. Uma comoda
poderia ser usada como escrivaninha ao ter um encaixe para a colocacdo de uma mesa. Nessa
mesma peca, 0 acréscimo de prateleiras fechadas na parte superior, a transformariam num

armario. Além do sofa, que poderia ser usado tanto como cama de solteiro ou de casal.

A flexibilidade dessa mobilia é devido a aplicagdo, em todos os nossos elementos,
de uma medida comum, um “moddulo”, definido por Le Corbusier como uma
“medida harménica”.

Nosso modulo é de 45 cm e, repetido, d& a todas as pecas medidas relacionadas
entre si, permitindo a combinacdo de varios elementos. Isto quer dizer que se pode

%45 “Em Busca de uma Mobilia Racional”. Acrépole, S&o Paulo, ano 17, n. 201, jun. 1955, p. 426-429.
%8 |bidem. p. 429.
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encaixar um armario dentro de uma estante, encostar um sofa a um armario, juntar

uma mesinha e um sofd, obtendo sempre proporgdes agradaveis e unidade de

conjunto®”’.

FIGURA 74: Mobilia “racional” - Mobilia Contemporanea Ltda. Acrépole. Sdo Paulo, jun. 1955. p. 426-429.

BUSCA DL UMA MOBILIA BACFONAL

——r Ay . —— ———

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.

**7 Ibidem. p. 427.
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Em meio as experiéncias de mobilias para a sala de estar, encontramos a ideia de

méveis com rodas, apresentada na revista A Cigarra®*®

. O objetivo da criagéo era estabelecer
um arranjo completo, que pudesse ser facilmente deslocado pela casa. Desde a mesinha de
centro até os sofas, todos os moveis tinham rodinhas nos pés. Os editores esclarecem que essa
criacdo, do decorador Willian Pahlann, nomeada como conjunto “Momentum”, foi pensada

por causa das vantagens que traria a dona de casa na limpeza diéria. .

FIGURA 75: Sala de estar com moveis de rodas. A Cigarra. Séo Paulo, jan. 1954, p. 108-109.

1 A CIBAREA - Maginine ‘

Acervo da Hemeroteca Digital Brasileira.

No arranjo publicado, o decorador optou por uma grande mesa de centro, com as
extremidades vazadas, que permitiria a colocacdo de livros e revistas. O movel apresenta na

sua descricdo uma grande gaveta, que contém cinzeiros, fosforos e tabaco. No centro do

%% “Decoragio: Moveis de Rodas”. A Cigarra, S&o Paulo: O CRUZEIRO S.A.,, ed. 01, p. 108-109.
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mdvel encontra-se uma parte em metal, que pode ser utilizada como bar, numa nova versao do
equipamento, em conjunto a mesa, com espaco suficiente para guardar garrafas e copos. Neste
tipo de arranjo, a iluminagdo ¢é centralizada no teto, pois “seria incomodo e perigoso estarmos
mudando a cada instante as lampadas de lugar”**°. Para os assentos, o decorador optou por
grandes poltronas sobre rodas, que poderiam ser unidas para formar um sofa ou separadas
individualmente em certas ocasides: “Quando as amigas vém jogar, ¢ facil modificar o arranjo
dos moveis e quando o marido e seus convidados desejam ver melhor um jogo televisionado,
nao terdo mais que rodar as cadeiras™®.

Na fotografia podemos perceber uma quantidade consideravel de plantas colocadas no
arranjo. Elas estdo ao lado da lareira, em cima da mesa de centro, no buffet e na mesinha
lateral. A preocupagéo em colocar plantas — e ndo tanto flores — no ambiente é salientada

também por Helena Sangirardi nos seus aconselhamentos domésticos:

N&o se esqueca dos verdes! Folhagens, plantas grandes dentro da casa, pelas salas a
dentro, hdo de dar muita vida e muita graca a sua casa. De fato, ndo s6 no Rio como
em S8o Paulo e mesmo em muitas cidades do interior, ja ninguém mais usa

toalhinhas sobre os méveis. Eu nunca usei e acho mesmo uma coisa muito fora de

moda, h& muitos anos. VVocé néo fara feio, portanto, ndo as usando também**.

Valorizava-se o verde das folhas numa tentativa de reintegrar a natureza ao espaco
doméstico, principio caro ao modernismo, que via no uso das paredes de vidro uma tentativa

de trazer o jardim para dentro da casa.

Uma das propostas da arquitetura modernista era a integracdo entre os ambientes
domésticos. Nessa perspectiva, a unido entre a sala de “estar” ¢ a sala de jantar, com a
eliminacdo de paredes e outras divisorias, foi defendida em prol da maior comunicagdo entre
espacos e pessoas na casa. Em resposta a uma leitora, que indagava sobre a melhor
composicdo de uma sala de jantar, Helena Sangirardi responde advogando a favor da

incorporacdo do ambiente a sala de estar.

Faga das duas salas um grande e gostoso living-room; usando uma parte [...] para as
refeicOes e, ainda assim, camuflada uma mesa que possa ser reduzida ao tamanho
minimo quando fora de uso — e ela estara fora de uso durante todas as horas do dia,
salvo duas meias horas ndo € mesmo? — um mavel pratico, moderno, claro (a mesa

> A Cigarra. Op. cit. p. 108.

%0 1hidem.

*1 SANGIRARDI, Helena. “Lar, doce lar”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 44, 19 ago.
1950, p. 136.
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também clara [...]), baixo e longo, tendo uma das partes ja destinada ao barzinho,

seis cadeiras e af esta a sua linda e moderna sala de jantar®>.

O arranjo é reduzido a apenas uma mesa com seis cadeiras e um buffet. A sala de jantar
perde a sua cerimonialidade e integra-se a ideia de despojamento do living-room. Em outra

ocasido, a colunista responde a uma duvida quanto ao tamanho ideal da mesa de jantar:

Precisamos lhe dizer que, pelo menos uma mesinha-consblo — que aberta dé para
umas seis pessoas — deve fazer parte dos seus moveis da sala-de-estar? N&o, vocé

sabe disso. Sabe que uma visita de ceriménia vocé ndo poderd levar para jantar na

sala de almogo, por isso fica essa mesa camuflada, de reserva, na sala de estar®®,

O questionamento da leitora quanto as dimensdes da mesa reflete as dificuldades de
arranjar a sala de jantar no mesmo espago que a sala de estar. Para tanto, a mesa elastica
representava uma saida. Mas como se daria o “ritual” do jantar nesse espaco reformulado?
Helena esclarece que o jantar poderia ser servido pela propria dona-de-casa, dispensando 0s
empregados para servir as refeigdes. Se a conexdo direta da sala de jantar com a de estar
causasse certo incbmodo aos moradores na hora de preparar a mesa para o jantar, a autora
sugere a colocacdo de cortinas para criar divises no espaco, 0 que na opinido da colunista

eram de péssimo gosto:

N&o ponha cortina no arco que liga suas duas salas, a menos que as coloque para
usa-las s6 quando tiver algum jantar e quiser manté-las fechadas durante o
movimento da arrumacdo da mesa. Alids, movimento natural, que ndo precisa ser
feito as escondidas e que pode estar pronto antes das visitas chegarem, o que nos
deixa muito mais a vontade, quando temos que verificar tudo, quando ndo confiamos

na copeira. Suas salas parecerdo maiores, mais acolhedoras, se ndo estiverem

separadas por cortina pesada [...]**.

Na sala de jantar, o buffet podia conter espaco para 0s copos e as garrafas de bebidas,
usadas na preparacdo do cocktail, mas seria na sala de estar que o “barzinho” ganharia
destague como icone da modernidade. A presenca do equipamento revelava uma novidade no

espaco domestico, o desfrute da bebida alcodlica juntamente com a esposa e 0S amigos.

Além das funcBes de recepcdo e convivio familiar, a sala de estar passa a receber
outras atividades, que antes eram tidas como préprias do espaco publico. A entrada do

equipamento do bar no espaco doméstico, observada nos projetos divulgados na Acrépole e A

%2 SANGIRARDI, Helena. “Lar, doce lar”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Didrios Associados, ed. 52, 14 out.
1950, 128.

%3 O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 20, 03 mar. 1951, p. 112.

%4 SANGIRARDI, Helena. 14 out. 1950. Loc. cit.
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Casa, na década de 1930, promoveu mudangas no programa da casa como também estimulou

a adocdo de novos habitos privados — a recep¢do de convidados para o cocktail party.

O termo cocktail foi criado entre as décadas de 1920 e 1930, nos Estados Unidos. Ele
refere-se tanto ao drink preparado — a mistura equilibrada de bebidas — quanto a reunido social
em que sé&o servidas bebidas e comidas leves — as chamadas cocktails parties. Tais eventos se
consolidaram no periodo marcado pela famosa “Lei Seca”, uma norma federal que proibiu a
producdo, o transporte e a comercializacdo de bebidas alcodlicas entre os anos de 1920 e
1933%°, Até este momento, o consumo do alcool ocorria, principalmente, em locais ptblicos,
como os saloons, as tabernas e 0s bares comerciais — locais frequentados por homens e
marcados por certa desordem proporcionada em muito pelos excessos de consumo da bebida.
A condenacdo aos exageros ocorridos nesses espacos foi uma das principais bandeiras
levantadas pelas campanhas puritanas que defenderam o estabelecimento da Lei Seca,

apoiado por grupos religiosos, industriais e até mesmo grupos feministas®.

A proibicdo do comeércio de bebidas alcodlicas durou mais de uma década nos Estados
Unidos. Ainda que ndo intencionalmente, ela permitiu a formacéo de uma cultura doméstica
ligada a ingestdo de alcool, uma vez que a lei ndo condenava o consumo de bebidas no
ambiente da casa®’. Com o fechamento dos locais de venda do liquido, as pessoas passaram a
participar de encontros sociais em suas casas ou na de amigos para desfrutar das bebidas,
tornando esses eventos mais propensos a ser compartilnados com as mulheres da familia. A
fim de evitar exageros causados pelo consumo excessivo de alcool, as bebidas do cocktail
eram oferecidas em pequenas quantidades, geralmente diluidas em ingredientes adocicados e
suaves, propicios ao comedimento doméstico®*®. Nestas ocasides, restritas a familiares e
poucos convidados, certo refinamento era esperado dos seus participantes, tais como o
conhecimento dos drinks servidos e a moderag&o no consumo de alcool®*.

No Brasil, a revista O Cruzeiro apresentou na década de 1930 a préatica do cocktail

como a ultima moda entre camadas médias e abastadas. Diversas matérias apresentavam o

®°*MURDOCK, Catherine G. Domesticating Drink: Women, Men, and Alcohol in America, 1870-1940.
Baltimore: Johns Hopkins University Press, 2002.

%% |bidem.

*7|dem. p. 109 .

%8 PAULILLO, Clarissa; MARQUES, Deborah; FERREIRA, Pedro. Op. cit. p. 06.

%9 O cocktail party era uma reunido realizada comumente entre as seis e nove horas da noite, em que se serviam
bebidas acompanhadas de petiscos.
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cocktail party, as receitas de bebidas e comidas servidas nesses encontros. Alceu Penna

sugeriu roupas leves para este momento, marcado por certa descontracao.

Exemplos de mobilias para o bar, presente na sala de estar, como o caracteristico
balcdo e cadeiras, ou ainda como um mével Unico, foram apresentados por Alceu Penna como

“desejo supremo que muita gente considera como sendo o supra-sumo do bom gosto num

apartamento. Embora depois de construi-lo ndo chegue a usa-lo sendo ‘uma vez’ na vida e
5 59360

outra na morte

Figura 76: O Bar de Alceu Penna. O Cruzeiro.
“Bar”. Rio de Janeiro, 28 set. 1946, p. 74.

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

O bar portatil configurou-se como uma versdo flexivel — uma “simples comoda”
quando fechado — mas, uma vez aberto, o interior espelhado, contendo tacas, bebidas e
shakers relevava seu uso para o cocktail. Essa versdo permitia que o objeto fosse deslocado
pela casa, aparecendo em anincios nos espacos da sala de visitas, biblioteca e quarto. A

aparéncia “simples”, sem ornamentacdo, além de possibilitar a sua produgdo industrial,

9 PENNA, Alceu. “Bar”. O Cruzeiro. Rio de janeiro: Diérios Associados, ed. 49, 28 set. 1946, p. 74.
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apresentava a capacidade de mover o mdvel pela casa sem comprometer o arranjo decorativo

dos diferentes espacos®®”.

Na década de 1950, o bar se consolidou na arquitetura como parte do programa da sala,
sendo amplamente divulgado em projetos de interiores residenciais da Acrdpole, que assumia
de vez que, “ndo se conhece uma residéncia moderna sem o respectivo bar”*®2. O

equipamento trazia para a sala de estar sentidos de descontracdo no ambiente doméstico.

Decoragdes as mais diversas eram possiveis — desde versdes mirabolantes, utilizando
um grande aquario como balcdo, a outras mais simplificadas, em madeira (figura 77). Seja
qual fosse o design, o bar estava entre as aspiracdes das camadas médias para a decoracdo das
suas salas, pois, como salientavam os arquitetos: “junto a ele passamos horas agradaveis no
convivio da familia e dos amigos. O bar completa a sala de visitas. E o local aconchegante

que da a todo o lar a graca e a simpatia dos ambientes modernos™*®,

%1 PAULILLO, Clarissa; MARQUES, Deborah; FERREIRA, Pedro. Op. cit. 2016.
%2 «() Bar na Residéncia”. Acrépole, S&o Paulo, ano 16, n. 182, jun. 1953, p. 85-86.
363

Idem.
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FIGURA 77: Projetos de bares para residéncia. Acrépole. Sdo Paulo, jun. 1953, p. 85-86.

O BAR
NA RESIDENCIA

TEAN MELARR Bt A

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.

Judy Attfield analisa o cocktail cabinet criado na década de 1950, na Inglaterra, para
entender os significados atribuidos a esse movel, uma vez que era visto pelos designers e
arquitetos britanicos como um artigo de “mau gosto”. A criagdo do movel representou uma
reacdo as pecas desenvolvidas pelo movimento do Utility Scheme®®*, estabelecido na década
anterior. O movimento impunha uma série de restricbes ao comércio e a fabricacdo de
mobilias ornamentadas, acreditando, com isso, incentivar tanto a producdo de moveis
alinhados ao movimento moderno internacional como contornar o problema da falta de
diversas matérias-primas. No contexto de reconstrucdo do pos-guerra, os defensores do Utility

Scheme previam que o parlor e a sua mobilia ornamentada acabaria em prol do simplificado

**% Trata-se de uma série de determinages postas pelo governo inglés nos anos de 1942 a 1952. Buscava-se

disseminar linhas simplificadas, sem nenhum tipo de ornamento e reproduzidas em larga escala.
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living room, um ambiente destinado a familia contendo moveis funcionais e de precos

acessiveis®®

No entanto, uma vez cessadas as proibices quanto a fabricacdo de mdveis
ornamentados, os consumidores voltaram-se rapidamente para as pecas ornamentadas, que
possibilitavam a exibicéo a fins de representagédo social. Este foi o caso do cocktail cabinet,
um mével que integrava o aparador — usado para guardar lougas — e o barzinho, exposto aos
moradores e visitantes. O movel possuia um carater hibrido, tanto utilitario quanto de
exibicdo, o que explica o seu alto consumo nas residéncias. As camadas médias inglesas
promoveram uma interpretacdo propria do modernismo, associando as pecas simplificadas a
um periodo de escassez e racionamento causado pela Guerra. O ornamento foi entendido
como um sinal de abundancia e prosperidade, reincorporado em mdveis utilitarios. No caso
brasileiro, o barzinho representava o acesso a certo estilo de vida - urbano e baseado no
consumo. Mirando os encontros sociais divulgados nas revistas, onde astros e estrelas de
Hollywood apareciam em ambientes residenciais com copos e tagas de bebidas, de forma
casual, os leitores puderam vislumbrar uma nova sociabilidade, que aparentava certa
informalidade, mas que na verdade envolvia diversas preocupacfes quanto as bebidas,

comidas, roupas e conversas adequadas.

Além do barzinho, a chegada do aparelho de televisdo nos lares provocou inimeras
mudancas no espaco doméstico, alterando préaticas diarias em virtude dos horérios dos
programas televisivos. Porém, um questionamento de ordem préatica passou a existir nos lares:

“onde colocar o aparelho de televisio?”*%°.

Hoje, para nos, ja acostumados a “caixa magica”, tal pergunta pode parecer descabida,
mas no inicio dos anos 1950 era valida. Poucas casas podiam ter acesso a essa tecnologia, seja
pela possibilidade de aquisicdo do produto ou pelo acesso a rede de transmissdo. Uma vez
com o produto, qual seria 0 melhor local para posiciona-lo? Na sala de estar, jantar ou no
quarto? Suas dimensbes eram grandes, o manuseio era dificil e a tecnologia até entdo

desconhecida, portanto, estranhamentos eram justificaveis.

** ATTFIEL, Judy. “The empty cabinet: display in the mid-century British domestic interior”. In:

Bringing Modernity Home. Writings on Popular Design and Material Culture. Manchester/Ney York
Manchester University Press, 2007, p. 62-70.

366 “Decoragdo: Onde colocar o aparelho de televisao?”. A Cigarra, Sdo Paulo: O CRUZEIRO S.A., ed. 230,
maio 1953, p. 104.
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Visando propagar melhor o aparelho, principal investimento de Assis Chateaubriand
nos anos 1950, o empreendedor usou sua rede de jornais para introduzir o televisor nas casas

brasileiras. A Cigarra orientou sobre seu posicionamento no arranjo doméstico:

A televisdo veio completar o conforto do lar moderno. Mas néo basta ter em casa a
tela magica que proporciona momentos de agradavel distracdo a toda familia. E
preciso saber onde colocar o aparelho receptor, adaptando-o as conveniéncias da
decoracéo da casa. O aproveitamento do espaco € um dos pontos mais importante a
observar. [...] De modo geral, os aparelhos ndo devem ser colocados na sala de
jantar. Os lugares mais adequados sao o “fumoir”, a biblioteca e a sala de musica®”’.

FIGURA 78: Arranjos com o aparelho de televisdo. A Cigarra. S&o Paulo, maio 1953, p. 104-105.
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Acervo da Hemeroteca Digital Brasileira.

Na primeira fotografia (figura 78) observamos o arranjo de uma sala com o televisor
colocado em um movel proprio para o aparelho, além de conter espaco para um radio, vitrola
e uma discoteca (local para guardar discos de vinil). Neste ambiente, outrora uma sala de

37 |bidem.
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masica, como é também o da segunda fotografia, ocorre a transformacdo do espaco em uma

“sala de televisdo”.

A televisdo proporcionou mudancgas nas formas de arranjar as salas, alterando os locais
dos assentos, antes posicionados de maneira a formar um semicirculo, facilitando o contato
visual dos usuarios nas conversas, agora estes espacos seriam rearranjados de acordo com a
melhor posicdo para assistir os programas da telinha. A Cigarra orientava os leitores quanto a
nova disposigdo do sofa e poltronas da sala: “reparem que todo o conjunto estd em relagédo

com o compartimento onde est&o situados os aparelhos de televisao, radio e toca-discos™ .

FIGURA 79: Projeto de sala de estar com a televisdo. A Cigarra, Sdo Paulo, out. 1954, p. 126-127.
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Acervo da Hemeroteca Digital Brasileira.

Nas imagens das salas dos anos 1950 (figura 79), comecaram a aparecer estantes

projetadas para receber o aparelho televisor, colocados muitas vezes em compartimento

3% “Decoragdes: Sala de estar”. A Cigarra, S3o Paulo: O CRUZEIRO S.A., ed. 10, out. 1954, p. 127.
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fechados por pequenas portas, abertos somente para o uso do aparelho. Além do espaco para a
televisdo, era previsto o local para outros aparelhos tecnoldgicos, como o radio e a vitrola. A
introducdo no espaco doméstico de novas tecnologias, como a televisdo e o rédio,
contribuiram na realizacdo de atividades de lazer na sala, reafirmando-a como um espaco

informal e de reunido da familia.

4.1.3. O quarto

Ter um quarto — individual, conjugal ou compartilhado com outros familiares —,
destinado, exclusivamente, ao descanso e a possibilidade de ter certa privacidade na casa, foi
uma conquista relativamente recente. Michele Perrot localiza no século XIX as balizas para a
constituicdo desse espaco privado, separado da sala, onde acontecia a vida familiar em
comum. Nesse local, a individualidade poderia ser expressa longe do olhar repressor da Igreja
e do controle da familia®**°. Na Franca, ainda em 1850, considerava-se ideal o emprego de
quartos separados para cada membro do casal, extensdo da tradicdo aristocratica da
construcdo dos apartamentos separados, com um saldo de comunicacdo®”. No Brasil, as
plantas dos palacetes e casas térreas sugerem a existéncia disseminada do quarto do casal,
com poucos casos de dormitorios separados para 0s conjuges. O quarto da senhora, presente
em muitos palacetes, era utilizado mais como local de recepcao de amigas e pessoas intimas

do que para o repouso diério®".

Decorar o quarto significava tomar posse do espaco, individualiza-1o*"%. Os periddicos
e manuais ofereciam conselhos sobre como arruma-lo, quais cores eram melhor indicadas e
quais deviam ser evitadas, os enfeites que podiam ser colocados, e assim por diante. A
principal preocupacdo dos autores, contudo, era com as questdes sanitarias do ambiente, a fim
de que houvesse boa circulacdo de ar e ampla entrada de luz solar®”®. Com essas questées em
mente, 0s colunistas da década de 1930 sugeriram composi¢cGes com poucos moveis. Mas,

nem por isso, pequenos detalhes deveriam ser despercebidos. Effa Browm aconselhava: “nao

%9 PERROT, Michelle. Histéria dos Quartos. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2011.

30 MALTA, Marize. O olhar decorativo: ambientes domésticos em fins do século XIX no Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Mauad X: FAPERJ, 2011.p. 94.

¥ HOMEM, Maria Cecilia A. Op. cit.

2 PERROT, Michelle. Op. cit.

> MALTA, Marize. Op. cit.
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se limite a pendurar as cortinas e nada mais... modifique aparentemente as proporg¢des do
99374

quarto forrando uma das paredes com um papel de parede alegre

Os anuncios dos fabricantes e vendedores ofereciam “conjuntos” de moveis para o
dormitorio de até dez pecas — um armario com trés portas; outro armario com duas portas; um
camiseiro; duas mesas de cabeceira; uma poltrona; uma cadeira; uma penteadeira; uma mesa
de centro; uma cama®”® — para aqueles que tinham espacos amplos e condicdes financeiras
para despender valores mais altos. A Industria de Moveis Drago oferecia conjuntos com seis
pecas, em diversos estilos. Os Moéveis Paschoal Bianco trouxeram o “dormitoério modelo
1954 de oito pegas, com uma comdda substituindo o segundo guarda-roupa e o colcho da

cama “gratis” — geralmente cobrado & parte do conjunto do dormitério®’

FIGURA 80: Anlncio dos Moveis
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7 BROWN, Effa. “Decoragdes”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 49, 29 set 1945, p. 98.

375 £ 0 caso dos andncios da Moveis A. F. Costa. In: O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 4, 20
nov. 1943, p. 45.

%76 O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 10, 19 dez. 1953, p. 87.
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A ideia de conjuntos para os dormitério limitava aqueles que ndo podiam gastar muito
em um Unico espaco da casa. Para essas casas, eram oferecidos conjuntos menores, com
poucos moveis, geralmente a cama e um armario para guardar a roupa. Na década de 1950, a
ideia de conjuntos para quartos foi combatida em virtude da construcdo de espacos cada vez
menores. A Cigarra chamava a atengdo dos seus leitores para a formagédo de arranjos que nao
se prendiam a escolhas de peg¢as combinadas: “A padroniza¢do de quartos, com certo nimero
de pecas tende a desaparecer. Hodiernamente, aconselha-se limitar ésse ndmero ao
estritamente necessario, dispondo-se as pegas [...] com distingdo e bom-g6sto e sobretudo com
pecas leves™®'".

A ideia de um espaco individual e privado na casa ndo agradava aos modernistas, que
0 viam como incentivador do habito indesejavel de isolamento. Contra isso, defendiam a
construcdo de quartos reduzidos. Os espacos economizados nos quartos eram investidos nas
areas sociais. Na decoracdo do quarto deveria predominar a simplicidade das formas, cores
claras e poucos enfeites. A Cigarra apresentou dois arranjos de um quarto, um em estilo
“moderno” e outro em estilo “antigo”378. As imagens privilegiam o arranjo “moderno”,
divulgando-o em mais de um angulo. O texto se posiciona logo de inicio em relacdo ao

“estilo”:

Vocés tém, neste numero, duas idéias, completamente diversas em estilo, de mobilia
para quarto. Acreditamos que muito pouco gente ainda gostara do modélo antigo ora
apresentado. Entretanto, somos forcados a atender o gosto de todos os leitores, ou,
melhor, ndo somos forgados, temos a maior satisfacdo em atender aos pedidos que
nos chegam, mesmo quando nossos leitores sdo dotados de um mau-gésto a toda
prova. Em nossa opinido sincera ésses mdveis antigos s6 servem para pecas de
museu e ndo passa de um museu para nds, para nds, uma casa que os tem. Da-nos
até a impressdo de que os seus moradores ficam mais velhos. Moveis antigos
também servem para guardar poeira, criar baratas, e deixar um cheiro de méfo nas

roupas ali guardadas379.

%77 “Decoragdo: méveis modernos”. A Cigarra, S&o Paulo: O CRUZEIRO S.A., ed. 235, out. 1953, p. 109.

318 “Decoragdes: como escolher a sua mobilia de quarto”. A Cigarra, Sdo Paulo: O CRUZEIRO S.A., ed. 7, jul.
1955, p. 112-113.

9 A Cigarra. Op. cit. p. 112.
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FIGURA 81: Mobilia do quarto. A Cigarra, Sdo Paulo, jul. 1955, p. 112-113.

A Cpery - AFVETA FinwiNg

Acervo da Hemeroteca Digital Brasileira.

Frente as preferéncias dos leitores pelos moveis de estilo, os editores se colocavam
como “for¢ados” a entender o gosto do seu publico, e por isso apresentavam no artigo um
arranjo com moveis “antigos”. No entando, o proposito da divulgagdo da decoragido eclética
juntamente com outras imagens do ambiente decorado de acordo com o “moderno” tem por
propdsito a comparagdo entre os arranjos. Nesse sentido, os modveis “antigos” sdo
desqualificados por meio de criticas de carater moral — “ultrapassados”, “sujos”, “vértices de
doengas”. Aqui percebemos novamente o combate a ideia da casa como “museu”,
representada pela decoragdo em estilo: “esses moveis antigos s6 servem para pecas de museus
e ndo passa de um museu [...] a casa que os tém”; ou “observem se ndo podiamos colocar
naquelle de cima a seguinte legenda: neste quarto dormia Dom Jodo Charuto, na noite

memoravel de 1 de julho de 157973,

As criticas apontam que os moveis “modernos” seriam capazes de transformar a
aparéncia do quarto: “méveis modernos alegram qualquer ambiente e oferece um ar de

limpeza, de higiene”. Nesse sentido, a reprovagdo da decoracdo eclética recai unicamente na

380

A Cigarra. Op. cit. p. 112
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questdo da ornamentacdo dos moveis e nao na funcionalidade do arranjo. Os mesmos tipos de
mdveis sdo usados nos dois ambientes: cama, mesa de cabeceira e cdbmoda, com uma Unica
diferenca; a inclusao de uma penteadeira no arranjo “antigo”, que tem uma fungéo clara, a de
guardar os objetos usados na higiene pessoal, além de proporcioanar uma superficie plana
para a escrita de cartas ou de outros documentos privados. A mudanca ndo estava nas
atividades previstas para serem realizadas no quarto, nem nas fungdes que 0s moveis

deveriam ter, mas sim na visualidade do ambiente.

Se a sala de estar exibia o0 conforto e promovia novas sociabilidades na casa, 0s méveis
apresentavam outras funcdes no arranjo. Diferentemente do quarto, que permaneceu com a
mesma funcdo que tinha nas ambientacBes ecléticas, o repouso e a garantia de certa

privacidade na casa. Porém, com a presenca de moveis claros e “modernos”.

4.1.4. O banheiro

Na década de 1930, as novas construcdes previam ja na planta a existéncias das
dependéncias sanitarias no corpo da casa, com entrada externa ou interligada as areas de
servico. As politicas sanitarias, promulgadas ainda no final do século XIX, aliadas a
promocdo das redes de infraestrutura, foram decisivas no estabelecimento do comodo nas
habita¢des. Com origem na chamada “casinha” nos fundos do terreno, o banheiro aproximou-
se da casa com a instalacdo das redes de agua e esgoto, passando a receber outras funcdes

além da latrina, com a instalagdo das banheiras e lavatérios®®.

No caso da cidade de Séo Paulo, Clarissa Paulillo indica que a distribuicdo das redes
de agua e esgoto para os domicilios e a constituicdo do banheiro ndo formaram processos
homogéneos, lineares e igualitarios. Desse modo, ainda no inicio do século XX, possuir as
instalacGes para o banho era um privilégio restrito aos abastados. No entanto, os preceitos
médicos sobre a importancia da pratica do banho e da constituicdo de um local adequado para

a eliminacdo das excrecdes tornou-se dominante, sensibilizando um maior nimero de pessoas.

%1 PAULILLO, Clarissa de Almeida. Corpo, casa e cidade: trés escalas da higiene na consolidacdo do
banheiro nas moradias paulistanas (1893-1929). Dissertacdo (mestrado), Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, 2017, p. 240.
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Nos manuais de etiqueta, a pratica do banho era reconhecida como indice de civilidade,
382

condicdo primeira para alcangar o progresso e o desenvolvimento da nagao™".
Dessa forma, a adesdo a um modo de vida higiénico, compreendido na regularidade
dos banhos e na instalacdo de equipamentos necessarios dentro da casa, era também uma

383

forma de insercdo social e integracdo aos valores burgueses™°. Mais do que isso, “servia

como instrumento de distingdo social, que separava aquele cujos modos de vida estavam
alinhados ao progresso, daqueles ainda presos as tradigdes e letargias do passado”384.

A entrada do banheiro na casa, além de promover mudancas com relacdo a higiene do
corpo, provocou mudangas no arranjo dos espagos. Se, antes, 0s objetos que cumpriam as
funcdes de higiene e limpeza — jarros, bacias, urinois, etc. — ficavam dispersos pelos quartos, a
implantacdo do sistema de canalizagdo da agua exigiu que os dispositivos de sua entrada e
saida fossem posicionados de forma definitiva e fixa na casa. Com isso, as atividades de
limpeza e excre¢do foram concentradas em um unico local, o banheiro. Estabeleceu-se, assim,
um arranjo que compreendia o lavatério, a banheira e a bacia sanitaria, completada por
suportes que aproximavam o0s objetos de limpeza — sabonete, esponja, papel higiénico, suporte

para toalhas®®.

Na Europa, em paises como a Inglaterra e a Franca, os primeiros banheiros foram
projetados de maneira que lembrassem pecas do mobiliario, com pias e banheiras de
porcelana encaixadas em gabinetes de mogno, ndo diferindo, na aparéncia, de outras partes da
casa®®. Na década de 1930, as banheiras fixas de ferro fundido, esmaltado de branco, j& eram
comuns nos lares da classe operaria, que contavam com um banheiro azulejado, com pia e
vaso sanitario. Para se diferenciar dos banheiros inteiramente brancos das classes populares,
as camadas médias optaram pelo uso dos equipamentos coloridos®*’. No caso brasileiro, os

manuais de decoracdo e etiqueta condenavam tudo aquilo que pudesse provocar o acimulo de

%2 A autora Vera Cleser relacionava os maus habitos de sujidade aos segmentos mais pobres da populagéo,
atribuindo-lhes o desconhecimento e a indoléncia, cabendo a dona-de-casa ensinar suas criadas para remediar a
situacdo. PAULILLO, Clarissa. Op. cit. p. 255.

%83 |bidem. p. 257.

%84 |bidem.

%% |bidem. P. 257.

%6 FORTY, Adrian. Objetos de Desejo. Design e sociedade desde 1750. S&o Paulo: Cosac Naif, 2007, p. 226.
%8| dem. p. 230.
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sujeira, indicando o0 uso de pecas impermeaveis para facilitar a limpeza. Pela regulacéo
388

sanitéria, o banheiro adquiriu um aspecto asséptico, com énfase na sua funcionalidade™".

A necessidade de tornar o banheiro acessivel para toda a populacdo orientou a
producdo dos equipamentos sanitarios segundo o modelo de célula reprodutivel. A ideia do
banheiro como célula padronizada nasceu nos hotéis de luxo nos Estados Unidos, como uma
extensdo dos quartos. A largura do espaco era determinada de acordo com o médulo da
banheira e 0 comprimento era determinado pela distancia entre a pia e 0 vaso sanitario. As
dimensbes fixadas pelos hotéis e a ideia de célula, composta pela pia, banheira e vaso
sanitario, foram adotadas nas moradias norte-americanas e, posteriormente, 0 mesmo modelo

de banheiro chegou a outros paises, como o Brasil®®.

No inicio da década de 1930, desenhos do banheiro podem ser vistos em propagandas
de sabdes, como Bom Ami, que divulgava a imagem de uma empregada limpando uma
banheira com o produto anunciado. A ducha foi introduzida ainda na década de 1920, uma
Vez que consumia menos agua, espaco e tempo gasto com o banho. Além disso, a ducha
demandava menor reparacdo e manutencdo. A sua instalacdo requeria ambientes
impermeaveis, com ladrilhos que deixavam a agua escorrer*®, facilitando a limpeza do
ambiente. Fato j& indicado em A Cigarra, que chamava a atencdo dos leitores para 0s perigos
de doencas que podiam ser contraidas pela proliferacdo de bactérias — citando, por exemplo, o

“pé de atleta” — presentes em ambientes imidos como o do banheiro®".

No artigo “Banheiros”, publicado em 1936, podemos ver uma das primeiras

orientagGes sobre a composicdo desse espaco, divulgadas em O Cruzeiro®?

. Quatro projetos
de banheiros foram apresentados, com desenho da planta dos espacos e fotografias dos
equipamentos dispostos no local (figura 82). A banheira, 0 vaso sanitario e a pia sao
posicionados de diferentes formas e de acordo com o espaco disponivel. No primeiro desenho,
o ambiente foi separado, criando uma antessala ao banheiro, com uma poltrona e um mével
que aparenta ser uma penteadeira, enquanto no outro espago encontram-se 0s equipamentos

caracteristicos do comodo.

%8 pPAULILLO, Clarissa. Op. cit. p. 279-280.

%89 |bidem. p. 281.

0 |bidem. p. 282.

%1 A Cigarra. S&o Paulo, ed. 170, ago. 1948, p. 125.

%92 «Banheiros”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 32, 13 jun. 1936, p. 36.
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FIGURA 82: Arranjos
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As fotografias mostram trés ambientacGes das dependéncias sanitarias, com detalhe
especial para a balanga, indicada para a “verificacdo quotidiana do peso antes da gynastica
que dever ser também quotidiana*®. A balanca, juntamente com o espelho de corpo inteiro,
reforca a preocupagdo com a forma fisica. “Verifique seu peso todas as manhas na balanga do

banheiro. Nio deixe que os kilos a assaltem de surpresa[...]">**.

393
394

O Cruzeiro. Op. cit. p. 36.
Idem.
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A presenga da banheira, além de permitir o banho diério, trazia consigo novos produtos
para a higiene, fazendo deste momento uma experiéncia de relaxamento e conforto sensorial.
A Cigarra orienta: “refine o seu banho. Ha preparados proprios para amaciar que se podem
misturar a qualquer agua, perfumes que fazem as delicias de todos os olfatos — saes de banho,
oleos, essencias [...].”%*% Olhar o corpo, perceber os “quilinhos a mais”, sentir os perfumes dos
cosméticos e mergulhar na agua foram préticas sugeridas pelas revistas a fim de que a mulher
se apropriasse daquele espaco de uma maneira particular. Se para o homem, a ideia do
banheiro foi concebida para realizar certas atividades de forma pratica — fazer a barba e a
higiene diaria —, para a mulher outras sensacdes (e obrigacdes) foram associadas ao seu uso.

Effa Brown também trouxe dicas para o arranjo desse espaco por vezes esquecido na
hora de decorar. As ilustracbes que acompanham o texto evidenciam alguns recantos do
ambiente (figura 83)*®. A janela e a banheira eram locais em que se costumava colocar

cortinas para decorar, por isso Brown alertava:

NAO use cortinas completamente diferentes em desenhos e material para a janela e
o chuveiro.

USE um conjunto gracioso feito especialmente para os quartos de banho®’.

Para as casas que podiam contar com uma toalete, local apenas com a pia e 0 vaso

sanitario, a autora aconselha:

NAO trate as paredes de modo convencional, dando ao toalete um aspecto morto e
desinteressante.

FORRE as paredes € o teto igualmente, com um papel de desenho alegre. E pinte as

partes de madeira com uma cor que harmonize com o conjunto®®.

%% A Cigarra. Sdo Paulo, ed. 04, jul. 1934, p. 116.

%% BROWN, Effa. “Decoragdes: nio se esquega das dependéncias”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Didrios
Associados, ed. 1, 27 out. 1945, p. 106.

**7 Ibidem.

**® BROWN, Effa. Op. cit. p. 106.
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FIGURA 83: Decoragdes para o banheiro. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 27 out. 1945, p. 106.

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Os desenhos e a indica¢do do uso de um papel de parede no ambiente questionam as
recomendacdes recorrentes de impermeabilizacdo desse espago. Os azulejos ndo aparecem nas
imagens, ao contrario das fotografias, que trazem somente espagos com esse tipo de
revestimento. Era costume usar somente meia parede com materiais impermeabilizantes,
como se observa na imagem acima, em que o papel de parede completa a cobertura da parede.
Cortinas, papel de parede, plantas, tapetes e outros elementos decorativos dispostos no
ambiente tinham o intuito de suavizar o aspecto do espaco, marcado por equipamentos de
aparéncia técnica e hospitalar. Pequenos detalhes que permitiam a apropriacdo do banheiro

pOr Seus usuarios.
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4.1.5. A cozinha

De todos os lugares da casa, a cozinha se destacou como local de maior emprego dos
ideais de modernizacdo. Com a introducdo da eletricidade, 4gua canalizada e a adocédo do gas,
tanto o espaco quanto os servicos do lar sofreram uma modificacdo substancial, que fizeram
emergir um novo modo de vida, observado na alteracdo dos habitos alimentares — as refeices
de longo preparo foram substituidas por refei¢des de preparacdo mais rapida, a base de queijo
e verduras — nos cuidados com a higiene e a diminuicdo do numero de empregados

domésticos®®°.

Na Inglaterra e nos Estados Unidos, a ideia de racionalizacdo do servico doméstico
inicia-se ainda no século XIX. Neste ultimo pais, Catherine Esther Beecher (1800-1878) foi a
primeira defensora da causa. Em 1841, ela publicou o livro Treatise on Domestic Economy,
no qual analisou detalhadamente as tarefas domeésticas, como cozinhar, lavar, passar e limpar
a casa. Seu objetivo era aperfeicoa-las da mesma maneira que quaisquer outras atividades
profissionais especializadas. Para tanto, as mulheres deveriam ser “treinadas” para exercer tais
acOes de forma rapida e eficiente. Anos mais tarde, ela apresentou no livro The American
Woman'’s House (1869) uma cozinha nos moldes de uma linha de montagem, com bancadas
de trabalho continuas, na altura da cintura e providas de armérios*®. Segundo Kapp e Lino, as
orientacdes de Beecher apesar de uma aparente racionalidade pautavam-se num ideal
vitoriano em que a ordem doméstica era revestida por um sentido moral ligado ao trabalho e a

casa*®*,

No século XX, dentre as propostas de organizacao do trabalho doméstico baseadas no
taylorismo encontra-se a de Christine Federick, com a publicacdo do livro The new
housekeeping (1912). A autora criou esquemas de circulacdo no espaco de trabalho da casa,
que visavam garantir a eficiéncia na realizacdo das atividades. Para ela, a cozinha devia ser
usada estritamente para o preparo de refeicdes, que poderiam ser aperfeicoadas e agilizadas
pela utilizacdo de superficies continuas de trabalho, com altura exata para a mulher, além da
preocupacao com a incidéncia de luz e ventilacdo apropriada. Tratava-se de uma versao mais

amadurecida das ideias que surgiram com o trabalho de Catherine Beecher.

399 PASSERINI, Luisa. “Mulheres, consumo e cultura de massas”. In: DUBY, Georges; PERROT, Michelle.
Historia das mulheres no ocidente: o século XX. Porto: Edi¢bes Afrontamento, v. 5, 1991.

% K APP, Silke; LINO, Sulamita F. “Na cozinha dos modernos”. In: Cadernos de Arquitetura e Urbanismo, v.
15, n. 16, 1 sem. 2008.

% 1bidem. p. 21.
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O livro de Federick foi a base do trabalho da arquiteta Margarete Schuttle-Lihotzky,
que, a convite de Ernest May, projetou uma cozinha padrdo para os programas de habitacéo
social de Frankfurt, que atenderiam as mulheres que trabalhavam nas fabricas ou nos
escritorios da cidade, para as quais o trabalho doméstico representavam uma sobreposicdo de
tarefas. A meta de Lihotzky era facilitar essa jornada por meio da racionalizacdo das
atividades. Partindo dos principios do engenheiro Frederic Taylor, a arquiteta cronometrou e
analisou cada movimento realizado na cozinha tradicional para, em seguida, reorganizar 0s
espacos e 0s objetos segundo uma sequéncia logica, que exigia 0 minimo de passos e gestos,
diminuindo, assim, o tempo necessario para cada operacdo. Além disso, ela buscou nas
cozinhas profissionais, pensadas para homens, construidas em navios e estacdes de trem,
ideias para a construcdo de um espaco compacto, onde poucas pessoas realizam o trabalho

com rapidez*®.

Lihotzky alterou a circulagcdo da casa em virtude da cozinha, redesenhou 0s seus
utensilios e equipamentos para acomoda-los num espaco de 1,9 x 3,44 metros. Ali, ela
introduziu gavetas para alimentos a granel, luminarias mdveis, tdbua de passar roupa retratil,
entre outros equipamentos*®. A presenca da tdbua de passar neste espaco indica a
sobreposicao de atividades desenvolvidas na cozinha — preparo dos alimentos e cuidados com
a roupa, além de apontar para outra questdo, a diminuicdo dos espacos destinados a lavagem,
realizacdo de pequenos reparos, além do servigo de passar a ferro as roupas, nogdes discutidas

mais a frente.

Na cozinha projetada pela arquiteta, uma pessoa sentada num banco pivotante poderia
realizar uma série de atividades apenas estendendo as méos*®. Este modelo de cozinha foi
produzido industrialmente e instalado em mais de 10 mil apartamentos. Kapp e Lino afirmam
que, por mais gue a proposta da cozinha de Frankfurt fosse amenizar o trabalho doméstico, ela
segregava definitivamente o trabalho doméstico das funcGes de lazer e socializacdo da
moradia, oferecidas em outros espacos da casa. Para garantir a funcionalidade dos locais
destinados ao descanso e ao lazer, a cozinha permaneceu isolada a fim de proteger a sala e 0s
quartos dos odores e ruidos tidos naquele local. Além disso, seu projeto visava uma mulher de
estatura média, de modo que os homens estavam dispensados do servico doméstico e excluia

mulheres altas ou baixas, canhotas ou até mesmo gordas, uma vez que nao conseguiam se

2 RUBINO, Silvana. Op. cit. p. 175.
‘98 KAPP, S; LINO, S. Op. cit. p. 22.
494 RUBINO, Silvana. Loc. cit. p. 176.
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“ajustar” ao espago reduzido. Fato ¢ que a nova configuragdo da cozinha implicava a perda do
valor social e simbolico da cozinha tradicional, deixando de ser o centro da casa para ser uma

espécie de laboratério, inserida de uma vez por todas, nos ritmos e preceitos da fabrica**.

A cozinha de Frankfurt, minima e racionalizada, ndo permitia a reposi¢cdo ou o
acréscimo de objetos. Como entdo atender as demandas de consumo colocadas pela industria
e comércio para os interiores domeésticos? Nesse espaco compacto seria dificil incorporar
novos eletrodomésticos assim que lancados no mercado, ou mesmo trocar uma peca da
mobilia ja instalada. Em virtude disso, o0 modelo da cozinha de Margarete Schuttle-Lihotzky

ndo ganhou adeptos para sua reproducdo em massa e venda.

O crescimento significativo da industria norte-americana e o seu dominio no mercado
internacional moldaram uma nova cultura de consumo, na qual o conforto foi associado aos
espacos e aparelhos que facilitavam as tarefas diarias. Incorporando noc¢des de eficiéncia e
racionalidade para o ambiente doméstico, sem a necessidade de empregados, as casas
“confortaveis” estampadas nas revistas e propagandas representavam espagos funcionais, que
permitiam o maximo descanso, além da facilidade de manutencédo da limpeza pelas mulheres,
que podiam ter mais tempo livre para o cuidado com a educacdo dos filhos, trabalho fora ou

mesmo para a sua educacéo cultural.

Se, por um lado, a cozinha compacta de Lihotzky ndo despertara o interesse comercial
nos paises capitalistas, por outro, ela permanecia distante das utopias de coletivizacdo que o
regime socialista soviético almejava implantar no pais ao se configurar como um modelo de
arranjo doméstico individual e privado. A Revolugdo Socialista de 1917, na RuUssia,
representava uma oportunidade para tentar demonstrar a superacdo da domesticidade
burguesa por uma nova cultura proletaria e coletiva, que libertaria a mulher do trabalho
doméstico, privado, para, com isso, inseri-la no trabalho fabril. A ideia era socializar as
atividades domésticas, como a limpeza, preparacdo da comida e até mesmo a criacdo dos
filhos. Na pratica, todo cidaddo teria direito a moradia e acesso a espacos publicos que
absorveriam as antigas atividades domeésticas: cantinas, cozinhas coletivas, lavanderias,
clubes, creches, escolas, parques esportivos, etc. Articulada a estas ambicbes estava a
proposta de combate a sociedade patriarcal, com a legalizacdo do aborto, simplificacdo do

divércio, forte repressdo a agressdo feminina e ao mito de virgindade. Tais reformas foram

% KAPP, S; LINO, S. Loc. cit. p. 23.
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postuladas no Direito de Familia de 1918, no entanto, alguns pontos foram revogados anos
406

mais tarde™".

No periodo, havia na Unido Soviética o intuito de reorganizar a moradia, o trabalho
doméstico e seu papel simbolico na constituicdo da familia. O movimento habitacional
promoveu a construcdo de apartamentos comunitarios com 13m? para cada familia, sendo que
o0s banheiros e as cozinhas eram compartilhados. No entanto, na pratica, as tarefas domésticas
nunca deixaram de ser realizadas pelas mulheres, que disputavam 0S pequenos espacos
coletivos de servico. O que ocorreu foi que as mulheres continuaram a fazer servicos
domésticos, porém sem ter uma casa completa para tal, o que dificultada e aumentava o tempo
de realizacéo de tais atividades. A abolicdo da cozinha individual em prol da cozinha coletiva
representava a troca da dominagdo domestica para a dominacdo da coletividade, em que as

mulheres realizavam o mesmo trabalho s6 que em espacos inadequados*®’.

Ao contrario dos modelos de cozinhas norte-americanas, que valorizavam os principios
tayloristas aplicados ao servico domestico, com a introducdo de superficies continuas de
trabalho e o posicionamento de armérios e utensilios ao alcance da mé&o, ou ainda, das
experiéncias europeias, em que 0s arquitetos investiram nos conceitos de forma e
funcionalidade na composicdo da cozinha; as cozinhas brasileiras, do século XIX e inicio do

XX, foram organizadas a partir de novos conceitos de satide e higiene**®,

Vania Carvalho recupera nos manuais domésticos de época recomendacdes quanto a
organizacdo de uma cozinha ideal. Tanto as orientacfes dos livros de Jalia Lopes de Almeida
como os de Vera Cleser, pautavam-se no estabelecimento de locais apropriados para a
armazenagem, higienizacdo e processamento dos alimentos. Todo o arranjo do espaco —
medidas das prateleiras, posicionamento de ganchos para pendurar certos alimentos e
utensilios, determinacdo de distancias entre as latas pesadas de mantimentos e a limpeza dos
vidros de lampido e depdsitos de querosene — tinha por objetivo a economia dos alimentos, do
combustivel, a protecdo contra 0s ataques de insetos e animais e ndo a preocupacao com o
tempo investido em cada tarefa*®. O Cédigo Sanitario de 1894 exigia que a cozinha fosse

revestida de material impermedavel até 1,5m de altura, as pecas de louca precisavam ser fixas,

6 KAPP, S; LINO, S. Op. cit. p. 18-19.
7 1dem. p. 21.

%% CARVALHO, Vania C. Op. cit. p. 248.
49 1dem. p. 252-253.
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esmaltadas e lavaveis, sendo obrigatério o uso do sifdo hidréulico receptor nas pias*®.
Também chegaram a chaminé e o fogdo de ferro, que visava substituir o fogdo “caipira”, a
lenha, construido em alvenaria. A geladeira elétrica foi introduzida em 1927, possibilitando o
armazenamento e conservagao dos géneros alimenticios. Ao mesmo tempo em que as medidas
de higiene estabeleciam a construgéo de um espaco impermeabilizado por azulejos e ladrilhos,
com torneiras de metal e panelas de ferro ou de cobre, as atividades desenvolvidas na cozinha,
principalmente aquelas referentes a limpeza, aumentaram consideravelmente, exigindo uma
grande soma de tempo nas lavagens e polimentos dos utensilios. A organizacdo das cozinhas
ndo estava centralizada nas ideias de padronizacdo, contiguidade e proximidade das areas de
trabalho, mas sim no estabelecimento de locais assépticos*’. Além disso, no Brasil, 0
processo de racionalizagéo do trabalho na cozinha teve um importante diferencial em vista das
experiéncias observadas nos Estados Unidos e na Europa, o alto contingente de empregadas

domésticas disponiveis no mercado de trabalho.

Em nosso pais, a abolicdo, a imigracdo e o éxodo rural proporcionaram grande fluxo
de mao-de-obra, rapidamente absorvida pelo setor de servicos. No caso das mulheres,
empregar-se como criadas garantia certa estabilidade financeira, uma vez que as despesas com
o aluguel e a alimentacéo ficavam ausentes por residirem na casa dos patrdes*?. Os apelos
quanto a economia de tempo para a realizacdo das atividades domésticas, possivel pela
racionalizacdo do espaco, ndo seduziam as donas de casa que podiam contar com 0S Servigos
de uma empregada doméstica. O verdadeiro fator de mudanca na configuracdo das cozinhas,
como demonstra Carvalho, estava nas intervencdes médicas quanto a higiene e a limpeza do
local*®.

A introducdo das redes de abastecimento de gas e energia elétrica no espaco
doméstico, proporcionando a entrada de equipamentos tecnolégicos, como o fogdo a gas,

414 Ao concentrar a fonte

impulsionou a aplicacdo dos principios de racionalizacdo do espaco
de calor em um Unico local, controlada mecanicamente, os demais centros de trabalho —

limpeza e preparacdo dos alimentos — aproximaram-se de maneira continua e sequencial, a

19 HOMEM, Maria Cecilia N. Cozinha e Inddstria em S&o Paulo: do rural ao urbano. Sao Paulo: EDUSP,
2015.

“I1 |bidem.

#2 SANTOS, Simone Andriani dos. Senhoras e criadas no espaco doméstico, S&o Paulo (1875-1928).
Dissertacdo (mestrado), Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sao
Paulo, 2015.

“3 CARVALHO, Vania C. Op. cit. p. 250.

14 SILVA, Jodo Luiz Maximo da. Cozinha Modelo: o impacto do gés e da eletricidade na casa paulistana,
1870-1930. S&o Paulo: EDUSP, 2008.
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fim de se ajustar ao novo equipamento. Nas décadas de 1930 e 1940, as orientagdes
publicadas na revista O Cruzeiro quanto ao arranjo e a organizacdo da cozinha apresentam
certo esforco em difundir imagens de cozinhas planificadas. Mais do que demonstrar as
vantagens obtidas pela disposicéo racional dos objetos e equipamentos da cozinha, a Revista
procurou estabelecer no imaginario dos leitores um modelo de arranjo para o espago, que
respondia as preocupacdes de higiene e introduzia principios de racionalizacdo do trabalho.
Além disso, uma das estratégias usadas pelos editores para disseminar 0s principios
“modernos” de organizagdo do espago foi associa-lo a um ideal de bom gosto. Superficies
planas e brancas, posicionadas em centros de trabalho que aproximavam a pia e o fogéo foram

constantemente anunciadas como indices de sofistica¢do da cozinha.

Em 1935, a revista O Cruzeiro apresentou uma cozinha desenhada por Grace L.
Pennock, especialista em economia doméstica e colunista da revista norte americana
Delineator. A autora defendia, na década de 1930, a aplicacdo de principios cientificos e
racionais nos arranjos dos interiores a fim de aperfeicoar o trabalho doméstico. Os desenhos
sdo creditados a Grace (figura 84), porém ndo sabemos se o texto publicado em conjunto com
as imagens é da mesma autora ou se foi escrito pela redacdo da Revista. Pelos problemas
levantados no artigo podemos supor que se tratava de um texto estrangeiro direcionado para o

publico da América Latina.

Com a afirmag¢do inicial, “uma destas cosinhas pdde ser vossa!”, o artigo de duas
paginas, totalmente colorido — pouco usual na década de 1930 —, apresenta imagens de duas
cozinhas, vistas em diferentes angulos*®. No primeiro desenho, as imagens privilegiam o
fogdo elétrico, posicionado entre os armarios brancos, que contém as mesmas linhas das
portas do eletrodoméstico, podendo ser diferenciados apenas por pequenos detalhes, como a
espessura das macanetas dos armarios em relacdo as do forno. O fogdo e os armarios formam
um unico conjunto, fornecendo uma superficie continua de trabalho, com a presenca de outros
eletrodomésticos, como a batedeira. Outro local de armazenamento e trabalho foi colocado
em frente ao fogdo, formando uma pequena estacdo de trabalho. Abaixo das imagens, a
segunda ilustracdo traz a pia com torneiras duplas, que poderiam proporcionar a saida de agua

quente e fria.

1> PENNOCK, Grace. “Uma destas cosinhas pode ser vossa!”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diérios Associados,
ed. 20, 23 mar. 1935, p. 30-31.
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FIGURA 84: Cozinhas desenhadas por Grace L. Pennock. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 23 mar. 1935, p.30-31.

o - Uma destas cosinhas
Grace L.Pennock  péde ser vossal

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Na segunda péagina, outro modelo de arranjo do mesmo espaco traz uma proposta
diferente de disposicdo dos armarios. A primeira imagem é a da pia, de maior dimensdo que a
anterior, com armarios embaixo e acima dela, contendo uma prateleira em vez de apenas
armarios continuos. Embaixo, outro angulo apresenta um fogao a gas posicionado entre 0s
armarios da cozinha, demonstrando um tipo de arranjo ideal usado para agregar equipamentos
de maiores dimensfes. Em um recanto recuado da cozinha podemos observar também a
presenca de uma geladeira. Por fim, notamos a organizacdo de um recanto com armarios que
ocupam a parte superior da parede e a presenca de uma pequena escrivaninha, com divisorias
para livros e papeis, além de uma pequena luminaria. Uma cadeira com pés e bracos
continuos, em aco, foi colocada em frente a escrivaninha. Ali se encontra o local de trabalho
intelectual da dona de casa, que pesquisa e armazena receitas culinarias a fim de compor

cardapios completos.

Nesse sentido é importante destacar a presenga de um relégio na cozinha desenhada
por Pennock. Nas imagens que circularam sobre o arranjo ideal daquele ambiente, poucas séo

as que apresentam tal objeto. Muitas das propostas para a cozinha eram projetadas por
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homens, que n&o tinham intimidade com as atividades ali exercidas. Eram apenas inferidos os
principais servigos a serem executados e, assim, as pecas eram desenhadas e arranjadas a fim
de proporcionar rapidez na realizacdo de tais tarefas. Porém, como realizar esse servico
escapava da algada masculina. O relégio € aliado fundamental para o cozimento correto dos
alimentos, que ndo mais dependeria de uma sensibilidade, conquistada com a experiéncia,
para preparar alimentos num ponto exato de coc¢do. A marcagdo do tempo garantia regras
fixas na “arte” culindria (vinte minutos para cozer um peixe, enquanto uma carne mais dura
poderia levar horas, por exemplo), o servi¢o tornava-se racional, cronometrado e preciso.
Dessa forma, ele também contribuia na afirmacdo de distancias sociais, entre aqueles que
dominavam os principios técnicos da atividade, em oposicao as cozinheiras “amadoras”, que
ndo sabiam controlar corretamente a temperatura do fogdo ou ndo conseguiam administrar o

tempo de cozimentos dos pratos quando eram constrangidas a usar uma nova tecnologia.

O texto que acompanha as imagens apresenta uma breve exposi¢do da evolucdo da
cozinha ao longo da historia, desde a Idade Média até a era industrial, culminando na cozinha
doméstica urbana. Neste novo espaco, racionalizado e dotado das mais novas invengdes
tecnoldgicas, a dona de casa aparece como figura principal no dominio dos novos

equipamentos:

Na moradia ultra-moderna do appartamento, a dona de casa pode prepara o jantar, ja
vestida para passeio, enquanto o0 marido passo os olhos rapidos sobre o jornaes da
tarde. A geladeira electrica encerra os alimentos, em condi¢Bes excepcionais de
hygiene. As aves ja vieram tratadas e as conservas sao 0s seus melhores auxiliares.
O fogdo a gaz ou electrico permitte rapidez e limpeza na cosinha. Com um avental
de borracha, em meia hora, qualquer dona de casa, offerrece, na falta de empregada
um suculento jantar ao marido e até as visitas.

[...] A cosinha ja ndo é aquella coisa grosseira e empyrica dos outros tempos. Os
alimentos sdo escolhidos mais scientificamente.

Com base nos valores nutricionais encontrados nas embalagens podia ser escolhido
um cardapio “mais saudavel”*.

As andlises de Ulpiano Bezerra de Meneses e Jodo Luiz Maximo da Silva sobre a
publicidade do fogdo a gas ressaltam as implicagdes da imposicdo da nova tecnologia no
espaco doméstico*’. Nos antincios do equipamento, a construcéo da positividade em torno do

novo fogdo se fez pela condenacdo dos antigos habitos da cozinheira, como o controle manual

** PENNOCK, Grace. Op. cit. p. 30-31.

7 SILVA, Jodo Luis Maximo. Op. cit.; MENESES, Ulpiano Bezerra. “O Fogio da Societé Anonyme du Gaz:
sugestOes para uma leitura histérica da imagem publicitaria”. In: Revista do Programa de Estudos de Pos-
graduandos em Histdria e do Departamento de Historia. PUC-SP. S&o Paulo, n. 21, nov. 2000.
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e tatil da temperatura da versdo a lenha. O esforgo em revestir o trabalho doméstico de
técnicas e principios técnicos garantia a manutencdo de diferencas sociais entre patroas e
empregadas, cabendo a primeira o papel de “ensinar” as criadas a nova rotina de trabalho, o
manuseio corretos das pecas e a determinacéo de regras para o cozimento dos alimentos**®.
No artigo divulgado na revista O Cruzeiro, a cientificidade da nova cozinha, observada no
arranjo do espaco e no uso de eletrodomésticos para o preparo e a conservagdo dos alimentos,
garantiu a diferenciacdo da dona de casa “moderna”, tanto em relagdo as empregadas quanto
as amigas que ainda ndo adotavam tais arranjos. No espaco planificado, a mulher aparece
“vestida para passeio”, cozinhando o jantar para a familia em questdo de minutos. Tanto as
roupas como o dominio dos aparelhos tecnoldgicos — fogdo elétrico, geladeira e demais

eletrodomésticos — demarcavam a posicao diferenciada dessa mulher no lar.

A apresentacdo dos dois tipos de arranjos na Revista leva em conta o emprego do
fogdo no espago doméstico. Porém, as diferentes fontes de energia do aparelho — elétrica e a
gas — implicavam em designs distintos — maior ou mais compacto —, fato que determinaria as

formas de arranjo dos armarios no espacgo da cozinha.

Nos Estados Unidos, na década de 1930, os fogdes elétricos competiam no mercado
com os modelos a gas. Anunciados como mais compactos, os fo¢des elétricos eram indicados,
sobretudo, para os apartamentos. Os anuncios da General Electric mostravam as vantagens do
aparelho, como o maior controle da temperatura feito por queimadores rapidos e eficientes.
Essas vantagens, por sua vez, foram rebatidas pelos modelos a gas, que passavam por diversas

melhorias.

No Brasil, os fogdes elétricos foram vendidos em maior nimero ao final da década de
1940. No inicio do século XX, o fornecimento de energia elétrica era difuso e incipiente,
dificultando seu consumo em maior escala. Em S&o Paulo, a Companhia do Gas, responsavel
pelo abastecimento elétrico da cidade, ndo possuia infraestrutura necessaria para atender a
demanda de energia necessaria para o bom funcionamento dos fogdes elétricos. Dessa forma,
0 consumo de eletricidade no lar esteve voltado para aparelhos de pequeno porte, que podiam

ser usados apenas casualmente*®.

8 CARVALHO. Op. cit. p. 256.
419 S1LVA, Jodo Luiz Maximo da. Op. cit. p. 135.
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As propagandas do fogéo elétrico, divulgadas em O Cruzeiro, tratavam das vantagens
do produto e da aprovacdo social que ele ofertava para o circulo social da nova usuéria*®.
Fato também explorado nos anuncios de armarios para a cozinha. A industria de méveis de

. \ : C 421
aco Fiel afirmava: “orgulhe-se ao mostrar esse recanto do lar a sua amiga mais exigente” .

As pecas publicitarias frequentemente ndo apresentavam a mulher sozinha, mas
rodeada de amigas. O anuncio de 1945 da General Electric traz a dona de casa em duas
situacOes (figura 85). Na primeira, ela apresenta a sua nova cozinha a uma amiga, que
expressa surpresa ao ver o espaco decorado*?. Na segunda situacdo, localizada na outra ponta
do desenho, encontra-se a mesma dona de casa, agora como usuaria do espago, com 0 seu
avental, saltos altos e cabelo arrumado. Seus bragos estdo abertos e o olhar esta fixo na
cozinha da General Electric, deixando entrever um timido sorriso em relagdo a cozinha

equipada.

SF""'“' —— Smmmm==——=—==——=11 FIGURA 85: Anlncio de eletrodomésticos
Faga chegar a cozinha o sépro para a cozinha - General Electric. O
da renovagdo

Cruzeiro. Rio de Janeiro, 10 nov. 1945, p.
84.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.
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2 No caso americano, a competicdo dos modelos a gés e elétrico foi intensa, ocasionando em modelos

diversificados no mercado com pagamento facilitado. Por sua vez, as escolas e departamentos de economia
doméstica ofereciam cursos e demonstragdes de novos métodos de cocgdo proporcionados pela nova tecnologia,
deslocando o foco do produto em si mas no que ele poderia fazer pelo consumidor. BUSCH, Jane. “Cooking
Competition: Technology on the Domestic Market in the 1930s”. In: Technology and Culture. Chicago: The
Universit of Chcago Press. Vol. 24, n. 02, abr. 1983.

2L O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. , 30 jun. 1945, p. 56.

%22 O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 3, 10 nov. 1945, p. 84.
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A imagem traz uma cozinha em “L”, equipada com geladeira, pia, maquina de lavar
prato e fogdo, com armarios dispostos na parte inferior e superior da parede. Conjugada a
cozinha encontra-se a copa, descrita no desenho como ‘“Dinette”, um pequeno espago

acoplado a cozinha onde a familia poderia realizar pequenas refei¢ces informais.

A estratégia dos anincios era deslocar o foco das caracteristicas técnicas do produto
nos valores que podiam ser associados ao objeto. Uma vez que, na viséo dos fabricantes, seria
dificil explicar a tecnologia empregada na peca para o publico alvo das campanhas — as donas

de casa — buscou-se construir principios morais e estéticos para o consumo dos objetos **:

E na cozinha que dona de casa passa bda parte do seu dia. E como tddas as pelas da
casa, a cozinha também deve refletir a personalidade de sua dona: simpatia, atracao,
alegria, senso pratico, bom gbsto. Moderna e bonita, a cozinha elétrica General
Electric é, acima de tudo, conveniente. A disposicédo racional do fogdo elétrico, do
refrigerador, do lava-pratos, das mesas e armarios, da iluminacdo fluorescente,
adapta-se a qualquer tamanho, forma e tipo de cozinha. Torna mais leve e mais
agradavel a lida cotidiana. Ponha-se de acordo com sua época e sua geracdo,
personalizando sua cozinha segundo seus desejos e necessidades: possua uma
cozinha elétrica G. E.1**.

A cozinha, assim como a sala de estar ou o living room, deveria ser mobiliada a fim de
expressar a personalidade da mulher da casa, porém, de forma idealizada. Caracteristicas
gerais atribuidas e desejaveis ao género feminino, como simpatia, alegria e beleza séo

mobilizadas para suavizar a dureza do espaco racionalizado e com diversas maquinas.

Ao final da década de 1940, chegava ao mercado o fogdo elétrico portétil, vendido pela
Philco. O modelo “mini-chef” fazia as mesmas fungdes do fogdo tradicional — cozinhar, assar,
grelhar, ferver e torrar — com uma Unica chapa aquecida®®. Seu formato permitia 0 uso em
outros espacos da casa, como a sala de jantar, além de ser anunciado como uma verséo de

facil manuseio:

O fogdo elétrico constitui 0 mais simples e mais perfeito método de preparacdo dos
alimentos. Oferece-lhe limpeza, comodidade e economia que nenhum dos antigos
processos de cozer pode proporcionar. Conserva o0 aspecto apetitoso e os elementos
nutritivos de legumes e verduras; dé aos bolos e tortas a cor a consisténcia corretas;

prepara suculentas carnes assadas e grelhadas, no ponto de cozimento desejado®?.

As mudancas na cozinha ndo diziam respeito apenas a introducdo de equipamentos

tecnoldgicos no espaco, e sim ao total reordenamento do ambiente e das atividades ali

“23BUSCH, Jane. Op. cit. p. 244.

“* Ibidem.

%2> O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 032, 31 maio 1947, p. 55.
%26 O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 025, 13 abr. 1946, p. 53.
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executadas*?’

. Analisando o processo de modernizagdo da cozinha no inicio do século XX,
Vénia Carvalho chama a atencdo para a aproximagdo do modelo de organizagédo espacial da
cozinha aos pardmetros de arranjo do consultério médico. Segundo a autora, 0S mesmos
principios de ordenacdo dos objetos aplicados nos consultérios podem ser vistos nas
orientacfes quanto ao arranjo da cozinha, como a preocupa¢do em deixar visivel e ao alcance
das méos os instrumentos utilizados nas determinadas atividades. Da mesma forma que o
espaco médico exibia pioneiramente a presenca de aparelhos elétricos sem o encobrimento
dos fios ou do maquinério, os eletrodomésticos e outros utensilios foram introduzidos na
esfera doméstica como um atestado da atualizacdo da dona de casa*?®. Mas, ao contrario do
consultério médico, os aparelhos e equipamentos utilizados na cozinha tiveram a aparéncia

suavizada com as capas, bordados a méo.

Em 1936, O Cruzeiro apresenta para o publico as vantagens de uma cozinha
“moderna”: clara e higiénica, com aproveitamento de todo o espaco para fixacdo de
armarios*?. No artigo percebemos o cuidado em destacar os principios de limpeza e higiene
do local, que extinguia de uma vez por todas “as paredes manchadas, o soalho escuro e nunca

muito limpo, as cozinhas enormes e negras...”**°. Assim seria 0 aspecto dessa nova cozinha:

Os armaérios sdo de metal esmaltado de branco, o soalho e as paredes séo de grandes
mosaicos de cor clara, as cortinas que ornam as janellas e separam a cozinha da
salinha de refeicbes, sdo de cretone listrado, lavavel e modernissimo, os artefactos
sdo chromados e a luz difusa, distribuida nas paredes e no teto.

Debaixo da pia h4 secgBes de armarios metallicos para os utensilios de limpeza e
residuos [..]*%

2T SILVA, Jodo Luiz Maximo da. Op. cit.
428 CARVALHO. Op. cit. p. 257-261.
429 «A cosinha moderna”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 48, 03 out. 1936, p. 33.
430
Idem.
10 Cruzeiro. Op. cit. 03 out. 1936.
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FIGURA 86: “A cosinha moderna”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 03 out. 1936, p. 33.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

A distribuicdo e fixacdo dos armérios na cozinha correspondiam ao desejo de
ordenacdo do espaco, ao mesmo tempo em que a indicagdo de superficies esmaltadas brancas
colocava em evidéncia a limpeza do local: “No aposento delicioso em que se prepara hoje em

dia a comida da familia, tudo é claro, tudo é risonho, tudo é limpinho™*%.

O texto e a ilustragdo (figura 86) apresentam a disposicdo ideal dessa cozinha,
salientando as caracteristicas referentes a disposicdo das pecas em relacéo a racionalizagdo do

trabalho doméstico: “Tudo foi calculado para poupar os passos e energia a dona de casa... Ha

2 0 Cruzeiro. Op. cit. 03 out. 1936, p. 33.
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uma extenséo telephonica e boa luz para lavar — por isso collocou-se a pia sob a janella™*®,

Além das preocupagdes com a organizacdo e limpeza das cozinhas, observamos a presenca do
telefone na cozinha, que tem por objetivo encurtar as distancias percorridas pela dona de casa

durante seu trabalho na casa.

Em 1938, a Revista do IDORT - Instituto de Organizacdo Racional — publicou uma
série de artigos que propuseram uma cozinha clara, bem iluminada por meio de janelas e
focos de luz bem distribuidos, limpa e com moveis planejados, pensadas para reduzir a fadiga
e a perda de tempo do usuario. Para tanto, contaria com uma mesa central e 0s equipamentos a
mé&o, junto ao fogdo. No mesmo ano, o arquiteto Henrique Mindlin apresentou o artigo

¥ no qual discorria sobre os trés centros

“Analise racional do projeto”, na revista Acropole
de trabalho da cozinha: armazenamento e conservagdo; limpeza e preparo; cozimento e

servico, representados pela geladeira, pia, bancada de trabalho e fogao.

Na revista Acropole encontramos projetos de cozinhas funcionais, que obedecem aos
principios de racionalizacdo do trabalho. Estas cozinhas sdo azulejadas e com armarios
dispostos pelo espaco*®®. Nas quatro imagens apresentadas, em 1954, podemos ver como as
pecas subdividem os espacos da cozinha, como os armarios de metal, planificados, podem ser
dispostos das mais variadas formas, com compartimentos para o material de limpeza,
vassouras, baldes, etc. Aqui novamente percebemos a presenca de utensilios de limpeza da
casa guardados na cozinha, 0s quais muitas vezes ndo eram utilizados exclusivamente para a
higienizacdo do local. Dessa forma, percebemos que os espacos destinados as areas de servigo

ndo estdo completamente definidos, com fungdes determinadas para cada ambiente.

3 O Cruzeiro. Op. cit. 03 out. 1936, p. 33.
“** MINDLIN, Henrique. “Anélise racional do projeto”. Acrdpole, S&o Paulo, n. 3, jul. 1938, p. 39-47.
#%5 «planejamento de Cozinhas Funcionais”. Acrépole, Sdo Paulo, ano 16, n. 192, set. 1954, p. 583-584.
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FIGURA 87: Projeto de cozinhas funcionais. Acrépole. Sao Paulo, set. 1954, p. 583-583.
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Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.

As induastrias de moveis de aco Fiel e Securit langcaram os primeiros armarios aéreos
para a cozinha. Eram compostos por modulos de aco, mesa de férmica e cadeiras forradas de
plastico Plavinil ou Vulcan e pés de aco*®. O artigo publicado na Acrépole a respeito da
organizacdo da cozinha apresenta trés tipos de cozinha com méveis da industria Securit*®’
(figura 88)**%: o primeiro disposto em “L”, apresenta dois locais de trabalho, um entre a
geladeira e a pia, e outro entre a pia e o fogdo; o segundo tem disposicao em “I”, com todos os
madveis instalados em uma Unica parede; por Gltimo encontra-se a cozinha “corredor”, com
duas estacdes de trabalho, uma entre a pia e a geladeira e outra entre o fogdo e a bancada de

trabalho.

438 HOMEM, Maria Cecilia N. Cozinha e Industria em S&o Paulo: do rural ao urbano. Sao Paulo: EDUSP,
2015.
“37 «Cozinhas Planificadas”. Acropole, So Paulo, ano 17, n. 198, mar. 1955, 286-287.
438 -
Ibidem.
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FIGURA 88: Cozinhas planificadas — Securit. Acrépole. Sao Paulo, mar. 1955, p. 286-287.
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Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo.

Nos anos 1930 e 1940, a estandardizacdo e massificacdo da construcéo alinharam-se as
novas propostas para os arranjos domésticos**. Dentro dessa l6gica, 0s espacos de trabalho,
como a cozinha e a lavanderia, foram reorganizados segundo principios racionais de
eficiéncia do trabalho doméstico. No caso brasileiro, aliado as noc¢des técnicas de planificacdo
dos servicos estava a preocupacao em relacdo a higiene dos espacos e as relacdes de trabalho.
Em sua coluna na revista O Cruzeiro, Helena Sangirardi escreveu ja ao final da década de

1940 sobre as cozinhas brasileiras e o “problema” dos empregados:

No Brasil, vao desaparecendo aos poucos as cozinhas imperiais das “casas grandes”,
com as mucamas atentas aos caldeirdes e tachos de cobre. Vao desaparecendo dos
cadernos de receitas os bolos com trinta e dois ovos. Suprimindo o brago escravo a
Abolicdo faz com que seja preciso pagar também o trabalho das mulheres que
labutam nas cozinhas**.

%% RUBINO, Silvana. Op. cit. p. 168.
“9S ANGIRARDI, Helena. “Da fogueira ao fogdo elétrico”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed.
0004, 13 nov. 1948, p. 112.
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Helena Sangirardi, no inicio do seu artigo ainda fez a constatacdo da mudanca no
espaco da cozinha proporcionada pela chegada das novas infraestruturas, como a eletricidade
e 0 gas. Entretanto, a mudanca ndo ocorria apenas na espacialidade da cozinha, mas também
nas relagdes de trabalho tidas naquele local, como podemos perceber no trecho destacado. Se,
por um lado, o desaparecimento da cozinha “caipira”, com o fogdo a lenha, implicou numa
mudanca das formas de se alimentar, com novos ingredientes e maior tempo de conservagéo
dos alimentos, facilitando o trabalho para a dona de casa. Por outro, os artigos e conselhos
sobre a organizagdo do espaco indicam que a cozinheira permaneceu naquele espacgo
exercendo suas atividades de trabalho. Isto porque podemos notar nos textos a insisténcia dos
autores em afirmar o anacronismo da presenca da cozinheira. Na cozinha “moderna” e bem
equipada, a mulher branca deveria ser seduzida, segundo a articulista, a ocupar das

empregadas:

A luta pela subsisténcia torna-se cada vez mais dificil. A dona de casa e as filhas
maiores vao também lutar pela vida, ao lado dos homens. Agora o tempo é pouco
para as tarefas domésticas. JA ndo é possivel dedicar-se tanto a cozinha. As
empregadas domésticas vdo escasseando. Certa-se, assim, a necessidade de
simplificar as tarefas domésticas, com menor dispéndio de tempo e de energia.
Aparecem produtos alimenticios ja manufaturados, de preparo réapido.

Surge a idéia de mecanizacdo do lar, que a eletricidade torna possivel. E logo
teremos a cozinha do futuro... a cozinha elétrica — simplificando o trabalho das
donas de casa, facilitando-lhes acumular tarefas domésticas e o trabalho fora do lar.
A cozinha é munida de varios auxiliares preciosos na confec¢do de pratos saborosos,
nutritivos e racionais. Mas enquanto ndo chegar o nosso dia, vamos fazer de conta
gue a nossa cozinha é que é a cozinha do futuro. Vamos considera-la um verdadeiro
laborat6rio onde sdo confeccionados os pratos que, por si s6 servem para afastar a
familia as doencas, e diminuir a conta da farmacia [...]**.

A cozinha idealizada por Sangirardi era entendida como um laboratério cientifico,
expressdo largamente utilizada pelos especialistas em economia doméstica e arquitetura,
desde o século XIX, indicando a intencdo de fundamentar cientificamente as propostas de

alteracdo da rotina do trabalho domeéstico.

Na década de 1950, O Cruzeiro publicou um artigo do sociélogo Gilberto Freyre sobre
as cozinhas “modernas™**?. Descrevendo uma situacdo hipotética, em que uma cozinheira
“gorda e boa” de “antigamente” ressuscitava e se deparava com as novas cozinhas e 0S

aparelhos elétricos, qual seria entdo sua reacdo diante da modernidade?

A cozinheira do tempo antigo se espantaria diante do fogdo elétrico. Do lavador de
pratos. Do picador de carne. Dos descascadores disso e daquilo. Das batedeiras. Dos

441 ).

Ibidem.
*? FREYRE, Gilberto. “Cosinhas modernas”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 42, 04 ago.
1951, p. 10.



224

cortadores de pdo, de presunto, de carne. Da geladeira. Da revolucionéria geladeira;

muito mais revolucionaria da economia doméstica dos trépicos do que todo o vento

frio que nos chega dos gelos da Russia soviética**®.

Voltando a cozinha brasileira, Gilberto Freyre continua sua exposicao hipotética sobre
0 espanto da cozinheira tradicional diante das cozinhas “modernas”.

Mas se fosse realmente uma artista, a cozinheira do tempo antigo, ressuscitada e
colocada de repente dentro de uma cozinha moderna, se sentiria diminuida em
maquinista; espécie de simples vigia do trabalho de maquinas quase demoniacas. E
ndo deixaria de notar que no preparo de certos quitutes ndo ha panela de ferro capaz
de substituir a de barro.

O ideal sera ajustar-se, em culinaria, o trabalho impessoal da maquina a tradicao de
qualidade da arte manual ou trabalho pessoal. Trabalho — o pessoal — inferior ao da
maquina em capacidade de producédo e em higiene de execu¢do; mas vastamente seu
superior sob muitos aspectos. Serd possivel esse ajustamento? Ou temos que nos
resignar ao destino melancolico de comer apenas higienicamen'[e’?444

Se as medidas sanitarias juntamente com as propostas de racionalizacdo do trabalho
transformaram o espaco da cozinha, a critica do sociologo recai sobre a tecnicidade das acGes
ali empregadas, que excluia o saber experiencial da cozinheira para impor uma ‘“arte
culinaria” cercada de regras e instrumentos*”. A medida que as novidades tecnolégicas
chegavam ao mercado, a dona de casa se viu seduzida por aparelhos que prometiam facilitar o
trabalho, mas acima de tudo, eles garantiam a diferenciacdo da mulher “moderna” em relagao

a empregada.
4.1.6. A lavanderia

Um dos servigcos domésticos mais extenuantes para a dona de casa era, sem divida, a
limpeza das roupas. Antes da rede de distribuicio de agua canalizada e de produtos
especificos, a lavagem das roupas consumia horas de trabalho. Maluf e Campos descrevem o
processo para tirar a sujeira e clarear a roupa, feito com a barrela, que consistia em colocar a
roupa em grandes bacias, sobre as quais se jogavam cinzas e derramava-se agua fervente,
deixando as pecas de molho até o dia seguinte. Depois de esfregadas e batidas, as roupas
brancas eram postas nos quaradouros, enxaguadas, torcidas e engomadas. Lembrando que 0s
tecidos utilizados na confeccdo das roupas brancas eram o linho, o algoddo e o morin, cujo

peso, quando encharcados de agua, dificultava o seu manuseio. Além disso, a agua tinha que

** FREYRE, Gilberto. Op. cit.

4 FREYRE, Gilberto. “Cozinhas modernas”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 0042, 04
ago. 1951, p. 10.

#4544 problematica abordada por Jodo Maximo da Silva, Ulpiano B. de Meneses e Vania C. de Carvalho em
obras ja mencionadas.
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ser previamente trazida de alguma bica e transportada em grandes latas para encher o proprio

tanque™**®.

Outra opc¢do era mandar a roupa para as lavadeiras que, por conta da demanda de
servico e a falta de acesso as redes canalizadas de agua, realizavam a atividade nas margens
dos cérregos, rios, chafarizes e fontes espalhadas pelas cidades**’. Com a proibicdo da
lavagem nos espacos publicos e a destruicdo dos chafarizes, em virtude da expansdo da rede
de distribuicdo de agua, além do impedindo do transporte de baldes de roupas sujas nos
bondes, a pratica foi pouco a pouco se extinguindo nas grandes cidades. Uma das saidas
encontradas para a permanéncia do servi¢co foi a sua realizagcdo nos corticos, onde moravam
muitas trabalhadoras. O cortico contava com um tanque destinado ao uso coletivo dos
moradores. Neste espaco reduzido e compartilhado, as roupas eram limpas, sendo alvo das
criticas dos médicos e sanitaristas que aconselhavam as donas de casa a evitarem mandar
lavar a roupa fora, pois as pecas acabavam se misturando com as roupas de outras familias,

sendo, assim, vetor de doengas contagiosas.

Nos Estados Unidos, uma das solucBes criadas para substituir o trabalho bracal
feminino na limpeza das roupas foi a instalagdo de empresas especializadas no servigo, as
lavanderias, entre 1860 e 1900, localizadas em diversas cidades do pais. As maquinas
utilizavam energia a vapor para limpar a roupa e enxaguar. Os servigos eram variados, da
chamada “wet wash” (lavagem timida) — que significava que a secagem e 0 acabamento eram
feitos em casa — a “fully finished” (totalmente concluida), geralmente, com a maioria dos
processos feitos a mdo. Porém, poucas familias faziam uso do servico. Christine Frederick
argumentava que as lavanderias comerciais eram muito caras e que o tratamento das roupas,
por vezes muito brusco, resultava em danos a peca ou ocasionava perdas, que aumentava
ainda mais o custo do servico. Além disso, outros especialistas em economia doméstica
alegavam que a pratica contribuia para a disseminacdo de doencas, uma vez que as roupas

eram lavadas todas juntas, sem distincéo de familias e géneros**®.

Diante das criticas e da introducdo da energia elétrica nos lares norte-americanos,

possibilitando o0 acesso a uma maquina de lavar prépria, a maioria das empresas entrou em

8 MALUF, Marina; MOTT, Maria Lucia. “Reconditos do mundo feminino”. In: SEVCENKO, Nicolau (org.).
Historia da Vida Privada no Brasil. S8o Paulo: Companhia das Letras, v. 3, 1998. p. 408.

“T MALUF, Marina; MOTT, Maria Lucia. Op. cit. p. 409.

8 COWAN, Ruth S. More Work for Mother. The ironies of household technology from the open hearth to the
microwave. United States of America: Basic Books, 1983. p. 105-107
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decadéncia. Aquelas que sobreviveram direcionaram os negécios para o setor industrial, uma

vez que os clientes do setor residencial eram poucos e ocasionais**°.

Outra possibilidade para atenuar o servigco de lavagem era a aquisi¢cdo de pequenas
maquinas domeésticas que auxiliavam a dona de casa nos processos de esfregar, limpar, torcer
e passar as roupas. Essas maquinas foram desenvolvidas ainda no século XIX, tanto nos
Estados Unidos como na Inglaterra. Até 1870, as patentes submetidas para a producdo da
maquina de lavar mostram aparelhos que procuravam imitar os movimentos do braco humano
para esfregar as roupas, assim como outras que procuravam construir dispositivos que
substituiam parte do trabalho executado pela dona de casa. Alguns aparelhos movidos a
vapor, gas ou eletricidade permitiam que as roupas fossem deixadas de molho em agua
guente; outros tinham sistemas rotativos que faziam com que a roupa fosse batida e, assim,

limpa*®.

No inicio do século XX, o motor elétrico fez com que as maquinas de lavar domésticas
alcancassem sucesso. A tecnologia permitia que todos os processos de lavagem fossem
executados sem a intermediacdo humana, uma verdadeira revolugdo para o servi¢o. Porém, os
primeiros modelos do aparelho eram custosos e dependiam do acesso da casa a rede elétrica, o
que limitava o consumo. Somente na década de 1930, as maquinas de lavar tornaram-se

acessiveis para um maior nimero da populacdo inglesa e norte-americana®".

Além do arduo processo de limpeza das roupas, passar € engomar eram atividades
igualmente exaustivas. Um ferro de passar doméstico aquecido a brasa pesava entre trés e
cinco quilos. Para que o servico fosse realizado de forma eficiente eram necessarios trés ferros
aquecidos**2. Nos Estados Unidos, os primeiros ferros elétricos foram comercializados na
California, em 1904, vendidos pela Hotpoint. Christina Hardyment observou nas propagandas
dos primeiros modelos o intuito de demonstrar as vantagens do produto em relacdo as demais
pecas presentes no mercado, bem como a preocupacdo em educar as donas de casa para 0 bom
uso do aparelho. Os anuncios explicavam que a atividade ndo deveria ser realizada em
espacos abertos e que o aparelho ndo devia ser submerso em agua. Além disso, alertava-se

para que o ferro nunca fosse esquecido ligado — “If an eletric iron is left on unnecessarily for

9 1dem. p. 107.

0 HARDYMENT, Christina. From Mangle to Microwave. The Mechanization of Household Work. Cambridge,
Massachusetts: Basil Blackwell, 1988. p. 56-59.

! 1dem. p. 62-63

2 MALUF, Marina; MOTT, Maria Ldcia. Op. cit. p. 414.
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five minutes, enough electricity is consumed to burn a lamp for 69 minutes... A habit should
99453

be formed of disconnecting the current once the iron is really hot

A introducdo do aparelho nos lares proporcionou uma nova relagdo com o servico
doméstico, mediada agora pela tecnologia industrial. Além dos cuidados habituais com a
roupa, a dona de casa deveria atentar para 0 manuseio correto dos aparelhos elétricos, que
demandavam certas agdes corporais. O peso e a temperatura dos ferros elétricos diferiam
muito dos modelos anteriores a carvdo. O menor descuido poderia ocasionar queimaduras nas
roupas ou no préprio corpo. O controle da temperatura por meio de um termostato foi
introduzido apenas na década de 1920**,

No Brasil, os primeiros modelos de maquinas de lavar elétricas foram divulgados na
revista O Cruzeiro durante a década de 1940. Importadas dos Estados Unidos, as maquinas
eram produzidas pela General Electric. Os anuncios que circulavam na Revista enfatizavam a

facilidade de uso e eficiéncia na realizacdo da limpeza das roupas.

A crbnica de Maria Cecilia, publicada em O Cruzeiro, elenca aspectos relevantes para
entendermos as relagfes conflitantes que ocorriam entre donas de casa e lavadeiras, bem
como as mudancas provocadas pela introducdo da maquina elétrica. A autora inicia o texto
contando que havia ganhado de aniversario uma maquina de lavar roupa. Por causa disso,
dispensou os servigos da sua habitual lavadeira, que antes ia toda semana a sua casa, conferia
peca por peca as vistas da patroa para sinalizar possiveis manchas ou botbes arrancados,
depois as lavava e entregava as roupas ja limpas. Agora com a maguina, 0 servico poderia ser

facilmente executado pela prépria autora.

Hoje, uma dona-de-casa, sentada na sua cadeira, aperta um botdo, marca no relégio
dez minutos e, ao fim disto, 14 esta tdda a roupa lavada que é um primor. Mas néo é
s6 isso. As maquinas também dispdem de um dispositivo especial que espreme as
roupas até deixa-las no ponto de passar a ferro, depois de uns minutinhos ao sol,

para corar*®.

Além do fascinio pela tecnologia, Maria Cecilia descreve outro ponto que lhe causou
satisfacdo, a dispensa da lavadeira, principalmente da filha da lavadeira, chamada por ela de

“Maria Pretinha”, que vinha com a mae entregar as roupas limpas nos sabados. Com uma fala

3 HARDYMENT, Christina. Op. cit. p. 73.

“** |bidem.

#%% Maria Cecilia. “Maria Pretinha e George Sand”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 0006,
10 nov. 1946, p. 03
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carregada de preconceitos raciais, que condenava dos cabelos aos trejeitos da menina, a autora

exp0e as suas dificuldades em se relacionar com a filha da lavadeira:

Conquanto fossem frequentes os motivos de reclamagdo, eu até ja me abstinha de
reclamar de qualquer coisa, porque ja sabia que a negra vinha de I& com uma
resposta atravessada. “Ah, meu bem, éste botdo ja foi daqui quebrado”. “Mas a
senhora gosta de reclamar, heim? Por que é que ndo vai a Policia falar com o
Delegado?” Era com estas e outras que ela saia, toda vez que eu fazia qualquer

reclamacio®.

Se o servigo das lavadeiras envolvia certas “insubordina¢des” no trabalho, a maquina

oferecia uma submissdo “silenciosa” a patroa. Mas era preciso saber usa-la adequadamente, o

que envolvia conhecer tanto o seu funcionamento como 0s produtos que deveriam ser usados.

O sabdo Platino, em barra, deveria ser ralado para ser utilizado na maquina®’, até a chegada

do sabao em po, “criado especialmente para as lavadeiras elétricas”.

Na década de 1950, outras marcas de lavadoras aparecem no mercado, ampliando o

consumo do produto, como a Bendix, que prometia:

V. Jamais tera que preocupar-se com o problema de fazer rol de roupas tédas as
semanas ou conferir a roupa da lavadeira, pra ver se perdeu alguma peca. Tédas as
suas preocupacBes e problemas sdo evitados automaticamente, com uma
BENDIX"*®,

456

Idem.

' O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 010, 24 dez 1949, p. 25.
8 O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 027, 19 abr. 1952, p. 89.
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FIGURA 89: Anlncio da maquina de lavar roupa — Bendix. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 19 abr. 1952, p. 89.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

O passo a passo do manuseio da maquina € ilustrado com o desenho de uma mulher
fazendo uso do aparelho (figura 89), demonstrando para a leitora como o processo de lavagem
era totalmente automatico: “suas maos jamais tocam a agua ou o sabao!”. Hardyment expde
que, nos Estados Unidos, a publicidade utilizou a ideia de que o servi¢o de lavagem era, em
certa medida, humilhante para a dona de casa, fato remediado pela maquina. Se antes, o
trabalho causava constrangimento, agora com a automatizacdo, a mulher poderia se orgulhar

em fazé-lo, ou melhor, em operar uma maquina que fazia todo o servico.

Nos anuncios ou nos conselhos femininos para o lar publicados nas revistas ilustradas,
ndo encontramos a indicacdo do preparo das roupas para a lavagem, como o processo de
molho da roupa em produtos de limpeza e a retirada de pequenas manchas a mdo. A auséncia
de indicios nas revistas sobre essas etapas de trabalho ndo significa que elas ndo existiram.
Dispensada a lavadeira, a lavagem rotineira das roupas passou a ser acumulada pela

empregada doméstica.
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A ideia da substituicdo do trabalho manual ndo era a Unica mudanga que o aparelho
trazia para o espaco domeéstico. Era preciso haver um local adequado na casa para a instalacéo
da méquina, com acesso a eletricidade e a rede de 4&gua. Na maioria das casas térreas, 0
tanque encontrava-se fora da residéncia, ligado ao quintal. Mesmo na década de 1950, Helena
Sangirardi aconselhava sua leitora sobre a construgdo de uma casa no interior, insistindo que o
tanque ndo fosse esquecido, sendo recomendada sua instalagdo em local coberto, com acesso

4
a um espago gramado para “coarar” as roupas >

. Algumas casas contavam com um espaco
dentro da casa para a lavagem das roupas, geralmente no pordo. Os comentarios publicados
em O Cruzeiro sobre a casa de Caio Padro parecem indicar a existéncia de uma lavanderia, ou

parte dela, no poréo, instalada aos moldes das lavanderias hospitalares:

A roupa usada é trazida atravez da tubulacdo adequada, intelligentemente disposta,

de qualquer dos apartamentos para a lavanderia, onde é submetida ao processo da

lavagem chimica e esterilizagio*®.

Com a chegada do equipamento elétrico, era preciso ter uma local dentro da casa, ou
pelo menos uma area externa coberta e com acesso a eletricidade para a maquina. Algumas
propagandas da General Electric, na decada de 1940, apresentavam a maquina inserida em
dos cantos da cozinha, isolada em uma parede ou perto da pia da cozinha, ou até mesmo entre
os armarios. Os projetos publicados na Acropole, durante a década de 1950, apresentavam o
espaco da lavanderia jaA nomeado na planta. O local era geralmente posicionado aos fundos da

casa, proximo a cozinha.

Em 1954, a Revista divulgou um estudo sobre a area da lavandeira, patrocinado pela
Bendix Lavadeiras Automaticas, apresentando dois projetos de arranjo do espaco a partir da

disposicdo da maquina de lavar, entendida como essencial para o servico doméstico:

N&o mais se justificam, portanto, queixas oriundas de maos maltratadas, musculos
fatigados e nervos irritados, causadores de mau humor que, por seu turno, gera um
ambiente de intranquilidade prejudicial a toda uma coletividade.

Além de proporcionar, portanto, maximo conforto, possui a lavadora mecénica 0s
predicados de rapidez de funcionamento e mobilidade, podendo, pois, ser instalada
em qualquer espaco desejado, mesmo exiguo; oferece garantia de poupanga da roupa
e possibilita melhor aproveitamento do sabéo, de detergentes, etc. O aspecto estético
das lavadeiras de construcdo recente € outro atributo que ndo pode deixar de ser

mencionado®®.

*’SANGIRARDI, Helena. “Lar, doce lar”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed. 32, 3 mar.
1951, p. 112.

0 O Cruzeiro. Rio de Janeiro: Diérios Associados, ed. 36, 29 jul. 1933, p. 49.

#81 «Estudos para Lavanderias Domésticas”. Acrdopole, S&o Paulo, ano 16, n. 192, set. 1954, p. 584-585.
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O primeiro projeto (figura 90) traz o desenho da disposicdo de uma lavanderia
adjacente a cozinha, separada por uma porta. O artigo salienta que, nas residéncias grandes,
ndo se fazia necessario instalar a maquina na cozinha, sendo mais recomendada a sua
instalagdo em um espago exclusivo: a lavanderia. A ilustracdo do arranjo apresenta um
cbmodo que contém a maquina de lavar, a maquina de secar, o tanque e armarios
posicionados embaixo dele e em modulos nas paredes. O local, segundo o artigo, redne as

funcdes de limpeza e de costura das roupas.

E para os espagos reduzidos? O artigo apresenta o projeto da lavandeira “minima”:

Mesmo uma residéncia pequena pode possuir uma lavanderia moderna. Toda dona
de casa que lava a roupa no proprio lar merece dispor de uma lavandeira, por mais
modesta que seja, instalavel em qualquer canto apropriado, no pordo, no banheiro,
na cozinha, etc. e em que figure, no minimo, uma lavadeira automatica. [...]
Aproveitem-se todos os cantos e nichos para colocacdo de prateleiras, sabdo,
detergente, anil, etc.

Dé-se ao ambiente 0 maximo em claridade natural e um aspecto alegre, gracas a
pintura e elementos decorativos agradaveis a vista*®?,

FIGURA 90: Projetos para lavanderias domésticas. Acrépole. S&o Paulo, set. 1954, p. 584-585.

ESTUDOS PARA
LAVANDARIAS
DOMESTICAS

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.
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Acropole. Op. cit. p. 585.
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Uma das solugdes comumente encontrada foi posicionar a lavanderia em uma das
areas externas da casa, com uma pequena cobertura para o tanque e a maquina, como Vvisto no

projeto executado por Heep Ltda, exposto na Acrépole, em 1956

. Apesar do projeto estar
fora da periodizacdo estudada, acreditamos que ele corresponda as discussdes que ja ocorriam

nas décadas de 1940 e inicio de 1950.

A planta da residéncia indica que o local da lavanderia encontra-se no segundo andar,
com cobertura em apenas uma pequena extensdo do espago, onde estdo situadas as maquinas
para a lavagem das roupas e uma passadeira, que pode ser observada, na fotografia, encostada
a parede. O modelo da passadeira assemelha-se aqueles vendidos pela General Electric ainda
na década de 1940. Na imagem é também possivel identificar uma pessoa estendendo as
roupas nos varais que descem do teto (figura 91). O arranjo do espaco deixa claro que ele foi
planejado pelo arquiteto desde o inicio do projeto.

FIGURA 91: Lavanderia projetada por Fraz Heep — residéncia no Jardim América. Acropole. Sdo Paulo, jun.
1956, p. 342

6 - Lavanderia. Note-se sun smblentacio ao ar lvee ¢ 05 elementos vazados, que permitem
& Vista sobre o Jardim. A parte dp Bvanderia que contém as maquinas achu-se coberta.

Acervo digital da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo.

#%3 «Residéncia no Jardim América”. Acrépole, S&o Paulo, ano 18, n. 213, jun. 156, p. 339-343.
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Em outros poucos casos, as areas de servico foram construidas em espacgos de uso
coletivo, com equipamentos proprios para a lavagem das roupas*®. No Rio de Janeiro, alguns
edificios destinados a habitacdo popular ndo continham areas de servico dentro dos
apartamentos, sendo prevista a construcdo de lavanderias coletivas. No caso do famoso
conjunto modernista, projetado por Affonso Reidy, as lavanderias coletivas ndo foram aceitas
pelos usuarios, que preferiram realizar a lavagem das roupas nos banheiros de seus proprios

apartamentos*®°.

Estranheza, satisfacdo ou esperanca do fim da lavagem manual das roupas movia tanto
0 imaginario dos consumidores como também alterava o espaco da casa, que necessitava
abrigar os novos equipamentos. Inacessivel para muitas familias, a maquina de lavar motivou
0 estudo do espaco destinado a limpeza das roupas. Se hoje aguardamos uma maquina que
ponha um fim definitivo para o problema da roupa passada, a lavadora dos anos 1950
prometia nunca mais ser necessario esfregar as roupas, uma revolugéo no servico doméstico e
na ideia de conforto. O que se verificou nos anos posteriores foi a introducdo de tecidos
sintéticos que ndo necessitavam do ferro de passar, uma vez que ndo amassavam cCOmo as

roupas de algodao.

Foi na lavanderia e, principalmente, na cozinha que as ideias de racionalizacdo do
trabalho doméstico ganharam maior ressonancia. Armarios modulados, mesas e bancadas que
criavam superficies continuas de trabalho, ainda com a presenca dos eletrodomésticos,
constituiram um espaco que devia ser meticulosamente planejado, a fim de poupar os esforgcos
fisicos da dona de casa. Alem disso, a disposicdo racional dos moveis e equipamentos
estabelecia uma aparéncia asséptica a cozinha, onde a higiene e a limpeza eram fatores
determinantes na ordenacdo no ambiente, assim como visto no banheiro. O cémodo sanitario
abrigou diversas atividades ligadas as necessidades de higiene corporal que antes eram tidas
em diferentes espacos; neste novo local, a intimidade e a privacidade ganharam novos
significados — o banho de agua quente, antes condenado, ganhou conotacfes prazerosas e
relaxantes. Mas a privacidade ndo era necessaria somente no banheiro; varias atividades
ocorridas no quarto necessitavam do afastamento dos olhares alheios — 0 ato de se despir para
a troca de roupa ou de ter uma relacdo intima com o conjuge requeria um ambiente exclusivo.

Neste caso, os moveis “modernos” buscavam minimizar a ideia de isolamento do quarto em

%84 E 0 caso do Edificio Jodo Alfredo, localizado na Rua das Palmeiras, em S&o Paulo (PINHEIRO, 2008).
*** NASCIMENTO, Flavia Brito do. “Habitagio como patriménio: a preservacio dos conjuntos residenciais
modernos”. In: Revista CPC, S&o Paulo, n.4, p.23-39, maio/out. 2007.
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relagdo a outros cOmodos da casa, transformando, assim, a aparéncia do ambiente com o
proposito de torna-lo mais aberto as &reas sociais da casa, como a sala de estar. Esta, por sua
vez, agregou diversas atividades ligadas a recep¢do e ao convivio familiar; com uma
decoracdo despojada, a sala, assim como a varanda foram locais em que o conforto foi
mobilizado como valor final do arranjo, abrindo novas possibilidades de usos dos espagos e

dos moéveis da casa.

4.2. O conforto como “bem-estar” doméstico

As propostas decorativas “modernas”, além de revelarem uma cadeia de valores
associados ao espaco doméstico, como ‘“‘sinceridade”, “originalidade” e ‘“racionalidade”,
também apontam para a constituicdo de novas vivéncias no espaco domeéstico. A varanda, a
sala de estar, o quarto, o banheiro, a cozinha e até mesmo a lavanderia foram repensados a

partir de um modelo de domesticidade veiculado, sobretudo, nas revistas ilustradas.

O conceito de domesticidade foi cunhado no século XIX, com a separacdo dos espagos
de trabalho dos locais destinado a familia e ao individuo. A casa deixa de ser vista como um
local de producdo econémica e passa a receber outros significados sociais, em oposi¢do ao
trabalho e a cidade. Seria no espago doméstico que a familia encontraria o “refigio” do caos
das ruas, o homem poderia desfrutar do “descanso” fisico e mental em meio aos ambientes
bem decorados, que em nada lembravam a dureza das fabricas e escritorios comerciais. Nesse
processo, a especializacdo dos espacos da casa permitiu o desenvolvimento da privacidade do

individuo como também contribuiu para o estabelecimento de papeis distintos de género.

Logo a domesticidade pode ser entendida a partir de uma série de normas prescritas em
manuais e revistas de aconselhamento feminino que apresentavam 0s requisitos necessarios
para a constituicdo da vida familiar, como os cuidados necessarios com relacdo aos filhos e ao
marido, as exigéncias com relacdo a limpeza da casa e ao cuidado com o corpo, passando até
mesmo pela configuracdo espacial da casa. Cabe ressaltar que essa relacdo com o mundo
doméstico foi vivenciada de diversas formas. Para o burgués do século XIX, o interior
decorado representava uma camada de protecdo simbdlica contra a ameaca dos perigos
apresentados no espaco publico, e uma forma de compor uma narrativa pessoal por meio dos
objetos. Ja para o operario e 0 camponés, que nao dispunham de uma casa com VArios

cdmodos, nem repleta de objetos, a experiéncia doméstica, de privacidade e conforto, parece
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ter sido resumida a disposicdo de poucos objetos pessoais: uma faca, um cachimbo, uma

poltrona, uma bolsinha de toalete, cuja posse representa enorme valor simb6lico*®.

Na década de 1930, os discursos presentes nas revistas ilustradas e especializadas
contrapunham-se a nogdo de ‘“refugio” e “reclusdo” que foram associados ao espagO
doméstico. A decoracdo, agora incorporada ao projeto arquitetdnico da casa, atuaria na
constituicao de interiores que valorizavam a “comunicacao’ entre pessoas € espagos, além de
promoverem um discurso que valorizava a “sinceridade” decorativa, enaltecendo 0s materiais
usados e as formas de dispor 0s objetos em um sistema que integrava o interior com 0

exterior.

No artigo “O Lar”, citado na abertura do capitulo, percebemos que o conforto ¢ o
elemento que reorganiza os espagos e promove o (bom) convivio familiar. Em nenhum dos
espacos da casa se valorizou tanto esse conceito como na sala de estar — ndo é a toa que a
imagem que acompanha o texto é a de um living-room. O mobiliario, as cortinas e os tapetes,
bem como a iluminacdo, criariam um ambiente menos rigido que a sala de visita tradicional,
permitindo o relaxamento e a descontracdo. A Revista advertia as senhoras para que
mudassem o proprio comportamento a fim de encorajar a familia a estar cada vez mais em

Casa.

O zelo excessivo de uma optima dona de casa que ndo permitte ao marido e aos
filhos a minima liberdade, dentro de sua prépria casa, para ndo desfazer o arranjo
perfeito que ahi reina, e impede-lhes o prazer de convidar amigos, que viriam a
perturbar a boa ordem que ella pretende manter nos seus dominios. E esse marido

vai buscar distragBes longe do seu lar, que Ihes nega o conforto, e esses filhos

relnem-se em outros lares, nem sempre sem perigo para a mocidade®®’.

Se a “felicidade do lar” dependia “da sua boa organizagcdo” e praticidade, o texto
publicado em A Cigarra acrescenta a ideia da informalidade dos novos espacos. Posturas
corporais mais relaxadas, com regras menos rigidas, assim como a criacdo de ambientes
menos ostensivos foram todos sugeridos como meio para transformar o espago doméstico

num local “acolhedor” e estimulante.

A ideia de conforto foi estudada por diferentes autores. Joan DelJean observou nas
mudancas arquitetdnicas, empregadas na corte francesa do século XVIII, os indicios de uma

busca pela privacidade e conforto nos ambientes internos. As altera¢cdes na planta do palacio

*® PROST, Antoine. “Fronteiras ¢ Espagos do Privado”. In: PROST, Antoine; VINCENT, Gérard. Histéria da
Vida Privada. Sdo Paulo: Companhia das Letras, v. 05, 2009. p. 61.
**7 A Cigarra. Op. cit. ago. 1931.
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de Versalhes, como a instalagdo de encanamentos, a construcdo de apartamentos privativos,
com, inclusive, banheiros anexos, além da producdo de mdveis estofados, demonstraram a
constituicdo de um novo modo de vida, que tinha por principio o descobrimento de novas
experiéncias sensoriais através dos objetos — deixar-se envolver por um tecido de algodéo,
esticar-se sobre um sofa estofado, ter acesso a quartos privativos e desfrutar da leitura de um
livro numa poltrona macia e revestida por finos tecidos — que caracterizaram um

.. . 4
comportamento de “ociosidade informal e relaxada” %8,

Charles Rice, em seu estudo sobre a emergéncia do interior moderno, observou que o
conforto tem um duplo registro no séc. XVIII; ele € um atributo do corpo e do ambiente
fisico, suplantando um sentido anterior de conforto associado a um sentimento moral e
espiritual. Esta nocdo de conforto age sobre o arquiteto e o cliente, principalmente nas
técnicas de planejamento da habitacdo, promovendo a construcdo de espacos que separam a

familia dos servos*®°.

Se as inovagdes técnicas — encanamento, descarga, aquecimento — contribuiram para a
constituicdo do conforto na corte francesa do setecentos, Beguin faz o caminho inverso e
apresenta o “desconforto” na Inglaterra, no final do seculo XVIII e inicio do XIX,
identificado na constituicdo das moradias populares*®. Seriam as medidas técnico-sanitarias
empregadas no século XIX, como o sistema de distribuicdo de 4gua e a drenagem dos esgotos
— as “maquinarias do conforto” — que permitiriam a reforma da habitacdo e 0 acesso a um
conforto “civilizado”, entendido como um modo de integragdo a cidade, ao bem-estar
doméstico e a vida familiar, esta representada pela ideia de ambiente limpo e bem
equipado®™. Dessa forma, o conforto é mobilizado como um dispositivo conceitual e material

para o disciplinamento da familia.

No que diz respeito as funcdes domésticas, Thomas Maldonado observa que o conforto

feminino pode ser entendido como um alivio do servigo e para 0 homem como um estado de

“® DEJEAN, Joan E. O século do conforto: quando os parisienses descobriram o casual e criaram o lar

moderno. [trad. Catharina Epprecht]. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2012. p. 18-23.

*** RICE, Charles. Op. cit. p. 68.

470 BEGUIN, Frangois. “As maquinarias inglesas do conforto”. In: ESPACO & DEBATES: Revista de Estudos
Regionais e Urbanos. Sao Paulo, ano XI, 1993.

! Ibidem.
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repouso. Para o autor, existiria uma regulacdo material e espacial da familia em relagdo ao

duplo sentido de conforto®’2.

No Brasil, a medida que as redes de infraestrutura chegavam as moradias
possibilitando o acesso as novas comodidades, o conforto adquire sentido de status social, ao
mesmo tempo em que é entendido como uma necessidade, explorada pelos andncios de
equipamentos domésticos e de produtos para a higiene corporal*”. Do mével “moderno™ aos
eletrodomésticos da cozinha, os objetos domésticos assumem uma funcédo utilitaria na casa.
Na Feira Internacional de Amostras de produtos domésticos, realizada no Rio de Janeiro, em
1933, a Companhia do Gas reproduziu os espacos de uma casa repleta de objetos que
utilizavam a energia a gas. Sem aterem-se as questfes estéticas do design das pecas, 0s
objetos foram apresentados ao publico por profissionais que realizavam servicos domésticos

corriqueiros com o auxilio dos aparelhos a gas.

Na cozinha, uma cozinheira — vestida de forma elegante, cabelo arrumado e saltos altos
— demonstrava o uso do fogdo a gas, de forma que o publico observasse “que o fogdo a gaz
nio pde em perigo as roupas ou as mios de quem nelle trabalha”*’*. Vale notar que a
preocupacao em apresentar o fogao a gas como inofensivo sugere que o incéndio das roupas
ou queimaduras no corpo e maos deveriam acontecer frequentemente, ja que no fogéo a lenha

ndo havia chamas ou estas permaneciam longe do alcance das méos e das roupas.

Mas no espaco da Feira, as preocupaces com 0s novos fogdes eram amenizadas com
doces e biscoitos servidos ao publico, todos realizados nas dependéncias da cozinha. A seguir
encontrava-se o ferro de passar a gas, operado por homens, com jalecos brancos — como se
fossem os “inventores” do aparelho — que explicavam: “— Ferro a gaz sim, senhor. Mais
barato, mais commodo, de calor constante, que ndo exige renovacdo de combustivel e ndo

queima resisténcias [...]"*">.

Pela primeira vez, a maquina de lavar e a secadora, além da maquina de café expresso,
foram apresentadas ao publico. Como vimos, os apelos para a apropriacdo dos objetos

elétricos na casa brasileira assumem uma perspectiva diferente do caso norte-americano. Nos

2 MALDONADO, Tomas. “The idea of comfort”. In: Design Issues, v. 8, n. 1, 1991, p. 35-43.

7 SANT’ANNA, Denise Bernuzzi de. “Historia do Conforto na Cidade de S3o Paulo”. In: Anos 90, Porto

Alegre, n. 14, dez. 200, p. 162-183.

Z: “O Conforto no Lar Moderno”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro: Diarios Associados, ed.01, 11. Nov. 1933, p. 42.
Ibidem.
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Estados Unidos, os aparelhos representavam uma solugdo para o “problema” da falta de
empregadas, assim como possibilitavam o trabalho feminino fora do lar em conciliagdo com o
servico doméstico. No Brasil, a questdo era outra. Nas pequenas crénicas semanais ou nos
antncios publicitarios, os aparelhos representam a “supera¢ao” da mao-de-obra negra dentro
da casa de familias brancas. A promessa era de que a mulher ndo precisaria mais se desgastar
com o servico do lar gracas a ajuda obtida pelos seus “criados elétricos”. Ainda que 0 servico
de empregadas domésticas, muitas delas negras, ndo tivesse sido extinto, muito ao
contréario*’®, a promessa utépica das cronicas e andncios deixam vir & tona os conflitos
subjacentes aos relacionamentos entre patroas e empregadas e que atravessavam questdes de
natureza étnica e cultural além daquelas estritamente afeitas ao trabalho. Problemas a parte,
nem mesmo as unidades de moradias em apartamentos projetadas para uma sé pessoa solteira
das classes abastadas deixaram de prever o quarto de empregada, item de conforto para tudo e
toda hora.

A ideia de conforto como bem-estar doméstico foi destacada no artigo escrito por Jean
Galloti*”’, correspondente estrangeiro da revista O Cruzeiro. Neste artigo, além de podermos
observar algumas das transformacdes operadas na divulgacdo da decoragdo, como 0 uso de
fotografias coloridas dos ambientes decorados e de enquadramentos mais abertos,
proporcionando uma visdo ampliada do espaco, também percebemos a construcéo de sentidos
atribuidos ao interior domeéstico a partir da decoracdo moderna, valorizada enquanto
expressao artistica, devido a um interesse de profissionalizacdo da area e do crescimento de

seu publico consumidor.

[...] Entrar, fechar a porta, livrar-se 0 mais depressa das bagagens ou simplesmente
da roupa, lavar-se, deixar-se envolver pela caricia de um pijama, estender-se sobre
um divan, acender um cigarro que espalha pelo ambiente decoracbes de fumaca, ter
ao alcance da méao o telefone que permite falar com quem se quer sem ver ninguém,

eis, parece, uma forma bastante moderna de amar a vida interior 478

¢ A introducdo de eletrodomésticos trouxe consigo novas receitas culinarias e mais roupas de cama e de uso

pessoal. As exigéncias de lavagens mais frequentes e de carddpios mais variados e criativos foram umas das
respostas as facilidades domésticas.

" GALLOTI, Jean. “Chez SOI”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, n. 01, 11 nov. 1933, p. 48-49.

478 1dem. p. 48.
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FIGURA 92: Jean Galloti, “Chez Sol”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 11 nov. 1933, p. 48-49.
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Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

Galloti expde para os leitores que o papel da decoracdo, no século XX, seria o de
proporcionar aos moradores a sensagdo de “estar em casa” associada ao bem estar. Desde o0
século XIX, a decoracdo foi mobilizada para a criacdo de um espago oposto ao da rua. Ao
analisar os interiores dos segmentos médios paulistanos entre 1870 e 1930, Vania Carvalho
observou que a decoracdo estava associada a um conceito de conforto que se estendia a
fruicdo visual, pois “[ a decoracdo] corporifica uma ideia de bem-estar, que deve funcionar
como uma estrutura eficaz para a realizacdo de necessidades psicolégicas de alheamento,
relaxamento, previsibilidade e integragio™’. A sensagio de “prazer visual” acionada pela
decoracdo eclética proporcionava a construcdo de dimensdes simbdlicas associadas a
residéncia como espago “acolhedor” e como lugar de funcionamento adequado a dindmica

familiar.

4% CARVALHO, Op. cit. p. 289.
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No contexto da década de 1930, em meio as ideias ligadas a racionalizacdo da casa, as
quais propunham o afastamento dos ornamentos, bordados e demais objetos resultantes de
trabalhos manuais, entendidos como desnecessarios ao conjunto decorativo, a decoracdo
“moderna” distanciava-se do conceito de conforto como desencadeador de frui¢do visual para
aproximar-se da proposta de um arranjo que atuaria na satisfacdo das necessidades fisicas,
como o “deitar-se”, “lavar-se”, “estender-se sobre um divan”*¢°, O conforto, nesse contexto, é
associado & desmobilizacdo do corpo*®!. Enquanto o espaco plblico é caracterizado pelo
movimento do trabalho, dos “esportes”, do “cinema” e outras diversdes*®?, a casa deveria
proporcionar a diminuigdo do ritmo diario, inclusive pelo uso da tecnologia, como era o caso

25483

do telefone “ao alcance da mao”™"°, que permitiria a comunicacdo sem o deslocamento.

484 com a publicagdo

Semelhante aspecto foi tratado no artigo: “Idéas sobre conforto
de fotografias de diversos ambientes modernos pelo correspondente Patrick O’Connel, de
Nova York, para O Cruzeiro. No texto, a decoragdo moderna é associada a racionalidade e a
satisfacdo de necessidades, que teriam o conforto como ultimo fim. Cada peca deveria ser
construida de acordo com um propoésito: “o movel moderno ¢ confortavel ¢ feito para um
determinado fim, de modo a cumprir fielmente a sua obrigagﬁo”485. O resultado proposto para
a racionalizacao do interior seria a economia de ac6es para o trabalho doméstico, rapidez na
execucdo de atividades ligadas a higiene corporal e a criagdo de um ambiente proprio para o
descanso. A associacdo de todos esses elementos produziria o conforto. Assim, a nocao de
conforto era ndo-trabalho para todos da casa, livres para usufruir dos relacionamentos sociais

e familiares que a casa moderna propiciaria.

Nos ambientes expostos no artigo (figura 93), observamos na primeira pagina uma sala
de estar de um apartamento. Este espaco € composto por um amplo sofa encostado na parede,
duas poltronas estofadas e uma mesa de refeicdes ajustada a parede, com cadeiras de aco, sem
encosto para 0s bracos. A sala ndo apresenta tapete e as cortinas sdo de persianas,
proporcionando o destaque das dimensdes das janelas, que correspondem a dois tercos das
paredes. Pela primeira vez podemos observar a imagem de uma pessoa inserida nos espagos

decorados, uma mulher deitada de brugos no sofa, lendo um livro.

0 GALLOTI, op. cit, 11 nov. 1933.

“*1 Em momento anterior, esta desmobilizacio do corpo era permitida a0 homem no seu momento de descanso
depois do trabalho fora de casa.

“®2|dem. p. 48.

“8 |bidem.

8 O’CONNEL, Patrick. “Idéas sobre conforto”. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, n. 50, 01 abr, 1934, p. 42-43.

8 1dem, p. 42.
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FIGURA 93: Patrick O’CONNEL, “Idéas sobre conforto”. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 01 abr. 1934, p. 42-43.

A3 O Cruseies |

Acervo: Hemeroteca Digital Brasileira.

O conforto, na imagem, é associado a uma experiéncia de sensibilidade corporal com a
mobilia, percebido na disposicao do corpo feminino pelo sofa, de forma relaxada e informal,
ao contrario das posi¢des rigidas incentivadas nas salas de visitas oitocentistas. No decorrer
do artigo, as imagens de poltronas, cadeiras e sofas trazem a preocupacdo em escolher
acertadamente 0s assentos ideais para determinadas atividades da casa — a leitura, o trabalho,

a refeicdo, a higiene e cuidado com o corpo, etc.

As imagens dos ambientes construidos, divulgadas nas revistas de arquitetura,
dificilmente apresentam pessoas inseridas nesses espacos. O posicionamento da figura
humana neste apartamento, em especial, indica uma ideia de uso do espaco e do conforto
obtido pelo arranjo dos moveis: claridade natural para a leitura, uma vez que ela ndo esta
usando iluminacdo artificial para a atividade; assentos longos e estofados que proporcionam a

sensacdo de relaxamento corporal.
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Como discutido anteriormente, os sofas fizeram parte de um repertério feminina na
casa, em oposicao as poltronas, mobilizadas para o descanso do homem*®. Na fotografia da
Revista, a mulher reaparece no “tradicional” sofa, peca condenada por alguns arquitetos,
como a propria Lina Bo Bardi, por ser uma referéncia a sociabilidade burguesa. Porém, esta
ndo estd sentada de modo convencional, com as pernas e 0s bragos rigidos. Ela esta com o
corpo todo reclinado no sof4, ocupando quase que todas as suas dimensdes. Aqui 0 corpo é

usado como escala para o objeto*®’

. Mas ndo s6. A modelo é fotografada numa posicéo
informal e lendo um livro — ndo para a familia, mas para seu préprio prazer. Ela ndo s6 ocupa

0 espaco como também demonstra a sua apropriacdo, de forma descontraida e relaxada.

Os discursos em torno da casa “moderna”, com seus ambientes integrados e grandes
janelas para a entrada de luz e ar, apresentam os interiores como locais marcados pela
informalidade e, acima de tudo, como locais que valorizavam a sociabilidade entre os
membros da familia. Mas sera que autores dos peridédicos, ou mesmo 0s seus leitores,

reconheciam a efetividade deste arranjo? As publica¢cdes nos dao algumas pistas.

Em 1930, Peregrino Junior, conhecido colunista da revista O Cruzeiro, publicou a

488 na qual discute algumas opinides sobre a arquitetura

cronica “Apologia da casa moderna
residencial da época. O texto se inicia com um relato sobre as convicgdes de um amigo do
autor, um “illustre technico em coisas de architectura”, que nao aceitava muito bem as
propostas das construgdes “modernas”, argumentando que: “A casa moderna ¢ muito
interessante para ser vista de fora. Para morar, nio ha como a casa antiga”*®°. Em oposicdo a
opinido do técnico em arquitetura, outro amigo do autor rebatia, “sem a menor autoridade”
sobre o assunto: “Eu penso exatamente o contrario; para morar, a casa moderna. Quanto a
casa antiga, em geral, nem para ver de fora [...]”. E ele continua: “a casa moderna ¢ um

milagre de conforto, de hygiene, de simplicidade. E eu creio que, para viver bem dentro de

uma casa, € precisamente isso 0 que a gente quer: simplicidade, hygiene e conforto”.

Interessante notar tanto a peculiaridade das opinifes conflituosas quanto a quem elas
pertencem. O especialista compreende o “moderno” como um estilo aplicado nas fachadas e

linhas da casa, porém pouco confortavel para os seus moradores. Enquanto o leigo repudia

*¥ CARVALHO, Vania C. Op. cit. 2008.
**7 Silvana Rubino mostra que Charlotte Perriand e Lina Bo Bardi usaram seus proprios corpos como medidas
para 0os moveis que projetaram. Cf.;: RUBINO, Silvana B. Op. cit. 2010.
::: JUNIOR, Peregrino. “Apologia da casa moderna”. O Cruzeiro, ed. 98, 20 set. 1930, p. 52.
Ibidem.
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completamente o “antigo”, fora e dentro da casa. O “moderno” ndo ¢ undnime entre os
profissionais ligados a construcdo, fato ja demonstrado anteriormente, mas ele ser defendido
por uma pessoa fora do ramo profissional, “sem autoridade”, demonstra a difusdo das ideias

“modernas” para a casa, associadas ao conforto, a simplicidade e a higiene.

Em meio as ideias divergentes dos amigos, Peregrino Junior traca um paralelo entre 0s

casardes antigos e as novas construgoes “modernas”, afirmando que:

Os bellos e austeros casardes coloniaes, como certas casas de estylo [...], quando sdo
bem construidos, com gosto e elegancia, podem ser para 0s nossos olhos um curioso
espetaculo. Temos, deante dellas, a emocdo que nos ddo os museus. Mas nado
experimentamos jamais essa euphoria, esse bem estar, essa alegria quase physica,
que nos da uma casa moderna, cheia de luz, cheia de ar, dotada desse incomparavel
conforto que é um milagre maravilhoso da civilizagio*®.
Em contraste a ideia de um ambiente que proporcionaria beleza somente aos olhos, um
grande “museu” com objetos que exibissem valores ligados ao status social dos moradores,
esta a casa “moderna”, entendida por Peregrino como o “milagre” do conforto e da

civilizacdo, pela sua construcao racional, que atende as necessidades fisicas do homem.

Se no inicio da década de 1930, varios colunistas das revistas ilustradas saem em
defesa da arquitetura “moderna”, repudiando tudo aquilo que fosse “antigo”, excessivo na
decoracdo, ao longo dos anos tais opiniGes foram abrandadas. Por sua vez, os leitores se
manifestaram diante dos arranjos propostos, enviando cartas as se¢des femininas pedindo
dicas de decoracdo que incorporassem os méveis de estilo, como o bergére*®*, nesses novos
ambientes. Mesmo a contragosto, as colunistas respondiam com propostas de ambientes
hibridos.

Entre a norma e as suas concessdes, 0 “moderno” foi se constituindo nas casas das
camadas medias. J& na década de 1950, Vdo Gogo, pseudénimo do ilustrador Millbr
Fernandes nas revistas O Cruzeiro e A Cigarra, nos apresenta no artigo “Arquitetura™ as
dificuldades de apropriagdo da arquitetura denominada “funcional”, em contraposi¢cdo ao

ecletismo com sua distribuicdo de ambientes especializados.

%% JUNIOR, Peregrino. Op. cit.

! Trata-se de uma poltrona estofada, mais profunda que os modelos convencionais, com os bragos estofados e 0
encosto arredondado, permitindo repousar a cabeca na parte de trads da poltrona como também nos lados. O
movel surgiu na Franca, no século XVIII, na época de Luis XV.

492 yAO GOGO. “Arquitetura”. In: O CRUZEIRO. Rio de Janeiro: Didrios Associados, ed. 51, 22 set. 1954,
s/n.p.
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[...] Compreende-se pois que as casas de hoje, por tanto condenadas, ndo séo apenas
avant garde como avant body, avant mentalité e avant toute choses, mon ami. E
embora favoregam os gatunos com imensas janelas de vidro elas fazem desaparecer
aquéle pavoroso barulho de fantasma traduzido em gemidos dolorosos de madeira.
Estudam-se portas e janelas de modo que o ar nunca tenha possibilidade de nos
pegar pelas costas, as fechaduras ndo emperram, pois ndo ha mais fechaduras ja que,
repito, tddas as moradias sdo construidas na base de uma geracgao extrovertida, que
pode viver abertamente e fazer tudo as claras mesmo as coisas que centenas e
centenas de geracOes fizeram as escuras ou a luz difusa do abajur lila.

Os tetos estdo cada vez mais perto de n6s o que prova que ou nos crescemos ou éles
se agacham, coisa que economiza espaco e parede ainda que favorega infinitas
ansias claustrofobicas [...]. Essa eliminacdo gradativa [das paredes] créem os
arquitetos mais avangados, ird progredindo até trazer, em futuro ndo muito remoto, a

eliminagdo da propria casa. Voltaremos a natureza com o avantgardissimo J.J.

Rousseau*®,

Mais do que uma nova uma linguagem estética, o “moderno” pressupunha uma
mudanca de comportamento em relacdo a moradia, acarretando transformag6es na concepgéo
de privacidade e conforto. Além da aboli¢do dos revestimentos e da integracdo dos espacgos
sociais da casa, a sobreposicao de atividades em um mesmo ambiente gerou “desconforto” em

muitas moradias, assim descritas por Vao G6go:

[...] Em suma: mortos sdo as arquiteturas que tinham quarto de brinquedos para
brinquedos, sala de jantar para jantar e biblioteca com livros. Atualmente todas as
coisas sdo feitas no mesmo plano ja que a auséncia de portas e paredes tirou téda a
possibilidade de comportamento estanque no ambiente residencial. Isso tem a
indiscutivel e praticissima vantagem de permitir que se jante, lave os dentes, cuide
da cozinha e atenda a campainha da porta ao mesmo tempo. Meia dizia de biombos
sabiamente espalhados mudam o quarto de dormir dos fundos para a frente em cinco
minutos e transportam o privacy do budoar para um cantinho cdmodo do sofa do
livingue. Embora, seja dito, o observador desprevenido jamais consiga saber se é 0
dono da casa que est4 tomando banho na sala de jantar ou se é a encantadora filhinha

que teve a idéia de ir jantar no banheiro*®*.

A funcionalidade do arranjo “moderno” ¢ questionada em todo o artigo. A auséncia de
muros que favorece a inseguranca e a falta de privacidade; os cdmodos interligados que
provocam confusdo na organizacdo diaria da casa; a simplicidade decorativa que retira a
monumentalidade dos edificios. Em tom satirico, Vdo Go0go refuta a efetividade dos

ambientes ditos racionais.

As discussBes em torno do arranjo ideal da casa, aliadas aos estudos sobre a habitacdo
minima e a racionalizacdo dos servicos domésticos, demonstraram que a constituicdo da
residéncia unifamiliar envolveu uma série de disputas cotidianas culturais e politicas. Nesse

jogo de forgas, envolvendo arquitetos, designers, artistas, decoradores, fabricantes de moveis,

** VAO GOGO. Op. cit. s/n.p.
*** Ibidem.
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jornalistas e até o proprio Estado, surgiram as “casas modernas”. Longe de representar um
modelo Unico de moradia, ela atestou a multiplicidade de faces do modernismo no pais e de

suas interpretagdes.



246

CONSIDERACOES FINAIS

A hipétese inicial decorrente de uma primeira aproximacao exploratdria dos discursos
sobre a decoracgéo da casa, considerava que 0s textos divulgados nas revistas ilustradas tinham
apenas por objetivo decodificar para os leitores as discussdes sobre arquitetura e decoragédo
que j& vinham ocorrendo nos periddicos da area. Dessa forma, buscava-se perceber como o
vocabulario “moderno” foi “traduzido” para os segmentos médios. No entanto, a pesquisa
apontou para outros caminhos. Ao contrario do pressuposto, diversas questdes referentes a
funcionalidade e usos dos espacos domésticos tiveram lugar somente nas revistas ilustradas,
assim como outros debates ficaram circunscritos as publicacBes especializadas. A saida
encontrada foi a analise da constituicdo de cada um dos discursos sobre a casa, percebendo os
contextos especificos da producdo das falas sobre a decoracdo doméstica e os pontos de

convergéncia e divergéncia dos periddicos.

A principal preocupacéo das revistas especializadas, nas décadas de 1930 e 1940, foi o
estabelecimento e o reconhecimento do profissional de arquitetura, distinto do campo da
engenharia e das Belas Artes. Nesse momento, de definicdo das fronteiras da profissédo, a
decoracdo passou a ser compreendida como uma parte integral da arquitetura do edificio,
distanciando-se, pouco a pouco, da ideia de que a arquitetura resumia-se apenas aos aspectos
construtivos do prédio, ao jogo de vazios, enquanto a decoracdo corresponderia a ocupacao
posterior do espaco. Paulatinamente, percebemos a incorporacdo das preocupacoes
decorativas a pauta dos arquitetos e construtores, que passaram a pensar 0S espacos em

relacdo aos moveis e objetos domésticos.

Dessa forma, a decoracdo, agora renomeada como ‘“arquitetura de interiores”,
promoveu uma nova forma de relacionamento com o espaco interno da casa. Sua constitui¢ao
na casa envolvia os interesses dos moradores, que, muitas vezes, reconheciam na tradi¢éo
eclética um caminho seguro para estabelecer diferencas sociais e pessoais. Enquanto o0s
arquitetos afirmavam a hegemonia do projeto arquitetdnico como caminho para a constitui¢do
da casa verdadeiramente “moderna”, os decoradores estabeleceram solucdes para o arranjo da
casa que visavam adaptar as preferéncias dos clientes as no¢des de organizacdo racional. Uma
delas foi a “atualizacdo” da arte colonial ao contexto urbano e industrial de grandes cidades

como Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
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As disputas em torno dos termos “moderno” e “nacional” acrescentaram combustivel
as disputas por posi¢des dentro do campo arquitetdnico. Compor uma estética nacional e que
atendesse as necessidades contemporaneas foi o objetivo de arquitetos modernistas,
neocoloniais, adeptos do art déco, e assim por diante. Nesse contexto, arquitetos e
decoradores disputaram posi¢es hierarquicas no campo das artes decorativas. Enquanto 0s
primeiros algaram posigdes privilegiadas no contexto de desenvolvimento das artes, 0 mesmo
ndo ocorreu com o trabalho dos decoradores, salvo as produgdes vinculadas a linguagem
modernista. Profissionais como Felipe Dinucci ou Henrique Liberal, que tiveram uma
producdo proficua, permaneceram quase esquecidos na historia, lembrados apenas como o

oposto de tudo aquilo que ndo era “moderno”, ou até mesmo para evidenciar o “mau-gosto

das nossas elites, que ndo adotavam o modernismo em suas residéncias.

A apropriagdo da linguagem moderna entre as elites envolveu um processo de
ressignificacdo dos objetos domesticos. Se a decoracdo em estilo fornecia meios de
representacdo e diferenciagdo social através do ornamento, o ‘“moderno” buscava o
rompimento dessas preocupacdes na casa. A saida encontrada foi a adaptacdo das nocoes
modernistas referentes a circulacdo, iluminacdo e funcionalidade em arranjos tradicionais:
paredes claras, cortinas com tecidos mais leves, moveis menores, poucos objetos decorativos,
foco de luz centralizado, entre outras medidas, foram aplicadas com o objetivo de

“modernizar” os ambientes, mas sem abrir mao de conceitos culturalmente estabelecidos.

Em outra ponta dos discursos sobre a casa, encontravam-se as revistas ilustradas.
Ainda que elas tratassem das diferentes linguagens estéticas presentes no periodo, a principal
preocupacdo foi a de apresentar um ideario “moderno” para casa, Visto a partir de imagens
estrangeiras, sobretudo daquelas formuladas nos Estados Unidos, apresentando fachadas e
interiores “racionais” e “sinceros”, ou até mesmo as ambientacdes dos astros e estrelas de

Hollywood, colocadas como modelos para os segmentos médios.

Os arranjos apresentados nessas revistas buscavam ser flexiveis, pois “muitas vezes
ndo se pode reformar completamente o ambiente caseiro, como seria desejavel, ao menos de
quatro em quatro anos”. Dai a necessidade de um arranjo hibrido: “com os mdveis antigos e
alguns novos, de pouco custo, conseguem-se verdadeiras maravilhas, desde que haja bom
gosto ¢ imaginagdo”. Sugestdes quanto a versatilidade de usos de espacos e objetos tiveram
especial destague nas revistas ilustradas, ao apresentarem novas formas de usar a casa, seja

para a cocktail party ou para receber as amigas.
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Os periddicos deixam clara a existéncia de uma mudanga nos costumes, seja na
higiene, no trabalho doméstico e até mesmo no descanso corporal, que passava primeiramente
pela alteracdo do arranjo dos espagos da casa. Porém, foi nas experiéncias diarias — na
ocupacdo do espaco e usos da decoracdo — que as propostas de simplificicacdo
materializaram-se, permitindo mudancas, questionamentos, ressignificacdes e até mesmo
recusas. As pessoas ao se apropriarem desses discursos promoveram uma interpretacao
prépria do movimento moderno, adequando-o as suas proprias demandas. Dessa forma, o
“moderno” adquiriu inameros significados para as diversas camadas sociais. Se, para as elites
nacionais, ele representava uma “atualizacdo” da tradi¢do que promovia distin¢do; nos
segmentos médios, a racionalidade proporcionava a constru¢do de ambientes com multiplos

usos, decorados em diversos estilos.

A histéria das apropriagdes do vocabulario “moderno” foi demonstrada através das
solugdes dadas pelos editores, realizadas com a incorporacdo das nogdes modernistas em
ambientes ecléticos ou com decoracdo utilizando mdveis seriados. Isto nos diz muito sobre as
formas de percepcdo da modernidade; que se instaurava nos habitos, nas relacdes familiares,
na economia industrial, nas politicas governamentais e na definicdo de uma cultura nacional.

Todos esses fatores convergiram na formagao da habitagdo “moderna” dos anos 1930 a 1955.
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