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RESUMO

BISPO, Alexandre Araujo. Os percursos da meméria e da integracdo social: 0 arquivo pessoal de
Nery e Alice Rezende, mulheres negras em Sdo Paulo, (1948-1967). 2018. 234 f. Tese (Doutorado)
— Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo,
2018.

Tema amplamente discutido e difundido pelo socidlogo Florestan Fernandes, entre
outros autores, o problema da integracdo do negro a sociedade brasileira e, em menor escala, a
sociedade paulistana, ja aparecia para o meio negro letrado desde os primeiros anos do pés-
abolicdo. Preocupados com a auséncia de um projeto desenhado para atendé-los, esse meio
negro constituiu associacdes, grémios e uma imprensa que ndo apenas olhou para o problema,
mas buscou solucGes para que essa integracao se realizasse efetivamente.

Nesta tese volto ao tema da integracdo social do negro no Brasil, olhando-a como uma
expressao potente para proceder a uma andlise antropoldgica dos materiais acumulados no
arquivo pessoal de Nery Rezende (1930-2012), mulher negra das camadas populares, de quem
traco um percurso biografico, que deixou um acervo documental de 18 mil itens, entre
impressos, manuscritos, imagens fotograficas e objetos tridimensionais acerca de si mesma,
de sua familia, de seus amigos, de suas relacfes de trabalho e lazer. A tese sugere gque, para
além de documentar uma experiéncia social pregressa, seu arquivo projeta um desejo de
integrar sua historia na memoria da propria cidade que a acolheu, desde que Nery nela
desembarcou em 1942.

Palavras-chave: Arquivo pessoal. Mulheres negras. Sdo Paulo 1948-1967. Integracéo social.
Meio artistico negro.






ABSTRACT

BISPO, Alexandre Araujo. The paths of memory and social integration: the personal
archive of Nery and Alice Rezende black women in Séo Paulo, (1948-1967). 2018. 238 f.
Tese (Doutorado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao
Paulo, S&o Paulo, 2018.

A theme widely discussed and disseminated by the sociologist Florestan Fernandes,
among other authors, the problem of the integration of blacks into Brazilian society and, to a
lesser extent, to the society in Sao Paulo, had already appeared for the half black scholar from
the early years of the post-abolition. Concerned about the absence of a project designed to
serve them, this half black constituted associations, unions and a press that not only looked at

the problem but sought solutions so that this integration could happen effectively.

In this thesis | return to the theme of social integration of the black in Brazil,
approaching it as a potent expression for the anthropological analysis of the documentation
accumulated in the personal archive of Nery Rezende (1930-2012), a black woman coming
from the popular strata, one | draw a biographic who left a documentary collection of 18000
items, including printed writings, manuscripts, photographic images and three-dimensional
objects about herself, her family, friends etc. The thesis suggests that, in addition to
documenting a former social experience, her collection projects a desire to integrate her story

to the memory of the the city which welcomed her since 1942 when Nery landed there.

Keywords: Personal archive. Black women. Sdo Paulo 1948-1967. Social integration. Artistic

medium black.
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INTRODUC;AO: O ARQUIVO PESSOAL DE NERY E O DOSSIE ALICE REZENDE

Havia oito anos que eu ndo encontrava Greissy Rezende, colega de trabalho do extinto
Instituto Banco Santos, que conheci por ocasido das exposicOes De volta a luz: fotografias
nunca vistas do imperador (2003) e A escrita da Meméria (2004)". Coincidéncia ou n&o, essa
tese trata dos mesmos temas dessas exposicdes: a memdria e seus suportes de perpetuacédo
como a escrita e a fotografia, formas de comunicacao presentes no arquivo das irmés Rezende.
Mas o trabalho aborda tais teméticas de um modo singular e a partir de fontes documentais
especificas, como mostro a seguir.

Apds o reencontro, telefonei a Greissy, para convida-la a assistir a defesa do meu
mestrado, Mapas fotograficos: memoria familiar, sociabilidade e transformac6es urbanas —
1920-1960 (2012), estudo sobre uma colecdo de fotografias de feitio amador acumuladas por
Cleonice Maria Hine, uma mulher sem notoriedade. Realizei ai uma andlise desse material
fotografico como “relatos de espaco”, inspirado nas andlises de Michel de Certeau em A
invencdo do Cotidiano (1996: 199-206), pois Cleonice morara na capital e viajara no periodo
ao campo e ao litoral paulista, assim que as imagens falavam de deslocamentos espaciais,
construindo narrativas, que permitiam recuperar experiéncias individuais assim como a
formacdo de circuitos turisticos e balneérios. Diante da pesquisa realizada, Greissy fez
referéncia as fotografias guardadas por sua mae, semelhantes as que eu analisara, e me
convidou para conhecé-las. Sua mée fora contemporénea de Cleonice, apenas dez anos de
diferenca entre o nascimento de uma (1919) e outra (1930) as separavam; as fotografias que
acumularam, de mesmo formato, eram outro elemento que as aproximavam. Greissy
identificaria ainda nas fotos uma experiéncia de consumo visual comum. Se bem me lembro
(e lembrar é criar), entre o convite e a visita a casa de Greissy correu ndo muito mais do que
uma semana.

A primeira visita ao acervo de Nery deu-se quando Greissy desmontava o apartamento
alugado nos Campos Eliseos, no qual ela e sua mde moraram durante dezoito anos (1994-
2012)%. Na ocasido Greissy juntara & “licen¢a nojo” - dispensa temporaria por luto de parente

imediato, no caso de sua mae falecida em setembro de 2012 - com as férias, conjuncéo

! Em ambas as exposices eu atuava como educador, e Greissy, como agendadora de grupos que pretendiam
fazer visitas mediadas pelas respectivas exposicdes.

2 De 1930 a 1942, Nery morou respectivamente em S&o José do Rio Preto, Catanduva e Santos. Em 1942
mudou-se para S8o Paulo para cuidar de um bebé; entre 1948 e 1950 ela, sua irmd Alice e sua mde, Maria
Helena, mudam-se para a rua S80 Domingos 120, em seguida para a Major Diogo, 120. Entre 1953 e 1978,
residiriam entre a Agua Rasa e a Vila Formosa. De 1979 a 1994, no Tatuapé e, finalmente, nos Campos Eliseos.
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importante para ajuda-la a organizar sua mudanga para um novo endereco. Foi nesse ambiente
emocional de elaboracdo da perda materna, simultaneamente de desorganizacdo e arrumacao
de si e da casa, que eu a encontrei.

Ao chegar a casa da rua Pirineus, 90, no bairro dos Campos Eliseos, ela ja havia
separado algumas coisas para me mostrar, inspirada no que vira na apresentagado que fiz para a
banca do mestrado. O material por ela escolhido consistia em um album de fotografias de
capa de plastico verde (brilhante e liso na frente, verde, opaco e texturizado no verso),
costurado com linha de tecido e outra linha grossa de plastico (figura 1) e uma colecdo de
caixas de fésforos®. Sua intencdo era vender a colego, enquanto que o &lbum seria guardado
porque composto de fotos amadoras e profissionais de seu nucleo familiar: bisavo, avo, mée,
tios, todas essas pessoas que apresento no primeiro capitulo da tese, ja que importantes para
destacar minha biografada®. De fato, grande parte das fotos, do ponto de vista dos formatos,
eram mesmo idénticas as que estudara no mestrado — margem farpada, tamanho 6x9, preto e
branco, entretanto as semelhangas param por ai, pois quem aparece no album de capa verde
sdo, na grande maioria, pessoas negras, com destaque para mulheres negras. As imagens
mostravam também pessoas com as quais a familia Rezende estabeleceu relacbes afetivas
(muitas vezes ambiguas), de trocas, favores e sujeicdes ao longo do tempo: relacBes de
amizade, trabalho ou de casamentos, apadrinhamentos, além de relagBes amorosas interraciais.
Todas essas vivéncias especificas, mas que me ajudavam a pensar experiéncias sociais mais

amplas, como veremos ao longo do trabalho.

¥ Meu interesse inicial nessa colego foi estudé-la como um objeto que, a um sé tempo, era produto e produtor da
cidade onde Nery residiu e na qual acumulou tantas coisas. Isso porque cada caixinha de fosforos me
apresentava um produto, um servi¢o ou um lugar urbano, como restaurantes e hotéis, que me auxiliava a mapear
a cidade experimentada por ela em meados da década de 1950. Na versdo atual da tese essa colecdo acabou de
fora.

* Por autorizacio de Greissy n&o substituo os nomes das pessoas de sua familia que aparecem ao longo da tese.
mas o faco para aqueles que ndo fazem parte da familia, como o noivo de Nery entre 1951-1955. A autorizagdo
de uso da documentagdo para pesquisa encontra-se no Anexo 1.
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Figura 1: Capa e contracapa do album verde com a inscri¢ao “Fotografias” na capa. Fotografia do autor.

A primeira imagem do album, colada a parte interna da capa, é de pessoas brancas ndo
identificadas, mas pelo modo como estdo vestidas e pelo ambiente no qual figuram podem ser
eles talvez os “padrinhos” abastados que criaram Nery. O termo ¢ grafado entre aspas porque
¢ a maneira como Nery a eles se refere em seus escritos pessoais e no depoimento que
concedeu ao Museu da Pessoa em 1999. Na primeira pagina, por sua vez, vemos 0S rostos em
close-up de Nery e de sua irma — Alice Rezende — quando elas faziam parte do Teatro
Experimental do Negro de Séo Paulo (TENSP), em 1952. Discuto essa imagem que também
aparece na capa desta tese no capitulo 3, quando trato do que denomino “meio artistico negro”,
em uma tentativa de contribuir para retirar do siléncio mulheres negras esquecidas (bem como
mostrar a diversidade de experiéncias artisticas do periodo ainda desconhecidas), seguindo
trilha aberta por autoras (por exemplo Michelle Perrot - 2007; 2010 — e Giovana Xavier da
Conceicdo Cortes - 2016), e elas ndo sdo poucas’, todavia ainda saibamos muito pouco sobre
quem foram e como viveram as mulheres negras dos primeiros sessenta anos do século XX°.

O empenho, que atravessa toda a tese, em trazer a baila as imagens e a voz feminina
negra faz com que o andamento do texto necessariamente misture as vozes de Nery, Alice e
Maria Helena, ora individualizando-as ora diluindo-as, mas sem jamais perder de vista que
cada uma delas e as trés juntas sdo capazes de “produzir um mundo ¢ habita-lo

simbolicamente” como anotou Louis Herns Marcelin em seu estudo sobre familias negras no

® Em um artigo do historiador Petrénio Domingues (2007) sobre a presenca feminina na Frente Negra Brasileira
(1931-1937) sdo citados os nome de varias mulheres que, por falta de documentos preservados, pouco sabemos
sobre elas, quem foram ou o que fizeram: Jersen de Paula Barbosa, Francisca de Andrade, Celina Veiga, Aracy
de Oliveira, Silvia de Oliveira, Benedita Costa Paranhos, Sebastiana Vieira, Zeferina Apolinario, Sebastiana
Lima, Noemia de Campos, Maria de Lourdes Roséario, Niger, Marister, Ind, Maria das Dores Rizolia, Joaquina
Rosa Machado, Valéria Curvello Machado, Sebastiana Caetano Machado.

® por exemplo, no importante volume organizado por Giovana Xavier, Juliana Farias e Flavio Gomes (2012) dos
dezenove artigos apenas trés tratam de mulheres negras no pés-emancipacdo. O que mostra o quanto ainda
precisamos aprofundar o assunto.
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Reconcavo Baiano extirpando de vez a ideia de que familias negras sdo andmicas e
desorganizadas (1999: 31)’. A mistura das vozes no texto mimetiza as mesclas e justaposicoes
do préprio arquivo pessoal, no qual documentos de diferentes tempos convivem lado a lado;
cartas se misturam a fotos; fotografias de trabalho sdo justapostas as de familia; selos
descansam dentro de livros, correspondéncias bancérias repousam ao lado de objetos de louga,
jornais se misturam com brinquedos®.

Continuando a folhear o album, vemos que na quarta pagina duas imagens de Nery
com seu irmdo adotivo no colo ladeiam o retrato de Dagoberto, seu noivo a época; abaixo, a
esquerda, ela e sua irmd@ Alice; no centro, encontra-se Nery, e a sua direita Alice, sentada
sobre uma mureta (figura 2). A disposicdo das imagens revela e afirma as relacbes de
proximidade afetiva e de parentesco real entre os retratados. O casal, Nery e Dagoberto, se
conhecera no footing da rua Sdo Bento, centro de Sao Paulo, em fins de 1948, em momento
de descanso, lazer e o consumo cultural, como discuto no capitulo 2, e que evidencia a
variedade de experiéncias e a riqueza da vida cotidiana das irmas Nery e Alice preocupadas
em se inscreverem no mundo pela fotografia. Juntas elas frequentam salas de cinema, trocam
cartas e fotografias (duas formas de memoria, a escrita e a imagem, simbolos de urbanidade

da qual elas se empenhavam em participar).

Figura 2: Pagina do album verde com um retrato profissional de Dagoberto, noivo de Nery e fotografias
amadoras. Década de 1950. Fotografia do autor.

" A nogdo de “anomia” para demonstrar a desestruturagio da familia negra na moderna ordem competitiva, foi
defendida por Florestan Fernandes (1965 especialmente capitulo 2). Para uma critica dessa nocéo ver: Rios e
Mattos (2005:20-23). Para a antropologia, porém ndo existe familia desestruturada apenas uma multiplicidade de
arranjos familiares.

8 Ver no Anexo 2 a cronologia estratificada de Nery, Maria Helena e Alice. A cronologia apresentada ndo é
exaustiva funcionando como exemplo do trabalho de organizacdo documental.
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A minha primeira e maior surpresa diante desse album foi ver tantas pessoas negras
nas fotos e, mais ainda, em fotografias dispostas no interior de um album convencionalmente
estruturado para exibi-las®. Isso porque, ensina Miriam Moreira Leite, a prética de
organizacdo da memdria fotografica por meio de albuns esteve restrita as camadas sociais
enriquecidas até as primeiras décadas do século XX (1993:75). Na verdade eu ndo vira, até
entdo, sendo fotos avulsas de pessoas negras, 0 que ndo parece estranho, indica Sandra
Koutsoukos ao estudar a presenca negra no estudio fotografico no século XI1X; ela revela ndo
ter encontrado nenhum album de familias negras, apenas pessoas negras como as amas de
leite e amas secas em albuns de familias brancas (2010: 84) *°. Diante disso, quando Greissy
confessou existirem mais fotos guardadas nas caixas de papeldo arranjadas na sala e nos dois
quartos do apartamento a minha surpresa e entusiasmo cresceram.

O contato com essas imagens indicava existirem entre os guardados da mde muito
mais coisas além das convencionais fotografias em preto e branco (PB), coladas e/ou soltas no
album verde de dimensdes 27x19,5 cm. Elas conviviam nas caixas com contas de consumo
doméstico; colecdes de objetos — cinzeiros, isqueiros, canecas; revistas e livros; e manuscritos
diversos, entre os quais simpatias e oracdes, receitas culinarias, bilhetes pessoais, cartas e
diérios. Assim que, ao morrer, Nery deixou um material variadissimo e muito complexo. E ao
contrario do que ocorreria com os materiais da Associacdo Cultural do Negro (ACN) - do qual
0 jornalista José Correia Leite citado na epigrafe lamenta as perdas - a massa documental por
ela acumulada resistiu ao tempo e as intempéries, sobrevivendo a montagem/desmontagem de
diversas casas e aos périplos de uma familia pobre, muito deles impostos pelas necessidades
financeiras.

O empenho de Nery em manter essa documentacdo permitiu a existéncia desta tese,
gue ao seguir alguns dos materiais por ela guardados recuperou suas experiéncias pessoais,
sonhos e projetos, assim como dificuldades de varias ordens pelas quais passou, a partir das

tematicas que seu arquivo fornece: a criagdo familiar, as relagdes de trabalho e consumo do

® Referindo-se ao periodo que vai de fins do século XIX até 1910, Boris Kossoy afirma: “Em fungdo de tantas
imagens que passaram a fazer parte do cotidiano familiar, surgiram &lbuns especialmente desenhados, outro
acessorio da inddstria da imagem que teve grande sucesso. Tanto as imagens pessoais (0s retratos de familia)
como as industrializadas, que informavam e conformavam o imaginario popular, tinham de ser armazenadas,
acondicionadas adequadamente. Os albuns fotograficos se constituiram assim nos suportes da memoria”. Kossoy
(2002:46).

19 Na exposicdo Historias Afro-atlanticas (MASP e Instituto Tomie Ohtake, 2018) foram exibidas retratos feitos
por Militdo Augusto Azevedo em 1879 e retratos de ex-escravos norte-americanos de autoria desconhecida, de
1937.
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tempo livre e a producéo artistica na qual tomaram parte ela e sua irma. Mas a biografia dessa
mulher, que a tese traga em fungéo de certos angulos e vivéncias — sem a pretenséo de tudo
apreender ou narrar - faz ecoar a vida de outras mulheres e familias negras na S&o Paulo dos
anos 1950, outro de seu interesse para um antropélogo como eu, que se inclinado ao recuo
historico, ndo visa tracar uma historia (cronologicamente organizada), mas recolher pistas
deixadas no tempo, tentando extrair delas rostos e experiéncias, orientado pelo ponto de vista
dessa mulher particular, guia primeiro nas viagens que realizei, com ela e também com
Greissy, pela documentacéo.

Tomo o arquivo que pertenceu a Nery Rezende com um sentido preciso de
armazenador e testemunho do passado, nos termos de Aleida Assmann (2011: 367), sentido
semelhante ao reclamado por Correia Leite. Isso porque sdo os documentos que 0s arquivos
mantém e fazem viver que continuam a alimentar praticas e lutas, no caso da populacao negra,
a luta por integracdo social, por igualdade de condigcfes e tratamento digno, que podem
modificar, quem sabe, ag0es da militdncia negra no Brasil em torno da importancia de
preservacdo e estudo de acervos como este. Nesse sentido de dar voz, de recuperar
experiéncias desconhecidas e/ou silenciadas, esta tese é engajada, intelectual e politicamente,
esperando contribuir com historias presentes e futuras. O que ndo parece incompativel com o
rigor e cuidado analiticos, como, espero, o trabalho mostrara ao longo de seus trés capitulos.

Mas antes de passar a cada um deles, gostaria de me deter um pouco mais sobre o
arquivo propriamente dito, e sobre a minha relacdo com ele, eu que me converti em seu
guardido e analista.

Decidi cuidar das coisas que Nery deixou (um ato poderoso de resisténcia se
voltarmos ao diagnostico de Eclea Bosi em uma das epigrafes da tese, que menciona como até
as lembrancas sdo expoliadas de pessoas pobres), trazendo-o para viver comigo em minha
prépria casa. Apesar de recolher e conservar o que sobrou, ndo procedi, como seria de se
esperar, caso eu fosse uma instituicdo de guarda permanente, museu ou arquivo publico, a
selecdo do que deveria realmente continuar guardado. Guardei tudo o que encontrei, e
continuo guardando: quando Greissy encontra algo que foi de sua mae entre suas préprias
coisas, nés o integramos imediatamente ao ANR™. Assim que os atos de arquivamento de
Nery constituiram o corpus da minha pesquisa, atos aos quais se somaram outros: os de

Greissy e 0s meus proprios. Mas cabe aqui uma diferenciacdo: Nery € uma arquivadora,

! Creio que o arquivo pode ser dado como efetivamente encerrado no dia 02/04/2019 quando, por ocasido da
mudanca de Greissy a Portugal, recebi um pequeno lote de materiais que ainda estavam guardados em sua casa,
entre eles bijuterias, objetos domésticos, revistas, livros, cadernos e outros papéis.



22

agente do processo de acumulagdo daquilo que considerou relevante reter, segundo critérios
particulares de guardar; o meu papel com seus guardados esta mais proximo do arquivista que

pega os guardados e assegura sua continuidade e permanéncia’?.

O ARQUIVO: SER DE MEMORIA DESLOCANDO-SE ENTRE CASAS

Quando me dei conta de que a massa documental existente em torno do album
fotografico era enorme - ele era s6 a ponta do iceberg mnemonico criado por Nery - perguntei
sem demora a Greissy o0 que ela pretendia fazer com tudo aquilo. No caso das fotografias, ndo
apenas as armazenadas no album de capa verde, sua ideia inicial era distribui-las entre os
parentes, que ou apareciam nas imagens ou tinham alguma ligacdo com os retratados. Antes
de morrer, Nery iniciara essa partilha e distribuicdo afetiva desmontando este e outros albuns,
mas muita coisa terminou por se perder, o que explica tanto as péginas vazias nos albuns
restantes, também a existéncia de envelopes com fotos com o nome do destinatério grafados a
caneta, bem como as fotografias que contem marcas do descolamento. Quanto aos materiais
como colecdes de caixas de fosforos, bibelbs, canecas, cinzeiros, isqueiros, perfumes e
revistas de época Greissy pensava em vendé-los, afinal era preciso fazer dinheiro para pagar
despesas. Mas depois de percorrer o conjunto que ela me apresentara, e de ter uma ideia de
suas dimensdes, sugeri que ndo se desfizesse de mais nada.

Mas um problema pratico se colocava: para onde levar tudo o que sobrou entre
imagens, textos e objetos deixados por Nery e, com eles, de sua experiéncia? Depois de
diversas conversas e avaliagbes conjuntas, propus levar os materiais para a minha casa,
também porque estava decidido a trabalha-lo. No horizonte dessa decisdo, aparentemente
apenas circunstancial, pairava a consciéncia de que materiais ndo abrigados em local
minimamente adequado, fragmentam-se rapidamente, comprometendo a “integridade
arquivistica”, podendo virar lixo *. Diante da resposta positiva de Greissy (que aceitou que eu
levasse tudo a exce¢do da mobilia que ndo teria espa¢o) me via, mais uma vez, morando com
0S meus materiais de pesquisa: no mestrado a colecdo de fotografias que eu arrematara em um

antiquario, agora o arquivo de Nery e o dossié de Alice™.

12 Sobre as motivacBes do guardar ver Vianna, Lissovsky e S (1986: 66).
13 Camargo, Botani, Bellotto et al. (2012: 55).

¥ Li muitos textos que tomam o arquivo pessoal como fonte, sobretudo no campo da Historia e da Arquivologia,
nenhum, porém de uma pessoa sem notoriedade como Nery Rezende. O exemplo mais proximo deste arquivo é a
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No primeiro trabalho com o conjunto, orientado principalmente pelas fotografias,
mas também por algumas cartas, separei alguns itens para compor meu projeto de doutorado
entdo intitulado “Acabou o papel: praticas de memoria, cultura visual e transformacdes
urbanas - Sdo Paulo (1948-1988)". Se, por um lado, com a expressdao “acabou o papel” eu
extraia uma fala do prdprio arquivo - Alice, irma de Nery, também ela uma ativa preservadora,
afirma em carta que o papel acabara, e ndo havia como escrever mais - por outro, eu deixava
de fora o fato mais importante que tanto me atraiu desde o primeiro contato com o ANR: a
vida de uma mulher negra das camadas populares, e suas memorias materiais. Ainda que,
desde o inicio, estivesse claro, ndo ser minha intencdo esquadrinhar sociologicamente uma
trajetoria pessoal, nem mesmo fazer a critica das teses de Florestan Fernandes a partir da
consideracdo de universo empirico semelhante. Mesmo assim recupero dele, como inspiracao
forte, a nocao de integracdo social™®. 1sso posto, mais préximo me via, e assim permaneco, da
ideia de uma biografia antropologicamente inspirada; tratava-se de tentar grafar a vida de
Nery, mas também de Alice, a partir dos rastros por elas deixados no arquivo (Kofes, 2015,
Bispo, 2015), pensando as implicacfes do exercicio para as discussao sobre o individuo e a
pessoa; a familia e o parentesco; o consumo e a producdo cultural. Problemas,é claro, que s6
foram sendo elaborados a partir do trato detido do material encontrado.

Depois que veio morar comigo, o arquivo foi se transformando como um ser de
memoria, que ele efetivamente é. A partir de 2014, inicio do doutorado, Greissy vinha
frequentemente a minha casa, me auxiliando a organizar e classificar os materiais; ela também
sugeria, aqui e ali, o descarte de itens que considerava sem importancia, 0 que normalmente
gera um “lixo historico”, isto ¢é residuos que ndo apenas dizem coisas sobre as pessoas e fatos
em questdo silenciados nos documentos, mas também sobre os padrdes e légica de
acumulagdo do arquivo e sobre tipos documentais nele acumulados (Heymann 1997).
Amparado nessa convic¢do, me dei conta de que o que para Greissy era lixo, para mim era
acervo. E me empenhei, com o apoio dela, a criar condi¢gdes para acomoda-lo e preserva-lo.
Nesse sentido, pedi a um cunhado que fizesse um armario e uma prateleira na sala e mais trés
prateleiras no quarto de livros. Enchi o armario da sala de caixas e guardei o que pude nos
espacos disponiveis de minha casa, de modo que o espa¢co doméstico foi todo ele tomado pela

presenca do arquivo e da prdpria Nery, com 0s quais convivia cotidianamente. O esfor¢o

colecdo de fotografias de familia do Sr. Cornélio Cancino que aparece na capa e no caderno de imagens do livro
de Ana Lugdo Rios e Hebe Maria Mattos (2005).

15 para uma critica de seu pensamento cf., entre outros, Hasenbalg (1972); Andrews (1998).
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seguinte foi tratar o material, o que foi feito com a ajuda de uma pesquisadora de iniciagéo
cientifica, com experiéncia em arquivos, que atuou sob minha orientacdo direta,
acondicionando, classificando os documentos e constituindo séries de interesse para a IC.

N&o parece exagerado afirmar que me encontrava na condicdo de um arconte,
simultaneamente guardido e intérprete do arquivo: dei ao ANR domicilio e seguranca,
assumindo a tarefa de cuidar dele, interpreta-lo e também de escrever sobre ele’®. Mas, a
despeito da proximidade e convivio com os materiais, o trabalho de pesquisa foi lento e arduo,
as duvidas sobre como classificar, fazer um recorte e selecionar os documentos atravessaram
todo o processo de investigacdo, permanecendo, algumas delas, mesmo quando da escrita.
Seria adequado retirar as coisas de sua ordem original, desligando fios e estabelecendo
outros? Sim, porque mais do que os documentos em si mesmos, interessa compreender a
pessoa — arquivadora — em meio as coisas que ficaram. Um arquivo pessoal, bem o sabemos,
carrega gestos corporais que evidenciam e testemunham os modos pelos quais a memoria é
feita por meio de préticas mindsculas e silenciosas: cortar, dobrar, escrever, fotografar,
embalar, mas também esquecer sdo expressdes desse “fazer arquivo”, praticas varias vezes
multiplicada e repetida®’.

As dificuldades se agudizavam diante do volume do material. Minha estimativa
inicial era de que o arquivo contava com aproximadamente 13 mil itens. Apds uma cuidadosa
contagem, realizada em meados de 2017, este numero subiu para 18.000 e hoje registro quase
19.000 itens, entre materiais impressos (contas de consumo domeéstico, recibos de compra
diversos e pagamento de produtos e servicos, revistas, jornais, propagandas e fotografias
soltas e em albuns estruturados); manuscritos (anotacfes cotidianas, bilhetes, cartas, diarios,
listas, cadernos escolares) e objetos tridimensionais (canecas, embalagens de perfume,
cinzeiros, isqueiros, porta-retratos, bijuterias e alguns poucos utensilios domésticos e de
decoragdo). Além disso, destaco o amplo arco temporal que 0s materiais descrevem, o que
colocava problemas adicionais para a decisdo sobre o recorte da tese: o documento mais

antigo do ANR e um retangulo de papel ilustrado - um santinho religioso catolico (1912) - e o

%0 conceito de arquivo, arkhé no sentido grego, tem na origem uma ligacdo com a nogéo de lei e, por essa
razdo, com a figura politica dos magistrados superiores, homens responsaveis por dizer as leis, explica Jacques
Derrida (2001: 12-13). Para poder dizé-las, o magistrado superior devia obrigatoriamente tornar-se um arconte
ou guardido, que comandava os cuidados e interpretava os documentos da lei. Mais ainda, era sua obrigacdo dar
ao arquivo um lar arkhefan, um domicilio que assegurasse a sua permanéncia.

7 para uma discussdo sobre os gestos individuais de guardar registros cf. Artiéres (2013) e McKemmish (1996;
2013). Sobre o interesse dos arquivos pessoais nas ciéncias humanas cf. Travancas, Rouchou e Heymann (2013).
Para alguns usos dos arquivos pessoais como fontes de pesquisa na Arquivologia cf. entre outros Camargo e
Goulart (2007) e no cruzamento entre Antropologia e Histéria cf. Cougo Jr e Reis (2008).
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mais recente, um calendario com imagens de Nery (2014). Diante dessa realidade, parecia
dificil conseguir um foco, separar as séries em meio a abundancia de assuntos que iam
disputando minha atenco & medida que os descobria'®,

Recuperando os passos dados do plano de tratamento arquivistico tracado, eu diria
que eles consistiram em: definir um espaco fisico para concentrar tudo o que pertence ao
arquivo, afastando-o dos demais pertences domeésticos; tracar um plano de organizacdo
arquivistica plausivel; finalmente, acondicionar os materiais em embalagens minimamente
adequadas, padronizando-as, visualmente inclusive, classificando-as em instrumentos de

pesquisas, banco de dados fisico e, se possivel, digital'®.

A cAsA 1:RUA TOME ALVARES DE CASTRO, 98, ITAQUERA

Figura 3: Caixas de papel&o e albuns de fotos guardados em armério na casa de Itaquera. Fotografia do autor.

Desde o mestrado, quando me interessei pela discussdo sobre arquivos pessoais e
colecionismo, participei de alguns cursos, laboratérios e oficinas para aprender a lidar
minimamente com a organizagdo documental de arquivos e cole¢des, bem como manejar o
Iéxico classificatdrio e operacional da area, que possui mais afinidades com a antropologia do

18 Nesse sentido o controle de acesso tipico aos arquivos pblicos auxilia o pesquisador a ndo se perder tanto,
pois jamais ele tera acesso a totalidade do arquivo de uma sé vez, uma vez que tem de passar pelo instrumento
de pesquisa ou banco de dados. Ver nesse sentido a descricdo de Castro (2014: 17- 41).

9'No caso do ANR esse processo ndo foi completado, mas até onde chegamos diria ser hoje possivel 0 acesso a
todo e qualquer material necessario.
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que eu poderia supor®. Para minha surpresa, em nenhum dos cursos, palestras ou oficinas que
frequentei encontrei colegas antropdlogos, e ai acabei estabelecendo proximidade com
profissionais do campo da arquivologia e da conservacdo, que me auxiliaram a tratar e a
pensar o ANR.

Tais profissionais me ensinaram, entre outras coisas, a conferir importancia as tarefas
de unificacdo, identificacdo e classificacdo dos materiais®’. Também a lidar com o caréter
complexo e contraditério do arquivo — ele é a0 mesmo tempo acumulacdo e destruicdo
seletiva, como sublinha Derrida (op.cit.) —, preocupacdes que se mostraram com toda a
clareza no trabalho colaborativo desenvolvido com a Supervisora Técnica do Servi¢o do
Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo (IEB-USP),
Elisabete Marins Ribas®.

Lembro que, quase um ano depois de ter comigo o ANR, Elisabete fez uma visita a
minha casa, tomou notas do estado em que a documentagéo se encontrava, fez algumas fotos,
mediu a extensdo da documentacdo, e uma semana depois retornou com materiais basicos
para tratamento arquivistico, entre eles: 150 caixas de segunda mao usadas, até entdo, para
guardar documentos do arquivo do IEB de figuras como Mario de Andrade (1893-1945) e
eventos histéricos como a Semana de Arte Moderna de 1922, entre muitos outros (figura 4)%.
Ter a documentacdo do ANR acondicionada nessas caixas ajuda a aproximar as experiéncias
de Nery, a titular do arquivo e de sua familia, a propria historia da memoria cultural brasileira,

0 que parece interessante. Ao lado disso, a pesquisadora de IC, Karoliny Aparecida Borges, ja

% No artigo “Arquivos pessoais em perspectiva etnografica”, Luciana Heymann explica que, apesar do interesse
das ciéncias sociais pelos arquivos remontar a década de 1990, os arquivos pessoais ainda ocupam um lugar
periférico nas andlises dirigidas a discutir o modo como eles sdo socialmente construidos (op.cit. 2013: 69).
Posicdo semelhante tem Olivia Cunha quando sublinha a timidez no uso dos arquivos pessoais para se fazer a
histéria da antropologia, feita ndo raro via perspectivas institucionais como os museus e os arquivos (Cunha,
2004: 8).

21 O tratamento organizacional do arquivo tem como base a abordagem arquivistica que visa “a necessidade de
preservar a integridade do fundo e o sistema de relagdes que os documentos mantém entre si e com o todo; o
respeito a proveniéncia; a primazia do contexto sobre o conteldo nas operagdes de arranjo e descricdo; e a
impermeabilidade do arquivo em face de seu uso secundario” (Camargo, 2009: 28).

22 As caixas doadas ao ANR sd0 o resultado de uma parceria entre o IEB e a Penitenciaria do Estado, antigo
Carandiru. Em 1985, essas instituicbes se juntaram para oferecer aos detentos um curso de cartonagem que
construiu milhares de caixas de acondicionamento permanente. Em 2015, o IEB estava substituindo as caixas de
papeldo por caixas de polionda (um tipo de pléstico) e deu inicio ao descarte das antigas embalagens até porque
elas estavam, segundo Elisabete, contaminadas pelo excesso de informagdes escritas no verso e, portanto,
comecaram a perder a eficacia.

2 Material: 1 pacote de luvas descartaveis; 1 pacote de mascara descartavel; 10 lapis grafites; 2 borrachas
standler; 1 apontador; 1 trincha; etiquetas; 5 borrachas faber-castell; 3 instrumentos de dentista para
desmetalizacdo; 3 metros de contact; 25 folhas de sulfite A3 para documentos em grandes formatos.
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mencionada, realizou a primeira etapa do plano de trabalho no entdo Fundo Nery Rezende
(NR), que, mais tarde se tornaria Arquivo Nery Rezende (ANR), ja que a nocdo de fundo
implica que a documentacdo faca parte de uma instituicdo que tenha outros fundos
documentais, o0 que ndo era o caso. Ela aplicou alguns critérios de classificacdo estabelecidos
em parceria com Elisabete, e criou novos com base na Norma Brasileira de Descri¢io
Arquivistica a medida que o trabalho avangava. Retirou os materiais de seus antigos
compartimentos (figura 3), limpou parte deles (46 caixas do total a época de 137) e os
acondicionou nas caixas identificando seu conteido em uma planilha eletrénica e colando um
postit com uma descrigdo minima na parte exterior da caixa como, por exemplo “Avulsos”.
Como Karoline tinha experiéncia com o tratamento de cartas, ela organizou na caixa n° 2 uma
série de correspondéncias manuscritas, com o cddigo no formato: “Caixa 2: NRCM — Nery
Rezende Carta Manuscrita”, seguida de notagdo numérica NR-CMO1. Quando a carta tinha
mais de uma pagina, foram acrescidas letras A, B, C correspondente a quantidade de péginas.
Apesar de criar um cddigo para as cartas anotando-o no préprio documento e na planilha
eletronica “Unidades de Armazenamento”, que permite encontrar o item fisico correspondente
nas novas caixas de acondicionamento permanente, sua organiza¢do ndo avangou para além
de uma descricdo geral do conteudo no formato planilha de Excel. Contudo, durante o
processo de organizacdo, Karoline percebeu que Alice Rezende, irmd de Nery, tinha sua
propria documentacdo guardada no arquivo, o que a levou a criar o “Dossié Alice Rezende”,
cujos materiais ligados a sua carreira profissional analiso, de modo mais detido, no terceiro
capitulo.

Paralelamente a organizagdo arquivistica, que continua a ser feita até hoje, quando a
tese estd concluida, passo a fotografar sistematicamente os conteddos de cada caixa, inspirado
por um problema de ordem metodoldgica sugerido por Luis Felipe Sobral (2017), que
despertou minha atencdo para a relacdo antiga entre antropologia, fotografia e cultura
material®*. Fotografar, nesse sentido, passou a ser sindnimo de conhecer a documentacéo e o
modo como o proprio arquivo é feito por alguém. Do total de 177 caixas, fotografei 90 e
passei a organizar digitalmente esse novo arquivo numerando as pastas; tal estratégia foi
também um modo de complementar 0 manuseio do instrumento de pesquisa. Observo, porém
que, apesar de ter aplicado a documentacdo um conjunto de préaticas de arquivologia, estou

mais interessado em certa poética do resto, residuo ou sobra do que nos processos pelos quais

24 Sobral mostra, como para Marcel Griaule, a fotografia serviu como um modo de seguir o objeto em todas as
suas peregrinacdes, em todos os seus usos (Sobral, 2017).
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os documentos sdo transformados em “artefatos documentais” ndo por acaso mediados por
institui¢Oes arquivisticas.

Um livro de Florestan Fernandes O significado do protesto negro (2017) adquirido
no ano de seu lancamento trouxe nova luz sobre 0 ANR. Nele o autor faz comentarios sobre
as condigdes de producdo da pesquisa para a UNESCO que resultou no livro Brancos e
Negros em S&o Paulo: Ensaio socioldgico sobre os aspectos da formacdo, manifestacdes
atuais e efeitos do preconceito de cor na sociedade paulistana ([1955] 2008). Apesar do seu
desejo, e de Roger Bastide, de trabalhar com “documentos pessoais, elaborados pelos proprios
sujeitos”, a ideia ndo deu certo. Fernandes afirma que, em fungdo da falta de escolaridade ¢
“maturidade intelectual” dos sujeitos, eles ndo conseguiram os “materiais desejados” (2017:
133). Mas o que desejavam o0s pesquisadores? Provavelmente apenas o documento textual
concernente a uma noc¢do ainda bem limitada de documento pessoal: produzido apenas por
sujeitos formalmente escolarizados.

Tal leitura me fez pensar se, caso a pesquisa de Florestan e Bastide fosse realizada
hoje, quais documentos do ANR poderiam interessar aos autores? Talvez as fotografias
amadoras e profissionais de familia, ou as cartas recebidas por Nery, de seu noivo, Dagoberto,
gque mostram o seu empenho em dominar a gramética da lingua portuguesa, por meio das
praticas de escrita e leitura. Ou ainda os dois diarios intimos de Alice. Ou eles se
interessariam pelas canecas do Aristocrata Clube? Ou ainda pelas anota¢des dos cursos que
Nery fez no SESI?

Na impossibilidade de reunir documentos pessoais ideais, a estratégia dos autores foi
usar a “observagdo participante”, e, nota Florestan, nas reunides que fizeram com as mulheres
elas se “revelaram mais maduras que os homens na percep¢ao da realidade ambiente” (2017:
134). A presenca fisica do arquivo, as colaboracGes e essas leituras me auxiliaram a pensar
sobre as condicOes de producdo do ANR, e sobre como os materiais nele acumulados me
conduzem ao problema da integragdo social de individuos, pessoas e familias negras nao
apenas com vistas a entrar em um “mundo branco” separado (Fernandes, 2007), mas a
producdo de sentidos no interior do grupo negro. E o que dizer de um arquivo pessoal criado
por uma ex-baba com diversas vozes femininas e masculinas dentro dele? Sera entdo verdade
a observacdo aguda do escritor Oswaldo de Camargo, citado em epigrafe, de que a historia

recente do negro é uma historia de domésticas?
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A CASA 2: REENCONTRO COM A BELA VISTA

Em meados de 2017, eu e Greissy comecamos a pensar em dividir as contas de um
apartamento com area suficiente para abrigar o conjunto, assim ndo s6 o arquivo, mas uma de
suas integrantes, em carne e 0sso, passaria a fazer parte de meu cotidiano, 0 que poderia
levantar outras questdes de pesquisa. Mas finalmente, em fevereiro de 2018, me mudei
sozinho para a rua Major Quedinho, 144, continuacdo da rua Major Diogo, via urbana
importante para entender aspectos estruturais da biografia de Nery, da vida de sua familia e
mesmo da emergéncia de seu arquivo pessoal. Morar na Bela Vista, territorio negro préximo a
zona mais urbanizada da “cidade”, demarca um antes ¢ um depois nos processos de
arquivamento de sua propria vida, de gerar testemunhos e evidéncias materiais de sua prépria
historia (Artiéres, 1998; 2013; McKenmish 1999, 2013). Assim que morar hoje na Bela Vista
na companhia desse arquivo marca para mim algo ndo menos interessante: de algum modo o
ANR me conduziu a esse lugar, justamente onde ele comecou a ser projetado.

Da periferia ao centro, a mudanca (minha e do arquivo) para essa nova casa implicou,
no traslado, um cuidado diferente entre as minhas coisas e as coisas do ANR. Em primeiro
lugar, o arquivo € transportado em carros separados. Varias peripécias envolveram a mudanca
que, entre outras coisas, levou a que parte do ANR - a excecdo das fotografias acondicionadas
em albuns e cobertas por peliculas de plastico - dormisse fora de casa, e corressem o risco de
ficar expostos as chuvas e calor; dgua e calor, bem sabemos, sdo fatores de risco, agentes
externos perigosos para 0s acervos; nao ha poder arcontico que resista a condi¢cbes ambientais
improprias®. Mas, com o auxilio de um carrinho emprestado de um depésito de materiais de
construcdo, pudemos transportar varias caixas de uma vez sO entre o estacionamento e 0

prédio (figura 4).

%> Sobre o problema da ecologia da cultura e da preservacéo dos arquivos ver Assmann (2011:373-383).
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Figura 4: Dez caixas empilhadas do ANR na rua de seu novo domicilio, 09/02/2018. Fotografia do autor.

Ufal O ANR estava a salvo! Agora, porém, € hora de voltar aquelas trés funcdes
arconticas sugeridas por Derrida: reunir, identificar e classificar. Como, em linhas gerais, tudo
ja estava identificado no longo trabalho pregresso de tratamento arquivistico, brevemente
descrito nas paginas anteriores, o fundamental era reunir, no sentido de espacializar a
memoria material, em um unico lugar. Se no apartamento anterior 0os materiais eram dispostos
entre a sala e um dos quartos, nesse novo, com apenas um dormitdrio, foi preciso realoca-los
na sala em enormes pilhas de caixas que, colocam problemas para o seu manuseio®.

As novas condicOes espaciais impuseram assim novas relacbes com o0s materiais, 0
que me permitiu, a medida que fui redirecionando o plano de organiza¢do do ANR, comecar,
finalmente, a montar as séries documentais e a segui-las segundo um eixo preciso: alguns
episodios da biografia de Nery entre 1948 e 1967: a genealogia familiar e afetiva, as relagdes
de trabalho e lazer e seu lugar enquanto artista na década de 1950 no meio artistico negro. A
histdria da escrita desta tese e do formato que ela assumiu é inseparavel do trato e convivéncia
com o arquivo, que envolveram praticas técnicas e outras comezinhas, além da colaboragéo de
um conjunto de amigos, colegas e profissionais, razéo pela qual me vi impelido a realizar tais

descricdes.

%6 N3o por acaso a recomendacao de Elisabete Marins Ribas é empilhar no méximo quatro caixas.
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UM BREVISSIMO RETORNO A 2017

Para que um arquivo seja qualificado como “pessoal” ¢ necessario que haja uma
pessoa legalmente constituida como responsavel por ele, com nome proprio, filiacdo e
endereco. A construgdo de um “arquivo pessoal” passa necessariamente pela emissdo de
documentos probatérios que obrigam a pratica de arquivar. Mas, para além dos aspectos
praticos e das descri¢fes técnicas — sem ddvida, importantes - 0 que me interessa € como esta
arquivadora ao arquivar sua prépria vida deixa rastros e pistas que sigo inspirado no método e
procedimentos da bricolagem. No seu conhecido capitulo de O pensamento selvagem, Lévi
Strauss mostra como o bricoleur trabalha com restos, rearranjando-o0s em novas composicoes.
Ele raramente tem um plano prévio, ao contrario do engenheiro, e vai dando forma a sua obra
enguanto manuseia as sobras de outros tempos e lugares (2012: 34).

A essa inspiracdo de fundo, somaram-se outras, Pierre Bourdieu (1999), Daniel
Miller (2001 e 2007), Vania Carvalho (2008) e Eliane Morelli Abrahdo (2010), que me
dirigiram a casa como espaco material de consumo, producéo e reproducédo de subjetividades,
também de trabalho e criacdo. Mas menos do que a cultura material da casa, para a qual livros
como o de Vania Carvalho chamam a atengéo, os materiais de Nery falam de relagdes afetivas,
da formacéo familiar, das trocas de favores e apadrinhamentos. A vida e experiéncia de Nery
sdo insepardveis dos espacos domésticos e das casas por onde passou. A casa mostra-se
também espaco importante para a formacéo e conservacao do arquivo (inclusive a minha). Ao
lado disso, as leituras de Kofes (2015) foram fundamentais para pensar as relacbes entre
biografia e etnografia, enquanto ler Fernandes (1965), Samara (1988), Marcelin (1999),
Giacomini (2006), Rios e Mattos (2005) e Slenes (2011) revelou-se decisivo para o problema
da construgdo social da familia negra na sua multiplicidade de arranjos possiveis.

Com a ajuda dessas inspiragdes tedrico-metoldgicas, gostaria de sublinhar a
importancia de considerar o arquivo pessoal como um meio projetivo de integracdo social
negra na memoaria da propria cidade. Sugiro que Nery, intencionalmente, fez de tudo para que
sua experiéncia pessoal, sua vida na cidade de Sdo Paulo, chegasse até o presente; por essa
razéo ela concedeu um longo depoimento ao Museu da Pessoa, em 1999, ao qual eu recorro
em varios momentos do trabalho, pois com ele conseguiu ancorar algumas de suas
reminiscéncias para além de sua casa e de seus guardados. Embora o objetivo do depoimento
fosse falar sobre sua vivéncia no comércio como balconista, enquanto constréi o relato, ela

deixa pistas, complementa lacunas no arquivo e, ao relembrar, seleciona e cria interpretacoes
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sobre o vivido?’. Assim que o uso desse depoimento em diferentes momentos da tese tem
valor de reflexdo pessoal e testemunho, ja que o arquivo, como afirmei antes, ndo guarda tudo,
nem poderia.

Além do depoimento, que consegui quase trés anos depois de comecar a tese, Nery
guardou papeis ligados as trocas de informagdo com os pesquisadores do museu e recebeu
uma carta acompanhada de um calendéario do ano 2000, agradecendo sua “colaboracdo” e
“apoio”. Como informa a carta, ela era um dos “pedagos valiosos da memoria de nossa
cidade”, “iguais a cada um de n6s” que dao “alma e brilho” a esta mesma cidade. Colado a
carta, encontra-se um post-it com o recado: “Nery. Sua foto esta comigo, ndo se preocupe. P.S.
‘Ficando Famosa, ndo ¢ mesmo?’ Um abraco. Olivia”.

Essas observacdes episodicas nos ajudam a pensar que o arquivo pessoal que Nery
criou, armazenador, artefato e suporte de sua memoria, esta efetivamente trazendo “fama a
sua criadora”, permitindo esta e, espero, outras pesquisas. Além disso, este objeto material,
que ele também €, mostra-se um construtor tanto de pessoa ausente, quanto revelador de
técnicas de rememoracdo que nele operam, como a fotografia e a carta, a imagem e a escrita.
O arquivo de Nery ¢, na realidade, ser de memoria e “caixa mnemonica” ndo porque conte
suas glorias (pois ndo estamos diante de um hero6i, esportista, ou militar como no mundo
grego antigo®), mas porque revela as vicissitudes de uma experiéncia social adensada na
forma arquivo, tornando-se uma contribuicdo para o entendimento da historia cultural das
praticas e usos da memoria em contexto de transformacGes urbanas por pessoas das camadas
populares. Contribuicdo importantissima por se tratar de mulheres negras sobre as quais as
fontes documentais pessoais sdo ainda escassas ou quando existem sofrem com a
invisibilidade e o silenciamento.

Diante desse trajeto, do arquivo, da pesquisa e da reflexdo, a tese atual desenha o
seguinte percurso. O capitulo 1 apresenta trés etapas da vida de Nery Rezende: comegando em
sua infancia busco localiza-la numa rede de relag6es entre antigos colonos negros e mestigos e
seus patrbes brancos, iniciada no interior de Sdo Paulo e que se desloca, com ela, para a
capital paulista (etapa 1). Vivendo na capital como baba ndo remunerada (etapa 2) essas duas
fases sintetizam as ambiguidades a que estava sujeita em seus anos de formacéo, na infancia e
inicio da juventude, entre familias brancas: “cria” de uma e passada como “criada” a outra. Ao

completar 18 anos (fase 3), ela rompe com essas familias e vai reunir-se ao seu nucleo de

%7 Notamos que as vezes ha contradigdes entre o que esta no arquivo e o que ela diz a0 museu.

%8 0 “famoso era aquele que se imortalizava na lembranga dos vivos”, de acordo com Assmann (2011: 41-52).
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origem; ao fazé-lo deixa de ser baba, o que permite a abertura de novos horizontes: o trabalho
remunerado, o compartilhamento de vivéncias religiosas e novas relacdes com a familia
extensa, com quem divide dramas, conflitos, recordacdes, sonhos e projetos de vida.

Esses deslocamentos entre casas e relages sociais, que sigo com ajuda de materiais
diversos (especialmente dos ricos escritos de Alice e do depoimento ao Museu da Pessoa)
iluminam problemas mais amplos como, por exemplo os ligados as velhas relagbes de
dependéncia (e ao corte com elas) no interior das familias, que repercutem em diversas
dimensdes de sua vida. Falam também do cotidiano nas décadas de 1940 e 1960, do custo de
vida na cidade e da falta de infraestrutura urbana, todos esses fatores que incidem sobre sua
experiéncia, e aos quais ela reage.

No capitulo 2 mostro o rompimento com o trabalho ndo remunerado de baba e o
inicio de uma nova vida, que corresponde ao distanciamento das ambiguidades a que estava
exposta por lacos de dependéncia e favor e a abertura de novos horizontes (e de novas formas
de submisséo). Dividido em duas partes, na primeira, comento alguns trabalhos e ocupacoes
tipicamente femininas da familia Rezende, dedicando especial atencdo as desempenhadas por
Nery. Ao montar um quadro de suas profissdes nota-se como ela atua nas duas pontas da
indUstria téxtil na tecelagem (operaria) e na confeccdo (vendedora), aposentando-se como
balconista de um supermercado. Na segunda parte mostro como irmas e mae ocupavam seu
tempo livre consumindo produtos culturais de massa acessiveis ao padrédo de vida familiar:
elas passeavam, liam, ouviam radio, iam ao cinema e consumiam fotografias profissionais e
amadoras. Com isso, alguns temas e problemas se revelam, quais sejam: as carreiras
femininas, as formas de mobilidade social, as relacdes entre trabalho e vida doméstica, entre
tempo livre, lazer e consumo cultural.

Finalmente, no capitulo 3, acompanho os trajetos de Nery e Alice como produtoras
de arte no “meio artistico negro” na década de 1950, as formas como integram alguns grupos

e participam de uma rede de relacdes mais ampla ligada ao associativismo negro no periodo®.

2 A expressio “meio artistico negro” ¢ inspirada em outra, recorrente nas memorias de José Correia Leite, ou
seja, “meio negro”. Correia Leite a usa para quando rememora seu primeiro contato com pessoas negras (até
entdo sd tinha contato com italianos, ele diz). Nesse momento, passa a frequentar os bailes promovidos pelo
“Elite Flor da Liberdade” e registra: “Estou perdendo tempo com esses italianos. Eu tenho uma sociedade que é
minha, meu povo, minha gente. Fui procurar e encontrei gente conhecida. Justamente um que foi uma espécie de
irmdo de criacdo para mim. Ele se chamava Manoelzinho e foi quem me apresentou outras pessoas. Assim,
comecei a participar do ‘meio negro’ que até entdo eu ndo conhecia (Leite e Silva 1992:27). A historiadora
Giovana Xavier da Concei¢do Cortes (2016: 165) nota a recorréncia da categoria “meio negro” nos estudos de
Florestan Fernandes e Roger Bastide, e aposta que seu uso se devia ao contato dos autores com o militantismo
negro. Aponta ainda que o trabalho pioneiro de Renato Jardim Moreira foi feito com a “colaboragao” de Correia
Leite, “Movimentos Sociais no Meio Negro”, indica que a nogao ¢é tributaria das interpretagdes de Leite sobre
essa parcela da populacédo de cor paulistana.
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Em um primeiro momento, sigo um calendario com fotos de Nery feito por sua filha em 2003,
pois considero esse documento uma sintese de sua trajetoria artistica nos anos 1950. Em um
segundo tempo, componho o dossié de Alice Rezende, que se tornou artista profissional aos
18 anos, fazendo cinema, radio, teatro, musica e televisdo. Reunidos, os trés capitulos
permitem tragar o percurso e experiéncia de mulheres negras ao longo da década de 1950.
Cabe observar que, ao longo da tese os trechos de escritos pessoais de Nery, Alice e
Maria Helena sdo mantidos em sua grafia original. Fiz essa op¢éo por considerar importante
mostrar os diferentes graus de relacdo com a comunicacdo escrita que possuiam. Toda
documentacdo usada é do ANR, em caso contréario as fontes sdo indicadas em nota. Quanto as
imagens minha op¢do, desde o mestrado, tem sido a de integra-las ao texto como partes
componentes da descricdo e da discussdo dos assuntos tratados em cada parte. A sua presenca
e quantidade ¢é ainda um modo de valorizar a riqueza das fontes encontradas, divulgar rostos
que embora em circulagdo em uma época, hoje sdo desconhecidos e, finalmente, mimetizar
alguns tracos de sua forte presenca no arquivo para mostrar que, ao contrario do que se
poderia pensar, pessoas negras durante o século XX consumiram fotografias se colocando na
frente e atras das camaras fotograficas, dentro e fora dos estudios. O que falta é acesso as
fontes e mais estudos detidos sobre o assunto. Minha escolha, e aqui me inspiro em Guerreiro
Ramos (1995: 215) ¢ mais pela “vida” de pessoas negras € menos pelo “tema” negro, mais

pelo “negro-vida” que pelo “negro-tema”.
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CapiTULO 1. ETAPAS DA VIDA FAMILIAR: CASA, CRIACAO,
EDUCACAO SENTIMENTAL

1.1 GENEALOGIA E HERANCAS

CONFORME ORIGINAL EXIBIDO. DOU FE. SAO PAULO, 27 DE
OUTUBRO DE 1991”. O referido ¢é verdade e dou fé. Sdo José do Rio Preto,
24 de Outubro de 1991.

O excerto corresponde a uma nova certiddo de nascimento que Nery Rezende (1930-
2012) precisou solicitar em outubro de 1991, porque a grafia do nome de sua mae estava
errada na certiddo anterior®™. Mulher parda conforme registrado no documento, Nery nasceu
Maria da Silva em 13 de maio de 1930 na Fazenda Forquilha em S&o José do Rio Preto®’.
Seus pais, lavradores e empregados da referida fazenda, foram Florentino José da Silva (s/d),
branco, e Maria Rezende da Silva (Santa Cruz das Palmeiras, 1912- Sdo Paulo, 1990), negra.
Batizada na Igreja Catdlica como Maria Luisa da Silva, desde bebé ela ganhou de sua mée o
apelido de Nery, que se incorporaria ao seu nome de batismo®. Os avés paternos de Nery
foram os baianos Angelo José da Silva (?-1944) e Catharina Vieira da Conceicdo (s/d)®, e
seus avos maternos Sebastido Rezende (s/d) e Maria Rosa da Conceicdo (1880-1969),
conhecida entre os familiares por Maria Antonia (por recomendacao de Greissy usarei Maria
Antonia ao invés de Maria Rosa). Maria Antonia da Conceicdo, que nasceu em Sao José do

%0 A certiddo original também se encontra no arquivo pessoal. A mée de Nery tinha como nome oficial, Maria
Rezende da Silva, mas entre os familiares era chamada de Maria Helena. Em conversa com Greissy decidimos
pelo uso do segundo nome, pois foi 0 que ela aprendeu como sendo o certo.

% No arquivo ndo hé outras informag6es sobre essa fazenda. Dos filhos, apenas Nery e Alice nasceram em S&o
José do Rio Preto, cidade que surge como nucleo urbano em 1879, quando o Vale do Paraiba encontra-se em
declinio e a produgdo cafeeira se desloca para o chamado Oeste Paulista.

32 Além de aparecer no arquivo com esses nomes, a documentagdo indica ainda outros dois: Nery Loureiro,
usado entre meados de 1963 a 1965 quando ela vivia com José Carlos Loureiro, e Maria da Silva Nery, que
corresponde ao periodo em que esteve associada ao grupo da 32 Idade Mariama, entre a década de 1990 e 2000.
No depoimento concedido ao Museu da Pessoa, em 1999, ela é chamada de D. Maria da Silva Nery. De todo o
modo, vé-se que ela encontrou maneiras de incorporar, quando pode, “Nery” ora como nome, ora COmo
sobrenome, razdo pelo qual optei por utiliza-lo. Greissy me contou que apenas no SESI Nery fora chamada de
Maria e foi |4 também que a apelidaram Marido em funcédo da disposicéo que tinha para o trabalho.

%3 0s avos paternos podem ter nascido e/ou vivido em algum momento no sertdo da Bahia, em Paramirim. 1sso
porque Catharina enviou uma carta a Alice para pedir ajuda, quando morava nesta cidade.
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Rio Pardo, teve dois irmdos, Jodo (s/d) e José Francisco dos Santos (1888-1964), era filha de
Ana Rosa de Jesus (s/d) e Antonio Francisco dos Santos (s/d). Os avos paternos de Maria
Antonia foram Antonio Luiz dos Santos (s/d) e Maria Joana dos Santos (s/d), e do lado
materno José Mauricio de Jesus (s/d) e Eva da Silva (s/d) 3. Maria Antonia casou-se em Santa
Cruz das Palmeiras (s/d) com Sebastido Rezende separando-se deste quando se mudou para
S&o Paulo®. Teve 9 filhos: Ana Rezende de Oliveira (s/d), Antonia Rezende do Espirito Santo
- tratada por Tonica pela familia (1915-2001)% -, Francisco Rezende (s/d), Izabel Lina
Rezende (Santa Cruz dos Palmares, Sdo Paulo 1907 - Sdo Paulo, 1985), Jodo Rezende (s/d),
José Messias Rezende (s/d), Julia Rezende Tobias (s/d), Maria Rezende da Silva (Maria
Helena) e Rita Rezende (s/d)*’. Maria Antonia teve varios netos entre eles Nery, Alice, Nestor
e Jackson (neto de criacdo), Alcides, José Rezende de Oliveira (1933-1977)3, Maria
Antonieta (Liquinha), Aparecida (neta de criacdo), S6nia Regina Valle, Mario, Romeu e
bisnetos como Greissy Rezende (1969-) filha de Nery, entre outros (Figura 5). A
representacdo grafica da arvore genealdgica, entretanto, por limitacbes do programa Family

Search, ndo permite que todos os parentes citados no texto fossem nela incluidos®.

% A genealogia de Maria Rosa da Conceicéo foi registrada com maquina de escrever em um pedago de papel,
indicio de que alguém preocupou-se em guardar esses dados quando ela ainda estava viva. No entanto, encontrei
um album do bebé fornecido pela empresa Jonhson que pertenceu a Jackson em 1952 entdo com quase um ano
de idade. Nele Maria Rosa é chamada de Maria Antonia da Conceicao.

% Uma versdo para esta separacdo é relatada por Sénia Regina Valle, prima de Nery, que explica o fato
remetendo a uma “trai¢d0” de Sebastido, que teria levado ao rompimento do casamento.

% Tonica chegou a trabalhar, possivelmente entre fins das décadas de 1930 e durante a década de 1940, na casa
do ex-governador de Sdo Paulo Ademar de Barros (1901-1969), provavelmente como babé de seu filho, Ademar
de Barros Filho a quem chamava de Ademarzinho, conforme afirmou sua filha Sénia Regina em entrevista de
fevereiro de 2018.

%7 Segundo Sonia Regina, prima de Nery, Maria Rosa teria tido 13 filhos, dado questionado por Greissy, filha de
Nery que apurou apenas 9. Entrevista com S6nia Regina do Valle e Greissy Rezende realizada em 22 de
fevereiro de 2018.

% 1dem.

% 0 programa Family Search fornece uma série de formatos de &rvores Greissy fez em trés formatos e eu gostei
mais deste, porém esse programa além de nao permitir a incluséo de todos os parentes citados, também obriga a
informar dados um tanto redundantes como a palavra “falecido” que em alguns casos ¢ evidente que a pessoa ja
morreu.
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Figura 5: Arvore genealdgica, feita por Greissy Rezende, em 2019, tendo Nery como referéncia principal.

A genealogia de Nery, portanto, a vincula a uma familia de colonos, descendentes de
parentes também pobres, alguns dos quais nascidos ainda escravos, sobre 0s quais nao restou
sendo um pedago de papel datiloscrito, e cuja memoria permaneceu difusa ao menos até a
geracgdo de Sénia Regina, chegando até a filha de Nery, Greissy Rezende (1969-).

Nery é a primeira de trés irmaos naturais e um de criacdo: Nestor (1932-1932), o irmao
do meio, que viveu poucos dias apds o nascimento; Alice (1933-1961) que embora nascida na
fazenda Forquilha foi registrada na capital paulista, e Jackson (1951-2019), adotado quando
recém-nascido. Em 1999, quando Nery concedeu seu depoimento ao Museu da Pessoa, ela diz
gue, juntamente com sua irma Alice, insistiram com a mée para que ficassem com 0 bebé,
embora ele fosse “fraco e bem doente”, e necessitasse de cuidados especiais, o que implicaria
em gastos adicionais para integra-lo a familia. Jackson era filho de uma conhecida de uma tia

de Nery que teve varios filhos, dando-os a quem quisesse deles cuidar*’. Jackson e Nery

0 Depoimento de D. Maria da Silva Nery ao Museu da Pessoa, em 16 de outubro de 1999 dentro do projeto
Museu Aberto. Entrevistada por Stela Franco e Ester. Esta Gltima ndo teve o sobrenome identificado na
transcricdo disponibilizada pelo museu. Agradecgo a Priscila Lourencdo do SESC Vila Mariana por me colocar
em contato com o museu. Ao Felipe Rocha do Museu da Pessoa por me enviar o depoimento transcrito.
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foram, por razdes semelhantes (falta de condicdes financeiras de seus progenitores), filhos de
criacdo de familias sem qualquer laco de sangue com eles. Mas, diferente de Nery, Jackson
seria plenamente integrado a familia que o adotou como revelam as fotografias, as receitas
médicas e o material escolar guardados no ANR*".

Né&o esquecamos que a familia Rezende era muito diferente das tradicionais familias
conjugais de corte burgués, uma delas com a qual Nery fora viver como “filha de criagdo” no
interior de Sao Paulo, e a qual ela nunca foi efetivamente integrada ou vista como uma
parente. Ao contrario, assim que atingiu a adolescéncia, foi doada a outra familia - ligada a
primeira por relagdes de parentesco consanguineo - para ser baba, em troca de sua prépria
sobrevivéncia, como mostra o retrato que em termos formais é idéntica ao de sua avd, mas
cuja situacdo retratada é diferente (figura 6). Enquanto a avo tem no colo um consanguineo,
simbolo da continuidade e perpetuacdo familiar, Nery segura um parente de consideragédo cujo
vinculo, @ medida que a crianca cresce e a depender do tipo de relagdo estabelecida entre a
babd, os pais da crianca e a prépria crianca, acaba se esgarcando, deixando (como de fato
ocorre entre Nery e ela), apenas fotos coladas em albuns ou soltas em caixas e envelopes.
Uma copia do retrato da avo de Nery com seu neto foi oferecida a Alice reforcando, como é
comum ao retrato de familia, o valor dos lacos afetivos: “A minha neta Alice recordagao de
sua avl e primo. Maria Antonia S.P. 24-1-1949”. No album de capa verde, por sua vez,
encontra-se outra copia da mesma imagem pintada a mdo e na fototeca — colecdo de
fotografias familiares — de Sbnia Regina Valle, existe outra cOpia. A importancia da
distribuicdo de réplicas dessa imagem na rede familiar pode se dar por aquilo que Myriam
Lins de Barros, estudiosa dos arranjos familiares das camadas médias urbanas no Rio de
Janeiro, desde 1980, destacou acerca dessa figura de autoridade e afeto: “No meio familiar, os
avos representam a imagem da unido entre seus antepassados e seus descendentes” (1989:
33). Embora em contexto diverso, essa interpretacdo parece aplicavel ao retrato de Maria
Antbnia — a pessoa mais velha da familia - com aquele que a época deveria ser 0 mais novo
membro. O bebé Mario em seu colo é filho de Tonica com quem Maria Antdnia morou, talvez
desde que chegara a cidade havia mais de uma década. Algo que chama atengdo nessas duas

imagens é a seriedade de Maria Antonia e Mario e a alegria de Nery e Cecilia. 1sso pode

*1 Sobre Jackson existem, além de fotografias de diferentes formatos em vérias fases de sua vida entre as décadas
de 1950 e 2000, cartas, material escolar, brinquedos (jogos), que ndo analiso neste trabalho. Por meio de suas
fotos pode-se ver, por exemplo, sua primeira comunhao, a conclusdo do curso primario e o ginasio, a aquisicéo
do estilo black power na década de 1970, ainda que sem vinculos com 0 movimento negro. Sobre o assunto,
observo apenas a existéncia no arquivo de duas fotografias tomadas na rua 24 de maio no centro — area
importante para o movimento negro em S&o Paulo e para o surgimento de uma cultura negra ligada ao consumo
de um estilo negro montado com roupas, acessorios, cabelo, gostos musicais.
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ocorrer porque o ambiente em que as imagens foram feitas é distinto. Suponho que no
primeiro caso a avd menos habituada ao retrato de si esta no estudio fotografico, ao passo que
Nery, mais habituada a fotografia, foi retratada por um fotdgrafo que visitou a casa da familia
Perella e que o sorriso de ambas é estimulado por quem ndo aparece na imagem: 0s pais e 0S

irmaos da criancga, padrinhos-patrdes de Nery.

Figura 6: Da direita para a esquerda, Nery como baba ndo remunerada em foto pintada a mé&o (s/d)
e sua avd com o neto Mario (1949). Autoria ndo identificada.

Estamos assim diante de um grupo familiar das camadas populares, composto por
negros € mesticos, para a qual a adogdo e a “criacao” se misturam ao trabalho domeéstico,
configurando lacos marcados por todo o tipo de ambiguidades®?. Os materiais mostram
também a falta de documentacdo sobre parte deles, assim como as sucessivas trocas e
atribuicbes de nomes e apelidos marcados por forte afetividade, que ainda estdo por ser
melhor compreendidos. Tomando o nome de Nery como exemplo mais acabado, vemos como
aquele que era para ser s6 um apelido foi incorporado por ela propria como nome principal —
Nery — ou sobrenome — Maria da Silva Nery. Esse tipo de manipulagdo, lembra Jodo de Pina

Cabral, funciona como um “processo dialogal de criagdo identitdria em fluxo” (2008: 6),

*2 Sobre a antropologia das familias dessa camada ver Fonseca (2000). Para uma histéria da categoria familia na
antropologia ver Sarti (1992) e sobre a relagdo entre familia, reproducéo e parentesco cf. Fonseca (2007).
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processo rico que aponta a baixa estabilidade de seu nome préprio (diversas vezes acionado,
por exemplo em relagBes burocraticas de registro cartorial, compra a credito, direitos
trabalhistas) frente ao apelido e a perenidade que ele ganhou ao longo de sua vida. Ela lutou
muito para que socialmente fosse reconhecida como Nery. Nota-se ainda como 0 home Maria
nomeou a tataravd paterna de Nery, passou para a sua avo, em seguida para a sua mae e

chegou até ela®.

1.2 APADRINHAMENTOS E CRIACAO

Como ndo restaram documentos pessoais sobre os avds e pais de Nery, a
reconstituicdo de parte de sua histdria familiar foi feita fundamentalmente com base em seu
depoimento de 1999, que ndo apenas fornece informag6es sobre sua histdria pessoal, como
transmite algo da sua subjetividade, reflexdo e interpretacdo dos eventos passados**. Assim
que, perguntada sobre quando sua mae se casou, ela disse de modo algo vago: “Minha mae,
desde que ela casou, e ela casou menina, tanto que meu avé aumentou a idade dela pra ela
poder casar” *°. Pelas historias que ouviu em familia, Sonia Regina diz ter sido a mée de Nery,
uma menina “espevitada” que gostava de namorar e que poderia, portanto, “dar trabalho” “°
Assim que, associando essas duas falas sobre Maria Helena (de Nery e de sua prima), creio
ser possivel conjecturar que a atitude de controle dos pais sobre ela, impondo um casamento
precoce, possuia um sentido pratico de enquadramento moral que o matrimdnio garantiria.

Sobre seu pai Nery afirma, no mesmo depoimento, saber muito pouco, apenas que
morreu em decorréncia de uma gangrena contraida no contexto da Revolucao de 1932 na qual

tomou parte®’. Florentino, disse ela, era um “homem da roga” e apods entrar no referido

3 O debate sobre 0 nome pessoal na Antropologia é riquissimo, como sabemos, e 0s vérios nomes de Nery, o
duplo nome de sua avé e sua mée ja seriam suficientes para que eu me detivesse neles; todavia ndo o fago porque
0 assunto s6 apareceu com forca no final da escrita desta tese. A sobreposicdo do apelido Nery ao nome oficial
remete ao problema levantado por Cabral e Viegas (2007: 14), que indicam como, a0 mesmo tempo que o0 nome
nos diferencia uns em relagéo aos outros, ele insere cada um de n6s numa rede complexa de pertencas sociais.

* Em 1999, 0 Museu da Pessoa estava interessado na histéria de trabalhadores do comércio, e o depoimento de
Nery tem essa inflexdo, de modo que outros assuntos aparecem em sua fala de maneira, digamos, marginal, mas
aqui ganham centralidade.

** |dem.

“® Entrevista com Sonia Regina, op.cit.

*" Sobre a participagdo do operariado, dos negros, dos indigenas e das mulheres na Revolugéo de 1932, cf.
Almeida, B. (1999); De Paula (1998), Domingues (2003) e Weinstein (2015).
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combate acabou amputando a perna, morrendo pouco tempo depois que parte da familia
desembarcara na capital paulista, se estabelecendo no bairro da Bela Vista, provavelmente na
rua da Assembleia 189 ou na rua da Abolicdo, 227, parte das zonas mais desvalorizadas da
cidade entre as décadas de 1910 e 1940 (Rolnik, 1989, 1997, Von Simson, 2007: 100-101).
Sobre o pai nada ficou no arquivo, a ndo ser o seu nome nas certiddes de nascimento e morte
de Nery, na certiddo de 6bito de Alice e em uma dramética carta enviada a Alice por sua avo
paterna Catharina que, em 1952 reclama a falta de noticias desde que ele migrara para Séo
Paulo, muitos anos antes. A carta de Catharina sugere que Alice escreveu a procura de noticias
do pai, 0 que altera a versdo contada por Nery ao Museu da Pessoa sobre sua morte na
Revolucdo de 1932. Talvez esteja em jogo nessas memdrias sobre o pai algum segredo de
familia, ou talvez estejamos simplesmente diante de fabulacdes que foram sendo construidas
ao sabor das lacunas e siléncios sobre sua vida, soterrada em esquecimentos.

Ao chegarem a capital entre 1935 e 1936, os pais de Nery e Alice (ainda bebé) sdo
acolhidos por parentes da familia materna, que ajudariam emocional e financeiramente o
casal, integrando-os & familia extensa®. Esse tipo de rede de apoio é caracteristico das
relacGes familiares e, no caso em questdo que envolve deslocamento do campo para a cidade,
0 parentesco funciona como um mecanismo de adaptacdo ao novo meio social, seja pela
garantia de auxilio emocional e financeiro aos recém chegados, seja pela possibilidade de
municia-los com informacGes sobre os recursos existentes na cidade grande, por exemplo
sobre locais de emprego®.

“Entdo, vovd ja morava em S@o Paulo, com os outros irmdos de mamae, meus tios, €

achou por bem trazer mamae” *°

, indica Nery mostrando que foi sua avo, entdo separada,
quem articulou a acolhida de seus pais no meio urbano, ajudando-os a reconstruir suas vidas
em novo ambiente. Tais ajudas eram fundamentais, indica Terezinha Bernardo em seu estudo
sobre as memarias de mulheres negras (mas também brancas e homens brancos e negros) em
Séo Paulo nas trés primeiras décadas do século XX: “Sao Paulo era um mundo cadtico para o
negro, onde faltava ndo apenas possibilidade de interpretagdes, mas de interpretabilidade”
(1998: 72). Nessa situagdo especifica, a familia em geral e especialmente a avo, funcionou

como uma referéncia para o adensamento familiar, organizando o ambiente para a chegada de

“8 Estimativa feita sobre a idade que Nery tinha quando ficou no interior segundo o que anotou em seu Caderno
de anotacdes autobiograficas de 1963. O nome deste caderno foi eu quem dei.

** Embora tratando de periodo bem posterior, o estudo de Cristina Bruschini sobre camadas médias urbanas em
Sao Paulo na década de 1980 flagra esse processo que, diferencas a parte, parece manter-se no tempo (1990: 69).
%0 Depoimento a0 Museu da Pessoa op. cit.
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outros parentes em busca de melhores condi¢cbes de vida. Maria Antonia da Conceicdo
aparece assim como uma figura imprescindivel, pois foi ela, na condi¢cdo de matriarca, quem
conseguiu que Nery fosse apadrinhada pelo casal branco Sebastido de Vasconcelos Leme
(1901-1995) e sua esposa Eunice Vale Leme (1904-?). Importante ressaltar que Maria
Antonia sO0 pode viabilizar o apadrinhamento pois havia trabalhado antes para os Leme,
prestando servigos como faxineira, lavadeira e doméstica. Fazer deles padrinhos de sua neta
parecia fundamental para garantir a protecdo e a sobrevivéncia de Nery, e poderia também,
guem sabe, permitir sua ascensdo e integracdo social plena.

Hé evidéncias que o apadrinhamento de negros por brancos era comum no ambiente
que se formaria no pos-abolicdo. Apenas no estado de Séo Paulo, alguns exemplos podem ser
encontrados. O jornalista Jayme Aguiar foi apadrinhado pela familia Paula Souza, de acordo
com José Correia Leite e Luis Silva [Cuti] (1992:26). O escritor e jornalista Lino Guedes, por
sua vez, foi afilhado e protegido do coronel Olympio Gongalves dos Reis da cidade de
Socorro, segundo Mério Augusto Medeiros da Silva (2017: 601). O sr. Durvalino, interlocutor
de Terezinha Bernardo, comenta que sua mae, Cristina Cardim, nascida livre na Fazenda dos
Cardim em Barra Bonita foi oferecida a familia Campos Sales, em troca de comida e
prestacdo de servigos (Bernardo 1998:127). Virginia Leone Bicudo, em seu estudo precursor
sobre a atitude racial desse segmento social na primeira metade da década de 1940, encontra
ao menos um negro protegido ndo por uma familia e nem desde crianga, mas por um homem
branco é o chamado pela autora de “Caso n° 9”, cuja riqueza de detalhes acerca de sua histdria
de vida s&o interessantissimos por seu tom autobiografico (2010: 77-94)>'. Apadrinhamento e
protecdo andavam de méos dadas com o trabalho na lavoura - e, posteriormente com a vinda
para a cidade com o trabalho doméstico - e incluia frequentemente a doacdo de bens materiais
como roupas de segunda méo (Lopes 2011:166), mas nunca a transmissao da heranca familiar.

Mostra Roger Bastide como a cultura do apadrinhamento atravessa as relagfes entre
negros e brancos no Brasil em geral; ao se deter sobre como o preconceito de cor se
manifestava entre membros das familias tradicionais paulistas ainda na década de 1950, o
autor apresenta uma imagem da dindmica desse tipo de relacdo social, estruturalmente
assimétrica e marcada por ambiguidades, que envolve obrigacbes mdatuas, afetos

contraditorios, trabalho e submisséo. Essas relagdes, diz ele:

5! Sobre o papel precursor dessa autora no debate da questdo do preconceito de cor em Sdo Paulo ver Damasceno
(2013).
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mantém, sobre o negro, as antigas ideologias do tempo da escravatura,
de uma época em gque os escravos trabalhavam duro nos campos, mas
em que as criadas de cor eram integradas a vida da familia, de certo
modo como parentes pobres, e em que finalmente o branco distinguia,
na massa cativa, certos elementos mais inteligentes, e ajudava-0s com
sua poderosa influéncia, a subir na escala social, aos postos de
funcionarios, a carreira de advogado, jornalista, espécie de clientela de
cor a gravitar em torno do patrdo branco (2008: 156).

Florestan Fernandes (1965), por sua vez, anota que a ordem racial do passado -
assimétrica, escravista e estamental - permaneceu praticamente intacta mesmo com a
emergéncia e florescimento da sociedade de classes, teoricamente igualitaria, democratica e
competitiva. Olhando também para o caso de Sao Paulo, ele descreve uma série de “‘situacdes
concretas” e vexatdrias vivenciadas por pessoas negras criadas por familias brancas. Casos
como o de G., irmdo de criacdo de uma moca de familia tradicional, ilustram a posicdo
“efémera e ambigua” dessa modalidade de parentesco. G. convidara sua “irma branca” para
ser sua madrinha de formatura, mas na ultima hora ela lhe deu como desculpa “ndo estar se
sentindo bem”. Ciente dos preconceitos aos quais os negros estavam Sujeitos, para G. a irma
ndo queria se exibir dancando a valsa consigo (p.329 e p.395). O caso de F., criado em uma
casa na avenida Angélica, na qual sua avé trabalhara como empregada doméstica durante toda
a vida, mostra outra modalidade de frustracdo de expectativas recorrente nessas relacoes
assimétricas permeadas de violéncia: F. acreditou poder contar com o auxilio financeiro de
Dona M.T. e tentou sensibiliza-la alegando relagcdes antigas com sua avo e o fato da patroa
conhecé-lo desde pequeno, mas ndo obteve sucesso (p.333). O caso de Léa, filha de criacdo de
Dona E., é exemplar pois revela as suas posi¢des ambiguas como filha e irmé de criagdo:
apesar de criada “como uma igual”, sua pertenca subalterna a familia era cotidianamente
marcada. Diz Fernandes: “Se comparece a casa dos mais intimos, obstina-se a ficar na copa,
dizendo que € o lugar dela” (p.367).

Ao trazer esses exemplos de ‘“crias da casa”, “filhos adotivos” e “protegidos”,
Fernandes sublinha a persisténcia de um padrdo de relacdes raciais anterior a abolicdo da
escraviddo, mostrando como ele continuava atuante, impondo barreiras e obstaculos a
ascensdo e integracédo total do negro na nova ordem social em plena década de 1950. Embora
sua interpretacdo acabe, no limite, conferindo pouca capacidade de agéncia a homens e
mulheres negros e mulatos em um mundo controlado por brancos (Fernandes, 2007: 334), 0s
relatos de seus informantes brancos e negros, homens e mulheres, constituem fonte

documental rica, ajudando-nos a entender a posi¢cdo de Nery e de muitas outras mulheres
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negras de sua geracdo no interior de familias as quais se ligaram como afilhadas, filhas
adotivas e/ou domesticas, posi¢Oes associadas e intercambiaveis. Filhas de criagdo eram, de
modo geral, criadas no duplo sentido do termo®.

Em um caderno de esparsas anotacdes autobiograficas escrito em 1963, Nery
descreve sua adogdo pelo casal Leme, cujas raizes familiares, antigas e tradicionais do
patriarca da casa remontam ao inicio da segunda metade do século XVI em Portugal*®.
“Afilhada” na familia Leme, Nery conviveu com os quatro filhos do casal: Pedro (s/d), Maria

Inés (s/d), Maria Eunice (1933-?) e Maria Evangelina (s/d). Em suas proprias palavras:

Tinha eu apenas 4 ou 5 anos mas lembro-me de ter visto cousas que
nunca uma crianga deveria ter visto e que bem viva em minha mente
concervo 5 — p/ 6 anos fui encaminhada p/ o Juis de Direito de
Catanduva onde fui recebida bem e recebi como madrinha sua esposa
que me criou como uma filha até aos 12 anos™.

Apo6s um periodo de grandes dificuldades materiais que acometeu a familia Rezende —
e de modo mais amplo todo o segmento negro do pais *° -, a infancia de Nery no interior de
Sdo Paulo transcorreu, segundo ela propria diz em seu depoimento ao Museu da Pessoa,
“tranquila e feliz”. E possivel supor que a avaliagdo positiva de sua experiéncia tenha relagio
com o que Roger Bastide chamou de “antiga etiqueta de polidez”, isto €, com a conservacao
de um comportamento social subordinado por parte de descendentes de ex-escravos, 0 que era
visto como um sinal positivo pela sociedade em geral. Uma vez mantida essa postura, a
pessoa poderia ser considerada “membro da familia” e tratada com certa generosidade

(Bastide, 2008: 157). Mais adiante veremos como Nery teve conflitos com sua patroa-

52 Acerca do debate sobre familia e circulagdo de criancas por meio de adogéo ver Fonseca (1995, 2006 e 2013)

5% Disponivel em: http://genearc.net/index.php?0p=ZGV0OYWx0ZVBIc3NvY S5waHA=&id=Njg5NQ Acesso
em 12/06/2018.

> Caderno de anotacdes autobiograficas op.cit.

> Sobre a vida material dos negros no Brasil no final do século XIX e meados do século XX, cf. Fernandes
(1965), Rolnik (1989, 1997), Andrews (1991), Leite e Silva (1992), Bernardo (1998), Domingues (2004 e 2007),
Bicudo (2010), Lopes (2011), Oliveira (2015). A posi¢do desses autores que reforcam, ainda que com diferencas,
a precarizacdo generalizada das condic¢des de vida dos negros desde o pds-abolicdo até pelo menos os anos 1950,
tem sido relativizada por estudos que vem mostrando realidade diversa de mobilidade e ascensdo social negra
como, por exemplo, Pinto (2011); Rios e Mattos (2005); Giacomini (2006); Costa (2015); Nascimento (2015)
para o caso do Rio de Janeiro; e Monsma (2010) para o caso de S&o Carlos, no interior do estado de S&o Paulo.


http://genearc.net/index.php?op=ZGV0YWxoZVBlc3NvYS5waHA=&id=Njg5NQ
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comadre lolanda, talvez por ndo conseguir manter a etiqueta de polidez esperada para uma
moga negra vivendo em casa de brancos de camada bem superior a sua.

Acompanhando a familia Leme, Nery saiu de Sdo José do Rio Preto e foi morar em
Catanduva, onde permaneceu até os 9 anos de idade. Seguiram, mais tarde, para Santos em
uma estada de dois anos e dai para a capital paulista. Apesar da convivéncia longa e estreita
com os Leme, Nery ndo guardou sendo algumas fotografias que talvez os represente; mas
como as imagens ndo estdo identificadas, dificil afirmar quem sdo as pessoas, visivelmente
ricas, retratadas em duas delas. Sintomaticamente, a Unica referéncia do arquivo a esse
periodo é uma foto dedicada a ela por uma amiga, também negra (figura 7): “Antonieta
oferesse essa recordaséo a sua querida amiguinha Maria Luiza. Antonieta dos Santos”. A
afinidade entre as amigas revelada pela fotografia guardada liga-se seguramente a relacéo de
empatia entre meninas, racialmente parecidas, e que devem ter compartilhado experiéncias
sociais semelhantes na infancia®. Talvez como Nery, Antonieta também fosse filha de

criacéo.

ANR - FT002.

Figura 7: Antonieta dos Santos (s/d), uma amiga de infancia de Nery. Autoria ndo identificada.

*® Em seu estudo sobre o processo de socializacdo de criancas negras, Eliane Cavalleiro chama a atencdo para
afinidades oriundas da percepgdo de “pertencimento racial” entre pessoas de um mesmo grupo racial. Cf.
Cavalleiro (2003). Ja a psicanalista Reymi Solange Chagas observa processo semelhante ao tratar da relagdo de
empatia decorrente do pertencimento racial entre o profissional negro em atendimento a familias negras em
postos de salde da capital paulista (2014).
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Na cidade de S&o Paulo, Nery é passada dos Leme a familia do dr. Perrella (s/d), com
a qual moraria entre 0s 12 e 0s 18 ou 20 anos, isso nao fica claro quando comparamos dados
do seu depoimento ao Museu da Pessoa com o0 que aparece vagamente no arquivo. A historia
pode ser assim reconstituida: a esposa do médico, lolanda Perrella (s/d), irma& de Eunice
Leme, precisava de uma menina como Nery para cuidar de criangas, especialmente de um
bebé prestes a nascer®’, e a expectativa era que uma menina, “ja criada” como Nery, estaria
preparada também para criar uma crianca. E a propria Nery quem relata no mesmo
depoimento ao Museu da Pessoa que foi sua madrinha Eunice Vale Leme, que s6 a chamava
por Maria Luiza pois a batizou, quem a estimulou a realizar a mudanca para a nova familia:
“Faz isso pra madrinha. Vocé vai, experimenta. Se vocé ndo gostar, ndo quiser, entdo vocé
vem pra casa. E s6 me falar, que eu te trago”. Ela conta ainda que inicialmente tentou resistir
mas que, em resposta a gratiddo e favor dos padrinhos consigo, acabou aceitando o novo
papel.

Nessa transicdo entre familias, vé-se o lugar essencialmente ambivalente da filha de
criacdo integrada apenas parcialmente a familia que a apadrinhou, que ndo hesita em cedé-la a
outras se necessario ou conveniente for. Se para as entrevistadoras do Museu da Pessoa, Nery
ndo deu énfase a sua resisténcia em seguir para a casa da familia Perrella, nas anotacdes que
deixou em seu caderno autobiografico de 1963, tal mudanca foi descrita como algo doloroso,
deixando transparecer o incobmodo em atender aos desejos de outros, especialmente os da

madrinha:

(...) logo passei para a casa da irma de Madrinha e no comesso tive
dias amargos que também jamais esqueci, mas como menina nesta
idade e muito danada ndo nego que eu era um esse¢ao primeiro porque
ndo gostava déla segundo porque achava muito autoritaria (...) *.

Enguanto morou com a familia Perrella no bairro da Aclimacdo, Nery foi explorada
como bab4, ndo remunerada, e ndo apenas de Maria Cecilia Perrella (figura 6) *°. Cuidar de

criancas foli, alids, o que sua mée (Maria Helena) fazia desde que era menina, ainda nos anos

> As informac6es que encontrei sobre a familia Perella a ligam ao empresario italiano Pasquale Perrella que
chegou ao Brasil nos idos de 1900 vindo da cidade italiana de Pisciota. No Brasil a familia é conhecida por ter
fundado o Frigorifico Perrella. Disponivel em: http://www.perrella.com.br/ Acesso em 27/08/2018.

%8 Caderno de anotagdes autobiograficas de 1963.

% No album de capa verde estdo coladas 12 imagens de Cecilia em momentos diferentes da infancia, entre os
quais no rito de primeira comunhdo. Em duas imagens aparece o casal Perella com a crianga no colo.


http://www.perrella.com.br/
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1910, e que continuou a fazer depois do casamento e na velhice, como Nery observou no

mesmo depoimento ao museu.

E desde essa época ela ja tomava conta de crianga. Alguém sempre
estava na casa pra ela tomar conta. Sempre alguma crianca. Depois eu
que fui ajudar a criar os outros, criar filho deste, filho daquele.

Nery herda e reproduz, assim, o trabalho de sua mée e de outras muitas mulheres
negras no pais que, nascidas entre as décadas de 1910 e 1940, trabalham precocemente,
cabendo as meninas em geral a responsabilidade por cuidar de outras criancas (Fernandes,
1965, Bernardo, 1998, Cavalleiro, 2003). Dona Priscila, por exemplo, comecara a trabalhar
antes mesmo que Nery: “(...) Eu comecei a trabalhar eu tinha sete anos. A menina que eu
tomava conta era tdo pesada que eu caia com ela. Eu cai vérias vezes, eu ndo a aguentava”
(Cavalleiro, 2003: 99).

A presenca de Nery como filha de criacdo dos Leme foi aproveitada pelos Perella
pois, segundo conta, “ndo parava pajem com ela”. E possivel inferir que Iolanda nio
conseguisse manter uma cuidadora porque ndo remunerasse corretamente o trabalho (e muitas
meninas urbanas ja ndo aceitavam a sujeicdo), atitude, alias, recorrente entre mulheres das
camadas médias e altas urbanas na primeira metade do seéculo XX. Meninas iguais a Nery
eram dadas pelos pais diretamente a familias brancas, confirma D. Inez entrevistada por
Terezinha Bernardo (1998:53). A autora afirma ainda que, na década de 1910 em S&o Paulo,
em um Colégio da Vila Providéncia em Pinheiros, recebia-se a “visita de senhoras, as
chamadas ‘benfeitoras’, as quais, quando necessitavam de ajuda no trabalho doméstico, iam
buscar as meninas negras, enquanto que as brancas continuavam estudando” (idem: 68-69
grifos da autora e as aspas simples minhas).

A chegada de uma menina com idade para trabalhar dentro das casas com baixissimos
custos funcionava para reforcar as relacdes entre as familias que a haviam trocado e no
interior delas mesmas, impondo as mulheres negras barreiras para a formagdo, manutencéo,
producdo e continuidade de suas prdprias familias. Florestan Fernandes assinala as vantagens
da adogao de menores como mao de obra barata: “Ao adotar menores como filhos de criagao,
por exemplo, as familias tradicionais tanto quanto os imigrantes estavam logrando mao-de-
obra permanente por custos iniquos” (1965: 377). Esses custos ndo deveriam ir muito além do
basico para a sobrevivéncia, ou seja, casa, comida e roupas, nao raro, de segunda méo ou de

baixa qualidade.
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Apesar desses impasses, a mudanca de casa e de familia, que a principio Ihe parecia
ruim, logo se mostrou positiva para Nery, pois ela estaria dali em diante mais proxima da mée
e da irmd, Alice, assim como dos tios e primos maternos sua familia de origem. Tal ciclo se
rompe uma vez atingida a maioridade, quando, com autorizacdo do casal Perrella, ela decide
ir morar com a mée e com a irma, que entéo residiam na Bela Vista em um dos cortigos na rua
da Assembleia. Com essa nova mudancga, romperia definitivamente com o exercicio da funcéo
de empregada doméstica, se afastando assim do destino de sua mée e de suas tias, como
Tonica e Isabel Lina®.

Do mesmo modo como ocorreu em relagdo a sua chegada a casa dos Perrella, a saida
dessa familia é explicada por versdes conflitantes em seu caderno autobiografico de 1963 e na
entrevista ao Museu da Pessoa em 1999. No caderno ela se refere a uma briga com lolanda
Perrella, “muito autoritaria” chegando a ponto de “ofender o nome de sua mae”. Nao ha
duvidas que as relacbes com lolanda, baseada na troca de favores (mecanismo de carater
personalista) e no trabalho dedicado a crianca, era marcada por ambiguidades, e que as
tensdes que ja ocorriam, seguramente tiveram lugar, sobretudo quando ela cresceu e passou a

interessar-se por si mesma, pelo préprio corpo e aparéncia fisica:

(...) estava eu mocinha entdo comessou a vaidade querere arrumar 0s
cabelos unhas comprida esmaltadas entdo comessou novamente as
brigas com minha comadre chegando a ponto mesmo de ela ofender
minha propria mée, foi quando me revoltei e retribui a ofenssa (...) .

No depoimento ao museu, por sua vez, os motivos alegados para a saida da casa na
Aclimacédo envolviam também a opinido da madrinha Eunice, que ndo se opds nem ao desejo
pessoal de Nery de se aproximar da mée nem a vaidade pessoal propria a uma jovem adulta e
ao comecgo dos namoros.

As relagdes ambivalentes entre “afilhada” / “criada” (Nery) e “madrinha” / “patroa”
(lolanda) se agudizam quando Nery, ela propria, se torna madrinha da crianca da qual

cuidava, e por razdes inusitadas:

% Sobre a dinamica da relagéo entre empregadas domésticas e patroas cf. Kofes (1994 e 2001).

61 Caderno de anotagdes autobiogréaficas de 1963 op.cit.
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A menina se apegou muito a mim e eu fiquei como baba dela, fiquei
como madrinha, e na hora de batizar era a minha madrinha que foi
batizar. Mas quando foi pra passar pra madrinha, a menina chorou,
ndo quis ir. E o padre disse; ‘Ent3o deixa com ela, que ela representa.’
Quer dizer, que eu fui madrinha de representacdo e depois crismei. E
uma gracinha (aspas simples minhas).

Afilhada convertida em comadre, posicdo sobre a qual reinam outras ambiguidades e
indefini¢des, como mostram algumas cenas descritas por Gilberto Freyre em seu classico
Casa Grande & Senzala ([1933] 2006) quando o autor liga o termo “comadre” a “parteira”.
Durante o Brasil colonial e também no tempo do Império, indica o soci6logo, as comadres
podiam ser brancas, caboclas ou negras e, além de “partejarem, curavam doencas
ginecoldgicas por meio de bruxedos, rezas, benzeduras” (2006: 446). Ainda como bab4, o
papel de Nery transitava entre essas fungdes variadas, aproximando-se também daquela que
zela pela satde da crianca ao dar banho, comida, pd-la para dormir.

Convertida em madrinha, Nery vé as relacfes de interdependéncia e assimetria que
mantinha com lolanda se aprofundarem, e tais dubiedades certamente infletiram na deciséo de
se mudar para a casa da mée, entre os 18 e 0s 20 anos, isso ainda ndo esta claro. Maria Helena
ja estava estabelecida na cidade com uma rede de relacGes proprias, talvez até mesmo
emancipada de qualquer dependéncia direta de pessoas brancas e mesmo do marido (que ou
morrera, ou do qual se separara, ndo sabemos ao certo). Assim passar a maioridade abria
novas possibilidades de trabalho, de lazer e de mobilidade espacial e simbdlica para Nery.

Foi porque comecou a trabalhar remuneradamente que ela pode, ao lado da mée e da
irmd, ter um enderecgo préprio. Contribuir com seu saléario de operéria na manutencédo da vida
domeéstica foi fundamental para afirmacdo dessa nova Nery que, como Alice, gostava de
radio, de revistas impressas, de teatro, cinema e fotografia®, praticas culturais e de lazer que
se revelariam decisivas nos rumos tomados por sua vida, pois o que hoje chamo de Arquivo
Nery Rezende foi gestado nessa passagem do viver de favor para o viver livre de amarras e
dependéncias da familia de criacdo na cidade. E ndo por acaso ai, na passagem da década de
1940 para 1950, que ela prépria vai retendo os testemunhos que pode sobre si, sua mae, sua
irma, seus parentes e amigos, 0 que termina por evidenciar as maneiras que ela (elas)
encontrou de constituir um self e de se inscrever e se integrar ao mundo e a cidade; por isso

mesmo em alguns momentos ser tdo importante anotar o0 nome proprio em revistas da cultura

62 Essas formas de lazer serdo discutidas como consumo cultural no capitulo 2, articuladas & questao do trabalho.
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de massas nascente que vai se consolidando nesse momento (Almeida, 1997, Ortiz, 2006,
Arruda, 2015).

O diagnostico certeiro de Eclea Bosi (1986: 23) para quem “ndo hd memoria para
aqueles a quem nada pertence” - porque até as “lembrangas de scus feitos” sdo expoliadas
pela voracidade da exploracdo capitalista relegando-os ao siléncio e invisibilidade - encontra
em Nery uma agente de resisténcia, quica de desobediéncia, pois da década de 1950 em diante
0 seu objetivo, que cumpre com verdadeiro prazer arcontico, é guardar o que puder, mesmo
gue muito do que retem nesses entrepostos de memaoria que se tornam suas casas nao sejam
propriamente as suas memorias individuais; um dos casos mais expressivos desse
comportamento de tudo guardar é uma carta de um médico dirigida a sua propria familia, ndo
a ela. Parece importante aqui afirmar também que o ANR opera como uma “caixa

A . . : : ~ 163
mnemonica” cujas coisas guardadas funcionam como um modo de acionar as recordacdes™ .

1.3 DEFINITIVAMENTE JUNTAS

No momento em que vai morar com a mée e a irma na rua Major Diogo, numero 120
(antes disso Alice e Maria Helena moravam em um poréo), entre 1948 e 1950, Nery se
aproxima também da avo, figura importante em sua trajetéria, mas com quem até entdo tivera
pouco contato; a partir de entdo estara proxima também de tios, primas e primos. Torna-se,
entdo, operaria nas Industrias Reunidas Francisco Matarazzo (IRFM) em 1950, cargo que
consegue por intermédio de Alice que possuia um colega também operario nessa fabrica®.
Nesse momento ingressa no Teatro Experimental do Negro (TENSP), passeara
frequentemente pelas ruas do centro da cidade, indo ao cinema, ao teatro, e se tornara
consumidora do que Ecléa Bosi (1986) chama de “lazer impresso”: revistas, jornais e livros -
e eu incluiria nesse rol: panfletos, programas de pecas de teatro e fotografias e, a partir de
1967, também de diversos materiais de propaganda de consumo de alimentos. Seus

% A imagem da caixa ¢ inspirada em Assman op.cit., autora que faz uma discussdo sobre a “concretizagio
espacial da recordagdo” a traz as imagens da Arca de Noé¢, da caixa de Hugo de Sdo Vitor, do século XII e da
caixinha de Dério, segundo a figuracéo que dela faz o poeta Heinrich Heine, no século XIX e, finalmente a caixa
de livros de um conto de E.M.Forster, escrito por volta de 1900. O problema para ela é o da selecdo da memoria
cultural, ou seja, 0 que fica e o que é descartado ou se perde na caixa de recordagdes (2011: 126-142).

% Nery pode ter tido alguma atividade remunerada antes da IRFM, porque sua ida para a casa materna nesse ano
ndo corresponde ao que disse a0 Museu da Pessoa, como tendo se juntado a mde e irma ainda em 1948. Outra
possibilidade ¢ ela ter trabalhado sem os direitos trabalhistas vigentes e, apenas em 1950, ter sido legalmente
contratada.
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movimentos na cidade, por entre espacos e atividades, mostram como o abandono do trabalho
doméstico permite que ela descortine outros horizontes, apesar das dificuldades financeiras
sistematicas, mas sobre as quais 0 arquivo mostra uma ou outra situacao vivida, sobretudo nas
correspondéncias entre ela, a mée e Alice

Gostaria de retomar a composicao da familia de origem ou consanguinea e extensa e
as consequéncias de Nery, Alice e sua mde constituirem uma unidade doméstica propria.

Quais foram as condicGes que Ihes possibilitaram esse feito tdo importante?

Figura 8: Nery a esquerda, Maria Helena no meio e Alice a direita em foto, s/d. A proximidade corporal, as maos
juntas ocultam uma série de conflitos entre mée (autoridade doméstica) e filhas descritos no diario de Alice
escrito em 1952, mas também afirmam a unidade, afeto e cumplicidade entre elas. Autoria nao identificada.

Embora ndo seja facil afirmar com precisdo quais as dimensfes da familia Rezende
extensa que reside na Bela Vista no momento em que Nery ai se instala, foi possivel localizar
entre os documentos civis, na entrevista feita com Sonia Regina e nas conversas constantes
com Greissy Rezende, informacbes sobre a sua composicdo social. Vejamos. José, seu tio,
teve trés filhos naturais e um adotivo: Neusa, Nestor, Nelson, Nilce e Jorge (adotivo); tio
Jodo, teve trés outros (Gilberto, Dinda e Suely); a tia Ana mais trés - Alcidio (Alcides), José
(Zezé 1933-1977) e Messias; tia Julia teve Sebastido Tobias da Silva (Zico) e Antonieta
(Liquinha); Antonia (Tonica) foi mée de quatro filhos - Mario (1942, o bebé que esta no colo

de Maria Antonia), Romeu (1944-1974), Ester (que morreu aos oitos meses de idade) e Sonia
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Regina (1951), esta nascida do segundo relacionamento de Tonica®. Rita e Isabel, por sua
vez, ndo tiveram filhos, mas Rita que vivia com o italiano Gaspar Fornaroli (1891-1972),
adotou Leonor (Neninha) e Neusa. A diferenca de idade entre as irmds Rezende e alguns de
seus primos variava em ate vinte anos, caso da prima Sonia de quem Nery foi madrinha de
crisma e do bebé que aparece na figura 6 no colo de Maria Antonia.

Os vérios filhos adotivos nos levam a inferir que a pratica de adocdo pode ter sido
frequente entre as camadas populares (principalmente por motivos de falta de recursos
financeiros) s6 que ai possuia sentidos diversos dos relatados no segmento anterior. Adotar
uma crianga, parece, a0 menos entre a familia Rezende, ser uma forma de resgatéd-la dos
parentes originais e integra-la como membro da familia, oferecendo-lhe condicGes simbolicas
e materiais como casa, comida, escola, roupas. O caso de Jackson, mais facil de ser observado
pela documentacdo que restou no ANR, deixa isso claro, pois Maria Helena e suas filhas
fizeram todos os esforcos para permitirem o seu desenvolvimento pessoal e social.
Lembremos que quando Jackson teve o primeiro filho, Alexandre, quem auxiliou a cria-lo foi
Nery e sua m&e®. Outro caso de adocdo na familia é do casal interracial Rita e Gaspar que
adotaram duas meninas, e uma delas, Leonor, provinha da prépria familia Rezende. Em
ambos 0s casos parece ter havido um processo de “desparentamento”, ou seja, as criangas
nascidas de outros pais foram plenamente adotadas na nova familia (Fonseca, 2013: 269).

No inicio da década de 1950 grande parte dessa parentela ja havia se mudado para a
zona leste da cidade de Sdo Paulo, precisamente para a Vila Formosa, um dos territrios
negros definidos por Rachel Rolnik (1989), mesmo destino de Alice, Maria Helena e Jackson
a partir de 1953, e de Nery (que tivera alta do tratamento de tuberculose, em Campos do
Jorddo, em 1954) ®’. Essa mudanca decerto foi o resultado do aumento do custo de vida na

® Em 1963, quando Nery estd morando na rua Guainazes no centro, Zico escreve a ela duas cartas
respectivamente em 11/8 e 5/9 pedindo ajuda financeira. Na primeira carta (...) Jamais me passou pela mente
molesta-la com um pedido de dinheiro a que me vejo obrigado a pedir para tu mil cruzeiros (...). Na segunda
carta ele reitera o pedido.

% Embora néo seja o caso de analisar aqui o periodo da adolescéncia de Alexandre (transicdo da década de 1980
para 1990), suas cartinhas a Nery, em funcdo dos conflitos que, mesmo morando juntos ndo podiam ser
resolvidos face a face, constituem um material interessante para a discussdo sobre juventude e autoridade
familiar. Em uma dessas cartas o jovem defende a importancia de ter roupas “de marcas” sob o argumento de
que se vestir bem traz beneficios sociais. Em um bilhete entregue a ela em 13/5/1990 ele afirma: “Nery vocé é
uma mae para mim”. Ha outros itens ligados a ele, como material escolar cadernos, livros e fotografias.

" Ao se mudarem para a zona leste, a familia inicialmente se instala na Agua Rasa, bairro hoje ligado ao
Belenzinho e a Mooca, mudando-se mais tarde para a Vila Formosa, em seguida para o Tatupé e, finalmente,
para a Praca Marechal Deodoro no centro da cidade, onde Nery vivera com Greissy entre 1994 e 2012, ano de
sua morte.
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regido central, onde os aluguéis ficavam cada vez mais caros pela proximidade a
infraestrutura urbana do centro da cidade (Bonduki, 1994: 722, 723).

Morando juntas em endereco préoprio e separadas do restante da familia, as trés
trabalhavam para manter a casa, como faziam a mée e a irméa antes de Nery juntar-se a elas -
qguando ainda moravam, segundo Greissy afirmou, em pordo. Maria Helena da Silva,
conforme consta em sua carteira profissional, tinha instru¢do priméria e era “industriaria” de
profissdo®. A carteira informa também que ela obteve, em 1950, provavelmente por periodo
muito curto, um contrato como “limpadora” na “Empreza Limpadora Paulista” que ficava no
Prédio Martinelli. AplOs essa experiéncia, trabalhou como empregada doméstica em
residéncias, como a dos jovens atores do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), Elisio de
Albuquerque (1920-1983), Jaime Barcellos (1930-1980) e Sérgio Brito (1923-2011).
Principalmente Barcellos tornara-se proximo de Alice, como ela indica em seu diario de 1952:
“A noite o Jaime esteve em casa” (10/05), “A noite fui ao teatro conversar com o Jaime”, ou
ainda “O Jaime esta muito diferente ndo sei o motivo, bem, mas seja o que for ele ha de se
explicar” (17/05). Outra anotagdo: “Hoje fui a casa do Sergio Brito conversamos um bocado a
respeito de teatro” (21/04).

Observemos que Maria Helena deixa o trabalho de doméstica quando do falecimento
de Alice, em 1961 - que de acordo com Nery “estava noiva, ia casar” - causou grande impacto
em sua mae. “Minha mée... Pensei que ia perdé-la naquela ocasido”, insiste®.

Alice comegara a trabalhar aos 13 anos com “D. Conceig¢ao” fazendo bordados, como
anotou em seu didrio de “Filmes e Cartas”, em 19/02/1946, caderno no qual aparecem muitas
referéncias a essa atividade, que ela teria aprendido com “D. Ortensia” "°. Por mais de um
més, ela relata suas idas as aulas de bordado no periodo da tarde, reservado para a tarefa. Em

Seus termos:

%8 Esse parece ser um termo comum e genérico de época utilizado em carteiras profissionais para definir uma
multiplicidade de ocupacdes assalariadas e ndo apenas aquelas ligadas a indistria. Em um dos volumes da revista
SESI Higiene que Nery guardou, o termo reaparece para definir a mulher atendida pelo SESI.

% Segundo Greissy, filha de Nery, desde entdo “minha avé passa a ter problemas cardiacos e para de trabalhar.
Com a morte da Alice, minha avd passa a receber uma pensdo do INSS também ”. Informacéo fornecida em
23/02/2018.

"0 Acerca da relagdo entre género e as artes da agulha e da linha cf. Besse (1999: 122-142), Carvalho (2008),
Brito (2011) e Matos e Borelli (2012: 126-134).
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3-1 Hoje levantei-me as 8:30 fiz minhas obriga¢des no periodo
da manhd e a tarde fui bordar em D. Ortensia.

15-1 Hoje me levantei as 8 horas fiz todos os meus servicos
diérios no periodo da manha e a tarde fui bordar.

1-2 Hoje me levantei as 7%. Eu estava em casa de meu tio;
guando foi as 10% regressei-me para casa. Chegando fiz todo o
meu servico e fui bordar.

No més seguinte, fala também das idas a escola Julio Ribeiro onde cursava a 4? série
primaria, na qual, segundo esta registrado em seu boletim escolar, tirou boas notas e teve
poucas faltas. Apesar desse desempenho Alice ndo parece ter continuado a estudar na escola
formal, ainda que tenha feitos cursos de datilografia, taquigrafia, inglés e arabe’. Embora na
maior parte das vezes fizesse bordado a tarde, vez por outra permanecia entre 0s parentes, ou
saia com a mde para ir a “cidade” ¢ a casa dos tios: Diz ela: “26-1. Hoje me levantei as 8
horas fiz todas as minhas obrigagdes e a tarde fui para a casa de meu tio”. Ou ainda, em: “3-2
Hoje me levantei as 6 horas fui a missa da Igreja de S&o Francisco. As 12 horas fui almogcar
na casa de minha Tia Izabel. A tarde e a noite fui dar umas voltinhas com a minha amiga
Eliza”.

O fato de dizer “casa do meu tio” ou “casa de minha tia” mostra que Alice e sua mae
ndo apenas ja& moravam em unidade doméstica exclusiva, mas que as casas dos parentes eram
préximas uma das outras, razao pela qual ela circula facilmente entre as unidades residenciais
todo o tempo’®. Também as casas designadas pelo nome do locatario sugerem que eles
moravam em casas separadas. Pode ser, mas tal proximidade indica também algumas das
caracteristicas dos modos de morar da populacdo negra em Sdo Paulo nesse periodo: lado a
lado e, na maior parte das vezes, em corticos como o da rua Assembleia fotografada em 1930
por Benedito Junqueira Duarte (figura 9). No mesmo sentido, conclui Terezinha Bernardo
acerca das memdrias de mulheres negras idosas:

O Brés, Bom Retiro, Campos Eliseos e o0 Bexiga s&o lembrados por seus

pordes e corticos. Espalhados por diversos bairros, o tipo de habitagédo
lembrado pelas negras ¢ sempre o mesmo: corticos” (1998: 46)".

™ Quem lhe dava aulas de inglés era Dagoberto, 0 noivo de Nery, que se preparava para, mais tarde, ter uma
carreira internacional, o que de fato aconteceu. Seu livro e os exercicios de taquigrafia permaneceram, e sobre
suas aulas de arabe, a informagdo me foi dada por Greissy. Em seu caderno de “Filmes e Cartas” ha uma
multiplicidade de géneros de textos: poesias, letras de musica, cartas, memorandos, pedidos e, sobretudo nas
cartas emerge um tom mais reflexivo sobre a vida, o amor etc.

"2 Sobre a relagdo entre parentesco e organizagao espacial da casa entre familias negras Cf. Marcelin (1999).

" Pesquisas mais recentes sobre trajetérias individuais ou familiares comegam a mostrar outros dados sobre a
relagdo entre os negros e a propriedade privada do terreno. E o caso do funcionario publico Theophilo Dias de
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Figura 9: Corticos na rua Assembleia em 1930. Autoria de B.J. Duarte. Acervos Artisticos e Culturais da
Prefeitura de S&o Paulo™.

Somados, os ganhos de Alice e Maria Helena devem ter permitido que elas morassem
em uma casa restrita a unidade familiar (que a foto, figura 8 representa), antes mesmo de
1948, o que dificilmente ocorreria se apenas Maria Helena trabalhasse. Nery passa a com elas
coabitar durante um periodo, na rua Major Diogo, 120; depois irdo, pois a vida melhorara,
para a rua Sa0 Domingos, nimero 120, também na Bela Vista™. Se néo se pode afirmar que as
fotografias dos familiares da rede extensa (figura 10) tenham sido feitas diante de alguma
dessas duas residéncias, € possivel ao menos inferir que as casas pertenciam a eles nos
momentos em que as fotos foram tiradas. Pode ser que os registros tenham sido feitos pela

propria Nery com sua camara amadora Bieka - a primeira que possuiu - motivo pelo qual ndo

Castro (s/d), que foi redator chefe do jornal negro O Progresso (lancado em 1899) e juiz provedor da Irmandade
do Rosario dos Homens Pretos. Segundo Ana Flavia Magalhées Pinto: “Ao que tudo indica, Theophilo Dias de
Castro alcangou meios para investir na compra de imdveis. A relagcdo da Recebedoria de Rendas de Séo Paulo
sobre imposto territorial para terrenos ndo edificados, publicada no Diario Oficial do Estado de Sao Paulo, de 11
de novembro de 1933, indica que ele era proprietario de dois terrenos no distrito do Cambuci: um na Rua
Visconde de Parnaiba n. 557, de 690 metros quadrados, avaliado em 14 contos de réis; e outro na Rua Particular
n. 8, de 540 metros quadrados, avaliado em 11 contos de réis” (2011: 8).

“ http://www.acervosdacidade.prefeitura.sp.gov.br/PORTALACERVOS/ExibirltemAcervo.aspx?id=460128
Acesso em 05/05/2019

>0 bairro do Bexiga concentrou parte dos intelectuais e responsaveis pela imprensa negra em Sdo Paulo. Cf.
Leite e Silva (op.cit.). Na rua Major Diogo funcionava entre 1924 e 1927 a redacdo do jornal O Clarim da
Alvorada (op.cit.49), em meados da década de 1930 o Clube Negro de Cultura Social (CNS) funcionava na rua
Major Quedinho (op.cit.109), o préprio Correia Leite morou na rua Sdo Domingos em um pordo (op.cit.119) e a
Legido Negra Civil também esteve instalada nessa rua em 1935 (op.cit.123).


http://www.acervosdacidade.prefeitura.sp.gov.br/PORTALACERVOS/ExibirItemAcervo.aspx?id=460128
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figura na imagem™. E possivel também que seja outro o fotégrafo préximo a elas, pois o
contato da familia Rezende com a fotografia antecede a posse de uma maquina amadora por
Nery, remontando a década de 1920. Feitas na parte externa da casa para aproveitar a
luminosidade, essas imagens sdo eficientes no proposito de registrar alguns membros da

familia reunindo-os e afirmando seus lagos para a posteridade.

e,

T T I

’

Figura 10: Membros da familia Rezende na fachada de duas casas diferentes seguramente no periodo em que

moravam na Bela Vista. Retratos s/d e s/a. Alice € a primeira & esquerda na primeira foto; na segunda foto da

esquerda para a direita Maria Helena é terceira pessoa trajando conjunto de saia e terninho; na terceira foto as
primas Alice e Liquinha (Antonieta). Possivel autoria de Nery Rezende.

Embora fosse provavel haver entre mae e filhas uma divisao das tarefas domésticas, do
ponto de vista do que restou no arquivo, s6 é possivel ter a versdo de Alice que, mesmo
trabalhando fora desde de 1946, descreve em seu diario, em 1952, algumas de suas atividades
regulares : fazer almoco, ir a venda comprar alimentos, bater um bolo (a méo) para Norma
gue estava no hospital, limpar o chdo, lavar e passar cortinas ou arrumar gavetas do guarda
roupa, o que em outros momentos, no diario de “Filmes e Cartas” ela sintetiza tudo o que fez
na expressdo “fiz todas as minhas obrigagdes” ou “fiz todo meu servico”’’. Mesmo sem a
presenca de homens na casa - portanto sem ter que atendé-los e servi-los diretamente, é Alice
quem fazia também os servigos domésticos na casa de seu tio José (talvez o homem de chapéu
na foto do meio?) desde que sua esposa, Maria (a mulher de lenco a esquerda de José?), o

"6 N&o encontrei no ANR nenhum relato de Nery sobre a aquisicéo de sua primeira camara fotografica.

" Diério de Filmes e Cartas, janeiro de 1946.
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deixara™. Alice registra consecutivamente os elementos mais comezinhos de seu dia, dai que
ler seu diario tem um sabor muito especial: “Levantei-me e fui para a casa do tio José fazer
todo o servico, pois ele agora est4 sem a mulher” Maria, que foi embora’®. Assim que ela
substituira a esposa nos cuidados com a casa, responsavel por essa funcédo, devia lavar roupas,
limpar o ambiente e cozinhar para o tio, mas encontrava tempo para escrever e ndo sentia
medo do papel e da caneta®®. Como este e outros parentes estiveram ao lado de sua mae
ajudando a cria-la, ela retribuia, agora, os favores prestados fortalecendo assim a rede de
solidariedade e ajuda mutua, desempenhando tarefas tidas como femininas e mantendo
também o respeito hierarquico aos mais velhos. Além disso, € possivel ver, como no interior
da rede de apoios familiares, as mulheres sdo requisitadas para o trabalho doméstico, que
continuam executando sem remuneracao.

Assim que as ambiguidades e o jugo feminino, evidentes nas relagdes de
apadrinhamento que envolvem assimetrias de classe (e cor), como vimos, se recolocam, de
outros modos é verdade, no interior das relagbes entre os parentes e, portanto, entre iguais.
“Invisiveis, repetitivas, exaustivas, improdutivas e nada criativas — esses sao 0s adjetivos que
melhor capturam a natureza das tarefas domésticas” analisa Angela Davis (2016: 225 e
paginas seguintes) sugerindo a obsolescéncia dessa forma de opressdo feminina. N&o
precisasse estar envolvida com essas atividades talvez Alice tivesse escrito outras coisas
(como de fato escreveu vérias cartas de amor e versos aparentemente autorais)®'. De todo o
modo, é interessante observar o0 seu empenho em registrar sistematicamente atividades
corriqueiras e desvalorizadas (trabalho tampouco remunerado). Seja qual for o sentido que

atribuisse a elas, ao documenté-las, ela termina por conferir alguma importancia ao que

"8 “Maria deixou tio José ele parecia bastante nervoso, disse que ia a estagdo para ver se encontrava ela, pois ele
acha que ela foi para Minas”. Diério de Alice, 12 de maio de 1952.

™ Diario de Alice, 13 de maio de 1952.

80 A escritora e tedrica feminista chicana Gloria Alzandda (2000: 232) comenta essa relagdo entre a mulher de
cor, negra, indigena e do “terceiro mundo” e a escrita como ato de resisténcia: “Caneta, sinto-me como em casa
em sua tinta, dando uma pirueta, misturando as teias, deixando minha assinatura nos vidros da janela. Caneta,
como pude alguma vez ter medo de vocé?”. Os escritos das irmds Rezende estdo em franca interlocugdo com
Alzandua.

81 A pagina 68 do diario de “Filmes e cartas” ela registra: “Nio podendo sufocar a alegria que vai dentro de em
mim desde o instante em que te conheci, quero que saibas a metamorfose porque passou meu espirito, ate entdo
vazio deste sentimento sublime que é o amor. Nao foi a beleza de teus olhos nem o ouro de teus cabelos que
acenderam em meu coracdo a flama ardente desta paixdo. Nao foi tampouco o teu sorriso meigo e sedutor de
crianca feliz. Mas a pureza celestial de teu espirito que é como um lirio a tremular no campo e que logo
adivinhei quando me olhaste pela primeira vez. Esse olhar foi o bastante, acredita-me, para eu te conhecer, para
ler em tua alma qual se fosse um livro aberto. E agora que te conheco, meu amor, sou feliz, muito feliz. Alice
Rezende”.
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diariamente tinha que fazer, o servigo doméstico inclusive, na medida em que o inscreve, no
tempo e na sua histéria pessoal em um processo de aprofundamento de si como nas cartas

romanticas que escreveu.

1.4 APRENDIZADOS EM FAMILIA: VIVENCIA RELIGIOSA

A casa ndao é apenas lugar do trabalho doméstico necessario para manté-la
funcionando, para receber parentes e amigos como vimos, mas espaco que abriga uma
diversidade de formas e formulas devocionais, entre elas a propria memoria familiar, no
interior da qual a fotografia funciona como importante “objeto de culto” 82 Amorte de Alice,
em 1961, potencializa o valor de sua imagem como tributo e homenagem. A partir de entdo o
seu retrato faz dela presenca, tornando-se parte da decoragdo das casas pelas quais a familia
passou; ndo raro, sua imagem, que ficava na sala simultaneamente de visita e jantar, participa
de varias fotos como as localizadas abaixo, a primeira figura 11a que reine a um s6 tempo

trés geracOes da familia e a figura 11b na qual Greissy se relaciona com o retrato da tia.

Figura 11a: Da direita para a esquerda, Alice no porta retrato, Nery, Isabel, Rita, Maria Helena, Greissy e Neusa,
filha adotiva de Rita. Autoria ndo identificada, e figura 11b: Greissy observa o retrato de Alice, s/d. Para Maria
Helena Greissy seria idéntica a Alice. Fotografia de Nery Rezende.

82 Desde que Walter Benjamin chamou atengdo para o “valor de culto” do retrato de familia (1994) surgiram
trabalhos que, embora nem sempre referenciem o autor, tratam das especificidades da fotografia de familia.
Dentre a vasta bibliografia a respeito do assunto, cf. Barthes (2014), Shapochnik (1998), Barros e Strozenberg
(1992), Peixoto e Monte-Mér (1995), Leite (2001), Oliveira (2007), Bispo (2012 e 2015), Bachen (2004),
Edwards (2012), Silva (2008), Bruno (2009). Apesar da extensa bibliografia a familia negra e seus acervos no
século XX e século XXI sequer € discutida, a excecéo de Willis (2014).
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Miriam Moreira Leite (2001: 77 e p.105) notou a recorréncia do uso decorativo de
fotografias antigas, entre familias de imigrantes, de antepassados mortos que “passaram a
ornar as paredes”, instaurando uma imbrica¢do entre religiosidade ¢ vida familiar 8
Interessante notar que embora ja houvesse na casa um retrato de Maria Antonia, avo de Nery
com seu neto no colo, este ndo figura como objeto decorativo da casa - ou seja, enquadrado
em um porta-retrato como os de Alice - mas é mantido em cdpia no album verde e outras duas
réplicas soltas misturadas a outras fotografias. No caso da imagem de Alice, da-se exatamente
0 que Myriam Lins de Barros observou entre as camadas médias e altas do Rio de Janeiro
que, ao deixarem exposta a imagem de um parente ausente, criam uma familiaridade entre ele
e as novas geracdes (Barros, 1989: 35). Constantemente exposto a visao e dividindo espaco
com outros objetos decorativos como plantas, quadros, colecbes de miniaturas, o retrato de
um parente morto testemunha a memdria familiar que ndo deve ser esquecida e que a
fotografia ajuda a lembrar.

Nota-se ainda entre os materiais guardados no ANR, atitudes devocionais ligadas a
religiosidade mais eclesiastica e institucional (embora também doméstica, na medida em que
presente no espaco da casa), que a familia Rezende restrita, Maria Helena e os filhos, Nery,
Alice e Jackson, bem como a familia extensa materna (parentes consanguineos e filhos de
criacdo) era catdlica. A partir da década de 1950, porém, essa religiosidade que, no contexto
brasileiro nunca foi univoca, comeca a se transformar a medida que um ou outro membro
adere a outras praticas religiosas como a umbanda, que atrai principalmente Alice e sua tia
Tonica ( que se torna médium) e, a partir de fins da década de 1960, quando Isabel, tia e
madrinha de Alice e outras criancas da familia, se convertem a Igreja Assembleia de Deus
levando parentes, como Neusa, filha de (tio) José (figura 12)%*.

8 Esse ¢ o instigante assunto de um artigo de Duarte (2006), no qual o autor reposiciona as no¢es um tanto
naturalizadas de familia e religido atento ao fato de que essas categorias devem ser pensadas relacionalmente.

8 Esses deslocamentos devocionais sdo reveladores de certo declinio gradual do catolicismo experimentado com
mais vigor a partir da década 1970, quando ex-catolicos encontram outras fontes de legitimacdo simbdlica,
ensinam Carlos Alberto Steil e Rodrigo Toniol (2013: 224). Ainda que essa explicacdo seja interessante, ela
suple a existéncia de uma espécie de catolicismo puro e exclusivo que, na pratica, nunca existiu de fato no
Brasil, e para o qual as descri¢Oes feitas sobre praticas do catolicismo popular no Brasil col6nia e império, G.
Freyre chamara a nossa atengdo (2006: 38-40). Sobre o catolicismo brasileiro Cf. ainda Teixeira (2005) e Steil e
Herrera (2010).
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Figura 12: Isabel Rezende a mulher negra de cabelos brancos a frente a esquerda. Lembranga do aniversario do
“Circulo de Oragdo” em Vila Munhoz, rua Alto Pord n° 309. Sdo Paulo, 17 de fevereiro 1974. Autoria ndo
identificada.

Nesse sentido parece importante retomar os termos de Luis Fernando Dias Duarte
quando ele lembra que um trago saliente da cultura catélica brasileira é a quase indistingdo
entre as esferas do eclesial e do familiar. Como ele mostra, muitos altares domésticos
observados e descritos por seus informantes continham tanto santos padroeiros, velas e
rosarios, quanto imagens familiares (2006: 32). O que nos ajuda a pensar a diversificacdo da
vivéncia religiosa e das solugfes simbdlicas entre os membros da familia Rezende que passa
também por essa mistura entre sagrado familiar e sagrado eclesiastico, sobretudo em se
tratando de uma familia cujas mulheres possuem centralidade, ja que, ndo raro, sdo as
mulheres as responsaveis pela guarda e constituicdo dessas praticas devocionais domesticas.

Assim que, a partir de 1974, Tonica que até entdo fora umbandista e que recebia o
espirito da preta velha vové Tereza na sala de sua casa transformada em palco religioso, migra
para o budismo morrendo nesta religido, ao passo que na década de 1990, Greissy, filha de
Nery, se converte a Igreja Messianica seguida por sua mae, em 2005. Maria Helena
permanecera catélica até o fim da vida, devotada a Nossa Senhora da Aparecida, a quem
chamava de Cidinha, tratamento afetivo que a torna uma amiga intima®. E baseada nessa
devocao, inclusive, que ela dara uma formacdo moral a Alice, inspirada em preceitos cristdos
catolicos muito semelhantes aos defendidos também pela Frente Negra Brasileira (FNB), e

por seu lema Deus, Pétria, Raca e Familia”, a qual ¢la era afiliada.

% Duarte encontra o que designa como “apelagdes afetivas”, qual seja, o habito de tratar a Sagrada Familia por
“papai do céu” e “mamdie do céu” ensinado as criangas (op.cit. 32).
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Nas reminiscéncias de Nery, contadas ao Museu da Pessoa, durante sua infancia as
tardes de domingo eram dedicadas ao cinema, enquanto as noites eram reservadas as praticas
ligadas a religido. Seu nome cartorial e de batismo evocam Maria, a mde de Jesus. No
conjunto de prenomes femininos disponiveis quando ela nasceu foi este o escolhido, por estar
associado ao dominio religioso cat6lico. Assim, cotidianamente, ela foi se formando nessa
religido onde passou pela sequéncia obrigatoria de ritos: batismo, primeira comunhdo e
crisma®. No mesmo relato, ela indica como as idas & missa em Catanduva eram
acompanhadas de pequenos presentes e mimos: “Ah isso era toda noite. E chegava o
domingo... Todo domingo, um vestidinho e um sapatinho novo para ir a missa”. O que indica
serem as missas parte dos circuitos de passeio e lazer, ocasies de festa que impunha trajes e
apresentacdes adequados a esses ambientes.

Apenas em Santos, quando vivia com a familia Leme, Nery passaria pela primeira
comunhdo dando mais um passo em direcdo a sua integracdo, sempre ambivalente, no interior
da familia como vimos, e a comunidade de fé catolica, de modo mais amplo. Esse rito de
passagem deve ter gerado algum tipo de recordacdo impressa, como o0 santinho de primeira
comunhdo, a lembranca em tamanho A4 (o certificado), ou mesmo alguma fotografia. Mas
nada disso ficou em seu arquivo. Eu arriscaria interpretar essa auséncia a luz de duas razdes:
em primeiro lugar, a cerimdnia pode ter sido realizada coletivamente com seus irmaos, quem
sabe no ambiente privado da casa, € pode ndo ter sido acompanhada de memdrias impressas.
Quanto a fotografia do ritual, talvez para a familia Leme, fotografar a ceriménia poderia soar
estranho. 1sso porque eles porventura estivessem alinhados a uma concepcdo oitocentista,
quando a primeira comunh&o era um rito privado e que por isSo mesmo ndo devia ser
retratado, mas rememorado em forma escrita, como mostrou Ana Maria Mauad em seu estudo
sobre o comportamento das elites do Rio de Janeiro diante da fotografia de ritos catolicos
(2000) ®". Pode ser também que, caso tenham sido geradas memdrias impressas da ocasido,
elas terminaram por compor parte do acervo familiar da madrinha, ndo sendo feitas copias
para Nery. Ou, ainda, a falta de registro de um momento tdo emblematico para boa parte das

familias catdlicas pode funcionar como mais um indicador do lugar a margem ocupado por

8 A infancia de Nery e Alice, durante a década de 1930, corresponde também a um momento de renovacéo do
catolicismo no Brasil quando a Igreja Catélica se arrogava o epiteto de religido do povo brasileiro interferindo na
vida politica e, mais ainda, na educagdo escolar. “O maior foco estava na familia, com a defesa da
indissolubilidade do matrimdnio, e na escola, com a defesa do ensino religioso” Cf. Leonardi (2016, p. 9).

8 Nelson Shapochnik afirma algo semelhante para o rito do batismo, segundo ele: “Apesar da importancia
atribuida a cerimdnia, o seu registro fotografico ndo era usual nas primeiras décadas do século. Os retratos que
remetem para esse culto sdo relativamente recentes e na maioria das vezes fruto da intervencgéo de algum familiar
a quem se atribuiu a miss@o de registrar o evento” (1998: 474).
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Nery, “adotiva” em uma familia na qual estava ao mesmo tempo dentro e fora, estranha,
estrangeira, proxima e distante, isso porque ela nunca pertenceu a esse grupo desde 0 comeco.

Em S&o Paulo, na Aclimacdo onde vivia entre 1942 e 1948, Nery substituiu a
madrinha Eunice na hora do batizado de Cecilia, filha menor dos Perrella da qual cuidava,
como vimos. A escolha da menina de que fosse Nery a sua madrinha teve grande importancia
para ela como um sinal de reconhecimento, afetivo e social. Ndo por acaso, nas poucas
paginas autobiograficas que deixou, Nery registra, em seu caderno de 1963, que o0 periodo em
que cuidou da menina Cecilia foi talvez um dos melhores de sua vida ®. O tom saudoso da
escrita dessas paginas se relaciona aos afetos envolvidos na relacdo com a menina, e a
repercussdo que a atitude da crianca teve sobre ela. A pagina solta de um calendario de parede
- no qual uma jovem mulher negra cuida de um bebé branco, publicada no ano do IV
Centenario da cidade de Sdo Paulo, em 1954 — indica os sentimentos fraternos de Nery em
relagdo a pequena, podendo a folhinha ter chamado sua atencéo e ter sido mantida como uma
espécie de projecao de si mesma nessa relacdo de cuidado (Figura 13).

A imagem complexa do amor entre a mae negra sorridente e a crianca branca que a
deseja (em certa medida uma personificacdo da democracia racial propapalada na década de
1950 como motivo de orgulho para a auto-imagem do Brasil) ganha ainda mais sentido
quando lemos o trecho do depoimento a0 Museu da Pessoa na qual ela ressalta a brancura e os
olhos azuis da crianga, ao lado dos sentimentos positivos de té-la sob sua responsabilidade:

Mas eu era muito apegada a crianca. Chegou la& me apeguei as
criancas. Logo nasceu a Cecilinha, que ndo era uma crianga. Era um
estouro. Era um bebé& enorme, quatro quilos e pouco. E aquele
bebezdo, branquinha, aqueles olhos azuis que pareciam duas contas.

8 Na ocasido em que escreveu essas nota, ela estava com 30 anos; perdera sua irmé ha dois anos; havia se curado
de uma tuberculose contraida na fabrica Matarazzo; desfizera, ha uma década, um noivado que durou quatro
anos; havia morado no centro de S&o Paulo (onde trabalhava ho momento como vendedora de uma loja), residia
agora na Vila Formosa e estava prestes a reencontrar um “paquera”, homem branco que conhecera ainda na
década de 1950 e que morariam juntos entre 1962 e 1965 na rua Guaianazes, centro de Sdo Paulo.
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Figura 13: Pintura de Vicente Caruso (1912-1986) para o calendario do ano em que se celebrou o 1V Centenario
da cidade de S&o Paulo, em 1954%,

Em relacdo as vivéncias religiosas na familia, especialmente, alguns materiais
merecem ainda certa atencdo em fungdo do modo como expressam préticas cotidianas,
aspirages, esperancas e projetos de vida e interagdes sociais, partes de um mesmo processo
de educacéo (e formacéo) pessoal e sentimental.

\Vejamos, por exemplo, uma imagem da primeira comunh&o de Alice Rezende, de
1942, quando ela estava com nove anos de idade (figura 14). A imagem permite aferir que,
mais do que apenas uma etapa em sua trajetoria, o rito ganhou ares de espetaculo seguindo
uma tendéncia do momento de reproduzir a cena religiosa a posteriori em um estudio
fotografico. Maria Helena e os padrinhos da crianca encomendara (m) o retrato ao estudio do

fotografo italo-paulistano Francisco Tucci, no bairro da Liberdade a rua da Gléria, 57 (Krauss,

8 Esta imagem mereceria uma analise mais detida, que n&o farei nesse momento. Observo apenas que, entre as
décadas de 1940 e 1960, a representacdo da méae preta, a qual a imagem também se refere, retorna com forca
entre a militancia negra no sentido de valorizar o papel da mulher negra na construcdo de uma ideia de nagéo.
Desde o inicio do século XX, a militdncia negra vinha lutando para que essa figura civilizadora fosse
devidamente valorizada como efeméride, sugerindo que o 28 de setembro (dia da Lei do Ventre Livre,
promulgada em 1871) fosse alcado & condicdo de efeméride. Mais que isso a militdncia negra, mostra Lopes
(2007), pretendia que fosse construido um monumento em sua homenagem para demarcar materialmente no
espaco da cidade a importancia histérica da populagdo negra. Cantada em verso e prosa, como afirmou o escritor
Oswaldo de Camargo, o dia da mae negra era comemorado pela Associacdo Cultural do Negro na década de
1950 (apud Lopes, 2007:133). Ao mesmo tempo em que imagens como essa circularam, foi entregue a cidade o
monumento a mde preta em estilo moderno, de autoria de Jalio Guerra (1912-2001). A reagdo de José Correia
Leite a0 monumento de Guerra foi enfatica: “Eu até hoje sou contra aquilo. Se fosse uma branca ndo permitiriam
gue um artista fizesse uma figura deformada como aquela”. (Leite e Silva, 1992: 99).
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2013: 126) . O fato de prever um retrato dessa ocasido ritual sintonizavam Maria Helena e
sua filha com o que havia de mais moderno e urbano naquele momento, quando a valorizagao
da fotografia da primeira comunh&o nédo apenas estava em alta entre criancas pertencentes as
camadas dominantes, que tinham seus retratos publicados em revistas como Vida Doméstica e
Fon-Fon!, como bem anotou Olga Brites em seu estudo sobre criangas e imagem impressa
(2000), mas neste ano em particular ela possuia um significado especial, pois 0 estado de Séo
Paulo preparava-se para receber no més de setembro as celebragbes do IV Congresso
Eucaristico, evento no qual a primeira comunhdo foi altamente valorizada como meio de
integracdo a comunidade de fé cristd e, em funcdo do momento historico, a propria nagdo

imaginada e construida pelo Estado Novo™.

Figura 14: Alice fotografada por Francisco Tucci em seu estdio em 1942.

% Tonica, tia de Alice comprou dois retratos (s/d) feitos por este fotografo, o que pode indicar a preferéncia por
seus trabalhos ja que o centro da cidade & época abrigava grande quantidade de estddios fotograficos. Para um
levantamento destes estudios ver Krauss (2013). Para a relagdo entre estar/trabalhar no centro como um
facilitador para o consumo visual fotografico ver Bispo (2012: 48-63 e 2015).

% Os congressos eucarfsticos nacionais sdo inspirados nos internacionais que nascem na Franca em 1881. Sdo
Paulo ja havia sediado um, em 1915. Mas apenas o IV Congresso é um evento de grandes proporcdes, eloquente
da importancia que o estado vinha atingido na federagdo. Em uma das minhas andancas pela feira de
antiguidades do Bexiga, em meados de 2015, comprei a publicacdo comemorativa “S8o Paulo no IV Congresso
Eucaristico Nacional”, material institucional feito nas Oficinas de Rotogravura do jornal Estado de Séo Paulo. A
revista € uma fonte preciosa, tanto porque traz dados numéricos sobre as a¢Ges entre a Igreja e o Estado Novo,
guanto para entender como a propaganda da ditadura Vargas soube usar procedimentos composicionais
modernos como a fotomontagem, expediente introduzido pela vanguarda artistica russa no inicio do século XX.
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O retrato € parte do processo pelo qual a familia Rezende se inscrevia e se integrava
socialmente aos padrbes de consumo em voga e demonstra algo da experiéncia de ascensao
social amplamente desejada no meio negro e negociada com padrinhos cuja obrigacédo era
“financiar a festa e o traje” (Lopes, 2011: 149). O retrato aponta ainda para aspectos
importantes do ser e viver na capital paulista da década de 1940: mostrar-se uma crianga
alfabetizada, apta a passar pela catequese, cujo texto obrigatdrio aos iniciantes encontrava-se
no missal “Devocionario Escolhido Ave Maria” dado de presente pela mae®®. Ao figurar entre
suas maos, o volume simboliza a habilidade da leitura, adquirida antes mesmo de Alice estar
matriculada em uma escola formal, j& que alfabetizada por Maria Helena.

Altamente valorizada no meio negro nas primeiras décadas do século XX, a
escolarizacdo, mas principalmente a entrada na escola formal era vista como uma saida
essencial para a mobilidade almejada pela populacdo negra®. Além de fator importante na
busca de integracdo a sociedade mais ampla, o retrato da primeira comunhao de Alice permite
entrever o tipo de pessoa que a mae esperava que ela fosse: catolica e casta, uma “moca de
familia” que, no momento certo da vida, encontraria o parceiro ideal para realizar outro

sacramento, 0 casamento que, nesse caso, tampouco se realizou™.

% Schapochnik (op.cit.475) indica noutra direcdo que era comum aos padrinhos presentearem o jovem
comungante com um ter¢o e um missal.

% 0 acesso ao ensino primario estava entre as décadas de 1940-50, a0 menos por lei, aberto a todos ndo havendo
“barreiras ostensivas”. Roger Bastide mostra como oS pais se queixavam ao notarem uma tendéncia a repelir a
crianca negra. O caso de um menino de nove anos citado pelo autor mostra que a barreira das atitudes racistas é
tal que a mae acaba por tira-lo (2008:174). Virginia Leone Bicudo (1955), que trabalhou a tematica racial no
ambito da escola, mostrou como preconceito tornava a crianca negra proscrita. Borges Pereira chama a atencédo
para os problemas da falta de escolaridade entre negros na estrutura do mercado radiofénico em S&o Paulo
trazendo exemplos como um jovem mulato de 18 anos: “Tenho ‘pouca leitura’, ndo sei escrever bem” (2001:
p.131; uma mulher preta de 22 anos, empregada doméstica que diz textualmente: “e minha falta de escola nao
conseguirei nada” (p.131). A falta de instrugdo, diz o autor, “é uma das bases mais seguras” para que o negro nao
se integre plenamente a estrutura radiofonica e, em larga medida a estrutura social (p.140). Pesquisas mais
recentes sobre 0s primeiros cinquenta anos do século XX mostram como 0 meio negro se organizou por meio de
associacdes, sociedades, clubes e centros beneficentes para enfrentar o problema das barreiras de acesso a escola
formal (Lucindo, 2016).

% No diario escrito em 1952, Alice descreve vérios conflitos com Maria Helena por conta de um certo “Preto
Wilson” que ela deixou registrado ser o amor de sua vida. E possivel que uma das motivagbes de Alice para
escrever este dirio seja justamente a presenca desse amor — correspondido — mas impossivel de ser levado
adiante em sua vida e se tornar um marido. Assim a primeira remissdo a Wilson é anotada em 18 de abril, cinco
dias ap0s iniciar o diario, quando Alice vai consultar a sorte e a mulher Ihe fala qualquer coisa sobre o namorado.
“A noite fui olhar a sorte, entre muitas coisas a mulher falou a respeito do Wilson e sobre um presente que vou
receber. Depois eu Mamde e Nery conversamos a respeito mamae continua dando contra o Wilson. Que Deus
guie meus passos e tome conta de mim”. Em 28 de abril ap6s um conflito com a mée ela registra: “Chorei muito
porque apesar de tudo isso eu amo muito mamae mais do que a propria vida e de hoje em diante farei tudo que
puder para que ela me perdoe e volte a me querer como antes, pois sei que a magoei muito por causa do Wilson e
confesso-me sinceramente arrependida. Deus ha de me ajudar e sei que um dia ela ha de me perdoar. Em 8 de
junho: “hoje chorei j& chorei muito pelo meu amor, e quase ndo falei com mamée pois estou tdo magoada com
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Alice compartilhava com a méde da devogcdo a Nossa Senhora Aparecida. A santa
negra tinha forte presenca em suas vidas, de forma tal que era tratada por Maria Helena com

bastante intimidade, como Nery indica em seu depoimento a0 Museu da Pessoa:

(...) Cidinha, como ela chamava... ela tinha uma intimidade muito
grande com a Cidinha. As vezes ela falava: Ah. A Cidinha me ajuda.
Mas quem ¢é essa Cidinha que ajuda? (risos) Eu dizia: é Nossa
Senhora. e ela chama assim de Cidinha? E, elas sio intimas. (risos) E
a gente continua. E a criagio®.

Outro ponto interessante da discussdo sobre religiosidade e devocdo na familia
Rezende restrita é a recorréncia de copias manuscritas de oracdes impressas que estavam em
circulacdo nos anos 1950. Trata-se de materiais curiosos para a composicao dessa paisagem
familiar especifica ja que revelam um habito entre as irmas Rezende, que aponta, entre outras
coisas, para a importancia da pratica escrituraria na familia: Alice especialmente, que tinha
certa obsessdo pela cOpia manuscrita, transcreveu indmeras rezas; Nery apenas algumas.
Assim, ambas copiaram a “Prece de Caritas de N.S. Joana Darc aos guerreiros” (Alice em
29-8-52); enquanto esteve internada, em 1957, Alice copiou a “Orag¢do das Almas”, a
“Oragdao de Sao Sipriano” e a “Orag¢do de Santa Maria Madalena”. Em 1966, Nery

transcreveu a “Oracdo a Nossa Senhora de Fatima” %

, enquanto o seu noivo Dagoberto na
primeira metade da década de 1950 registrara uma série de “Orag¢des a Nossa Senhora”, em
um total de cinco paginas, carta que é apenas um entre muitos outros exemplos de seu apego e
valorizacdo da cultura escrita e da leitura em uma época em que grande parte da populacéo

negra estava alijada da escola formal®’.

ela que Deus que me perdoe se isto € pecado, mas que posso fazer se vim a amar o Wilson com todas as forcas
do meu coragdo. Deus ajude-me pelo amor de sua Santa mae Virgem Maria. Fazei com que mamde venha
estimar meu Unico e grande amor Wilson”.

% Essa intimidade entre a mée e a santa padroeira do Brasil foi registrada por Gilberto Freyre (op.cit. 39 e 303)
em relacdo a Santo Antonio, santo também presente na familia Rezende. Para 0 autor esse seria um traco
caracteristico do cristianismo luso-brasileiro difundido no ambito da familia patriarcal, mas que, como no
exemplo acima, ultrapassou esse modelo de familia estudado por ele se expressando também em familias
populares e matrifocalmente estruturadas. Como assinalou a antropdloga Renata de Castro Menezes, essa
liberdade e proximidade com o santo advém de um tipo de “relagdo permanente, vivida” com ele (2011: 46)

% Caderno Artes Colinarias, com datas variadas, década de 50.

% Todas as 72 cartas de sua autoria foram escritas entre 1951-1955, massa principal, e mais uma ou outra até
1967 que totalizam 123 péaginas. Ele enviou ainda sete telegramas. Suas correspondéncias em geral tém entre trés
e sete paginas, algumas delas vém acompanhadas de fotografia e recortes de jornais. Do periodo em que eram
noivos, 1951-55, os conflitos recorrentes na correspondéncia entre o casal dizem respeito ao fato de Nery ser
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A esse conjunto de manuscritos associa-se ainda uma variedade de papeizinhos com
simpatias, muitas anotadas por Nery, para fins diversos: melhorar as condi¢cdes materiais de
vida (ter mais poder de compra e fazer render o dinheiro, arrumar emprego), curar dores
eventuais e doencas cronicas, ou encontrar novo relacionamento amoroso. S&o exemplos de
simpatias anotadas: “Para obter mais dinheiro”, “p/ Seu Dinheiro render”, para arranjar
“cervio” OU “curar bronquite”, “Simpatia p/ diabete” *®. A receita da “Simpatia p/ Abrir
novos caminhos”, por exemplo, ela anota, ¢ “bem pratica” e de facil realizacao consistindo de
apenas dois objetos comuns, mas que no rito magico sao transformados em objetos especiais:
“I chaveiro, 1 chave virgem”. Merecem destaque, ainda, as simpatias para doengas cotidianas
ou cronicas decorrentes das condicOes de vida desgastantes em parte devido as profissées que
desempenhou ao longo da vida: operéaria, vendedora de lojas, balconista, ambulante.

A partir de 1967, quando Nery ingressa no Servi¢o Social da Industria (SESI), onde
trabalhava de segunda a sabado, com duas horas de almogo diérias (totalizando 54 horas

semanais), ela anota, entre outros:

Simpatia p/ Enxagueca

1- pano Branco e Virgem

1- Batata Cortada em rodelas ¢/ casca embrulhe no pano e coloque na
testa p/ 1. Hora ao retirar tire a Casca e a deixe No Sol até Secar faca
um Pé p/ esfregar na Testa. Vai Sarar

Servigo e dinheiro aparecem na “Simpatia contra a Pobresa”:

3- moedas pratiada

3-doura

3-cobreada

1-caixa de fésforo Vazia

Colocar as moedas na caixa e guardar nos seus obejetos em uma
gaveta. Muita f&*.

sucinta nas cartas que o envia, 0 que para Dagoberto, que valorizava as longas transcri¢des dos sentimentos que
nutria por ela, era um problema. Ele sugere que ela ndo seja “preguicosa”, adjetivo usado mais de uma vez para
descrevé-la (14/6/52). Embora ndo me detenha em suas cartas sendo de maneira pontual, creio que elas sdo uma
fonte riquissima para pensar essa escrita de si de um homem negro. Replicando padrfes de comportamentos
préprios a cultura urbana da escrita de cartas, Evaldo escolhe envelopes, tipos de papéis, respeita regras de
deferéncia como cabecalho, desenvolvimento do texto e finalizagdo e mantem consigo cépias de cada carta
enviada a ela. Sintomas de seus desejos de integracdo social, no sentido de estar em sintonia com a cultura
urbana corrente, o uso que ele faz desse meio de comunicagdo entre quem esta distante, é também uma forma de
aprofundamento de si mesmo. Seus escritos permitem discutir a relacdo de reciprocidade afetiva entre pessoas
negras que, pela escrita de cartas, mantiveram certos lagos e obrigacdes sociais anteriormente contraidos.

% Essas anotacdes lembram alguns usos da escrita associados & fé e a esquemas de protecdo entre pessoas
escravas e forras descritos por Wicembach (2002), no século XIX, e remetem a escrituras ordinarias e cotidianas
(Albert 1993; Fabre 1993). Para Certeau (1998: 227), a préatica escrituristica no contexto ocidental tomou vulto
nos Ultimos quatro séculos, sobretudo a partir do século XVIII; sua importancia é tamanha que a formagao da
crianca moderna, diz ele, ¢ uma pratica escrituristica, e a escrita ¢ uma “pratica mitica moderna”.

% Anotagdes sem data.
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Em outra simpatia, desta vez para relacionamento amoroso, Santo Antonio se faz
presente, 0 que ndo soa estranho: santo conhecido no Brasil desde os tempos coloniais, mas
cuja presenca na simpatia em questdo pode ser explicada pelo que Steil e Toniol (op. cit. 229)
definem como “holismo cat6lico”. Segundo os autores na tradi¢do catdlica que precede a crise
do cristianismo europeu, verificada também no Brasil, principalmente a partir da década de
1970, houve historicamente a tendéncia da Igreja Catolica “a incluir e abarcar em seu sistema
de crencas e ritos alteridades religiosas como a magia ou a bruxaria”, o que parece ser o caso

aqui na composicao material do rito magico.

3- S. Antonio Chumbo

3-Rosa Branca

3-Papel Branco com o nome do seu e dele fazer 3 pacotinhos
embrulhar tudo leva na igreja e rezar

3- Pai Nosso p/ Santo Antonio.

A associacdo entre praticas devocionais e de registro escrito observa-se também
guando a familia Rezende (mé&e e filhas) passa a frequentar a umbanda provavelmente entre
fins da década de 1940 e inicio de 1950'®. No inicio de 1953, quando Nery fora internada em
Campos do Jorddo em virtude de uma tuberculose, em ao menos duas cartas, Alice fala sobre
o preto velho Tio Antonio, entidade espiritual incorporada por Pai Jad, importante figura na
historia dessa religido em S8o Paulo. Sua presenca € tal na familia que um retrato seu, em
formato 3x4, aparece colado no album verde abaixo de Isabel Lina (irmé de Maria Helena)
(figura 15).

100 segundo a periodizagdo de Lisias Nogueira Negrdo (1996), esse é um periodo em que a umbanda esta
passando pela transicdo entre a fase de luta contra a repressdo policial (1929-1952), para outra de
institucionalizagdo, quando surgem as federacdes que buscavam registrar terreiros em cartério (1953-1970).
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Figura 15: Retrato 3x4 de Pai Jau a esquerda entre outras fotos de familia e amigos de trabalho de Nery no album
de capa verde. Autorias ndo identificadas, s/d.

Importante registrar que duas imagens fotograficas tomadas no litoral paulista com
um grupo de fiéis da Tenda Sdo Jer6bnimo, do qual Jau era o lider, mostram uma pessoa
incorporada que talvez seja ele. E provavel que Alice a tenha guardado, pois seu nome foi
anotado atras de uma das fotos.

Nome religioso do ex-jogador de futebol Euclides Barbosa (1909-1988), Pai Jau é
personagem destacado na institucionalizagdo da umbanda em S&o Paulo, como indica Negréo
(1996). Alice e Maria Rezende contavam, assim, com o Tio Antbnio para interceder na
melhora de Nery entdo internada nas montanhas de Campos do Jord&o. Diz ela:

Recebemos sua Ultima carta e estamos agradecidas a Deus e a Tio
Antonio por sua grande melhora e mais uma vez imploramos ao
senhor e ao Tio Antdnio que ndo desampare e que te ajude mais ainda.

Mas, Pai Jal ndo apenas atuara como um lider religioso para a familia Rezende, como
ajudara a familia financeiramente enviando dinheiro para Nery durante seu tratamento, como

assinala em um trecho da carta de Alice: “O Jau ja lhe mandou o remédio e o dinheiro, disse-
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me ele. (...) O Jad diz para vocé ndo deixar de escrever a ele. / P.S. Responda logo™'®*. Em
carta a mae, Nery pede que Alice va ao centro (centro espirita) pedir para Tio Jad solicitar
junto aos sanatorinhos sua ida para casa no natal*®.

De meados da década de 1960 em diante, Nery parece perder o contato com a
umbanda, ao menos as referéncias ao assunto ndo mais figuram entre seus materiais. Esse
silenciamento (ou auséncia) pode estar relacionado a um quadro mais amplo de desagregacéo
da umbanda quando, segundo Negrao (op. cit.p.69), a religido perde importancia na década de
1970. Mas Nery voltara a ter contato com o universo religioso afro-brasileiro depois de sua
aposentadoria em 1991, quando ingressa como associada ao Grupo da Terceira Idade
Mariama ou ainda Associacdo Beneficiente da Il Idade Mariama'®, e passa a guardar
materiais tematicos, como um exemplar do jornal Tambor. Tal jornal, dirigido pela lyalorixa
Sandra Medeiros Epega (1947-2013) do candomblé e Mae Liliana de Oxum, da umbanda, €
revelador dos novos espacos e atividades que Nery realiza na cidade desde que se torna
associada. Atividades que associam lazer, cultura, religido e politica, e que se intensificardo ao
longo dos anos, ganhando contornos especificos quando, fugindo a uma depressdo pos
aposentadoria, ela comeca a ir as reunides do Grupo Mariama, cuja sede localizava-se na rua
Antonio de Godoy 122, 9° andar no Centro, edificio Campanario, entre as igrejas do Rosario
dos Homens Pretos no Paissandu e a Igreja de Santa Efigénia, uma zona da cidade com
expressiva presenca negra desde o inicio do século XX, quando a igreja foi construida'®.

Ao longo desse capitulo, visitamos a casa, ou as casas pelas quais passou Nery, e que
nos ajudaram a ver relacdes familiares, de afeto e exploracdo de sua capacidade de trabalho
ndo remunerada, assim como praticas comuns e cotidianas de diversos tipos como as

vivéncias religiosas no enfrentamento das condi¢des de vida. O percurso realizado com a

101 8 de setembro de 1953. Passada quase uma década de sua internacéo, Nery registra em seu caderno, no ano de
1963, que abaixo de “Deus” devo minha cura ao Velho e bom Jal. Nery estaria reconhecendo a cura aos médicos
que, com o apoio financeiro de Pai Jau a curaram, ou estaria reconhecendo também a entidade Tio Antonio,
como fez Alice que o olhava como um agente que conferia poderes especiais ao seu cavalo de santo, ao seu
médium? A ideia da agéncia dos espiritos foi extraida de um texto de Birman (2005), que mostra como 0s
antropdlogos s6 a partir do final da década de 1970 comecaram a levar a sério a fala de seus interlocutores
guanto a existéncia de espiritos, deidades e mortos na relagdo que os praticantes mantem com a possessao.

192 Carta de Nery para Maria Helena, 17/11/53.

103 Segundo o estatuto social encontrado no ANR a Associacdo Beneficiente da 11 Idade Mariama ou Centro de
Convivéncia da Ill Idade Mariama é uma entidade ligada ao Conselho de Participacdo e Desenvolvimento da
Comunidade Negra do Estado de Sdo Paulo - CPDCN. Fundada em 1993 com sede na Rua Antonio de Godoi,
n°122 — 9° andar — Sao Paulo Capital. O endereco é 0 mesmo do CPDCN, com a diferenca apenas do andar que
cada grupo ocupa. O nome Mariama, M& Negra e Senhora do Mundo Negro sdo nomes alternativos da
padroeira do Brasil Nossa Senhora Aparecida.

104 f. Rolnik (1989) e Ribeiro (2016: 115).
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ajuda da presenca (e também da auséncia) de certos documentos de seu arquivo levam a
pensar 0 espaco doméstico como lugar de criacdo, no sentido amplo do termo, também de
trabalho, espiritualidade de devoc¢do. No préximo capitulo tiraremos o foco do espacgo da casa
—embora ela ndo desapareca completamente — para acompanhar o modo como Nery entrou no
mercado de trabalho, logrando reservar parte dos seus ganhos para o consumo cultural:
fotografia, radio, revistas, livros e outros impressos, cinema e passeios pela zona central da

cidade de Sao Paulo.
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CapriTuLo 2. TRABALHO E LAZER NA CIDADE: CARREIRA FEMININA E

CONSUMO CULTURAL

Romper com o trabalho ndo remunerado de baba foi fundamental para Nery iniciar
uma nova vida, distanciando-se das ambiguidades a que estava exposta por lagos ambiguos de
dependéncia e favor, como vimos antes. Ao sair da Aclimacdo e se mudar para a Bela Vista,
ela conhece realidades inéditas: comeca a namorar, adquire uma camera fotografica, ouve e 1é
sobre o radio, a televisio e o cinema, assiste a filmes e a pegas no teatro. E neste momento
que Nery acumula mais e mais evidéncias sobre si, apesar das constantes dificuldades.

O capitulo estd dividido em duas partes: na primeira, comento alguns trabalhos e
ocupacdes da familia Rezende, dedicando especial atencdo as desempenhadas por Nery; na
segunda, mostro como irmés e mae ocupavam seu tempo livre consumindo produtos culturais
acessiveis ao padréo de vida familiar. Com isso, alguns temas e problemas se revelam, quais
sejam: as carreiras femininas, as formas de mobilidade social, as relacGes entre trabalho e vida
doméstica, entre tempo livre, lazer e consumo cultural. Temas esses que vém a baila pelas

experiéncias de mulheres negras, o que confere a eles novas inflexdes.

2.1PARTE 1: RELACOES DE TRABALHO

A trajetdria profissional de Nery mostra-se tipicamente feminina para o seu tempo:
ela comeca pelo trabalho doméstico ndo remunerado, passa pela industria téxtil, torna-se
vendedora de lojas se aposentando como balconista, ndo sem antes ter sido vendedora
ambulante. A comprovagdo de que foi operaria na “tecelagem de seda” nas Industrias
Reunidas Francisco Matarazzo, no bairro da Agua Branca, se faz presente em uma série de
holerites acumulados entre outubro de 1950 e dezembro de 1951.

Quando se afasta do trabalho domeéstico e ingressa na industria, Nery quebra um
ciclo de ocupagdes femininas em sua familia, como dito antes. Desde que chega a capital
paulista, Maria Antonia e suas filhas - Ana, Isabel, Julia, Maria Helena, Rita e Tonica -

desempenhardo atividades como lavar, passar, engomar, limpar e cuidar de criangas, pelas
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quais conseguem se integrar, ndo sem uma infinidade de dificuldades, a vida na cidade. Com
Nery dé-se 0 mesmo, a partir de 1942*%.

Com baixa ou nenhuma escolaridade formal, ainda que eventualmente escolarizadas
(casos de Maria Helena e Tonica), e tendo que enfrentar os preconceitos associados a cor de
pele, essas mulheres ndo tinham outras possibilidades de obter renda suficiente para viver
dignamente. Tonica exerceria a funcdo de doméstica até o inicio da década de 1950, quando
passa a trabalhar na cozinha do Hospital S&o Paulo até o fim da vida. Embora em sua carteira
profissional, Maria Helena esteja registrada como “industriaria”, que significa operaria, o
unico contrato que assinou nessa posi¢do foi, na realidade, como “limpadora” na empresa
Limpadora Paulista, ainda assim por periodo curtissimo. Entretanto, a maior parte de sua
carreira profissional transcorreu como baba e empregada doméstica. Vimos como, de acordo
com o depoimento ao Museu da Pessoa, Nery conta que enquanto moravam na Bela Vista, sua
mde trabalhou para Elisio de Albuquerque, Jaime Barcelos e Sérgio Brito, trés jovens atores
do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), no apartamento dos quais fazia faxina e cozinhava'®.

Ela tomava conta da casa deles, porque era s6 homem. Ela ia
pra I, cuidava da casa, cuidava da roupa deles e fazia o almogo
pra quem viesse almogar, tinha almogo. Depois na janta,
deixava a janta pronta pra quando eles chegassem.

Isso deve ter ocorrido por quase quatro anos consecutivos (1948-1952), mas se
mudando para a zona leste da cidade, Maria Helena continuou a trabalhar de faxineira, porém
em um bairro a época longe do centro; desde entdo, as dificuldades aumentaram em funcédo da
combinacdo entre a baixa remuneracdo e a distancia entre casa e trabalho. Como

consequéncia, diz em uma carta:

Filha querida, reze e tenha fé, muita fé. Eu ndo tenho mandado nada a
vocé porque o Jodo estd desempregado. Eu estou trabalhando no
paraiso, saio de manhd e s6 volto a noite, tomo trez 6nibus, fago um

sacrificio medonho para ganhar mil cruzeiro™®’.

195 Enquanto as mulheres da familia Rezende estavam organizadas em torno da prestacéo de servigos domésticos,
0os homens podem ter se envolvido, ao que parece, em atividades complementares e precarias: eram
trabalhadores domésticos, lavadores de carro, carregadores, vendedores ambulantes, engraxates etc.. José, um
dos filhos, sabe-se que foi vendedor ambulante de frutas até sua morte na década de 1970 por atropelamento.

196 Havia mais dois atores, mas ela diz ndo se lembrar do nome deles.

197 Carta & Nery, ent&o internada em Campos do Jorddo. 3-5-1953.
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O tom do texto transmite a sensac¢do do desgaste fisico e da baixa recompensa pelo
esforgo dispensado, algo que um salario melhor e demais direitos trabalhistas poderiam
amenizar. O fato de ter um irmdo desempregado, uma filha em S&o Paulo que, por morar
distante estava perdendo oportunidades de trabalho como artista profissional, um filho adotivo
que fazia pouco entrara para a familia, e que era totalmente dependente, e uma filha internada
no interior, sobrecarregam Maria Helena, cujos ganhos provinham do mal remunerado
trabalho doméstico’®. Na pesquisa que realizou com familias operarias, embora em outro
periodo, Carmem Cinira Macedo (1979) encontrou a mesma angustia relativa ao binébmio
exploragdo/baixo saldrio. Ganhar mais ampliava as possibilidades de consumo de bens
diversos, entre eles a casa propria, algo que as Rezende jamais conseguiram concretizar, ainda
que a vida, ao longo dos anos tenha melhorado em alguns aspectos, o que as permitiu manter
o aluguel regular, possuir eletroeletrdnicos, ter lazer etc. Apesar das barreiras impostas pela
estrutura econémica e pela discriminacdo, morar e trabalhar no centro da cidade, como elas
lograram obter, significava maior acesso ao comércio, servigos, lazer e oferta de trabalho
remunerado.

Mas, vale lembrar, mesmo para o trabalho doméstico, a mulher “mulata” e negra, nos
termos correntes nos anos 1950, era preterida em relacdo as brancas, mostra Roger Bastide
(2008) ao se debrucar sobre as concep¢des de quatro grupos de familias em relacdo a
contratacdo de servigos domésticos. Para a familia tradicional, diz ele, s6 serviam mulheres
gue mantinham a antiga etiqueta de subalternidade; entre os imigrantes, 0os mais reticentes

eram 0s sirios que, segundo as palavras do autor,

As familias sirias de Sdo Paulo ndo apreciam empregadas de cor. Nao as
aceitam sendo na falta de brancas. Dizem que as negras bebem e
fumam, que cheiram mal, que sdo muito nervosas e que ndo tem
constancia. Ainda preferem as mulatas as negras. Em geral déo as
negras o trabalho mais pesado (op.cit.: 160).

Entre os portugueses o problema era maior com os filhos imigrantes em processo de
ascensdo social, ao passo que, em meio aos italianos, a reacdo a mulher negra ia desde nao
aceitar lavadeiras de cor (para ndo deixa-las tocar nas roupas a serem lavadas), passando pela

recusa a costurar para as negras (op.cit.161). Na impossibilidade de conseguir mulheres

1% Sobre a reacdo feminina e negra ao trabalho doméstico entre as décadas de 1940 e 1950 ver Xavier (2016:
261-276). A autora mostra como Maria Nascimento, uma das fundadoras do Teatro Experimental do Negro
(TEN) no Rio de Janeiro juntamente com Ruth de Sousa, Léa Garcia e outras lutaram pela defesa da
regulamentacdo do trabalho doméstico. Assistente social, jornalista, professora e ativista, ela escreveu entre 1948
e 1950 no Jornal Quilombo criado pelo TEN. Nele conversou e debateu com suas “amigas leitoras” sobre
racismo, falta de oportunidades para integraco social e direitos femininos.
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brancas para o trabalho doméstico, uma entrevistada italo-paulistana de Bastide afirma: “Na
minha familia, até estes Gltimos anos, nunca tivemos criadas de cor, e se hoje minha mae
aceita ¢ porque ja ndo se encontram brancas” (op.cit.p.162 e 163). Podemos ler essas recusas,
entre outras, como um medo de contaminacdo que, nos termos de Mary Douglas (2014),
estaria associado aos perigos do contato e do contagio.

O trabalho doméstico, mal remunerado, socialmente desvalorizado e cercado de
ambiguidades do ponto de vista das relacBes que engendrava, era comum a varias mulheres
negras entre 1880 (ano de nascimento de Maria Antdnia, avo de Nery) e 1920 (quando todas
as suas filhas ja haviam nascido). Olhando para esse periodo que corresponde também a um
grande crescimento e enriquecimento material da cidade de S&o Paulo, Lorena Féres da Silva
Telles (2013) mostra como a ocupacdo de empregada doméstica esteve marcada por
humilhacdes e violéncias fisicas constantemente denunciadas pelas trabalhadoras que,
entretanto, raramente encontravam protecdo legal para suas queixas. Libertas do jugo
escravocrata, as trabalhadoras negras continuavam a ser tratadas como escravas, sem que
houvesse respeito por sua nova condicdo social; uma, entre outras formas de resisténcia foi a
continua troca de patr@es, a busca por melhores ganhos e o enfrentamento das condicdes de
trabalho impostas.

A associacdo entre domesticidade, raca e género, indica Eliane Cavalleiro, vem de

longo tempo:

O trabalho doméstico constitui, desde a escraviddo, o lugar que a
sociedade destinou as mulheres negras. Lugar onde ela desempenha
um papel essencial no desenvolvimento da producédo sustentavel e no
consumo de bens e servigos para a sua familia e a comunidade (2003:
52).

Maria Helena da continuidade assim ao trabalho de suas bisavos materna e paterna -
Maria Joana dos Santos e Eva da Silva - que provavelmente foram escravas domésticas,
utilizadas para todo o servigo. Tal carreira familiar feminina sé foi rompida quando Nery e
Alice conseguiram trabalhar fora do ambito doméstico: Nery como operaria e Alice, que se
inicia na producdo de bordados, € definida em sua certiddo de Obito como “auxiliar de
escritdrio” no setor de transportes de cargas, apesar de ter se tornado artista profissional em

1951%°°,

109 Essa informagéo sobre o setor em que atuava encontra-se em uma procuragdo em nome de Maria Helena,
poucos dias antes de Alice morrer, emitida em 28/4/1961.
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E possivel sugerir que Nery fora criada para ser Gtil & reproducdo da familia dos
padrinhos, aos quais ela teria permanecido ligada, caso nédo tivesse se insubordinado; teria
permanecido na condi¢do subalterna que Carlos Hasenbalg e Lélia Gonzales definem como
“lugar de negro”, ou seja, posi¢des socioespaciais negativas definidas pela cor da pele (1982).
Ao arranjar padrinhos estabelecidos socialmente, a avo garantiu a ela casa, comida e roupas, 0
que ndo era nada desprezivel, considerando que, em se tratando de crianga pobre e negra,
permaneceria incorporada a estrutura produtiva de sua familia, no campo ou na cidade. Mas,
curiosamente, segundo a prépria Nery no depoimento ao Museu da Pessoa, a troca entre
servicos domésticos e sobrevivéncia ndo se verificava, jA que o que fazia na casa dos
padrinhos “ndo era servi¢o”, ao contrario: “Era minha casa. Eu estava dentro de casa. Nunca
sai pra trabalhar fora, de ter ordenado, coisa assim”. Para Greissy, trata-se de uma relacdo
clara de exploracdo de alguém que, feitas as contas, ndo tinha qualquer margem para negociar,
para se posicionar contra as determinacdes dos padrinhos. Portanto, embora Nery dissesse nao
se tratar de trabalho, os conflitos recorrentes com a “comadre” e “patroa” mostram que talvez
ela se sentisse, em alguns momentos, explorada como forca de trabalho sem obter salario em
troca. E talvez por isso mesmo tenha preferido ndo permanecer na casa da familia Perella,
optando por se juntar a familia de origem.

Considerando o ponto de vista de Nery a luz do conhecimento sobre a temética racial
acumulado desde a década de 1940, quando surgem as primeiras pesquisas na cidade de S&o
Paulo sobre o assunto - sobre a imprensa negra (Bastide 1940) acerca dos comportamentos
raciais de negros e mulatos (Bicudo 1945) e sobre a existéncia do racismo (Bastide e
Fernandes 1955) entre outros, — vemos como essa fase inicial de sua vida reflete de modo
exemplar o ambiente de troca de favores e protecdo, mas também de exploragdo da méo de
obra negra por familias brancas (Silva 2017; Lopes 2011; Leite e Silva 1992; Fernandes
1965). Na verdade, esse ndo é apenas um problema de relagdo entre brancos e negros, mas,
como bem observou Carlos Hasenbalg (1979) em sua revisdo critica da obra de Florestan
Fernandes, diz respeito a “desigualdade racial” decorrente do racismo estrutural no pais,
responsavel pelos grandes prejuizos causados a populagdo negra. Na pratica 0 que o0s
padrinhos ofereceram a Nery, ela retribuiu quando aceitou cuidar, mesmo que a contragosto,
das criancas da irméd (lolanda Perella) de sua madrinha (Eunice Vale Leme), considerando que
o que fazia “ndo era trabalho”, como indicam suas palavras acima.

Se, de um lado, ela parece incorporar o discurso de invisibilizacdo e desvalorizagao do
trabalho doméstico realizado, de outro, rompe com a relacdo de dependéncia com a familia

Perella com gquem mantinha uma relacdo de carater personalista em troca da sobrevivéncia.
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Ao sair da casa de sua “patroa” e “comadre” lolanda Perrela, com quem foi morar/trabalhar
para agradar sua madrinha Eunice, ela jamais voltara a ser baba ou empregada doméstica,
abrindo novas possibilidades de vida, tanto do ponto de vista do trabalho quanto do contato
com novos habitos culturais, sobretudo quanto ao modo de usar o seu tempo livre. Habitos
com 0s quais seguramente teve algum contato no periodo passado entre os Perrela. Afinal,
morar em uma familia outra que ndo a prépria também envolve a aquisicdo de novos
costumes e praticas, como continuar os estudos indicou Laura, entrevistada por Suely Kofes
(1992) em sua pesquisa com historias de vida de empregadas domésticas e patroas (1994: 122
nota 5).

2.2 NA TECELAGEM DE SEDA

Além da série de holerites das Industrias Reunidas Francisco Matarazzo (IRFM), de
algumas receitas médicas e de um informe de férias, ndo restaram no ANR outros documentos
ligados a época em que Nery deixa o trabalho doméstico para ocupar novas funcdes
profissionais na cidade. Para reconstrui-lo recorro, mais uma vez, a alguns trechos de seu
depoimento ao Museu da Pessoa em que ela rememora o ambiente da fabrica, as maquinas e o
contato com o conde Matarazzo. Se comparado a quantidade de comprovantes que guardou
do Servico Social da Industria (SESI) a partir de 1967, esse silenciamento documental pode
ser um indicativo da precariedade das relacGes de trabalho a que se sujeitou na fabrica da
familia Matarazzo, quem sabe até de uma tentativa de esquecé-lo. Apesar disso, esses poucos
holerites considerados com a ajuda da bibliografia disponivel revelam alguns tracos mais
gerais da presenca feminina na industria téxtil: trata-se de trabalho n&o especializado,

parcialmente desempenhado por jovens™®.

119 \/endedora de loja de roupas e acessorios feminino, infantil e masculino, e balconista do setor de frios no
Servico Social do Comércio sdo posi¢Oes caracteristicamente femininas, indica Michele Perrot a proposito da
experiéncia europeia (2017: 109-124). Para o caso da incorporacdo da forca de trabalho feminina no Brasil,
especialmente cf. Maria Izilda Matos e Andrea Borelli (2012), também Eva Blay (1978). Esta ultima, afirma: “a
brasileira inicia sua participag¢do na inddstria no nivel de trabalho ndo qualificado, basicamente na indUstria
téxtil” (p. 138), o que ¢é reafirmado por Davis (2016: 229), que olhando para o caso norte americano, dira: “As
fabricas téxteis da Nova Inglaterra foram as primeiras bem sucedidas do sistema fabril. Como fiar e tecer eram
ocupacdes domeésticas tradicionalmente femininas, as mulheres foram as primeiras a ser recrutadas pelos donos
das fabricas para operar novos teares a vapor”. Sobre os negros especialmente, Roger Bastide e Florestan
Fernandes (2008) perceberam como nas relagdes de trabalho imediatamente surgidas no pés-abolicdo, em Séo
Paulo, até a década de 1950, as pessoas negras ficaram restritas as atividades manuais ndo especializadas, mais
“sujas” e pesadas. Eles afirmam: “A industrializacdo de Sdo Paulo permitiu ao preto melhorar muito a sua
situacdo econbmica, e em quase todas as profissbes encontram-se homens de cor. Mas a curva de distribuicdo
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Liberar-se dos constrangimentos que cercam o trabalho doméstico e entrar no mercado
de trabalho com carteira assinada pela porta da industria téxtil torna o caso de Nery
interessante e emblematico, pois 0 mesmo ocorre com diversas brasileiras antes e depois dela,
em diversos contextos regionais (Saffioti, 1981; Pena, 1981; Bosi 1986). Mas, como essas
outras mulheres, Nery entrava na fabrica para desempenhar uma tarefa ndo especializada,
quer dizer: para ganhar menos, trabalhar mais e desempenhar tarefas repetitivas e monotonas.
Lembremos ainda que, fundada em 1910, durante as trés primeiras décadas do seculo XX, a
IRFM jamais foi uma empresa especializada em um Unico produto; a producdo diversa para
atender e gerar mercado consumidor interno era sua marca diferencial: alimentos, artigos de
toilette, sabdo, embalagens de madeira, cartonagem, bebidas, alcool, velas, perfumes,
vernizes, ceramica, aclcar e sal, gesso etc., abasteciam o pais que, até entdo, precisava
importar esses e outros produtos (Morse 1953: 243)*.

Em 1946, portanto quatro anos antes da entrada de Nery na IRFM, a indUstria de
fiacdo de 1a era a que mais empregava em Sdo Paulo. Assim que faz sentido que a ex-baba
fosse rapidamente assimilada por esse ramo industrial que empregava em torno de 85.000
pessoas se comparado as industria mecéanica e de materiais elétricos (27.000), quimicas e
farmacéuticas (20.000) (Morse 1953: 245). E nesse cenario de expansio da industria téxtil que

ela comeca a exercer uma atividade assalariada, por indicagdo que recebera de um amigo de

mostra que o0 preto € uma excegao em certos setores, ao passo que, em outros, domina, nos trabalhos duros ou
sujos, como no trabalho manual ndo especializado” (Bastide e Fernandes, 2008: 176).

111 José de Souza Martins (1967: 52), que realiza uma biografia do fundador das Industrias Reunidas do Conde
Francisco Matarazzo (1854-1937), aponta ser 1911 a data de fundacdo da empresa. Embora seja considerada a
empresa mais importante do Brasil até a década de 1930, ela perde relevancia no cenario industrial com a
ascensdo do primeiro governo Vargas (1930-1934) com quem o Conde Matarazzo ndo manteve as mesmas
relagcBes que tinha com o governo de Washington Luis e nem seu filho Chiquinho, o patrdo de Nery. Outras
empresas como o grupo Ermirio de Moraes e Klabin/Lafer tem privilégios na relagdo com o governo Vargas.
Resumidamente, a histéria de Francisco Matarazzo é seguinte: em 1882, ele abre uma pequena casa comercial
em Sorocaba e dedica-se ao comércio rural. Verificando que a banha de porco era importada, abre uma fabrica
desse produto também em Sorocaba e depois outra em Capdo Bonito de Paranapanema. A industria de banha é
considerada como o ponto de partida de seu sucesso. Em 1890 funda com dois de seus irmdos a Matarazzo &
Irmdos expandindo suas atividades. Em 1891 jA morando em Sdo Paulo abre a F. Matarazzo e Companhia
Limitada. Em seguida passa a trabalhar com farinha de trigo, ramo que domina diante de crises internacionais.
Em 1899 inaugura seu moinho no Bras. Em 1900, passa a residir na avenida Paulista e ¢ um dos cinco diretores
do Banco Commercialli Italiano di Sdo Paulo. Em seguida cria a Tecelagem de Algoddo Mariangela. Em 1902
além de outros negdcios, cria a MetalUrgica Matarazzo e compra navios de cabotagem para transportar seus
produtos. Em 1929, a empresa principal do grupo passa a se chamar S.A. Indlstrias Reunidas Francisco
Matarazzo, concretizando a separacao entre os interesses do conde e o0s de seu irmdo André. Em seguida, sao
abertas duas filiais na Argentina. Em 1934, seria construida uma destilaria de petréleo em Cubatdo (SP),
formando a IndUstria Matarazzo de Energia, IME S.A. Em 1935, Matarazzo adquiriu duas empresas nacionais
atingidas pela crise: a Santa Celina S.A., instalada em 1932 no Rio de Janeiro, e a S.A. Tecelagem de Seda italo-
Brasileira, fundada em 1907. Nessa fabrica, diminuiu os salarios dos operarios em 20% e aumentou para nove
horas a jornada de trabalho. Ver ainda o verbete sobre o empresario no Dicionario Historico e Biografico da
Fundacdo  Getulio  Vargas, Disponivel ~—em  http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-
biografico/matarazzo-francisco Acesso em 03/01/2019.
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sua irma Alice, o que sublinha, mais uma vez, o lugar das relagbes de parentesco na
constituicdo de redes de ajuda mutua e como “mecanismo de adaptagdo a um novo meio
social” (Bruschini, 1990: 68). Para quem ha pouco chegara na cidade, na qual se mantém
pelos lagcos de dependéncia que o trabalho doméstico gerara, entrar no mercado de trabalho
fora da casa, a despeito das condi¢cdes precérias a que estava sujeita, parece ter sido uma
experiéncia profunda de libertacéo, entre outras razGes, porque ela tinha o direito ao descanso
semanal, férias anuais remuneradas, jornada de trabalho mais ou menos reguladas pelas
normas decorrentes da Consolidacéo das Leis do Trabalho de 1943.

Em seu depoimento ao Museu da Pessoa, Nery descreveu como foi trabalhar em uma
das maiores féabricas brasileiras até a segunda metade do seculo XX. As dimensdes espaciais
da fabrica, do mesmo modo que o0 maquinario (os teares) causaram nela forte impresséo,

despertando o seu temor.

Eu tinha medo, porque, sabe, eu sou muito medrosa de coisa grande.
Entrar assim em coisa grande, eu sozinha ndo entro. E vocé entra
dentro de um saldo de quase ndo sei quantos metros, e s6 maquina.
Aqueles teares grandes. L& em cima. Aquele barulhdo. Vocé fica
assim, aquela coisa assim... Mas depois vocé fica ali, vocé trabalha.
Nos primeiros dias vocé trabalha com uma pessoa do seu lado, te
ensinando. Toda hora vem o chefe ver, se esta trabalhando, como esta.
Mas a gente trabalha com uma pessoa mais experiente do lado.

Sua reacdo ndo era incomum e, para além da dimensdo arquitetdnica grandiosa da
construcdo, ela talvez estivesse informada sobre os acidentes ocorridos nas fabricas durante a
manipulacdo das maquinas, reacdo que se relaciona também ao fato de que maquinas exigem
dos trabalhadores que eles velem “junto a ela sem cessar: se nao, decepa dedos distraidos”
(Bosi 1977: 53-57).

A passagem do trabalho doméstico ndo remunerado para a industria téxtil mostra certo

desenho da vida profissional feminina e a associacdo intima entre ocupagéo e género™2. Mas,

112 T3l associacdo entre ocupacao e género est4 na origem da Revolucdo Industrial na Inglaterra, que é a primeira
a empregar a forca de trabalho de mulheres e criangas em massa. Mesmo no Brasil como mostrou Heleieth
Saffioti (1981:14), a industria téxtil, que compreende também o ramo de confec¢des, foi importante no
recrutamento de mao de obra feminina. Ao comparar dados do Censo de 1872 com dados de cem anos depois,
Saffioti percebe que, quanto mais manual e menos especializado, mais feminino é o trabalho nas tecelagens. A
medida que vai sendo mecanizada (modernizada) mais as mulheres serdo marginalizadas nesse campo de
trabalho. A autora conclui que a hegemonia feminina no setor ndo resiste a penetragdo da tecnologia que poupa
mé&o de obra e favorece o homem. Nesse favorecimento talvez os homens fossem menos atingidos por doengas
como a tuberculose, que acometeu Nery. Esta, na retomada pds-tratamento, se dirige ao setor terciario, setor no
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ao contrario de outras mulheres que comecaram a trabalhar na industria téxtil paulista ainda
na infancia, acompanhando suas mées - como apurou Juliana Brancaccio dos Santos (20009:
42-51), ou que foram incorporadas em oficinas de costura e em casas de familia como D.
Alice entrevistada por Ecléa Bosi (1979: 390) - Nery entra na fabrica ja adulta. Como ela
afirmou ao museu: “Entdo, meu primeiro trabalho mesmo, foi na Agua Branca, no
Matarazzo™.

Para poder operar os teares, ela passou por um treinamento que deveria durar um
més, mas que ela aprendeu em tempo menor: “Eu aprendi logo, gracas a Deus. Com 15 dias
j4 peguei quatro teares” '3, Passado esse periodo, ela se responsabilizaria pela operacéo das
maquinas. Olhando para a Europa de 1900, Michele Perrot observa algumas caracteristicas
semelhantes a experimentada por Nery na IRFM, em um momento de afirmacdo da inddstria

nacional em Sao Paulo:

Trabalho pouco qualificado, mon6tono, reduzido a gestos simples e
repetitivos, mas cujas cadéncias se aceleram cada vez mais: passa-se
de um para dois, e depois para varios teares (2017: 120).

Embora seu holerite revele alguns dados, como o seu endereco residencial, ele omite o
horario em que trabalhava, bem como o rodizio semanal obrigatdrio, e se ndo fosse o
depoimento concedido ao Museu da Pessoa dificilmente saberiamos qual era a carga horaria
cumprida. “Porque a gente trabalhava das cinco e meia as duas da tarde, e outra semana vocé
trabalhava das duas as dez. Entdo revezava uma semana de manha, outra a tarde”, afirma®*.
Quando nesse revezamento de turno ela tinha as noites livres, criava oportunidades culturais:
ela ia ao/ou fazia teatro; ia ao cinema, passeava nas ruas, ouvia radio, conversava com a méae e
Alice em casa, e além disso lia diversas revistas impressas. Ela conseguiria também passear
aos fins de semana nas imedia¢cdes do centro, momentos em que aproveitava a companhia de

Alice para tirar fotos, cada uma delas com seus respectivos companheiros a época. O centro

gual atuam desde empregadas domésticas mal remuneradas, como sua mae, tias e avd, ou no outro extremo,
trabalhadoras bem qualificadas, como as presidentes de companhias (Saffioti, 1981: 22).

13 Sobre 0s processos de treinamento e as transformagdes do corpo do trabalhador industrial em Sdo Paulo entre
as décadas de 1930-1940 que deve ter se alterado pouco nos primeiros anos da década de 1950, Cf: Bercito,
(2011). Para Ecléa Bosi, com o tempo, a pratica repetida de manuseio da maquina acaba se fundindo com o
trabalho cotidiano daquela que a opera (1979: 390).

140 fato de haver revezamento de turno revela a situacdo a que esta sujeita a trabalhadora pobre exposta as
baixas probabilidades de mobilidade social. E ainda Ecléa Bosi (1986), ao entrevistar um grupo de operérias em
Osasco na década de 1970, que mostrou a angustia causada pelo turno revezado, porque, entre outros efeitos,
trabalhar nesse ritmo impossibilitava que elas pudessem estudar e, com isso, buscar melhores condi¢Ges de vida
e realizacdo pessoal.
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da cidade era entdo arborizado, repleto de pracgas, reunindo comércio, servicos e lazer, e o
andar pelas ruas era em si uma forma de aproveitamento do tempo livre, como veremos na
segunda parte do capitulo. Mas, para poder gozar desses prazeres gratuitos, era fundamental
possuir uma renda, ainda que a pagina do album verde com imagens do lazer (figura 16) nada
diga sobre o trabalho duro necessario para conquista-lo. E o efeito mais direto e visivel das
condigdes de trabalho a que Nery estava exposta foi a tuberculose que ela comegou a dar
alguns sinais da doenca durante o ano de 1952, foi tratar-se algumas vezes em Campos do

Jord&o neste ano, e em janeiro de 1953 foi internada e s6 saiu no ano seguinte.

Figura 16: Dagoberto & esquerda e Nery a direita em retratos 3x4, autoria ndo identificada. Na parte
superior homem nao identificado, Alice, Dagoberto e Nery, autoria ndo identificada. Na foto deitada
Dagoberto e homem ndo identificado, a autoria pode ser atribuida a Nery.

2.3 SOB O OLHAR DO PATRAO

N&o era apenas o turno de trabalho — a entrada e saida de uma das maiores fabricas da
familia Matarazzo — um dos dados ocultos no cabecalho do holerite de Nery. Ela relatou ao
Museu da Pessoa que seu patrdo, o Conde Chiquinho (1900-1977), ia constantemente
inspecionar o trabalho das operéarias na fabrica e, quando o fazia, algumas regras de
apresentacdo deviam ser obedecidas™™®. Nos termos de Nery:

15 Mais uma vez, a reflexdo de Mary Douglas (2014) sobre nogBes de pureza e sujeira, poluto e impoluto sdo
sugestivas para pensar a afirmacéo das distancias culturais entre o chefe e as empregadas.
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O conde Matarazzo vinha fazer revisdo, passear, ver os funcionarios
dele. Um dia antes o contramestre [0 ‘rapaz que tomava conta da
sec¢ao’] dizia: “Olha... Amanha ¢ dia do conde. Entdo vocé precisava
vir toda de macacdo branco (a gente trabalhava de macacdo). Mas o
macacéo sujava, porque VOcé mexe com graxa, com tinta, carregava...
Naquele dia, a gente botava um novo. A gente tinha um novo, pra
guando o conde vinha. A gente nem... Ja trazia e deixava no armario.
Dia que ele vinha, em vez de por o uniforme normal, vocé j& punha o
engomado (risos) pra ele pensar que estava todo mundo assim. Muito
simpético, um homéo bonito, um senhorzdo bonito. A bengala dele
tinha o pezinho e o cabinho de ouro. Aquele chapéu coquinho.

Na cena descrita acima, Nery, suas colegas, o contramestre e Francisco Matarazzo Jr. —
que passou a presidir a empresa desde o falecimento do pai em 1937 — estdo préximos, mas
essa proximidade afirma a distancia dos mundos que 0s separam, seja porque sdo pessoas de
géneros opostos, seja porque sdo de classes antagOnicas, de origens sociais contrastantes e
racialmente distintos: ela negra, ele branco. O habito de Chiquinho fora herdado do pai; assim
ele visitava as fabricas e escritorios da empresa, possivelmente também no periodo matutino
como fizera seu antecessor de modo a centralizar o poder sobre a empresa (Martins, op.cit.
99). Interessante destacar nesse mesmo depoimento como roupas e objetos trazidos junto ao
corpo exprimem as desigualdades de classe, renda e ocupacao profissional. Exprimem, como
diz a propria Nery, pensamentos: “pra ele pensar que estava todo mundo assim ”; afinal, ela e
as outras mulheres performavam coletivamente a imagem da limpeza corporal, da qual um
dos signos mais facilmente identificaveis eram as roupas. Atuando em uma é&rea que
facilmente sujava as vestimentas pela presenca de graxa e tinta, é notavel na cena da fabrica
descrita o0 jogo de ocultacdo e negacédo da sujeira real em funcdo do tipo de trabalho realizado.

Anne McClintock (2010), analisando o lugar que a nocdo de limpeza ocupou na
sociedade inglesa vitoriana do século XIX, lembra que a exibicdo higiénica das roupas pode
ter sido um modo de apagar os sinais do trabalho doméstico necessario para manté-la alva,
remetendo a violéncia dos desejos sexuais que engendravam a imagem dessa cor de roupa
(2010: 340). Nessa mesma linha de raciocinio, 0 uso do avental engomado no episodio
relatado por Nery pode ter cumprido uma fungdo encobridora, ndo apenas do trabalho sujo
necessario ao enriquecimento do capitalista, mas também do trabalho domeéstico de lavar o

avental — feito em casa — que tornava a operaria apresentavel ao patrdo. O avental tinha que
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estar limpo e engomado para o dia da apresentacdo ao conde, para que este visse apenas
aquilo que queria ver, mas que ndo pagava por sua limpeza'®.

Assim que ao se apresentar higienizada no ambiente sujo da fabrica, Nery
experimentava as divisbes sociais que organizam 0s espacos forgosamente
interseccionalizados por sua condigdo de mulher, negra e operaria. Essa aversdo do patrdo a
sujeira, lembra, finalmente, uma cena descrita também por McClintock (op.cit. 224), que
merece ser mencionada aqui. Hanna Cullwick, uma criada inglesa, € também uma mulher
masoquista que vive uma relacdo SM com um homem das classes ricas para a qual ela
trabalha. Quando a patroa ordena que ela tire sua “pulseira imunda” da vista dos convidados
que, como Chiquinho apartam a sujeira de seu campo de visdo, Cullwick se recusa e é

imediatamente demitida.

2.4 DESCANSO FORGADO OU UMA PARADA OBRIGATORIA EM CAMPOS DO JORDAO

Durante o periodo que esteve na IRFM legalmente (11/10/1950 a 19/09/1952), Nery
precisou ir ao médico algumas vezes: tomou remédios, guardou as receitas, mas seu quadro de
salide se agravava''’. Em funcdo das condigbes do trabalho na fabrica, e do fato de se
alimentar mal segundo registro em seu diario de 1963, ela contrai tuberculose e é internada

16 F Angela Davis (2017: 236) quem assinala que isso ocorre porque o “(...) empregador ndo estd minimamente
preocupado com o modo como a forca de trabalho é produzida e mantida, ele s6 preocupa com sua
disponibilidade e capacidade de gerar lucro”.

7 Em 06/08/52, portanto, proximo ao seu desligamento, um médico das IndGstrias Reunidas Francisco
Matarazzo prescreveu Rino-sinus remédio para narina e monocilina de uso intramuscular e que devia ser tomado
na forma de injecBes. Aproveito essa nota para mencionar a sucessiva presenca de documentos médicos ou
registros sobre o estado de salde ndo apenas de Nery, mas de Alice e de um certo Angelo Meloni — médico que
acometido por cancer datilografa uma carta de despedida de seus parentes em 1959. Os registros mais antigos
sdo aqueles ligados & IRFM seguidos dos documentos de Alice — registros de seu estado de salde em cartas, e
esporadicamente no diario de 1952 e anotacfes no caderno de 1946, além de uma carta datiloscrita de 1956 para
a Cia de Revistas e Comédias Benjamin de Oliveira pedindo mais tempo para se recuperar de tratamento médico.
Alguns exames — sangue, urina — e receitas médicas aparecem, em especial durante a gestacao de primeiro filho
de Nery que nasceu natimorto em 1965. No momento em que entra no Servico Social da Industria (SESI), ela
ndo apenas faz os exames admissionais, como em diferentes ocasides realiza consultas, faz exames, compra
remédios. Com o nascimento e crescimento de Greissy, ela acumula nova documentacdo. Nos dois Ultimos anos
de vida depois de ter passado por uma cirurgia, em fun¢do da diabetes que a obrigou a cortar um dos pés em
seguida parte da perna, e necessitando de cuidados em casa de uma cuidadora, Greissy preparou uma agenda que
era preenchida pela cuidadora e por ela mesma (Greissy) com todos os horérios, alimentos e remédios
consumidos. Durante os periodos em que esteve internada sendo toda, grande parte da documentacdo foi
arquivada formando uma espécie de prontuario altamente revelador das relagfes entre corpo, envelhecimento e
doenca que poderdo inspirar pesquisas em torno da antropologia da doenca, do corpo, do envelhecimento. Meu
interesse nesse assunto foi despertado principalmente pela leitura de um texto de Anne Marie Mol (2004), que
auxiliam a refletir sobre a relacdo entre pessoa, corpo, doenga, processos de subjetivacdo, e principalmente,
sobre a producédo de uma consciéncia sobre a propria doenga.
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em Campos do Jorddo por um ano: 1953 a 1954, no CLUBE FEMININO “S2”, ou
Sanatorinhos 2, por intermédio da Associa¢do dos Sanat6rios Populares “Campos do Jorddo”
de Combate a Tuberculose” (figura 17). Segundo a propria Nery, ela ficara doente porque por
“preguica ou vaidade ndo carregava marmita”, além de ndo se agasalhar no frio e mesmo ficar
descalca™®.

Ao se culpabilizar pela doenca, ela talvez desconhecesse o fato que muitas operarias
e operarios foram acometidos de tuberculose por problemas de ambiente insalubre e ma
alimentacdo (Nogueira 1945; Perrot 2010: 123)**°. Morando h4 tdo pouco tempo na capital e
deslumbrada com as possibilidades da vida cultural e com os novos hébitos que passara a ter -
tirar as proprias fotografias (e ser fotografada), ir ao cinema, fazer teatro etc., ela retorna
desolada ao interior do estado, dirigindo-se para aquela que foi uma das mais famosas cidades
brasileiras no combate a doencas pulmonares e respiratorias’*. Em seu pequeno diario de

1953, ela registra a chegada ao Sanatorio:

Cheguei as nove e meia fiquei meia hora na sala de espera depois
dessi Alice arrumou minhas coisas eu fui tomar banho au sair do
banho estavdo todos a minha espera para irem em bora ninguém pode
imaginar o meu sofrimento au abragar minha irma e pengar que iria
ficar quanto tempo meu Deus, depois que ela se foi medetei logo apds
veio 0 almosso, almosei muito bem depois fui reposar das 1 as 3

depois lanchei. as 6 horas desi para o jantar*?.

Registrar pela escrita, mesmo que ndo sistematicamente, o periodo de internamento em
Campos do Jorddo, foi comum a muitos pacientes alfabetizados, mostrou Oracy Nogueira,
que recolheu diversos diarios intimos em seu estudo do tuberculoso pulmonar (Nogueira,
2010). A relativa segregacdo de Nery em uma cidade pequena se da paralelamente ao
deslocamento da familia para um novo endereco, localizado em um bairro que, segundo Alice,
era “um lugar esquecido por Deus”, expressdo que define bem sua frustra¢cdo com a falta de

infraestrutura urbana da nova localidade?.

18Caderno de anotages de Nery 1963.

9 Em 1952, o presidente do Sindicato dos trabalhadores na IndUstria de Fiacdo e Tecelagem relacionou a
questdo racial ao subemprego; as condicdes ambientais nas fabricas, diz ele, propiciariam o aparecimento de
doengas. Ultima Hora, Ano I, So Paulo 13 de junho de 1952.

120 com a aposentadoria, Nery voltara a Campos do Jord&o a passeio junto ao grupo Mariama em 1999.

12! Diario de Campos do Jordao, 03. 3/01/1953.

122 Carta de Alice para Nery,7/3/1953.
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Nesse periodo de um ano, Alice escreveu quinze cartas a Nery, que ndo respondeu com
a mesma rapidez. Quando escrevia, porém, suas cartas demoravam a chegar em virtude dos
problemas ja apontados de infraestrutura urbana, como o correio. Maria Helena em resposta a

uma carta de Nery diz:

(...) recebi sua carta do dia das mées dia 28, as cartas chegam
aqui muito atrazadas (...) filha quando vocé nos escrever
continua mandando para o endereco do Charlhe porque neste
correio daqui da &gua raza sdo muito vagabundo, as cartas
ficam preza ai toda vida para depois darem saida™'?.

Nessa mesma carta, Maria Helena desculpa-se por ndo conseguir atender a alguns
pedidos de Nery, como, por exemplo o envio de uma lata de Ovomaltine*. Talvez seu desejo
de consumir esse produto fosse uma reagdo a alimentacdo que vinha recebendo das freiras.

Em uma das poucas respostas suas que foi conservada no ANR, Nery comenta:

Querida vocé perguntou como esta isso aqui com as irmas esta
simplesmente horrivel principalmente a alimentagdo, tem dia
que o arroz vem tdo duro que quebra nos dentes mas como

nossa ingrata moléstia nesecita de alimento tem que desser

assim mesmo e holhe a**°.

Saber escrever dava a elas a possibilidade de se manterem proximas, de poderem
exprimir opinides, fazer criticas as condi¢des impostas pela realidade da doenca, da distancia,
da falta de infraestrutura urbana, das relagdes amorosas e dos conflitos, neste caso vividos por
Alice. Em janeiro de 1954, ap6s um ano de cuidados e auxilio de pessoas como a mée, a irméa
e o lider umbandista Pai Jau, Nery recebe alta e volta a morar com Maria Helena, Alice e
Jackson. Integrada a familia que foi expulsa do centro da cidade pelo aumento do custo de
vida, Nery voltard a regido, mas agora para trabalhar no setor terciario, onde atua como

vendedora no comércio de roupas.

123 Carta de Maria Helena para Nery, 3/5/1953.
124 Mesmo que houvesse condicBes financeiras para atender certos pedidos, a explicacdo de Alice vai noutra
dire¢do: “Nery nds procuramos em todas as drograrias, farmacia, Drogadada e ndo achamos Ovomaltine, dizem

que a muito ndo vem esse produto”, 3/2/1953.

125 Carta de Nery para Alice, 16/4/1953.
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Figura 17: Acima recibo de pagamento da internacdo realizado por Euclides Barbosa (Pai Jau) em
nome de Nery; abaixo Nery em dois momentos, quando engordou em funcéo dos repousos a que era
obrigada a cumprir. 1953. Autoria ndo identificada.
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2.5 VENDEDORA DE ROUPAS

Figura 18: Nery em uma das lojas que trabalhou a partir de 1954 no centro velho. Autoria néo identificada, s/d.

No retorno de Campos do Jorddo a capital paulista, Nery se dirige ao comércio para
ser vendedora em lojas de roupas. Ela ingressava agora em outra ponta da inddstria téxtil: o
ramo de confec¢do. Mas ao contrario do que se deu na IRFM, sua carteira ndo foi assinada,
assim que documentos como holerites ou mesmo simples recibos de pagamento ou férias
anuais desse momento ndo aparecem no ANR. Greissy acredita, e eu concordo, que para ela o
negociado valeu mais que o legislado: abriu méo da carteira assinada regida pela CLT para
ganhar mais. Na auséncia desse tipo de documentacdo probatdria, outros papéis cumprem a
funcdo de registrar e informar, um ou outro aspecto, de sua nova experiéncia, como uma
fotografia (figura 18) em que ela, visivelmente mais magra, e outros funcionarios estdo na
porta de entrada da loja durante o horario de trabalho. Ficar do lado externo do
estabelecimento pode ser uma pista para nos aproximarmos das suas condi¢Ges do trabalho:
era preciso se colocar na entrada da loja, no limite com a rua de modo a atrair fregueses.

E factivel que a loja, ndo identificada da imagem fotografica, se localize na rua
Direita, pois em seu depoimento ao Museu da Pessoa, cujo fio condutor foi a sua experiéncia

no comeércio, ela afirma ter comecada na profissdo de vendedora nesse local: “em varias lojas
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ali na rua Direita”, sem entretanto identifica-las pelo nome, embora mencione lojas vizinhas,
como a Casa Garbo, a Casa Henrique, a Sloper e Marcel Modas*?.

Para conseguir uma colocacdo no setor terciario, diz ter buscado qualificacédo
profissional, pois até entdo s6 havia realizado atividades consideradas femininas: “Fiz corte e

127 Ao tentar distanciar-se

costura, essas coisas de domestica”, relatou ao Museu da Pessoa
dessas “coisas de doméstica”, ela se afastava, assim, das ditas “fun¢des naturais” da mulher
no espaco da casa (ser mée e esposa, cuidar da familia e da casa), mas ndo conseguia fugir
completamente da ideia socialmente aceita a época de que possuia, como as mulheres em
geral, aptidao natural para fiar, tecer, costurar, cuidar e servir, como observaram Maria Izilda
Mattos e Andrea Borelli (2018: 127) ao estudarem as posi¢des femininas no mercado de
trabalho brasileiro urbano.

Sua busca por qualificacdo profissional ndo era algo novo no ambiente paulistano.
Susan Besse, que estudou trés décadas da construcédo e atualizacdo da ideologia de género no
Brasil, no intervalo 1914-1940, percebe como o trabalho feminino entre mulheres de camadas
médias fora regulado pelo treinamento educacional em escolas de comércio. Essa educacao
visava enquadra-las naqueles trabalhos definidos como “femininos”, ndo apenas porque
preservavam a harmonia entre os sexos pela divisdo sexual do trabalho adequado a cada sexo,
como conciliava necessidades econdmicas (contribuir na composi¢do da renda familiar) e
interesses sociais (reproducdo da familia e dos filhos) (Besse, 1999: 154-155 grifos da autora).
Uma vez na area de vendas, a busca de aprimoramento era um modo, como Nery disse ao
Museu da Pessoa, de “me especializar um pouquinho mais por causa do servigo” 2%, Pode-se
intuir dessa resposta que sua entrada no ramo lhe apresentou situacdes de mobilidade que na
fabrica ela ndo possuia, mas o preco foi ndo ter garantias trabalhistas como ja vimos.

As fotografias, praticamente os Unicos documentos que restaram desse periodo em
que foi balconista de lojas, revelam alguns tragcos dessa sua nova posi¢do. Supondo-se que a
primeira foto (figura 18) corresponda a primeira loja na qual trabalhou, uma comparagéo com
a fotografia tambem coletiva (figura 19) feita em outro estabelecimento indicam diferencas

126 para a historia da ocupacdo desta rua entre as décadas de 1950 e 1960 em que a presenca dessas lojas é
discutida Cf.Braghittoni (2015: 233-258). Outra fonte interessantissima sdo as estorias narradas na internet por
pessoas que conheceram a rua na época e lembram do comercio caso de Teresa Fiore. Disponivel em:
http://memoriasdesampa.blogspot.com/2012/12/rua-direita.html Acesso em 31/01/2019.

127 Nery deve estar se referindo nessa passagem ao ano de 1955 quando fez o “Curso preparatorio para o
casamento” oferecido pelo SESI que visavam prepara-la para casar-se, cuidar da casa, conhecer um pouco sobre
saude reprodutiva, valores espirituais e receitas culindrias.

128 Como a partir de 1946, com a criacéo do sistema S, 0 SENAI, SENAC, SESC e SESI oferecessem cursos
profissionais para diferentes setores, é possivel que ela tenha tomado contato com algum deles.


http://memoriasdesampa.blogspot.com/2012/12/rua-direita.html%20Acesso%20em%2031/01/2019
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que vale a pena destacar. Em primeiro lugar os personagens: apenas na segunda imagem o
homem usa gravata, sinal do controle da aparéncia que, para quem viveu naquela época, como
¢ 0 caso dos interlocutores de Heloisa Buarque de Almeida (1997), € sabido que todo mundo
“andava bem arrumado”. Essa pequena diferenca mostra também que essa segunda loja era
menos popular; também o espaco fisico indica o carater superior do lugar: ao invés das bancas
de madeira, com os produtos postos diretamente na calgcada e pecas penduradas em um varal
improvisado, além de um cartaz escrito a mdo a esquerda como na primeira imagem, essa
segunda loja possui vitrines, sinal de modernidade, em ambos os lados da entrada. Nelas as
mercadorias expostas com a ajuda de manequins de corpo inteiro funcionam como uma
amostra do que ha& no interior da loja, cujo piso da entrada recebe os clientes com uma
passadeira’?®. Usando sapatos de salto alto preto Nery ocupa o centro do grupo, uma possivel
indicacdo de que foi ela quem pediu a foto que pode, alias, ter sido feita com sua propria
camera fotogréfica Bieka, ou talvez por um fotdgrafo lambe-lambe que atuava nas ruas da

zona central.

A

Figura 19: Nery de sapatos pretos entre colegas de trabalho. Autoria ndo identificada, s/d.

Além dessas duas imagens, uma terceira pode apontar algo da evolugdo de sua
carreira ascendente como vendedora. Ela aparece em fotografia colorida (figura 20) no
interior de uma das lojas, entre duas mulheres brancas, fato que pode ser tomado como um

indicio de sua capacidade pessoal de se relacionar e ser aceita por suas colegas de trabalho.

129 Almeida (1997: 97) mostra que foi o Mappin a primeira loja a ter vitrines na cidade, em 1919.
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Seu tom de pele mais claro acentuado pela maquiagem, o cabelo alisado e sempre preso
podem ter jogado papel importante para essa experiéncia ascensional no setor terciario, que
Ihe permitira ir trocando de estabelecimento a medida que os lojistas passaram a conhecer o
seu empenho e, porgue ndo seu carisma no trato com a clientela. No curso dessa mobilidade,

torna-se gerente na Casa Capri a ultima loja em que trabalhou.

Figura 20: Nery entre duas colegas de trabalho néo identificadas. O consumo de fotografias coloridas pode ser
um indicativo de sua ascensdo e mobilidade profissional no comércio. Autoria ndo identificada, e s/d.
Digitalizac&o a partir do mondculo Greissy Rezende.

Seu aspecto elegante aliado ao traquejo que seguramente desenvolveu para atender o
publico foram importantes para que ela chegasse a “gerenciar” (coloco o termo entre aspas,
porgue para ocupar essa posicdo ela continuou a se sujeitar a trabalhar fora do regime CLT)
uma das lojas cujo patrdo acreditava em seu potencial: “Eu ganhei muita pratica, porque eu
tive logo de inicio eu peguei um patrdo excelente, que achou que eu tinha tino pro comércio e
me ajudou muito”, disse a0 Museu da Pessoa.

Sua transicdo de balconista para gerente que “praticamente tomava conta de tudo” se

deu segundo 0 mesmo depoimento da seguinte forma:

Depois 0 meu patrdo abriu uma outra loja mais acima, na Sé, perto da
Catedral, e eu ja fui pra & como gerente, j& me colocou como gerente.
Dai, ndo parei mais. Fui pra outra loja, na Av. Sdo Jodo. Ai na Av. Sdo
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Jodo trabalhei mais oito anos, como gerente, compradora.
Praticamente tomava conta de tudo.

De acordo com o relato, é possivel inferir que suas responsabilidades eram grandes,
por isso saiu da rua Direita, onde ja se destacara, foi para a Sé, e de 14 para a Sdo Jodo (centro
novo) de modo a trabalhar na principal loja dentre as quais transitou, e da qual guardou alguns
materiais, como o cartdo de visita do estabelecimento e uma folha de papel timbrado com
anotacOes (figura 21). Se ela aprendera a atender publicos especificos nas lojas anteriores
pelas quais passara, nas Lojas Capri suas habilidades precisavam se ampliar na direcdo de
setores variados, pois ai havia roupas para ambos 0s sexos, bem como pecas para criangas €
adultos. Um pedaco de papel de embrulho indica a existéncia do setor masculino que fornecia:
“Lencos, meias — Tudo para a Elegancia Masculina” e “Camisas, Gravatas, Roupas esportes

em geral”.

: APRI

Liea.
feminine - mascul nfantil

sculing
AVENDA SAD 10RO, 852 TEEFONE. 32,9449 A0 PAULO

/"’— W’?’wj A == _Zfao‘ e //\f.aoo‘
e Sl RGeS == JGen
6- Gomiher - CoZESTT 3'/6:
<~ () = i, T /,//—'%}E—P/?

/\’)g?/'ljo/i.,
Dt 2 Sowablo) 5570
/_ogV/s // :

"

& e gpl

L

oA 340 10
M B - b

faminino - masnouling

Figura 21: Folha de bloco de anota¢Bes (1965) e cartdo de visita das lojas Capri.

Na condicdo de gerente da Capri, o chefe confiava a ela encomendas, bem como o
recebimento de pecas de tecido e aviamentos. E em seu nome que a empresa Linotex: Moyses

Kaufman & Irmaos Ltda preenche a nota fiscal; é ela quem paga a empresa Irméos Sgarzi S/A
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e & Cidadela Exportagdo, Importacdo, Industria e Comércio Ltda™°. Em um livro caixa, por
sua vez, ela lista as quantidades recebidas de roupas para adultos e criangas de ambos 0s
sexos, 0s codigos de classificacdo, a identificacdo dos fornecedores de mercadoria e o valor

da venda ao consumidor final (figura 22).
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Figura 22: P4gina do livro-caixa com anotacGes de entrada de roupas, cédigos e valor de venda.

Apesar das responsabilidades e da confianca do patrdo, Nery saiu da empresa, antes
mesmo que seus proprietarios decretassem faléncia, em 1968. Provavelmente seduzida pelas

comissdes que ganhava, aceitou que sua carteira profissional ndo fosse registrada e, por conta

130 A localizagdo dessas empresas respectivamente rua Bar&o de Itapetininga, 242 1° andar e rua Vitoria, 663 e
filial na avenida Séo Jodo, 850 e Vitoria, 510.
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dessa situacédo, as Lojas Capri e outras lojas do ramo de confecgdes também néo recolheram
em seu nome o imposto para o Instituto Nacional de Seguro Social (INSS)™.

Parece admissivel inferir as razdes praticas pelas quais ela guardou consigo essas notas
e o0 proprio livro caixa. Desde que comecgou a trabalhar no setor terciario, ela jamais esteve
protegida pela CLT, e ter algum registro de suas atividades na loja pode ter sido importante
para que conseguisse negociar monetariamente sua saida do estabelecimento, quando ele entra
em crise em meados de 1965,

As dificuldades que se apresentam a partir de 1965 devem ter obrigado que ela
complementasse a sua renda com a atividade de vendedora ambulante (figura 23). Em funcao
dos recursos que talvez tenha recebido na negociacdo com o patréo, ela deve ter apostado
nesta nova ocupacdo, que se resumia a vender brinquedos no Parque da Agua Branca,
localizado na zona oeste da capital. Até quando ela trabalha como ambulante, nédo fica claro,
mas sabemos, isso sim, que mesmo quando j& no Servigo Social da Industria (SESI), Nery
continua a pagar o “imposto de industrias e profissdes e de licenga para ambulantes”.

Anotemos também as dificuldades suplementares que se apresentam em sua vida no
mesmo ano de 1965: com José Carlos Loureiro tem um filho natimorto, desfaz com esse
mesmo companheiro um relacionamento amoroso que durara de 1962 a 1965 e volta a viver
na Vila Formosa (na rua Anambés, 70) com a mde e o irmado de criacdo. Para o exercicio da
funcdo ela precisava de um registro na prefeitura (figura 24) liberado apds apresentar um
comprovante de que ndo possuia “doenga infecto-contagiosa ou repugnante” (figura 25) que a
habilitava a exercer o oficio aos fins de semana. Essa ocupacao de Nery a aproxima de tantas
outras mulheres negras ao longo da histéria brasileira como as escravas de ganho e as

africanas libertas (Werneck: 2013, Farias 2012) e as atuais vendedoras ambulantes.

131 Greissy me relatou que sua mée perdeu 12 anos de INSS no periodo em que trabalhou como vendedora. Com
isso seu salario de aposentada foi reduzido.

132 Entre a saida das Lojas Capri e a entrada no SESI, Nery pode ter recorrido, como fizera em outras ocasides, as
simpatias ligadas ao trabalho para obter “1 Bom Emprego™: “7- moeda de qualquer Valor e por na caixa de Seu
Santo de devocdo na igreja e diga Meu Santo Antonio como essas moedas vai cervir a outras ajudame a arrumar
1 Bom Emprego ficso (fixo) e firme amem”. Noutra receita registra: “Simpatia para ficar no Bom cerviso: 7 Pai
Nosso, 7 Ave Maria, 7 Semente de rom fazer patua e usar.
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Figura 23: Nery a esquerda com amiga ndo identificada e a direita sozinha no Parque da Agua Branca. Autoria

ndo identificada, s/d.

Figura 24: Placa de registro da prefeitura de Sdo Paulo.



Figura 25: Comprovante de sanidade emitido em 1968.

2.6 BALCONISTA DO SERVIGCO SOCIAL DA INDUSTRIA

Figura 26: Cracha de identificagdo funcional de Nery. s/d.
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Nery comega a trabalhar no SESI, ndo sabemos exatamente como chegou a vaga, em
28 de abril de 1967, no cargo de balconista de géneros alimenticios na Divisdo de
Abastecimento, em um minimercado que atendia apenas funcionarios desta empresa, e se
aposenta em 16 de dezembro de 1991 nessa mesma fungdo. Entre suas duas ultimas
ocupacdes (vendedora e ambulante), ela continua a morar na rua Anambés, 70, Vila Formosa
e seu primeiro posto de trabalho como balconista do SESI é no bairro da Liberdade, rua
Conselheiro Furtado, 90, mas que ela vai trocando a medida que consegue negociar com a
empresa. Cumpre carga horéria de 54 horas semanais, de segunda a sabado, e descansa aos
domingos™3. Se sua ocupacdo anterior nas Lojas Capri e em outras lojas ndo lhe oferecia
garantias - dai a quase total auséncia de documentos probatdrios, auséncia que € compensada
aqui e ali com registros que ela mesma encomenda, como as fotografias, ou recolhe, como as
notas fiscais e o livro-caixa - no SESI tudo € minuciosa e burocraticamente documentado
como deixa claro o texto no inicio da cartilha reguladora dirigida aos funcionarios da

empresa.

O novo servidor s6 podera assumir suas fungdes, apos estar
devidamente habilitado pelo Servico Médico da Diviséo de
Pessoal: aprovado em exame de selecdo, quando a fungdo o
exigir; ter apresentado toda documentacdo legal e ter
providenciado o respectivo registro e fichamento, conforme
determina o artigo 41 da Consolidaco das Leis do Trabalho™*.

Assim que entrou para a empresa, ela ndo apenas teve que comprovar que estava apta
ao desempenho da fungdo - por meio de comprovantes de sanidade semelhantes ao emitido
para sua atividade de ambulante (figura 25), como recebe uma série de papéis com informes
sobre diversos assuntos: notificagdo de férias e atrasos no cumprimento do turno; um
informativo acerca do “Convénio firmado entre o SESI e o INPS” que lhe garantem diversos
beneficios (assisténcia médica, auxilio natalidade, auxilio doenga, auxilio funeral e penséo,
aposentadoria por tempo de servigo, aposentadoria por velhice, abono de permanéncia em
servigo), além de maior independéncia financeira se comparada as ocupacdes anteriores.
Todos esses documentos que conservou cuidadosamente, por precaucao € certo, evocam ainda

uma atitude que sugere a valorizacdo desses papéis no interior do proprio arquivo, pois eles

133 |nformacao fornecida por Greissy Rezende s/d que contou também que muitas vezes nos periodos de balanco
ela era convocada a trabalhar aos domingos.

134 Cartilha: Normas de Servico dos Servidores. Servico Social da Inddstria — Departamento Regional de Sdo
Paulo — Divisao do Pessoal, mar¢o/1968.
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sinalizam uma estabilidade profissional que ela até entdo ndo tivera, caso dos holerites (figura

27). Tal estabilidade indica certa ascenséo, embora néo se tratasse de atividade propriamente

especializada, cujo estudo formal servisse como critério de selecdo. Se, porém, lhe faltava

formacéo especifica, sua experiéncia acumulada compensava e pode ter sido considerada no

momento da contratacao.
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Figura 27: Envelopes de pagamento do SESI, décadas de 1960 a 1990.

Para fazer jus a todos esses beneficios, seu trabalho consistia em ficar de pé o dia

inteiro, manipulando alimentos conservados em geladeiras, como embutidos, iogurtes e carnes

congeladas na secao de frios. Segundo o depoimento ao Museu da Pessoa:

Entdo era a minha secdo. Era uma secdo que ndo da tempo de vocé
sentar. Nao tem como sentar. E trabalhar de pé mesmo, e atende um,
atende outro... Constantemente.

Nery sugere ter vivido ai realidade diversa daquela experimentada no emprego

anterior, quando se muda para o centro da cidade, entre 1962 e 1965, momento em que reside
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h& pouco mais de 1km das Lojas Capri'®

. A sujeicdo a esse novo tipo de trabalho, que nédo
permitia nem mesmo que se sentasse, a ndo ser durante as duas horas de almogo, reforca
também sua condicdo de mulher e de mulher negra, bem como as possibilidades de emprego
que ela deveria aceitar. Embora tendo experimentado antes um posto de comando, ela nao
consegue reedita-lo no novo emprego, mas tenta mudar de cargo assim que sente haver uma
possibilidade, ou busca morar o mais perto do trabalho. A mudanca para o posto da rua
Bernardo Magalhées, no bairro do Tatuapé em 1978, é uma dessas conquistas pois ela vai
morar na mesma rua em que trabalha. Para conseguir essa troca de posto Nery escreveu uma
carta datilografada ao chefe, em duas vias, explicando o motivo: estar mais proxima de
Greissy e vé-la crescer®®. Em julho de 1974 elabora um pedido, ndo sabemos se o envia,
solicitando o cargo de telefonista. A alegacdo era que tinha pratica no referido servico e a
intencdo é claramente tentar alguma mobilidade frente ao papel que desempenhava, buscando
uma carga horaria menos exaustiva, talvez ateé se vestir melhor, estar mais apresentavel.

O ambiente social em que ingressa no SESI corresponde ao inicio da ditadura militar
(1964), quando estdo em curso mudancas na estrutura produtiva nacional **’. Entre os efeitos
sentidos, a industria passa por um processo de deshacionalizacdo, grandes corporacdes
internacionais penetram no campo constituindo latifundios e o trabalhador rural é expulso
para as areas urbanas, sobretudo nordestinos, passando a disputar o acesso a trabalhos
precarizados, grande parte deles na construcdo civil ou na prestacdo de servicos. Para a
mulher pobre em geral, e para as negras em particular, esse quadro econémico impGe a
sujeicdo a funcbes exaustivas e historicamente mal pagas, como a prestacdo de servicos
domésticos (Gonzales, 1982: 13-14) algo que, como vimos, Nery ndo estava mais interessada
em fazer. Embora por ser das camadas pobres, 0 que a expunha a dificuldades de diversos
tipos, esse quadro era mais dramético para 0 migrante nordestino e para o trabalhador rural.
Nery, ao contrario tinha uma rede de relagcbes na cidade que remontava ha duas decadas;
talvez tenha sido nessa rede que ela pode ter acesso a esse emprego.

Na industria que crescia ja antes do golpe militar de 1964, ela talvez ndo conseguisse
ser nem ao menos “for¢a de reserva”, nos termos de Eva Blay (1978: 24). Isso porque a

indUstria ndo a absorveria em funcdo de sua idade, 37 anos, faixa etaria considerada avancada,

135 Ela morava junto com seu companheiro Jodo Carlos Loureiro, & rua Guaianazes 888.

1% O apartamento da rua Bernardo Magalhées, 105, justamente por ser perto do seu trabalho permite que Nery
acumule mais materiais impressos, principalmente propagandas, panfletos e publicaces sobre produtos
alimentares.

37 Sobre as condigdes socio-histéricas que levaram ao governo militar cf. Skidmore (1969: 308-355), sobre o
periodo militar, Bandeira (2010), Ridenti (2010), Avelar e Cintra (2015), entre outros.
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ja que a preferéncia historicamente recaia sobre as mocas jovens (Matos e Borelli, 2012: 128;
Blay 1978: 138; Bosi 1986). Continuar no setor terciario mostrava-se, de todo o modo, uma
boa saida para néo ter que voltar ao trabalho doméstico, mesmo que fosse remunerado e néo
mais uma relacdo de favor. Apesar dos baixos salarios, podia gozar de direitos trabalhistas, de
férias e de 13° salario, de modo a pagar o aluguel, ter uma filha (em 1969), criar um sobrinho
e ampliar sua capacidade de consumo, principalmente de bens para equipar e trazer conforto a
casa e a familia. Lembremos que, entre 1967 e 1991, quando se aposenta, Nery consegue
comprar a crédito livros, roupas para o0 corpo, cama, mesa e banho e eletrodomésticos (como
televisor, aparelho de som, liquidificador, maquina de lavar roupas), além de moveis de sala,
quarto e cozinha e material escolar para Greissy e Alexandre.

Se inegavelmente seu poder de consumo se alarga abrindo-lhe novos horizontes
como o lazer e a cultura de massas como veremos no préximo segmento, é preciso dizer que,
durante o periodo no SESI, uma das coisas que ela segue consumindo é a fotografia. Sua
relacdo com essa forma de registro, performatividade, afetividade e memdria se mantém seja
guando pratica a fotografia amadora, seja quando serve de modelo para as muitas fotos, entre
elas as feitas com sua prépria camara. Nery acompanha também a popularizacdo dos
mondculos, cujo tamanho da imagem nao ultrapassa as dimensdes de 2x3cm, como é 0 caso
do retrato coletivo com os colegas do SESI (figura 28) que, ndo fosse ter passado por
digitalizacdo quase cinquenta anos depois, ndo seria possivel exibi-la aqui, apesar de sua
importancia para entender essa etapa de sua vida.

Essa imagem € rica em detalhes, pois informa sobre Nery e seu novo ambiente de
trabalho. A direita, vemo-la com as méos sobre os ombros de uma colega que pode indicar
haver maior afinidade entre ambas. Sua posicao ja ndo é no centro do grupo como ocorreu nas
imagens (figuras 19 e 20) de quando era vendedora; nesse sentido ndo é ela quem estrutura o
tema retratado. Podemos observar que mesmo trabalhando de pé o dia todo, ela continua a
usar um sapato de salto, ainda que ndo tdo alto quanto o anterior, ao contrario das colegas.
N&o seria essa uma reacdo a uniformidade causada pelo uniforme azul? Em suas experiéncias
anteriores (a excegdo de quando foi operéria), parecia positivo individualizar-se pelas roupas:
vestido, combinacdo de saia e blusa, meias de seda, por isso mesmo nas fotos do periodo
1954-1965 essa variagdo na vestimenta se mostre de modo nitido. No SESI o vestido azul
tornava-a igual as demais, e igualar-se tanto poderia ser um problema para ela que ja havia
sido “gerente” e vedete antes de ingressar nessa empresa, como veremos no proéximo capitulo.
Mas a imagem mostra também a plasticidade pessoal que possuia ao incorporar esses

diferentes papéis.
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Figura 28: Nery entre seus colegas de trabalho no posto de abastecimento do SESI nos detalhes o sapato com

salto e as mercadorias ao fundo. Autoria ndo identificada, s/d. Digitalizacdo a partir do mondculo Greissy
138

Rezende™".

Aliado ao seu nome real, Maria da Silva, o uniforme permite uma digressdo adicional
em torno da uniformizacdo do traje obrigatorio e seu nome oficial. Enquanto vendedora -
“gerente” ela poderia mascarar esse nome por demais comum, recuperando a denominagao
Nery Rezende, com maior potencial individualizador. Em uma empresa mais rigida no
cumprimento das leis trabalhistas, por sua vez, 0 nome obrigatorio que ela devia portar no
cracha era apenas Maria (figura 26), ou Maria da Silva, como indica a documentacdo
burocratica. Ainda sobre o variado processo de nomeac¢do que ela conhece, vemos que em
1971, no nimero especial da revista SESI Higiene que recebe e guarda (figura 29), ela teve
que se confrontar com o nome Maria da Silva que nessa publicacdo figura em uma
propaganda da empresa destinada ao publico feminino: nome excessivamente comum e, nesse
sentido, capaz de fazer referéncia s mulheres em geral e a nenhuma em particular'®.

A Maria da Silva tal como caracterizada no volume era: “solteira ou casada,

alfabetizada, aluna da Divisdo de Melhoria da Saude, contribuinte do INPS, residente em Sado

138 Agradeco a Greissy por ter me enviado essa imagem e outras oito imagens j& digitalizadas cujos originais
estdo no ANR.

139 Entende-se esse efeito buscado pela revista quando se tem em mente, como ensinam Cabral e Viegas (2007:
24) que o sobrenome Silva, qualquer que seja o prenome tem “efeito homogeneizador e por conseguinte
desvalorizante”.
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Paulo, brasileira de nascimento ou de coragdo, filha ou esposa de operario, industriaria,
optante do fundo de garantia por tempo de servico”. A descricdo ¢ interessante porque
corporifica a figura genérica que o nome pretende esconder e a aproxima da propria Nery:
solteira, alfabetizada, optante pelo fundo de garantia por tempo de servico etc. Como Greissy
comentou comigo certa vez, que era apenas no trabalho que Nery era chamada de Maria da
Silva; 14 também, por ser uma pessoa “para quem ndo tinha tempo ruim” chamavam-na
Marido. Fora desse perimetro, ela era Nery como gostava de ser chamada e como todos a

conheciam.

Q.uem e q/naria da Silua / 5
%

mumr:\
ou
casada

/

A ALUNA

filha _
ou espdsa

MARIA
DA SILVA
QUER2..

de
operario

@ saber cuidar de cri as

® aprender a decorar sua
casa

@ ter um noivo bacana

Figura 29: Na pagina da revista SESI Higiene, Maria da Silva é representada como alguém sem rosto**.

Mas nos detenhamos ainda um pouco mais na imagem 28. Ela evidencia também o
ambiente colorido e brilhante das mercadorias sempre em exposi¢do. Durante algum tempo,
dez ou quinze anos talvez, Nery recolheu e guardou materiais relacionados a produtos como
esses: livros de receitas, folhetos, rotulos, displays para montar e embalagens, provavelmente
seduzida pela beleza de pecas que seriam descartadas apds a vigéncia de algumas campanhas

141

publicitarias ou 0 uso de determinado produto™". A exposi¢do e manuseio desse repertorio de

140 SES| Higiene, Ano XVI11 — Maio-Junho 1971 — N° 199, p.6-7.

%1 Maria Arminda do Nascimento Arruda (2015: 33), em seu livro no qual discute a relacdo entre capitalismo
monopolista e publicidade no Brasil, cita uma reflexdo sobre embalagens do radialista e publicitario brasileiro
Rodolfo Lima Martensen (1915-1992) publicada no Anudrio Brasileiro de Propaganda, 1976-1977, que vale a
pena ser mencionada nesse contexto: “Designer real é aquele que faz com que o consumidor sinta remorsos ao
ter que jogar fora a embalagem utilizada”.
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mercadorias, presente no interior da foto mas que aponta também para o que estd fora do
enquadramento fotografico, ao lado de propagandas que as promoviam, seguramente
impactou os padrdes alimentares de Nery e de sua familia, ela prépria alvo da publicidade
massiva, e promotora dentro de sua casa dos produtos com 0s quais convivia diariamente.
Essa sua experiéncia de trabalho ndo apenas introduz como facilita certo consumo — ela
pagava mais barato por alguns produtos, podia comprar a crédito, ganhava e trocava outros'*%,
Finalmente vale deixar registrado que entre o material de propaganda encontrado no ANR
alguns identificam (de maneira inusitada) tragos da sofisticacdo cultural do “racismo a
brasileira”. Um conjunto de sobremesas feitas com produtos, como agucar Unido, Café
Caboclo, Leite Moca e Creme de Leite Nestlé, ganharam nomes ambiguos, sintomas das
tensdes reais da historia racial no pais. Sdo elas: Preto de alma branca; Boneca de pixe; Pudim
negrita de café caboclo; Feitico da mulata; Saci manhoso; Negra maluca; Negro gelado e
Negro morto. Receitas repletas de metaforas corporais um tanto violentas que estavam em
circulacdo no momento em que Nery trabalhava no SESI, e do qual guardou esses e outros
materiais em seu arquivo, inclusive depois de se desligar da empresa.

Em 1991, quando se aposentou ela estava fisicamente cansada e com problemas de
salde por ter trabalhado diariamente de pé nos postos de abastecimento do SESI. Para que
tivesse direito a continuar utilizando o convénio médico até o fim da vida, foi preciso mover
uma acdo judicial contra a empresa. Causa ganha, Greissy me contou que Seu caso abriu
precedentes para que outros aposentados obtivessem o direito de continuar a serem atendidos
pelo convénio**,

Se a entrada no mercado de trabalho, primeiro na fabrica, depois no setor de servigos
e em seguida no SESI, impdem constrangimentos e problemas de outra ordem — diferentes
daqueles implicado no trabalho doméstico — essa integracdo a estrutura produtiva permitiu a
Nery, também a Alice e a Maria Helena (cada qual & sua maneira), uma maior circulagcdo
espacial e um novo acesso a uma cultura urbana ainda bem recente associada ao consumo
massificado de mercadorias culturais e de lazer. Certos materiais do arquivo permitem ver

como elas usavam o tempo livre e que formas de lazer interessavam mais de perto a Nery,

%2 Uma andlise detida desse material, ao lado das notas fiscais de consumo conservadas no ANR, pode revelar
outras dimens0es acerca dos comportamentos alimentares da familia Rezende desde a entrada de Nery no SESI.
Uma comparacdo com algumas descricGes feitas na década de 1950 por Alice em seu diario aponta ainda para a
relacdo entre abundancia e escassez de alimentos, 0 que impacta os habitos alimentares da familia. Mas
deixemos essa reflexdo para outro momento.

3 0 processo ndo consta no ANR, mas pude consulta-lo por meio digital quando Greissy o enviou por email.
Ele serd impresso e passara a integrar o arquivo.
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desde que comecou a receber um salario regular. Caminhar no parque da Aclimagdo ou
frequentar matinés de cinema eram coisas que ela fazia desde que se mudou para Sao Paulo
quando recebia as visitas da mae e da irma. Quando passam a morar na mesma casa, outras
incursdes e descobertas da cidade serdo entdo possiveis. Para que possamos acompanha-las
mais de perto em algumas dessas praticas, delimitaremos o periodo que vai de 1948 a 1967,
em fungdo da riqueza do material disponivel sobre a época, deixando de fora desse
engquadramento os habitos de lazer relacionados ao tempo em que trabalhou no SESI, como o
consumo da televisao, e também os passeios variados que passou a realizar desde entdo, como
ir mais regularmente & praia ou visitar cidades proximas como Aparecida do Norte, ou mesmo
seu prazer pessoal em acumular os impressos de propaganda e livros de receita, também eles

entendidos como uma forma de lazer.

2.7 PARTE 2: LAZER: PAPEIS DE CONSUMO CULTURAL

Nery deixou uma pista importantissima sobre os habitos culturais de sua familia; ela

contou ao Museu da Pessoa que sua mée pertenceu & Frente Negra Brasileira (FNB) ** e

no
periodo em que esteve ligada a essa associa¢do, de cunho fortemente antirracista, engajada em
denuncia-lo e combaté-lo, ela cantou (provavelmente no coral, mas também sozinha) mantido

pela Frente. Ela definiu a Frente nesses termos:

Frente Negra era um grupo de negros que tinha sua sede, os diretores, e
ela freqlientava. Ela era dona de cantar um tango. Cantava um tango e
todo mundo parava pra ouvir.

Para uma mulher negra que chegara ha pouco tempo na cidade — em meados de 1935 -
estar na FNB e cantar em seu coro ou sozinha era um modo potente de se integrar a vida da
cidade. O projeto da associacao que, em 1936 se torna um partido politico, era claro: “integrar
o negro, como cidaddo brasileiro, & ordem social vigente” **°. Para realizar esse intento era

preciso elaborar e conservar um estilo de vida urbano negro, no qual o lazer e a diverséo, a

144 A Frente Negra Brasileira é uma associacdo negra que surge no contexto das lutas antirracistas no pés-
abolicdo. Foi criada em 16 de setembro de 1931 no saldo das Classes Laboriosas nas imediacdes da Praca da Sé
em Séo Paulo. Cf. Domingues (2007:350-1).

145 Sobre os objetivos da FNB ver ainda Bicudo (2010: 126-18); sobre sua missao, Leite e Silva (1992: 95).
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escolarizacdo (ler e escrever), a formacdo de lagos familiares e ndo apenas o trabalho,
detinham um lugar central.

Petrénio Domingues (2004 e 2007) mostra como nas trés primeiras décadas do século
XX, surgiram varias associacdes negras na cidade de Sdo Paulo, grande parte delas voltadas a

garantia do lazer de seus associados. Diz ele:

As associa¢Oes negras mantinham uma ativa vida social, muitas delas
se reuniam diariamente. A maioria tinha como eixo central de atuacdo
garantir o lazer de seus afiliados, principalmente por meio dos bailes
dancantes. As associagbes negras cumpriam, fundamentalmente, o
papel de produtoras de uma identidade especifica, de um “nés”,
negros, em oposicdo a “eles”, brancos (2007: 348 aspas do autor).

Esse lazer, para ser praticado, devia seguir as regras estabelecidas pela FNB, como o
cumprimento rigoroso dos codigos de comportamento social e moral ditados pela associacgéo.
Para Maria Helena e sua irma Tonica, seguir tais prescri¢cdes lhes permitia fugir a pecha de
“negras incivilizadas” sob a qual estariam os malvistos pela FNB (Domingues, 2007: 363-
364). Elas deviam, assim, vestir-se corretamente, comportar-se bem em puablico ou em
ambientes privados, afirmando sempre a elevacdo moral da raca; deviam ser catolicas,
preferencialmente esposas, ainda que Maria Helena fosse vilva ou separada (ndo sabemos), e
mées com destinos exemplares, como o das mulheres idealizadas pelo jornal A voz da Raca
que como elas, por saberem ler, talvez o consumissem com alguma regularidade™.

Observando o lugar das mulheres negras nas trés primeiras décadas do século XX,
Florestan Fernandes afirma que elas ndo sO valorizavam o casamento como forma de
“distingao social”, como adquiriram ‘“certas nogdes essenciais sobre as obrigacdes € 0S
direitos reciprocos dos conjuges. A mulher, principalmente, aprendera no minimo a arrumar a
casa, a cozinhar bem e a viver com o conforto possivel em seu nivel de pobreza” (1978: 201).
Esse sistema de referéncias informa o ponto de vista da FNB em relacdo as mulheres e a
constituicdo da familia negra adequada, mostra o jornal A voz da raga quando divulga
nascimentos, batizados, noivados, casamentos, aniversarios e mortes, ja em seu primeiro ano

de publicagcdo em 1933:

146 Nada da FNB ficou no arquivo, mas como mostrei no capitulo 1 (nota 40), S6nia Regina Valle prima de Nery
me deu um livro de Benedito Vaz Costa que escrevia para o jornal A Voz da Raca. Sobre leitoras da imprensa
negra, em estudo de caso especifico sobre o jornal Menelick que circulou em Séo Paulo entre 1915 e 1916, ver
Cortes (2012).
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Noivados: Comunicou-nos o Snr. Dr. José de Souza Camargo, chefe
do Gabinete da F.N.B o seu noivado com a Senhorinha Leonor dos
Santos, funcionéria da portaria da F.N.B*.

Em 1935, por sua vez, 0 mesmo jornal noticia:

Tiveram a amabilidade de comunicar-nos seu noivado, os srs. Ezequiel
Ulisses de Morais com a Professora Srta. Francisca de Andrade,

contrato efetuado em 16 do més p.p. Aos noivos apresentamos nNossas
148

felicitacBes™.
Tais valores morais podem ser encontrados, em alguma medida, na educacao recebida
por Alice, fundada nos preceitos catolicos dirigidos com especial atencdo as mulheres, cuja
primeira comunhao, que resultou em retrato de estadio, significa um ponto alto de sua adesao

ao catolicismo*®

. Isso ndo quer dizer que sua mée esperasse que ela fosse apenas uma dona
de casa, ao contrario, os investimentos feitos para que se tornasse uma artista profissional aos
18 anos de idade (1951) indicam a tentativa de que a filha realizasse os projetos por ela
acalentados, e que correspondiam aos horizontes entrevistos pela Frente para a populacdo
negra. A Frente estimulava essa disposicdo para a arte entre seus filiados, especialmente para
as mulheres, o que pode ser observado em chamadas do tipo: “- A Senhorita gosta da arte
teatral?” (figura 30).

Vivendo na cidade exatamente no momento em que a Frente se desenvolve como a
mais importante entidade negra da época, Tonica primeiro, em seguida Maria Helena, que

moravam na Bela Vista, seguramente atenderam a andiincios como este:

7 Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=845027 Acesso em 17/07/2018.
%8 Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=845027 Acesso em 17/07/2018.

19 Faltam analises sobre como a populacdo negra e os membros dos jornais negros consumiram retratos
fotograficos e os usaram nos jornais. Em outubro de 1922 um texto na pagina de capa do jornal O Kosmos
intitulado: “O teu retrato” discorre sobre a troca afetiva de retratos entre os amigos Mario Franco e Abilio
Rodrigues. Ao final do texto Mario conclui: “Vou comprar um album e colocarei com o maximo de cuidado
conservando-o intacto, até quando mais ndo possa cuidar do teu retrato”. Citado em Leite e Silva (1992: 30).


http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=845027
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=845027
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Corpo Cenico da F. N. B.

— A Senhorita gosta da arte
teatra! ?

A Frente Negra Brasileira,
mantem o seu corpo cenico e

. ne'e podereis fazer a vossa ins.

cricdo, sem perca de tempo,}

Rua Liberdade, 196, y
%

Figura 30: Anuncio do Corpo Cénico da FNB recrutando mulheres™.

Outra influéncia da FNB observavel na familia de Nery é o apreco e cuidado de
Maria Helena com a escolarizacdo de Alice, tanto em caso quanto em sua entrada na escola

formal. Nesse sentido ela talvez se inspirasse nos principios defendidos pela FNB, ja que:

As liderancas frentenegrinas valorizavam a pratica da leitura. O livro e
a biblioteca eram concebidos como valiosos instrumentos de elevacao

intelectual e cultural da “populacdo de cor” (Domingues, 2016: 350

aspas do autor)™.

Na mesma direcdo, é expressivo encontrar no titulo de um texto curto publicado em
um dos nimeros do jornal A Voz da Raca, a frase: “A vitéria do negro esta no livro™>2. Assim
como para a FNB também para Maria Helena, a possibilidade de ascensdo social do negro
passava pelo livro, pela escolarizacdo no ambito doméstico — aprender a ler e escrever com
algum parente — e pela escola formal, que implicava em travar verdadeira luta para garantir a

entrada e permanéncia de estudantes™>®

. O valor do livro aparece entre as operarias leitoras da
pesquisa pioneira de Eclea Bosi (1986:17), para quem havia “um fortissimo desejo de

instrucao, quando nao para si, para os filhos”. A dedicatéria de Maria Helena para Jackson &,

150 20 de maio de 1933, Ano | — Num, 10.

151 Essa valorizacdo ocorre frente a dura realidade para a produgdo, circulagdo e consumo de livros no Brasil.
Renato Ortiz (2006: 45) ¢ claro ao afirmar: “Se € possivel falarmos, a partir de meados dos anos 30, de um
mercado de livros no Brasil, ndo resta ddvida de que se trata de um mercado débil, cuja penetracdo junto a
populacédo é pequena (ndo podemos esquecer o alto indice de analfabetismo)”.

152 530 Paulo, 17 de junho de 1933 Ano 1 NUM 13.

153 para uma abordagem historica da relacéo entre negros e educacéo no Brasil ver Fonseca e Barros (2016). Para
como a FNB tratou o problema da educacdo inclusive criando escola e cursos ver neste mesmo volume o artigo
de Domingues (2016). Para a escolarizagdo da populagdo negra em S&o Paulo entre 1920 e 1930 cf. Machado
(2009).
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reveladora desse mesmo desejo, como mostra a escolarizagdo conduzida por ela no ambiente

doméstico quando Jackson tinha apenas quatro anos de idade:

Ao adoravel filhinho Jackson para no futuro ter grande amor pela
literatura, ofereco este da colecdo primavera e que vocé aumente sempre
que possivel sua cole¢do. Com beijos da sua mamée. S. Paulo, 27 de
Agosto de 1956.

[— — |
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Figura 31: Livro infantil com dedicatéria de Maria Helena para Jackson entdo com quatro anos de idade. Agosto
de 1956.

Foi exatamente 0 acesso a escrita e a leitura que possibilitou a Maria Helena, as filhas
Alice e Nery (que foi por primeira vez a escola como filha de criagdo da familia Leme) e mais
tarde a Jackson, Greissy e Alexandre (sobrinho que Nery criou), consumirem revistas e livros;
parte significativa deles, especialmente no caso dos trés ultimos, produgdo bibliografica
indicada na escola formal™*.
Além das leituras, as quais voltaremos adiante, € preciso comentar o habito dos

passeios ao ar livre, quando Nery usava seu tempo livre para caminhar pelas ruas do centro no

1% A maior parte dos livros que pertenceram a Alice foram guardados, desde sua morte e por muitos anos, dentro
de uma mala, até que um dia, diante dos estragos causados pelas tracas, Maria Helena os descartou. Alguns
livros dados a Jackson, antes e durante seu periodo de formacéo escolar até o inicio da adolescéncia continuam
no ANR. Entre eles estdo: onze itens da Biblioteca Infanto Juvenil; Caminho Suave; Nossa Cartilha; Vamos
Sorrir 1° e 2° Livro de Leituras entre outros; Greissy mantém consigo os livros de sua infancia e o maior
conjunto é o de Alexandre preservado no ANR. Ver anexo 3: Lista de livros.
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momento em que essa area urbana era “a cidade”, pois reunia em um mesmo perimetro
comeércio, servicos e lazer (Almeida, 1997). Flanar pelos espacos centrais acarretava também
0 estabelecimento de novos vinculos de sociabilidade, novos amigos e futuros consortes,
como Dagoberto, que viria a ser seu noivo entre 1951 e 1955, e que ela conheceu no footing
da rua S&o Bento, ao lado de Alice, no inicio de 1950.

Caminhar por certas ruas do centro de S&o Paulo — o Tridngulo composto pelas ruas
Direita, Sdo Bento e XV de Novembro — ndo era um habito novo entre a juventude paulistana
de diferentes origens sociais. Nicolau Sevcenko (1992: 51) encontra essa pratica na década de
1920 e assim a descreve: “Os corpos sadios, 1épidos, expostos ao frescor dos elementos,
faziam da cidade uma passarela para a desenvoltura agil”. Mas passarela para quem,
poderiamos perguntar. D. Inés, mulher negra entrevistada por Therezinha Bernardo (1998)
nos ajuda a compreender os passeios desses mesmos anos 1920, quando rememora suas idas
ao footing usando, as escondidas da patroa, roupas e sapatos que a pertenciam. A atitude
poderia até dar cadeia (1998: 47).

Em funcdo do horario de revezamento semanal que cumpria na IRFM, ora das 5 as
14:00 ora das 13:00 as 22:00, Nery poderia realizar o footing a tarde ou nos fins de semana, a
semelhanca de muitos “milhares” de outros jovens das classes médias e trabalhadoras entre as
décadas de 1940 e 1950 (Almeida, 1997: 92). Ndo é possivel saber, porém, a regularidade
com que fazia, esse e outros passeios. E certo que Nery e Alice nem sempre podiam passear,
porque Maria Helena ndo deixava, como indica Alice em seus diarios, em que registra
reclamacdes que mostram conflitos no ambiente doméstico, especialmente com a autoridade

materna:

Boa noite amigo vou contar-lhe minhas coisas. Sai fui ao ensaio
cheguei em casa as 7 horas, queria ir passear mamae nao deixou

fiquei um bocado triste pois fico a semana inteira dentro de casa

e aos domingos nem passear se pode™®.

Mas nos momentos em que podiam, estavam juntas e, em algumas ocasides,
aproveitavam para se fotografarem em charmosos recantos da cidade, como o Parque D.
Pedro, lugar provavel onde fizeram essa série de imagens (figura 32), assim como aquelas

mostradas na figura 16.

155 Diario de Alice, 27/4/1952.
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Figura 32: P4gina do album de capa verde. Na parte superior Nery, Dagoberto e Alice. No meio na parte superior
Nery e Alice e depois o trio. Na parte inferior Alice na Igreja Catdlica, e no meio com colega ndo identificada.
Autoria ndo identificada.

Entre as formas possiveis de uso do tempo livre na década de 1950 estavam esses
passeios, alguns deles acompanhados da fotografia, outra forma de lazer. Inima Simdes
(1992) que escreveu sobre as salas de cinema em Sao Paulo durante o século XX, apresenta
um quadro das diversbes praticadas por homens e mulheres em 1952, num total de 763
entrevistadas com idades entre 13 e 45 anos (figura 33). Embora ndo esteja previsto o quesito
cor, e a tabela pudesse agrupar melhor alguns itens, ela € Gtil porque mostra como as mulheres

consomem mais cinema, bailes e convescotes, ouvem mais musica e praticam menos esportes.
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DIVERSAO homens | mulheres | total | 7¢
cinema 185 207 392 | 51,38
leitura 14 25 39 5,11
baile 19 44 63 8,20
passeios 12 10 22 2,88
convescotes - 8 8 1,05
viagens 13 10 23 3,01
futebol 47 - 47 0,10
esportes 54 12 66 8,05
musica 4 9 13 1,70
nataciao 18 5 23 3,01
automobilismo 4 1 5 0,66
ndo tém preferéncia | 3 3 6 0,79
diversas 28 10 38 498
TOTAL 412 351 763 | 100,00

Figura 33: Pesquisa com 763 paulistanos de ambos os sexos sobre diversdo. Fonte: Simdes (1990: 82).

No interior dos itens elencados, Nery e Alice poderiam figurar como leitoras,
ouvintes de radio, frequentadoras de bailes, participes de convescotes e também de outras
atividades ndo arroladas no quadro, como fazer teatro e ir ao teatro assistir a pecas e a

espetaculos™®.

2.8 IMPRESSOES DO RADIO PUBLICITARIO

Em seu estudo sobre a presenca negra na estrutura ocupacional do radio, Jodo Batista
Borges Pereira estabelece uma distingdo entre “radio educagdo” e “radio publicitaria”
(2001:51-65). A diferenca entre ambas é fundamental para entendermos a massificacdo do
radio no Brasil e dos impressos dele derivados. No ANR apenas a segunda modalidade
aparece por meio de materiais impressos, como revistas e copias de retratos fotograficos que
misturam as predilecbes de mée e filhas. Para diferenciar o que pertence a cada uma,
eventualmente elas escrevem seus proprios nomes na capa da publicacéo, ainda que a maior
parte dos 27 itens ndo contenha assinaturas. A edicdo comemorativa da Revista do Radio, por
exemplo, porta a assinatura de Alice, grafada bem proxima ao retrato de uma das celebridades

de que mais gostava: Jodo Dias (figura 34)*".

1% Trato apenas da leitura e da frequéncia ao cinema que, em funcéo da quantidade de materiais, torna a analise
mais segura.

37 Editada pela Revista do Radio, a publicagdo especial com 128 paginas e impressa no Rio de Janeiro, entdo
capital federal, oferecia ao fi uma combinagéo de retratos fotograficos e biografias dos “grandes cartazes” da
cidade que era, “a lideranga radiofonica do Brasil”. O album se inicia com o retrato colorido de Isaurinha Garcia,
mesma imagem que aparece no ANR em versdo cartdo avulso, em preto e branco, contendo no verso a letra da
musica Carro de bigode. De autoria de Filhinho e letra de Thalma de Oliveira, ela foi gravada em disco por
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UMA EDIGAO DA
REVISTA DO RADIO

Figura 34: Album do Rédio de Sdo Paulo em comemoragéo ao IV Centenario

ImpGe-se de saida uma constatacdo; a familia Rezende reservava algum dinheiro para
consumir aquilo que Ecléa Bosi (1986) chamou de “lazer impresso”: revistas, jornais e livros
que, mesmo produzidos pela industria cultural massificada, o0 seu acesso continuava restrito,
ainda na década de 1970 (1986: 25). Nos impressos ligados ao radio, que definiam parte
substantiva dessa forma especifica de lazer, predominavam as letras de musica, sobretudo
entre 1949 e 1960, o que sugere a existéncia de uma pedagogia voltada a memorizacdo das
letras pelos leitores, forma eficaz de difusdo das musicas™®.

A mais antiga referéncia ao universo do radio impresso no ANR é a Revista das
modinhas de 1949, impressa em papel jornal, que apresenta letras de masicas, sambas, samba-
cancdo, valsas, chorinho ilustrada com retratos de alguns cantores: Aracy de Almeida (negra),
Isaura Garcia, Orlando Silva, a dupla Batista de Souza (negro) e Nelson Gongalves, Silvio
Caldas, Carlos Galhardo. Sem a assinatura pessoal que indicasse um pertencimento exclusivo,

a revista deve ter sido um material compartilhado por elas, que circulava pela casa, talvez até

Isaura Garcia e Hervé Cordovil em 1945 e lancada em 1946. Sobre a indUstria radiofénica em S&o Paulo ver
Borges Pereira, op.cit.; 61-63.

158 Outros assuntos presentes nesse material sdo as vidas das celebridades do radio, do cinema e da televisdo
nascente, que Edgar Morin (1975: 91) denonima “personagens olimpianos” ou seja, aquelas pessoas que sdo
transformadas em informacéo.
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fosse emprestado aos primos e a outros membros da familia extensa’*®. O formato de A
Modinha Popular é 0 mesmo da Revista das modinhas: letras de mdsica ilustradas com fotos
de alguns artistas (figura 35a e 35b). Porém, esta revista, além de reproduzir a forma da
publicacdo precedente, introduz trés elementos novos: a Galeria dos Fans D’A Modinha
Popular, a propaganda da venda de livretos, a secdo Folclore da Modinha Popular e uma

secdo dedicada & publicacdo de sonetos™®

. Ao diversificar o género de textos publicados, a
revista oferecia as suas leitoras da familia Rezende maiores possibilidades de exercicio de
suas capacidades intelectuais, como é o caso do folhetim publicado na se¢do folclore,
antecipando formatos posteriores encontrados no arquivo, que traziam menos letras de masica
e mais textos fartamente ilustrados por imagens fotogréaficas dos bastidores da programacéo
radiofénica, cinematografica e televisiva ou sobre a vida das celebridades caso da revista

Astros do radio — do cinema — do esporte'®’,

Figura 35a e 35h: Capa e miolo de A Modinha Popular.
A combinacdo de letras de musica e retratos de artistas foi um padrdo nessas publicaces.

19 E importante lembrar, uma vez mais, a escolaridade das trés, que tinham o curso primario, ainda que Alice
pareca ser aquela em que o habito de escrever e ler € mais intenso, seguida seguramente de Maria Helena.

180 Na secdo Folclore foi publicado o folhetim: Romance de uma empregada de casas ricas que se perdeu na
macumba, escrita por Pery de Vera Cruz. Apesar desta edicdo ter apenas parte do segundo capitulo e o terceiro
capitulo completo, a narrativa violenta e erdtica se desenrola em torno de Clarinha, empregada filha de lavadeira
no Rio de Janeiro. Diz o narrador: “Até os garotos mandavam e diziam que eram péaes-duros para as empregadas
que eram s6 duas: a lavadeira e mamae. Eu estava por favor, mas assim mesmo, trabalhava mais do que na casa
da Tijuca. Getulio, um gurizito, era tdo ruim que me batia”. Que efeito pode ter produzido nas leitoras negras um
texto como esse? Mais ainda em Maria Helena que era empregada doméstica, ela propria filha de lavadeira.

181 Ano 1 Julho 1954 N° 1.
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O termo fans (fas) usado na Modinha se aplica perfeitamente a Alice que deixou no
arquivo rastros de suas predilecGes pelas muitas celebridades brancas do radio, como Joao
Dias e Isaurinha Garcia (figuras 35b, 36 e 37). Negras, 0 que elas viam na revista era a
presenca ostensiva de profissionais brancos (parte deles italo-descendentes ou com
sobrenomes europeus) que dominavam ndo apenas a estrutura radiofénica, como bem
demonstrou Borges Pereira (op.cit.), mas a midia de massas de modo geral, como o cinema, a
publicidade e a televisdo. O album em comemoracdo ao IV Centenéario da cidade de Sao
Paulo explicita de modo exemplar a estrutura social desigual dessas midias, em que a linha de
cor raramente é ultrapassada, predominando a recorréncia dos esteredtipos aplicados aos
negros. Dentre as celebridades cujos retratos aparecem na publicacdo apenas seis sao negras:
as sambistas Araci de Almeida, Esterzinha de Sousa, Laurinha Ribeiro, Miris de Oliveira, 0s
cantores de sertanejo Cascatinha e Inhana (Nery guardou um retrato assinado pelo casal) e o
comentarista esportivo Ari Silva.

Figura 36: Retrato de Isaurinha Garcia Figura 37: Contracapa do Album do Rédio
com dedicatoria para “A minha amiga Nery” em 1958. de S&o Paulo, 1954, pertencente a Alice.

A medida que a década de 1950 avanca, elas consomem e guardam novas

publicagdes cujo foco ndo sdo as letras de musicas do momento, mas a cobertura da vida de
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artistas e produtores do radio e da TV ainda nascente, como é o caso da Astros do radio — do
cinema — do esporte que amplia 0 nimero de imagens fotograficas, possui mais textos e
envereda pelos bastidores do radio, do cinema e da televisdo. No editorial, Hebe Camargo que

29 <6

ilustra a capa ¢ tratada como a “encantadora” “moreninha”, revelando as ambiguidades do
discurso de democracia racial e seus sentidos correntes na década de 1950 para encobrir a
realidade do racismo. O Album do Radio de So Paulo, embora contenha no miolo apenas
imagens em PB, se inicia com o retrato colorido de Isaurinha Garcia (figura 37) e tem em seu
fecho o retrato de Hebe Camargo; a brancura modelar de ambas parece criar uma enorme
distancia entre elas e suas fds da familia Rezende. Além deste volume especial, foram
guardados outros trés exemplares da Revista do Radio: um de 1955 e dois de 1958,
comprados quando elas moravam na zona leste da cidade e seguiam interessadas na
programacdo radiofonica.

O material mencionado exemplifica parte das estratégias de difusdo mercadoldgica
da industria radiofénica, que incluia os auditorios das radios, a venda de retratos assinados
(figura 36) e o desejo de muitos ouvintes, o de Alice (e talvez em menor escala, o de Nery) e o
de outras que almejavam se tornar artistas e, se possivel, enriquecer nesse mercado que,
entretanto, terminou por produzir quadros e lugares estereotipados para homens e mulheres
negros no interior da estrutura empresarial radiofénica. Como mostrou Borges Pereira (op.
cit.), 0s negros poderiam ser musicos (cantores e instrumentistas, sobretudo de percussdo), ou
estavam restritos a posicfes subalternas que ndo necessitavam de especializacdo para
desempenho dos papéis. Na realidade, mesmo que tivessem formacdo necessaria teriam que
enfrentar as barreiras impostas pelo que, a época, se denominava preconceito de cor. Padrbes
semelhantes de enquadramento profissional do negro no radio se repetiriam com a televisdo,
mostrou Solange Martins Couceiro (1983)'%%. Dai que as imagens de artistas negros aparecam

tdo pouco nessas revistas, embora seja possivel localizar uma ou outra (figura 38a 38b).

162 Observando a construcdo de personagens negras em telenovelas brasileiras, Aradjo (2000) encontrou a
continuidade dos mesmos estere6tipos entre 1963 e 1990: ligados a subalternidade, as deficiéncias de carater, a
sensualidade e as familias negras “desestruturadas”. Em algumas dessas novelas a nogéo de falta de estrutura
quer dizer auséncia da figura masculina.
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% MIRIS DE OLIVEIRA *

Figura 38a e 38 b: Artistas negras do Album Comemorativo do Réadio de Sdo Paulo; da esquerda para a direita
Laurinha Ribeiro e Miris de Oliveira.

Se as revistas com letras de musica eram uma certa forma de acompanhar os
programas radiofénicos, é provavel que a familia Rezende tivesse um aparelho de réadio a

partir de 1949, ano da revista mais antiga guardada no arquivo®®

. Ainda gue ndo seja possivel
afirmar desde que periodo o radio entrou efetivamente na casa em que moravam, ainda na
Bela Vista. De todo o modo, é certo que, em 15/05/52, o aparelho era parte da casa, ja que
Alice anota em seu didrio: “Domingo 21:30 horas ouvindo musica vou relatar os fatos de
hoje”. Quer dizer, a familia seguramente possuia nesse momento um dos dois milhdes e
quinhentos mil aparelhos existentes no Brasil naquele ano, segundo a publicacdo World
Communications da UNESCO (apud Pereira 2001: 63), semelhantes, talvez, aos veiculados
em uma propaganda de 1952 (figura 39)'®*. Talvez porque convivessem com esse objeto hé

algum tempo, ele ndo esteja descrito em outras paginas de seu diario.

183 Em nameros e titulos, as revistas consumidas foram: A Modinha (1), Radio llustrado (1), Revista do Rédio
(3), Radiomelodias (1), Carnaval (3), Revista das Modinhas (2), A Modinha Popular (9), Canta Mogada (1),
Brasil Letras Ritmos (1), Vamos Cantar (7), Revista Cavaco (1),Trio Fortuna (1), Melodias Populares (6),
Francisco Alves, o Rei da Voz (1), Canta Brasil (3), O Samba (1), Eu canto (1), Ledncio e Leonel: Modinhas
Sertanejas(1), O cantor romantico (1). Ver anexo 4 Quantificacdo de revistas.

164 Bruno Ribeiro da Silva Pereira (2018:78) ao caracterizar o bairro do Bexiga na década de 1940, recupera
dados sobre a posse de “equipamentos de escuta musical” a partir de uma pesquisa realizada por Donald Pierson
em 1942. Diz ele: “Para o Bixiga, Pierson encontra sete aparelhos de radio entre as 25 casas pesquisadas”.
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A TONBRAS NO BRASIL, LANCA SUA
LINHA DE RADIOS EM 1952

Figura 39: Modelos de radio em circulagdo no ano de 1952,

Apesar de ndo serem fds, como a grande maioria das frequentadoras dos programas
de réadio, em funcdo do interesse que tinham pelo radio, elas podem, em algum momento, ter
sido enquadradas, mesmo que a contragosto, na categoria “macacas de auditério” como
aponta a matéria ilustrada da Revista do Radio: “Nao somos macacas de auditorio”, na qual as
entrevistadas rejeitam a designago pejorativa (figura 40)'®°. Usada em tom depreciativo para
definir essas novas consumidoras da radio comercial e seus derivados impressos - fotos e
revistas - Borges Pereira (op.cit.111) explica que a expressao surge para identificar a presenca
da “mulher de cor” nos auditorios. Tal presenca ndo apenas € acentuada em comparagdo com
a dos homens, como o seu comportamento, continua ele, é “barulhento e espetaculoso”. Nos
meios radiofonicos elas sdo rebaixadas a ‘macacas de auditorio’, “numa alusdo direta aquelas
generalizacBes populares que procuram identificar caracteristicas negroides a tracos
simiescos” (idem, p.112).

Jurema Werneck, que atribui a expresséo ao jornalista, escritor e radialista, Nestor de
Holanda Cavalcanti (1921-1970), indica como “macaca, macaco, tém sido ao longo dos anos
do racismo entre nds, termos pejorativos para definir de modo ofensivo e inferiorizante a
pessoa negra” (2013: s/p). A autora sugere ainda que se deve olhar para o grande contingente
de mulheres negras nos auditérios das radios ressaltando sua capacidade de agéncia e seu
protagonismo, e ndo como meras figuras manipuladas pela midia de massa. Nesse sentido
justamente por serem barulhentas e “espetaculosas”, as fas do radio se organizaram para

protestar contra aquilo de que discordavam. Mas quem eram elas? De quais bairros

185 Disponivel em: https:/pt.slideshare.net/jonatasoliveira5492/a-historia-do-radio-ilustrada Acesso em
24/01/2019.

166 «“Ni@o somos ‘macacas’ de auditorio. Revista do Radio, n°456, 7-6-1958, p.6-7.


https://pt.slideshare.net/jonatasoliveira5492/a-historia-do-radio-ilustrada
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provinham? Seriam todas realmente empregadas domésticas, como sugere Pereira

(op.cit.113)? Como ndo séo individualizadas na matéria, ndo tendo seus nomes e sobrenomes

divulgados, nada podemos saber delas como individuos singulares, mas sabemos que agiram
|167

coletivamente nos auditorios inclusive formando um time interracia

Figura 40: Grupo de mocgas que foi a sede da Radio Record reclamar
por serem chamadas “macacas de auditorio™®

No momento em que ainda moravam na Bela Vista, as irmds Rezende podiam, se
quisessem, ir aos auditérios das emissoras para acompanharem seus idolos, obtendo deles
seus retratos assinados; podiam também ir a redacdo de algumas das publicacGes localizadas
no centro por onde circulavam, assim como comprar suas publicacdes prediletas em bancas de
jornais e revistas.

De todo esse material lido por elas é interessante observar alguns dos temas tratados
nas letras de musica - mulheres negras, homens negros, relacfes entre brancos e negros,
trabalho e religiosidade afro-brasileira, por exemplo - reveladores do momento social e

cultural em que viviam, do lugar subordinado dos negros na ordem social vigente e do

187 Os auditérios foram criados na cidade a partir de 1935. Essa modalidade de lazer comecou com a Radio
Kosmos, que inaugurou o primeiro auditério em 1935, inicialmente como uma espécie de clube de elite, mas que
logo foi obrigado a abri-lo s massas em busca de diversdes gratuitas (Pereira op. cit. 61).

168 Revista do Radio N°456, 7-6-1958, p.5-7.
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racismo reinante, embora sempre “envergonhado”, como disse 0 jornalista e diretor do Teatro
Experimental do Negro de S&o Paulo (TENSP) Geraldo Campos de Oliveira'®®.

E possivel imaginar que Alice e Nery, ainda jovens, tiveram que encontrar formas de
lidar com a imaginacdo social corrente de seu tempo sobre quem eram, sobre seus corpos,
sobre a cor de suas peles e conduta sexual, tendo que “negociar”, subjetiva, social e
simbolicamente, com sua condi¢do de mulheres negras, a forma como se viam e eram vistas.
Nao serem “macacas”, mas apenas fas de quem admiravam era uma forma de se colocar no
mundo, de tomar posicao.

A ilustra¢do que acompanha a marchinha “Si éssa nega fosse minha...”, gravada pelo
cantor negro Francisco Egidio (1927-2007), é sintomética de uma concepg¢do da mulher negra
como sexualmente disponivel e de como seus atributos fisicos despertavam o desejo, tanto de
homens negros, quanto, principalmente do branco portugués. A letra, porém, alerta para o fato
de que essa mulher sé seria aceitavel se passasse por certa reforma corporal expressa pelo
alisamento do cabelo, ou como indica a letra “espichar” o cabelo (figura 41). A ambiguidade
da situacdo é que quem canta a muasica € um homem negro, para quem a transformacéo fisica
da mulher negra atraira nao ele, mas o portugués, espécie de parceiro ideal conforme sugere a

letra®®.

Si ESSA NEGA
| FOSSE MINHAL.

’ \ FRANUISCO EGFDTD

L BnEs Lh104s - { |

189 jornal Ultima Hora, Ano I, Sdo Paulo, 13 de Junho de 1952, n°74.

100 portugués figura como tipo social em diversos autores do pensamento social brasileiro, como Sérgio
Buarque de Holanda, Oliveira Viana e Gilberto Freyre, que a despeito das diferenca de enfoques, insistem na
leitura do colonizador portugués e em sua predisposicdo a miscigenacdo. Para uma analise da figura da mulher
negra e mulata no pensamento brasileiro cf. Giacomini (1992).
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Si éssa néga lésse minha...

(MANLHAL
ELSO AUGUSTO
o
ENTIL CASTRO. S| ESSA NEGA c
SeNTE FOSSE MINHA L. =R
LRAVADD &N DIXLUX QUEQN. POR Al ”
“FRANCISCO EGYDIO it 2

1
SI ESSA NEGA,
Si ESSA NEGA FOSSE MINHA:
EU MANDAVA,
EU MANDAYA REFORMAR
ESPICHAVA SEU CABELO DE UMA VEZ
ATRAZ DELA, NAO FALTAVA PORTUGUES!

(BIS)
ENTRE TAGAS DE VINHOS ESPUMANTES

-
NA RODA DE “GENTE BEM'... : "X\_\% =
ENTRE AS “DEZ MAIS ELEGANTES"

GOM TURBANTE QU SEM TURBANTE |

ELA ESTARIA TAMBEM .. |

’ EPAD 04 COORETIATIVA DS ALZMRES MUIGAIS l |

Figura 41: Panfleto da marcha Si essa néga fosse minha...

A temaética do casamento entre brancos com negros aparece ainda em letras como
Preto com preto, que ironizam temas como a mistura racial, permitindo entrever os tons do
racismo e prescrevendo, no limite, a extingcdo de pessoas negras pelo elogio da mesticagem

associada ao branqueamento em tom de brincadeira.

Preto com preto

Casamento pra ser bom/ Tem que haver alteragdo/ Preto casa com
branco/ Branco casa com preto/ Mas preto casar com preto Chi... ndo
pode ser ndo/ E preciso dar um jeito nisso/ Pra ndo dar confusdo/ou
preto casa com branco/Ou isto aqui vira tudo escuridao/

Um instrumentista negro, informante de Borges Pereira, que critica o fato de
“crioulos” quererem virar brancos por artificios cosméticos (como no caso da cancdo de
Francisco Egidio citada acima) corrobora a tese da mistura: “Em minha casa, a Unica coisa
branca que tem é a minha mulher... (op.cit. p.155).

Para além de ser sexualmente atraente para o portugués, a mulher negra também
podia dar trabalho por seu “temperamento”. Opondo as esferas publica e privada, a casa e a
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rua, Néga Didi~"" retrata uma mulher violenta na rua, mas violentada em casa, como que

encerrada em um ciclo vicioso estruturado sobre a agressividade:

! samba de Francisco Netto e Waldir Machado, gravado por Risadinha S/D. Cf. A Modinha Popular, Ano IX,
n° 189 s/d.



Figura 42: P4gina da revista Vamos Cantar com letra de Nego Dificil*".

Que néga danada

Que desceu do morro
Quase que eu fui parar
Meu Deus!

No Pronto Socorro
Ela deu cabecada

Deu capoeira

Deu banda de lado
Sacudiu as cadeiras

Dizendo que era feriado.

(Ta vendo s0)

Néga assim nunca vi
Como briga a néga Didi
Sapecou dois marujos

Trés fuzileiros, a néga Didi
Cheia de gléria, depois da vitdria
\oltou 1 pro morro

Mas a néga danada

Em casa apanhou pra cachorro

Samba de Hervé Cordovil e Os-
valdo Moles, gravacio Copacaba-
na de Carmélia Alves e Hervé
Cordovil.

ELA — Eu faco o que océ percisa
Layo suas cam:
Océ num me da pelota négo
Faco tudos sacrificu
Pago aluguer du corticu
Océ inda me boicéta.

ELE — Nosso causo ¢ isoluvre °
Sou négo voluvre
Namora as minhas misse
Pois que todo négo ‘‘bem’’
Tem que ter o seu harém
Que eu sou négo difici

ELA — Tu é négo parasita
ELE — Eu sou négo difici
ELA — 6 négo dolicocéfo

ELE — Eu sou négo difici

ELA — Négo deixa de fricéte
um dia eu te quebro o péte
mostro a musculatura
Largo mao do trabaio
Fago o meu treze de maio
Acabo c’a dentadura

BLE — Néga deixa de bobage
Deixa de contd vantage
Néga tu ndo é de nada
Escuita o que eu te digo
Tu td4 inganada cumigo
Fucim de porco né tomada..
ELA — Négo, tu num pode ser o ge-
[rente do meu coracdo!
Eu num tenho confianca [ni

ELE — Confianga € coisa qui a gente
num compra néga, — se
[adequére-se

ELA — Ah é? Mas é que eu sd arre-

[alista!

ELE — Arrealista qui nada, tu é €
[uma néga pesada..

ELA — Tu qui é! O dia que chuvé
[sopa, todo mundo ta& de

[cuié. .

E tu t.’: de garfo!... viu?

ELA — Eu faco o que océ percisa
Lavo suas camis.
Océ num me da pelota négo
Fago tudos sacrifie
Pago aluguer do corligu
Océ inda me boicéta

ELE — Nosso causo € insoluvre
Eu sou négo voluvre
Pois namora as minhas misse
Pois que todo négo ‘‘bem’’
Tem que té o seu harém
Eu sou négo difici
Eu sou négo i

ELA — £ né? — Difici mesmo, eu
[quero ver négo, me conta
[uma coisa:

Quando é que tu vai agarra
[o reloje do ponto?

ELE — Ai néga! Num Dposso que eu

i [t6 duentel
ELA — Ah! Trabaia tu num pode

_ Ta duente num &? Qui duenca

Ié essa négo

BELE — Eu t6 cum caspal... (RI).

VAMOS CANTAR
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Também sobre os homens negros circulavam varias imagens: o “negro retinto”, o

que nao trabalha e que vive dos ganhos da mulher negra, ou o negro “parasita”, como diz a

172 \samos Cantar, n°67 s/d.
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letra de Négo dificil que retrata o dialogo de um casal negro, mas interpretada por um casal de
cantores brancos'”®,

Que efeitos essas imagens poderiam ter para Nery, Alice e Maria Helena ndo é
possivel saber, mas lendo alguns trechos do diario que Alice manteve durante o ano de 1952,
pode-se observar como 0 namoro com um homem negro, de que ela gostava e a quem
chamava nos seus escritos de “Preto Wilson”, foi um né de tensdes dentro de casa entre elae a
mée que ndo admitia o0 namoro, s6 desfeito quando dele se separou.

E possivel observar ainda que, para elas, que durante a década de 1950 possuiam
ligagbes com a umbanda, como mostrei no capitulo 1, ouvir muasicas sobre as entidades
espirituais devia ser algo positivo ao mesmo tempo que as ajudava a conhecer esse universo,
de certo modo ainda novo para elas. Cangdes como: Cab6co do Junco®™, Capoeira, Cosme e
Damido, Ponto de aniversario, Quebranto de solteirona, Galho de arruda'”, Preto
brasileiro'’® deixam transparecer a presenca do imaginario religioso da umbanda no radio e
nas revistas impressas, justificavel quando se sabe que a umbanda estava em crescimento no
periodo (Negrdo, 1996 op.cit.).

Mais uma vez: como Nery e Alice lidavam com o imaginario racista que as
rodeavam, ndo sabemos, pois elas ndo problematizam o assunto nas cartas que trocaram, nao
deixando nenhum registro acerca da recep¢do a esses produtos da industria cultural que
consumiam regularmente. Mas o fato de participarem dessa indistria, também como
produtoras como veremos no terceiro capitulo, indica que estavam dispostas a trabalhar na
cena cultural da década de 1950 e, nesse sentido, consumir a parafernalia da cultura de massas
em expansao era fundamental porque as deixava atualizadas, fornecendo-lhes repertérios com
0s quais podiam negociar novos espacos de circulacdo e sentidos. Embora o racismo néo
esteja explicitado nas cartas, anota¢fes ou didrios como um problema a ser enfrentado, a
leitura de seus retratos fotograficos ndo deixa dividas quanto aos ajustes da aparéncia a

padrdes de beleza, cujas referéncias divulgadas pela industria cultural — incluida ai também a

173 |_etra de Francisco Anisio, gravada por Dolores Duran,1956.

1% Toada de Joubert de Carvalho e Milton Macedo, gravada por Gilberto Alves em disco Copacabana. Vamos
Cantar. N° 40, 1935.

175 Samba de Claudionor Cruz. Gravagao dos 4 Ases e 1 Coringa, (Data ndo encontrada).

176 Samba de J. Dilermando — Criacéo de Nelson Ferraz, (Data ndo encontrada).
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177" Os cabelos alisados sdo o elemento

publicidade de cosméticos — eram as mulheres brancas
mais explicito dessa tentativa de transformacdo, de reforma fisica; no caso da pele, no
momento de revelacdo das fotografias, os tons poderiam ser manipulados resultando peles

bem mais claras e socialmente melhor aceitas (figura 43).

Figura 43: Alice a esquerda em retrato sem autoria identificada e Nery a direita em retratos profissionais, sendo o

primeiro sem autoria identificada e o segundo do Studio Rex.

2.9 LEITURAS EM CAMPOS DO JORDAO

De modo a explorar ainda mais o consumo de lazer impresso, vale comentar ainda
algumas leituras que Nery fez durante sua internacdo em Campos do Jorddo, e que deixou
anotadas em seu diario. Dos trinta e sete titulos indicados merecem destaque 0s da chamada
“Colecao Verde” da “Biblioteca das Mogas”, editados pela Companhia Editora Nacional, de
Sdo Paulo, que publicou seus volumes entre 1935 e 1960 (Prado, 1981). Além de M. Delly do
qual ela leu uma trilogia, Nery também teve contato com os romances de Concordia Merrel,

mas dos quais no cita os titulos'’®. Esse tipo de literatura muito popular na década de 1950

17 para a discussdo sobre alisamento do cabelo e 0 uso de cosméticos no pés-emancipacio Cf. Lopes (2011),
Cortes, (2012). Para um debate mais recente especificamente sobre cabelo Cf. Gomes (2006) e Figueiredo
(2002).

8 Concordia Merrel, pseudénimo de Mary Phyllis Joan Morton (1886-1963), nascida Logan, foi
uma escritora e modelo fotogréafico inglesa do inicio do século XX.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Modelo_fotográfico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inglaterra
https://pt.wikipedia.org/wiki/Século_XX
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se difundia com os volumes comprados, trocados ou dados de presente para as mocgas (Prado
op.Cit.75).

Considerando-se as dificuldades financeiras da familia Rezende por ocasido dessa
internacéo, é provavel que esse material tenha sido emprestado a ela. Alguns livros podem ter
sido também enviados por Alice que apds os ler talvez os encaminhasse a Nery™. Seja qual
tenha sido o modo de acesso a esses escritos, essa literatura foi um modo de preencher o
tempo ocioso de que dispunha, obrigada a se sujeitar a longas horas de repouso. E mais uma
vez Eclea Bosi que nos auxilia a entender a questdo quando observa que a leitura implica um
“ato minimo de vontade” que, para se realizar, precisa que o leitor disponha de tempo. Entre
as operarias que entrevistou, um dos fatores da falta de leituras era a falta de tempo. Durante a
semana, a noite, disseram algumas, a falta de tempo se explica em funcdo dos servicos
domeésticos; nos aos fins de semana porque querem namorar, ficar com a familia, arrumar a
casa etc. Como elas, Nery também preferia os romances (op.cit. 95-96 e 109).

Na brevissima lista de “Romances que ja li”, o que pode indicar que ela leu mais de
trinta e sete livros, alguns temas podem ser extraidos: amor, traicdo, paixdes ardentes,
maternidade, casamento e a préopria experiéncia da tuberculose. Na trilogia escrita pelo casal
de irmdos M. Delly: Elza 1°) Florita 2°) e Castelo em Ruinas 3°), como ela indicou nesta
sequéncia (figura 44). Rosane Manhées Prado, que estudou a estrutura desses romances,
afirma que eles vinham ao encontro de uma ideologia que fornecia as leitoras um “modelo de
mulher”, complementado por um padrdo de homem, ambos circunscritos a um sistema de
moralidade e responsaveis pela difusdo de visdes do amor e do casamento (op.cit. 76). Os
romances obedecem a uma mesma estrutura; em geral levam nomes femininos, as histérias se
desenrolam na segunda metade do século XIX e inicio do XX, as personagens sao
aristocratas, fidalgos, principes e princesas europeus, fortemente marcada por principios
catolicos: mulheres belas, frageis, dependentes em oposicdo a homens belos, orgulhosos e
dominadores. Mas na ldgica desses romances, as heroinas se impdem por sua qualidade moral
permeada de valores religiosos, como a castidade e o recato e, ao final, sempre vencem
(op.cit. 94-96). Importa destacar aqui que Nery, durante sua internacdo, esteve aos cuidados
de um grupo de freiras, e essas leituras deviam ajudar, entre outras coisas e estimulos, na

formacéo de uma identidade feminina vista como correta.

9 Em seu diario de 1952, Alice, que tinha recorrentes problemas de satde, registra: “estive na cama quaze que o
dia inteiro lendo o romance ‘Mulherzinhas’. Em seguida completa: “Hoje ganhei 5 livros”. 24-4-1952.
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Figura 44: Capas dos romances de M. Delly comercializados na internet.

A excecdo dessas leituras femininas, Nery leu também A virgem da macumba, cujo
autor é o brasileiro Benjamin Costallat, e Enquanto as nuvens passam do médico,de Edison
Ruivo de Souza, que tematiza a vida cotidiana de um tuberculoso. No entanto, apenas o livro
de Souza mereceu dela algum comentario: “Eu li enquanto as nuvens passam este ¢ um livro
bom, conta como vive e vivemos em Campos do J. meus irmaos de infortinio. 26-11-53".

Se é possivel termos acesso as leituras literarias de Nery por meio de seus registros
esparsos, em relacdo ao cinema, que ela também consumiu, ela se faz presente no ANR por
meio de uma lista elaborada por Alice e por comentérios que ela deixou no diario de 1952.
Portanto o cinema encontra-se, em contraste com o radio, marcado pela escrita pessoal ao

invés de material impresso.

2.10 CINEMA MANUSCRITO

Em suas memdrias como projecionista, referindo-se as décadas de 1930 e 1940, e
especificamente ao cine Metro no centro de Sao Paulo, Aldo Lucio Laurino afirma: “Naqueles
tempos ndo entrava nem preto nem homem sem gravata” (apud Simdes 1990: 47). Nessa
mesma dire¢do apontam as memorias de D. Mariinha Lourenco Torres, que foi diversas vezes
presidente do Sindicato dos Trabalhadores nas empresas de exibi¢do cinematografica do

estado de Sao Paulo. Outros cinemas também interditavam a presenca de negros:
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(...) Selecédo havia e muito rigorosa. Em alguns cinemas como o ART-
PALACIO e METRO exigia-se que 0s homens tivessem mais de um
metro e setenta e precisava ser branco, ou pelo menos moreno-claro”
(apud Simdes 1990 p.47).

Em seu texto sobre espectadores de cinema Quando o Metro era um palécio: salas
de cinema e modernizacdo em S&o Paulo, Heloisa Buarque de Almeida (op.cit.105) encontrou
a seguinte resposta entre os brancos que entrevistou: “Todo mundo” podia ir as salas mais
simples, as mais antigas do centro ou nos bairros, mas as mais “chiques” ndo eram tdo abertas
a qualquer publico”.

Esses breves depoimentos contrastam com a experiéncia da familia Rezende restrita,
especialmente com a de Alice, das trés a que tinha a pele de tonalidade mais escura e que,
nem por isso, deixou de frequentar os cinemas chiques, ainda que ndo faca mencéao direta ao
Metro. De fato, ir ao cinema era um passeio que atraia outras mulheres e homens negros
contemporaneos as irmads Rezende, mas a forma que assumiu esse consumo cultural entre a
populacdo negra é tema ainda pouco conhecido™®. Nos depoimentos que colheu entre os
membros da Irmandade do Rosario dos Homens Pretos, a historiadora Fabia Barbosa Ribeiro
(2016) mostra que eles frequentaram salas na zona central da cidade de S&o Paulo, embora
nenhum deles faca referéncia aos cinemas do circuito conhecido como “Cinelandia”,
localizado entre o Paissandu, as avenidas Sdo Jodo e Ipiranga, que Alice menciona em seu
diério de 1952.

Situacdo distinta foi encontrada por Terezinha Bernardo (1998) que, do rol de doze
mulheres negras com as quais conversou, apenas D. Cacilda relembrou o cinema, afirmando
que na sala escura sonhava ser artista, citando o Cine Marrocos na Cinelandia (1998: 49)*.
Dentre 0os homens negros por ela entrevistados, por sua vez, essa forma de lazer sequer é
comentada, o que pode reforcar as barreiras que se espalhavam nédo apenas na Cinelandia, mas
também nos cinemas de bairro. Segundo o que registra Alice sobre suas idas aos cinemas

182

Bandeirantes, no Marab4, Odeon e Ritz™", ela parece ndo ter sofrido esse tipo de interdicéo,

180 para dados sobre a frequéncia as salas de cinema nas décadas de 1940 e 1950, cf. Simdes (1990: 89) e
Almeida (1997: 102).

181 Esse cinema, que ainda hoje fica na rua Conselheiro Crispiniano, embora fechado, foi incorporado &
Cinelandia em 1952 e considerado a época 0 mais luxuoso cinema da América do Sul, concebido como um
luxuoso palacio em “estilo mourisco modernizado” Simdes (op.cit. 83).

182 0 cine Bandeirantes fundado em 1939 ficava no Largo do Paissandu, 138; 0 Marab4, fundado em 1945, situa-
se ainda hoje na avenida Ipiranga, 757; o Odeon, inaugurado em 1926 na rua da Consolagdo, 40 e o Ritz, que
abre as portasem 1943 teve dois enderegos: rua da Consolacdo, 2403 e avenida S&o Jodo, 587 (Simdes, 1990,
p.163).
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ou entdo (como também Nery) conseguiu burlar as proibi¢gdes discriminatdrias, observadas
em restaurantes, bares, boates, parques publicos e até vias publicas na Sdo Paulo daqueles
anos (Pereira, op.cit. p.114-115; Leite e Silva, op.cit.140; Bastide e Fernandes, op.cit. 165 e
166) e hotéis (Damasceno 2016: 250-251). José das Dores Brochado, amigo das irmas
Rezende que juntos faziam parte do Teatro Experimental do Negro (TENSP), diz: “Ha
restaurantes que deixariam o negro morrer de fome antes de permitir que ingressasse em seus

saldes” 18,

Figura 45: Cartdo Postal mostrando a fachada do Cine Ritz & esquerda na avenida S&o Joo, década de 1950."%*

Um dos tragos comuns do consumo cultural das irmas Rezende é terem comecado a
frequentar o cinema nas matinés diurnas. Essa modalidade de sessdo dirigida a menores de
idade e criancas, pode ter sido a razdo de alguns dos encontros que as irmas tiveram, quando
ainda ndo moravam juntas ¢ saiam para passear. Em seu diario de “Filmes E Cartas”, que
contém registros dispersos feitos a partir de 1946, Alice relata algumas das atrac@es filmicas

que assistira: Janie tem dois namorados e idolo da Ribalta, escreveu ela em 06/01'%. Os

183 Ultima Hora, Ano |, S&o Paulo 13 de junho de 1952, p.8.

184 Disponivel em https://sampahistorica.wordpress.com/2014/03/26/um-trecho-da-sao-joao-ii/ Acesso em
24/11/2018.

185 provavelmente Janie, 1940, comédia romantica de Michael Curtiz. idolo da Ribalta (Patrick, The Great)
1945. Dire¢do Frank Ryande, 1952.


https://sampahistorica.wordpress.com/2014/03/26/um-trecho-da-sao-joao-ii/
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seriados Vaidosa e Intermezzo, por sua vez, passavam no Ritz, indicou. Seis anos mais tarde,

ela avalia rapidamente os filmes que viu no mesmo diario de 1952:

Sébado hoje foi dia de eu posar para o Nelson, fui até 1a e depois fui
para a sede la encontrei-me com a Nery viemos para casa, a noite
Roberto veio até em casa fomos ao cinema no Ritz eu e a Nery, fomos
ver David e Betsaba com ‘Gregori Pecki’. Bem eu gostei do filme®.
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Figura 46: Cartaz do filme Janie tem dois namorados®’

Enquanto Alice comegou a ir ao cinema provavelmente aos treze anos, no caso de
Nery nota-se que esse habito foi aprendido ainda em Catanduva. La, seu padrinho, como
autoridade publica que era (juiz de direito), possuia uma frisa reservada na sala de cinema da
cidade. Como ela disse ao Museu da Pessoa: “Era a tarde. Matiné pra criangada. Era 6timo

essa época’”.

18 David e Betsaba, 1951. Direcéo: Henry King.

87 Disponivel em: https://filmow.com/janie-tem-dois-namorados-t127815/ Acesso em 24/11/2018.
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Se ainda na fase de sua socializacéo na familia Leme, o contato com filmes se afigura
uma importante forma de lazer, mais tarde, ela e Alice serdo parceiras nessa diversdo popular
a partir da década de 1940, quando a cidade que ja contava com varias salas desde a década de
20, ganharia novas (Almeida, op.cit.p.102), o que reflete mudancas na vida cultural da cidade
com a introducao de um estilo de vida, consumo e diversio americanizados'®

Se Nery nada registrou sobre os filmes que viu, Alice, mais sistemética na escrita,
elabora uma lista de “Filmes assistidos” em seu sugestivo caderno de “Filmes E Cartas”
(figura 47) ja mencionado, no qual ordena os 79 titulos provavelmente anotados de memdria
até dois anos antes de sua morte, em 1961'®°. Essa suposi¢do ancora-se no fato de que o ano
de producéo dos titulos mais antigos sdo ainda da década de 1930, sendo 0 mais recente de
1959.
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Figura 47: Diario de Filmes e Cartas de Alice.

Composto fundamentalmente de filmes norte-americanos produzidos em Hollywood, a

lista revela a sintonia delas com a producdo em circulagdo no mercado de massa do

188 Margareth Rago fala em um processo de homogeneizacdo cultural com a introducéo do way of life que aliado
a uma valorizacdo do carro transformou as maneiras de usar a regido central (2004:50-51).

189 A lista completa de filmes encontra-se no anexo 5.



129

momento™®. O diario de 1952, de modo distinto, comenta um ou outro dos titulos listados,
indicando também quando e onde foram vistos. Assim, Os miseraveis (1935) foi visto ao lado
de Nery, enquanto O fim de Hitler'®! contou também com a companhia do noivo de Nery

192y "Com 0 amigo e, & época o

(“entdo saimos eu, Nery e Dagoberto fomos ao Bandeirantes
conhecido ator Jaime Barcelos — que, lembremos, era o patrdo de sua mée —, foi ao Maraba
inaugurado em 1945, na Avenida Ipiranga: “A noite fui ao cinema com o Jaime assisti: “A
princesa e 0s Barbaros no cine Maraba”'*®. Ela comenta ainda: “fui ao cinema junto de
minha irmd, fui ver Olivia, filme francés”, ao passo que do cinema italiano assistiu Roma

cidade aberta ***

. Ao qualificar a origem desse filme, além de revelar um traco da
programacgédo corrente dos cinemas no pés 22 Guerra - que introduziu obras de procedéncias
diversas, norte-americana, mexicana, italiana etc (Simdes, 1990: 69) — assinala ainda o seu
interesse ampliado, fora dos repertérios hollywoodianos mais consumidos.

Sucesso de bilheteria, um dos titulos mais citados pelos entrevistados de Heloisa B. de
Almeida (op.cit. p. 106) foi o musical Escola de sereias que estreou no cine Metro. Alice pode
té-lo assistido, antes mesmo da pelicula ser distribuida para outras salas'®. Da lista de 79
titulos, 4 eram producdes brasileiras: Fantasma por acaso; Nao adianta chorar; O ébrio
(figura 48), e Vaidosa que foi, na realidade, um dos textos de teleteatro montados na antiga

TV Tupi, e que ela assistiu em sess&o matiné como anotou: “Matiné no Riz” (Ritz)"®.

1% Como ensina Almeida: “Nessa época, a produgdo de Hollywood se destaca e os filmes americanos passam a
ser feitos para a exportagao” (op.cit. 102).

91 Diario de Alice, 30/6/1952. Os Miseraveis, 1935. Direcdo: Richard Boleslawski. O nome correto deste
segundo filme é O misterioso fim de Hitler,1951. Direcéo Frank Tutle.

192 Cf. Simdes, 1990: 52, foi construido em 1939 e ficava no Largo do Paissandu.
198 Diario de Alice, 15/4/1952. A princesa e os barbaros, 1951. Direcdo: George Sherman.

1% Diario de Alice, 21/4/1952. N&o encontrei informagcdes sobre Olivia. O filme Roma Cidade aberta é uma co-
producéo entre Alemanha e Italia de 1945 e foi dirigido por Roberto Rosselini.

195 Escola de sereias, 1944. Direcdo: George Sidney.
19 Fantasma por acaso, 1946. Direcdo: Moacyr Fenelon. N&o adianta chorar, 1945. Direcdo: Watson Macedo;

O ébrio, 1946. Direcdo: Gilda de Abreu. A Vaidosa, 1956. Série TV de Vanguarda. Produtor: Cassiano Gabus
Mendes.
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SILVIO CALDAS * JOEL E GAUCHG.
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—

Figura 48: Cartazes de filmes assistidos por Alice encontrados na internet.

O fato de morarem na zona central da cidade certamente facilitou a frequéncia ao

cinema, mas a mudanca para a zona leste ndao impossibilitou que continuassem a frequenta-lo

durante parte do periodo em que essa midia ganhou relevancia cultural na cidade, atraindo

grandes publicos. A entrada do cinema na cidade remonta a década de 1920 (Simdes 1990:11;

Sevcenko 2000: 92; Lotito 2001), mas a massificacdo acontece entre as décadas de 1940 e

1950, segue firme até a década de 1960, quando comeca a perder espaco para a televisdo que

chegara ao Brasil na década anterior. Para Simdes:

Durante mais de trinta anos, o cinema reinou absoluto em S&o Paulo
enquanto forma de recreacdo coletiva, atraindo criangas, jovens,
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homens, mulheres e wvelhos indistintamente. Nem mesmo a
inauguracdo do Estaddio Municipal do Pacaembu, em 1940, causou
algum efeito maior, pois ainda que se realizassem ali grandes
espetaculos do “esporte das multiddes”, tratava- se de um programa
exclusivamente masculino. Enguanto isso, 0 cinema era para todos,
formando uma massa crescente de aficionados que tinham a
disposicdo um nimero cada vez maior de salas e até uma regido nobre
ou “chic” no centro da cidade - a Cinelandia - cenério apropriado para
o desfilar da elegéncia paulistana (1990: 10).

Além dos filmes, as irmds Rezende (e mesmo sua mae, que também gostava de

cinema) ¥’

se relacionavam com o universo cinematografico também pelo consumo de
impressos de ampla circulagdo, como a Revista da Radio Record, Grande Hotel, Rosalinda e
O Cruzeiro. Essas publicacdes cobriam fofocas da vida de celebridades brasileiras e
estrangeiras, divulgavam lancamentos de filme e falavam dos bastidores das grandes
producdes norte-americanas'*®. Rosalinda, por exemplo, publicou em abril de 1952, o Album
dos Bonitbes N° 1 com os retratos colecionaveis dos astros de Hollywood. Sobre uma revista
internacional de moda (em lingua inglesa) que funcionava como suporte, Alice fixou uma
série de imagens recortadas dos “bonitdes” que lhe serviram para compor diferentes partes de
um volume autoral de colagens. Ao manusear materiais residuais e efémeros, por minima que
seja sua intervengdo, ela monta um novo arranjo e age com sensibilidade de bricoleur,
indicam os exemplos abaixo, em que se observa apenas um pequeno espaco entre uma

imagem e outra (figura 49).

197 «Mamae foi ao cinema com o Jodo”. Diario de Alice, 1-5-52.

1% Sobre 0 ano de criacdo e tempo de circulagdo dessas revistas cf. Editora Abril (2000: 234 e 235). Grande
Hotel foi uma revista bastante popular na década de 1950 constituindo-se em uma grande novidade na imprensa
feminina ao lado da revista Capricho. Foi considerada perigosa pela critica moralista por focalizar muitas vezes
“paixdes arrebatadoras ou trazerem cenas consideradas ‘picantes’ cf. Pinsky (2014: 36).
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Figura 49: Péaginas com colagem de Alice mostram
o timulo de Francisco Alves e imagens de Ingrid Bergman s/d.

Nessa edicdo autoral, ela organiza os recortes segundo um unico fio temético, ou seja,
0s astros e estrelas do cinema internacional, cada qual devidamente identificado com a ajuda
de legendas recortadas de outras fontes para compor uma narrativa. Embora a primeira pagina
seja a do busto em bronze do cantor Francisco Alves (1898-1952), uma das maiores
celebridades do Brasil a época, outros artistas brasileiros, como a cantora Isaurinha Garcia -
de quem, como vimos, Alice e também Nery tem retratos autografados — a sua predilecdo
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recai sobre os artistas de Hollywood, destacando-se a atriz Ingrid Bergman (1915-1982) de
quem assistiu dois filmes, seguida da cantora e atriz Carmem Miranda (1909-1955) %,

Esse trabalho criativo realizado com o refugo da industria cultural de massa é
sintomatico dos sonhos, projetos e esperancas de Alice em seu processo de se constituir como
individuo no interior de uma familia negra, formada por mulheres negras da classe
trabalhadora. Esta obra de (bri) colagem, além de dar a ver as revistas que lhe chegavam em
casa, mostra suas predilecbes por certos atores/atrizes, servindo também (tanto para ela
qguanto para Nery), de inspiracdo para a copia de figurinos costurados sempre por Maria
Helena, em um momento no qual o héabito de comprar a roupa ja feita ainda ndo se tinha
generalizado®®.

Nesse aspecto particular, o habito as aproxima da atriz negra Ruth de Souza (1921-),
contemporanea de ambas, que copiou trajes de Diana Durbin, Maria Montez entre outras
atrizes (Costa, 2008: 25 28, 29 e 31). Embora a imagem da atriz negra ndo faca parte das
colagens que fez Alice, ela pode té-la conhecido pessoalmente e guardou da entdo grande atriz
negra brasileira naqueles anos uma foto com dedicatoria, talvez pela empatia que a cor da pele
e a experiéncia social semelhante lhe despertavam em um mar de idolos brancos. Dado o
reconhecimento de Ruth de Souza, que se projetou na cena nacional e internacional de cinema
a partir do Teatro Experimental do Negro (TEN), sua figura deve ter constituido uma
referéncia profissional para Alice que perseguia desde 1951 como se vera no capitulo seguinte

a carreira profissional de artista (figura 50) 2°.

199 Os sinos de Santa Maria, 1945. Diregéo: Leo MacCrey e Quando fala o corac&o. Direcdo: Alfred Hitchcock.

2001 6o, filha de operarios, e nessa época moradora da Vila Alpina na zona leste, afirma que “fazia uma roupa
nova toda vez, assim, muito simples claro, porque o dinheiro era muito escasso. Mas fazia roupa nova para sair e
ia toda feliz. Mandava fazer, ndo tinha roupa feita. Roupa feita era comprar um manteau, como a gente chamava
naquela época”. Almeida (op.cit. p.96).

201 5obre Ruth de Sousa, ver Jesus (2007) e Silva (2011).
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Figura 50: Ruth de Souza em retrato com dedicatoria para Alice, s/d.

Nos percursos desenhados por Nery na cidade de Sdo Paulo nos anos 1950, que
seguimos também por meio do fluxo dos materiais de Alice e de suas préaticas escrituristicas
sistematicas, é possivel observar as expansdes e possibilidades que a vida urbana oferece. A
despeito dos constrangimentos que a condi¢do de mulher negra lhe(s) impunha, também da
precariedade do trabalho e das limitagdes de ordem material que sofreram, a experiéncia
citadina abre novos horizontes e relagdes, permitindo transitos de outra ordem, e um
afastamento cada vez maior das limitacdes impostas pelo trabalho doméstico. O acesso aos
bens culturais mostra-se fundamental também para a projecdo de sonhos, esperancas e de
outros destinos.

\Veremos no capitulo seguinte como as irmas Rezende ndo foram apenas consumidoras
de produtos culturais, mas trabalharam no meio artistico negro cantando, dancando e
interpretando personagens diversos. Nesse contexto, a figura de Alice termina por adquirir
maior realce e, como ela prdpria organizou alguns de seus documentos faco um dossié
buscando levantar algumas hipoteses de porque seu nome nao foi creditado em um trabalho

para o0 cinema e outro para a televisao.
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Capitulo 3. FAZER ARTE NA CIDADE: formas de solidariedade e

associativismos

Acompanhemos agora os trajetos de Nery e Alice no que eu chamo de “meio artistico
negro” na década de 1950, procurando mostrar que condigdes lhes permitiram integrar alguns
grupos e, por extensdo, participarem de uma rede de relacdes mais ampla ligada ao
associativismo negro no periodo. Em um primeiro momento, sigo um calendario com fotos de
Nery feito por sua filha em 2003, pois considero que esse documento apresenta uma sintese
da sua trajetoria artistica nos anos 1950, deixando de fora da andlise a parte relativa as
décadas de 1990 e anos 2000, quando ela faz parte, simultaneamente, da Associacdo
Beneficiente da Terceira Idade Mariama e do grupo de Teatro Art&Fato da Idade. Em um
segundo tempo, componho o dossié de Alice Rezende, que se tornou artista profissional aos
18 anos, fez cinema, radio, teatro, musica e televisdo. O dossié que integra 0 ANR, é também
uma homenagem a ela cujo nome era completamente desconhecido até a descoberta desses
seus papéis. Para monta-lo, sigo um documento especifico, que ela mesma construiu, 0
“Caderno com meus recortes e registros”, no qual organizou o que foi divulgado na imprensa
acerca de sua trajetéria profissional.

Em 2003, Greissy Rezende fez um calendario em formato pdf com retratos de sua
mée, nos quais ela aparece sozinha ou em grupo. Imprimiu-o em uma folha de papel sulfite
tamanho A4 e o plastificou (figura 51). O calendario destinava-se aos afilhadas/os que Nery
batizou na Igreja Catolica entre as decadas de 1960 e 1980, num total aproximado de 15
pessoas, e tambem a amigos dela. O presente tinha a intencéo de dar a eles a possibilidade de
ver reunidos, ainda que sem nenhum comentario escrito que explicasse as imagens, alguns
episédios que a filha considerou memoraveis da trajetéria artistica de sua made. Minha
intencdo € olhar mais de perto para esse calendario, jogando luz sobre as producdes culturais
das quais Nery tomou parte e recuperando, na medida do possivel, os contextos de producéo,
circulacdo e conservacao das imagens originais.

Dentre as doze tomadas que compdem a folhinha, dez mostram Nery de corpo
inteiro, enquanto duas delas apresentam apenas o seu tronco. Com excecdo da imagem

referente ao més de abril, em que ela estd fantasiada para o desfile de carnaval do Grupo da
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Maior Idade na Faria Lima em meados dos anos 1990?%%, todas as demais fazem referéncia a
Cia de Revistas e Comédias Benjamin de Oliveira (as de fevereiro, margo, maio e agosto), e
ao grupo de musica popular Mestre Durva e suas pastoras (junho e julho) durante a década de

1950 e, finalmente ao grupo de teatro Art&Fato da Idade®*

, No periodo que vai de 1992 a
2002. Nesse momento, na entdo “terceira idade” - termo que aparece em varios dos materiais
por ela guardados - Nery retoma suas atividades no teatro amador e passa a ter uma vida
cultural intensa: vé espetaculos, faz aulas de pintura, visita exposicGes de arte e viaja em
excursdes turisticas com sua turma de amiga (0) s do Grupo Mariama®**. No estatuto social do
grupo um dos objetivos da entidade era estimular os associados “a participar de atividades
programadas nas areas de esportes, turismo, recreagdo ¢ lazer”. Esse intento explica, mas nao

esgota, 0 seu consumo cultural nesse periodo, ja que ela também foi a espetaculos ou viu

exposicdes acompanhada de Greissy e de outras pessoas.

22 A Pholia na Faria era um desfile de blocos de carnaval criado em 1990 e transferido para o Memorial da
Ameérica Latina em 2004. E provavel que Nery tenha participado de 1991 a 1995, momento em que toma contato
com o Grupo da Terceira Idade Mariama.

23 0 grupo é fundado em 1988, pelo diretor de teatro Roberto Marcondes Machado que o constitui a partir de
oficinas de teatro oferecidos em espacos culturais como SESC Pompéia e Centro Cultural Sdo Paulo. Cf.
Programa da peca: “Quarta-feira, sem falta, 1a em casa...”’s/d. Nery entra para o grupo Art&Fato da Idade em
1992 e interrompe sua participacdo nele, em 2002 por problemas de salde. Durante esse periodo atua em 11
espetaculos que descreve 0 ano, nome da pega, autor e género do texto (ver anexo 6).

204 Segundo o estatuto social encontrado no ANR, a Associacdo Beneficiente da 111 Idade Mariama ou Centro de
Convivéncia da Ill Idade Mariama é uma entidade ligada ao Conselho de Participacdo e Desenvolvimento da
Comunidade Negra do Estado de S&o Paulo - CPDCN. Fundada em 1993 com sede na Rua Antonio de Godoi,
n°122 — 9° andar — S&o Paulo capital (0 enderego é 0 mesmo do CPDCN). Mariama, Mae Negra e Senhora do
Mundo Negro sdo nomes racializados para Nossa Senhora Aparecida.
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Figura 51: Calendario elaborado por Greissy, 2003.
Reducéo das dimensdes originais.

3.1 CiA NEGRA DE REVISTAS E COMEDIAS BENJAMIN DE OLIVEIRA; GRUPO MESTRE DURVA E SUAS
PASTORAS

Mas eu gostava mesmo era de
teatro de revista, teatro alegre.
(José Correia Leite).

As seis fotografias em preto e branco (PB) presentes no calendario ndo possuem
identificacdo de autoria, mas podem ser divididas em dois temas: o teatro de revista negro e a
masica popular negra, agdes culturais mutuamente relacionadas e ligadas também ao universo
de consumo cultural descrito no capitulo anterior.

Nery, ja dissemos, entrou para 0 meio artistico negro pelo TENSP em 1952, por
intermédio de Alice que registra em seu diario em 18/4/1952: “A noite levei a Nery para um
teste com o Prof. Geraldo ndo sei ainda o resultado”. Nessa ocasido, Alice ensaiava o
espetaculo O filho prodigo, do escritor (branco) Lacio Cardoso, apresentado no teatro

Ginastico, em 1947 no Rio de Janeiro, e dirigido em Sdo Paulo pelo jornalista Geraldo
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Campos de Oliveira®®. Na edicdo n° 74 do Jornal Ultima Hora (figura 52a e 52b), guardado
no ANR, Nery, que fora aceita no TENSP, e Alice ilustram a capa da publicacdo na parte
relativa @ matéria, “Sao Paulo, capital do preconceito envergonhado”, na qual o jornalista
Ibiapaba Martins revela como o preconceito e discriminacdo de cor prejudicam homens e
mulheres negros em suas tentativas de integracdo a vida da cidade, algo que ndo é menos

violento no campo artistico-cultural, ele insiste?®.
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Figura 52a 52b: Nery a esquerda e Alice a direita em foto original no lbum de capa verde e a mesma imagem na
capa do jornal Ultima Hora ilustrando a matéria sobre racismo na &rea artistico. 13 de junho de 1952.

A matéria, sobre a qual retornarei em outras partes do capitulo, serve de termdmetro
para entendermos as dificuldades pelas quais passardo Nery, Alice e seus colegas negros para
(se) manterem nos grupos de teatro e musica popular no decorrer da década de 1950, situagdo
gue ndo é exclusiva dos grupos do qual tomaram parte. Esses dois grupos 0 TENSP e a Cia de
Revistas e Comédias Benjamin de Oliveira (devem ter existido outros) aparecem e somem
deixando poucos rastros na historia; na literatura especializada encontram-se apenas

205 Essa é a primeira peca escrita no Brasil para o TEN. Sobre a trajetéria do grupo, ver Nascimento (2004), Rosa
(2007). Para uma critica deste texto ver: Mendes, 1993: 143-144. Para uma andlise das personagens desta peca
ver Moura (2008: 114-121). \oltarei ao TEN quando da apresentacéo do dossié Alice Rezende.

206 Jltima Hora, Ano |, S&o Paulo 13 de junho de 1952.
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referéncias esparsas, sintomas do silenciamento mais geral sobre a memoria de pessoas negras
e de suas iniciativas culturais na década de 19502

Trés anos depois da matéria veiculada pelo jornal Ultima Hora, indicando haver sim
racismo na sociedade paulistana, na industria, no comércio e na area cultural, as irméas Alice e
Nery Rezende tornam-se vedetes da Cia Negra de Revistas e Comédias Benjamin de Oliveira.
As fotos da folhinha dos meses de fevereiro (Nery e amiga), mar¢o (Nery sozinha), maio
(também sozinha) e agosto (retrato coletivo) fazem referéncia a esse momento, que
corresponde aos anos compreendidos entre 1955 a 1957. A Cia. Benjamin de Oliveira era
formada por jovens rapazes e mogas “de cor” cheios de “idealismo”, pertencentes ao quadro
de radio-atores do grupo Radiatro Experimental do Negro que integrava a radio Sao Paulo, de
acordo com o mesmo jornal Ultima Hora, que cobriu a estreia de seu primeiro espetaculo. O
nome do grupo é uma homenagem ao famoso palhaco negro Benjamin de Oliveira (1870-

1954) 2% considerado o introdutor do teatro no circo, como noticiou o jornal:

O novo grupo teatral passara a chamar-se ‘Benjamin de Oliveira’ em
homenagem ao grande palhago negro que se constituiu em tempos
idos um dos grandes idolos das plateias brasileiras (aspas simples
minhas) 2°.

Entretanto, se a personagem homenageada pelo grupo é facilmente identificada, o
mesmo nao se pode dizer da primeira parte do nome da companhia que fica sem explicacao; é
possivel que seja uma remissdo e também uma homenagem do grupo paulistano a polémica
Cia Negra de Revistas criada no Rio de Janeiro, em 1926, e que encerrou suas atividades em

1927. De acordo com Jeferson Bacelar:

207 Nesse sentido a observagdo do soci6logo Mario Augusto Medeiros da Silva acerca da escassez de estudos
sobre as associaces negras e a Associacdo Cultural do Negro (ACN) em particular, que surgiu em 1954, ajuda a
entendermos o desconhecimento sobre outras iniciativas abrigadas sob a nocdo ampla de associativismo: “A
producdo sobre a ACN e outras associacdes negras é exigua, merecendo, salvo engano, um estudo de Clévis
Moura e duas comunicag@es recentes em congressos de pesquisa, além, de notas no livro de (Oswaldo) Camargo
(...)- (2013: 256).

2% Sobre Benjamin Oliveira e sua importancia, entre outras, para a constituicdo do circo teatro no Brasil ver:
Silva (2004); Silva (2007).

29 Ultima Hora, S&o Paulo, 23 de Dezembro de 1955. A matéria tem clara inflex&o de género, desde o titulo que
destaca o papel das mulheres: “Lutam por um lugar ao sol as belas artistas negras”. Cf. Caderno de recortes-
registros de Alice Rezende.
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No comego dos anos 20, um artista mulato baiano, Jodo Candido
Ferreira, esteve em Paris, apresentando-se em varios espetaculos de
variedades. Inicialmente, intitulou-se Jocanfer, mas nao tardou, por
sua cor, que lhe chamassem de “Monsieur De Chocolat”, logo depois
abreviado pela retirada do Monsieur. Em seu retorno ao Brasil, De
Chocolat resolveu criar uma versdo do “teatro negro”, idealizando a
forma e a adaptacdo, associando-se ao cendgrafo portugués Jaime
2Sli)lva para organizar a Companhia Negra (2007: 439, aspas do autor)

Embora criada por radio-atores do Radiatro Experimental do Negro (REN), dirigido
pelo empresario branco Augusto Barone, no qual Alice era a atriz principal, a Cia Benjamin
de Oliveira era um grupo exclusivamente negro e estava assim organizado conforme o
programa da revista Terra de Amor (figura 54): Dr. Anselmo de Oliveira Filho, advogado
negro que atuava também na area cultural (diretor)***; Ocirema A. Barbosa da Silveira, que
compartilhava com Dr. Anselmo a direcdo do grupo - em seu préprio papel timbrado se
apresentava como “‘escritora teatral” e como quem fazia composicdo musical e cenotécnica
(figura 53). Além deles, Nery e Alice, o baritono José Francisco, o baixo Vicente de Paula
Duarte, o ator e empresario Orlando Venancio Martins, o gala J. Franca, a soprano Maria da
Penha, os atores ou figurantes Acacio Faria, Mara dos Santos, Franklin Neto, Graciete Viana

(vedete) e Ernesto Soares.

219 jodo Candido Ferreira (1887-1956). Sobre a trajetoria da Cia Negra de Revistas ver: Gomes, (2001),
Nepomuceno (2006) e Bacelar (2007). Sobre a presenca negra na revista na década de 1920, Cf. Almeida (2016).
Em suas memorias, José Correia Leite lembra quando a companhia passou por Sdo Paulo: “Isso foi mais ou
menos em 1926, num grande acontecimento em S&o Paulo: a vinda da Companhia Negra de Revista do Rio de
Janeiro, fundada por um cendgrafo portugués. A estreia foi no antigo Teatro Apolo. Era ali na Rua 24 de Maio,
esquina com a Rua Dom José de Barros. A companhia tinha como estrela a atriz Rosa Negra. Os outros
acompanhantes eram quase todos amadores. (...) Todos os atores eram negros (Leite e Silva, 1992: 50).

211 Apselmo de Oliveira Filho, sobre quem ndo encontrei nenhum dado biografico além do que existe no ANR,
mantinha um escritério na Rua XI de Agbsto, 68, 7° Andar, Sala 75. Nas pecas da revista negra ele escrevia,
fazia diregdo artistica e musical, além de compor para o grupo. Apesar do sobrenome, ndo ha indicios de
qualquer relacdo de parentesco, nem com Geraldo Campos de Oliveira do TEN, nem com o artista Benjamin
Oliveira.
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Figura 53: Papéis timbrados do diretor e da escritora teatral da
Cia. Negra de Revistas e Comédias Benjamin de Oliveira.

Be Asmaiss s Gliveies
B

X

Yuwale o Farls Draxrs
Matws

< Sao Jabo

;e_g”i ATl |

(Eaquiza Covs. Crlepimine |

| O™ mRisTOL
sk e s, 4
Traa

E R
.
HLANTX
VENANGIY |

MARTING
VR ¢ ot

COM UMA VISITA A

Vo5 culerd ca medhores wy
PRESENYES UTEIS
Hawpol de CAMA, MESA » BANHO
Arokhcadss w rmmmabza de pesm w phima - Toddis e cor
Jax parg eeeddss - Tecklol pirs oo, snecegho o cobn:
o lhgere - Meos < Lengos + Reuptehiog gara sriangon »
Arfgor pain bAbls - Cerchibos poro béids. ' |
SA0 PAUD — Buz 24 de Moo, 224
SANTOS — Ran Blsthuelo, 43 < Proga do Irdependdrchy, 4

Frankiin Neto

AY. RANGEL PESTANA 2108

Figura 54: Equipe da Cia. Negra de Revistas e Comédias Benjamin de Oliveira. Programa da pega: Terra de

Gonsaqram

L PIANOS ARAIL o clatodes
(60 o pansa, o Uura i Ovtol

PIANOS

RASIL 5. A. Y} =
e A | vt

F sgons para rafht 4 LI
ﬁ:wuwmﬂ‘*‘”

Amor, 1957.

141




142

Aparentemente a CNRC Benjamin de Oliveira, se ndo foi a Gnica companhia negra
de revistas paulistanas durante todo o século XX (em especial entre 1954 e 1964, periodo
considerado como o apogeu do teatro rebolado), ao menos foi a Unica referenciada na
publicacdo S&o Paulo em Revista: uma viagem ao umbigo da cidade (1991), cuja exposicao
homonima foi montada na 212 Bienal Internacional de S&o Paulo e trouxe a histéria do ultimo
periodo do teatro de revista na cidade (S&o Paulo em revista, 1991)?*?. Esta publicacio mostra
ndo haver, até a década de 1990, grande interesse dos estudiosos pela revista paulistana, pois a
historia do teatro em Sao Paulo era sistematicamente contada a partir do surgimento do Teatro
Brasileiro de Comédia (TBC) em 1948. Mesmo que tenha havido uma vigorosa cena teatral
de revista antes do TBC, e depois com o teatro rebolado, ele ndo era levado a sério, ja que
“teatro popular” voltado ao entretenimento e que, portanto, nao se enquadrava “no cenario das
linguagens modernas” (Arruda, 2015: 117) 213,

Desse angulo é possivel entender porque ndo encontrei, sendo em S&o Paulo em
Revista, apenas quatro referéncias a Cia Benjamin de Oliveira, uma das quais serve para
explicar as caracteristicas mais gerais do teatro de revista na vida da cidade entre 1954 e 1964
e que talvez justifigue o desconhecimento atual, mesmo no meio negro teatral, dessa
companhia completamente desconhecida. Afinal, a génese do teatro negro brasileiro é
normalmente localizada tendo por marco a criacdo do TEN, em 1944, e o Rio de Janeiro
como sua referéncia maior. O TEN em Sdo Paulo ndo goza, alias, do prestigio que possuia
durante os anos em que o Rio ainda era capital federal.

Se comparada a carioca, a revista paulistana em geral e ndo apenas a revista negra,

era considerada basicamente pobre. Segundo Silvia Fernandes:

O teatro de revista de Sdo Paulo, além de pobre, morava mal, muitas
vezes fora do centro da cidade. Enquanto o carioca Joaquim Cruz
estreava no Santana Carnaval no Catete, a Cia Negra Benjamin de
Oliveira ocupava o Teatro Colombo com seu Carnaval no Bras.
(1991: 22 grifos da autora).

212 E ainda o jornalista José Correia Leite (Leite e Silva, 1992: 50) quem comenta ter existido na década de 1920
um compositor, Jodo Felipe Costa, “(...) metido a ator de teatro. Ele fazia o teatro dele no meio negro. Fazia até
revistas para serem levadas em palcos das associagcdes negras” e “chegou a fazer parte da Companhia Mulata
Brasileira”. Essa companhia surgiu depois que a Cia Negra de Revistas, criada por Jodo Candido Ferreira
acabou; para Leite essa companhia era de Sdo Paulo. (op.cit.51).

23 Em seu livro sobre a cena cultural e artistica paulistana no meio do século XX, Arruda (2015:117) recria as
condicdes de formacgéo e consolidagdo desse teatro de feitio burgués criado por Franco Zampari em contbio com
Cicillo Matarazzo, omitindo completamente o teatro de revista.
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O apontamento da autora mostra que se tal situacdo precaria era ampla e irrestrita,
para uma companhia negra, as dificuldades eram ainda maiores. Ndo por caso na matéria
sobre a fundac&o da Cia Benjamin Oliveira, o Ultima Hora sintetiza em uma frase os esforgos

»24 O préprio Teatro

do coletivo negro: “Entusiasmo e idealismo movendo montanhas
Colombo, espaco da prefeitura no qual o grupo consegue autorizagao para se apresentar em
1952, passava por longo processo de decadéncia. O primeiro espetaculo da CNRC Benjamin
de Oliveira foi Carnaval na Barra Funda (1955). A revista foi apresentada nas dependéncias
do Circo Piolim, do famoso palhaco homdnimo de que tantas vezes falaram os modernistas
em geral e Méario de Andrade, em particular. O apoio de Abelardo Pinto (palhago Piolim) foi
fundamental, pois cedeu a Cia um espaco para 0s ensaios e apresentacdes, fato que revela
alguns dos fios que constituem a rede no interior da qual o grupo negro mantinha relacoes de
troca e favores nos seus esforcos de integracdo a vida cultural da cidade. E possivel que o
interesse demonstrado pelo que produziam os artistas negros tenha a ver com esses contatos,
gue se estendiam também a imprensa. Deste modo, apresentar-se no teatro Colombo, depois
de sua primeira aparicdo em um circo, pode ter sido recebido pelos membros da Cia como um
indicativo de ascensdo em sua trajetoria, afinal tratava-se de uma sala de teatro®.

Na matéria do jornal Ultima Hora (figura 55) essas dificuldades aparecem ja no
titulo: “Lutam por um lugar ao sol as belas artistas negras”, e no subtitulo: “Trabalham de dia
e ensaiam 4 noite” #*°, Nesse ponto, a experiéncia dificil da Cia Negra néo se diferenciava de
outros empreendimentos culturais, também negros, como as escolas de samba, embora no
caso destas houvesse algum financiamento publico mesmo que irregular. Como mostra Clara
de Assuncdo Azevedo (2010), as dificuldades de dar prosseguimento aos trabalhos, se repetia
individualmente com cada um dos artistas negros. Geraldo Filme, como sabemos, a despeito

da notoriedade anterior, gravou seu primeiro disco apenas em 1980 (op. cit. 46).

24 Ultima Hora, 23 de Dezembro de 1955. Caderno com meus recortes e registros. Alice Rezende.

21> Em 1954, dois anos antes da Cia Benjamin de Oliveira apresentar a peca Terra de Amor, é realizado no
Colombo o | Festival Paulista de Teatro Amador, no qual esteve presente 0 TEN com a peca original de Augusto
Boal O santo e o cavalo dirigido por Geraldo Campos de Oliveira. Disponivel em:
https://institutoaugustoboal.org/2017/11/22/0-cavalo-e-0-santo-e-0-teatro-experimental-do-negro/  Acesso  em
25/11/2018.

216 caderno com meus recortes e registros, organizado por Alice Rezende. Pé4gina de jornal do dia 29-11-55.


https://institutoaugustoboal.org/2017/11/22/o-cavalo-e-o-santo-e-o-teatro-experimental-do-negro/
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Figura 55: Recorte do Ultima Hora que cobriu a estreia da
Cia. Negra de Revistas e Comédias Benjamin de Oliveira e revelou os projetos de vida das artistas negras. Nery
aparece na imagem do meio dangando no quadro Samba e Graciete que também era vedete, sentada & extrema
esquerda.

Sobre Carnaval na Barra Funda (1955), primeiro espetaculo da Cia Benjamin de
Oliveira, vale notar como o grupo estava interessado nos temas da cultura popular negra que,
havia quase meio século, encontram expressao na cidade na forma de festas de rua, como o
carnaval no bairro homenageado pelo espetaculo. O titulo da peca demonstra o conhecimento
e consciéncia que os autores da revista — Anselmo de Oliveira e Ocirema Barbosa — tinham
das origens do carnaval na cidade, que comecara justamente na Barra Funda quando em 1914
Dionisio Barbosa (1891-1977) funda o Cord&o Carnavalesco Barra Funda®’.

A letra de “Barra Funda Batucada”, que deve ter entrado na composi¢do o

espetaculo, assinala a concentracdo da populacdo negra paulistana em certos trechos da
cidade, populacéo que, mesmo morando em outros bairros, ndo esquece suas origens:

Barra Funda
Barra Funda
Foi la que eu me criei
Barra Funda
Barra Funda

27 Bruno Ribeiro da Silva Pereira (2018) retoma essa historia ao analisar as praticas de espaco do samba em um
momento de grandes transformacdes materiais e simbdlicas da cidade, entre 1938-1945 (op.cit. 48). Na figuracédo
que lhe da Olga Von Simson, por sua vez: “A Barra Funda — a zona mais afastada do centro urbano e limitrofe
aos trilhos da S&o Paulo Railway, formada pelo entroncamento da rua Vitorino Carmilo com Souza Lima e
Conselheiro Brotero — constituia o territério livre para a vivéncia e fruicdo da populagdo negra, como descreveu
seu Zezinho do Morro da Casa Verde” (2007: 100).
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De ti ndo esquecerei Oi
Barra Funda

Em outra letra, o bairro é exaltado porque possui mulheres negras atraentes,
como as componentes da Cia Negra de Revistas e Comedias Benjamin de Oliveira,

mostra o trecho abaixo, que articula corpo, género, desejo e historia urbana:

Barra Funda

Es a Favela Paulista

La ha samba noite e dia

Desconhece a nostalgia na Barra Funda e que tem morenas
faceiras

Morenas formosas

Morenas bem brasileiras

Por isso se ndo tens namoradas entdo vai la

Na Barra Funda é que tem

Na Barra Funda é que da
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Figura 56: Manuscrito das letras de Barra Funda Batucada e Barra Funda, s/d.

Ao sublinhar a beleza das mulheres, a letra de Barra Funda alinha-se ao
destaque conferido a elas no teatro de revista da época (nessa fase conhecido como “teatro

rebolado”), por meio da exploracdo da sensualidade (Veneziano 2006). No trecho da letra
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acima transcrita observa-se ainda que a remissdo da Barra Funda como uma “favela Paulista”
confirma a forga da capital federal como modelo e referéncia para uma certa fatia da
populacdo negra paulistana, e aquilo que poderia ser visto como algo precario — a favela — é
exaltado como culturalmente positivo, a despeito da distinta ocupacao territorial paulistana.
Nas memorias do sambista Zezinho do Morro da Casa Verde: “La [a Barra Funda] era
esburacado, entdo era 14 que noéis fazia samba” (Von Simson, 2007: 10).

De meados da década de 1940 até 1964, quando o golpe militar acaba com o teatro
de revista, a principal caracteristica desse género foi a centralidade da vedete que, jogando
com a sensualidade e com as ambiguidades de sua origem e em alguns casos de sua cor, se
distinguiu, por isso mesmo, das antigas comédias de costumes (Veneziano 2006:256 e 2010).
E a mesma autora, pouco depois que mostra ainda como o carnaval entrou para a revista
tornando-a “essencialmente brasileira”, inovagdo da década de 1920, que de algum modo
informa o imaginario que preside Carnaval na Barra Funda e Carnaval no Bras (1956), outra
peca da Cia Benjamin de Oliveira (Veneziano 2011: 64).

Nery deixou registrado em um caderno de anotacGes de diferentes tempos - as mais
antigas, de 1953, ligadas a Campos do Jorddo - uma marcha escrita para ela cantar, na qual se
fala do (seu) corpo da vedete (embora ndo seja possivel saber exatamente para qual peca a
musica tenha sido pensada):

Aqui estamos para representar
Esta revista para todos alegrar
Muitas mulheres de corpo escultural

Milhdes de beijos a quem quiser comprar®®

218 «“Ejis a nossa revista. Prefixo musical do elenco Benjamin de Oliveira. Marcha de Anselmo de Oliveira
cantada p/ Nery”. Senhorita Maria Luiza da Silva — Anotag¢6es. Caderno. Diversas datas.
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Marco

Figura 57a e 57b: As fotos do calendério acima (2003) e as fotos originais abaixo, autoria ndo identificada, s/d,
gue mostram a vedete Nery, provavelmente nao foram feitas durante um show, mas nos bastidores.

A identificacdo desta letra nos papéis de Nery, colocada em dialogo com o par de
fotos (figura 57 e 57b), revela um aspecto dos mais importantes sobre o ser vedete naquele
momento: no palco, elas deviam saber dancar e cantar, revelando as formas de seu corpo de
modo gracioso e sensual; a propria designacao “teatro rebolado”, que a vedete protagoniza a
partir de fins da década de 1940, é uma referéncia direta a certos movimentos do corpo
feminino, e a algumas de suas partes, quadris e ancas muito valorizados.

Nas fotos do calendario montado por Greissy para 0s meses de fevereiro, marco,
maio e agosto, Nery é essa figura em pose sensual que tem por funcdo primeira despertar
atencdo e desejos na plateia masculina, tarefa que seguramente dividiu com sua amiga, ndo
identificada na imagem. Explorada (s) como um elemento chave, verdadeiro chamariz para o

sucesso de uma peca do teatro rebolado, ela possuia na Cia Benjamin de Oliveira a mesma
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importancia que as famosas vedetes brancas paulistanas, suas contemporaneas: Eloina, Célia
Santiago, Marly Marley, Siwa ou Théo Braga®'®.

Mas se é verdade, como afirma Neyde Veneziano (2011: 66) que ndo havia escola de
vedetes e que elas aprendiam na pratica, umas com a outras, como Nery e Alice aprenderam a
ser vedetes? Como esse conhecimento lhes foi passado? Vendo as vedetes brancas da revista
paulistana? Ou eram frequentadoras desse tipo de teatro? Ou foram os diretores Anselmo,
Ocirema e o empresario Orlando Venancio Martins 0s responsaveis por trazerem esses
modelos de atuacdo a Cia Benjamin de Oliveira? Seja qual tenha sido a desse aprendizado,
parece plausivel afirmar que esses repertorios e convenc@es corporais circularam fartamente
no periodo por meio principalmente da programacéo cultural divulgada em jornais assim que
Nery, Alice e outras conviveram com eles, apreendo-os.

\oltando ao tema da sensualidade, em letra da marcha Odaliscas de Ocirema
Barbosa (infelizmente sem datacdo, alids, em geral os manuscritos ndo sdo datados) entoada
provavelmente em Carnaval na Barra Funda (1955-56), ou Carnaval no Bras (1956), esse
apelo sensual é frequentemente usado como uma moeda de troca entre a vedete e seu publico.

Enquanto as Benjamin Girls cantam na parte I, a vedete responde na parte II:

Nés somos as Odaliscas,
Trazemos 0S Veus

Como se fossem iscas,
Somos de um sé dono,

E vocés sabem
Chama-se Rei M6mo...
Trazemos Beijos a granel
E é por isso que:
Trazemos beijos a granel

I
Assim, diz a vedete:

Vamos dansar,

Vamos pular,

Vamos gosar este Carnaval
\océ tem grana,

E eu sou bacana,

\Vamos cantar

E viver o Carnaval®®

219 5obre essas vedetes célebres, entre outras, ver o livro de Veneziano, (op. cit. 2010).

220 ) etra de Ocirema Barbosa, s/d.
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E ainda Bruno Pereira quem identifica frases de teor sexual no texto de Isto é bom
(1902), lundu de Xisto Bahia (2018: 27), afirmando ser esse um trago recorrente nas letras de
sambas ao longo do século XX. Ocirema, autora teatral negra certamente estava a par da
recorréncia do apelo erdtico na musica popular, bem como da importancia do uso de frases de
duplo sentido no teatro rebolado, no qual a sensualidade das artistas, a comicidade e a malicia

eram garantias do sucesso dos espetaculos.
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Figura 58: Alice Rezende na Gazeta Esportiva, 1956.

As companhias em geral, e a Cia Negra Benjamin de Oliveira em particular,
estabeleciam uma hierarquia entre as artistas para que a vedete se destacasse. Nando Ramos
em S&o Paulo em revista uma viagem ao umbigo da cidade (1991: 52) fala de quatro tipos de
artistas presentes nesses espetaculos: “Vedetes, vedetinhas, segundas vedetes sobretes,

5 221

bailarinas . No grupo negro especificamente, havia as Benjamin Girls, e isso s6 era

221 Mostra Veneziano como na Companhia de Walter Pinto, criador do “sistema vedete”, a estratificagdo era
complexa respeitando a escala: girls, vedetinhas, vedete de quadro, vedete do espetaculo e estrela, posto mais
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possivel porque a companhia contava com vinte pessoas no total, dentre as quais doze
mulheres e cinco vedetes, que se revezavam, creio eu, na auséncia de Alice a vedete principal;
em 1955, quando a Cia é criada, Alice ja gozava de reconhecimento, por isso € ela quem
aparece nos materiais de divulgacdo da companhia, por exemplo no jornal a Gazeta Esportiva

acima (figura 58)%%

e na capa do programa do Teatro de Aluminio (figura 59).

Outras vedetes da Cia Benjamin de Oliveira sdo: Dinora, Graciete Viana (figura 58)
“uma das mais destacadas”, Mara dos Santos (cantora) e Nery (ndo qualificada na descrigdo
do jornal, embora devidamente identificada no programa). No programa de Terra de Amor na
temporada de 1956 do Teatro de Aluminio, por sua vez, 0 mesmo retrato de Alice usado para a
Gazeta Esportiva (figura 58) ilustra a capa (figura 59) que, em funcdo do corte na parte
inferior da imagem sugere (0 que pode ser proposital) que ela esta nua. Na composicdo da
peca, 0 publico veria “macumba, sketches, ballet ¢ cangdes”, informa a Gazeta Esportiva. O
nimero de macumba descrito abaixo da foto de Alice pode soar como um diferencial
apresentado pela Cia. De todo modo, ele remete a circulacdo de um repertério cultural em

torno dos comportamentos da populacdo negra, como vimos no capitulo 2.
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Figura 59: Capa com o retrato da vedete Alice Rezende na peca Terra de Amor
1956

Retornemos ao calendario, agora com o retrato coletivo do més de agosto, na qual

Nery aparece entre onze mulheres da Cia Benjamin de Oliveira, posicionada no centro do

alto na companhia (2011: 66-67). Segundo o Ultima Hora de 23 de dezembro de 1955 (Caderno de recortes e
registros de Alice) Alice era “A mais bela vedete do conjunto”.

?22 Recorte do jornal A gazeta esportiva de 31-8-56 com divulgacdo da peca Terra de Amor. “Caderno de
recortes e registros de Alice”.
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grupo; esta é, talvez, uma foto de bastidores, feita antes ou depois do fim do espetaculo

(figura 60). Ela pode estar ai, nessa posicdo central, substituindo Alice que, no mesmo

periodo, encontrava-se em licenca para tratamento médico%.

Figura 60: Foto do calendario acima (2003) e foto original abaixo (s/d) de Nery como vedete da Cia de Revistas
e Comédias Benjamin de Oliveira, entre as outras artistas. Autoria ndo identificada, s/d.

A imagem mostra uma série de pequenas diferencas entre as retratadas. Em primeiro
lugar Nery, que se coloca um passo diante das demais, € a que tem a pele mais clara, e pode
por isso mesmo ter sido colocada no centro, em posicdo de destaque. Mas pode ser que esteja

223 Conforme carta datilografada de Alice enviada ao Dr. Anselmo de Oliveira Filho na qual pede mais “uns
méses de licenga”. Sao Paulo, 31 de julho de 1956.
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ai por ser a irma da vedete principal, da estrela da companhia. Em segundo lugar, enquanto
todas usam vestidos de modelos idénticos e com 0 mesmo decote, Nery porta um duas pecas
composto de short e um corpete tomara que caia, que exp6e o colo desnudo, do mesmo modo
que Alice nas fotos de divulgacdo da Cia; a posicdo das pernas é arranjada segundo um
repertorio comum entre as vedetes: os membros inferiores, muito valorizados, estavam
sempre realcados, basta observar as duas capas dos livros sobre o assunto mais adiante a
pagina 156, nos quais as pernas tém protagonismo (figura 61). E ainda a autora dos livros,
Veneziano (2011: 65) que nos ensina ser a valorizacdo das pernas, do mesmo modo que 0s
decotes generosos, modernizagdes arriscadas na revista tradicional, mas que deram certo,
introduzidas pelo empresario Jardel Jércolis, em 1925; é dele também a substitui¢cdo do termo
coristas por girls, mais um indicio da tentativa de modernizacdo do género.

Seria errbneo, porém, creditar a foto coletiva das mulheres da Cia Benjamin de
Oliveira a expresséo transparente da organizac¢ao do grupo, pois mesmo Nery devia se revezar
nesse papel central com outras artistas. 1sso porque tal posicao dependia da disponibilidade de
cada uma delas, ja que as vedetes e Benjamin Girls ndo viviam exclusivamente da revista,
mas trabalhavam durante o dia como operérias, vendedoras ou empregadas domésticas (como
alias ocorria no TENSP), realizando suas atuaces artisticas no tempo livre de que dispunham,
durante a noite e nos fins de semana (Nery, por exemplo, é balconista de lojas de roupas
durante o periodo em que integra a Cia). Afinal, este era um teatro “feito de suor, arte e
trabalho”, como noticiou o Ultima Hora?*. Situagdo complementar a essa pode ser
encontrada na Associacao Cultural do Negro (ACN) no mesmo momento. Segundo o escritor
Oswaldo de Camargo, entrevistado por Méario Augusto Medeiros da Silva em 2007, e citado
como epigrafe desta tese (2013: 263):

A historia recente do negro € uma histéria de domesticas.
Aquelas meninas lindas estdo ali, quase todas sdo domésticas.
Trabalham em casa de familia, raras professoras. De vez em
quando uma professorinha, muito dificil (...).

Ao generificar a histdria recente do negro brasileiro apontando a presenca feminina
na ACN Oswaldo de Camargo (com apenas 19 anos em 1955), ajuda a explicar também a
importancia e protagonismo das mulheres na cena artistica ou, no “meio artistico negro”,
como eu prefiro chamar, presenca feminina fundamental para a compreensdo e concepgéo

mesma do teatro de revista. Se a principio ndo € possivel afirmar quem no grupo eram

224 Ultima Hora, Sao Paulo, Sexta-Feira, 23 de dezembro de 1955. Caderno de recortes e registros de Alice.
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domeésticas ou operarias (sabe-se apenas que trabalham de dia ensaiam a noite como informou
0 Ultima Hora de 29/11/55), ndo se pode negar as barreiras e dificuldades que, como negras,
independente de qual fosse suas profissbes, elas tinham que enfrentar nas situacdes de
convivio didrio quanto a persisténcia dos esteredtipos ligados a “sexualidade congénita” que
supostamente elas carregavam como parte de sua natureza (Bastide, 1953: 122)**. Mas é
curioso pensar que, apesar de serem enquadradas nesse estere6tipo, ndo foram as negras e
mulatas que ganharam fama na revista, quando o estere6tipo poderia, inclusive, ser revertido
positivamente a seu favor; o reconhecimento mesmo ficava com as brancas. E mais uma vez
Neyde Veneziano (2011: 69), cujas analises seguimos nessa parte dedicada ao teatro de revista
em Sdo Paulo, quem sugere que, apds a decadéncia do género nos anos 1960, tiveram lugar os
shows de strip-tease, 0s shows de mulatas e os shows de exportacdo. Mas, perguntaria: sera
que o teatro de revista negro ndo foi visto, desde sempre, como show de mulatas, dai sua
baixa representatividade na memoria da revista, 0 que explicaria inclusive a auséncia quase
total da revista e mesmo de mais vedetes negras nas analises de \eneziano?

Se Nery era mulata, e como tal podia transitar entre tipos (vedete
pastora/sambista/atriz) e papéis (a avo de Chapeuzinho Vermelho em outro grupo de teatro
que abordarei mais adiante), nem as negras, nem as mulatas estavam entre as vedetes mais
valorizadas da revista brasileira no periodo (1954-1964). Apenas uma delas, Aracy Cortes
(1904-1985), podia ser chamada de “vedete mulata”, em fungdo de suas origens mestigas.
Mulher negra de pele clara, essa condicdo lhe permitia interpretar a “caricata, a exuberante, a
grd-fina a mulata, a cantora”. Aracy Cortes se dizia, inclusive, uma “mestica terrivel” ¢ ao
fazer alguma personagem mulata se distinguia de outras pois, ela afirmava ter “samba na

alma” (Veneziano, 2010: 52 e 57, grifo meu)*%.

22> Especificamente sobre a representacdo da mulata na literatura brasileira ver Giacomini (2006: 90). Sobre
representacdes da mulata no pensamento social brasileiro, em particular em Gilberto Freyre, Raymundo Nina
Rodrigues, Oliveira Vianna e Florestan Fernandes, ver Giacomini (1992) e Moutinho (2004).

226 Ainda que mais famosa, Cortes ndo era a Unica artista com ascendéncia africana ainda atuante nos anos 1950;
nota-se a presenca de mulatas e negras no meio artistico desde o inicio do século: nomes como Placida dos
Santos; as atrizes Ascendina dos Santos, Rosa Negra e Jaci Aymoré (Lima 2015: 100-101).
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Figura 61: Parte do corpo altamente valorizada, as pernas das vedetes aparecem nas capas de dois livros de
Neyde Veneziano: De pernas para o ar: teatro de revista em S&o Paulo (2006) e As grandes vedetes do Brasil
(2010).

Segundo a periodizacao proposta por Miriam Garcia Mendes (1993), que pesquisou a
personagem negra no teatro brasileiro, a mulata aparece na dramaturgia de revista na década
de 1880, no Rio de Janeiro, na peca do escritor Franca Juanior, Direito por linhas tortas
(1880). Ainda que Faustina, personagem desse texto, embora seja a primeira mulata na
literatura, argumenta a autora, € Benvinda, a mulata libidinosa da peca de Arthur Azevedo,
Capital Federal, de 1897, que vai fixar o esteredtipo da “mulatinha dengosa, cria de familia”.
Benvinda foi o ponto de partida para outras criadinhas mulatas que, com maior ou menor
destaque, continuaram aparecendo nas comédias brasileiras (p. 25-26) %2’

Nas pecas Carnaval na Barra Funda (1955), Carnaval no Bréas (1955/56) e Terra de

Amor (1956) Alice, Nery e as 15 Benjamin Girls jogavam com esses atributos de sensualidade

22T Em 1998, Nery integrou o elenco da peca Capital Federal, mas no interpretou Benvinda se sim Mercedes.
No programa do espetaculo do grupo Art&Fato da Idade, o texto de Arthur Azevedo ¢ assim resumido: “Um rico
fazendeiro das Minas Gerais decide ir ao Rio de Janeiro, com toda a familia, a procura do homem que prometera
casamento a sua filha. Ali chegando, paulatinamente, vai tomando contato com as grandes e pequenas
amoralidades e desumanidades que proliferam na Capital Federal. A ingenuidade de alguns, em contraponto com
a vigarice de outros, garante situacdes hilarias. Originalmente, parte do texto desta pega esteve inserida na
Revista Tribofe. O autor, acreditando no potencial da trama, ampliou o texto com novas situacfes e introduziu
novos personagens. A nova pega estreou em 1897”. Além desse texto de apresentagdo, também o autor ¢
apresentado. Merece destaque o trecho: “E considerado o mais completo homem de teatro do Brasil”.
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e lascivia, estere6tipos de longa duragdo sobre a mulher negra e mulata 2%, Associacdes desse
tipo ganharam forga quando emergiu, ainda na década de 1920, a ideia de que musica e ritmo
eram ‘“naturais” do corpo negro, € que tais elementos estariam “no sangue”, pensamento,
eventualmente compartilhado por negros, mulatos e brancos, indica Jodo Batista Borges
Pereira (2011). Essas imagens, que circulavam sobre a pessoa negra na estrutura ocupacional
radiofonica, sdo Uteis também para a analise do teatro de revista negro, que mantinha relacdes
muito estreitas com a musica popular, fundamental na estrutura das revistas. Nas palavras de

Borges Pereira, para muitos era:

(...) inadmissivel a existéncia de pessoa que ponha em davida que ‘nas
veias do negro corra sangue misturado com ritmo’ que ele traga em
todo seu sistema neuro-muscular toda aquela predisposi¢do para 0s
requebros e para a ‘ginga’, enfim, que a improvisacdo, ‘a bossa’ ¢ a
malicia’ — elementos tidos como indispensaveis a interpretacdo
perfeita de nossa musica popular — ndo sejam qualidades inerentes a
sua propria constitui¢do biopsicoldgica (op.cit.:159).

Verdade ou ndo, a diferenca das vedetes negras e mulatas da década de 1950 em
relacdo a um passado ndo muito distante (1889-1945), contemporaneo ao tipo Benvinda, € que
0s papéis eram desempenhados pelas proprias artistas negras da Cia Negra Benjamin Oliveira.
Elas sdo o motivo mesmo do teatro rebolado negro (figura 62) — ndo precisando mais que uma
mulher branca, o caso da vedete Pepa Ruiz, escureca a pele para interpretar uma mulata ou
uma baiana — e no centro do palco podem e devem expressar a seu modo sensualidade, alegria
e brasilidade a alma do negécio da revista®®. Sonia Maria Giacomini, embora analisando
momento diferente, mostra como a figura da mulata é vendida como um tipo nacional, sintese
da nacdo brasileira para o consumidor estrangeiro branco de passagem pelo pais. Em um dos
shows que etnografa ela descreve o apresentador do espetaculo que diz: “elas representam
nossa cultura, a cultura brasileira, do samba, da miscigenagéo. S&o duas mulatinhas arretadas,

levadas da breca, do ziriguidum, do telecoteco™ (1994:218).

228 Referindo-se & mulher negra de pele escura, Bastide mostra como na literatura brasileira do século XIX, ela é
mal vista pelo senhor branco: “negra, esse vil animal, depravada, imoral e lasciva” (Bastide, 1953: 120).

229 A vedete espanhola Pepa Ruiz (1859-1922), esposa do empresario portugués Sousa Bastos, estreou no Brasil
na revista Tintim por tintim. Na versdo brasileira da pega, ela interpretava uma baiana que cantava e requebrava
um lundu chamado Mugunza (...) Pintada de mulata, ela oferecia seu mungunza a plateia. Cf. Veneziano (2011:
62).
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Figura 62: As artistas negras da Cia. Negra de Revistas e Comédias
Benjamin de Oliveira em cena de Carnaval na Barra Funda, 1955. Caderno de recortes de Alice.

A Cia Benjamin de Oliveira parece ter tido uma vida curta, ao menos do ponto de
vista do que restou no ANR; e nesses aproximadamente dois anos, entre 55 e 57 se apresentou
em trés salas na cidade de S&o Paulo: no Teatro Colombo, no Teatro de Aluminio, uma das
salas preferidas pela revista paulistana (Souza, 1991: 34), e no Arthur de Azevedo®®. Ha um
programa da peca Terra de Amor apresentado em 1956 no Novo Circo Seyssel, no qual ndo
constam os nomes das irmas Rezende, que podiam estar nessa ocasido ocupadas com outras
atividades artisticas, ou mesmo com atividades outras, como o trabalho na loja, no caso de
Nery e no escritério (onde Alice era auxiliar ). Em um caderno de anotacGes, Nery assinala a

20 0 Theatro Colombo foi uma sala de espetaculos brasileira situada no Largo da Concérdia, bairro do Brés,
na cidade de Sao Paulo, fundado em 1908 e destruido por um incéndio em 1966. Em 1911 tornou-se uma sala de
cinema entrando em decadéncia nos anos seguintes, e passando a prefeitura em 1952. “A criagdo do Colombo foi
uma resposta das classes menos favorecidas a elitizagdo dos teatros paulistanos e de seus precos exorbitantes
cobrados pelas bilheterias. Era conhecido como o local de reunido das familias dos bairros industriais e
populosos, por praticar precos ao alcance das classes operarias”.  Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Theatro_Colombo Acesso em 09/01/2018. Segundo Souza (op.cit.: 34): o Teatro
de Aluminio foi inaugurado em 1953 e rebatizado em 1958 como Teatro das Bandeiras. Estava instalado na
baixada que une o Anhangabal a Bela Vista, numa regido devastada por reformas urbanas inconclusas. Ficava
isolado na Praca da Bandeira, cercado por grandes estacionamentos descobertos e pelos restos das
desapropriacfes necessarias a abertura da avenida Nove de Julho. O teatro Arthur de Azevedo, por sua vez, foi
inaugurado em 02 de agosto de 1952 e esta localizado na Avenida Paes de Barros, n® 955, no bairro da Mdoca.
Por ele passaram artistas como Cacilda Becker, Walmor Chagas e Procopio Ferreira. Disponivel em.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_Municipal_da_Mooca_Arthur_Azevedo Acesso em 09/02/2018.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Largo_da_Concórdia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bairro_do_Brás
https://pt.wikipedia.org/wiki/São_Paulo_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Theatro_Colombo%20Acesso%20em%2009/01/2018
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_Municipal_da_Mooca_Arthur_Azevedo%20Acesso%20em%2009/02/2018
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letra de uma marcha, citada algumas paginas atras, indicando o ano de 1959, o que pode
mostrar que a Cia continuava na ativa nesse periodo. De todo 0 modo, se a trajetoria do grupo
parecia ascendente entre 55 e 57, as referéncias desaparecem do ANR a partir de 1959, o que
pode sinalizar o seu fim como companhia teatral®®!. Embora néo seja possivel afirmar nem a
data precisa nem 0s motivos exatos do encerramento do grupo, € possivel aventar hipétese
semelhante ao caso do TEN, ou seja, dificuldades de garantir recursos financeiros regulares
aliado ao baixo poder aquisitivo de seu publico (Nascimento, 2004: 223). Para além disso, a
CNRC Benjamin de Oliveira, como alias todo o teatro de revista paulistano, sofreria, mais
tarde, a censura instaurada pelo golpe civil-militar de 1964. Em sua analise da Associagdo
Cultural do Negro (ACN), Silva (2013: 307-308) mostra como 0 golpe, associado a fatores
internos como a crise financeira e a mudanca da sede para um bairro periférico, ajudou a
desintegrar aquela que foi a mais importante associacdo negra do Brasil no interregno
democrético entre a queda do Estado Novo, em 1945 e o golpe de 1964.

Fora da Cia, entretanto, Nery continuou a fazer teatro, e foi atriz no grupo Teatro de
Drama e Comédia (TDC), formado, talvez, por artistas brancos em sua maioria®?. Nele,
representou simultaneamente a personagem Filoca, esposa do personagem principal que da
nome & peca Se o Anacleto Soubesse (1931), e cuidou do guarda-roupa do grupo®®. E
provavel que Nery tenha conhecido o grupo ainda na temporada que a Cia Benjamin de
Oliveira passou pelo Teatro de Aluminio que, mais tarde se chamaria Teatro das Bandeiras.
Quanto ao desempenho da dupla funcéo, creio ser fato corriqueiro em grupos em processo de
profissionalizacdo. Nesse sentido é que, no préprio TDC, R. Montini (0o nome esta grafado
assim na documentacao) fez a direcdo geral e o papel de Anacleto; J. Urbani foi o responsavel
pela sonoplastia e interpretou Tobias, do mesmo modo que outros membros fizeram mais do
que apenas atuar ou dirigir, como Orlando Venancio Martins, que atuava como ator e
empresario na Cia Benjamin de Oliveira. Em Jonjoca o caipirdo (s/d)***, Nery fez Nelinha e

em Chapeuzinho Vermelho (1959) representou a vovo (figura 63).

21 Evidentemente essa afirmacao se baseia nas fontes que restaram no ANR. Pesquisas mais aprofundadas sobre
a revista negra em S&o Paulo poderdo apontar outros caminhos aqui apenas abertos.

232 N#o encontrei nenhuma informag#o sobre essa companhia teatral.

233 Escrita em 1931 por Paulo Orlando (1903-?), poeta, teatr6logo, jornalista, funcionério publico e membro da
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais. Apesar disso, 0 grupo TDC assume a autoria da peca, segundo eles,
escrita por Almir Cardoso, Francisco de Assis, Orlando Urbani, Nicolau Taissun, Ivone Brayke e Francisca
Bonna em 1959.

4 Direcdo R. Montini. Supervisio Almir Cardoso. Cenarios: Oficinas do T.D.C.
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Em seu depoimento ao Museu da Pessoa (1999), Nery nédo parece se lembrar nem
que comecou a fazer teatro pelo TEN, nem de sua passagem pela revista negra, pois atribui a
peca Chapeuzinho Vermelho o inicio de sua trajetéria no teatro, quando, na verdade ela marca
o seu final. Na entrevista, ela lamenta ndo ter levado a foto (figura 63) para mostrar as

entrevistadoras e relembra a sua posi¢ao no palco:

Eu fiz a vovd. Entdo eu entrava na frente, sentava num
banquinho no canto do palco e antes de abrir a cortina, eu
comecgava a contar. Imagine. Eu queria ter trazido essa foto.
\Vocé via eu de velhinha. Desde moga j& faco papel de velha
(risos) Toda caracterizada, com riscas pra parecer rugas... (risos)
(grifos meus).

EIS UMA GRANDE VERDADE!...
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Figura 63: Nery sentada como vovozinha da peca Chapeuzinho Vermelho 1959. Foto Reportagem Kivita®*°e

programa da peca de mesmo nome.

Nesta peca ela fizera o papel de uma mulher branca e mais velha ampliando assim
seu repertdrio de personagens, algo que, a partir da década de 1990 se tornaria frequente
depois que entrou para o grupo Art&Fato da Idade®®. Por sua atuacdo em Chapeuzinho
Vermelho, conta que ganhou o prémio: “Os Melhores da Semana” (aspas originais na

transcrigdo da entrevista) oferecido por jornalistas:

2% Foto Reportagem Kivita,rua Tamandaré, 128.

%6 Entre outros personagens: a velha Esmeralda (Arlequim servidor de dois amos, 1993); Josefa (Casa de
Bernarda Alba, 1997), Dolores e Mercedes (Capital Federal 1998).
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Eu ganhei A Melhor da Semana. A Melhor Velhinha da Semana.
A fada ficou brava, porque ela era a fada. A Francis Boni
[Francis Bona], foi uma menina que fez propaganda na TV
Record, no comec¢o da TV Record. E ela achava que era ela que
tinha que ganhar. Entdo nosso diretor disse: “Nao € vocé.
Porque ndo foi a gente que escolheu. Foi jornalista que
escolheu. Esse prémio é dela. E foi 6timo.

Embora tenha guardado o script da pe¢a Aladim e a lampada maravilhosa prevista
para ser apresentada no Teatro das Bandeiras, seu papel ndo estd identificado no texto. Em
outro, O novo Othelo, ela interpreta Francisca, mas para além do roteiro ndo ha qualquer
mencado a montagem da peca. Mas a anotacdo a caneta dos nomes dos atores na frente do
nome das personagens parece indicar que membros da Cia Benjamin Oliveira fizeram parte da
montagem: Orlando (Venancio?) Mara (Campos?)*’. No espetaculo No Fundo do Poco (s/d) -
para o qual ndo foi possivel atribuir a autoria ao grupo TDC - Nery interpretou outra mulher

branca de nome Ursula®®.. Ao Museu da Pessoa Nery relatou:

Eu fiz a mée das mocas e do rapaz. Aquela senhora austera. Ela
vivia sentada, com a perna enfaixada que ela tinha aquela
erisipela. A perna toda enfaixada, com a perna esticada, e ali ela
dominava todo mundo. E eu fiz.

A década de 1950 se encerra com o distanciamento de Nery do teatro, ao qual ela s6
retornara depois de sua aposentaria em 1991 quando se torna atriz no grupo Art&Fato da
Idade, faz cursos complementares, e tenta, mas ndo consegue, tirar o seu registro de artista
profissional (No ANR essa documentacdo constitui um dossié organizado para entrar com o
pedido no Sindicato dos Artistas e Técnicos de Diversdes do Estado de Sdo Paulo (SATED).
De todo 0 modo, ainda nos anos cingquenta, ela participaria também da cena musical popular,
quando, avida consumidora da programacao de radio e de seus derivados, entrou para 0 grupo
de Mestre Durva como uma de suas pastoras. Com ele cantou no radio e na televisdo por
ocasido das comemoragdes do carnaval e se apresentou em ao menos uma casa de shows na

zona leste da cidade.

27 0 novo Othelo (1860) comédia em 1 ato de Joaquim Manoel de Macedo (1820-1882). A versdo que Nery
guardou € um livro da “Colecdo Teatro Popular” N.1. Edi¢do da Livraria Teixeira, Sdo Paulo, 1959.

%8 O texto se baseia em um crime ocorrido em 1948 nas imediaces das duas residéncias que Nery, Alice e sua
mdae moravam na Bela Vista até meados de 1952. O quimico Paulo Ferreira de Camargo, 26 anos, professor
assistente da USP, matou as duas irmas, uma delas (pasmem!) datilégrafa da FFLCH-USP, e a mde na casa em
gue moravam na rua Santo Antdnio, 104.



160

O calendario feito por Greissy (meses de junho e julho) mostra justamente essa fase
de sua carreira, com duas fotos do grupo Mestre Durva e suas pastoras, que, como a Cia
Negra de Revistas e Comédias Benjamin de Oliveira, também lutava pelo reconhecimento do
trabalho artistico que queriam desenvolver. Seguindo os dois retratos coletivos presentes no
calendario, ficamos sabendo que o0 grupo era composto por oito pessoas (cinco mulheres e trés
homens, foto de junho), e por seis mulheres e trés homens (julho), configuracdo que se

alterava, possivelmente, em funcéo do evento e, de novo, da disponibilidade dos componentes

do grupo, que se dedicavam também (talvez ndo todos) a outras atividades profissionais
(figura 64).
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Figura 64: Fotos do calendario de 2003 (acima) fotos originais abaixo sem autoria e sem data. Da esquerda para
a direita o grupo representa o frevo e a direita o samba termos amplamente difundidos nas revistas como “nossa
musica popular” %,

Nessas duas fotos, apenas Nery e Mestre Durva se repetem, o que pode nos levar a
pensar que, como acontecia aos componentes da Cia Benjamin de Oliveira, também ai as
apresentacdes deviam ser realizadas com quem estivesse disponivel no momento, segundo
esquema previamente combinado de rodizio (sobre Nery sabemos que era balconista e tinha
uma renda constante, o que Ihe permitia se manter no grupo, mas nada sabemos sobre as
ocupagdes dos demais).

Em seu depoimento ao Museu da Pessoa ha uma pista de como ela conheceu Mestre

Durva:

A gente fez muita amizade com a turma de teatro, e quando
aparecia oportunidade, ja sabiam: “Chama Alice, a Nery.” E a
gente foi se entrosando. Eu trabalhava ali perto da Record (a
emissora ficava na rua Quintino Bocailva), na rua Direita,
conheci um rapaz |4 da Record, que me chamou pra fazer esse
grupo, formar esse grupo de frevo, de coristas.

Embora ndo seja possivel afirmar exatamente quando surgiu o grupo, ele pode ter
sido criado pelo menos um ano antes de se apresentarem na zona leste da cidade, no Centro

2% por exemplo, na revista Astros do Radio-doCinema-do Esporte em frases que legendam as fotos de astros
como: “Esterzinha de Souza — Uma graciosa cantorinha que se firma cada vez mais na interpretacdo da nossa
musica popular” ou “Elizete Cardoso — Famosa interprete da nossa musica popular, uma das grandes atracfes da
Record” e “Araci de Almeida — Um dos nomes mais famosos do réadio brasileiro. Fez escola em nossa musica
popular com sua voz e sua magnifica interpretagdo”. Ou, por exemplo, na referéncia a um grupo: “Trio Nagd
constitui a revelagdo de um dos maiores cartazes que ja apareceram na interpretagdo de nossa musica popular”.
Ano I, Julho, 1954 N°1, p.p.10-11 e 13.
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Recreativo Bambu Club na Vila Zelina®®, pois no domingo de 18 de julho de 1954, o clube
anunciava em um cartaz: “Haverd um grande SHOW as 20 horas, marcando a volta do Mestre
Durva” 2. Pelo cartaz pode-se ter um perfil de Durvalino como: “Organizador do Carnaval
da Réadio Record, creador do Conjunto de Frevo que tanto sucesso tem alcangado com seus
bailarinos, entre os quais destacam-se Alice, Nery, Maria José, Vicentina ¢ Brasileirinho”
(grifos no proprio cartaz) (figura 65). A apresentacdo naquele bairro revela que certa producéo

cultural ocorria fora do centro, nesse caso, na mesma regido em que a familia Rezende residia.

Domingo, dia 18 de Julho de 1954

(entro Recreativo

BAMBU CLUB

A SUA SOCEDADE
Avenida Zelina, 543

Amando Fernandes, programador que
tem alcancado sucesso em varias cidades
do interior e capital e que foi muitissimo
aplaudido em Jundiai, recebendo convite
do administrador desta sociedade, Snr.
Antonio Celestino, aqui estara, a partir de
Domingo, das 16 & 23 horas.
Haverd um grande SHOW dés 20 horas, marcando
a volta do
MESTEE DURVA

Organisador do Carnaval da Radio Record, creador do Conjunto de Frevo que
tanto sucesso tem slcangado com sews bailarinos, entre os quals se destacam

Alice, Nery, Maria José, Vicentina e Brasileirinho

Cidinha, & grande bailarina de Rumba-Mambo

Primeira bailarina do Ballet Santa Efigenia sob a diregéo da competente professora
Lo Tigre

O Ceztaz da Radie A Thertino Pereira e sua Viola Eletrica
Sapim no Bongd - Chocolate na Timbale
Acompanhamento com JAZZ DA CASA

" Todos os domingos no Bambi Club
A sua Socedade

Figura 65: Cartaz do Centro Recreativo Bambu Club apresentando Mestre Durva, 1954.

Apesar da importancia que o cartaz do Bambu Club confere a Mestre Durva,
encontrei seu nome citado em apenas duas fontes bibliograficas: na Historia do radio e da
televisdo no Brasil e no mundo: memdrias de um pioneiro de Mario Ferraz Sampaio (1984:
141) e Musica na televisdo de S&o Paulo: distin¢éo, identidade e performance na década de

1950, de Rita de Cassia Lahoz Morelli (2009), que, infelizmente ndo trazem mais detalhes

20 Entdo localizado na Avenida Zelina, 543, onde atualmente funciona uma loja de parafusos, no mesmo bairro.

21 Em 1954 ele j& aparece também na programagéo televisiva da TV Record.


https://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Mario+Ferraz+Sampaio%22&source=gbs_metadata_r&cad=6
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sobre ele. No texto de Morelli especificamente, pode-se deduzir que, quando se apresentou na
TV Record, na chamada “faixa verde-amarela da nossa musica”, eles pudessem ser mais

conhecidos também pela proximidade com nomes famosos a época, como:

Ary Barroso, Elizeth Cardoso, Luiz Vieira, Alvarenga e
Ranchinho, Elza Laranjeira, Alfredo Simoney, Trio Nago0,
Orquestra Cassino de Sevilha, Isaurinha Garcia, Aracy de
Almeida, Henrique Simonetti, Vagalumes do Luar, Mestre
Durva e suas Pastoras, Moacyr da Batucada, André Penazzi e
Heitor dos Prazeres e sua Escola de Samba (Morelli, 2009: 8
grifos meus).

Apesar de enquadrar-se ha mesma faixa de programacdo de artistas como Isaurinha
Garcia, rainha do radio de 1954, ou grupos como Trio Nagd, ganhadores em 1953 do Roquete

Pinto”*?

, 0 nome Mestre Durva ndo aparece nem no famoso Dicionario Cravo Albin, o que
coloca questdes ja apontadas por autores como José Geraldo Vinci de Moraes (2000: 283)
sobre as dificuldades de profissionaliza¢do dos sambistas em Sao Paulo. Entre outras barreiras
que deviam ser superadas, estavam a discriminacao racial (cor), social (pobreza) e musical (o
samba paulistano) (2000: 281 e 283). Embora o periodo estudado por José Geraldo
corresponda aos anos 1930, ele préprio mostra, baseando-se em dados levantados por Borges
Pereira (op.cit), que o esteredtipo do musico negro como percursionista atrapalhava a
expressao de outras de suas eventuais aptiddes, como o canto por exemplo.

O nome do grupo aparece ainda em uma nota do jornal Correio Paulistano, de
1957(figura 66)**. A festa de Paulo Vanzolini musico e zo6logo, diz o jornal “comegou com
carnaval, animado pela Escola de Samba do Mestre Durva”. Observemos que aqui a
designacdo ¢ semelhante ao grupo “Heitor dos Prazeres e sua Escola de Samba”, um entre os
artistas populares da TV Record destacados por Morelli (op.cit.). Tanto 0os nomes usados para
definir o grupo — Mestre Durva e suas pastoras ou Escola de Samba do Mestre Durva —,
podem ser lidos a luz da instabilidade real vivida pelo grupo que, feitas as contas nem era de
samba, nem de frevo e ndo conseguiu fixar seu nome na histéria do samba paulistano, ao

contrario de Paulo Vanzolini.

22 O trio foi criado na cidade de Fortaleza, CE em 1950 sendo integrado por Evaldo Gouvéia, compositor, cantor
e violonista nascido em Iguatu, CE, em 8/8/1930; pelo cantor e violonista Méario Alves, nascido em 1914, e pelo
vocalista e tocador de atabaque Epaminondas de Souza, os dois, naturais da cidade de Fortaleza, CE. Em 1952,
foram contratados para apresentar um programa semanal na Radio Record, de Sdo Paulo que permaneceu no ar
por cinco anos. Disponivel em: http://dicionariompb.com.br/trio-nago/dados-artisticos Acesso em 10/01/2019.

23 Correio Paulistano, Ano 103 - N° 30.927, sébado, 26 de janeiro de 1957. Caderno Cinema Teatro Radio T.V.
Discos. Agradeco a Greissy ter me enviado esse recorte.


http://dicionariompb.com.br/trio-nago/dados-artisticos%20Acesso%20em%2010/01/2019
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Figura 66: Nota no Correio Paulistano em que figura uma referéncia a Escola de Samba do Mestre Durva, 1957.

Nas duas fotos usadas na montagem do calendario por Greissy, Durva é o jovem de
pele mais escura e que esta agachado no centro da imagem entre dois outros homens; é o
unico a usar chapéu, possivelmente um objeto de diferenciacdo que tinha a finalidade préatica
de distingui-lo para o publico (figura 64). Na programacdo que foi ao ar na TV Record em
1955, Mestre Durva e Suas Pastoras aparecem ligados a valorizacdo do folclore nacional
(nesse sentido a foto do grupo trajando roupas de frevo € uma indicacdo do seu transito por

24% e, como acontecia com a Cia Negra de Revistas e Comédias Benjamin de

estilos populares)
Oliveira, também Mestre Durva se inspirava nos modelos de sucesso difundidos a partir do
Rio de Janeiro, neste caso a referéncia era o grupo “Ataulfo Alves e suas pastoras” fundado

em 1944 (figura 67)%*.

¥ Morelli assinala que até 1954 a nogdo de “misica brasileira” na programacio da TV Record designava tanto

“manifestacdes folcldricas até o que comecava a ser construido pela turma da Velha Guarda como MPB,
incluindo expressdes instrumentais da mesma natureza” (op.cit.9).

5 Autores como Humberto Franceschi (2010), Bruno Ribeiro da Silva Pereira (op.cit. 31,32, 37 e 38), entre
outros, mostram como, no bairro carioca do Estacio nos anos 1930, o samba surge como modelo de musica
popular urbana e moderna espalhando-se dai por todo o territério brasileiro, e chegando a Sdo Paulo, onde teve
forte influéncia.
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Figura 67: Ataulfo Alves e suas pastoras durante apresentacdo no radio em 1956,

Em fevereiro de 1955, a revista Radio llustrado divulgou uma foto, provavelmente feita nos
estudios da TV Record, no qual o grupo ¢é identificado como “Uma das mais categorizadas
escolas de samba de Sdo Paulo” ?*’. A imagem, que circulou também na Revista do Radio, na
secdo “Flagrantes”, identificou o conjunto como “o grupo simpatico que ai aparece sorrindo
para os leitores”. E completa afirmando que: “Eles movimentaram, com muita classe, os

d”**® sem confundi-los, todavia, com uma escola de

programas carnavalescos da TV-Recor
samba, embora a associacdo entre estas, 0 radio e a televisdo nascente tenham de fato sido
muito importantes (figura 68)*°. Lembremos com a ajuda da bibliografia (Azevedo, 2010: 44,
por exemplo), que com a inauguracdo do Parque do Ibirapuera para os festejos do IV
Centenério, a TV Record passou a promover desfiles carnavalescos no local por anos
seguidos. Na Revista do Radio, especialmente, fica clara a responsabilidade de movimentar os
programas carnavalescos da emissora. Infelizmente ndo se sabe se, e quanto, ganharam pelas
apresentacdes, mas seguramente com a publicacdo da imagem do grupo na revista, ele

divulgaria o seu trabalho, obtendo maior reconhecimento.

2% Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u717897.shtml Acesso em 10/01/2019.
247 Rédio lustrado: radio-televisdo-boite-teatro-cinema-modas. Ano 11, fevereiro — 1955, N°12, 1955, p.7.

248 Revista do Radio, 26-2-1955. N° 285. p.36 guardada no ANR.

249 Segundo Von Simson (2007: 200-201), a radio Record foi a primeira emissora a se interessar pelos folguedos
negros organizando em 1949 um desfile com as escolas de samba de entdo. Em relacéo ao cartaz da figura 71,
vale observar que sua diagramagdo, colocando lado a lado grupos distintos, pode sugerir uma igualdade que, na
pratica ndo existia.


https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u717897.shtml
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A RAINHA E 0 LOCUTOR — William Duba DISCO DE OURO — Saint-Clair Sena o
rocebeu A visita de Marta Rocha quande a Rainha  admiradores de Dircinha Batista ofereceram-ihe
da beleza foi visitar o programa José Duba, na um disco de ouro pelo sucesso do seu “Crédi-Bife".
Emissora Metropolitana. Ei-los, numa pose. Ki-la, com Manoel Barcelos, Linda e o presente

CARNAVAL — Mestre Durva e suas pastoras
é o grupo simpatico que ai aparece sorrindo para
.0s leitores. Eles movimentaram, com muita clas-
se, 0s programas carnavalescos da TV-Record.

‘ IREVISTA DO RADIO — pig. 36

Figura 68: Mestre Durva e suas pastoras na Revista do Radio, 1955.

Em Revistas em revista: Imprensa e Praticas Cuturais em tempos de Republica, Sao
Paulo (1890-1922), Ana Luiza Martins ensina como a pesquisa em revistas pode ser uma
“cilada documental”, porque, ndo raro, muitas delas estdo a servigo da reprodugdo do sistema,
veiculando imagens conciliadoras de diferencas sociais, atenuando contradigdes etc. (2001:
22). Tal sugestdo nos leva a observar que 0 modo como a diagramagao da Revista do Radio
apresentou o grupo de Mestre Durva, 0 Unico em que ha pessoas negras, leva a induzir que
S&o Paulo ndo era apenas um ambiente de harmonia racial - pela presenca do negro nas
estruturas radiofonica e televisiva - como na cidade e na sociedade paulistana os negros eram
bem aceitos, e ndo exclusivamente nas festas de carnaval. Localizada abaixo do retrato da
Miss Brasil 1954 e ao lado de um dos idolos das irmés Rezende, Isaurinha Garcia e Jodo Dias,
a imagem pode ser lida como uma afirmacéo do discurso da democracia racial e da ideia de
que brancos e negros eram iguais porque tinham as mesmas chances de ascensio social>®.

Observemos ainda que a revista é também um suporte material e simbdélico de

producéo de sentido e construcdo de realidades. Assim que embora na imagem veiculada pela

500 tema convertido em reportagem do jornal Ultima Hora (1952) esteve no centro de importantes pesquisas
como a da sociologa negra Virginia Bicudo (1945), e os estudos realizados sob auspicios da UNESCO por Roger
Bastide e Florestan Fernandes (1955). Juntos eles comprovavam o que 0 movimento negro vinha dizendo desde
o0 imediato pés-aboligdo: o preconceito e a discriminagdo impdem barreiras e obstaculos a integragdo e ascensdo
do negro a sociedade brasileira.
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publicacdo apenas Durva seja identificado, Nery deixou nela sua marca particular, o seu
apelido, além de guardar a fotografia original produzida para ser publicada. Ela também fez
questdo de registrar o primeiro nome de cada um dos componentes do retrato coletivo. Da
esquerda para a direita, a primeira € Cidinha; em seguida esta Nery; em seguida Durva, Janete,

Rute, Fernandes, Terezinha, Eurides e Nelson (figura 69).

Figura 69: Foto original do grupo de Mestre Durva. 21-1-1955. Autoria ndo identificada.

Comparando a imagem publicada na revista (figuras 68) com a imagem original

(figura 69) se pode visualizar como a industria da comunicacdo impressa opera mutilando

partes dos corpos das pessoas representadas para caberem na pagina, mantendo alguns

elementos que estruturam a composicao, como € o caso do instrumento de percussao que, na

parte inferior, organiza o grupo em torno dele como uma espécie de continuum entre o
instrumento percussivo e 0S COrpos negros.

A presenca deste instrumento pode funcionar também como uma afirmacao do lugar

social dos integrantes do grupo na estrutura televisiva da TV Record que, como acontecia no

251

rédio, limitava os negros a funcdo de musicos, dosando sua presenca na programacgao~".

Como noticiou o Ultima Hora:

1 Um produtor de radio entrevistado por Borges Pereira (op.cit. p.176 grifos do autor) comenta: “Preto eu s6
uso como cantor ou musico. Ai eles sdo insubstituiveis. Assim mesmo ndo programo, a0 mesmo tempo, muitos
profissionais de cor. Procuro dosar brancos e pretos, para satisfazer os ouvintes. Ja tenho recebido cartas
criticando-me quando ponho ‘muita negrada’ num mesmo programa. Fora disto, preciso de gente capaz, que
trabalhe, leve a sério o servigo, sem ficar pensando em ‘cachaca’, em tudo o que, como se sabe, o negro pensa...”
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Ser negro na cidade de Sdo Paulo significa dificuldade para
alugar casa, frequentar as piscinas dos clubes esportivos,
conseguir matriculas nos colégios, entrar nos restaurantes e
saldes de barbeiros. E crime punido pela lei a manifestagio do
preconceito de cor mas isso ndo impede que toda uma trama de
entendimentos sub-repticios, olhares de inteligéncia, codigos

ndo escritos, procure relegar o negro e o mulato a condicao de

paria®>.

Se nédo é possivel conhecer em detalhes a historia do grupo, as pistas deixadas no
ANR e seu depoimentos ao museu mostram a importancia que ele teve em sua vida. N&o por
acaso, quando em 1999, o Museu da Pessoa pede que ela selecione uma fotografia
emblematica para figurar no calendario do ano 2000, Nery escolhe, dentre as varias das
imagens de seu amplo acervo pessoal, justamente um retrato coletivo do grupo Mestre Durva
(figura 70). A escolha dessa imagem permitia a lembranca do grupo, do qual ela tanto gostou
de participar, como também preservar a lembranca de sua irma Alice que, teve sua breve
carreira artistica encoberta pela poeira do esquecimento. E sobre ela que falaremos em

seguida.

e =
: 77\;088](] vp nIsniy

Figura 70: Grupo de Mestre Durva no calendario do Museu da Pessoa, 2000.

2 Ultima Hora, Ano |, S&o Paulo 13 de junho de 1952, p.8.
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3.2 Dossié Alice Rezende

dossié

Conjunto de documentos relacionados entre si por assunto
(acdo, evento, pessoa, lugar, projeto), que constitui uma
unidade de arquivamento (Dicionario brasileiro de
terminologia arquivistica, 2005, grifo meu).

RUA 41 no 5 - VILA FORMOSA
FONE: 36-2203 (RECADO) SAO PAULO

Figura 71: Cartdo de visita de Alice Rezende, s/d.

Enquanto Nery estava internada em Campos do Jordao, Alice escreveu varias cartas
nas quais dava noticias de si e da familia que ficou na capital. E por meio delas, dos diéarios de
“Filmes e Cartas” e do diario de 1952, ao lado de seu caderno de recortes, registros de carreira
e de algumas fotografias, que se pode ter uma ideia de como ela foi construindo sua trajetoria
como artista.

Em 21/10/1953, Alice escreve a Nery dizendo, entre outras coisas, que:

A turma do teatro pergunta sempre de vocé e enviam
recomendac¢des. Em novembro vou comegar a trabalhar com o
Jaime, vou fazer contra regra para a companhia dele (...)
Amanhd dia 22 vou comecar 0S ensaios novamente, eu
francamente estou de cabeca s6 em pensar em fazer Selene
outra vez. Mas enfim o Geraldo ndo quer me largar.

Esse pequeno trecho revela alguns dados importantes com 0s quais comegaremos a

reconstruir a trajetdria artistica de Alice Rezende da Silva (1933-1961), que fez teatro, radio,
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cinema e televisdo, e que também posava para um artista plastico “o Nelson”, aos sabados®>.
Aos vinte anos, morando em um bairro distante do centro da cidade, com pouca infra-
estrutura urbana, ela fez seu cartdo de visita, pois queria ser encontrada seja no novo endereco
na Vila Formosa, ainda mais distante do que a Agua Rasa, ou por um numero de telefone,
mesmo que de recados. Estar fora do centro onde havia constituido uma “turma do teatro” -
nada mais nada menos do que o pessoal do Teatro Experimental do Negro (TENSP) - Alice
nem por isso deixou de empenhar esforcos (ter um cartdo de visitas era um deles) para
continuar seu projeto de ser uma artista profissional, ganhar seu dinheiro e melhorar de vida.
Amiga pessoal do ator Jaime Barcelos, ela informa que vai trabalhar na companhia dele
registrando em seu diario de “Filmes e Cartas” na pagina 64: “Dia 15 de Agosto comecei a
trabalhar na Sociedade Paulista de Teatro de Madalena Nicol ¢ Luiz Watson”. Se estava
distante do centro, Alice estava proxima, entretanto, do que havia de mais moderno no teatro
brasileiro de entdo, pois Madalena Nicol (1921-1978) e seu marido Luiz Watson séo
lembrados como parte do grupo de fundadores do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), ela
sendo responsavel também pela direcdo de varios espetaculos do teleteatro na TV Tupi, ainda
em seus primérdios®®*. Parece claro, assim, porque ela guardou os retratos de alguns atores
desse grupo.

Simultaneamente a esse trabalho de contrarregra na Sociedade Paulista de Teatro,
Alice retoma 0s ensaios em outro grupo, cujo jornalista, diretor e fundador do TEN, Geraldo
Campos de Oliveira “nao quer larga-la”, diz ela na carta a Nery. O TEN ¢ fundado no mesmo
ano que o TBC, mas ndo gozava dos mesmos privilégios desse empreendimento empresarial
que, de saida, possuia um edificio préprio, e em 1949 apresentava seu primeiro espetaculo
profissional®®. Criado pelo engenheiro e diretor das empresas Matarazzo, Franco Zampari em
parceria com Francisco Matarazzo Sobrinho, o contraste do TEN e outras iniciativas de
produtores negros, como a Cia Benjamin de Oliveira, ndo poderia ser maior. Nos escritos de
Alice, ela se refere em diferentes momentos que foi aos ensaios do TEN, mas ndo diz aonde

fica o local nos quais se encontram. Em 18 de abril, ao anotar que encontrou um ator do grupo

28 Diario de Alice, 3/5/1952.

% Segundo a atriz Nydia Licia, “Madalena era paulista, sobrinha de Dona Leonor Mendes de Barros, esposa do
governador de S8o Paulo. Era casada com um inglés, e tinha representado com os English Players em Sonho de
uma Noite de Verao, de Shakespeare. Ela ndo se conformava com o fato de, em sua terra, limitar-se a fazer teatro
em inglés. Queria montar um grupo para se apresentar em sua propria lingua”. Disponivel em:
https://primeiroteatro.blogspot.com/2014/08/0-tbc-em-suas-origens.html Acesso em 4 de fevereiro de 2019.

%% Sobre 0 TBC ver Nydia Licia (2007) no qual a atriz conta a histdria desse teatro.


https://primeiroteatro.blogspot.com/2014/08/o-tbc-em-suas-origens.html
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no Onibus, da a entender que entre a casa na Bela Vista e o local de ensaio havia uma
distancia razoavel. Pelo que informa José Correia Leite (op.cit.165), sabe-se que, em 1956,
Geraldo Campos de Oliveira conseguiu que o TEN ficasse agregado a sede da Associacao
Cultural do Negro (ACN) na rua Carlos Gomes, atual Praca Carlos Gomes no bairro da
Liberdade. Mas antes dessa data n&o fica claro onde eles realmente ensaiavam, talvez na rua
Conde de Sarzedas, no Sindicato da Construcdo Civil®®®. De todo modo, em 1956, as irmas
Rezende ja ndo estavam mais no grupo.

Para compreender ao menos em parte a mobilidade de Alice, entre grupos e bairros
da cidade, é preciso lembrar de figuras como o ator Jaime Barcelos, Sérgio Brito e Geraldo
Campos de Oliveira (figura 72a, 72b e 72c). Barcelos e Brito, ja sabemos, moravam na rua do
TBC no mesmo momento em que as Rezende também residiam, ou nessa rua ou na casa da
Sdo Domingos. Por um lado, a proximidade entre eles se devia ao fato de Maria Helena fazer
faxina em sua casa, 0 que dava principalmente a Nery e Alice acesso gratuito para ver
algumas pecas; por outro, havia uma afinidade de Alice com as artes e sua a busca de tornar-
se uma profissional. Ir ao TBC era um modo de aprender a representar com naturalidade,
qualidade que veremos adiante, um critico iria reconhecer nela®’.

Geraldo Campos de Oliveira era natural de Franca, amigo de infancia de Abdias
Nascimento, que mora um periodo em Campinas antes de mudar-se para a capital paulista.
Embora recorrentemente citado em textos sobre o TEN e sobre sua atuagdo militante (por
exemplo na Associacao Cultural do Negro - ACN), de ser amigo pessoal de José Correia Leite
e fundador dos jornais A Senzala e Novo Horizonte, sobre ele ndo se encontram dados
biogréficos minimos, como datas de nascimento e morte. Seguindo 0 mesmo percurso do
TEN do Rio de Janeiro, Oliveira dirigiu O filho prodigo peca escrita por Lucio Cardoso
(1912-1968) em 1947.

%6 Agradeco a Mério Augusto Medeiros da Silva pela informagao.

%7 | fcia (op.cit. 61) menciona o deslumbramento dos artistas do TBC com a naturalidade e dramaticidade dos
artistas ingleses em temporada na cidade.
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sentar <0 Filly Prodig
a-feira, no Teatro S, Paulo, 2 peca ser le

le Geraldo Cirpos ge Oliveira — Ty i 0
—— turos do elenco :

——

Figura 72a 72b e 72c: Retrato de Sérgio Brito com dedicatdria para Alice. A esquerda, Jaime Barcelos e Geraldo

Oliveira®®.

A noticia de que a peca iria estrear na capital paulista € anunciada pelo jornal O Dia
que noticiou: “O Teatro Experimental do Negro vai representar O filho prodigo. Na proxima
quarta-feira, no Teatro S. Paulo, a peca sera levada a cena sob a direcdo de Geraldo Campos
de Oliveira”®®. O jornal informa tratar-se da segunda peca do grupo - a primeira foi Todos 0s
filhos de Deus tem asas de Eugene O’Neill, primeiro apresentada no Rio de Janeiro em 1946,
e remontada em S3o Paulo no mesmo “velho teatro” Sao Paulo, quando Alice fez sua estreia,
um ano apas tirar seu registro profissional de artista (figura 73).

Enquanto O Dia anunciou a estreia lembrando que a primeira peca foi realizada
“como um milagre de devotamento ao teatro”, O Estado de S. Paulo, em sua coluna “Palcos e
Circos”, teceu uma critica relativamente longa ao espetdculo. A despeito dos reparos, ao
dirigir-se aos atores, especificamente, o critico destaca “a naturalidade ainda ndo bem
aproveitada de Alice Rezende” ?°°. Suponho que ao ler a critica, Geraldo Oliveira ficou mais
atento ao desempenho de Alice, dai a insisténcia para que ela continuasse a interpretar a

personagem Selene, afinal a recepcéo a atriz foi positiva.

258 Essas trés imagens sdo do ANR, sendo que a de Geraldo Campos de Oliveira faz parte da matéria do jornal O
Dia, de 26/6/1952 encontrada no Caderno de recortes e registros de Alice.

% 0 Dia, 26-6-1952. Caderno de recortes e registros de Alice.

260 O Estado de S. Paulo, 29/6/1952. Caderno de recortes e registros de Alice. Ela prépria anotara dias antes que
a pecga “foi um fracasso”. Apesar de sua avaliagdo negativa, no ano seguinte, diz em carta a Nery, “vou comegar
0s ensaios novamente, eu francamente estou de cabeca s6 em pensar em fazer Selene outra vez. Além da jovem
Selene, as outras personagens da pega sdo: Pai, Assur (filho prodigo), Manassés (o mais velho), Aila (mulher de
Manassés) e o cagula (Moab).
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Figura 73: Registro profissional de artista, emitido pelo Departamento Nacional do Trabalho em 1951.

Foi no contexto de preparacdo dessa apresentacdo que Alice e Nery foram
fotografadas pelo fotdgrafo Costa Pinto para figurarem juntas na capa do jornal Ultima Hora
que na matéria “Sao Paulo Capital do preconceito envergonhado" de 13/06/1952 rastreou as
formas de discriminacdo racial na cidade, deu voz a parte dos componentes do TEN e
publicou seus retratos; o diretor Geraldo Campos de Oliveira, a atriz Aurea Campos e 0S
atores Hevelson de Oliveira, José das Dores Brochado e Samuel Santos falaram ent&o sobre a
existéncia do preconceito de cor e as barreiras que cotidianamente enfrentavam na capital
(figura 74). Para Aurea Campos, por exemplo: “E um absurdo mas o preconceito existe”,
enquanto que Geraldo Oliveira, em reflexdo mais detida, em funcdo de suas incursbes mais
ativas no meio negro, afirma: “O preconceito existe sim, mas envergonhado esconde-se mal”.

As irmds Rezende fizeram amigos nesse grupo, que frequentavam sua casa e com
guem saiam juntos para passearem. Alice registrou seus nomes em 1952, comentando 0s
encontros que tiveram, que podiam ser previamente combinados, ou acontecerem
casualmente: “Fui ao ensaio do Filho prédigo no dnibus encontrei-me com o José Brochado,
estivemos conversando e eu expressei o desejo de abandonar os ensaios” (Mas foi nesse

261
)

mesmo dia que ela apresentou Nery ao seu diretor™"). “Nery chegou e ficamos conversando,

. . . 262 .
depois chegou Samuel, ficamos conversando a respeito de teatro e cinema” “°“. Ou ainda: “O
prof. Geraldo estava muito nervoso € nos chateou a todos durante o ensaio”, relatou no

domingo & noite enquanto ouvia o radio®.

281 Djario de Alice, 18/4/1952.
%2 Diario de Alice, 21/7/1952.

283 Diario de Alice, 18/5/1952.
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Figura 74: Da esquerda para a direita Samuel Santos, no retrato circular Geraldo Campos de Oliveira, Hevelson
de Oliveira, Mara Campos e José das Dores Brochado.

Na trajetoria de Alice, Geraldo Campos de Oliveira desempenhou papel importante,
embora ela ndo tenha permanecido no grupo, aparentemente além de 1953. De acordo com
suas anotacgdes diérias, daquele ano de 52 emerge um homem articulado com penetracdo no
meio cultural, alinhado com o que de mais moderno havia na area da producdo cultural. Foi
ele quem conseguiu para Alice um trabalho na Vera Cruz, entdo a maior empresa

cinematografica de Sdo Paulo®*. “Oliveira veio em casa para me falar a respeito da Vera Cruz

4 Fundada em 1949 e ativa ainda hoje, a Vera Cruz produziu mais de 40 filmes. Disponivel em
http://www.veracruzcinema.com.br/ Acesso em 05/02/2019. Sobre a histéria da Vera Cruz Cf. Galvdo (1981).


http://www.veracruzcinema.com.br/
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estar precisando de uma moga. Amanha ele vird aqui as 3 horas para me levar 1a”, escreve no
dia 23/4. No dia seguinte, eles vao ao escritorio da companhia cinematografica, “mas nada
resolvemos”, ela indica. Finalmente, conseguem ir ao escritorio (dia 25/4) e ser atendidos:
“Trouxe o papel para decorar (...) se for aprovada o Pons (Gianni Pons 1909-1975) disse que
fard o meu contrato”. Cinco dias depois, ela registra: “Estive hoje na Vera Cruz fui aceita para
o filme ‘Veneno’. Gragas a Deus s6 falta assinar o contrato que farei amanha” %*. No correr
dos dias, Alice relata, tarefas domeésticas (como fazer arroz, ir a padaria e limpar a casa),
atividades rotineiras (ler livros, ouvir radio), passeios (ir ao cinema, ao teatro e a uma ou outra
festa), também as conversas com amigos e as idas e vindas do estudio: os dias em ndo teve
filmagem, quando suas cenas foram gravadas ou com quem “travei contato”.

Em Veneno, drama com clima noir, Alice interpreta Alice, empregada doméstica que
trabalha na casa de Hugo Ferreira (Anselmo Duarte [1920-2009]) e sua esposa Gina (Leonora
Amar [1926-2014]). No script sua personagem ¢ identificada como “Maria” e sua
caracteristica basica ¢ ser “mulatinha”. Com esses dois tragos, 0 nome genérico Maria e a cor
da pele, Gianni Pons deixa transparecer qual é o papel que cabe neste filme a uma atriz negra.
E curiosamente a personagem leva o seu home. Quer dizer: tendo rompido com a linhagem de
trabalhadoras domésticas em sua vida, ela entra para a ficcdo, na maior empresa paulista do
ramo, com seu nome proprio e, apesar de aparecer em sete cenas (cinco delas em interacdes
faladas com o personagem Hugo), seu nome é totalmente ocultado nos créditos do inicio e
final do filme.

O ocultamento de seu nome pode ser aferido de outras formas. Em uma busca na
“ficha técnica completa” no site da Cinemateca Brasileira, Alice Rezende novamente nao

aparece, ainda que no tenha sido apenas uma figurante®®®

, mesmo que, como indica no diério,
tenha assinado um contrato, inclusive diz o quanto recebia e comenta o cotidiano das
gravacOes. Teria sido mero esquecimento? Ou o papel de Alice seria tdo acessorio (apesar
dela aparecer mais que Paulo Autran) que sua atuacdo ndo merecia crédito? Ao vermos alguns

frames do filme tal hipdtese néo se confirma (figura 75).

265 \/eneno. Direcdo e roteiro: Gianni Pons. Elenco: Anselmo Duarte, Leonora Amar, Jackson de Souza, Paulo
Autran, Zibgniew Ziembinski.

266 Na tentativa de corrigir essa falta, realizei juntamente com a artista Aline Motta um video curto com todas as
aparicOes de Alice nesse filme. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iF3hCsBAuMU Acesso em
04/02/2019.


https://www.youtube.com/watch?v=iF3hCsBAuMU
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Figura 75: Seis frames de Veneno nos quais Alice aparece contracenando com Leonor Amar, Anselmo
Duarte e Ziembinski. Autoria das fotos Aline Motta.

De todo 0 modo, € interessante observar que o papel de empregada doméstica neste
filme fugia completamente ao esteredtipo da personagem sensual e cdmica tipo estereotipado
encontrado no cinema brasileiro na pesquisa de Jodo Carlos Rodrigues (2001: 44- 47); ao
contrario, Alice ¢ uma figura dramatica, comportada inclusive no traje que usa e que ajuda a
solucionar a investigacdo policial da narrativa exercendo um papel fundamental no desenrolar

da trama, & medida que depde a favor de seu patrdo decidindo o fim do filme?’.

27 O problema do negro no audiovisual brasileiro foi abordado 36 anos depois de Veneno, na cartilha O negro no
mercado de trabalho escrita por Clévis Moura e ilustrada por Mauricio Pestana (op.cit 1988 sem pagina). Na
ilustracdo, estdo uma menina negra e seu pai assistindo a televisao, enquanto a mae aparece ao fundo limpando a
casa. A menina diz: “Acho que ndo quero mais ser atriz, papai. Se for pra ter que lavar, passar, servir, eu trabalho
aqui mesmo!”. A ilustragdo toca em cheio na questdo de quais papéis atores e atrizes negros podem desempenhar
no radio, no cinema e na televisdo brasileiros. Sobre esteredtipos negros no cinema brasileiro cf. Rodrigues
(op.cit. 2011).
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Além desse filme, Alice comenta em 18 de maio de 1952 que “Tom Peyne (Tom
Payne -1914-1996) esteve na sede (do TENSP) para a escolha de elementos para o filme
“Sinha Moga”, foi escolhido Z¢ Brochado, Samuel Oliveira, Prof. Geraldo, Roberto, Jorge ¢
outros que la estavam”?®®. Apesar de nio ter sido escolhida, o tom de seu texto é feliz pelos
que foram. Em 15 de julho do mesmo ano registra: “Fui ao escritorio da Vera Cruz fazer
inscricdo para Uma pulga na balanga” — anotagfes importantes que revelam o modo como
atores e figurantes negros eram recrutados para participar de grandes producdes como essas>®°.

Seis meses apos ter participado de Veneno, Alice escreve para Nery:

Nery peca a Deus com fervor para que eu consiga acertar meus negocios
com a Vera Cruz e com a Bandeirantes, porque sendo assim, vocé tera
melhor tratamento e mamae poderd ir ficar uns dias ai com vocé, porque
eu estando trabalhando ganhando bem tudo melhora para nds, assim eu

poderei pagar seus remédios e néo o tio Jad (...)*"°.

Vé-se que, com sua atuacdo em Veneno Alice abriu novas perspectivas de trabalho
na prépria Vera Cruz, ainda que ndo fique claro se participou efetivamente de algum novo
filme, mais ainda, o trecho da carta mostra que estava na expectativa de assinar contrato com
a Réadio Bandeirantes, sobre o qual, ndo sabemos se efetivamente deu certo. Mas é sobre a
Radio Sédo Paulo, e especificamente sobre o trabalho que ali desempenhou como a radioatriz
principal, que ela guardou alguns papéis, entre eles fotografias, recortes de jornal e uma lista

manuscrita, em folha solta de caderno com a seguinte anotagéo:

4/7/54/ Rédio S. Paulo

Iniciei minha carreira na R.S com a pecga “O drama de trés
vidas” levada ao ar no domingo dia 4/7/54 as 9 horas da manha.
Direcdo: Augusto Barone.

11/7/ Meu segundo drama foi “A terrivel suspeita” de R.L.
Direcdo: Augusto Barone.

22/8/ 3* pega “Um deménio de R. L. Dire¢do: Augusto Barone.
12/9/ 4* pega “Meu pecado” de R.L. Dire¢do: Augusto Barone.

28 Sinha Moca, 1953. Direcdo: Tom Payne. O filme rendeu a Ruth de Souza a indicacdo para o prémio de
melhor atriz no festival de Veneza de 1954.

2% Uma pulga na balanca, 1953. Direcéo: Luciano Salce.

270 Carta para Nery internada em Campos do Jord&o. 13/01/1953.
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26/9/ “Noite de Revolta” de Vitoria de Assis. Dire¢do: Augusto

Barone?'.,

Criado em julho de 1954 pelo empresario, radioator, radialista e diretor branco
Augusto Barone (1898-1972), o Radiatro Experimental do Negro (REN) foi noticiado por um
jornal (que infelizmente ndo pode ser identificado) no dia 9 de novembro de 1954, como
sendo uma: “Vitoriosa inovac¢ao da Sdo Paulo”. O surgimento do grupo, entretanto, produziu
incomodos no Rio e em S@o Paulo, diz a matéria: “Como ja foi dito, vérias criticas tém sido
dirigidas a inovacdo de Augusto Barone, pretendendo que ela encerra uma certa dose de
racismo, segregando o elemento negro num programa exclusivo”. Mas ndo foi esta, explica
em seguida o jornal, a ideia de seu diretor. “Como o proprio nome do Radiatro exprime ele ¢
Experimental e seus componentes, a medida que forem revelando aptiddes terdo oportunidade
de integrar outros elencos da emissora, sendo assim absorvidos” (grifos meus). Pelo tom do
texto e 0 peso que da ao termo experimental que nesse contexto parece dizer que é alguém
que ndo esta pronto ainda, suponho que os radiatores em questdo, talvez ndo Alice ou Samuel
entdo com certo reconhecimento, fizessem esse trabalho de graca na tentativa de conseguir
serem absorvidos ao cast da emissora. Encontramos no elenco alguns nomes do TEN, como
Samuel dos Santos, Aurea Campos e Alice, 0 que mostra que esses profissionais negros
estavam apostando e participando e simultaneamente de diferentes iniciativas culturais, como
vimos ser 0s casos da Cia Negra de Revistas e Comédias Benjamin de Oliveira e do Grupo de
Mestre Durva e suas pastoras. Foi o grupo do REN, alias, quem criou a Cia Benjamin de
Oliveira, sem, entretanto, a presenca de Augusto Barone.

O Ultima Hora, em 2 de outubro de 1954, deu uma nota sobre o programa que ia ao
ar as 9 horas do dia seguinte com a pe¢a “Cinzas” de Augusto Lopes, destacando: ‘“Na foto,
uma dupla ja de proje¢do no ‘Radiatro Experimental do Negro’ da PRA-5: Alice Rezende e
Vitor de S4” (aspas simples minhas). As revistas Radiolandia (25 de setembro de 1954) e
Revista do Radio (4 de dezembro de 1954) publicaram a mesma imagem, a primeira com a
seguinte legenda: “Alice Rezende e Victor de S4, dois valores do ‘Radiatro Experimental do
negro’, da Radio Sao Paulo, cujos programas prosseguem auspiciosamente (figura 76).
Observando o resultado do processo de fotomontagem do cartaz de divulgacdo do REN
(figura 77) é possivel notar que Alice ocupava uma posicao estruturalmente importante no

empreendimento, pois seu retrato (que é o mesmo utilizado na divulgacdo da peca Terra de

2™t Asigla R.L. grafada significa Raimundo Lopes.
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Amor da Cia Benjamin de Oliveira e enquadrado em um porta retrato como objeto de
decoracdo de duas das casas em que Nery morou) aparece entre os dois diretores: o diretor de

ensaio e o diretor geral.
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Figura 76 e 77: Caderno com recortes do Radiatro Experimental do Negro e cartaz fotografico de divulgacéo do
grupo de 18 componentes.

Erva Daninha (sem data), é a Unica peca na qual podemos saber que Alice
interpretou a personagem Aurélia. Este texto como todas as pecas do REN foi escrito por
“elementos” do grupo como a autora desta novela Vitoria Assis que também figura no cartaz
de divulgacgéo. O patrocinador do espetaculo foi Sedalise, produto de alisar cabelos que fez a
sua propaganda visando atingir o publico negro da peca necessitados de produtos de
manipulacdo da aparéncia. Agressivo como muitas vezes € a propaganda, sobretudo de
produtos de beleza para reforma corporal que prometem entre outras coisas a permanéncia dos
efeitos, os patrocinadores diziam: “Sedalise o alisador permanente (...) No cabelo indomavel
Sedalise ¢ formidavel”. Podemos supor que as mulheres do grupo estivessesm elas proprias
usando o alisador, adequando assim sua aparéncia aos padrdes de beleza brancos dominantes,
ndo apenas no meio radiofonico.

Até quando o REN continuou a atuar, ndo sabemos, mas um retrato coletivo de parte
da equipe revela algo sobre a aceitagdo publica da iniciativa que aproveita o termo

experimental ja usado pelo TEN, mas também alguns atores que passaram por aquele grupo
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(figura 78). Alice detem um maco de flores (neste caso um presente por sua atuagéo) e olha
com firmeza e tranquilidade o fotégrafo; Augusto Barone segura uma flamula e J. Franca a
direita (que interpretava o gald da Cia Benjamin de Oliveira) também encara diretamente a
camara. Os outros dois homens, o do fundo no meio olha para as flores e o outro dirige o0 seu
olhar para fora do enquadramento, talvez numa reagdo de constrangimento diante do
equipamento fotogréafico, algo que Alice definitivamente ndo possuia. Pode estar aqui, aliés,
um indicio de seu profissionalismo: a seguranca em lidar com a propria imagem e com a

publicidade em torno do reconhecimento que vinha, ndo sem muitos esfor¢os, adquirindo.
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Figura 78: Alice Rezende, Augusto Barone, J. Franca e dois homens néo identificados. Autoria ndo identificada,
s/d.

Além do teatro, cinema e radio, Alice atuou na televisao nascente no Brasil, que em
1950 fara a primeira transmissdo pela antiga TV Tupi. Em carta a Nery, que estava em
Campos do Jorddo em 18 de agosto de 1952, Alice pede desculpas por demorar a escrever e

explica o motivo:

Eu peguei uma peca para fazer na televisdo dia 16 de modos eu estive
muito ocupada com os ensaios e ndo tinha tempo (...) Nery estou feliz, fiz
grande papel, sai-me otimamente, o Cassiano Gabus Mendes, veio
cumprimentar-me e ao Samuel e nos disse que nds estavamos 200%. O
meu diretor foi Valter Jorge Dester [Walter George Durst] (...) Peco a
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vocé que reze e peca a Deus por mim que eu continue a vencer que se
assim for logo melhoraremos de situacéo®’.

Vé-se pela carta como Alice foi construindo seu lugar como uma artista negra em
diversos grupos: no TENSP (1952), no REN (1954), no Grupo de Mestre Durva e suas
pastoras (1954), depois na Cia Benjamin de Oliveira (1955). Além disso, no mesmo ambiente
teatral, ela fez contrarregra na Sociedade Paulista de Teatro (1952) que era uma maneira de
estar integrar-se e inscrever-se no meio artistico em geral, e ndo apenas no meio negro. Se o
seu nome ndo figura na ficha técnica das pecas de teleteatro, nem na Vera Cruz, sua imagem
na capa do programa da peca Terra de amor (1956), a mesma imagem do jornal Gazeta
Esportiva, evidencia serem seu rosto e nome relativamente conhecidos?’®. Em outra carta,
enviada a Nery em 12 de setembro de 1953 ela manda lembrancas da turma do teatro e diz:
“A pega que eu levei na T.V. foi Mas ndo se matam cavalo?. A critica foi bastante favoravel
ao nosso desempenho”?’*. Olhando o roteiro da peca guardado no ANR, Alice e Samuel
podem ter interpretado o casal negro Nathan e Elaine que estdo participando de uma maratona

de danca e sdo trapaceados pelos organizadores®’

. A primeira trapaca que é parte do drama
escrito por Horace McCoy é compreensivel, mas porque aqui se repete o que ocorreu no filme
Veneno? Porque aos artistas negros ndo é dado crédito, apesar da critica ter sido, segundo
Alice, positiva? N&o estaria operando nesses casos uma trapaca de fato? Porque néo
reconhecer aos artistas negros no registro escrito seus talentos e capacidades?

De toda maneira para compreendermos 0s percalgos da breve carreira artistica de

Alice, é preciso apontar também para seu quadro de saude fragil, que acabou por afasta-la do

2”2 Como a carta esta datada com o dia 18 de agosto, é possivel que Alice e Samuel tenham participado do
programa Teatro de Vanguarda na peca O julgamento de Jodo Ninguem que foi ao ar no dia 17/8/1953 as 21:00
horas: Cf. Souza (s/d:s/p).

273 Em matéria de um jornal ndo identificado sobre a Cia Benjamin de Oliveira, de 10 de fevereiro de 1956, por
ocasido da estreia de Carnaval no Bras pode-se ler: “Alice: Veterana que recomega (...) Alice Rezende ¢ a unica
veterana do conjunto, pois ja trabalhou em vérias companhias teatrais, no radio, na televisao e, inclusive, no
filme “Veneno’ ao lado de Anselmo Duarte ¢ Leonora Amar”. Caderno de recortes e registros de Alice.

21 Cf. Souza (sem data, sem pégina). 0159. Mas ndo se matam cavalos. Programa Teatro de Vanguarda
(16/8/1953 as 21:00 horas).

2> Na pagina 79 do roteiro, eles dancam e conversam calmamente, mas os produtores da maratona os colocar&o
para fora da disputa fazendo-os dancarem exaustivamente até cairem exauridos. A marcagdo para entrada da
musica diz : “Entra jazz maluco em ritmo alucinante proprio para danca de jazz negro”. Com o ritmo frenético,
cada vez “mais depressa...mais depressa...”, o doutor avisa: “Desmaiaram. Nao podem continuar”. Seria preciso
coligir os documentos do ANR com os do Arquivo Multimeios do Centro Cultural Sdo Paulo para verificar se
nesse roteiro aparecem mais referéncias ao casal de atores negros, tarefa que néo realizei nesse momento.
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meio artistico negro, mas também dos meios brancos que comecara a acessar havia pouco
tempo *’°. A salide de Alice nunca foi muito boa e no seu diario ela descreve dores de cabeca
com relativa constancia, endurecimento dos bragos apds uma injecdo e outras situacoes
incomodas que as vezes lhe tiravam o sono. Em 8 de junho de 1952 ainda na Vera Cruz: “(...)
as 10:10 iniciei filmage ndo gostei pois eu estou com os nervos abalados e ndo me encontrava
com disposigdo para representar estou com uma terrivel dor de cabega”. Noutros trechos,
registra que passou o dia inteiro deitada na cama, ou que dormiu mal. Em carta a Nery do dia
7 de marco de 1953, diz:

Aqui estdo todos bem gracas a Deus, somente eu que vou
daguele jeito, levantei da cama hoje depois de uma semana de
cama, dia 5 faz um ano que fui operada e quase que eu embarco
agora, infelizmente ainda n&o chegou minha hora.

O tom da carta é revelador das dificuldades que enfrentava cotidianamente, quando ora estava
bem e ora mal. Durante o periodo em que trabalhou na Cia Benjamin Oliveira, ela escreveu
uma carta datilografada ao diretor Anselmo Oliveira, no momento em que devia estar ou

préxima de internar-se, ou em recuperacao poés cirurgica:

O motivo que me leva a escrever-lhe esta missiva, é solicitar de
V.S., mais uns meses de licenga, por motivo de forca maior
(isto é: a continuacdo do tratamento de minha saude), licenca
essa, gque perdurard até a alta dos médicos, quando entdo me
autorizarem a voltar a fungdo (a voltar a fazer parte desse
elenco que adoro como se fosse minha familia, esse tdo puro
ambiente, que é meu 2° lar).

Agradeco pois, a aten¢do que sempre me foi dispensada, me
despeco deixando aqui, um abraco e beijos a todos e as minhas
palavras de despedida: - AMIGOS!!!..ATE A VOLTA!..ATE
BREVE...

Cordiais saudacdes’’

Em 15 de setembro de 1957 Alice que devia estar internada desde pelo menos

meados de julho do ano anterior, escreveria uma carta para Maria Helena, perguntando sobre

278 As previsdes de seu mapa astral, que ela guardou, eram que “sofrereis doencas longas, penosas e dificeis de
curar” e que “as privagdes e os excessos de trabalho também vos causardo doengas graves”. Brasil Astroldgico
n°2289. Descritivo da Srta. Alice Rezende da Silva.

277 Carta de Alice para Anselmo Oliveira, So Paulo, 31 de Julho de 1956.
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todos da familia, e alertando: “Mamae ndo descuide pois ndo queira saber o que eu sofri,
quando operei, de modos que devemos zelar pela saude dele (Jackson), assim como de todos”.

Desse momento em diante, ao que tudo indica, Alice ndo volta mais a trabalhar, ao
menos ndo no campo artistico; mas vai ao cinema algumas vezes, sendo o ultimo registro
dessa prética cultural o ano de 1959. Em 28 de abril de 1961, internada na Casa de Salude
Matarazzo na Alameda Rio Claro na Bela Vista, ela nomeia Maria Helena como sua
procuradora principalmente junto ao Instituto de Aposentadorias e Pensées do Empregados
em Transportes de Cargas (I.A.P.E.T.C.). Morre em 6 de maio de 1961 as 20 horas; causa
morte: caquexia — um tipo de cancer na cabeca que a deixou cega como me relatou Sonia
Regina que a época tinha 10 anos de idade. Alice viveu seus ultimos meses em casa de Tonica
mée de Sonia, e recebeu os cuidados de sua avdé Maria Antonia, Maria Helena e Nery. Na
certiddo de o6bito ficamos sabendo que sua ocupacdo principal era auxiliar de escritdrio, o que
evidencia os sucessivos ocultamentos da profissdo pela qual gostaria de ser reconhecida, além
daquela que pagava suas contas. Uma foto do “elenco que adoro como se fosse minha
familia” como ela diz na carta ao seu diretor mostra os colegas da Cia de Revistas e Comédias
Benjamin de Oliveira que eram também do Radiatro Experimental do Negro. O fotografo/a
insensato/a, talvez ndo recomendou que eles fizessem uma pose e o resultado foi este: apenas
duas pessoas fizeram a pose, um deles o gald da revista J. Franca. Alice esta comendo no
exato instante do disparo. Eles comemoravam alguma nova conquista no meio artistico negro?
Ou era um dia comum em que resolveram estarem juntos num restaurante que ndo barrava a
entrada de um grupo sé de negros? N&o sabemos. E certo que estamos diante de uma imagem
do meio artistico negro que, como mostrei anteriormente tinha muito mais gente do que as

pessoas reunidas nesta mesa.
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Figura 79: Alice, primeira a direita, comendo junto com amigos da Cia Benjamin de Oliveira ou do REN.

Autoria ndo identificada, s/d.

Tratou-se neste capitulo de jogar luz sobre as atuagdes de Nery e Alice no “meio
artistico negro” que elas ajudaram a criar. Menos do que anedoticos, particulares e/ ou
excepcionais, 0s percursos que elas tracaram no teatro, muasica e cinema e televisdo (apenas
Alice) ajudam a destacar a importancia dos grupos e associac@es artisticas negras durante a
década de 1950, ainda pouco ou completamente desconhecidos e referidos pela bibliografia.
Olhar para suas trajetdrias nos permite voltar ao TEN (grupo muito conhecido na historia do
teatro brasileiro e na dramaturgia negra em particular, mas somente em sua versdo carioca)
com a ajuda de personagens, até entdo completamente desconhecidos, escondidos nos
bastidores da historia, mas que agora, em funcao do tipo de material guardado no ANR por
Nery e Alice sabemos alguns nomes. Dentre as questdes que tais itinerarios e experiéncias
levantam, destacaria 0s sucessivos ocultamentos que marcam seus trajetos: ocultamentos de
nomes, da cor da pele e da propria atividade artistica. Se as mencdes a Alice, que apostou na
carreira artistica como um modo de vida, desaparecem dos créditos de parte das produces em
que atuou, também essa parte de sua carreira profissional encontra-se ausente no seu ultimo
documento a certiddo de 6bito. Vedete, cuja imagem é usada como um chamariz, ndo é dela,
porém que ficam fotos vestida como tal no palco e nos bastidores, mas de Nery o que
embaralha e mistura a trajetéria de uma e outra dai que ndo apenas neste, mas nos dois

capitulos anteriores falar de uma é, muitas vezes, falar da outra. Por essa razéo € que a banca
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de defesa sentiu falta também do nome de Alice no titulo da tese, que inicialmente ndo tinha
nem o nome de Nery, ao invés disso chamava-se: Os percursos da memdria e da integracéo
social: o arquivo pessoal de uma mulher negra (S&o Paulo, 1948-1967). Ao passo que Nery
parece estar no meio artistico como uma forma de diversao e sociabilidade, o que emerge de
Alice é uma figura centrada que persegue uma carreira profissional que poderia dar outros
frutos ndo fosse sua vida tdo curta. Evidentemente pelas poucas condic¢Oes financeiras que
tinham elas ndo poderiam se dar ao luxo de viverem exclusivamente de fazer arte. O capitulo
mostrou ainda seguindo os trajetos das duas como esses grupos entram e saem de cena muito
rapido, o que os assemelha a certos experimentos negros que, ao longo da histéria republicana,
como a imprensa negra ou a constituicdo de associagdes culturais comecam, mas em geral

também tem vida curta.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese procurou mostrar como 0s materiais guardados por uma pessoa (in) comum
me levaram a caminhos que jamais imaginei conhecer, e que s parcialmente percorri. As
rotas tragcadas com documentos de diversos tipos me auxiliaram a compor e a compreender a
historia de vida de uma mulher negra e, por consequéncia de sua mde, sua irma e outras
mulheres, no passado recente da historia brasileira. Ao contrario do que se poderia esperar
pelo fato de estar tratando das memorias materiais de uma mulher negra (lembremos que a
oralidade é historicamente um sinal identitario caro a certos setores dos segmentos negros
como por exemplo entre os praticantes das religides afro-brasileiras ou entre populacdes
quilombolas), sua vida, apesar das dificuldades de diversos tipos que experimentou foi nédo
apenas de luta cotidiana e sofrimento, mas construida ao sabor de uma multiplicidade de
pequenos e silenciosos prazeres arconticos: a foto (mesmo desfocada); a escrita (ainda que,
eventualmente com fortes marcas de oralidade); a leitura ainda que de publicacdes
massificadas que se lhe serviram como meio de consolacdo, como ensina Eclea Bosi, nem
por isso a tornaram uma figura subserviente e docil em relagdo a industria cultural. Afinal,
Nery toma esses produtos da industria para criar marcadores e evidéncias de sua propria
existéncia e ndo o contrério.

Ao longo da pesquisa realizada entre documentos com o quais convivi, e que também
transformaram a minha vida e experiéncia, Nery se mostrou figura de grande forca, pois
deixou uma obra, um arquivo pessoal que, justamente por ser produto de uma pessoa
incomum como ela, abre um mundo novo de relagdes sociais. Com ela conheci outras
mulheres que entraram e sairam dos capitulos, imprimindo neles as marcas de suas vivéncias:
sua mae, sua madrinha, sua irma, sua avd, sua prima, sua “comadre” e sua “afilhada”, e
também homens: seu irmdo natimorto e de criagdo, seus tios, amigos, namorados e inclusive
seus patroes.

Foi seguindo os passos de Nery e as pistas que ela deixou que montei no capitulo 1 sua
genealogia familiar: nascida em uma familia de lavradores pobres negros e mesticos ela se
desprende deles, tornando-se “cria” e mais tarde “criada” de duas familias brancas que
possuia vinculos de parentesco consanguineo. Em seguida vai para S&o Paulo, ainda como
babé - e se afeicoa ao bebé de que cuidou, também a seus irm&os - para sobreviver. Tao logo
se torna uma jovem adulta rompe com a funcgdo de baba ndo remunerada se junta a sua familia

consanguinea, mudam para endereco préprio na Bela Vista. Ali, bem ao lado do centro da
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“cidade” que mais crescia no mundo, ainda na dobra de fins da década de 1940 e comego da
década de 1950, seu universo se abre em outras direcfes, que a experiéncia urbana oferece,
entre as quais as possibilidades de autoarquivamento por meio de materiais presentes em
abundancia no meio urbano como o papel, por exemplo. A partir de suas experiéncias e
vivéncias familiares e nas casas que percorreu, marcadas por aprendizados variados (também
religiosos) vimos como as redes familiares se traduzem em lagos de apoio e ajuda mutua, que
repercutem, entre outros, no mundo do trabalho.

No capitulo 2 mostrei como Nery entra para o mercado de trabalho: primeiro operéria
na industria téxtil, setor produtivo, depois vendedora de lojas e “gerente”, tornando-se em
seguida vendedora ambulante até que, finalmente, € incorporada pelo Servico Social da
Industria (SESI). Ter uma renda fixa permite a ela, Alice e Maria Helena ndo apenas terem
endereco proprio, quanto reservarem algum dinheiro para lazeres e diversdes: passeios na
regido central (mas também para a praia em Santos), cinemas, consumo de revistas, livros e
fotografias, amadoras e profissionais. Ao observar no que elas trabalham e o que consomem
(desde papel para escrever, radio, cinema e leituras) fomos levados a pensar acerca de
algumas imagens recorrentes na bibliografia e na documentacdo com que trabalhei sobre a
mulher negra na metade do século XX: a empregada doméstica, a “macaca de auditério”, a fa
do radio, a cria de familia branca, a Nega Didi, a negra que sustenta o nego dificil que ndo
trabalha, a negra que atrai o portugués ou a mulata brejeira e sensual. A pesquisa trouxe
outras imagens femininas como a empregada no setor terciario e as consumidoras de cultura,
mulheres independentes que construiram para si um mundo no qual habitaram.

No capitulo 3 acompanhei Nery no que chamo de “meio artistico negro” quando ela e
Alice participaram de algumas iniciativas criadas entre exclusivamente entre pessoas negras -
algumas das quais pouco sabemos quem foram -, mas que o texto procura iluminar olhando-as
em certas redes de rela¢fes sociais que envolvem brancos e negros. Ao seguir Nery, também
por meio das anotagdes pessoais de Alice, surgem o Teatro Experimental do Negro (TENSP),
a Cia Negra de Revistas e Comédias Benjamin de Oliveira, o grupo de Mestre Durva e suas
Pastoras e, 0 mais importante, as pessoas que compuseram esses grupos, Seus rostos e nomes
encobertos pela passagem do tempo. Ao final do capitulo compus o dossié Alice Rezende, no
qual tento compreender como ela vai conseguindo estruturar, apesar das dificuldades
financeiras (e também de saude), uma carreira artistica que passa pelo teatro e ndo apenas
como atriz, pela masica, pelo radio, pelo cinema e pela televisdo. Ndo fosse Nery seu home

talvez dificilmente seria conhecido, teria sido eficazmente apagado.
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O percurso que a tese desenhou com a ajuda de Nery, de sua familia — mée, irma e
filha - trouxe a cena principal a vida concreta de mulheres negras independentes no meio do
século XX. Mulheres que viveram em S&o Paulo, enfrentando dificuldades de todo o tipo, e
muito preconceito. Mas se a discriminacdo, os preconceitos e dificuldades econémicas foram
uma constante, os materiais que orientaram a reflexdo e a narrativa falam também de alegrias,
realizacOes e prazeres de diferentes tipos, entre 0s quais o prazer de guardar e de arquivar a
prépria vida. Entreposto de memorias, as casas pelas quais Nery passou a vida pagando
aluguel, foram testemunhando, como vimos, 0 seu prazer de guardar coisas suas e autorais, e
também coisas de outros, caso da documentagdo de sua irma Alice, razdo pela qual constitui
para ela um dossié. Esse prazer pode ter sido, para ela, um critério precioso, uma arte de viver.
Creio que toquei apenas a ponta do iceberg mnemonico desse enorme conjunto documental.

Espero que seu arquivo pessoal alargue a compreensdo sobre a experiéncia das
mulheres negras na cidade de S&o Paulo dos anos 1950, contribuindo também com as
narrativas sobre a relacdo entre memdria, corpo, género, raca e cidade. Que 0 seu arquivo
encontre um novo lugar para viver e estar aberto a todos 0s que queiram saber sobre a historia
recente do negro brasileiro, que se ndo € feita apenas de empregadas domésticas, como disse 0
escritor Oswaldo de Camargo em uma das epigrafes da tese, carrega muitas experiéncias que
passam pela casa, pela vida, pelo trabalho precarizado, mas ndo apenas, e pelo convivio

domésticos®’®

. Mas o arquivo de Nery (e o dossié de Alice) muito nos ensinam também sobre
a Sdo Paulo de uma época, suas ruas, espacos de trabalho e de lazer, em um momento de
expansdo da industria cultural, da publicidade de uma certa mercantilizacdo da vida e das
relagbes humanas.

Ao percorrer 0s espacos e experiéncias de Nery, Alice e dos seus durante um periodo
preciso, fomos abrindo um leque de temas e questdes que, se ndo foram de modo algum
esgotados, abrem-se a novas investidas. Espero que esse arquivo pessoal, que tanto trabalho e

alegrias deu, possa efetivamente alimentar novas interpretacoes.

278 £ possivel que o ANR seja incorporado em um futuro préximo ao acervo de um dos mais importantes museus
publicos de S&o Paulo.
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. Diario de Filmes e Cartas de Alice Resende — 1952

. Diério de Alice Resende — 1946

. Revista SESI Higiene — Ano XVIII, no. 199, Mai-Jun/1971

. Folha do calendario de 1954 com pintura de Vicente Caruso (1912-1986)
. Devocionario Escolhido Ave Maria — dado por Maria Helena a Alice

. Manuscritos de simpatia: “para obter mais dinheiro” / “para seu dinheiro render” /

“para arranjar cervico (sic)” / “para diabetes” / “para abrir novos caminhos” / “para
enxaqueca” / “para Santo Antonio”

Carta de Alice para Nery — 13/01/1953

Carta de Alice para Nery —08/09/1953

Carta de Nery para M. Helena — 17/11/1953

Jornal “O Tambor” — 2004

Holerites de Nery — I.R.F.M. — IndUstrias Reunidas Francisco Matarazzo — 1950/51
Carta de M. Helena para Nery — 03/05/1953

Procuracéo de Alice para Maria Helena — 28/04/1961

Receitas médicas com cabecalho das I.R.F.M.

Aviso de Férias de Nery — I.R.F.M.

Diéario de Nery em Campos do Jordao — 03/01/1953 (inicio)

Carta de Alice para Nery — 03/03/1953



29.
30.
31.

32.
33.
34.
35.
36.
37.

38.
39.

40.

41.
42.

43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
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Carta de Nery para Alice — 16/04/1953

Carta de Alice para Nery —03/02/1953

Recibo de pagamento referente a internacdo de Nery nos Sanatorinhos em Campos do
Jordéao

Caderno “Curso preparatorio para o casamento” oferecido pelo SESI — 1955
Folha de bloco de anotagdes “Casa Capri” — 1965

Cartao de visitas “Casa Capri”

Livro-caixa da Casa Capri

Comprovante de sanidade de Nery — 01/02/1968

Cartilha “Normas de Servi¢o dos Servidores” do SEST — mar¢o/1968 — Depto.
Regional de Sdo Paulo — Divisdo de Pessoal

Envelopes de pagamento do SESI — déc. 1960-1990

Carta de Nery com solicitacéo de transferéncia de cargo de atendente para telefonista —
SESI -1974

Livro “Jodo e Maria e a Feiticeira Malvada” com dedicatoria de M. Helena para
Jackson — 27/08/1956

“Album do Radio de Sdo Paulo” — 1954, n. 1

Revistas A Modinha, Rédio llustrado, Revista do R&dio, Radiomelodias, Carnaval,
Revista das Modinhas, A Modinha Popular, Canta Mocada, Brasil Letras Ritmos,
Vamos Cantar, Revista Cavaco, Trio Fortuna, Melodias Populares, Francisco Alves, o
Rei da Voz, Canta Brasil, O Samba, Eu canto, Lebéncio e Leonel: Modinhas Sertanejas,
O cantor romantico — déc. 1950

Revista do Radio, n. 456, 07/06/1958
Panfleto da Marcha “Si essa néga fosse minha...” — s/d
Jornal “Ultima Hora” — 13/06/1952, Ano |
Album de Recortes de Alice Resende — 1955
Programa de pega teatral “Terra de Amor” — 1957
Manuscrito com letra de musica “Barra Funda” — s/d

Caderno de anotacgdes de Nery — datas diversas

Programa do Teatro de Aluminio com imagem de Alice Resende na capa — 1956
Programa da peca “Chapeuzinho Vermelho” com participagao de Nery — 1959
Cartaz do Centro Recreativo Bambu Club, apresentando Mestre Durva — 1954
Revista do Radio — 26/02/1955 n. 285 —p. 36
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54. Calendéario Museu da Pessoa — 2000 - més Setembro — imagem de Nery junto ao grupo
de Mestre Durva

55. Cartédo de visitas de Alice Resende

56. Registro profissional de Alice Resende — 1951

57. Carta de Alice para Nery — 13/01/1953

58. Carta de Alice para Nery —07/03/1953

59. Carta de Alice para Anselmo Oliveira — 31/07/1956



ANEXOS

ANEXO 1

CARTA DE AUTORIZACAO

Eu, GREISSY REZENDE DA SILVA, brasileira, solteira, portadora da cédula de
identidade RG n° 18.214.211-5, inscrita no CPF n° 115.812.788-02, residente a Rua
Dr. Albuquerque Lins, 547 — apartamento 4, Santa Cecilia, S&o Paulo, SP, na qualidade
de filha e unica herdeira de Maria da Silva, autorizo 0 empréstimo temporario, pelo
periodo de 01 de fevereiro de 2013 a 28 de fevereiro de 2019, do arquivo pessoal e
documental de minha mde, Maria da Silva, codinome Nery Rezende, para o
pesquisador ALEXANDRE ARAUJO BISPO, brasileiro, solteiro, portador da cédula de
identidade RG n° 24.783.719-2, inscrito no CPF n® 258.955.828-77, residente a Rua
Major Quedinho, n° 144 — apartamento 42, Centro, S0 Paulo, SP, com o objetivo de
que o citado pesquisador possa organizar, classificar, pesquisar, reproduzir, divulgar
e publicar em meios impressos ou digitais, produtos de carater cientifico e académicos,
provenientes de sua tese de doutorado desenvolvida junto do Departamento de
Antropologia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sdo Paulo (FFLCH/USP), a ser defendida, depositada e disponibilizada em versio
impressa e no repositério digital de teses e dissertacdes desta instituicdo.

Sdo Paulo, 01 de dezembro de 2018.
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ANEXO 2

CRONOLOGIA EXTRATIFICADA: NERY REZENDE (1930-2012)

1930

13/05 - é registrada Maria da Silva, nascida em 13/02/1930, em S&o José do Rio Preto/SP.
(Conforme 22 via da certiddo de nascimento de 24/10/1991) A data de registro ndo deixa de
chamar atencdo pelo simbolismo (Dia da abolicdo da escravatura). (ANR-DO 014 / cx. 006)
1942

21/08 - escreve uma carta (rascunho) para sua amiga Camila, quando estava morando em
Santos/SP. (ANR-CM134 / cx. 011)

1950

Comeca a namorar Ewaldo Faria*; comega a trabalhar nas I.R.F.M.*;

1951

07/01 — Nery recebe a provavel primeira carta de Ewaldo quando este se muda para o Rio de
Janeiro. As cartas e cartes postais se estenderdo até 1954, quando rompem o noivado. (ANR-
CM023 / cx. 001)

1952

27/01 — Nery recebe carta de Alice, sua irma, quando se encontra internada nos Sanatorinhos
de Campos do Jorddo/SP, por conta de uma tuberculose (12 internacdo). (ANR-CMO001/ cx.
001)

13/06 — Nery e Alice tém sua foto estampada na primeira pagina do jornal “Ultima Hora”, n.
74, em referéncia ao artigo sobre o Teatro Experimental do Negro. (ANR-JO 018A / cx.
014B)

1953

03/02 — Ja na segunda internacdo em Campos do Jorddo, Nery recebe carta de Alice. (ANR-
CMO08A / cx.001)

05/07 — Inicia um diario com poucos relatos, letras de musica e poemas. (ANR-CdO005 / cx.
002)

1954

Inicia suas atividades como atendente nas Lojas Capri, na Av. S&o Jodo

18/07 — Participa do show de Mestre Durva e seus bailarinos, juntamente com Alice, no
Centro Recreativo Bambu Club. (ANR-CP005 / cx. 014A)
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1955
10/04 recebe uma fotografia com dedicatdria de Isaurinha Garcia (ANR-CGO010 / cx. 004A)
1957

Recebe convite para o baile do concurso “Rainha de cor da cidade” no clube 13 de Maio,

realizado em 09/11. (ANR-CNOO3 / cx. 005)

1958

14/11 - faz pedido de religacdo de energia de sua casa para a cia. Sdo Paulo Light. (ANR-
RS009 / cx.006)

1959

16/11 - vai as “Sessdes Cinematograficas” na Praga Joao Mendes. (ANR-IN001/1 / cx.005)
1960

26/03 - compra livros e um dicionério na Livraria e Editora Logos. (ANR-RCO007 / cx.014A)
1961

14/05 — escreve em um cartdo, para Maria Elena, um texto comovente em homenagem ao Dia
das Mées. Seria o0 primeiro ap0s a morte da irma, Alice. (ANR-CG115 / cx. 015A)

1964

Compra um titulo do Colégio Umuarama de Sao Paulo para o irmao adotivo, Jackson. (ANR-
RC008 / cx. 014A)

Nery engravida pela primeira vez, tendo um filho natimorto*

1966

Adquire uma agenda do ano. Anota nela, datas de aniversario de amigos e familiares. (ANR-
AGO001 / cx. 014A)

1967

E admitida no SESI *

1968

Tira licenca da Prefeitura de So Paulo para atuar como vendedora ambulante no Parque da
Agua Branca. (ANR-DO003 e DO004 / cx. 004)

1969

25/02 — nasce sua filha, Greissy Resende da Silva. (ANR-DOQ11 / cx. 006)

1973

Adquire a edicdo de maio da Revista Lar Moderno, Ano I. (ANR-RV035 / cx. 017)

1974
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18/06 — solicita mudanca de cargo no SESI, de atendente para telefonista. (ANR-SESI006/1 /
cx. 003)

1977

Em julho, nasce Alexandre Resende da Silva, filho de seu irmédo adotivo Jackson, que seria
criado por Nery como filho, imitando a atitude da mée no passado. (ANR-DOO009 / cx. 006)*
1978

No més de fevereiro, refaz 0 exame de “Sanidade e Abreugrafia” (exames de sangue e
radiografia de pulmao), provavelmente solicitados pelo SESI. (ANR-DM002 e DMO003 / cx.
004)

1983

15/01 — Vencimento da primeira parcela do carné do apartamento da COHAB que Nery tentou
adquirir, sem sucesso. (ANR-CR005 / cx. 014A)

1984

Em janeiro, paga o aluguel do apartamento 05, da Rua Bernardo Magalhé&es, 103, no bairro do
Tatuapé/SP. (ANR-RAQ01 / cx. 009B)

1986

Em setembro, recebe carné “Cheque Mappin” como cliente especial. (ANR-CR004 / cx.
014A)

1991

01/11 — Vai ao teatro TUCA, da PUC-SP, assistir a peca “Outonos”. (ANR-INOO5 / cx. 011)
1993

De 16 a 31/01 — atua na pega “Perigo! Mulheres...” no Centro Cultural Sdo Paulo. (ANR-
TE046/1 / cx. 014B)

1994

03/10 — Votou nas eleigdes para presidente da republica. (ANR-DOOQ01 / cx. 004A)

1995

Adquire o calendario do ano em que se comemorou os 300 anos de Zumbi dos Palmares.
“1695 — Zumbi: trezentos anos de resisténcia”. (ANR-CLO006 / cx. 014B)

1996

Agosto — Adquire o exemplar no. 283 do Jornal Messianico (ANR-JO050 / cx. 027)

Setembro — Compra a primeira edi¢do da Revista Raca, no. 1. (ANR-RV085 / cx. 022)

1997

Novembro — Viaja em excursdo para Gramado/RS. (ANR-FT448 / cx. 008)

1998
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23/01 — Compra uma fantasia para o carnaval, na ACMI — Associacdo de Clubes da Maior
Idade do Estado de S&o Paulo. (ANR-RCO012 / cx. 020)

Abril — Recebe carta impressa do SESC Pompéia com programacdo voltada para idosos,
“Conviver com Arte”. (ANR-SESCO015 / cx. 021)

1999

12/05 — Data da III Marcha pela Democracia Racial: “Desemprego e Resisténcia — 500 anos
de exclusdo do negro no Brasil”. Folheto adquirido por Nery. (ANR-FE027 / cx. 014A)

D& um depoimento ao Museu da Pessoa.*

2000

Ganha um calendério do ano, feito pelo Museu da Pessoa, onde consta, no més de setembro,
trecho do depoimento e fotografia de Nery junto ao grupo de Mestre Durva, na década de
1950. (ANR-CLO005 / cx. 014B)

2001

12/09 — Consulta os pagamentos do beneficio de aposentadoria do SESI, no Banco do Brasil.
(ANR-SESI022 / cx. 020)

2002

Adquire o calendéario do ano, com o tema “Memoria Afro-Brasileira”, onde em cada més, ha
homenagem a uma personalidade negra brasileira, com dados de sua biografia. Produzido
pelo Conselho Participativo e Desenvolvimento da Comunidade Negra do Estado de S&o
Paulo. (ANR-CL009 / cx. 014B)

2003

Novembro — adquire o exemplar do jornal “O Tambor”, onde abordam temas relacionados a
Umbanda. (ANR-JO048 / cx.027)

2004

12 a 16/07 — Participou da “Semana da Familia — MUENE”, realizada pelo Conselho da
Comunidade Negra e apoiada pelo Grupo Mariama. (ANR-FEQ42 / cx. 024)

2005

11/12 — Vai a Feira de Artesanato “Revelando as entidades IV” junto com o Grupo Mariama.
(ANR-FEO040 / cx. 024)

2007

Foi a exposi¢do “Vedetes em Revista” na Caixa Cultural — SP, que ficou em cartaz de
fevereiro a maio. (ANR-FE004 / cx. 004A)

2012

19/09 — Morre em Sao Paulo, aos 82 anos de ida
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ANEX0 2.1

CRONOLOGIA EXTRATIFICADA: ALICE REZENDE DA SILVA

1933

23/12 — Nasce Alice Resende da Silva em S&o José do Rio Preto, mas é registrada em Séo
Paulo, conforme certiddo de nascimento. *

1946

01/01 — Inicia um diario com entdo 12 anos. Nele relata seu dia-a-dia em casa, na escola e
outras atividades. (ANR-Cd003 / cx. 003)

1947

06/12 — Vai a praia, em Santos/SP, com a méae Maria Helena. (ANR-FT211/1 / cx. 007)

1948

Encomenda um estudo astroldgico para os anos de 1949 a 1951, a empresa Brasil Astroldgico.
(ANR-RV015/ cx. 011)

1949

05/02 — Inicia como recepcionista em uma empresa** (ANR-Cd014 / cx. 012)

1951

31/01 — Tira uma fotografia junto ao muro de uma casa, usando maié e um turbante. Foto
tirada provavelmente pela irma, Nery. (ANR-FT528 / cx. 014A)

30/03 — Emite sua Carteira de Artista, sob no. 13.809 (ANR-DOQO06 / cx. 004)

1952

29/01 — Escreve carta para a irm&, Nery, internada em Campos do Jord&o/SP. (ANR-CMO001 /
cx. 001)

13/06 — Tem sua foto junto da irma, estampada na primeira pagina do jornal “Ultima Hora”,
edicdo no. 74, onde ilustra o artigo referente ao Teatro Experimental do Negro. (ANR-JO018 /
cx. 014B)

01/11 — Recebe carta da avl paterna, Catarina Vieira da Silva, residente na cidade de
Paramirim/BA, a quem nunca conheceu. Nessa carta, a avO de Alice traca uma pequena
“arvore genealdgica” de sua familia paterna. (ANR-CM126 / cx. 006)

26/11 — E langado o filme “Veneno”, dirigido por Gianni Pons e produzido pela Vera Cruz
Studios. Nele, Alice tem sua estreia como atriz de cinema e interpreta uma empregada
doméstica de mesmo nome, onde tem papel relevante na trama. Porém, seu nome ndo é

creditado em nenhum momento nos créditos finais e em nenhum anuncio do filme.
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1954

Adquire o primeiro nimero da Revista do Radio de So Paulo, onde escreve seu nome na
capa. (ANR-RV019/cx. 011)

18/07 — Se apresenta no Centro Recreativo Bambu Club, junto ao Grupo de Mestre Durva,
onde sua irma Nery, também faz parte. (ANR-CP005 / cx. 014A)

1955

Tem sua foto estampada em destaque numa montagem do grupo “Radiatro Negro” da Rédio
Sao Paulo, onde apresentam suas “estrelas”. (ANR-CP003 / cx. 012)

1956

Fev. — Participa da Revista Carnavalesca “Carnaval no Brds” de Anselmo de Oliveira e
Ocirema Barbosa, no Teatro Colombo. (ANR-CP002 / cx. 011)

Set. — Tem sua foto publicada na capa do programa do Teatro de Aluminio, onde se apresenta
com a Cia. Negra de Revistas e Comédias “Benjamim de Oliveira”. (ANR-CP004 / cx. 014A)
1957

Faz exames para obter “Certificado de saude e de capacidade funcional do Servi¢o de Higiene
e Seguranca do Trabalho com validade até 16/03 do mesmo ano. (ANR-DOQ07 / cx. 004)
1958

07/06 — Adquire a edicdo no. 456 da Revista do Radio, onde contém reportagem com o titulo:
“Nao somos macacas de auditorio!” (ANR-RV013 / cx. 010)

1959

Durante 0os meses de janeiro, fevereiro e marco, recebe cartas de Heloisa Faria, irmd de
Ewaldo, ex-noivo de sua irmd Nery. Mesmo com o fim do noivado, as familias permanecem
amigas. (ANR-CM123, CM124, CM125 / cx. 004)

1961

06/05/1961 - Morre em Sao Paulo, antes de completar 28 anos.

ANEXO 2.2

CRONOLOGIA EXTRATIFICADA: MARIA HELENA RESENDE DA SILVA

1912

24/11 — Nasce Maria Resende da Silva, mas conhecida como Maria Helena.
1930
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13/02 — Nasce sua primeira filha, Maria Luiza, a quem deu o apelido de Nery. (ANR-DO014 /
cx. 006)

1933

11/05 — Guarda uma pagina da edi¢ao do “Jornal das Mogas”, com textos e¢ antncios. (ANR-
RV018/ cx. 011)

23/12 — Nasce sua segunda filha, Alice.

1947

06/12 — Vai a Santos com a familia e tira fotos com a filha Alice. (ANR-FT210/1 / cx. 007)
1952

03/08 — Nasce Jackson, filho de uma mulher conhecida da familia, adotado meses depois por
Maria Helena.

1953

03/02 — Escreve carta para a filha, Nery, internada em Campos do Jord&o/SP, aproveitando
papel de carta de Alice na mesma data. (ANR-CMOQ08 / cx. 001)

1957

02/03 — Recebe carta de Catarina Vieira da Silva, sua sogra. (ANR-CM127 / cx. 006)

19/11 — Recebe carta de Heloisa Faria, irma de Ewaldo, ex-noivo de sua filha Nery. (ANR-
CM139/ cx. 024)

1961

06/05 - morre sua filha Alice, aos 27 anos de idade.

14/05 — Recebe um cartdo de Dia das Mées de sua filha Nery com texto comovente sobre sua
irmd recém falecida. (ANR-CG115 / cx. 015A)

1964

25/04 - Adquire exemplar no. 29 da revista “O Cruzeiro”, onde escreve seu nome na capa.
(ANR-RV049 / cx. 018)

1965

24/11 — Recebe cartdo de aniversario de seus filhos Nery e Jackson. (ANR-CG073 / cx. 015)
1969

25/02 — Nasce sua primeira neta, Greissy, filha de Nery. (ANR-DOOQ11 / cx. 006)

1972

29/01 — Compra itens de cama e mesa de vendedor ambulante. (ANR-RCO014 / cx. 024)

1981

25/12 — Recebe cartdo de Natal da sua neta Greissy, com entdo 12 anos. (ANR-CGO077 / cx.
015)
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1990
08/02 — Morre em S&o Paulo, aos 79 anos.



221

ANEXO 3

LISTA DE LIVROS DO ANR

N o a &~ w -

o

10.

11.
12.
13.
14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.
24.

Novela Vale Tudo — Aguinaldo Silva e outros (constam 2 exemplares)

O Indiozinho — Série Histdrias do Tio Damido

Vocé vai casar? — Dona Maria

Messalina — M. A. Camacho

O porque do nascer, viver, morrer do mundo humano — J. Marcelo Silveira
Pequeno dicionario Michaelis — Inglés/Portugués — Portugués/inglés — Ed.

Melhoramentos

Arainha da neve — H. Christian Andersen

O ladréo de Bagda — Elos Sand

Aprender, Brincar, Comunicar — Didatico — Livro 1 — Primeiro Grau — D’Olin
Marote

A Guerra dos Canudos — Série O cotidiano da Historia — Francisco Marins

\ento Leste, vento oeste — Pearl S. Buck (Pertenceu a Maria Elena)

Método moderno da limitacdo dos filhos — Dr. Thurston Scott Welton

Um envelhecimento mais saudavel — Vol. 2 — Pastoral da terceira idade e Associacdo
Luiza de Marillac (Pertenceu a Nery, 2002)

Meu anjo — Fausto Oliveira (Contém dedicatéria de Greissy para Nery em
25/12/1997)

Pantano de Sangue — Colec¢éo Veredas - Pedro Bandeira

Bate-papo com o além — Zibia Gasparetto

Deus Negro — Poesias e Pensamentos - Neimar de Barros

Prevendo o futuro da espécie humana — Odair B. Carvalho e Napoledo Lima
Fernandes — Didatico — 82 série (pertenceu a Greissy)

Mégica das palavras — Didatico - Cartilha 1° Grau — Sénia Junqueira e Wilma Jamile
Jorge
Aventura em Bala-Bala — Allan Safstron / Aventuras de um marinheiro — Capitdo

Marryat — Colecdo Aventuras e Mistérios (pertenceu a Greissy — janeiro/83)
Sete gritos de terror — Edson Gabriel Garcia
Gil Gomes: 0 menino que sonhava com o radio — Ezio do Prado

O poder do subconsciente — Dr. Joseph Murphy
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25. Inféncia — Graciliano Ramos

26. Astrologia Sexual — Maurice Woodruff (pertenceu a Nery)

27. Ajuda-te pela psiquiatria! — Guia pratico — Frank S. Caprio

28. Manutencdo e reparo de instalacbes elétricas rurais — Eletropaulo (pertenceu a
Nery, 1992)

29. O livro da beleza (pertenceu a Nery — 03/07/1967)

30. A magia dos terreiros: a lei de Umbanda (1953) — Gil Nascimento de Oliveira (Gil

Kassuté)
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ANEXO 4

QUANTIFICACAO DAS REVISTAS - ANR?"®

Guias Culturais
e Guia da Folha (suplemento da Folha de Sdo Paulo) — 06

e Cultura Dia-a-Dia (Prefeitura de Sao Paulo) — 04
e Veja Séo Paulo —01

e Cinema-01

e Agenda Cultural - 01

e Amigéo (revista de servigos) — 01

e Revista Cultural — 19

Total - 33
Revistas de Supermercado

e Revistinha Compre Bem — 01
e Revista Compre Bem — 03

Total — 04
Tematica Terceira Idade
e Problemas Brasileiros — 01

e Revista Maior Idade — 01
e Reuvista Viv — Senior Lifestyle — 01
e Revista Melhor Idade — 01

Total — 04
Tematica Casa / Decoragdo
e CasaeJardim-01

e Casa Claudia—01

279 possivelmente havera mais destes itens em caixas cujo contetido néo foi ainda classificado. As caixas que
podem conter revistas, ndo estdo identificadas, portanto, dificultando a busca.
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e Lar Moderno - 04

Total — 06
Tematica Racial

e Lista de Empresérios e Empreendedores da Comunidade Negra — 02
e Revista Brio — 02
e Revista Raga— 09

Total — 13
Hordscopo
e Horoscopo 1962 — 01

e (s astros e os astros — 01

Total — 02
Tematica Musical

e Vamos cantar — 06

e Radio llustrado — 01

e Radiomelodias — 01

e Carnaval 1960 — 01

e Revista do Radio — 03

e Revista Cavaco — 01

e A Modinha-01

e Revista Xeem-em - 01

e A Modinha Popular — 09

e Letras Nelson Gongalves — 01
¢ Revista das Modinhas — 02
e Canta Mogada — 02

e Carnaval 1955 - 01

e Carnaval 1956 — 01
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e Album do Radio — 01

e Trio Fortuna 1948 — 01

e Suplemento Melodias Populares — 06

e Francisco Alves — 01

e Canta Brasil — 03

e O Samba-01

e EuCanto 1958 - 01

e Dupla Ledncio e Leonel - 01

e Modinhas Populares — Angela Maria — 01
e Orlando Silva—-01

e Revista ndo identificada (sem capa) - 01

Total — 49
Teméatica Feminina
e FEtnic—01

e Marie Claire — 01

e Mulher de Hoje — 01

e Capricho - 02

e Minha Revista— 01

e |lusdo-01

e Manequim-01

e Almanaque de Saude da Mulher — 01

Total — 09
Teméatica TV
e Jlusio TV -01

e Intervalo — 02
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e Revista SBT — 02

e Minha Novela — 02

e TV Brasil - 02

e Contigo! - 03

e Amiga-03

e Kolossal Fotonovela—01

e Minha Revista Semanal — 01

Total — 17

Variedades
e Veja-02

e Epoca-01

¢ Revistada Folha—01
e O Cruzeiro—06

e Manchete — 05

Total — 15
Celebridades
e Quem-01

e Caras—-02
e Astros do Radio, do Cinema, do Esporte — 01

Total — 04

Total Geral — 156 exemplares
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ANEXO 5

LISTA DE FILMES ASSISTIDOS POR ALICE RESENDE®®

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

“Noite Eterna” (The long night) — 1947 — Dir. Anatole Litvak
“Procuramos o assassino” (Wanted the murder) — 1946 — Dir. Laurence Huntington

“O filho de Robin Hood” (The bandit of Sherwood Forest) — 1946 — Dir. Henry Levin,

George Sherman

“A filha do corsario verde” (La figlia del corsaro verde) — 1940 — Dir. Enrico Gazzoni
“Bandoleros” (sem informagoes)

“Bandido!” — 1956 — Dir. Richard Fleischer

“O morro dos ventos uivantes” — 1939 — Dir. Willian Wyler

“Os melhores anos de nossa vida” (The best years of our lives) — 1946 — Dir. Willian
Wyler

“Profano sagrado” (Desire me) — 1947 — Dir. Jack Conway e outros
“O médico e o monstro” (Dr. Jekyll and Mr. Hyde) — 1941 — Dir. Victor Fleming

“Imitagdo da vida” (Imitation of life) — 1934 — Dir. John M. Stahl / 1959 — Dir.
Douglas Sirk

“Cangao de Bernardete” (Song of Bernardette) — 1943 — Dir. Henry King
“Fio da navalha” (The razor’s edge) — 1946 — Edmund Goulding

“Era seu destino” — Sem informagdes

“Sempre em meu coragdo” (Always in my heart) — 1942 — Dir. Jo Graham
“Quando fala o coragdo” (Spellbound) — 1945 — Dir. Alfred Hitchcock

“A pulseira misteriosa” (Cowboy and the senorita) — 1944 — Dir. Joseph Kane

280 Ordem criada pela propria Alice em seu diario. Nele, s6 haviam os titulos, as demais informagdes foram
extraidas do site do IMDb Disponivel em: https://m.imdb.com Acesso em 04/02/2019.



https://m.imdb.com/

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.
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“Quitiodai, a detetive” — sem informagdes

(pulou a numeracéo)

“Tarzam e a cacadora” (Tarzan and the huntress) — 1947 — Dir. Kurt Neumann
“Tarzam contra o mundo” (Tarzan’s New York adventure) — 1942 — Dir. Richard
Thorpe

“Lagrimas de sangue” — sem informacgoes

“Um rosto de mulher” (4 woman'’s face) — 1941 — Dir. George Cukos

“Delirio” (Storm) — 1954 — Dir. Pierre Billon, Giorgio Capitani

“A cangdo do milagre” (La cancion del milagro) — 1940 — Dir. Rolando Aguilar
“Rei dos ciganos” (El rey de los gitanos) — 1933 — Dir. Frank R. Strayer
“Sempre te amei” (I 've Always loved you) — 1946 — Dir. Frank Borzage

“O pirate dos sete mares” (The Spanish man) — 1945 — Dir. Frank Borzage

“Os sinos de Santa Maria” (The bells of St. Mary’s) — 1945 — Dir. Leo McCarey
“O bom pastor” (Going my way) — 1944 — Dir. Leo McCarey

“Uma vida roubada” (A stolen life) — 1946 — Dir. Curtis Bernhardt, John Gage
“Paula” (Coragdo de mae) — 1952 — Dir. Rudolph Maté

“Gilda” (Gilda) — 1946 — Dir. Charles Vidor

“A noite sonhamos” (A song to remember) — 1945 — Dir. Charles Vidor

“As mil e uma noites” (Arabian Night’s) — 1942 — Dir. John Rawlins

“A procura de marido” — sem informagdes

“O cavalo selvagem” — sem informacoes

“Sangue e areia” (Blood and sand) — 1941 — Dir. Rouben Mansulian

“Janie tem dois namorados” (Janie) — 1944 — Dir. Michael Curtiz

“Idolo da ribalta” (Patrick, the great) — 1945 — Dir. Frank Ryan

“O ébrio” — 1946 — Dir. Gilda de Abreu (Brasil)



42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.
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“A dama de capa e espada” — sem informagdes

“A mulher de verde” (The woman in green) — 1945 — Dir. Roy Willian Neill
“Escola de sereia” (Bathing beauty) — 1944 — Dir. George Sidney

“Marujos do amor” (Anchors Aweigh) — 1945 — Dir. George Sidney

“Eramos seis” — 1945 — Dir. Carlos F. Borcosque (Argentina)

“Uma luz nas trevas” (Pride of the marines) — 1945 — Dir. Delmer Daves

“Uma noite nas trevas” — sem informagoes

“Bandidos do cais” (Gangs of the waterfront) — 1945 — Dir. George Blair

“As abandonadas” (Las abandonadas) — 1945 — Dir. Emilio Fernandez (México)
“Quismete” (sic) (Kismet) — 1944 — Dir. Willian Dieterle

“Madona das sete luas” (Madonna of the seven moons) — 1945 — Dir. Arthur Crabtree
“Climax” (The climax) — 1944 — Dir. George Waggner

“O filho de Lassie” (Son of Lassie) — 1945 — Dir. S. Sylvan Simon

54 (repete o nimero) “Intermesso” (sic) (Intermezzo) — 1936 — Dir. Gustaf Molander

55

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

“Maria Antonieta” (Marie Antoinette) — 1938 — Dir. W.S. Van Dycke, Julien Duvivier
“Mulher gangster” (sic) “A mulher dillinger” (Decoy) — 1946 — Dir. Jack Bernhardt

“O conde de Monte Cristo” (The count of Monte Cristo) — 1934 — Dir. Rowland V.
Lee

“Os quatro penas brancas” (The four feathers) — 1939 — Dir. Zoltan Korda

“Os quatro filhos de Adao” (Adam had four sons) — 1941 — Dir. Gregory Ratoff
“Etore Pieramosque” — sem informagdes

“A torre de Londres” (Tower of London) — 1939 — Dir. Rowland V. Lee

“A grande valsa” (The great waltz) — 1938 — Dir. Julien Duvivier, Victor Fleming,

Josef von Sternberg

“Reminicéncias de Carlito” — sem informagoes



64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.
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“O corcunda de Notre Dame” (The hunchback of Notre Dame) — 1939 — Dir. Willian
Dieterle
“Os ultimos dias de Pompéia” (The last days of Pompeii) — 1935 — Dir. Ernest B.

Schoedsack e outros

“Os malvados” — sem informacdes

“Fantasma por acaso” — 1946 — Dir. Moacyr Fenelon (Brasil)

“Na&o adianta chorar” — 1945 — Dir. Watson Macedo (Brasil)

“Os miseraveis” (Les miserables) — 1935 — Dir. Richard Boleslawski
“Paixdo em fogo” — sem informagdes

“Simbad, o marujo” (Simbad, the sailor) — 1947 — Dir. Richard Wallace
“Singapura” (Singapore) — 1947 — Dir. John Brahm

“Ilha da maldigao” — sem informacdes

“Roma, cidade aberta” (Roma, citta aperta) — 1945 — Dir. Roberto Rosselini (Italia)
“Ouro de barro” — sem informagdes

“Vaidosa” — 16 de setembro de 1956 — Série TV de Vanguarda (Brasil)
“A espada vingadora” (The gallant blade) — 1948 — Dir. Henry Levin
“Cristovao Colombo” — sem informagdes

“Carmem” (Carmen) — 1944 — Dir. Christian Jaque



ANEXO 6

COMPANHIA ART&FATO DA IDADE
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ANO PECA/COREOGRAFIA AUTOR GENERO
1992 PERIGO! MULHERES ROBERTO MARCONDES COMEDIA
1993 O ARLEQUIM CARLO GOLDONI COMMEDIA DELL'ARTE
1995 A HISTORIA DO PARAISO MILLOR FERNANDES COMEDIA
1996 A CANTORA CARECA EUGENE IONESCO ABSURDO
1997 YERMA FREDERICO GARCIA LORCA | DRAMA
1997 A CASA DE BERNARDA ALBA FREDERICO GARCIA LORCA | DRAMA
1998 A CAPITAL FEDERAL ARTHUR DE AZEVEDO COMEDIA
1999 APENAEALEI ARIANO SUASSUNA COMEDIA
2000 Casa DE ORATES ARTHUR DE AZEVEDO COMEDIA
2001 TRIBUTO A LORCA RAY MOURA DANCA
2002 As AVES ARISTOFANES COMEDIA
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