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RESUMO

Bordados e bordadeiras, um estudo etnografico sobre a producdo artesanal de
bordados em Caic6/RN tem objetivo investigar como o0 bordado — uma pratica artesanal,
doméstica, feminina — permite acessar questées de ordem social, econémica, histérica e
cultural de uma determinada regido do nordeste brasileiro. As redes sociais, tecidas em
torno da producdo do bordado, sdo hébeis para recriar relagdes varias em funcdo das
necessidades, das influéncias, das confluéncias, das apropriacdes e das transformacdes
em torno da préatica artesanal. Por isso, esta tese se dedica a apresentar, descrever e
analisar o bordado como um eixo das relagdes sociais, fornecendo, ainda, pistas para
novas leituras sobre uma regido estigmatizada pelas ideias que cercam a sua geografia e
sua histdria. Para investigar esse processo, a etnografia foi utilizada como método
(incluindo: entrevistas, foto-entrevistas, acompanhamento do processo de producéo e de
comercializa¢do de bordados). E, a fim de percorrer as multiplas relacdes que se tecem
nesse contexto, foram priorizados: (a) apresentacdo da regido e da cidade, (b) descri¢cdo
dos bordados, (c) elaboracdo da rede composta pelas bordadeiras e (d) bordados em

circulacéo.

Palavras chave: bordados, bordadeiras, artesanato, etnografia.



ABSTRACT

Embroidery and embroider, an ethnographic study on the craft production of
embroidery in Caic6/RN aims at investigating how the embroidery, a handcraft,
domestic and female practice, allows the approaches of questions about certain part of
the Brazilian northeast regarding its social order, its economy, its history and its cultural
factors. The social networks, woven around the embroidery production, are capable to
recreate several relationships regarding the needs, the influences, the confluences, the
appropriations and the transformations around the handmade practice. Therefore, this
thesis has the purpose of presenting, describing and analyzing the embroidery as a
spindle of the social relationships, which also provides leads to new readings about a
stigmatized region regarding the ideas related to its geography and history. To
investigate this process, the ethnographic method was used (including: interviews,
photographic-interviews, monitoring of the production process as well as the
embroidery commercialization). In order to wander the multiple relationships that
weave in this context, the following has been prioritized: (a) the presentation of the
region and the city, (b) the description of the embroideries, (c) the elaboration of

embroiders’ network and (d) the embroidery in circulation.

Keywords: embroidery, embroider, handcraft, ethnographic
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Um vaqueiro estava perdido no meio de uma mata bem
fechada, conhecido como mufumbal. Estava receoso diante do lugar
desconhecido, quando se encontrou com um touro bravo no meio
daquele sertdo. O boi diante do vaqueiro tornava-se cada vez mais
bravo, e de Ia, o homem ndo conseguia fugir. Alguns dizem até que o
touro estava tomado pelo espirito de uma divindade e que iria matar o
vaqgueiro porque ele estava desbravando o lugar que era do touro.
Era o touro e 0 homem. E sé.

Diante do touro, e do temor que crescia, 0 homem fez uma
oracao a Sant’Ana. Sant’Ana é a avé de Jesus, e, também, cuida dos
vaqueiros. Na oracao, ele roga para que a santa o livre do animal.
Como um milagre, de repente, o touro sumiu. No local do ocorrido, 0
vaqueiro, entao, resolve limpar o terreno e edificar uma capela para
adoracgdo da avo de Jesus.

Porém, conforme o homem edificava a igrejinha, uma seca
muito intensa tomou conta da regido. Cada vez mais grave, a seca
colocava em perigo a vida dos habitantes do vilarejo e, do mesmo
modo, o término da construcdo da capela. Sabendo que Sant’Anna é
poderosa, buscou-a novamente. Foi quando observou que, préximo a
capela, havia um pogo e vaqueiro, entao, rogou para que aquele poco
n&o secasse e mantivesse vivo 0 povo da regido. E o poco nédo secou.

Ao longo dos anos, assim tem ocorrido, independente de
qudo grave é a seca: o pogo de Sant’Ana nunca seca. Porém, o
espirito do touro encantado ainda ameaca, pois ele foi habitar o
corpo de uma serpente enorme que podera destruir a cidade caso o
poco venha a secar ou, entdo, quando as aguas do rio Seridd
chegarem até o altar-mor da Matriz de Caicé.
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Introducédo a pesquisa: temas e materiais

A lenda do vaqueiro é repetida com frequéncia em Caic6’. Essa histéria fala do
espaco seridoense e das imagens da regido, projetadas a partir de sua geografia
especifica: uma terra “infértil” que gera constante medo da seca; ndo por acaso, a
histria se passa no mufumbal?®, que representa o territorio hostil. Mas as adversidades
naturais (a terra seca) podem ser sanadas por meio dos poderes sobrenaturais da santa,
que salvam o vaqueiro e toda a regido. E por sua presenca que nasce a Freguesia da

ICIRT:

Senhora Sant’Ana, atual Caic6”, “terra de Sant’Ana”, aquela que socorre os seus fiéis e

que mantém a unido do lugar.

Caico, “terra de Sant’Ana” é também a terra do gado e do algoddo, ambos
trazidos, pelos portugueses, no processo de colonizacdo do espaco seridoense. A vida
nos currais de gado e nas lavouras de algodéo estruturou o trabalho, as relac6es sociais
e politicas na regido durante toda a sua historia. Complementarmente ao trabalho com a
lavoura e com a pecuéria — oficios tipicamente masculinos-, as mulheres da regido

bordaram e seguem bordando.

O bordado é uma atividade que envolve processos de aprendizado, a disciplina
0 corpo, o dominio de técnicas e de repertorios, a criacdo de vinculos, construindo uma
forma de estar e de ver o mundo. A atividade e seus produtos tém sido parte da
formacédo e da vida de muitas mulheres na regido do Serido, na qual Caico esta inserida.
Borda-se muito por I4. Por isso, a Caic6d de Sant’ Ana é conhecida também como a “terra
do bordado”. E ¢ aos bordados e as bordadeiras de Caic6 que este trabalho esta

dedicado.

! Redigi a “lenda do vaqueiro” a partir das narrativas coletadas durante a Festa de Sant’Anna em 2007.
Por ocasido da festa, participei da coleta de dados para o Inventario Nacional de Referéncias Culturais —
INRC — do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN para Levantamento de
Patrimdnio Imaterial do Seridé e, neste periodo, pude ouvir algumas vezes essa histéria. Julie Cavignac, a
coordenadora do projeto, apresentou, no mesmo ano, um artigo sobre o tema, em que se debruca, de
modo mais detidamente talhado as narrativas dessa lenda, dentre elas, a que foi publicada por Manuel
Dantas, em 1941, provavelmente o seu primeiro registro escrito. Tal histdria se repete com frequéncia em
Caic0, mas ela é realmente importante durante a festa de Sant’ Ana (que sera apresentada no capitulo 4).

2 Mufumbo é um arbusto comum nas regides do semiarido brasileiro que se constitui por uma pequena
arvore, repleta de galhos finos e que formam uma mata fechada.

% O registro da “Povoagio de Caico” data de 1735. Em 1788, é nomeada “Vila Nova do Principe”; em
1868, a vila se torna “Cidade do Principe” e, posteriormente, em 1890, “Cidade do Serid6”. Emancipa-se
como cidade em 7 de julho de 1890, ja com o0 nome de Caicd (Macedo: 2000).
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A presente pesquisa tem o objetivo de investigar como o bordado — prética
artesanal, doméstica e feminina — descortina questdes de ordem social, econbémica,
historica e cultural de uma regido. Para tal, dedica-se a apresentar, descrever e analisar o
bordado com um eixo para analisar as relacfes sociais de artesds, fornecendo, ainda,

pistas para novas leituras sobre uma regido estigmatizada por sua geografia e historia.

Alguns autores foram fundamentais para a elaboragdo desta investigacao.
Primeiramente, a fim de descrever a regido e trazer algumas das imagens elaboradas
sobre ela, buscou-se, primeiramente, a producdo académica regional. Os trabalhos de
Eugénia Dantas (1996; 2005), Muirakytan Macedo (2002; 2004), Helder Macedo
(2005) e lone Morais (2004) apresentaram uma rica fonte de descri¢des sobre o espaco
seridoense e sobre a sua historia. Trouxeram, ainda, algumas imagens sobre
representacdes frequentes do ambiente sertanejo, marcado pela dificil viabilidade

econdmica e, como ja dito anteriormente, estigmatizado pela seca.

Os bordados apontam um caminho interessante para as possiveis leituras sobre
a vida social. A producdo artesanal traz, em si, uma interpretacdo do mundo,
destacadamente da natureza, dos papéis sociais e das convencdes de género. Autores
como Vania Carvalho (2008) e Brian Spooner (2008) trouxeram reflexdes importantes
sobre somo o artesanato reinterpreta a natureza e a suaviza, da mesma forma como o faz

em relacdo ao processo de estruturacdo do espaco e da vida publica.

Os objetos, segundo Alfred Gell (1999), ddo acesso as relacbes e intencdes,
além de serem, eles mesmos, disparadores de acdo social. Sdo, ainda, segundo Fabiola
Silva, o “resultado de uma mediagdo entre matéria e conhecimento socialmente
adquirido” (Silva: 1992, p. 124). Outros estudiosos foram essenciais para consolidar
essa analise: a andlise sobre os Kadiwéu, de Darcy Ribeiro (1980), a minuciosa
descricdo sobre os Siona, realizada por Jean Langdon (1992), a inspiragdo Waiapi para
pensar na ideia de repertdrio, na qual Dominique Gallois (1992) perpassa a descricao

dos elementos basicos, dos aspectos formais e dos contetdos simbélicos.

A reflexdo teorica sobre a estética, elaborada por Lux Vidal e Aracy Lopes da
Silva (1992), Els Lagrou (2002) e Barcelos Neto (2005), apresentam a arte que
transcende a técnica e que revela a eficacia social, as redes de reciprocidade, as aliancas
e os distanciamentos e, por fim, a etnografia sobre a rede de dormir, de Cadmara Cascudo

(2003), fomentaram o aprofundamento desta analise. Tais autores nos indicam
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caminhos para pensar em uma “cultura do bordado” que se sustenta em uma rede de
interages e se comunica com modelos socialmente construidos. Ademais, o repertorio
dos bordados pode ser entendido como “representacdes publicas que carregam
mensagens sobre a sociedade e sobre a identidade das pessoas que os criaram”

(Bittencourt, 1996, p. 98).

H4, ainda, outro tema importante quando pensamos em repertorios que sdo
coletivamente acessados: a ideia de autencidade. Esta nogédo, aqui, ndo passa pelas
politicas publicas que envolvem a criagdo de um “selo de origem”, mas emerge das
narrativas das proprias bordadeiras, a partir das quais um bordado auténtico pede uma
“bordadeira de verdade”. Portanto, a ideia de autencidade passa pela no¢do do que € ser
bordadeira. Assim, para iniciar este didlogo, que sera pormenorizado a frente, foi

relevante recorrer a Walter Benjamin (1988).

Outro autor fundamental para esta investigacdo foi Michael Herzfeld. Sua
analise sobre os artesdos da ilha de Creta permeia toda esta tese. Alguns temas de sua
reflexdo estruturaram a andlise que ora se apresenta: autenticidade, reputacgdo,
segmentaridade, formacdo profissional. Herzfeld (2004) destaca que o0s artesaos
constituem um grupo marginal que produz e reproduz em si um padrdo de
comportamento, por meio dos processos de formacdo dos aprendizes, pela estruturacdo
dos comportamentos e das relacdes, pelas formas de competicéo internas ao grupo, pelo
posicionamento frente as ideologias estatais que reverberam nas praticas comuns,

reproduzindo os modelos de estado.

Herzfeld observa, ainda, que a no¢do de segmentaridade perpassa o aprendizado.
E o que ele chama de Schooling the Body, algo como “educando o corpo”. O processo
de ensino € um processo de sedimentacdo de poder e de hierarquia social. Richard
Sennet (2009) afirma algo similar ao investigar as corporacdes de oficio. O modelo de
formacédo da bordadeira, em Caic0, aparenta ser menos rigido, inclusive por Herzfeld e
Sennet analisarem organizacdes de homens. No que tange a formacao da bordadeira, ela
compreende, segundo Beatriz Goes Dantas, o “dominio de um quadro de referéncias
alicergadas sobre tradigdes e sobre eventos que marcam a historia dos grupos” (Dantas,
1995, p. 225), cuja transmissao de saber implica em uma mudanca nas formas de vida,

de um novo modo de ser.
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A producéo artesanal envolve a domestica¢do do corpo. Soma-se a isso o fato de
que mais do que aptiddes e herancas, diferenca de atitudes dos corpos se deve as
construgdes sociais em torno do corpo que, ndo por acaso sao “socialmente construidas”
(Mauss, 2003 [1931], p. 408 e 409). Género, idade, classe social foram outros temas
importantes para entender os agenciamentos possiveis em torno do bordado a partir
destas peculiaridades.

Marcel Mauss (2003 [1931]) € quem apresenta os vinculos criados por meio dos
objetos. A no¢do de mana, lembra Lévi-Strauss, ¢ a “expressdao de sentimentos sociais
que se formaram ora fatalmente e universalmente, ora fortuitamente, em relagéo a certas
coisas, escolhidas em sua maior parte de forma arbitraria”, ademais, que as coisas
conservam algo daquele que os produz. (Mauss: 2003). E impossivel pensar nos

bordados e na sua circulacdo sem considerar a perspectiva maussiana.

A partir de Mauss, outros autores contribuiram para a reflexdo sobre as
mercadorias. Dentre eles, Arjun Appadurai (2008) analisa que as mercadorias guardam
em si aqueles que as produzem, mas também aqueles que as consomem, uma vez que
incluem novas propriedades a elas, transcendendo-as. As narrativas sobre 0s bordados
sdo essenciais para isso. De acordo com Benjamin (1988), a bordadeira é uma narradora
e a préatica artesanal, por sua vez, é uma narrativa. Bourdieu e Mammeri observam que
narrar e ser artesdo ¢ um processo de constru¢do do ser, por isso, uma “arte de viver”
que se “aprende pela pratica e que tem fungdes praticas” (Bourdieu e Mammeri, 2005,
p. 64), sendo o artesdo, deste modo, um mediador. Portanto, as bordadeiras sé&o
projetadas para 0 mundo por meio de seus bordados, que falam das historias, das

vivéncias, dos modelos e das mdltiplas estratégias de posicionamento frente a vida.

1. Conhecer o bordado, a cidade e as suas bordadeiras

Atualmente o bordado é realizado por aproximadamente 5.000 mulheres®, que

se dedicam ao oficio em Caicd. No entanto, a popularizagdo do bordado, como pratica

#5.000 mil bordadeiras: este dado é impreciso, apesar de ser a Unica estatistica disponivel e aparecer nos
dados oficiais do Estado (MUNIC-2005). A impreciséo se deve ao fato de ter sido estruturado a partir de
questionarios aplicados pela Associagdo de Bordadeiras do Seridd — ABS —, com o objetivo de organizar
oficinas de bordado (em parceria com o Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresa -
SEBRAE - e com o Banco do Brasil), nos idos de 2000. Assim sendo, o nimero das participantes dos
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artesanal, bem como a sua transformacdo em trabalho e fonte de renda, sdo recentes,
datando da segunda metade do século XX. E nesse periodo que se observa uma projeco

dos bordados e de suas bordadeiras para fora da regido.

O primeiro contato que tive com esses trabalhos de Caico foi no Mercado
Central de Fortaleza®, no ano de 2004. Eu j& havia visto centenas de bordados que
advinham de lugares distintos do nordeste, mas algumas pecas que estavam expostas
naquele lugar me chamaram a atencdo pela multiplicidade de cores que se destacavam
do branco, na maioria dos bordados ali expostos. Perguntei 0 preco, demonstrei algum
interesse por algumas pecas e logo agradeci a atencdo do vendedor, desculpando-me por
ndo efetuar a compra. No entanto, ao me retirar da loja, o vendedor disse que aquele
“era um trabalho tnico, feito por mulheres no sertdo, que viviam em um lugar que eu
nem imaginaria o quanto era dificil de se viver”. Voltei, mais interessada na conversa do
que na compra do bordado. O vendedor me contou que o bordado havia sido produzido
em “um lugar muito arido, seco, sem nada”. Chamava-se Caicd. Falou algo de que
nunca me esqueci: “as bordadeiras estdo ficando velhas, algumas até ja cegas” e, por
isso, “era melhor eu comprar logo porque em breve ndo teria mais bordado (...)”. Ele
insistiu, dizendo: “¢ uma boa lembranga para levar consigo”. Pela primeira vez, entdo,

tomei conhecimento da existéncia daquela cidade e de seu bordado. Comprei-o.

Alguns meses depois, assisti a uma reportagem sobre as bordadeiras de Caico.
Nessa ocasido, a cidade foi mostrada por meio de seus bordados e de breves entrevistas
com algumas bordadeiras. A cena final mostrava um grupo grande de bordadeiras,
caminhando juntas pelas ruas da cidade, parecendo orgulhosas de si e de seu trabalho.
Lembrei-me imediatamente da toalha, adquirida em Fortaleza e, da conversa com o
vendedor no mercado. Também ecoou, em mim, a nogdo de que a “difundida crenga de

que o artesanato ¢ uma atividade marginal e em processo de desaparecimento”

cursos é aproximado. Ademais, nunca houve um censo oficial para mapear a pratica dos bordados, sendo
possivel, portanto, que os dados da ABS ndo incluam algumas mulheres das areas rurais, como as que
bordam esporadicamente ou, ainda, as que ndo tém no bordado sua fonte de renda preferencial. Ao
mesmo tempo, é possivel que fagam parte dessa estatistica algumas aprendizes que nunca bordaram ou
que, depois de terem aprendido a bordar nas oficinas, ndo se dedicaram mais ao oficio. Além disso, tais
oficinas ndo se restringiram a cidade de Caico, incluindo bordadeiras de cidades vizinhas como Timbauba
dos Batistas, local de muito bordados e que foi emancipada de Caic6 em 10 de maio de 1962.

5 Composto por aproximadamente 500 lojas, voltadas para o comércio de mercadorias para turistas, tais
como: minigarrafas com desenhos de areia colorida, produtos alimenticios regionais, souvenirs baratos,
artigos artesanais de couro, rendas e bordados; produzidos, prioritariamente, no Ceara e em outros locais
do nordeste brasileiro, como Caic6.
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(Katinsky, 1991, p. 45), e que precisaria de “resgate” e de “incentivo” para que nao

“definhasse”.

Esta foi a motivacédo inicial da investigacdo: o empenho dessas mulheres em
prol de seu trabalho e de sua arte, bem como a sobrevivéncia feminina em uma regiao
pobre do nordeste brasileiro. Seguindo tal inspiragdo, o primeiro titulo do projeto era
“Emaranhados de Sobrevivéncia”, que evocava também os discursos das agéncias de
promocdo do artesanato — que eu comecava a conhecer -, que consideram o bordado

uma estratégia de sobrevivéncia.

A leitura da dissertagdo de mestrado de Maira Biiller, “Vida e Morte no Campo
Alegre: um estudo etnografico no Jequitinhonha” (2006), foi responséavel pelo primeiro
abalo em minhas suposi¢des. Fundamentada em uma etnografia fina realizada com as
ceramistas do vale do Jequitinhonha — MG, a autora discutiu, entre outras coisas, as
imagens veiculadas pelos projetos politicos e a¢Bes publicas, desenvolvidos no local.
Tais imagens assinalam a miséria, a infertilidade e, no limite, a morte, que espreitam a
regido, propondo programas de “salvamento”. A pesquisadora mostra a inegavel
contradicdo existente entre essas mesmas imagens e a producdo artesanal do
Jequitinhonha, vasos e objetos repletos de signos de fertilidade e de cores, que em nada
lembravam as imagens oficiais projetadas para a regiéo.

A andlise de Buller (2006) me obrigava a rever as ideias que eu havia
elaborado sobre a producdo artesanal de Caicd, mostrando-me a necessidade de me
aproximar de outro modo de Caicd, de seus bordados e de suas bordadeiras. E a
etnografia seria o caminho, uma vez que ela apresenta uma “imersdo no universo social
e cosmoldgico” do grupo pesquisado (Peirano:1995), permitindo a constru¢do de um

novo olhar na experiéncia.

Com o desenrolar da pesquisa, a ideia inicial foi se alterando. Conforme eu me
aproximava do bordado, distanciava-me dos discursos oficiais e das imagens de miséria
que o cercavam. Menos do que expressdes especificas da caréncia, as pecas
ornamentadas tratavam de uma “expressdo material do espirito humano”
(Chattopadhyay, 1969, p. 45). Dessa forma, conviver com o bordado possibilitou um
olhar mais aproximado da cidade, de seus habitantes e de seu cotidiano. Por esta 0tica, a
miséria e a infertilidade ndo séo protagonistas dessa historia, mas homens e mulheres

lidando com o gado e com o algodao, interagindo com as politicas publicas, zelando por
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suas casas, cuidando de suas familias e elaborando concepgfes sobre a vida, que se

expressam também nos bordados.

Os discursos oficiais tendem a apresentar o bordado e as bordadeiras de forma
genérica. Contudo, eles sdo mudltiplos e indissociaveis: os bordados expressam as
bordadeiras que, por sua vez, expressam seus bordados na sua feitura, nas suas
narrativas e nos seus corpos. Claro esta que as politicas publicas sdo importantes para a
manutencdo da préatica artesanal e para a comercializacdo das pecas, no entanto, a
pesquisa demorada mostra que ndo estamos diante de simples mercadorias, mas de
objetos que explicitam a légica da dadiva, carregando consigo mais do que tecidos e

linhas, mais do que as técnicas e do que imposi¢bes de um mercado.

A experiéncia etnogréfica, que fundamenta este trabalho, é uma interlocucéo
entre o pesquisador e o pesquisado, em que ambos sdo reconhecidamente agentes ativos.
Foi assim, por meio da relagdo e das trocas com as bordadeiras, que tais reflexdes foram
se construindo: novas ideias e alteragdes de curso. No contexto desta pesquisa, as mais
variadas narrativas foram levadas em conta, a fim de que eu pudesse me aproximar da
pluralidade e da diversidade de opiniBes, permitindo-me articular os diferentes discursos

e praticas. Como os bordados, a etnografia é, também, artesanal.

2. Modo de fazer: a etnografia e a elaboracédo dos temas da pesquisa

A pesquisa de campo incluiu seis viagens para Caic6, sendo que a primeira,
com a duracdo de apenas um dia, aconteceu em julho de 2005, com o objetivo de
estabelecer contatos para a investigacdo futura. Tinha em mente 0 ingresso no
doutorado em Antropologia, na Universidade de Séo Paulo; ja conhecia o estilo do
bordado caicoense, normalmente realizado em cores vivas, com motivos de flores e que
fazia algumas referéncias a regido. Apesar de ter ficado apenas um dia na cidade, este
primeiro encontro foi fundamental, pois conheci Arlete, Davina e Iracema que me
apresentaram a Associacdo das Bordadeiras. Vi também alguns lugares importantes da

cidade, ouvindo falar sobre a Festa de Sant”Ana.
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O terreno da pesquisa parecia cada vez mais interessante. Mais do que bordar,
essas mulheres estavam em constante relagcdo e debate com um mundo muito mais
amplo do que o da vida cotidiana do Serid0. Era preciso romper com a ideia comum,
entre algumas das agéncias de fomento do artesanato, de que o bordado e as artesds
estavam a margem. A partir dos primeiros contatos com a regido, me interessei em
pensar como as bordadeiras entendem a sua produc¢do, como sao criados 0S grupos e as
redes em torno do bordado e como as situacdes de contato com o exterior, provocadas,
muitas vezes, pelas agéncias, reorientavam o trabalho em contextos especificos, como

as feiras, por exemplo.

Algumas portas se abriram. Arlete, presidente da Associacdo das Bordadeiras
do Seridé e do Comité Regional de Artesanato da Regido do Seridd - CRACAS,
apresentou-me algumas artesas, levando-me ao bairro Jodo XXIII, na periferia de Caico.
Trata-se de um bairro pobre, muito populoso, com frequentes registros de violéncia,
saneamento deficiente e cujo desemprego chegou em boa parte das casas. Este € o local
em que o bordado € visto principalmente como trabalho e como sustento, sendo o
espaco da producdo de bordado terceirizada e foco de boa parte das insercdes
governamentais. L4 encontrei Da Luz (Maria da Luz) que, segundo Arlete, “¢ quem
borda os motivos considerados mais ‘tradicionais’ para enxoval e com perfei¢do”. Da
Luz mora em um lugar que eu imaginava ser tipico das cidades do sertdo nordestino.
Repleto de casinhas caiadas, juntas umas as outras, com redes de dormir na sala, radio
sempre ligado, cachorro na porta, maquina proxima a janela (por todo o bairro, as
bordadeiras povoam as janelas). Pensei primeiramente em focar a investigacdo neste
local, mas somente depois percebi que tal escolha romperia a rede mais ampla, que eu

acabara de descobrir.

Em novembro de 2005, pouco tempo depois da aprovacdo do projeto no curso
de doutorado, fiz novamente o contato com a presidente da Associa¢do das Bordadeiras
do Seridd, Arlete Silva. Contei-lhe sobre 0 meu interesse em passar uma temporada na
cidade, durante 0 més janeiro, para iniciar as pesquisas. Arlete me disse que a

Associacao estaria aberta as pesquisas e eu estava feliz com a receptividade.

Certifiquei-me da viagem e organizei-me a partir de algumas datas provaveis
apresentadas por Arlete, considerando que o més de janeiro seria uma época agitada

para a Associacdo e consequentemente para muitas bordadeiras, uma vez que o periodo
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de veraneio é a época em que ocorrem as melhores feiras de artesanato em todo o
Nordeste e, segundo a presidente da Associagdo, ¢ a época em que o litoral “fica repleto

de turistas com dinheiro para gastar com tudo que lembre as suas férias”.

Interessava-me, inicialmente, conhecer o espago. Queria sentir o “cheiro” do
lugar, ver como era o rosto das pessoas. Estava curiosa por saber da comida e do calor
de que tanto falavam — e, é verdade, nunca senti tanto calor na minha vida e sequer
imaginei que a adaptacdo a temperatura seria uma das experiéncias mais dificeis de
enfrentar. Precisava, contudo, encaixar a minha viagem para o periodo que Arlete
estivesse na cidade, afinal ela era 0 meu contato e quem mais conhecia as bordadeiras,
na regido. Além do mais, ela primeiro precisaria me conhecer e confiar em mim para

que pudesse me inserir no universo da pesquisa.

Em parceria com Arlete, no final do més de dezembro de 2005, confirmamos a
época da minha estada. Teria pouco mais de uma semana na cidade. Ficaria em Caico
entre os dias 18 e 26 de janeiro® de 2006, periodo em que também ela estaria na cidade.
Uma semana antes, fiquei em Natal, realizando pesquisa bibliogréfica especifica sobre a
regido, principalmente publicaces, monografias, dissertacdes e teses, as quais ndo teria
acesso imediato em S&o Paulo. Em 17 de janeiro, ja em Natal, telefonei para informar o
horério da minha chegada. Foi quando fiquei sabendo que minha viagem estaria
comprometida e, provavelmente, deveria ser reduzida a apenas trés dias. Arlete havia se
enganado com as datas das feiras e se esqueceu de me informar sobre a feira de
artesanato mais importante do Rio Grande do Norte, a FIART.

Fiquei assustada. Havia sido um investimento grande. Logo entendi que estava
diante de um dado interessante, afinal comecava a perceber que este senso de
pontualidade em relagdo aos compromissos era mais flexivel ali do que em uma cidade
como Sao Paulo, onde as regras sdo mais rigidas no que se refere aos prazos. Também
percebi que a pessoa que me abrira as portas orientava, de certo modo, a minha estada

em Caico.

Enfim, havia chegado o0 momento de iniciar a pesquisa. A minha primeira

entrevistada foi Arlete e nossa conversa aconteceu no recém inaugurado “Complexo do

® Estava disposta a ficar mais tempo na regi&o, mas Arlete disse que na primeira semana, em virtude das
festas de final de ano, eu ndo encontraria ninguém. Além disso, ela ja estaria em viagem pelas feiras do
litoral e ndo haveria ninguém para me receber.
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Artesanato”. O prédio novo da Associagdo, recém-entregue, situava-se em um local
bem espacoso, em uma rua central, ao lado do Servigo de Apoio as Micro e Pequenas
Empresas — SEBRAE - e dos Correios. Este espaco fora cedido pela Curia de Caico e
reformado pelo Banco do Brasil. A alegria de uma nova sede criou uma conversa
marcada pela empolgacdo e pelo orgulho das ultimas conquistas da Associagdo. A
época, a ABS contava com mais de 120 associadas, com varios projetos de formacéo de
bordadeiras que ocorriam por meio das oficinas de bordado e das parcerias em

andamento, que visavam a ampliacdo da producéo e da comercializacdo dos bordados.

Arlete contou-me sua histéria e a da ABS, entrelacando as experiéncias
pessoais com as vividas na Associacdo. Apesar do tom profissional e da pouca
intimidade que tinhamos, naquela época, aliados as possiveis repercussfes de suas
palavras para uma tese, Arlete misturava os relatos sobre as conquistas e as dificuldades
da ABS com questdes de foro intimo, como religido, maternidade e salde. Ja na
primeira entrevista, pude perceber que o trabalho com o bordado era algo inerente a

propria vida cotidiana, sendo impossivel isolar-se dela.

Havia, entdo, mais dois dias para, junto com Arlete, percorrer a cidade.
Haviamos também combinado que eu a acompanharia em uma reunido com o prefeito.
Mas, Arlete adoeceu. Percorri, assim, sem Arlete, as ruas da cidade. Nas raras lojas de
bordados, quando eu me apresentava como pesquisadora, alguns pensavam que eu
estava interessada em comprar bordados direto das bordadeiras ou, entdo, sequer me
davam atencdo. Resolvi, entdo, ir a Universidade. Entrei em contato com Eugénia
Dantas, a professora da UFRN-CERES, gedgrafa, com pesquisas sobre o Seridd e sobre
a cidade de Caicd (havia orientado um trabalho de conclusdo de curso sobre a
comercializacdo do bordado, na regido, de que tomei conhecimento quando realizei a
pesquisa bibliografica em Natal’). Eugénia encontrou-se comigo na biblioteca do
Campus, onde conheci Oneida, bibliotecaria, que me levou até lara, conhecida como
uma das melhores bordadeiras da cidade, “uma bordadeira de mao cheia”, como
costumam dizer por la. lara é muito versatil no uso dos tecidos, por exemplo, utiliza-se

da seda e da malharia em tric6, algo ndo muito corrente, devido a dificuldade de bordar

’ Eugénia foi bordadeira e, agora, doutora em Geografia, é professora na Universidade, ocupadissima
entre a vida académica, as tarefas administrativas e a maternidade, ha muito ndo borda e diz que esqueceu
o oficio. Para ela, a pratica do bordado é parte de “um momento de sua vida, algo que se ensina para as
meninas”, como pode estudar e teve outra sorte, “hoje ndo hd mais como bordar, ¢ preciso tempo, mas,
sente falta”.



29

sobre tais tecidos. Tem uma vida economicamente estavel, conquistada ndo pelo
bordado, que exerce como atividade complementar. Comecei, entdo, a criar outro ciclo
de contatos, um pouco independente da Associacdo das Bordadeiras e de Arlete. Estava,

também, aprendendo a lidar com o clima e com os horarios do lugar.

Fiquei mais cinco dias em Caic0. Resolvi, entdo, voltar a Natal e acompanhar
Arlete & Feira Internacional de Artesanato — FIART. Arlete ainda estava muito doente e
o trabalho na feira me pareceu bastante desconfortavel. O publico da FIART é composto
pelos turistas que, segundo Arlete, “estdo interessados em comprar, apesar de quererem
sempre gastar pouco”. No entanto, quando fui acompanha-la, vi que o processo das
vendas ndo é nada simples®. Sdo muitas horas de trabalho em um local que néo oferece
qualquer conforto. O movimento de turistas € intenso e a comercializacdo exige muitas
conversas, negociagdes e vigilancia das pecas expostas (na tentativa de evitar furtos que

sdo comuns em eventos com fluxo intenso de pessoas).

Em marco de 2006, acompanhei Arlete em outra feira. Desta vez, a cidade era
Sao Paulo e ndo se tratavam mais de consumidores “em férias”, mas de especialistas do
setor de decoracdo e de moda para casa. Em parceria com o SEBRAE, a ABS, pelo
segundo ano consecutivo, exp0s seus bordados na Gift Fair. Os desafios, nesta feira,
foram completamente distintos do que percebi na FIART. Além do publico, houve a
necessidade de adequacdo dos discursos e de negociacdo por atacado, 0 que exige

prazos e prec¢os considerados 6timos diante da concorréncia externa.

Acompanhei, durante todo o ano de 2006, acontecimentos relacionados ao
bordado e, no final do ano, a0 me programar para 0 segundo periodo de campo, em
Caicd (janeiro de 2007), percebi que havia algumas barreiras entre as pessoas da cidade
e eu, talvez porque o lugar era ainda um completo desconhecido do meu ponto de vista.
Estava ciente das dificuldades que ja havia experimentado um ano antes e sabia que boa
parte delas se referia ao desconhecimento sobre o ritmo de vida das pessoas de Caico,

gue impactava negativamente a abordagem feita as artesas.

Resolvi, entdo, reservar dez dias para percorrer uma parte do sertdo nordestino.

Partiria de Recife em direcdo a Caicd. Meu objetivo era conhecer o roteiro que muitas

8 H& um investimento grande da parte da Associacio, que precisa pagar, além do estande de vendas, uma
taxa de 10% sobre tudo o que é vendido. Além disso, o estado do Rio Grande do Norte, que é o
organizador deste evento, ndo d& nenhum incentivo a viagem da maioria dos artesdos, ndo pagando o
translado e nem a estadia, ficando tais despesas por conta da prépria Associacdo ou do SEBRAE.
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vezes 0s bordados percorrem (das capitais, Recife e Natal, a cidade de Pesqueira e de
Caruaru, ambas em Pernambuco; as cidades de Patos e Campina Grande, na Paraiba).
Dentre todas, duas cidades pernambucanas tiveram um papel importante na minha

aproximacao com a vida dos artesaos.

A primeira foi Pesqueira. Conhecida por produzir a renda renascenca, esta
cidade tem como “cartdo de visita” o trabalho artesanal elaborado por mulheres, assim
como ocorre em Caic6®. H4 uma parceria entre as associacbes que se dedicam as
producdes artesanais e, algumas vezes, as vendas de uma associacdo estdo atreladas a

outra.

Assim que cheguei a cidade, fui diretamente a Associacdo das Rendeiras de
Pesqueira. Fui recebida por algumas rendeiras que estavam trabalhando na sede da
Associacdo. Contei-lhes sobre a minha pesquisa. A jovem que me atendeu me disse que
eu “sO poderia saber como (se) vive uma artesa se conhecesse o seu trabalho”. Ela entao
me mostrou algumas fases da producdo da renda renascenca que estavam em
operacionalizacdo no local. Contou-me sobre os processos de elaboracdo das pecas e me
falou sobre a diferenca do trabalho entre as mulheres do campo e da cidade. Na época,
eu nao entendi a dimensao daquela conversa, mas hoje posso reconhecer que a jovem

apresentou roteiros importantes para minha aproximacao do cotidiano das bordadeiras.

Outro lugar importante foi Caruaru que me interessava especialmente por dois
motivos: a Feira de Caruaru e o Bairro Alto do Moura, ambos locais de encontro de
arteséos e de venda de artesanatos. Eu imaginava que a conhecida feira poderia ampliar
a minha percepg¢do do processo de comercializacdo do artesanato para além do circuito
turistico do litoral nordestino ou do mercado de design. Apesar de ser um local de fluxo
intenso de turistas, havia algo diferente, provavelmente devido aos produtores terem

contato direto com o0s responsaveis pelas vendas.

Sair do litoral, atravessar o Agreste, chegar ao sertdo. Conversar com arteséos,
ao longo do caminho, e colher testemunhos. Quando cheguei a Caicd, depois de quinze
dias de estrada, pensei que fosse encontrar Arlete no mesmo dia, como haviamos

combinado, mas fui informada de que ela viria de Natal somente na noite seguinte, pois

% E necessaria uma distincéo: as rendas s&o ornamentos tramados pelas linhas que formam um tipo de
tecido, enquanto os bordados sdo ornamentos elaborados sobre os tecidos com a funcéo de decora-los.
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estava trabalhando na FIART, ainda que ndo fosse ficar até o fim do evento. Mesmo
sem Arlete, fui até a sede do CRACAS — Comité Regional das Associacdes e
Cooperativas Artesanais do Serido, onde fica a ABS. H& um ano havia entrevistado
Arlete, na recém-inaugurada sede, em pleno dia de faxina. Agora, o prédio ja estava
funcionando e ja se consolidara como uma referéncia para as artesas. O Complexo do
Artesanato fica em um prédio, de dois andares, bem no centro da cidade, formando um
condominio misto de escritorios e moradias. O local tem o formato de U invertido; no
centro ha um patio com um jardim bem cuidado. H& dois pontos comerciais do
condominio que ficam a frente da rua: uma loja de roupas femininas e outra de redes —
outro produto comum, na regido. O lado esquerdo do condominio é composto por dois
andares, sendo ocupado por salas comerciais e apartamentos residenciais. Do lado

direito fica o0 Complexo de Artesanato Maria do Vale Medeiros.

O Complexo do Artesanato foi um marco na militdncia da Associacdo das
Bordadeiras e de Arlete, pelo bordado e pelo artesanato. Até 2005, ficava em uma casa
préxima a matriz, mas era um espaco pequeno, que nao tornava possivel a criacdo e
gestdo de oficinas. Além disso, na época, 0 artesanato estava restrito ao bordado e a
Associacdo. Agora, ha o espaco para a sede do CRACAS (onde ficam Arlete e mais
dois assistentes) para a Associacdo e sua loja; ha, também, uma sala de aula ampla, com
cerca de 30 maquinas de bordar (para as oficinas de treinamento e para as forcas-tarefa
que sdo necessarias quando as encomendas chegam em grande volume); o local abriga,
ainda, outros projetos: a estacdo digital; a sede da COOPAIS — Cooperativa das
Oficinas de Producdo Artesanal e Industrial do Seridd — e o espaco para a futura loja de

alimentos regionais do Serido.

Um desejo acalentado por Arlete, e reforcado por algumas das mulheres da
Associacdo, era construir um Memorial do Bordado. Foi Iracema Batista quem
organizou o levantamento das pecas, elaborou uma trajetéria da profissionalizacdo da
pratica artesanal por meio de bordadeiras consideradas mais importantes na cidade™,
recolheu fotos e algumas pecas. Para a organizacdo do Memorial, foram priorizados
alguns temas, distribuidos de modo didatico, no espago. Ali estdo: a primeira maquina

da Associagdo, fotos de feiras, algumas pecas e cole¢Bes especiais (das mais antigas as

190 destaque a algumas personagens é dado pela importancia de certas mulheres no uso do bordado como
trabalho, na criacdo de grupos de bordadeiras, na divulgacdo das pecas e das artesds, no empenho em
profissionalizar a préatica artesanal.
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mais atuais, havendo destaque para a Colegéo Passaros do Seridé™

). Hoje, 0 memorial é
a primeira coisa que se vé tdo logo se adentra a sede. No modo da organizagéo e
exposicao das pecas e objetos, nota-se um empenho em caracterizar o bordado, fruto da
pratica de mulheres que trabalharam e ainda trabalham muito por ele; além de constituir
uma narrativa de muito orgulho sobre o bordado e sobre a regido e que se propde a
servir como referéncia para as mulheres que tem o bordado como forma de trabalho e de

arte.

Visitei, também, com calma, a loja da Associa¢do. A loja é bonita, limpa e
delicada. O lugar deixa clara a “identidade da marca” — para usar um conceito de
mercado — que a associacdo pretende passar: profissionalismo e refinamento. S&o varias
pecas expostas: ha produtos variados que vao desde a linha de enxoval para casa,
algumas pecas de roupas, principalmente camisetas e blusas, e enxoval para bebé. No
entanto, a totalidade das bordadeiras ndo esta ali representada e as pegas em exposicao

s30 parte da producéo das bordadeiras mais ativas na associacdo*2.

No dia seguinte, fui & Casa de Cultura. Queria conversar sobre o bordado com
Custodio Medeiros, secretério da cultura da cidade e diretor da Casa de Cultura. Levou-
me & casa de Rosario, considerada a melhor “riscadeira” da regido, onde conheci mais

trés bordadeiras: as irmas Robéria, Rosalba e Risoleta, que bordam a méo.

Para entrevistar as irmds, utilizei-me da foto-entrevista, que me serviu como
recurso para driblar a timidez (minha e das entrevistadas); e, a partir de entdo, boa parte
das entrevistas foi realizada com esta técnica. Elas queriam falar do seu trabalho, mas
ficavam inseguras em “falar errado”, em tirar fotos. A fim de facilitar o processo de
investigacdo, pedia para que, em primeiro lugar, permitissem o uso das imagens.

Orgulhosas, mostravam o trabalho e me deixavam fotografar as pe¢as. Uma vez tiradas

1 A Colecao Péssaros do Seridd nasceu de uma parceria com o SEBRAE e os desenhos de Davina e de
Iracema sobre passaros e flores da regido. E fruto de uma intervencdo no bordado, por meio de cursos de
qualificacdo, oferecidos pela Associacdo em parceria com agéncias de fomento. E um projeto que visa
divulgar a “marca Serid6”, a partir de elementos considerados como parte da cultura e distinguidos por
uma objetivacdo da identidade seridoense. A colecdo é muito bonita e, em um primeiro momento, logo
que foi langada teve uma boa repercussdo, no entanto, cerca de seis meses depois, segundo o depoimento
de Iracema, apenas o povo da regido entendia o seu verdadeiro valor, pois aqueles que estavam fora —
para quem a producdo foi pensada — achavam-na bonita, mas continuavam preferindo as toalhas de mesa
e de bandeja.

12 Além de funcionar como um posto de venda para o varejo, o lugar é também utilizado como uma ponte
entre as compradoras de pecas no atacado e como I6cus de encontro com outras bordadeiras para pegar
novas encomendas, conversar sobre as exposicdes e feiras, queixar-se dos valores que outras
“encomendadeiras” pagam pelas pegas.
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as fotos, descarregava-as, imediatamente, no computador e, a0 me acompanhar, vendo
as imagens, falavam sobre o processo de trabalho, as historias que acompanhavam o0s
pontos, as pecas, quem as havia ensinado e a quem se destinavam os bordados. As fotos
serviram, entdo, como mote para as conversas; ao compartilha-las, percebi que se criava
uma interacdo diversa. Elas diziam coisas mais importantes do que a minha lista de

perguntas iniciais.

Um exemplo significativo foi quando Ihes perguntei sobre como aprenderam a
bordar, ao que elas apontaram pessoas que as ensinaram, ja falecidas, que elas
guardavam enorme saudade das mesmas e de uma época diferente, quando as mulheres
eram pacientes e desejavam a perfeicdo. Esse tom saudoso me colocou diante de um
discurso distinto do que ouvira entre as mulheres que eu conhecera na Associa¢do. Ao
contrario da fala em prol da modernizacdo, as irmas me falaram de alguns movimentos
significativos da producédo, em relacdo a agilidade do processo modernizante, inclusive
da ordenacdo da vida que precisou se adequar aos novos padrdes. Dai em diante, as
entrevistas foram marcadas pelo uso do recurso da foto-entrevista e da ideia de uma

composicao heterogénea®®,

No dia seguinte, encontrei-me com Auricéia na loja da Associacdo. Ela
conseguiu agendar uma entrevista com Iracema. E, quando estava em despedindo de
Auricéia, chegou, na loja, uma bordadeira jovem. Pela primeira vez, via mulheres
jovens participando da Associacdo e logo percebi uma postura diferenciada em relagao
as outras bordadeiras que também participam da Associacdo e daqueles que ndo
integram o referido grupo, como as irmds Rosario, Rosalba e Risoleta e, também, lara.
Para a jovem bordadeira, bordar era um negécio, um ato de empreendedorismo. Depois,
soube que era lasnaia, uma personagem importante para este trabalho. Como veremos a
frente, a prioridade de sua producdo ndo era gerar o bordado como arte, cujo mote esta
nos pontos precisos e no desenho rebuscado. Interessa-lhe saber das tabelas e valores,
das coisas que estdo na moda, quais sites de lojas de Sdo Paulo e/ou de paises
estrangeiros que usam bordados e como estes bordados poderiam ser adaptados ao estilo

3 Inclusive, soube que algumas bordadeiras ja separavam as pegas mais bonitas, no agendamento das
entrevistas, uma vez que precisavam escolher as melhores, por saberem da possivel divulgacdo que
receberiam.
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de Caico. Na época, lasnaia, uma jovem em torno dos 20 anos, era a entdo presidente da
Cooperativa'.

No mesmo dia, da loja da Associacdo fui até a loja de Iracema. Finalmente
conseguiria conversar com ela. Estava recém-separada do marido e dizia que buscava,
no bordado, sua propria liberdade. Ganhei uma grande amiga. Ela me contou sua
trajetdria pessoal, o papel do bordado em sua vida, no cotidiano da cidade e no sustento
de muitas familias, inclusive na dela. Falou-me sobre o inventario de referéncias
culturais do Serid6 e do bordado como uma representacdo cultural. Iracema foi a
primeira pessoa que realizou um trabalho académico sobre o bordado e, mais do que

uma entrevistada, tornou-se minha interlocutora na viagem seguinte.

Em julho de 2007, as entrevistas ja ndo eram o foco. Era preciso seguir o
conselho de diversos pesquisadores, entre eles os de Goldman (2006), e abandonar a
maquina fotogréafica, as anotacdes e o gravador. Queria aprender a vender os bordados,
entender a organizacdo da feira; conhecer o bordado e distinguir os pontos existentes,
precisava, ainda, ajudar nos arremates, saber engomar etc. Queria, mais do que tudo,
conversar. Por sorte, desta vez, ndo havia mais vaga em nenhum hotel da cidade, afinal,
havia escolhido a época da Festa de Sant’Ana para a realizacdo da pesquisa. Arlete

interviu e, entdo, fui para casa de Iracema e la fiquei por vinte dias.

Neste periodo, consegui me aproximar do que havia me proposto a fazer:
conhecer o cotidiano das bordadeiras e ver como se trabalha. Preocupei-me em
documentar todos os pontos e os estilos do bordado, bem como acompanhar,
detalhadamente, o processo de producgdo. Realizei cinco entrevistas importantes:
conversei com Helena (uma bordadeira paulista, que aprendeu bordar nas oficinas da
Associagdo, quando ja tinha mais de 40 anos com o objetivo de “preencher o tempo;
conversei longamente com lasnaia e Irene (mée e filha); com italo (0 Unico rapaz
conhecido que borda, em Caic0) e também com Ana Maria (uma bordadeira que
trabalha com bordados a méo).

¥ A Cooperativa e a Associacdo sdo projetos distintos. A Associacdo organiza o grupo de bordadeiras
com a intencdo de criar o trabalho e comercializar mercadorias, sendo, a sua existéncia, marcada por
parcerias com agéncias externas. No que tange a cooperativa, ela é uma organizacdo de base das
bordadeiras, com uma gestdo independente, assim como suas regras de producao e de gestéo.
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Colaborei com a Festa de Sant”Ana ao montar, em parceria com lracema, uma
exposicdo sobre o Seridd Antigo na Casa de Cultura. Participei do inventério do
IPHAN, em substituicdo a pesquisadora que precisou se ausentar, no qual fui co-
responsavel pelo inventario do bordado. Documentei a FAMUSE e ouvi discursos,
muitos, ajudando na montagem e na venda do stand das bordadeiras, na referida feira.
Vivi, com a cidade, aquela que é considerada a sua maior festa.

Conversei também com quem ndo trabalha com o bordado. Ouvi, inclusive, 0s
homens, sendo que alguns deles participam indiretamente no bordado. Conversei com
algumas adolescentes, por meio de Isadora, filha de criacdo de Iracema. Pude entender
qudo multipla é a realidade na qual o bordado se insere, e qudo poderoso ele é na
construcdo dos mais variados vinculos sociais em torno do trabalho, das relacdes

comerciais, mas, também, nas representacdes sobre o feminino.

Em julho 2008 fiz a ultima visita a cidade. Novamente, hospedei-me na casa de
Iracema. Desta vez, elementos importantes da pesquisa ja estavam em andamento. Eu ja
havia inventariado a producdo do bordado, separando as fases e 0s processos de
producdo, da escolha dos materiais a engoma e embalagem, assim como 0s pontos, 0s
repertorios e as composi¢cdes. Da mesma forma, havia conseguido mapear a rede das
bordadeiras, observando a sua heterogeneidade, a partir de categorias como: formas de
aprendizado, apropriacdo de técnicas, formas de trabalho, lugares em que vivem, género
e formas de comercializagdo. No entanto, resolvi mostrar a algumas bordadeiras o que
havia feito. Esta foi uma experiéncia notavel de partilha de conhecimento porque,
conforme mostrava uma apresentacdo em slides, elas intervinham e faziam corre¢Ges na
pesquisa. Depois deste evento, a relacdo que eu j& havia estabelecido com elas ficou

ainda mais préxima®.

Por ocasido da ultima visita, dediquei-me ao processo de ensino com mais
detalhes, inclusive na relacdo com as jovens que ainda ndo eram bordadeiras. Com isso,
pude conhecer outros olhares sobre a pratica artesanal e sobre as convengdes acerca do

bordado e do oficio de bordar. Fui, ainda, ao bairro Jodo XXIII, sem qualquer

5 Assim, eu me recordava da analise sobre etnografia elaborada por Vagner Gongalves da Silva. O
antropologo observa que a “postura do antropologo de suposta ‘isengdo cientifica’, evitando informar o
entrevistado sobre a pesquisa, com receio, talvez, de que este direcione suas respostas, enviesando 0s
dados, certamente pode adquirir ares de ‘deslealdade’ ou ‘desonestidade’, especialmente quando veem no
texto em meio a discussoes de que geralmente ndo participam e nem sabiam que existiriam” (Silva, 2006,
p. 183)
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companhia, buscando sinais da presencga das bordadeiras (pelo barulho das maquinas)

para que viesse a entrevista-las.

Participei, mais uma vez, da Festa de Sant’Ana, observando performances,
narrativas e o processo de comercializagdo das pecas. Nesta ocasido, entrevistei Helena
e sua filha, iniciante no bordado, e conversei com alguns politicos. Lucineide também
passou a fazer parte desta investigacdo e, com ela, as perspectivas sobre o criar, o bordar

e fazer com que os bordados circulassem tornaram-se ainda mais sensiveis.

A etnografia permitiu sair da conceituacdo de bordadeira genérica, presente no
texto do projeto de pesquisa. Permitiu, ainda, romper com a ideia de que as bordadeiras
estdo a margem e que sua arte esta em extin¢do. Ao longo do desenvolvimento desta
tese, observei como a vida segue brotando na forma de se produzir bordado, mantendo-
se fertil no ensinamento de novas bordadeiras e nas relagcdes tecidas em torno da pratica
artesanal. Observei, também, que o engajamento dessas mulheres ocorre em Varios
niveis, ndo apenas por meio das agéncias de promoc¢ao do artesanato e que, mais do que

tudo, o bordado transcende a sobrevivéncia.

O trabalho esta organizado em quatro capitulos. O primeiro esta dedicado a
apresentar a cidade de Caico e a investigar como uma préatica artesanal projetou a cidade
para circuitos mais amplos, além de refletir sobre imagens usualmente projetadas sobre
a regido - que a apresentam como arida, dificil e infértil -, contradizem a estética dos
bordados. Para contar esse trajeto, foram observados dois importantes ciclos
econémicos: do gado e do algodao, a partir das no¢des de masculino e feminino, tendo
sido assim possivel saber como as interpretacdes sobre o trabalho se organizam, a partir
de uma determinada construgé@o de género, refletindo percepcbes complementares e que

indicam, logo de saida, que homens e mulheres estéo envolvidos na vida da cidade.

O segundo capitulo, intitulado “Bordados de Caic6”, dedica-Se a apresentar o
universo do bordado. Para tanto, os lugares onde se borda, 0os materiais disponiveis, 0s
tipos de pontos elaborados, o uso de maquinas e de outros instrumentos, foram
descritos; do mesmo modo, em relagdo aos pontos, aos motivos e a constante elaboragéo
de composicbes, com base nos repertorios disponiveis e que sdo compartilhados

socialmente.
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“As bordadeiras” ¢ o titulo do terceiro capitulo. Dedicado a romper com as
imagens de uma bordadeira genérica (categoria usual se considerarmos as politicas
publicas), o capitulo se propde a apresentar as bordadeiras, considerando a sua
heterogeneidade. Consequentemente, vem analisar como a atuacdo com o bordado
mobiliza repertorios, técnicas, saberes, valores, convengdes e modelos. Outro foco
importante do capitulo: as técnicas. Para iniciar tal investigacdo, buscamos os manuais
tradicionais de ensino do bordado, dos anos 1940, cujas concep¢fes ainda se mantém
atuais sobre as caracteristicas esperadas por uma bordadeira, no que tange a execucgao
técnica e ao posicionamento integral no oficio de bordar, que une meticulosidade,

sensibilidade estética, criatividade e aptiddo para o comércio.

Finalmente, o quarto capitulo se dedica a circulacdo das pecas. Os bordados
circulam continuamente. Eles sdo mercadorias, mas obedecem a logica da dadiva. Os
bordados tém uma vida social, portam significados, convencdes, narrativas e
agenciamentos varios, vinculando as pessoas que o0s produzem e desenhando um fluxo
de relacGes. Para investigar o processo de circulacdo dos bordados, dois movimentos
foram observados. O primeiro, dedicou-se a festa, enquanto o segundo, as feiras. O
titulo € uma brincadeira, a partir da expressao corrente que diz que ha certas roupas que
sdo festa-feira, ou seja, de tdo versateis servem para vivenciar momentos distintos, seja
do cotidiano ou, inversamente, nos casos de suspensdo do proprio cotidiano. Na
verdade, para este caso, a festa e as feiras que foram estudadas apresentam situacdes
singulares nas quais o bordado tem lugar de destaque, que nos permitiu observar sua
circulacdo de forma mais explicita.

A cultura do bordado, por assim dizer, se sustenta em uma rede de interacfes
que permite a comunicacdo com modelos socialmente construidos e que sdo cunhados
desde a casa, lugar por exceléncia do ensino e da producdo das pecas. Os bordados
podem ser entendidos como um processo de comunicagio. E uma narrativa que subverte

as nocOes de miseria e que apresentam suas produtoras engajadas na sua arte.

E valido ressaltar que esta tese ndo representa uma leitura romantica ou que
evoque qualquer posicionamento politico acirrado, em defesa de um grupo ou tampouco
que proponha politicas de comercializagdo ou de “valorizacao” dos bordados e das
bordadeiras, até porque, creio eu, valores ndo lhes faltam e os bordados transcendem

quaisquer engajamentos externos a eles. Esta é, também, uma narrativa.
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O Mana deixa eu ir

O Mana eu vou sé

O Mana deixa eu ir

Para o sertdo de Caico

Eu vou cantando

Com uma alian¢a no dedo
Eu aqui s6 tenho medo

Do mestre Zé Mariano
Mariazinha botou flores na janela
Pensando em vestido branco
Véu e flores na janela

O Mana deixa eu ir...

Caico. Cancioneiro Popular
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Apresentando Caicd: trajetéria de uma cidade por seu bordado

A proposta deste capitulo ¢ apresentar a cidade de Caico, “terra do bordado”,
que ocupa um lugar econdmico e politicamente importante para o Estado do Rio Grande
do Norte. Menos do que descrever a geografia e a histdria do lugar, trata-se de pensar
qual paisagem o bordado apresenta e que historia ele conta. O objetivo é analisar como
a préatica artesanal, comum a regido que Caico integra, projetou a cidade para circuitos
mais amplos, transformando uma tarefa feminina, realizada no &mbito doméstico, como
parte do cuidado da casa, em fonte de renda e possibilidade de atuacdo politica. Na
construcdo desta cena inicial, terdo destaque: a Caicé masculina do couro e a Caico
feminina do algodao; além do bordado como atividade doméstica e como entrada no

mundo profissional.

A regido a qual CaicoO pertence é marcada, com frequéncia, por imagens de
caréncia que lhes sdo projetadas, em virtude de sua ecologia especifica: a caatinga. Tais
imagens conduzem usualmente a dois sentidos: de um lado, destacam a infertilidade da
terra; de outro, valorizam a tenacidade de seus habitantes em perseverar em lugar
considerado in6spito. No entanto, o que me levou a Caicé foi a beleza de sua producéo
estética, revelada por meio de seus bordados. Estes projetam uma Caico distinta das
expressdes de auséncia, seja de agua, de natureza exuberante, de producdo econémica

ou de investimentos politicos.

Uma possibilidade de aproximacdo desta cidade é considerar alguns de seus
aspectos geograficos e historicos. Dois importantes ciclos econbémicos da regido,
conhecidos como o “Ciclo do Gado” — que se inicia no século XVII com a presenga do
colonizador portugués e, posteriormente, de migrantes brasileiros, advindos dos Estados
de Pernambuco e da Paraiba -, que se estende até o final do seculo XIX — e o “Ciclo do
Algodao” que perdura do final do século XIX até meados do século XX. Ambos
periodos da economia fornecem caminhos para a compreensdo de como o bordado foi

se consolidando como uma pratica artesanal importante para a cidade de Caic6'®.

Com frequéncia, neste capitulo, os termos cidade (Caic6) e regido (Seridd) se confundem. Milton
Santos observa que a cidade deve ser entendida simultaneamente como o espago que organiza a
mobilidade e o deslocamento, bem como a permanéncia e a inércia, por meio de sua estrutura (Santos:
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Entretanto, menos do que olhar para a histéria econdmica da regido, a partir de
seus ciclos produtivos, interessa aqui observar como tais movimentos mobilizam
interpretacdes, agenciamentos e expectativas em Vvarios niveis, se considerarmos a
experiéncia de seus moradores. Esses ciclos econémicos, vivenciados pelos habitantes
da regido, se organizam, por exemplo, a partir de uma determinada construcdo de
género, refletindo percepcbes complementares do masculino e do feminino. A criagéo
do gado é frequentemente relacionada ao universo masculino: um trabalho que exige
forca fisica, dominacdo, violéncia e resisténcia em uma terra percebida como pouco
fértil. O cultivo do algoddo, por sua vez, esta relacionado ao dominio feminino: pede
mé&os delicadas para a colheita, destreza, asseio, paciéncia e delicadeza. Contudo, 0s
polos masculino e feminino estdo imbricados em ambos os ciclos econémicos, seja no
ambito dos currais, das fazendas, na casa ou na politica: o algoddo — anteriormente um
cultivo doméstico, utilizado para obter 0 material necessario para tecer roupas e redes —
se torna pecga-chave para exportacdo e projecdo politica e econdmica da regido do
Seridd para outros sitios; e 0s currais de gado, inseridos em realidade ecolégica adversa,
surgem na configuracdo da organizacao do espacgo, com repercussdes, inclusive, na vida

doméstica.

Essa complementaridade implica, logo de saida, que homens e mulheres estao
envolvidos na vida produtiva da cidade. Apesar do trabalho com o gado caracterizar um
territorio masculino, ndo implica a necessaria auséncia produtiva e econdmica das
mulheres, no ciclo econémico do gado. A presenca histérica das mulheres, em Caico,
revela uma participacdo ativa na lavoura, na concepcdo do ambiente doméstico e,
também, na construcdo de ideias e de interpretacdes sobre a regido, a natureza e sobre o
mundo do trabalho. O fazem, inclusive, por meio do bordado que, na segunda metade
do século XX, tornou-se oficio, fonte de renda, area de atuacdo em prol de politicas
publicas, permitindo a emergéncia de atores politicos e sua consequente mobilizagédo

civil.

2000, p 173). Regido trata de algo mais abrangente, uma vez que guarda 0s movimentos econdémicos, as
formas de trabalho e de produgdo, os lagos de solidariedade, os fluxos migratorios e os modos de vida.
Por isso, de acordo com Milton Santos, regido ¢é )
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o lugar em que o mundo se torna percebido”, “a
condigdo e o suporte das relagdes globais que sem eles (lugares) ndo se realizam” (Santos: 1999, p. 16).
Assim, Serid6 pode revelar o processo de formacédo regional, por meio da relagdo entre espaco e vida
social; e Caicd, por sua vez, representaria regido do Seridd, narrando como sdo organizadas essas
vivéncias por intermédio da cidade.
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O presente capitulo estd organizado em trés partes. A primeira, intitulada
“Geografia e historia de Caico”, situa a cidade, suas caracteristicas populacionais,

climaticas, geograficas e como tal perfil marcou as interpretacGes sobre a regiao.

A segunda parte apresenta o ciclo do gado, tendo, como objetivo, mostrar a
organizagao social e produtiva sobre a qual a cidade foi erigida. Configura o modo
como a distingdo dos espacgos era bem segmentada, no periodo, e como organizava o
trabalho nos currais'’. No contexto do ciclo do gado, as mulheres, além do auxilio
prestado na lavoura, destacaram-se pelos cuidados da casa — reconhecido local da
familia — incluindo-se ai a feitura dos bordados, revelados pelos enxovais
cuidadosamente elaborados (sendo que os bordados dos enxovais denotavam uma

distingdo social e serviam como ponte de ligacdo entre a casa e a rua).

A terceira parte do capitulo trata do cultivo do algoddo que, em um primeiro
momento, era realizado em a&mbito doméstico pelas mulheres. Com a crise do gado e a
percepcdo de que o ambiente era propicio para o plantio, somados aos incentivos
governamentais, o cultivo do algodao passa a ser visto como uma possibilidade de
desenvolvimento econdmico para o Rio Grande do Norte. A cotonicultura trouxe
expectativas de modernizacdo e de investimentos politicos relevantes para a regiao,
mas, também, trouxe representacfes sobre a identidade dos caicoenses, como se pode
comprovar por expressdes corriqueiras como ‘“gente de fibra”. Terminamos este
percurso com a transformacdo do bordado de uma pratica restrita e doméstica em oficio
e trabalho remunerado para as mulheres da regido. Mais do que fonte de renda, o
bordado viabilizou outras projec@es, como a expressao artistica, a atuacdo politica e a

prépria imagem da cidade e da regido.

170 conceito de espaco ¢ inspirado na analise de Milton Santos (1988), para quem “O espacgo nio é nem
uma coisa, nem um sistema de coisas, sendo uma realidade relacional: coisas e relagBes juntas. Eis por
que a sua definicdo ndo pode ser encontrada sendo em relacdo a outras realidades: a natureza e a
sociedade mediatizadas pelo trabalho (..). O espago deve ser considerado como um conjunto
indissociavel de que participam, de um lado, certo arranjo de objetos geogréaficos, objetos naturais e
objetos sociais, e, de outro, a vida que 0s preenche e 0s anima, a sociedade em movimento. O contetido
(da sociedade) ndo ¢é independente, da forma (os objetos geogréaficos), e cada forma encerra uma fragédo de
contetdo. O espaco, por conseguinte, é isso: um conjunto de formas contendo cada qual fracdes da
sociedade em movimento (Santos: 1988, p.10).
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1. Geografia e historia de Caicd a luz de seus bordados

A sertaneja Caico localiza-se em plena zona da caatinga do nordeste do Brasil.
E frequentemente descrita, tanto pelos 6rgdos oficiais, quanto pela literatura e artigos,
produzidos por estudiosos da cidade, em funcdo do meio fisico (o0 semi-arido), do ciclo

da natureza®® e da caréncia nos mais variados niveis.

o

[ Agreste Potiguar
D Central Potiguar
(| Leste Potiguar
[ oeste Potiguar

Figura 1- Mapa politico do Estado do Rio Grande do Norte, com divisdo segundo as Mesorregides. Destaque,
pela autora, das cidades de Natal e Caico. Fonte: Elaborado pelo Instituto de Defesa do Meio Ambiente do Rio
Grande do Norte (IDEMA).

A cidade de Caico é parte da regido do Serid6®®, fixado em pleno sertdo do
Estado do Rio Grande do Norte. Em 2007, registrou-se uma populacdo de 60.656

pessoas®’, habitando uma é4rea de 1.228,57 Km2 A capital do Estado é Natal que se

18 530 duas as estacdes: o periodo de seca (inverno) e o chuvoso, que caracteriza o verdo. A estacdo do
inverno vai de maio a agosto e o resto do ano é verdo. Tais estacBes sdo consideradas incertas,
principalmente no que se refere a intensidade do calor ou da chuva. Felizmente, durante todo o periodo de
desenvolvimento desta investigacdo (de 2006 a 2010), ndo houve nenhum evento de estiagem, ao
contrério, as chuvas foram abundantes.

19550 dezessete municipios que compdem o Serid6: Acari, Caic6, Carnatiba dos Dantas, Cruzeta, Currais
Novos, Equador, lIpueira, Jardim de Piranhas, Jardim do Seridd, Ouro Branco, Parelhas, Santana do
Serid6, Sdo Fernando, S&o Jodo do Sabugi, Sdo José do Seridd, Serra Negra do Norte e Timbatba dos
Batistas. Dentre estes, a producdo de bordado concentra-se em Caic6 e Timbauba dos Batistas.

% De acordo com IBGE, Caicé é considerada uma cidade de porte médio, com indice de
Desenvolvimento Humano (IDH-M) de 0,76 (Para efeito de comparagdo, a mesma taxa para Natal, capital
do Estado, é de 0.78 e, para as cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, a taxa gira em torno de 0.84). A
contagem censitéria indica que os domicilios caicoenses sdo ocupados com uma média de 3, 52 pessoas.
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solidificou como um destino turistico importante para o Brasil. Caico fica a 263 km de
Natal®*. Somada as percepcdes sobre o clima, é possivel ver que essa é uma area sujeita
ndo apenas as estiagens prolongadas, mas a ideias, imagens e sentimentos que criam,

simultaneamente, enredos e discursos em torno da caréncia e da sobrevivéncia.

A regido do Serido (figura 2) encontra-se delimitada a partir da bacia
hidrografica Piranhas-Agu, que tem o rio Seridd como um de seus afluentes. Essa bacia
nasce no Estado da Paraiba, percorre cerca de 240 km e se encerra na Barragem do

Boqueirdo, na cidade de Parelhas, no Rio Grande do Norte (Morais, 2005).

Legenda:

- Seges MuniCioars
Onasio awmrmcapal
M Divisao estadual Ls = === L}

Figura 2 - Mapa da regido do Seridd. No detalhe, vé-se 0 Serid¢ a partir da divisdo politica dos estados da
Paraiba e do Rio Grande do Norte, com destaque, pela autora, da cidade de Caic6. Fonte: Agéncia para o
desenvolvimento do Serid6 (ADESE).

A intermiténcia do rio Serid6 atravessa a caatinga potiguar e banha a area sul
da regido do Seridd, inserida no Poligono das Secas (que serd apresentado adiante).

Mais do que uma distincdo ecolodgica, cujo regime pluviométrico € marcado por extrema

O percentual de pobreza é de 29,31 (em 2004), de acordo com o Pesquisa Nacional de Amostra de
Domicilios 2004 (PNAD), cerca de 4.562 familias sdo atendidas pelo programa Bolsa Familia do
Governo Federal, criado em 2004, por meio da lei n. 10.832, cujo objetivo € a transferéncia de renda
direta para promover a seguranc¢a alimentar a familias em situacdo de pobreza — com renda mensal per
capita entre R$70 e R$140 — e de extrema pobreza — com renda abaixo de R$70.

21 A viagem de Natal em direcdo a Caic6 é uma experiéncia bem interessante no que se refere a ecologia
nordestina. Permite vivenciar trés biomas distintos: a Zona da Mata, o Agreste e o Caatinga, também
nomeado de sertdo. A Zona da Mata tem estacOes climaticas bem definidas, com clima quente e imido, o
Agreste é uma zona intermedidria, com trechos imidos, como o da Mata, e setores secos, como 0 sertéo.
O Sertdo é formado pela caatinga e consiste em um ecossistema estritamente brasileiro, agrupando uma
vegetacdo especifica (xeréfilas), que sdo adaptadas ao clima seco e as poucas chuvas,sendo, portanto,
vulneravel a seca, outra caracteristica do semi-arido (ANDRADE, 1964).
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irregularidade de chuvas, a sazonalidade climética tipica da caatinga, que caracteriza a
regido, tem sido considerada pelo Estado brasileiro como um entrave para o
desenvolvimento econémico e para a subsisténcia da populacdo. E ela é, ainda, uma
fonte para interpretacGes sobre o espaco e sobre as pessoas que habitam a regido. A

geografa lone Morais (2005) assim descreve o Serido:

... Mudando seu perfil de acordo com a sazonalidade, a caatinga exibe
duas paisagens bem diferenciadas. No periodo chuvoso, suas plantas
recobrem-se de folhagens e se mostram exuberantes o suficiente para,
em um verdadeiro emaranhado, produzirem um cenario em que a
tonalidade do verde assume diversas gradacGes. No periodo da seca,
as plantas perdem as folhas deixando a mostra seus galhos retorcidos e
seus troncos espessamente cobertos. O tapete verde cede lugar a uma
paisagem acinzentada que assume um certo ar de agressividade,
expresso através das plantas aparentemente mortas com salientes
espinhos a desafiar o tempo e o espago adverso. (MORAIS, 2005,
p.24)

A autora descreve a regiao a partir de algumas caracteristicas da caatinga. Seu
foco esta colocado nas duas estacdes climaticas - seca e chuvosa - que estdo na base de
um repertério de imagens correntes projetadas para a regido. A ldgica explicativa
alimentada pelo clima mostra que: se ha agua, ha exuberancia e um cenario com
diversas gradacdes de cores; mas, na falta d’agua, a paisagem fica retorcida, agressiva,

paradoxalmente morta e desafiadora.

Essas mesmas imagens estdo, também presentes, na musica popular. José
Palmeira Guimardes e Rosil Cavalcanti, os compositores da musica “Ultimo pau de
arara”, reproduzem, poeticamente, perspectiva semelhante: “A vida aqui s6 ¢ ruim
qguando nao chove no chao/mas se chover da de tudo fartura tem de montéo/tomara que
chova logo tomara meu Deus tomara/sé deixo o meu Cariri no Gltimo pau-de-arara”.
Dessa forma, para os compositores, € a agua o elemento que traz a vida e, se ela falta, a

saida e partir. N&o ha muito que fazer.

Na analise socioldgica da regido, a seca e a falta de agua emergem como
personagens centrais para as possibilidades de sobrevivéncia, como também para a

sociabilidade. Um exemplo disso s&o as palavras de José Augusto de Medeiros?, um

22 José Augusto de Medeiros (1884 - 1971) é personagem importante para a consolidacéo da imagem do
Seridd como uma regido apta para o desenvolvimento. Advogado potiguar, formado pela Escola de
Direito do Recife em 1903, posteriormente juiz, governador do estado e parlamentar, foi membro da
Comissdo Permanente de Instrucdo Publica e das Comissdes Especiais do Cédigo Civil, Legislacdo e
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autor importante da regido do Serid0, cujas ideias repercutem nas imagens construidas
sobre o local e que ainda hoje influenciam, em especial, as politicas publicas estatais.
Medeiros interessava-se pelos temas que cercam a relagdo homem-espaco na regido,

descrevendo este territorio sertanejo como:

Regido descalvada, montanhosa, ericada de pedregulhos e espinhos,
sujeita ao flagelo continuo das secas, convida o homem para o labor
continuo, para a luta &spera com os elementos da natureza e nao lhe
permite lazeres para a contemplacdo das coisas belas, de resto muito
raras naquelas paisagens (Medeiros apud Macedo, 2005, 72). Grifos
meus.

A descricdo acima se configura a partir de uma representacao frequente sobre o
ambiente sertanejo: de sobrevivéncia dificil, agressiva e cuja viabilidade econdmica
tende a infertilidade. Um lugar “descalvado” e “seco”; para sobreviver nele (e a ele),
restava apenas o “labor continuo”, manifesto em “luta dspera” contra uma natureza
considerada indspita. Por isso, ndo hé& lazer, ndo ha contemplacdo. Para Medeiros,
inclusive, a beleza era algo pouco importante porque a falta d’agua havia tornado raras

as coisas belas da regido.

Sem querer negar o valor de tais interpretacdes para a compreensao de aspectos
relevantes, ndo foi a descri¢do das adversidades e caréncias que me levaram ao sertéo.
Ao contrério, conheci Caic6 por meio da contemplacdo de suas coisas delicadas e belas.
Foi o bordado — sua riqueza e exuberancia - que me levou a cidade. Os bordados
produzidos, fonte de trabalho e lazer para muitas mulheres da regido, apresentaram-me
angulos novos de percepcdo do lugar. A interpretacdo da paisagem pelos bordados
indica uma leitura diversa sobre a experiéncia das pessoas: trata-se de outro ponto de
vista sobre o espago seridoense e seus habitantes, especialmente sobre o universo

feminino.

Os bordados permitem, portanto, outra perspectiva de apreensdo e
compreensdo de Caicd, na medida em que nos enderecam também a natureza, ao inves

das imagens da pobreza do ecossistema. O espago esta la, mas a interpretacdo da

Obras contra as secas, 6rgdo que gerou a institucionalizacdo do I0CS. Para Medeiros, bastava que a
regido obtivesse investimentos governamentais para o combate a seca, criando infraestrutura suficiente
para transformar a regido em lugar fértil, em que houve “progresso”, uma vez que os habitantes
seridoenses eram um povo resistente e trabalhador.
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paisagem fala de uma experiéncia social®®

. A natureza que esta presente nos bordados é
composta de flores e folhas, surgindo, algumas vezes, elementos figurativos como
passaros e insetos. Noutras vezes, 0os bordados apresentam uma natureza estilizada por
meio dos arabescos. De todo o modo, mantém afastado qualquer sentido de rudeza ou

de infertilidade, conforme verificamos no bordado a seguir®*.

Figura 3 - Toalha de linho bordada em richelieu e matizado por Iracema Batista. Foto: Thais Brito

A presenca de elementos estilizados da natureza, nos bordados, é uma
caracteristica recorrente de grande parte dos bordados, em geral; no caso em questéo,
tais representacbes subvertem uma geografia da aridez. Mas ndo somente. Esses
bordados fornecem outra leitura da histéria da regido, valorizando a heranca das

primeiras colonizadoras portuguesas, no espaco seridoense, 0 que se torna ainda mais

3 Entende-se paisagem como “tudo aquilo que vemos, o que a visdo alcanga (...), como o dominio do
visivel, aquilo que a vista abarca. Nao é formada apenas de volumes, mas também de cores, movimentos,
odores, sons, etc (...). A dimensdo da paisagem €é a dimensdo da percepcdo, 0 que chega aos sentidos
(Santos: 1988, pp. 21- 22).

# Maira Biiller (2006), antropéloga e cineasta, foi quem me inspirou a olhar para as imagens de
infertilidade que acompanham as regiGes do semi-arido brasileiro considerando a contradi¢do entre essas
mesmas imagens e a producdo artesanal repleta de fertilidade e cor.
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patente se considerarmos a ideia corrente, entre as bordadeiras de CaicO, que
mencionam a heranga portuguesa (especificamente, da Ilha da Madeira) dos bordados

seridoenses®.

A origem portuguesa dos bordados de Caico ¢é frequentemente referida, pelas
bordadeiras, como uma heranga das primeiras colonizadoras do espaco seridoense.
Apesar de ndo ser o objetivo desta investigacdo percorrer os caminhos da pesquisa
historica, pareceu intrigante em funcdo da recorrente afirmacdo sobre o bordado,

devendo-se a este fato a decisdo de me voltar para o exame de alguns dados histéricos.

Existem registros de migracdo portuguesa para a regido potiguar, no inicio do
século XVI1, a fim de colonizar o territério que vinha sendo atacado pelos holandeses?.
Vieira (1988) e Santos (1999) apresentam uma andlise sobre 0s processos migratorios
para a colonizagdo brasileira realizada pelos naturais da Ilha da Madeira®’. Segundo
Santos, é possivel que o fluxo madeirense, no periodo colonial, tenha sido formado por
soldados e agentes da burocracia régia, somados aos colonos para o arroteamento de
terras e operarios especializados para a construcdo de engenho. Mas, nada de especifico
foi citado sobre a pratica do bordado, no conhecimento da pesquisadora®®.

% A questdo da origem do bordado esta presente em algumas entrevistas e frequentemente surge nas
feiras de artesanato quando as bordadeiras vdo expor o seu trabalho. O tema serd explorado em dois
momentos nesta tese. No capitulo 2, quando o bordado ¢ apresentado, a heranga portuguesa brota em um
momento importante para a vida de algumas bordadeiras ap6s uma viagem para Portugal quando
apresentaram seus trabalhos no espago compartilhado com outras artesds, dentre elas, as mulheres da llha
da Madeira. No capitulo 4, quando o tema é o bordado em circulacdo, veremos como essa suposta origem
do bordado é acessada em torno das no¢des de identidade e de “autenticidade”.

%6 Qutra possibilidade que se desenha sobre o circuito do bordado é que nas rotas maritimas portuguesas,
de Lisbhoa a Pernambuco, a Ilha da Madeira funcionava como um porto de abastecimento, onde poder-se-
ia também obter os bordados, ja que o lugar funcionava como porto comercial que ligava a Europa ao
Marrocos, a india, & Costa Africana e ao Brasil. Para Vieira (1988), a Ilha da Madeira , no contexto da
ocupagdo portuguesa, “passou a ser o fulcro das aten¢des de navegantes e aventureiros peninsulares e
mediterraneos, que dessa ocupagao tiravam estimulos para avancar para sul ou para ocidente, a procura de
promissoras terras” (Vieira, 1988, p. 3). De acordo com o mesmo autor, a Ilha da Madeira era um refigio
para tempestades e intempéries, reparo das naus e provisdo de vinho, pescado e azeite.

“’Provavelmente, é nesta investigacdo que ha o maior grupo de referéncias, analises documentais e dados
histéricos sobre a imigracdo portuguesa dos séculos XVI e XVII para as regides de Pernambuco, Paraiba
e Rio Grande do Norte, primeiramente, para o cultivo de aglcar; em um segundo momento, para a
criacdo do gado, responsavel pela formacao do Serido.

%8 Sobre o bordado madeirino, realizado em territério brasileiro, ha a pesquisa feita por Kodja (2004) que
estudou um grupo de bordadeiras madeirinas que migraram para a cidade de S8o Vicente. As bordadeiras
que estdo no litoral paulista sdo parte do fluxo migratério ocorrido em meados do século XX, e
mantiveram as mesmas praticas artesanais vividas em sua terra natal, continuando a bordar como lazer e
também como forma de ativacdo da memoria e da identidade portuguesa em territdrio estrangeiro. Essas
bordadeiras estudadas por Kodja ndo correspondem, de modo restrito, ao processo vivido na regido do
Serido, durante o periodo colonial. Em primeira instancia, pelo fato das bordadeiras caicoenses ndo serem
imigrantes e, depois, pelo bordado feito no Serid6 ser muito mais antigo do que era produzido no litoral
paulista.
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De toda forma, é interessante notar que os bordados feitos em Portugal,
principalmente os madeirinos, sdo compostos por elementos e estilos muito similares
aos caicoenses, sobretudo pelos elementos florais, sendo que a flor que caracteriza o
bordado de Caicd, no circuito dos bordados nordestinos, é exatamente igual a produzida
na llha da Madeira®. Além do mais, tal comparacdo permite notar semelhanca
significativa em Vvarios niveis: primeiramente, pelo estilo dos pontos (cheio, haste,
lacados e arrendados, como o richelieu), mas também pela organizacdo dos motivos e
composicdes para as pecas, a partir de modelos figurativos e/ou geométricos (Vieira,

2006 e 2000/2001), como se pode observar no modelo a seguir.

Figura 4 - Toalha de bandeja bordada por Maria Helena, contendo dois elementos similares aos encontrados
no bordados portugueses: richelieu e flor. Foto: Thais Brito

A ocupacdo do territorio seridoense teve, como embrido, a vida na pequena
lavoura e na criagcdo do gado. Segundo Medeiros Filho (1981, apud Morais, 2005, p.

63), esta ocupacao data do ano de 1720, com “a chegada de pessoas advindas das

2 A titulo de curiosidade, Vieira (2000/2001) afirma que o bordado teve um papel fundamental na
economia da llha da Madeira, no século XIX, foi “(...) uma importante forma de gerar riqueza e um
complemento importante ao trabalho rural”. Assim como em Caico, o bordado era realizado
majoritariamente nos lares, o que “permitia conciliar o ato de bordar com a atividade agricola e caseira e
ao mesmo tempo atribuia um precério suplemento de dinheiro para a economia caseira”. (Vieira, idem, p.
6).
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capitanias do Rio Grande, da Paraiba e de Pernambuco” e, também, de uma “elite
portuguesa” para gerir a vida politica na regido. Ainda que o proposito desta tese ndo
seja investigar a histdria da regido e do bordado, como ja dito, os estudiosos da regido,
assim como as bordadeiras caicoenses, voltam frequentemente as referidas historias.

Vamos, pois, a elas.

2. Caico (masculino) do gado

Elementos relacionados ao gado e ao couro estdo presentes na historia, na
economia e na vida politica de Caic6. Em 2008, por conta dos festejos de Sant’Ana, fui
convidada pela Casa de Cultura de Caico, por meio de Iracema®, a participar da
montagem da exposicdo “Seridd Antigo” *'. Minha tarefa, para essa exposicéo, foi a de
apenas organizar e dispor as pecgas de acordo com as narrativas de Iracema. Conforme
famos dispondo os materiais, outras pessoas (como Dodora e Cust6dio®) iam
aparecendo na sala e intervinham na montagem a partir de suas recordacdes pessoais,
indicando-me o que deveria ficar perto, o significado de algumas pecas ou de alguma
histdria que surgia a partir de um objeto®*,

A proposta da montagem era narrar, por meio dos objetos, 0 modo de vida na

Z .

regido, no periodo em que o gado era o principal eixo econémico. E importante

% |racema, separada, 45 anos, com uma filha. E bordadeira, empresaria (proprietaria da Risk & Bord, loja
de bordados finos no centro de Caicd), gedgrafa e professora aposentada pela Universidade Federal do
Rio Grande do Norte, restauradora de arte e vice-diretora do Museu do Seridd, tem sido uma parceira
importante (informante privilegiada) no desenvolvimento desta investigacéo.

1 A Casa de Cultura de Caic6 ,“Sobrado do Padre Brito”, se torna em um lugar especial durante a festa
da padroeira. E composta de quatro salas no andar inferior, trés salas na ala superior, somado ao patio.
Naquele ano, a sala de entrada apresentou uma exposicao de retratos sobre os caicoenses ilustres. As duas
salas seguintes estavam dedicadas a exposicao sobre o “Seriddé Antigo”, a quarta sala era um espago para
venda de artesanatos. No andar superior, havia duas exposi¢cdes fotogréaficas sobre a Festa, uma delas,
tratada do cortejo de Sant’Ana e do Beija e a outra era dedicada ao espetaculo teatral do Auto de
Sant’Ana. Por fim, no patio, uma lanchonete e o espaco para apresentacdes artisticas.

%2 Dodora Medeiros e Custodio Medeiros s&o agentes de cultura. Administram a Casa de Cultura de Caicé
e, a0 mesmo tempo, organizam cursos, exposi¢des, aulas de arte, teatro e musica. Promovem eventos e
sdo queridos por toda a cidade pela contribui¢do e fomento a participacédo popular nos movimentos de arte
gue ocorrem na cidade.

3 Assim como no periodo da montagem, durante os dias em que as pecas estavam expostas, foi bem
curioso ouvir as repercussdes das visitas. Conforme os visitantes entravam no espaco, a meméria afetiva
era acionada e as pessoas comegavam a contar historias sobre o tempo da vida no sitio, conversando entre
si, alguns falavam das dificuldades, outros contavam causos; e a distancia, no tempo e no espago,
apresentava este passado como um lugar seguro.
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considerar que foi a pecuaria que viabilizou o povoamento da regido, organizando em
torno de si a estrutura social seridoense (Macedo, 1998). Somada a isso, a presenca de
Sant’Ana ¢ visceral. A festa ¢ feita em seu louvor, assim como a cidade lhe foi erigida
em sua homenagem. E esta exposicdo serviu como guia para pensar sobre dois
importantes momentos econémicos da regido (a saber, o ciclo do gado e do algod&o), e

de como esses processos produtivos refletem posicdes de género.

A exposicdo ocupou duas salas da “Casa de Cultura”. A primeira sala estava
dividida em duas partes. Ao lado direito de quem entrava no lugar, havia uma imagem
caseira de Sant’Ana, padroeira da cidade, disposta sobre um pequeno andor adornado de
flores, similar aos que séo trazidos pelas comunidades e fazendas na procissdo da festa
da santa. Préxima a imagem religiosa, estava uma cadeira com assento e encosto feitos
em couro ornamentado; sobre o assento, trés cabecas esculpidas em madeira como “‘ex-
voto”. Nas paredes que a cercavam, algumas oragdes, pensamentos e pequenas poesias

dos habitantes e naturais de Caico, dedicadas a santa, como estas:

Venerada a vida inteira, Ouvindo o clamor das massas,
por sua doce magia; Jesus disse a sua avo:
vinde e vede a padroeira Sant’ Anna cubra de gracas

Sant’Anna, mie de Maria.** o sertdo do Serid6.®

Do outro lado da mesma sala, a “figura do vaqueiro” se fazia presente. A
intencdo daqueles que participavam da montagem, direta ou indiretamente, era
explicitar que a presenca vaqueiro, por meio dos seus trajes tipicos, no ambiente em que
estava a santa, lembrava que “a cidade de Caic6 nasceu da prece do vaqueiro”, como
narra a poesia de Hélio Pedro, habitante de Caico:

Diz a lenda que um vaqueiro/ Enfrenta um touro bravio/ Luta por
horas a fio. Na mata e no tabuleiro/ J& vencido o cavaleiro/ De joelhos

faz a prece/ Ai o touro esmorece/ E o milagre se revela/ Na construgdo
da capela/ Que Sant’ Anna hoje agradece.

% Autoria de Professor Garcia.
% Autoria de José Lucas de Barros.
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A presenca do vaqueiro, no referido espaco, trazia & lembranca a lida com o
gado, o trabalho no sertdo, o universo masculino. Diante da santa estavam o gib&o, o
guarda-peito, a perneira, o chapéu, o embornal, o arreio, o chinelo. O terno, como ¢
chamado o conjunto da roupa do vaqueiro, feito artesanalmente em couro (bovino ou

caprino), registrava o cuidadoso trabalho de ornamentagéo do alfaiate.

A roupa tipica da lida com o gado remete de imediato ao trabalho e ao
movimento de colonizacdo do espaco. Mas fala também da domesticacdo explicita no
trato com o couro amaciado, costurado a mao, com pespontos em volta, repleto de
“capricho”, como costumam dizer por 14, quando um trabalho é bem feito. E uma leitura
estética sobre o proprio trabalho e sobre os poucos materiais disponiveis, uma vez que
ndo se trata apenas de uma roupa para proteger de espinhos ou do calor sertanejo, mas

de uma habilidade apurada para os detalhes e enfeites.

A segunda sala apresentava um lugar para receber os amigos e parentes, dentro
da casa. A direita da porta de entrada, havia um cabide com espelho, ao lado deste, um
banco para receber “... aqueles que chegavam de longe, cansados do trabalho no
campo”. O banco era o lugar da conversa, o lugar intermedidrio entre o trabalho e o
descanso. Era também “o lugar do namoro, onde, com muita discrigdo, aproximavam-Se
o0s jovens sob o olhar cuidadoso da familia que estava sempre preocupada com a honra
da jovem cortejada”, como conversavam Iracema e Custodio, explicando-me o por qué

daquela disposi¢do dos objetos.

Do outro lado desta segunda sala, estava exposto o cenario do interior de uma
casa, com um espacgo simultamente para o trabalho doméstico, o descanso e a conversa.
Alguns objetos da cozinha, como tachos, monjolo, peneiras, além de outros que
compunham a organizacao doméstica, como, por exemplo, o ferro de passar, ficavam no
fundo e a direita, sob um candeeiro. Um pouco mais a frente, um balaio com o algodéo
ainda em flor, uma cadeira, evocando a ideia de uma sala de visitas. No alto, um
relogio-cuco. No canto direito, havia a maquina de bordar e os bordados, assinalando a

presenca feminina no espaco.

“Serido Antigo” ou “Sertdo Antigo” sdo expressdes correntes no interior
nordestino para contar uma época em que o ciclo econdémico e as relacGes sociais
estavam prioritariamente centrados nos currais (pequenas propriedades rurais), nas

fazendas de gado e, posteriormente, no cultivo de algodéo, ainda que submetidos a
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circunstancias muitas vezes desfavoraveis para a agricultura e agropecuaria®®. Para os
atuais habitantes de Caicd, o “Seridd Antigo” surge também como uma lembranca
idilica, uma época em que as relacdes estavam pautadas em elos de amizade e de

confianca, apesar de muita luta. As artes também o representam:

Figura 5 - Sertdo Antigo, xilogravura de J. Borges, s/d. Fonte: Galeria Brasiliana.

% Morais (2005), ao investigar o territério seridoense, busca reconstruir a histéria da regido a partir de
dados histdricos, geograficos, econdmicos e politicos. Ao observar a fase de fixagdo colonizadora do
espaco seridoense, remete as capitanias hereditarias e ao abandono legado a capitania do Rio Grande do
Norte que é sobreposto a uma determinada organizacdo social do interior do Rio Grande do Norte que
ocorreu a revelia dos processos politicos de Portugal e que teve como mote a criagdo dos currais no
século XVII. O desenvolvimento e ampliagdo dos currais no sertdo norte-rio-grandense conduziu as
fazendas de gado no século XVIII. Os documentos utilizados pela autora demonstram que este foi um
periodo de conflitos com os indigenas que viviam naquela regido, que duraram até cerca de 1720 com a
chegada de outros colonizadores que vinham de Pernambuco e da Paraiba. Este periodo — que a autora
chama de “Primeiros Rascunhos” — vai até 1831, antes da organizagdo formal do espaco, dos limites
interprovinciais e pela criagdo da Vila Nova do Principe, que acabou por definir os limites do Seridd. Esse
processo todo foi resguardado pela economia em torno do gado. Até o final do século XIX — quando se
tornam mais rebuscados os processos politicos, juridicos e eclesiasticos — a vida econdmica permanecia
vinculada a pecudria, no entanto, a expansdo da criacdo do gado ficou restrita frente as condigdes
ambientais, cujos regimes de estiagens se tornaram mais agudos. Em 1845, uma grave seca quase assolou
o Serid0, no entanto, com a chegada das chuvas — chamada de invernada — emergiu a cotonicultura como
uma possibilidade de cultivo em um territério com as caracteristicas ecoldgicas as quais desfrutava o
Serid6. No entanto, foi com a Guerra da Secessao, ocorrida nos EUA entre os anos de 1860 — 1865, que
houve o periodo conhecido como “febre do algoddo”. No inicio da década de 1870, ja com a reinsergdo
americana e com o desempenho paulista, a producdo de algoddo no Seridé foi fragilizada, agravando-se
com a seca de 1877.
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Na obra de J. Borges, aparecem: a) a lida com a terra, pela presenca da enxada
na mao do agricultor, no alto do desenho, e pela acdo do gado no trabalho de arar a
terra, na base da gravura; b) o papel do gado para o deslocamento do sertanejo, de um
lado a outro, talvez em fuga da seca; c) a trouxa, no alto da cabeca da mulher, com seus
poucos pertences, parecendo indicar o carater definitivo da mudanga, como se a
migracdo fosse o0 Unico destino possivel para o lavrador; ¢) constitui natureza tipica da
caatinga a figura do mandacaru que emoldura o desenho, estando presentes, de um lado,
0 cdo gque o acompanha e, de outro, 0 passaro que consta no alto. No centro,
representando a resisténcia e a luta do sertanejo, ha o cangaceiro. Trata-se de uma figura
ambigua, porque 0 homem na imagem parece inofensivo, sua arma nao esta em punho,
sua tez é tranquila; a cartucheira, no entanto, cruza o seu peito, criando uma imagem

ostensiva e demarcando sua presenca hirta.

Embora a gravura permita muitas leituras, ela € um concentrado de imagens, na
qual o gado estd sempre presente. A obra representa o universo de trabalho e das
dificuldades que os primeiros habitantes enfrentaram, assombrados pela fome e pela
auséncia do Estado, o que os forcavam a ser ‘“senhores de sua propria vontade e
sobretudo improvisadores” (Mello, 2004, p. 43). Por esta razdo, 0S movimentos
migratorios que trouxeram pessoas para 0 sertdo, mas que também as expulsaram de
seu lugar de origem, aparecem como uma caracteristica fundamental na xilografia em

destaque.

Similar ao sertdo pernambucano de J. Borges, o antigo Serid6, referido na ja
mencionada exposi¢do e em diversos discursos, traz a tona uma cartografia carregada de
conteidos em torno das atividades agropastoris (Morais, 2005). A partir do oficio do
vaqueiro, sdo estabelecidas relagdes de trabalho, criam-se técnicas especificas para
tratar 0 gado e para aproveitar todos 0s seus recursos. Contudo, 0 mais importante,
talvez, seja pensar como a relagcdo com a terra perpassa as demais relagdes, uma vez que
a lida com o gado acaba por definir os lagos sociais, consolidando relagGes econémicas

com base nas dadivas e na pessoalidade (Macedo, 1998).

Macedo (1998) mostra que “o espaco seridoense foi construido a partir da
expansao pecuaristica no ambito da economia colonial” (Macedo, 1998, p. 613). As

portas do sertdo foram abertas para a criacdo do gado que, além da carne e do couro,
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forneceu a forgca motriz para as lavouras de cana, permitindo que seus engenhos
tomassem todo o litoral nordestino, uma vez que o agucar era “o produto agricola de
exportacdo mais rentavel para a logica econdmica do Antigo Sistema Colonial”
(Macedo:1998, 612). Os homens do Seridé moldaram o sertdo a partir das praticas

pastoris.

Em consonancia com esta ideia, Morais (2005) observa que:

Na histdria do Sertdo potiguar, a pecudria ndo desempenhou um papel
importante apenas na ocupacdo do espago, mas também na estruturagao
de uma economia que se tornou fundamental para o Rio Grande do Norte
e para o Seridd. Nesta fracdo do espaco norte-rio-grandense, a criagdo do
gado despontou como a atividade econdmica primaz dos homens que se
embrenharam pela caatinga para levantar currais, definindo a natureza e o
perfil de sua ocupagdo, repercutindo em suas primeiras delimitacGes.
(Morais, 2005, p. 64)

O projeto de colonizacdo da regido tornou-se conhecido como o “ciclo do
gado™’. Era preciso acostumar o gado, amanséa-lo, adaptar os campos, extinguir 0s
predadores, abrir cacimbas, vencer a fome, descobrir o sal, conhecer o ciclo dos rios,
entender o inverno, expulsar as populacdes autdctones, impor outra légica de
gerenciamento dos recursos naturais, enfim, uma pratica econdmica que eliminou areas
agriculturaveis — e, por extensao, seus ocupantes tradicionais — em favor dos grandes

currais de gado.

No “Serid6 Antigo”, a vida se organizava em funcdo do gado® (bovino e
caprino) — e dele se retirava tudo o que fosse necessario a sobrevivéncia: carne e leite (e
todos os seus derivados), couro (que servia para auxiliar a lida no campo e a

composicdo dos méveis e acessorios da casa), 0s 0ss0s e 0 esterco®. Observa-se, assim,

70 ciclo do gado foi estudado por Medeiros (1980), Macedo (1988 e 2004), Dantas (2004) e Morais
(2005), priorizando a perspectiva historica. Esses autores assinalam que o periodo se estende de 1831 —
quando houve o decreto da criagdo de Vila Nova do Principe, como provincia do Rio Grande do Norte,
até o final do século XIX, com a producéo de algodao.

% E inevitavel recordar de Evans-Pritchard e da analise dos Nuer (1974 ). O gado para os Nuer, como
sabido, era o eixo organizador da vida social: 0 bem mais prezado e de posse social mais importante.
Mais do que fonte do alimento essencial (carne e leite), o boi proporcionava o estabelecimento de vinculo
para os relacionamentos e, a partir do gado, criavam-se as perspectivas sobre o tempo e 0 espaco.

%% Do esterco, tira-se 0 adubo e, nos tempos mais antigos, servia para compor a mistura para a construco
e reboco de paredes. O chifre se torna berrante e pode ser usado, ainda, para guardar pequenas coisas,



56

que o gado forneceu (e fornece) muito mais do que alimentacdo, fomentando, inclusive,

formas estéticas, prioritariamente masculinas, no trato com o couro.

O couro servia para auxiliar a lida no campo e era usado na composicao dos
moveis das casas. Estava nos bancos e nas camas; na roupa do vaqueiro, na selaria, nas
bolsas de viagem (matuldo), nos sapatos e sandalias. No trato com o gado, 0 couro era
o material utilizado no fabrico de cordas de contencdo e para ajudar no trabalho com os

animais*°.

Amaciar o couro é um processo artesanal*’. Tal qual o boi, um animal forte e
violento que precisa ser domesticado para ter vida util ao trabalho, o couro pede
domesticacdo. Para obté-lo, é preciso, antes de tudo, da morte. Depois de retirada toda a
carne, o couro precisa ser limpo, sacando-se dele qualquer sinal de vida, como, por
exemplo, os pelos, o cheiro do sangue e da carne. O cheiro é muito desagradavel. E
preciso seca-lo, sendo necessarios varios dias, intercalando as exposi¢cdes ao sol e a

sombra.

O couro, depois desta primeira preparacdo, ainda duro, precisa ser amaciado,
curtido, dobrado e curado. A maciez do couro é produzida pelo homem, em uma tarefa
ardua que demanda forca, tempo e paciéncia. Trata-se de um exercicio de dominacédo. E
apesar da pratica civilizatéria da producdo material do couro, ele ainda permanece

rastico e, de certo modo, indomavel.

Uma vez macio, os homens costumam adorna-lo — alguns, ainda o hoje o
fazem — com desenhos, tachas e costuras, criando uma estética peculiar, como a da sela

do vaqueiro usada na procissao de Sant’Ana, em 2007:

além de servir como objeto de decoracdo. Os 0ssos também sdo aproveitados, principalmente para fazer
mocoto e, uma vez triturados, podem servir de adubo.

%0 Capistrano de Abreu observa: “De couro era a porta das cabanas, o rude leito aplicado ao chio duro, e
mais tarde a cama para os partos; de couro todas as cordas, a borracha para carregar agua, 0 mocé ou
alforge para a comida, a maca para guardar roupa. A mochila para milhar cavala, a peia para prendé-lo em
viagem, as bainhas da faca, as broacas e surrdes, a roupa de entrar no mato, os bangués para cortume ou
para apurar sal; para os agudes, o material do aterro era levado em couros puxados por juntas de bois que
calcavam a terra com Seu peso; em couro pisava-se tabaco para o nariz.” (Capistrano de Abreu, 1930, 72)

1 Agradeco a Mauro Tadéo de Brito — meu pai, outrora um homem que trabalhava com o gado — pela
descricdo paciente do processo de curti¢do do couro.
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Figura 6 - Sela do Vaqueiro. Festa de Sant’Ana 2008. Foto: Thais Brito

S&o poucos os artesdos que trabalham com o couro® e, até onde pude saber,
pelas conversas informais que estabeleci, na cidade, tem havido um desinteresse
continuo pelo oficio, uma vez que o acompanhamento do gado ndo confinado tem sido
feito por meio da motocicletas, dispensando os paramentos do trabalho feito a cavalo.
Contudo, apesar de ouvir sobre a escassez de trabalhadores no campo, fui surpreendida,
durante os festejos de Sant’Anna, com a quantidade enorme de homens que vieram
saudar a padroeira em seus cavalos, cujas selas reproduziam o repertorio do trabalho

artesanal.

Mauricio Gomes, em entrevista ao Jornal Tribuna do Norte, descreveu, de
modo breve, a producdo artesanal do couro (envolvendo confecgcdo e revestimento de
diversos artefatos), apos a etapa de curticdo. Afirma que se trata de um trabalho dificil,
em gue os moldes precisam, primeiramente, ser feitos em papeldo. Em seguida, o couro
deve ser cortado com uma faca bem afiada, sendo que a costura e 0 acabamento sdo

feitos com uma espécie de formdo. Segundo ele, o artesdo, precisa ter “forga e

2 Um dos arteséos mais conhecidos da regi&o, Mauricio Gomes da Silva, em entrevista ao jornal Tribuna
do Norte, contou que a pouca procura na indumentaria é um reflexo das novas formas de criagéo do gado,
devido ao declinio da permanéncia dos gados nos currais e o trabalho desnecessario do vaqueiro, uma vez
que o transporte do gado tem sido feito por meio de carros. Além disso, também ¢é rara a disposicéo para
se curtir o couro. Disponivel em:
http://www.tribunadonorte.com.br/especial/redescobrindo/010513/010513.htm.
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delicadeza ao mesmo tempo para confeccionar as roupas de couro”. A foto anterior
(figura 6) mostra que a sela retne o uso de algumas técnicas do trabalho com o couro,
como a costura e o pesponto que ladeiam a peca, em relevo (assemelhando-se, inclusive,
ao bordado richelieu, como nas figuras 25, 26 e 27. Nota-se que a costura nao é sempre
reta, incluindo outros pontos e movimentos da costura, como semicirculos e pequenos
arabescos, revelando o estilo da expressdo artistica sertaneja. Em outras pecas,ndo estéo
registradas aqui, € comum a ornamentacdo do couro recorrer a elementos florais,
estrelas, palma e cruz, fazendo-nos pensar em sua relacdo com o bordado. Aqui, nesta
sela, além dos pespontos e do aplique em metal, hd um circulo, como uma flor

enfeitando a sela.

Ser homem, no sertdo nordestino, principalmente neste periodo de fixagdo no
espaco, significava cumprir com as tarefas no curral®®. Para a lida com o gado, foi
preciso desenvolver saberes que envolviam muita técnica, da doma do gado a
versatilidade do aproveitamento de seus derivados, tratando-se de uma domesticacdo de
formas e coisas, somada a muito trabalho. Durante 0 movimento de colonizagao (final
do século XVIII e inicio do século XIX), principalmente no que se refere ao trabalho
masculino, o cotidiano era marcado pelo confronto com a natureza: domar o gado,

amaciar o couro, cultivar a terra e dela criar alternativas para o sustento de sua familia.

Fixar-se no Serido significou também construir cidades (Macédo, 2005). A
organizacao do espaco urbano em Caic6 remete a fundacdo da cidade em 1687, quando
foi construida a casa “Forte do Cud”, dando origem ao povoamento do espaco. Em
1735, ampliou-se 0 numero de habitantes com o estabelecimento da fazenda Penedo,

atualmente, bairro Penedo. Na época, a cidade era chamada Vila Nova do Principe. Em

8 A vida econdmica na regido organizava-se, como j4 dito, em torno do gado. No entanto, a producéo
econbmica baseava-se na complementaridade dos géneros. Homens e mulheres eram parceiros para a
colonizagdo do espago, mas o territério do privado cabia as mulheres e & providéncia econdmica aos
homens. Este é um fato que marca as relacdes sociais e que ainda se mantém na regido de Caicéd. Nas
raras vezes em que pude conversar com os homens, em churrascos, durante a festa de Sant’Anna ou nos
circuitos familiares de algumas bordadeiras, com quem tive convivio mais préximo, era recorrente a
representacdo do espaco doméstico como feminino. O gado, os cavalos e a lida na roca, estavam no eixo
das conversas dos homens, até mesmo entre aqueles que nunca trabalharam com a terra. Além de ser tema
das conversas, a vida em torno do gado surge na linguagem, como o uso da expressdo “domar o boi pelo
chifre” quando se quer dizer que uma situagdo dificil foi solucionada de forma direta e explicita. Tal
expressao é caracteristica dos currais, denotando a brutalidade necessaria para subjugar o animal e ser
soberano diante das situacoes.
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1748, foram lancadas as bases para a construgdo da Capela de Sant”Ana, originando a

Freguesia de Sant’Ana. Em 1788, Caic6 torna-se cidade®.

A cidade de Caic6 nasceu a partir das fazendas de gado. Os currais
compunham “embrides de estruturas de fazenda que viriam a se tornar marcantes no
cenario da organizagdo socioespacial seridoense” e esta ocupagdo tinha, segundo a
autora, um ““ duplo sentido: povoar o sertdo com gentes e gados, erigir casas e currais”
(Morais, 2005, p. 63). A ldogica era ocupar os espagos tidos como devolutos com
extensas areas de pastagens e grandes currais, com a decisdo de explorar o rebanho
propriamente dito a fim de fornecer carne e derivados para o consumo nas cidades

coloniais no litoral (Medeiros Filho, 2001).

Para que este projeto fosse realizado integralmente, era preciso que as familias
se fixassem no espaco. Ter familia no sertdo foi a via possivel de protecdo dos rebanhos
que eram alvos das populacdes autoctones e como ja havia lavoura e algumas estradas

era possivel comecar uma outra histéria (Morais, 2005).

3. Caic6 (feminino) do algodéo

A importancia da criacdo do gado é inquestionavel no Serid6 desde o processo
de colonizagdo da regido. Na segunda metade do século XIX, a cotonicultura aparece
como uma atividade complementar a pecuaria, agregando o branco do algodao, de tipo

moc6, & paisagem caicoense® (Dantas, 2005; Morais, 2005; Macédo, 2004).

A cotonicultura, mais do que uma cultura adaptada ao solo e ao cotidiano dos

habitantes da regido, teve a importéncia de inserir o Seridd nas dimensdes politicas do

* Macedo (2005) assinala que: “Diminuidos os conflitos, a erecio de uma capela dedicada a Senhora de
Sant’ Ana fez com que as populagdes que ja frequentavam o local (...) pudessem fixar-se a terra. Para usar
as palavras de Dom José Adeleiro Dantas, estudando o Seridé antigo, “Na historia de nossos sertdes, as
cidades nascem quando nascem suas igrejas, suas capelas”. Partindo desse pressuposto, ao derredor da
capela devem ter surgido casas - ou, mesmo, fazendas de gado nas proximidades, e o espagco antes
ocupado pela convulsdo entre indios e brancos passou a ser um arraial”. (Macedo, 2005, p.5)

®0 algoddo de tipo mocd ¢ reconhecido pela qualidade da “fibra, sedosidade, coloragdo e resisténcia”
(Morais, 2005, p. 161). Na segunda metade do século XIX, houve uma expansao da cultura do algodao
em grandes lavouras brasileiras visando a exportacdo, nos estados de Sdo Paulo, Minas Gerais, Parana,
Paraiba, Ceara e Rio Grande do Norte. Esse modelo produtivo foi amplamente incentivado no inicio da
Republica (SENALI, 2009).
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Nordeste, uma vez que possibilitou que a regido se inserisse no mercado agricola
nacional e internacional, alterando, no século XIX, o eixo politico potiguar que migrou
do litoral para o interior (Morais, 2005). Ademais, incluiu o trabalho feminino na
lavoura — mesmo com intensidade distinta da realizada pelo trabalho masculino — e
introduziu algumas perspectivas de género na descricdo do préprio trabalho,
principalmente no de fiar e nas artes da agulha, minuciosas a¢des femininas no Seridd,

presentes antes mesmo da chegada do colonizador (Camara Cascudo, 2003).

Gado e algoddo formaram um importante binémio produtivo no Serido. Esses
ciclos econdmicos caracterizaram a producao econdmica da cidade até as décadas de
1960 e 1970 (Macédo, 2004/2005), definindo tanto a producdo econdémica quanto as
relagdes de trabalho e suas representacdes sociais (Morais, 2005). E possivel que a
insercdo do algoddo no local tenha impactado inclusive alguns discursos sobre o
comportamento das pessoas da regido. Morais (2005) observa que o0s seridoenses
associam o tipo de algod&o aos aspectos naturais da regio®®:

A associacdo entre o tipo de algoddo e a regido em que melhor
adaptou-se repercutiu em termos de designacédo, passando a malvacea
a ser nominada de moc6 ou seridd. Dentre as maltiplas leituras que
este fato pode suscitar, uma delas alude a associa¢do imagética entre

o0s seridoenses, homem de fibra, tdo resistente quanto o algoddo de
fibra longa que produziu. (Morais, 2005, p. 161)

A producdo do algoddo foi estimulada pelos governos e pelos grandes
proprietarios de industrias de tecelagem. Argumentava-se que a cotonicultura era a
alternativa as graves secas que dizimaram rebanhos inteiros no sertdo nordestino,
arrasando inclusive a criacdo de animais do Seridd (Macédo: 1998). Além disso, a
inclusdo econdémica em um mercado mais amplo e a recente insercdo politica trazida

pela cotonicultura, incitaram a ideia de progresso no Serido.

Foi o algod&o, do tipo mocé ou seridd, principalmente na segunda metade do
século XX, que constituiu um marco na economia potiguar (uma vez que o seu cultivo,
beneficiamento e comercializagdo abriram possibilidades para uma produgdo que
dinamizou a exportacdo do produto). Contudo, mais do que uma nova insercdo

econdmica, o ciclo do algodéo articulou o campo a cidade, funcionando como alavanca

*® E, mais para frente, é possivel ver essa mesma construcéo da imagem do seridoense nos discursos da
representante das bordadeiras na ABS.
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para o desenvolvimento regional e projetando, tanto a regido quanto sua cidade mais

importante, Caicd, de modo a obter alcance regional (Morais, 2005).

O algod&do projetaria o Seridd, nos primeiros anos do século XX, para um
Brasil da industria moderna. Com a cotonicultura, a vida na cidade de Caico se deslocou
do campo para a cidade, em funcdo do beneficiamento do algoddo, conduzindo a
priorizacdo da urbanizacdo, a necessidade de escolas de formacdo basica e profissional,
ao estimulo do comércio e ao desenvolvimento de estradas para escoar a produgdo. Com
o0 algodédo, o Seridd estaria, portanto, apto aos novos tempos, a industrializacdo e a
ruptura com o isolamento. Tal movimento seria completo se houvesse agudes e estradas,
quando, por meio do Departamento Nacional de Obras de Combate as Secas — DNOCS

—, foram desenvolvidos projetos de infraestrutura viaria e de irrigacdo para a regido.

As possibilidades que viriam com a cotonicultura eram tdo importantes que a

bandeira da cidade de Caico, ndo por acaso, tem, no centro, o algodéo:

Figura 7 - Bandeira da Cidade de Caico. Fonte: Prefeitura de Caico

A dindmica da producdo algodoeira trouxe, para a regido, o status de
fornecedor de matéria-prima para a industria da tecelagem, entre o final dos anos de

1860 e a decada de 1930, como indica Morais (2005). Apesar da producdo ndo ser
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muito grande*’, se comparada & paulista, o algoddo era de boa qualidade e tinha um
beneficiamento considerado satisfatério para a industria. Este foi um periodo de
abundancia para a cidade, proporcionado pelo cultivo do algoddo. Finalmente, como
criam, riqueza e modernidade poderiam estar presentes no Serido:
Tomando como referéncia Caico, cidade que despontava como centro
regional do Seridd, é possivel inferir que, embora, obtendo uma
producdo infima de algodao, destacava-se na esfera de beneficiamento
e comercializacdo. Suas industrias beneficiavam o algoddo produzido
em outros municipios seridoenses, no Oeste potiguar e no Sertdo
paraibano, principalmente os situados na regido de Patos. No periodo
em apreciacao, trés usinas de beneficiamento de algodao estavam em

pleno funcionamento na cidade e, ainda, em duas unidades com que se
realizava o fabrico de 6leos vegetais” (Morais, 2005, 168).

A cotonicultura, realizada em lavouras maiores com a finalidade de
exportacdo, tinha, como maior grupo de trabalhadores, os homens. Mas, na produgéo
menor, algo frequente ocorria em Caicd: as mulheres eram a maioria na colheita do
algoddo, obviamente que eram as mulheres pobres. Se comparada ao trabalho com o
gado, a cotonicultura, do ponto de vista da rotina do trabalho, apresentou caracteristicas

mais proximas do modelo feminino.

A colheita é uma tarefa cuidadosa, sendo preciso manter a atencdo para evitar
que, junto com a fibra (capulhos), venham impurezas e materiais estranhos. Por esta
razdo, é preciso colher rapidamente com ambas as maos, sem machuca-los, cuidando
para ndo colher os capulhos doentes, com pragas ou até mesmo o0s que estdo molhados
pelo orvalho. O capulho é como uma cépsula, um involucro que abriga a flor do

algodéo.

Assim como o couro, o0 algoddo também é fruto da natureza, mas lidar com
flores é completamente distinto do que lidar com o gado. E interessante notar como a

pratica de trabalho com o gado e com o0 algod&o aponta para convencdes de género.

O trabalho das mulheres estd presente no cultivo, na colheita, no
beneficiamento e na fiacdo do algoddo; além disso, se o trato com o couro exige
rusticidade, o algodado, por sua vez, pede “delicadeza” - qualidade que fundamenta e

acompanha também o ensino e a pratica do bordado. As fibras do algoddo sdo obtidas

*" O Rio Grande do Norte, entre os anos de 1921 e 1925, exportou 49.183 toneladas de algodao.
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diretamente da natureza e sua preparacdo, o filamento, € realizado por meio de
processos mecanicos que podem ser artesanais ou industrializados. Apesar da colheita
ndo ser facil (sol quente, espinhos, trabalho arduo) ndo traz em si perspectiva de
dominacdo pela forca contra a natureza resistente, como no caso do gado e no

tratamento do couro (que envolvem o sacrificio do animal).

Plantar algoddo, tratd-lo pela fiacdo, trancar tecidos e fazer redes. Camara
Cascudo (2003) lembra que o cultivo do algoddo e a fiagdo estavam presentes no
cotidiano do “mulherio tupinamba” e foram essas mulheres que prolongaram a pratica
da cultura do algoddo pelo sertdo em que o folclorista caminhou. As tarefas das
primeiras mulheres eram: arrancar o capulho, desfiar, torcer os fios resistentes; e,
segundo os relatos dos colonizadores, elas “ndo estavam interessadas em cozer ou lavar,
apenas em fiar” (Camara Cascudo, 2003, p. 24). Apenas posteriormente os religiosos
catdlicos ensinaram essas mulheres a tecer. Segundo o intérprete potiguar:

As mulheres e as mogas indigenas das aldeias ou miss@es orientadas
pelos padres jesuitas aprenderam a tecer mais cerradamente. E as que
viviam ao derredor das vilas e freqlientavam as “ruas” tiveram essa
prenda. Nas missdes dos jesuitas em Guageru (Estremoz) e Guaraira
(Arez) no Rio Grande do Norte, ao redor de 1757, ensinavam a coser e

tecer as cunhds e cunhantas, regularmente: “Raparigas que aprendiam
a fiar, tecer e coser na Missao”. (Camara Cascudo, 2003, p. 25).

A tecelagem foi uma indastria doméstica, feminina e tradicional. Essa tarefa se
tornou ainda mais rebuscada, continua Cascudo, quando as portuguesas trouxeram
consigo teares e novas técnicas que serviram a producdo das redes, durante o0 processo
de colonizacdo. Fazer rede tornou-se tarefa feminina. As mulheres de Caic6 passaram a
ordenar o seu cotidiano em fun¢do da producgdo das redes. “A vida era assim”, disse
italo, 31 anos, um dos raros bordadores da regido, relembrando o passado no campo: “a

roca com o algodo, a casa e mais nada e quando nio era o plantio, fazia-se rede” *.

Rachel de Queiroz (1910-2003), em “Variagdes sobre a rede”, nos conta que:

Pois 1a no Norte, ndo é rede apenas leviano instrumento de repouso,
tal como a consideram aqui pelo Sul: objeto de veranistas, leve
encosto para as sestas, pendurado precariamente e a vista dos

*8 Ttalo, 35 anos, solteiro, seminarista, viu todas as mulheres de sua familia tecer redes e aprendeu desde
muito pequeno a técnica. Foi pela fiacdo e comercializacdo das redes que ele se inseriu no mundo do
bordado. Sua histéria seré& apresentada com mais detalhes, no capitulo 3.
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passantes nas varandas externas das casas ou nos jardins. A rede nos
acompanha desde o primeiro dia ao Ultimo — é berco, € leito nupcial, é
cama de enfermo, é caixdo de morto (...) e o sinal de expulsdo que da
a dona da casa ao hdspede recalcitrante é desarmar-lhe a rede.
(Queiroz, apud Cascudo, 2003, p. 221)*.

Essa percepcdo sobre a rede nos traz, em um primeiro momento, a relevancia
deste objeto para o contexto sertanejo de Caicd. A importancia da rede remete a
necessidade do algoddo como matéria-prima e a tecnologia do tear, que precisa ter
qualidade para dar conta de suas multiplas funcdes. Além disso, a rede € muito versatil e
sua presenca é constante no cotidiano. Assim como 0s bordados, as redes estdo nas
casas, sao dependentes do algoddo e pedem técnicas (tecnologias) especificas,

conduzidas pelas mulheres.

Cuidado, limpeza e atengdo. O bom trabalho da colheita é obtido a partir da
observancia destes trés elementos, da mesma forma como devem ser feitos a rede e os
bordados. Algo interessante a notar é como tais nocGes estdo permeadas nas
representacdes sobre as mulheres de Caicd, isto é, como aptiddo naturalizada do seu
comportamento e valorizagcdo dos atributos de género feminino - visto que o papel de
“zeladora cuidadosa da casa” aparece nos discursos atuais como uma caracteristica

igualmente louvavel para a colheita, para a feitura das redes e elaboracdo dos bordados.

As fibras do tecido, principalmente o linho e o algoddo, formam a base
material para a producdo das pecas a serem bordadas. O bordado fala de detalhes,
enquanto o tecido fala de uma apropriacdo especifica da natureza. A atividade de
bordar é prioritariamente feminina e executavel na esfera doméstica. Os trabalhos de
agulha, presentes em enxovais e roupas, foram (e ainda o s@o) realizados no &mbito de
espacos tradicionalmente femininos, como a casa ou o atelier de costura. Entretanto, as
fibras que compdem os tecidos falam de uma vida no campo e contam sobre a dificil
vida na fazenda dos primeiros colonizadores, da restricdo das mulheres a vida publica,
do trabalho feminino na lavoura e nos lares. Testemunham, ainda, empreendimentos
politicos no sertdo, narram técnicas de trabalho e apontam para as nogbes de

aproximagéo feminina com a natureza.

% Camara Cascudo, em sua pesquisa etnogréfica sobre a rede de dormir, inclui o ensaio de Rachel de
Queiroz para corroborar com a analise sobre a abrangéncia do uso da rede como um objeto utilitario
imprescindivel no cotidiano brasileiro. No entanto, apesar de anotar que o texto de Queiroz foi publicado
com a permissdo da autora, o autor ndo cita o ano que foi escrito e nem a sua fonte.
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A cotonicultura trouxe expectativas da modernizagéo, incluindo investimentos
politicos relevantes para a regido, em funcéo do incremento econdmico, como ja visto
anteriormente. O algoddo, seu beneficiamento e comercializacdo alteraram as
percepcOes sobre a regido que, de lugar inospito, passou a se apresentar como lugar apto

a modernidade.

Apesar do ciclo do algod&o ter sido economicamente representativo quanto a
projecdo da cidade para circuitos mais distantes, tendo sido também importante para a
formacéo de outras imagens da regido, ele teve duracdo limitada. A producdo comeca a
diminuir nos anos de 1920. Um dos motivos principais é que o estado de So Paulo
estruturou uma produgao regular e, salienta Morais, “em 1936, era responsavel por 50%
da produgdo algodoeira no pais” (2005, p. 164)*°. Ainda que menor, segundo esta
autora, o periodo de 1940-1970 para Caicd foi um tempo promissor, de dinamismo
econdmico e de projecao politica, tudo isso, gracas ao algodao. Porém, na década de
1970, a seca voltou a assombrar o Seridd. Para além do ambiente competitivo
desfavoravel, a questdo climatica volta a tona como um problema a ser enfrentado pela
regido durante a década de 1970, o que dizimou o gado e arruinou a producdo de

algodao®.

Diante dessas dificuldades, era necessario criar alternativas para geracdo de
trabalho e de renda. E, o bordado que, até entdo, era uma prenda doméstica, tornou-se
fonte de trabalho e de recursos. Assim, de um meio para ocupar o tempo, disciplinar o
corpo, preparar-se para 0 casamento e para o cuidado com a familia, os bordados

transformaram-se em alternativa ao trabalho rural®. E provavel que a primeira mulher

%0 Com a crise do café, ampliaram-se os investimentos paulistas na cotonicultura, a partir de parcerias
com os mercados externos da Europa e dos Estados Unidos. Os lucros advindos do algoddo motivavam
contratagBes de trabalhadores, investimentos indiretos nas estradas, portos, servigos urbanos etc.,
ampliando, inclusive, a producdo e o beneficiamento para outras cidades do estado de S&o Paulo. A
inddstria téxtil paulista “alimentou-se, além da expanséo fisica do mercado, dos ganhos reais de renda dos
assalariados e das camadas médias, gerando uma economia mais integrada e dindmica” (Teixeira, 2007,
p. 66).

> Ha, ainda, um outro tema: as “vitvas da seca”. Essa expressio surgiu em decorréncia das migragdes
dos homens da regido do poligono das secas para as cidades do centro-sul do Brasil, nas épocas de
grandes secas, principalmente entre os anos de 1970 e 1980. O éxodo masculino, em busca de trabalho,
também langou as mulheres do semiérido ao trabalho, como um meio de sustento da familia, uma vez que
se viram desprovidas de acesso direto ao marido, tornando-se chefes de familia. No entanto, como este
tema ndo surgiu nas entrevistas e ndo foi algo relevante durante a etnografia, decidi ndo contempla-lo.

52 Fato similar ocorre na Inglaterra do século XVIII. Diante do desenvolvimento da burguesia e da
segregacédo dos espacos, o ideal era que as mulheres cuidassem da vida doméstica. Mas, isso era apenas
possivel para uma pequena elite, apesar da ideia estar difundida nas varias classes sociais. Para organizar
as ideias burguesas em relacdo a necessidade de sobrevivéncia, as mulheres das classes operarias
passaram a trabalhar em oficios que se consideravam como mais aptos a ideia de certa natureza feminina.
A citacdo de Hall (2009 [1987]) auxilia a compreensdo desse processo: “Ja estava bem estabelecido que
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de Caicé a se utilizar do bordado de forma comercial tenha sido a modista Maria do
Vale Monteiro®®, que fez das pecas ornamentadas mercadorias e fonte de rendimentos®*.

As mulheres e filhas de fazendeiros preparavam-se para o casamento pelo
aprendizado das prendas domésticas, entre as quais o bordado ocupa lugar de destaque.
As mulheres pobres, que trabalhavam no campo, buscavam na costura, na feitura das
rendas e nos bordados, possibilidades de geracdo de renda e, portanto, meio de
sobrevivéncia (Falci, 2000). A cultura do bordado foi se criando na regido do Seridé por
meio das mulheres, independente da classe social ou da funcdo das pecas que
produziam. As roupas, enxovais e aderecos passaram a permear o cotidiano e ir além
dele, revelando-se uma possibilidade de transcender a realidade e as possiveis
limitacGes de ordem econdmica, social, ecoldgica ou geografica. Alguns olhares para a

presenca do bordado podem conduzir a trajetdria dessa cultura.

4. O bordado dentro da casa: cuidado da familia

As mulheres chegaram a regido apenas em meados do século XVIII. A
insercdo feminina na regido sertaneja foi também uma resposta a baixa taxa
populacional no reino portugués que precisava de mulheres, de origem europeia, para
viabilizar o processo de ocupacdo do territorio sertanejo; por meio de uma prole
legitima, satisfazendo, simultaneamente, a moral jesuitica e a defesa dos preceitos

catélicos (Gomes, 2004). Deste modo, as mulheres consolidaram os dois objetivos de

uma burguesa que trabalhasse para ganhar dinheiro ndo era feminina. No caso das mulheres pobres, as
normas eram um pouco diferentes. As mulheres podiam ter um oficio, se fosse um prolongamento de seu
papel feminino “natural”. Ndo se considerava inconveniente que as empregadas domésticas limpassem,
cozinhassem e cuidassem das criangas.”

>3 Maria do Vale Monteiro era vitva e junto com sua filha, Eunice, tinham um atelier de costura de trajes
finos. Conforme contam em Caicd, sao elas que, pela primeira vez, passaram a comercializar os bordados
nas roupas e nos enxovais. O capitulo 3 apresentara de forma mais detida essa histdria.

% Vieira (2006) apresenta uma trajetoria similar na llha da Madeira, no final do século XIX. Até entdo, 0s
bordados madeirinos eram feitos exclusivamente para ser utilizados em ambiente doméstico — inclusive,
eram feitos apenas nos espagos domésticos, eram um produto “ndo vendavel, que raramente saia do
circuito familiar” (Vieira, 2006, p. 30). Foram os britanicos que perceberam a possivel comercializagdo
desses bordados produzidos em Portugal, a partir de uma exposicéo sobre a indUstria madeirina, realizada
no Palécio de Sao Lourengo, em Funchal, em abril de 1850. Em 1854, Miss Elisabeth Phelps, filha de um
mercador de vinhos que havia visitado a exposicdo, passou a exportar os bordados produzidos na ilha,
interessando-se, ainda, por criar uma escola para disseminagéo do oficio (Vieira, 2006, p. 32).
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ocupacdo inicial do lugar: proteger o espaco e criar uma sociedade moralizada, por meio
da familia.

Aos homens do sertio®

cabia a lida cotidiana, enquanto as mulheres estavam
na lavoura. E possivel que algumas das campesinas ja soubessem tecer e bordar, como
apontou Cémara Cascudo. No entanto, o trabalho na roca era muito intenso, o que
provavelmente gerava pouco tempo para a pratica disciplinada do bordado. Para além
do trabalho do campo, havia uma elite que vinha do reino de Portugal, para ocupar
postos politicos e reproduzir os modelos ideolégicos coloniais (Falci, 2000; Morais,
2005)°. Deste Gltimo grupo, faziam parte algumas das mulheres cujo papel de
reprodutoras e de mantenedoras de uma determinada ordem social, destinava-as para o
pleno exercicio de suas funcdes dentro do lar, expressando recato e solicitude (Falci,

2000, p. 269).

O treino para esses papéis comecava desde a infancia, a partir da observacgdo e
restricdo da conduta. Em torno dos 12 anos, essa acdo era reforgada por ocasido do
inicio da confeccdo dos enxovais. Pela énfase na confec¢do dos enxovais como forma
de preparacdo para o papel a ser desempenhado, no lar, é possivel observar como a
“cultura do bordado” faz parte da criacdo do cotidiano por meio gestdo da casa. O foco
da vida das mulheres dessa elite, mantinha-se nos afazeres domésticos, principalmente a
costura e o bordado. Gomes (2004) volta as palavras de D. Francisco Manoel de Melo
para lembrar que “as mulheres deveriam ser acessiveis as primeiras letras, sendo que o
melhor livro era a almofada e o bastidor” (Gomes, 2004, p. 14). Jean-Yves Durand
observa que do século XIX até pelo menos a primeira metade do século XX, a

bordadeira e a costureira encarnavam a representacao da mulher virtuosa:

(...) a bordadeira é a representacéo por exceléncia da rapariga virtusa.
Quando se quer dar a imagem de uma vida familiar harmoniosa, a
figura preferida ¢ a mulher cosendo. E a habilidade como costureira,
conjugada com as suas virtudes de poupanca e o seu engenho (...) um

> No Serid6 estavam os sertanejos advindos da Paraiba e de Pernambuco (Medeiros Neta, 2006), somado
aos grupos autoctones (Medeiros Filho, 2001; Cavignac e Alves, 2007) e quilombolas (Cavignac, 2008).
% As distingdes de classe foram também manifestas pelo recorte de género, uma vez que as “sinhds
brancas”, como mulheres da elite consolidavam e perpetuavam a criagcdo de prole legitima e saudavel,
forte para lidar com a fazenda ou com a politica, eram legalmente casadas e se tornavam os bastides de
defesa da propria familia (inclui-se os bens) e da garantia da perpetuacéo da fé catélica. Para que isso
fosse possivel, deviam sustentar conduta exemplar, zelando pelos principios cristdos e mantendo-se
comprometidas com o ensinamento da fé, com base em sua experiéncia e honradez, expressas pelo recato
e solicitude. A constituicdo da familia sertaneja deveria ser levada a cabo pelo molde da discricdo, dai o
cultivo dos habitos simples na maneira de vestir e de aparecer publicamente (FALCI, 2000).
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dos instrumentos da boa aparéncia, da dignidade, da expressdo de uma
forma de respeito pela ordem estabelecida (...) A agulha aparece neste
contexto como o instrumento por exceléncia de afirmacdo de uma
suposta “natureza feminina”. Passando por uma estrita disciplina do
corpo e da atencdo necessaria para a boa realizacdo de pontos
minusculos, de motivos regulares, a costureira instalava também as
mulheres no seu papel social e restringia-as a ele. (Durand, 2006, p. 8)

A producdo artesanal foi companheira das mulheres na disciplina e na
ocupacdo do tempo, no periodo de colonizagdo. Mais do que isso, bordar e coser
demonstravam um indicativo de riqueza, de prosperidade e da posicdo social das
familias que prosperavam®’. Quanto mais sofisticados fossem os enxovais, mais distinta
era a familia; quanto mais detalhado o enfeite, mais preciosa era a dona da casa e, por
consequéncia, a propria familia. Poder dedicar-se, com esmero, as prendas domésticas
significava que essas mulheres gozavam de tempo livre para se empenhar em tarefas
que ndo eram de sobrevivéncia — algo raro em um ambiente que necessita de trabalho

intenso.

A utilizagdo dos bordados como ornamentacdo da casa — e também como
forma de distincdo social — é analisada por Carvalho (2008), ao estudar as casas
paulistas do século X1X e XX. Apesar da distancia no tempo e no espaco, a reflexdo da
historiadora é fértil para a analise sobre o papel do bordado no Serid6, principalmente
no que se refere a presenca da natureza no interior das casas, por meio das maos
femininas. Carvalho (2008) assinala que um dos objetivos do artesanato era marcar a

distancia de trabalhos bracais, considerados degradantes:

No Brasil, o carater amador e ndo produtivo do artesanato doméstico
mantém-se ndo tanto pelo seu poder disciplinador, mas como forma de
marcar a distancia da dona de casa dos trabalhos bracais sujos,
pesados e repetitivos considerados como atividades degradantes. Para
ser eficaz, portanto, o artesanato doméstico tinha que mostrar
afinidade com a arte, com isso provando ser uma pratica criativa e ndo
repetitiva. (Carvalho, 2008, 76).

5" A ostentagdo de riqueza e poder de uma familia era demonstrada no ambito doméstico e nos labores
artesanais femininos, como lembra Falci (2000): “Denotavam também o poder das familias ricas as
colchas, as toalhas de mesa e de aparador, as dezenas de redes, todas elas pecas de enxoval em algodéo
muito alvo (...) A dimenséao da fortuna dessas familias também poderia, de certa forma, ser medida pela
sofisticacdo dos bordados a crivo, em branco, em matiz de rendas-renascenca, dos trabalhos em filé e em
croché que enfeitavam as varandas das redes ou compunham inimeros bicos das antigas combinagdes ou
que enfeitavam as camisolas de dormir e pecas de vestuario, das cortinas e colchas de croché (em especial
a do dia do casamento)”. (Falci, 2000, 248).
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No “Seridé Antigo”, a insercdo das mulheres de uma elite na regido, durante o
processo de colonizagdo, acabou por difundir uma arte para aquele territorio. Os
trabalhos artesanais realizados no ambito domeéstico, como a costura, e principalmente o
bordado, estiveram aptos para experimentacdo estética, provocando um comportamento
criativo na concepcdo e na feitura das pecas na e para a casa. Também chamadas de
“toque feminino”, as artes manuais estavam (e ainda estdo) difusas pela casa, cobrindo o
lar com ornamentos, transformando os objetos, camuflando ambientes ou destacando o

valor de algumas pecas (Carvalho, 2008)®.

O possivel inicio da pratica do bordado na regido do Seridd deu-se em meio ao
movimento de colonizacdo do espago que se compunha por grupos sociais. De um lado,
0s vaqueiros, ligados a criacdo dos currais, ao trabalho arduo no campo, a lida com o
gado e a tentativa de se formar uma lavoura (muitas vezes, com a ajuda das mulheres
camponesas); por outro lado, a presenca de uma elite que precisava adequar a vida
sertaneja aos modelos civilizatorios do Reino. Apesar de dificuldades distintas, é
possivel imaginar que ambos compartilhavam a ideia de que a mulher era capaz de

suavizar o processo de colonizacdo.

A anélise de Carvalho (2008) para as casas paulistas, no inicio da
industrializagdo, pode iluminar a concep¢ao de uma “natureza feminina” como um filtro
para as adversidades externas ao lar, que se fazem presentes nas casas por intermédio
dos bordados™. As casas paulistas buscavam criar um imagem de conforto, status e
disciplina por meio da decoragdo, do uso dos objetos e da feitura do artesanato pela
dona da casa, dentre eles, os bordados (Carvalho, 2008).

% Carvalho observa que: “Aqui ndo estd em jogo apenas o alargamento da nogio de territorialidade da
dona de casa, que visto isoladamente poderia significar um crescimento da figura feminina como agente
social reconhecidamente relevante. O que esta em causa é a forma de apropriacdo dessa territorialidade
doméstica. A integragdo do corpo feminino com os objetos domésticos tem como caracteristica principal
a inespecificidade. Isso quer dizer que ela ndo diz respeito somente a objetos retoricamente femininos,
mas esté presente de forma difusa por toda a casa. Trata-se de uma dire¢do centrifuga da acdo feminina.
Essa acdo irradiadora, que cobre cada objeto da casa com um véu de feminilidade, atinge a engrenagem
doméstica, inclusive seus empregados, seus ritos sociais, familiares e seu préprio corpo...” (Carvalho,
2008, p. 68) grifo da autora.

% De acordo com a autora, essa “natureza feminina” pode ser entendida como um conjunto de:
“representagdes extraidas de um universo natural filtrado e reelaborado pela arte. Nele se destacam
elementos miniaturizados e delicados, considerados agradaveis ao olhar, ao toque, ao cheiro e até mesmo
ao paladar. A evocacao da natureza no ambiente doméstico foi extremamente enriquecedora e facilitada
pela absorcéo ocidental dos motivos e formas de producdo da arte japonesa, que explorou, a exaustao, 0s
temas florais”. (Carvalho, 2008, p. 87).
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E possivel que o mesmo processo de busca pelo conforto tenha ocorrido em
Caico, desde a época em que a vida estava centrada na criacdo de gado e na lavoura de
algoddo. A ornamentacdo do lar péde criar uma imagem distinta do mote da aridez e da
rusticidade do espaco publico, estigmatizado pela violéncia e dificuldade comuns aos
currais seridoenses. Portanto, a delicadeza dos bordados no ambiente doméstico torna a

caatinga menos assustadora, suavizando o dominio da vida cotidiana.

Ainda hoje, o que se vé é que os bordados nas casas tém a funcao de decorar o
ambiente e, assim, de torna-la mais bela suave . Vejamos, por exemplo, a leitura de uma
vivéncia especifica da natureza, segundo o estilo dos bordados de Caico, que projeta
leitura distinta da natureza &rida e indspita. Nos bordados, ela surge reinterpretada:

flores, folhas, passaros, geometria, cores e sombras, em formas delicadas®.

No bordado, a seguir, vé-se um exemplo da interpretacdo da natureza. Trata-se
da interpretacdo de uma bordadeira para o passaro Acaud. Este é um passaro muito
comum no nordeste brasileiro, presente no sertdo e na regio litoranea®’. E uma ave de
rapina, cujo cantar lembra uma risada sarcastica. No sertdo, acredita-se que este passaro
tem o poder de revelar, por meio de seu canto, se 0 tempo sera chuvoso ou Sseco.

Quando esse passaro canta, pode ser um mal agouro.

A musica de Luiz Gonzaga sobre este passaro tdo presente no sertdo fala,

poeticamente, sobre o imaginario que cerca o animal:

Acaud, acaud vive cantando/Durante o tempo do verdo/No siléncio das
tardes agourando/Chamando a seca pro sertdo/Chamando a seca pro
sertdo/Acaud, Acaud, Teu canto é penoso e faz medo/ Te cala
acaud/Que é pra chuva voltar cedo/Que é pra chuva voltar cedo/Toda
noite no sertdo/Canta o Jodo Corta-Pau/A coruja, mée da lua/A peitica
e 0 bacurau/Na alegria do inverno/Canta sapo, gia e rd/Mas na tristeza
da seca/So se ouve acaud/So se ouve acaud Acaua, Acaua...

% | embrando do artesanato com o couro, produzido pelos sertanejos, como apresentado na primeira parte
deste capitulo, vé-se a insercdo de elementos artisticos inspirados na natureza e que suavizam, também, a
rusticidade do trabalho. As flores, estrelas e outros icones séo registrados no couro, ja amaciado.

61 Acaud é um passaro encontrado desde o Sul do México até o centro da América do Sul, que habita
tanto florestas Umidas como areas secas, 0 Cerrado e a Caatinga. Seu nome cientifico é herpetotheres
cochinnans, sendo uma ave de rapina, carnivora, que se alimenta de filhotes de ratos, de outras aves e de
cobras. Seu nome em inglés laughing falcon, inspirado por seu canto, que se assemelha com uma risada,
chegando a ser estridente. (Dados do Zoolégico de Sdo Paulo, disponivel em
http://www.zoologico.sp.gov.br/bichodomes.htm. Acesso em 24/3/2010).


http://www.zoologico.sp.gov.br/bichodomes.htm
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Agora, a interpretagdo sobre o passaro por uma das bordadeiras da Associagéo:

Figura 8 - Passaro bordado em toalha de mesa, ABS. Foto: Thais Brito

A interpretacdo da bordadeira sobre o passaro difere da cantada pelo
compositor. O Acaud, no bordado, esta em um ramo fértil, que nada lembra a miséria da
seca. Ele ndo é assustador, ndo traz agouro e nem tristeza. E de outra natureza. O cinza
caracteristico é suavizado pela cor de rosa. O passaro ndo esta assuntando, ndo é um
agouro. No bordado, a ave assustadora se torna uma ornamentagédo e a casa fica mais
bonita. Outros péssaros sdo bordados. O galinho do norte, presente no universo
sertanejo, também se revela por meio de uma interpretagdo peculiar da caatinga:
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Figura 9 - Passaro bordado sobre um galho, com ramo de flores, produzido por Lucineide. Foto: Thais Brito

A foto destaca o passaro bordado sobre um galho, com um ramo de folhas.
Aqui, a fertilidade se torna ainda mais explicita, pela presenca das folhas, pelo vermelho
vivo de suas penas. Foi produzido por Lucineide para a sua participacdo na Feira de
Artesanato dos Municipios do Seridé (FAMUSE), no estande da ABS. Em primeiro
plano, esta o passaro. Esta em um ramo com folhas, o que também suaviza a caatinga,
uma vez que o passaro parece ndo estar em uma terra arida. O bordado conta que a terra

ndo é pobre, ndo para as bordadeiras.

Em Caicd, a natureza faz parte do repertério dos bordados, no entanto, como
na analise da historiadora para as casas paulistas, trata-se de uma “natureza filtrada” e
reelaborada, que surge fértil e suave (Carvalho, 2008). Assim, as artes manuais, que ja
sinalizavam um forma de demonstrar o potencial econdmico da familia, encarnaram
mais um papel a ser realizado no ambito doméstico: aconchego e protecdo. A casa era,
segundo Carvalho, o “lugar de prazeres amenos, refigio do homem cansado e
preocupado” (idem, 2008, p. 63). Assim, os tecidos ornamentados simbolizavam uma
boa administracdo domeéstica, revelada pelo cuidado da casa e, por extensdo, pelo zelo

maternal.

Distante geograficamente de Caico, mas proximo pela aridez da terra, o Ird tem

uma relevante producdo artesanal: os tapetes. Spooner (2008), ao analisar os tapetes
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iranianos, afirma que também nessa tradicdo artesanal (geralmente produzidos por

mulheres), a natureza surge transfigurada:

Na tradicdo iraniana, em geral, ha o desejo de intimidade com a
natureza, ar fresco, luz, espacos abertos, mas uma aversdo e uma
apreensdo diante da natureza em estado puro, sem qualquer protecéo
contra a ameaca das forcas naturais. Em terras ermas, sem 0S
confortos da vida sedentaria, onde a natureza era incontrolavel, viviam
apenas 0s némades. (Spooner, 2008, p. 268)

Essa perspectiva sobre a natureza e sobre a organizacdo social do nomadismo é
estigmatizada por imagens que assinalam que os “ndémades simbolizavam a
inseguranga, a desordem social e a falta de controle politico” (Spooner, 2008, p. 268),
portanto, distintas do modelo civilizador. Diante disso, Spooner lembra que a maioria
dos motivos singulares dos tapetes iranianos trazem representacGes sobre o jardim —
uma natureza organizada e civilizada pelo homem. Outros modelos trazem alguns
objetos como joias, lanternas e ladrilhos, representacdes da civilizagdo como se fossem

um jardim.

Essas analises podem ajudar a compreender a valorizacdo da presenca dos
bordados nos lares e nas escolhas que priorizam as flores, os arabescos e a geometria

dos pontos para a composi¢do dos motivos.

No inicio da pesquisa, perguntei para algumas bordadeiras a razao de bordarem
tantas flores. Iracema disse que se bordam flores “porque sdo lindas, copiar exige
destreza, muita observacdo e conhecer a natureza”; lasnaia® disse que “¢ porque €
tradicional, porque sempre foi feito assim”, Rosario® afirmou que “esta é a marca dos
antepassados”. As flores falam, segundo Iracema e Arlete, da heranga portuguesa dos
bordados de Caico, uma vez que as mulheres da Ilha da Madeira bordam as mesmas

flores.

Carvalho (2008) faz a mesma pergunta para as casas paulistas ao perceber que

0s ornamentos inspirados na natureza compunham um repertorio de motivos

62 |asnaia tem 27 anos, é casada, com um filho. Borda ha muito tempo, em parceira com sua méae e outras
parentes. No capitulo 3, voltaremos a sua trajetdria.

%3 Rosario tem cerca de 50 anos, é casada e ndo tem filhos. Ela ndo é bordadeira, mas riscadeira. Trabalha
na prefeitura da cidade por meio periodo e tem uma vivéncia ativa na comunidade catélica da cidade. E
uma das personagens mais importantes para o bordado. As bordadeiras de Caicd, de modo unanime,
consideram que os riscos de Rosario sdo 0s mais bonitos da cidade. Nos capitulos 2 e 3 voltaremos a ela.
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ornamentais, sendo que as flores mereciam uma “mencdo especial” nos artefatos
produzidos pelas mulheres. A historiadora observa que se acreditava, no inicio do
século XX, que o uso das flores podia incentivar, nas mulheres, o gosto pela
comparacdo, pela combinacdo de cores, de formas, de aromas, e que simbolizava a
presenca feminina no lar. Bordar é cuidar da familia. As flores trazem representacdes
sobre a suavidade e a vida domesticada (amaciada e curada), e, em Caicd, talvez os
bordados tenham conseguido amansar e civilizar o curral, a lida com o gado e o

territorio de incertezas.

A percepcdo de uma natureza agressiva a ser enfrentada € entendida por
muitos, até hoje, como uma marca do Seridé (Medeiros Neta, 2006). Vimos — e
veremos ao longo desta tese — como a experiéncia com o bordado subverte essas
imagens. As politicas e os discursos intervencionistas retomam o tema da caréncia da
regido para pensar possibilidades de superagdo. Vimos rapidamente como os bordados,
desde sempre, trazem outra leitura do lugar e da paisagem natural: leitura
eminentemente feminina que apara as arestas, que cria pontes entre o publico e o

privado, que reinterpreta a natureza, produzindo outro ambiente.

Neste capitulo, ao observar a trajetéria da cidade, tendo como fio condutor os
bordados e as bordadeiras, foi possivel perceber como o artesanato, de um método para
a educacdo e disciplina femininas, de uma experiéncia e préatica reservadas ao ambiente
doméstico, atravessou tempos e espagos, tornando-se, nos ultimos anos, trabalho
remunerado para as mulheres da regido (Gomes, 2004). Passatempo ligado a formacao
das mocas de boa familia, oficio permanente ou complementar para aquelas que
precisavam trabalhar (Dénis 2005, p.10), o bordado se torna profissdo e a histdria de
Caicé é também a da profissionalizacdo da atividade. As politicas publicas e a

Associacdo das Bordadeiras aqui descritas e comentadas, ilustram esse processo.

O bordado ¢ trabalho, alvo de politicas, sem deixar de ser também lazer,
atividade ligada ao cotidiano da casa e da familia. E mais que isso, ele é forma de ver o
mundo — de pensé-lo e reinterpreta-lo — e € um modo de se colocar no referido mundo,
dentro e fora de Caicd. Todos esses temas serdo retomados ao longo dos demais

capitulos.
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E a sua vida que eu quero bordar na minha
Como se eu fosse pano e vocé fosse a linhal’
E a agulha do real nas méos da fantasial_

Fosse bordando, ponto a ponto, nosso dia-a-
diall[]

E fosse aparecendo aos poucos nosso amor |
Os nossos sentimentos loucos, nosso amor(’]

O ziguezague do tormento, as cores da alegrial’
A curva generosa da compreens&o! |

Formando a pétala da rosa da paixaol[

A sua vida, o meu caminho, nosso amor [’

Vocé é a linha, e eu o linho, nosso amor!|
Nossa colcha de cama, nossa toalha de mesar’l

Reproduzidos no bordado a casa, a estrada, a
correntezal |

O Sol, a ave, a arvore, o ninho da beleza.

A linha e o linho. Gilberto Gil,1983.
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Bordados de Caicé

O objetivo deste capitulo é apresentar o bordado a partir da multiplicidade de
temas e tramas que o compdem, em intrinseca relacdo com aqueles que o executam. A
fim de considerar as redes que se tecem no universo das relacdes sociais, em funcdo da
producdo de bens materiais e imateriais, Gell (1999) observa que a producéo das coisas
é inseparavel dos agentes que nela operam e mesmo dos objetos, que ddo acesso a
relagdes e intengdes, apresentando-se inclusive como elementos disparadores de acao
social. Considerando tal inspiracdo, proponho comecar pela apresentacdo do processo
de producédo do bordado: os espacos de sua execucdo, as escolhas e o0 uso dos materiais,
bem como as técnicas empregadas. Em seguida, veremos os bordados, seus temas e

motivos.

O bordado traz uma dimensédo funcional que se constrdi a partir de formas de
transmissdo do conhecimento, do seu papel na vida econdmica e no cotidiano das
pessoas que, de uma forma ou de outra, usufruem da producdo artesanal. Em torno
deles, constituem-se sistemas de significados vinculados aos papéis sociais, forjados em

termos de género, classe social e idade.

A producéo do bordado em Caicé obedece a critérios rigorosos de concepcao e
execucdo, que se revelam na relagdo com os repertorios, 0os materiais e as técnicas
disponiveis e compartilhadas pelas bordadeiras. Esse saber-fazer envolve, ainda, um
processo de producdo sequencial, com estruturacdo formal e coerente com a projecédo do
resultado esperado e que pode ser considerado como um sistema de producdo de

conhecimento, nos termos de Silva (2002):

O estudo de um sistema tecnoldgico deve comecar pela descricdo e
andlise das cadeias operatorias a partir das quais 0s objetos séo
produzidos. Estas, por sua vez, compdem-se de um determinado
nimero de etapas sequencialmente ordenadas e constituidas por
diferentes elementos e a¢des que implicam num determinado resultado
(Silva, 2002, p. 122).
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Portanto, a descricdo detalhada do processo do bordado — a apresentacdo dos
lugares onde se borda, dos materiais disponiveis e a selecdo dos mesmos, dos tipos de
ponto que sdo elaborados, do uso das maquinas e de outros instrumentos — permite a
reflexdo do bordado como processo social, o que inclui relacdes e habilidades
especificas na formalizagdo e apreco por repertorios mais tradicionais. Ou, ainda, pela
necessidade de intervencgdo renovadora diante de alguns contextos ou personagens, que

falam da relacéo entre as artesas e seus bordados.

Se toda pesquisa é fruto de parcerias, este capitulo é a expressdo cabal do
trabalho partilhado. Organizei tipos de bordado e construi categorias de composicao, a
partir das narrativas, entrevistas e das interpretagcdes das bordadeiras, sem as quais eu
ndo poderia entender nem o processo produtivo nem os sentidos das producdes mesmas.
Depois de organizar o material, submeti a analise a apreciacdo de Iracema, Arlete e
Lucineide, que fizeram corre¢fes, incluindo e retirando termos, auxiliando-me na

organizacéo das descri¢es que ora apresento.

O capitulo esta organizado em quatro partes. A primeira apresenta 0s espagos e
0s processos de producdo, destacando o papel da casa como um lugar privilegiado para
o0 aprendizado, treinamento e execucdo do bordado, em Caic6. No capitulo anterior, a
casa emerge como espaco decisivo para 0 processo colonizador no Seridé e também
como lugar de aprendizado das tarefas femininas. A proposta, aqui, € pensar o lugar

doméstico, sobretudo como espaco de trabalho.

A segunda parte apresenta o processo de producdo do bordado que abarca
desde o risco — transferéncia dos desenhos para o tecido — até a engoma. Alguns temas
sdo suscitados na descricdo da pratica do bordado artesanal, tais como: criacdo,

reproducdo, formas de execucdo e uso de materiais.

A parte trés dedica-se a tarefa de “cobrir”. Cobrir € realizar a ornamentagdo dos
tecidos, o ato reconhecido como de bordar. Serdo apresentadas as técnicas usadas em
Caico, o repertdrio dos pontos e das composicles, e 0 uso de instrumentos como as
maquinas de bordar. Ha também a narracdo pormenorizada da arte da bordadeira,
permitindo mostrar como as de Caico se diferenciam pelo conhecimento do repertério

disponivel na regido, pelo uso das técnicas e por seus instrumentos.
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1. Espacos de trabalho

O bordado €, em geral, uma pratica solitaria e silenciosa. No entanto, essa é
apenas uma de suas muitas dimensdes. Efetivamente, ele se constr6i em uma rede de
intensa comunicacdo com materiais e técnicas que sdo aprendidas desde um tempo do
qual ndo se tem lembrancas muito claras, e que implica sempre em novas criacoes,
insercOes e invencdes. A rede de interacGes na qual o bordado se sustenta, cria, também,
uma comunicacdo com modelos socialmente construidos, por exemplo, sobre o que se
espera das tarefas e dos papéis femininos e também sobre como as bordadeiras se

apresentam por meio de seus bordados.

A producdo artesanal, como mostra Sennett (2009), implica em uma
comunicagdo objetiva: denota a busca de um trabalho bem feito, realizado por meio de
uma aptidao desenvolvida com o tempo. Parte de praticas concretas, da criacdo de
habitos e, essencialmente, trata de experiéncias. Mas descrever tais experiéncias é

sempre muito dificil, indica ele:

O trabalho artesanal cria um mundo de habilidade e conhecimento que
talvez ndo esteja ao alcance da capacidade verbal humana explicar;
mesmo o mais profissional dos escritores teria dificuldade de
descrever com precisdo como atar um noé corredigo .... A linguagem
nao ¢ uma “ferramenta-espelho” adequada para os movimentos fisicos
do corpo humano. (Sennett, 2009, p. 111)

Mesmo compartilhando com o autor essa mesma dificuldade de expressar em
palavras a pratica artesanal, de descrever os instrumentos e as tecnologias usadas pelas
bordadeiras, de narrar o processo do bordado (os pontos que sdo repetidos na elaboracao
das pecas) e, justamente, de recuperar as narrativas sobre bordado, bordadeiras, préaticas
e produtos, tal esfor¢o revela-se imprescindivel para que entendamos o universo que

alinhava bordados e bordadeiras.

Corramos, entdo, o risco e iniciemos essa narrativa pela casa da bordadeira.
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1.1. A casa da bordadeira

Tendemos a pensar separadamente os espacos domesticos e os profissionais,
quando, de fato, na vida cotidiana, o que se vé é a constante imbricagdo dessas esferas.
Nas casas visitadas, em Caicd, a imbricacdo entre vida doméstica e trabalho remunerado
se revela de modo cabal: nelas coexistem a realizacdo de tarefas do lar e a producéo do
bordado, o trabalho e o lazer. A maior parte das bordadeiras desempenha suas funcoes
em sua propria casa. Bordar é um trabalho domiciliar, realizado por mulheres,
considerado complementar em relacdo ao trabalho masculino®. Ele tem lugar ao lado
dos cuidados domésticos e da educacdo dos filhos, todas entendidas como atividades

prioritariamente femininas.

O grupo de atividades que envolve a “cultura feminina” tem a casa como l6cus
privilegiado. De acordo com Simmel (2006), a “casa ¢ a mais importante das criagdes
femininas”, uma vez que faz o mundo exterior convergir para o mundo interior, que
adquire uma forma feminina, manifesta, objetivamente, nos dominios do espaco, por
meio da busca pela harmonia e de elementos delicados na decoracdo do ambiente.
Carvalho (2008), por sua vez, destaca que o referido dominio do espaco, pela
organizacdo e cuidado da casa, é construido por meio do enxoval, seja na producéo das

pecas como na escolha da distribuicdo dos objetos pelos codmodos.

O bordado, ao se tornar um tipo de trabalho realizado em dmbito doméstico, se
depara com algumas interpretacfes sobre o exercicio das tarefas, principalmente ao ser
entendido como uma tarefa complementar as demais que compdem as atividades

domésticas (Sorj, 2008)%®. E comum ouvir, entre mulheres que tém trabalhos

® Ha uma hierarquia do trabalho quando este ¢ realizado no ambito doméstico. Nobre (1988) salienta que
mesmo quando os homens trabalham no circuito proximo de casa, como no rogado, este trabalho ganha
sentido publico, ainda que parcialmente, e corresponde as responsabilidades de garantia do sustento da
familia. A casa, espaco feminino por exceléncia, € um lugar que abriga vérias tarefas fundamentais, de
rotina, para sua manutengdo, constituindo um trabalho ininterrupto; tarefas tradicionalmente ligadas as
mulheres, dentre elas, o bordado. Os trabalhos femininos tem sentido de ajuda e de complementacéo,
sendo considerados de importancia inferior, uma vez que sdo vistos como algo leve e irregular.

% Bila Sorj fala sobre um “contrato sexual” nas tarefas domésticas, pelo qual as mulheres se ocupam de
assegurar as ‘necessidades diarias do grupo familiar” (Sorj, 2008, p. 88), uma vez que “a
responsabilidade pelo trabalho doméstico esteja fortemente condicionada pelas relagGes de género, a
situacdo de classe das mulheres afeta o tempo empregado nos cuidados e afazeres domésticos” (idem, p.
83). Para a autora, ainda que essas mulheres tenham uma tarefa remunerada, pelo trabalho complementar,



81

remunerados, que trabalhar em casa € algo positivo, a medida que torna possivel
combinar a pratica econébmica as demais tarefas corriqueiras, permitindo realizar as
atividades profissionais de modo mais ou menos flexivel. Por sua vez, essa nao-
separacdo entre casa e trabalho leva a sobreposicdo e ao acimulo de func@es: borda-se
ao mesmo tempo que se cozinha, que se atende a porta, que se auxilia na solucdo das
tarefas escolares dos filhos etc.

O trabalho feminino realizado na esfera domeéstica tem sido estudado pelas
ciéncias sociais, sob muitos angulos (Saffioti, 1976; Sawaia, 1979; Spindel, 1983;
Abreu, 1986; Abreu & Sorj, 1993; Matos, 1993; Macedo, 1996; Bruschini, 1999;
Bruschini & Lombardi, 2003; Samara, 2003; Sorj, 2008). No que tange a producéo
artesanal, especificamente, Leite (2009) realiza uma andlise historica do bordado e das
bordadeiras de Ibitinga, no interior do estado de S&o Paulo, considerando o papel do
sindicato das trabalhadoras do bordado e a legalizagdo da indUstria do bordado na
cidade. O foco prioritério é o olhar para o trabalho domiciliar, terceirizado, sazonal, sem
contrato com o empregador, com altos indices de doencas profissionais e exploracdo do

trabalho infantil.

Alguns anos antes, em Caic0, Iracema Batista (1988), por ocasido da realizacéo
de uma monografia de pds-graduacdo em Histdria, na Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN), realizou uma pesquisa (Unica, até entdo) sobre as bordadeiras
e as relacbes de trabalho, em Caicd. Assim como Leite (2009), o interesse da
historiadora seridoense, e também bordadeira, foi promover uma reflexdo sobre as
bordadeiras de sua regido, a partir de um levantamento sobre as condi¢des de trabalho
dessas mulheres, realizados, principalmente, na esfera doméstica. As condicdes de
trabalho impactavam negativamente as configuracdes legais e de salubridade das

mulheres que se dedicavam ao oficio do bordado.

Apesar do interesse evidente dessas abordagens, o olhar para estas questfes
trabalhistas e sindicais, que perpassam o trabalho realizado em casa, fugem ao escopo
desta discussdo. O nosso foco € apresentar o bordado e o seu processo produtivo, por
meio da observacgdo das praticas e das narrativas das proprias bordadeiras. A casa, aqui,
é entendida como parte fundamental e constitutiva do processo de producéo do bordado,

sede de experiéncias afetivas, pessoais e profissionais.

as demais atividades que desenvolvem, no lar, ndo sdo remuneradas, o que implica em sobrecarga e
ampliacdo da desigualdade social.
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A casa da bordadeira® permite um olhar integral para o bordado. Antigamente,
conta Iracema, quando se bordava no sitio, era comum ver as mulheres com agulhas e
linhas, na sala de estar, no canto do quarto ou sob o alpendre; algumas se abrigavam sob
a copa das arvores que ficavam proximas as casas, ampliando, assim, 0 espaco
domeéstico. Rosério relata, por sua vez, que sempre havia um lugar da casa dedicado a
essa tarefa e lembra que as “jovens da elite” de Caicé ficavam sentadas, por horas a fio,
bordando dentro das casas ou nos jardins das casas da Rua Olegéario Vale e na Av.
Serido, circuitos importantes da zona central da cidade e que, atualmente, formam o

centro comercial da cidade.

Figura 10 - Foto grupo das bordadeiras na Av. Seridé. Fonte: ABS

A casa da bordadeira - estando ela no centro da cidade ou na zona rural - era, e
ainda €, o lugar privilegiado para bordar. E comum ver as mulheres trabalhando em
local claro e arejado®’. Ana Maria costuma sentar-se ao lado da janela, pois, segundo

ela, é o melhor lugar de sua casa. A maquina de lara fica na entrada do seu quarto, ao

% A importancia da casa como um lugar de bordado pode ser aferida, por exemplo, pela denominagao
“Casa da Bordadeira” do projeto da Prefeitura de Timbauba dos Batistas para o incentivo do artesanato.
Este é também o nome de uma empresa de bordados em Caicd - “Casa da Bordadeira de Caico”.

67 As casas em Caico, principalmente, as mais antigas tém paredes largas, o que isola o calor do
semiarido; o teto tende a ser bem alto e € comum uma abertura entre as paredes e o teto, que permite
circular do ar, trazendo frescor. Apesar 0s 35 C°- 40 C° do verdo caicoense — algumas vezes mais do que
isso, a temperatura no interior das casas € muito confortavel.
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lado da porta®. A de Iracema est4 encostada na janela de seu quarto, na posicdo mais
privilegiada, com luz e vento todo o dia (na verdade, o seu quarto mais parece um atelié
de trabalho, onde Iracema estende sua rede para dormir). E a maquina de bordar de
Lucineide que recebe as visitas, na porta de entrada de sua sala; lasnaia fez da sala de

sua casa uma verdadeira oficina.

A casa € a oficina. Por mais organizada que seja a artesd, os sinais do bordado
ndo se restringem ao espaco em que ela trabalha. Pedacinhos de linha estdo em todo o
canto: o rolo de tecido pode estar atras de alguma porta ou dentro do armario, dividindo
0 espago com as roupas; a maquina de bordar é parte do mobiliario. H& pecas
engomadas no varal, riscos sobre a mesa. Além da experiéncia fisica com os elementos
que compdem o bordado, o barulho especifico da maquina € o sinal mais claro de que se

trata de um lugar de trabalho.

As casas sdo também o lugar privilegiado para o ensino do oficio de
bordadeira. Tradicionalmente, foi no &mbito doméstico que muitas mulheres
aprenderam a bordar. Algumas aprenderam a pratica em suas proprias casas, Nnos
momentos de lazer, enquanto o aprendizado de outras tenha se dado no exercicio do
préprio oficio. Havia, ha algum tempo (entre os anos de 1950 e 1970), em Caico, uma
prética corrente na educacdo das meninas. Algumas entrevistadas (Iracema, lvaneide,
Da Luz, Auricéia) contam que quando a familia, em geral advinda de classes mais
pobres, percebia que uma de suas filhas tinha algum talento para os trabalhos manuais,
era comum encaminhar a crianga para que ela “ajudasse” uma profissional, geralmente

bordadeiras ou costureiras.

Essa ajuda envolvia tarefas domésticas, tais como: a limpeza da casa, 0 preparo
da alimentacdo, o auxilio com bebés e com as criangas pequenas, o cuidado com as
roupas da familia e, também, o auxilio no acabamento da costura e do bordado
(pequenos recortes, barras, engoma etc.). Em troca desses trabalhos, as meninas tinham
alimentacdo garantida e podiam aprender uma profissdo. Tal processo de aprendizagem

ocorria na casa da bordadeira e poderia demorar anos®, sendo que a parte mais

% lara, casada com uma filha, borda desde crianca. Alterna suas tarefas de dona de casa com o oficio de
bordadeira, a renda de seu bordado é um complemento financeiro. Goza de boa reputagdo e trabalha em
parceria com algumas modistas da regiéo.

% As entrevistadas contam que, normalmente, conforme a profissional precisava da execucdo de
determinados pontos, ela ia ensinando a menina a fazé-los e, assim, o0 ensino se tornava irregular,
dependendo basicamente da vontade daquela que bordava e do empenho da que estava interessada em
bordar.
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importante do sucesso do aprendizado relacionava-se ao convivio com a profissional.
Estar na casa da bordadeira significava compartilhar seu lugar, vivenciar a transmissao
do conhecimento que extrapolava o ensino das técnicas da pratica artesanal, em direcédo
a formacao da sensibilidade estética do bordado. Para aprender a bordar era estabelecida

uma relacéo de obediéncia da aprendiz em relacdo aquela que ensinava.

Auricéia’® conta que aprendeu a bordar e a costurar, aos sete anos. Sua mée foi
guem ensinou 0s primeiros pontos e, logo depois, ela passou a trabalhar na casa de uma
senhora. Foi com essa mulher com quem, segundo ela, realmente aprendeu a bordar.
Auricéia conta que ndo aprendeu apenas o bordado, mas o comportamento que forma

um bom bordado, mais do que uma técnica, aprendeu a “ser perfeccionista’:

Quando bordava e, por acaso, o bordado ndo estava de acordo, a
patroa, que era também como uma professora, mandava desmanchar
tudo o que eu havia feito. Eu chegava a desmanchar chorando (...)
Mas, foi essa mulher quem me ensinou a dar valor ao trabalho, porque
me ensinou a ser perfeccionista, isso eu valorizo.

Sennett (2009) auxilia a compreensdo da importancia da relagdo entre mestre e
aprendiz ocorrida no &mbito da casa, pelo modo e compartilhar um tempo e um espaco,
especificos. A casa se revela espaco de ensino, supervisao e de producéo do artesanato.
A fim de examinar o processo de ensino e de aprendizado dos artesdos, prioritariamente
dos ourives e dos luthiers, o autor retoma as guildas medievais (no caso, a oficina de
Stradivari’'). Observa que o eixo constitutivo da educacdo de um arteséo é a relacio
entre mestre e aprendiz. Para o estudioso, a formacéo profissional do artesdo se edifica
em um movimento que tangencia ensinamentos, praticas e ética da producdo artesanal,
alternando autoridade e autonomia. Todo esse movimento é cunhado no territorio da
casa. Assim, mais do que o lar do mestre, a casa é a sua oficina, seu territério de

trabalho, onde se busca a exceléncia na confecgéo das pecas.

0 Maria Auricéia é divorciada, tem um filho adulto e é historiadora. Em 2007, quando a entrevistei,
trabalhava ha 21 anos na area de assisténcia social (conheceu Arlete quando iniciou o seu trabalho no
Movimento de Integracio e Orientacdo Profissional — MEIOS); borda desde os sete anos de idade. E
integrante da ABS e, na ocasido da entrevista, dedicava algumas horas de sua semana atendendo na loja
do Cracas.

™t Antonio Stradivari (1644 — 1737), luthier italiano, artesdo excelente na producdo de violinos,
comandava sua oficina de modo integral, supervisionando os minimos detalhes da producdo dos
instrumentos.



85

Vale considerar que a relacdo mestre-aprendiz € assimétrica e, segundo
Sennett, conflituosa, chegando até mesmo & opressdo, uma vez que, nesse Processo,
alternam-se autoridade e autonomia.Definitivamente, entretanto, € o modelo da
autoridade que prevalece. No caso das bordadeiras, nota-se que a autoridade estava
presente ao longo de todo o processo de aprendizado. No entanto, a obediéncia e a
supervisdo detida, apesar de presentes, ndo sdo narradas como constrangedoras ou
opressoras pelas entrevistadas. O ensino ndo aparece aqui como uma limitacdo da

liberdade ou negacao da espontaneidade das acdes e das praticas.

Se na oficina de Stradivari, conforme relato de Sennet (2009), a obediéncia
continua e a negacdo da autonomia formam um artesdo de exceléncia, na casa da
bordadeira, a obediéncia se faz presente no ensino da técnica, na educacao postural e no
ensino de certa nocdo estética. Uma boa bordadeira se forma também por meio da
criatividade na combinacdo dos repertdrios, na selecdo das cores, na interpretacdo
pessoal dos desenhos e no uso das técnicas; essa caracteristica incorpora a autonomia e
a experimentacdo, algo que nao acontecia na feitura dos violinos. A aprendiz pode,
assim, romper com aquela que a ensinou a bordar. H4, inclusive, um grau relevante de
independéncia, sendo, a ruptura, esperada. Por isso, € possivel que a aprendiz va além
do talento de sua mestre, superando-a em técnica e na habilidade de comercializag&o.

No processo de aprendizado, outra formacdo é considerada primordial, dentre
0s contetdos ensinados: ter e manter a concentracdo, que € uma das habilidades
fundamentais para a execucdo das pecas. A concentracdo é necessaria para que a
bordadeira mantenha o foco no trabalho, para que ela ndo se distraia da concepcéo e na

confeccdo dos pontos.

O fato de manter-se concentrada explica a ideia corrente, em Caic0, de que a
bordadeira tem que ter “espirito calmo”. O espirito calmo também &, portanto, algo a ser
ensinado para que a bordadeira—aprendiz saiba trabalhar com serenidade, de modo
quieto e tranquilo, o que podera indicar uma predisposicdo a atencdo na feitura e,
consequentemente, resultar em um bordado considerado de qualidade. Iracema conta
que:

N&o ha como bordar se ndo conseguir manter o espirito calmo. O
mundo pode estar caindo Ia fora, mas para sentar na maquina é preciso
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se acalmar. Olhe, um bordado bem feito é para quem € atenciosa e
gosta de trabalhar. Tem de estar calmo, sendo ndo da’.

Assim sendo, aprender a ter um espirito calmo € uma conquista e, como dito, a
casa revela-se um lugar privilegiado para o aprendizado de uma variedade de tarefas
que cercam o bordado e que vdo muito além das técnicas. A casa sinaliza a presenga do
bordado nos mais variados espacos, € um lugar de trabalho (e de um trabalho
compartilhado com outros trabalhos variados), de obediéncia, mas também de
autonomia. E também lugar de aprender a se concentrar, a moderar o espirito e adestrar

0 Corpo.

1.2. Outros espacos para bordar

Ainda que a casa continue sendo espaco central para o bordado, nas Gltimas
duas décadas, parte das bordadeiras tem usufruido de outros lugares para a
aprendizagem e pratica do bordado, na tentativa de ampliar o acesso a este artesanato,
em Caicd. Prioritariamente, oS novos espacos conquistados sdo os da Escola
Profissional Jalia de Medeiros e da ABS. Ambos os lugares sdo, antes de qualquer
coisa, espacos de aprendizado profissional, oferecendo cursos de formacdo e de

aperfeicoamento para aqueles que desejam trabalhar com o bordado.

A Escola Profissional oferece cursos profissionalizantes (cursos livres), nas
areas de corte e costura, bordado (na maquina industrial), pintura, croché, formacéo de
cabeleireiro, culinaria e informética. Os cursos oferecidos pela ABS, nos ultimos anos,
foram realizados em parceria com o0 Sebrae e com o Movimento de Integracdo e
Orientacéo Profissional — MEIOS — e tém, como foco, desde o ensino do bordado (para
iniciantes) até temas especificos para a estruturacdo de negdcio; este ultimo, voltado
para as bordadeiras que ja possuem um mercado de atuacdo, mas precisam de

profissionalizacdo nas vendas e no atendimento.

Além do espaco de treinamento, na ABS, h& a possibilidade de bordar na sede

da associacdo. Tal variacdo ocorre, em geral, quando a associagdo recebe encomendas

"2 Entrevista, janeiro/2007.
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maiores e tem um prazo fixado para a entrega dos bordados. Algumas vezes, as
bordadeiras novatas, associadas & ABS e que ndo tém maquina, podem, ali, fazer os
seus bordados. Sua remuneracdo € dada pela producdo e, normalmente, 0 preco pago

pela associacao € igual ao que receberia caso bordasse por sua prépria conta.

H& uma vantagem em bordar para a ABS: borda-se em funcdo de um trabalho
ja vendido, ndo sendo necessario, portanto, nenhum investimento com tecidos, linhas,
engoma e embalagem. Helena e Lucineide, por exemplo, preferem trabalhar desta
forma. Para elas, trabalhar em parceira com a ABS “traz seguranga e pouco risco”. Mas,
essa ndo é uma postura undnime. Algumas bordadeiras, como no caso de Irene e lara,
entendem que trabalhar dessa forma envolve desvantagens pela contribuicdo a ser
entregue na associacdo (uma taxa que fica em torno de 20% do lucro) e pelo prazo que
precisa ser cumprido; demandando, algumas vezes, um tempo maior a ser dedicado. No
entanto, Irene e lara concordam que trabalhar em funcdo da ABS ajuda muito as
bordadeiras que ainda ndo tem clientela formada.

Foram raros os momentos em que vi a oficina da ABS ser utilizada. 1sso
certamente ocorreu porque o0 meu trabalho de campo, realizado em Caic6, aconteceu nos
meses de janeiro e julho, periodo em que ndo existem cursos de bordado, pois eles
ocorrem, via de regra, nos meses de abril, maio, agosto e setembro. Certa vez’®, a
oficina de bordado estava ocupada com trés bordadeiras, cuja presenca tinha como
objetivo treinar alguns pontos especificos e estudar a composicdo de um bordado para
atender ao pedido de uma estilista. Essas bordadeiras eram experientes e precisavam
entender como o bordado deveria ser feito para atender a encomenda feita para ABS.
Era um pedido volumoso e levaria algumas semanas para ficar pronto. Depois de estudo
prévio, as bordadeiras viram que 0s pontos eram simples, ndo exigindo muita
experiéncia para que os bordados fossem executados. Por tal razdo, foram convidadas
algumas aprendizes de bordadeira, que apesar da falta de experiéncia, tiveram bom
desempenho nos cursos e, mesmo sem ter dominio completo das técnicas ou da
maquina de bordar, poderiam trabalhar na execucdo do projeto, na oficina, sendo

supervisionadas, atendendo, assim, a demanda da ABS.

Ao contrario da casa, 0 espaco da ABS é disciplinado: as maquinas sdo
dispostas lado a lado, uma apos a outra, formando fileiras. Habitualmente ha alguém

que supervisiona, ensina e corrige o trabalho realizado no local. Em geral, essa

" Caderno de campo, 20 de julho/2007.
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supervisdo € feita por bordadeiras mais experientes que assumem o papel de professoras
— caso se trate da ministrar um curso especifico — ou de uma monitora, no caso da
necessidade de supervisionar o aprendizado ou, ainda, de acompanhar a producao.

Algumas vezes, além das bordadeiras, a presidente da associacdo cumpre esse papel.

O trabalho realizado na sede da ABS tende a ser pontual, pois as bordadeiras
que usufruem do espaco da associacdo sdo aquelas que ndo costumam ter uma maquina
de bordar e, assim, tdo logo consigam obter a sua maquina — seja porgue economizaram
dinheiro ou porque conseguiram um empréstimo para comprar ou porque alguma
encomendadeira a emprestou’ — elas passam a trabalhar em suas casas. Ter uma
maquina para poder trabalhar em casa é um desejo comum, sendo, portanto, um motivo
importante para justificar o porqué do espaco para o bordado na sede da ABS ser

utilizado de modo intermitente e em momentos determinados.

A atuacdo profissional no espaco da oficina esté estritamente focada no treino e
na producdo de bordados, diferentemente do modelo de trabalho perceptivel no
ambiente doméstico, que envolve outras tarefas cotidianas. O bordado realizado em casa
é um oficio, enquanto que o trabalho realizado na oficina é entendido como producao.
Essa é uma diferenca importante, o que soma a explicacdo do por que a oficina da ABS
ser pouco usada pelas suas associadas’. Percebi que h4 algum desconforto em bordar na
oficina porque algumas das mulheres precisam abdicar de suas tarefas domeésticas, como
0 cuidado com a casa e 0 acompanhamento dos filhos. Além disso, pelo trabalho ser
mais disciplinado, pode acarretar o risco das mulheres dedicarem-se muitas horas
seguidas ao bordado, ndo havendo tempo sequer para voltar para casa na hora do
a|m0g076. E, em Caic6, comer e descansar depois do almoco (a sesta), sdo ‘“coisas

sagradas”.

Outro fator pode ser importante para entender porque as casas sdo, ainda, o
local privilegiado para ensinar o bordado, apesar da escola profissional e da ABS. Estas
duas institui¢cbes ensinam as técnicas, apresentam fornecedores (e ajudam a comprar 0s

materiais com descontos), indicam as formas de definir os precos. No entanto, esse

A encomendadeira é uma personagem central no bordado em Caicé e sera apresentada no capitulo 3.

> Além do mais, reiterando, é possivel que uma bordadeira associada tenha méaquina prépria e faca o
trabalho em sua prdpria casa, como trabalham, frequentemente, Lucineide, Maria Helena e Helena.

’® Durante minha estada em Caic6, eu costumava passar algumas horas na ABS, onde pude observar
algumas conversas travadas, na Associacdo, entre as bordadeiras e Arlete. Muitas vezes, ouvi Arlete
incentivando-as a trabalhar na sala de casa, com as maquinas, € ndo raro respondiam que desta forma o
bordado poderia atrapalhar as demais atividades domésticas.
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aprendizado ndo é continuo e aprender um oficio artesanal pede continuidade e
convivéncia, como foi visto anteriormente. Por isso, a partir de minhas observagoes (das
conversas entre as bordadeiras, travadas na Associacdo e fora dela), registradas no
diario de campo, percebi que conhecer o bordado, aprender a postura que a bordadeira
deve ter diante da pratica artesanal, aprender a aquietar-se e saber se controlar a ponto
de manter a concentragdo necessaria ao bordado (apesar dos aborrecimentos do
cotidiano), cuidar da clientela (onde encontrar clientes, como agrada-los, saber como
manter as relagdes etc.), enfim, a formacao integral que se tinha — e que ainda se tem —,
nas casas, ndo é possivel nos ambientes mais profissionalizados, assim como ndo é

possivel perceber a mesma relagdo entre mestre e aprendiz.

Ha ainda o bordado realizado nas poucas empresas especializadas em
bordados, na cidade de Caic6’’. Aparentemente, poucas s&o as bordadeiras que parecem
atraidas pelo emprego formal e pelo trabalho localizado em uma oficina. Duas razdes,
talvez, justifiquem a resisténcia a esse modelo de trabalho: a primeira pode ser pelo fato
dele obrigar a auséncia do lar, podendo perturbar, as atividades domésticas e a
maternidade em “tempo integral” (algo similar ao que ocorre com a atividade de bordar,
na oficina da ABS).

O segundo motivo diz respeito a remuneracdo: as que trabalham em casa séo
remuneradas pela producéo, ndo pelo tempo de trabalho, o que traz liberdade para gerir
a intensidade do trabalho, em relacdo ao tempo’® e &s demais tarefas de sua casa,
inclusive quando as “encomendadeiras” fornecem a maquina para aquelas que ndo as
possuem e que exigem fidelidade no fornecimento das pecas bordadas. O mais usual,
guando se trata das empresas, € o controle do tempo pelos donos de oficinas. Portanto,
uma vez conhecido o tempo que uma determinada bordadeira utiliza para bordar uma
peca, hd uma supervisdo especifica para que o bordado seja realizado no tempo previsto.
Deste modo, ndo é a bordadeira quem controla o seu tempo, mas o dono da oficina.
Batista (1988) apresentou algumas vantagens de se trabalhar nas oficinas, como o

registro formal de trabalhador, a observancia dos direitos trabalhistas, previstos em lei, a

" Infelizmente, ap6s Vérias tentativas, ndo obtive qualquer contato com as proprietarias ou bordadeiras
que trabalham nas empresas Casa da Bordadeira e Bordados Finos de Caico.

® Uma bordadeira que ndo tem uma clientela fixa e que trabalha por encomenda, advinda de uma
atravessadora (conhecida como encomendadeira), cobra cerca de R$25,00 para bordar um vira lencol
(tecido excedente, ornamentado, costurado ao lencol, e que o sobrepde em cerca de 30 centimetros, sendo
disposto no sentido da cabeceira da cama). Para fazer esse bordado, caso a bordadeira seja habilidosa e 0
desenho seja de baixa dificuldade, demora-se aproximadamente de 8 horas.
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certeza de um salario fixo ou, no minimo, de uma base pré-fixada acrescida da

remuneracao por produtividade.

2. Processos e fases de producéo do bordado de Caicé

A fim de melhor organizar a descri¢cdo do processo de producdo do bordado,
optei por apresenta-lo como se apenas uma bordadeira fosse executora de todas as fases
do processo. No entanto, é importante ressaltar que, em Caico, isso é algo raro. Com
frequéncia, o processo de producdo € parcelado, permitindo a insercdo de outros
profissionais na cena do bordado, principalmente, no riscado e na engoma. A estratégia
descritiva escolhida tem como intuito aclarar a compreensao integral de um processo

mdaltiplo, por envolver diferentes fases e profissionais.

E comum algumas bordadeiras encomendarem os desenhos e a transferéncia
para tecidos, a profissionais que trabalham unicamente com o riscado. E também usual
algumas ja receberem a peca riscada e com as linhas de bordar determinadas para que o
bordado seja preenchido. Normalmente, isso ocorre com as bordadeiras que terceirizam
0 seu trabalho ou com aquelas que trabalham em parceria com a ABS, por ocasido de

encomendas mais volumosas.

A primeira fase do bordado é o riscado, que obedece 0s seguintes passos:
depois do estudo prévio feito sobre o tecido, a consideracdo da finalidade da peca (e a
aplicacdo de outros elementos, como as rendas), tem inicio a transposi¢do do desenho
para o tecido, organizado-o. Em geral, parte-se do método considerado mais tradicional
e artesanal do riscado, por meio do uso do lapis grafite e papel de seda, transferindo o

desenho, por papel carbono, para o tecido.

H4, ainda, o risco feito a gés, cuja transferéncia pode ser realizada varias vezes.
Passamos, agora, a examinar esse processo. Depois, ha a tarefa de cobrir, que € o
bordado em si. Existem varias técnicas e instrumentos, adequados as variedades de
pontos que formam o repertério dos bordados e, por fim, o arremate e a engoma que

garantem a finalizacéo das pecas. Vejamos de perto:

2.1. O Risco
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O riscado é o primeiro passo para bordar. E a base de qualquer bordado.
Envolve as formas dos desenhos, a composicdo do estilo e o planejamento da peca
como um todo. Em estreita relagdo com o tecido, € o riscado que indica o caminho por
onde a bordadeira devera compor a pega, quais sdo 0s conhecimentos necessarios para

bordar e qual sera o tempo dedicado a tarefa.

A elaboracdo do desenho pode ser feita pela propria bordadeira ou por um
profissional, conhecido como ‘riscador’ ou ‘riscadeira’, que atua exclusivamente nessa
parte do processo. Neste oficio, Rosario’™ e sua experiéncia nos servirdo como guias
para compreendermos o processo de criacdo do bordado. Rosario é uma riscadeira que
tem o reconhecimento das demais e das modistas da cidade pela exceléncia de seu
trabalho. E ela quem elabora, inclusive, boa parte dos ‘riscos’ para os bordados
litirgicos da Cdria de Caic0, algo de muito prestigio em uma cidade em que a religido
catdlica tem papel crucial. Rosario risca para poucas clientes que chegam a esperar
meses por seu trabalho. Em sua casa, ha um quarto (com cerca de 3x4 metros), com
prateleiras em todas as paredes que guardam seus Ultimos riscos e uma colecdo de
revistas de bordado importadas, principalmente advindas da Itdlia e do Japdo. Ha
também uma mesa ao centro, onde ela trabalha. E nesse quarto que Rosario, além de

elaborar a maior parte de seus riscos, recebe suas clientes.

Ela, assim, descreve 0 seu processo de trabalho:

Eu olho o tecido e penso na base que vou riscar. Depois, imagino o
bordado e passo a organizar. Organizar é o criar. Riscar ¢ muito facil,
o dificil € criar, organizar, ir vendo onde ponho a flor, onde coloco o
arabesco, as bolinhas, a flor maior, a flor menor, vou pensando em um
ramalhete de flores com varias modalidades de flores ... imagino e
penso: vou colocar um miudinho aqui, ali ponho um lirio ... isso vai
nascendo da minha cabeca... vou fazendo, vou arrumando.

¥ Rosério trabalha meio periodo na prefeitura de Caicé e, nas outras horas disponiveis do dia, elabora os
riscos e se dedica a outros artesanatos, tais como cartonagem e a,feitura de lembrancas para recém-
nascidos, aniversarios infantis e casamento. Faz também licores, como forma de complementar a renda.
Segundo ela, essas “mdltiplas tarefas fazem como que ela exerca cada vez melhor cada uma das coisas
que decide realizar”. Entrevista, janeiro/2007.
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Aqui, um exemplar do risco de Rosario:

— ““Folhas

Figura 11 - Risco elaborado por Rosario para preparacdo de bordado tipo richelieu, a ser executado em seda

georgete. Foto: Thais Brito.
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A expresséo “pensar na base” fornece pistas para a compreensao das primeiras
andlises necessarias a concepg¢do do bordado, uma vez que retrata a necessidade de levar
0 conhecimento prévio sobre o tecido, as linhas e os demais materiais disponiveis para a

concepcao do bordado®.

Usar tecidos diferentes pede adaptacGes na técnica de desenhar. Do mesmo
modo, a inclusdo de outros elementos, como as rendas, indica a necessidade de
considerar as peculiaridades de tais aplicagdes, desde o inicio do processo do riscado®.
No caso das rendas, essas peculiaridades incluem analisar o material e sua textura, o
formato e o estilo. Além de conhecer os materiais disponiveis, é preciso saber quem é a
pessoa a usar a peca e a que uso se destina - seja uma indumentéaria ou enxoval - a fim
de ponderar a aplicabilidade do risco, ao bordado, de acordo com a finalidade e o

contexto no qual a peca sera usada.

O repertdrio visual a ser utilizado no risco esta fundamentado no conhecimento
das referéncias estéticas, disponiveis para o bordado de Caico, composto pelos tragados
mais comuns, tais como as flores e folhas (na foto anterior, ambos em destaque).
Rosario incrementa este repertdério com outras inclusbes, por ela pesquisadas nas
revistas de moda®, nas publicacdes especificas sobre bordados e nas demais referéncias
estéticas que passam por constantes atualizacGes.

8 Os tecidos mais utilizados sdo o linho, o poliagodéo e a cambraia, podendo ser ainda incluidos novos
tecidos, ndo tdo usuais na regido como, por exemplo, a malha e o couro, ambos disponiveis em Caico.
Além do uso do tecido como material fundamental hd também as linhas, as rendas e as aplica¢des. Outros
materiais como o bastidor, as agulhas e tesouras, compf6em, de modo mais amplo, os materiais
necessarios ao bordado. Mais a frente, uma descri¢cdo pormenorizada sobre o tema.

8 Freitas (1954) define as rendas como: “tecidos transparentes executados com um fio continuo ou uma
série de fios”, que podem ser em seda, linho, algoddo e tecido sintético. Sdo distintas dos tecidos porque
ndo comportam uma trama em sua estrutura, sua base ou fundo é concebido pelas hastes e barretes e sua
feitura “é quase idéntica ao bordado a mdo”. Originalmente, o uso da renda esta ligado & indumentaria e,
posteriormente, para complementar a ornamentacdo dos enxovais. Assim como o bordado, ndo se sabe, ao
certo, desde quando as rendas sdo usadas ou onde foram criadas. H& alguns indicios de tramas de fios,
encontrados por arquedlogos em escavagBes egipcias, provavelmente no periodo neolitico (Nobrega:
2005). Freitas (1954) sinaliza que os registros mais antigos da producdo das rendas datam do século V, na
Bélgica. Encontram-se referéncias sobre o uso do referido material, na Espanha e em Portugal, em
meados do século X1l e XIII, expandindo-o para 0 mundo &rabe (em decorréncia das Invasfes Barbaras e
das Cruzadas). A insercdo da renda no mundo arabe permitiu que tornasse para Espanha e Portugal com
novos estilos la aprendidos, como os arabescos. Mas, foi no século X1V, no reinado de Luiz XIV, que 0
uso das rendas se popularizou e sua fabricacdo foi transformada em indUstria nacional francesa. (Freitas,
1954)

82 Rosario me mostrou vérias publicacdes que coleciona, algumas regulares, encontradas nas bancas de
jornais e de revistas, em Caic0, e também revistas importadas, principalmente a Revista Italiana Rancan.
Esta colecdo se formou por presentes de amigos que foram viajar e trouxeram exemplares para ela e
também das encomendas que fez, diretamente, as editoras internacionais.
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O processo de criacdo parte da interpretacdo da demanda de quem faz a
encomenda, somado aos materiais e repertorios disponiveis, resultando na propria
criagdo. De acordo com Rosario, esse processo de imaginacao, que culmina com o risco,
apenas se torna viavel por meio da organizacdo do bordado. Criar e organizar o risco,

pelo olhar de Rosério, sdo coisas distintas, mas intrinsecamente complementares.

Criar, segundo ela, significa elaborar o desenho a ser bordado. Para tanto, e
preciso escolher temas e modelos que possam compor os bordados. Estas escolhas sdo
acionadas a partir de um repertério compartilhado coletivamente®*, sendo que os
motivos mais frequentes envolvem flores, frutos e arabescos - feitos com ponto matiz e

haste -, além do bordado richelieu, dos quais falaremos adiante.

Saber selecionar os elementos, agregando a eles novas combinag6es, de modo
harmonioso, é a segunda tarefa do processo de riscar. Elaborar as combinacdes exige
criatividade, habilidade na articulacdo dos materiais disponiveis, dominio do repertorio
imagético e instrumental e senso de equilibrio de todos estes elementos em parceria com
algo inovador, que qualifica todo ato criativo®. Tal movimento resume a tarefa de
organizar o risco. E importante observar que o ato de criar € o ponto de partida, 0 passo
primeiro nas escolhas para a composi¢cdo do bordado e, a materializacdo dessa

imaginacdo é o que se chama de organizar o risco.

Se criar € acionar um determinado repertorio, organizar, por sua vez, é pensar
na composicao das pecas e no risco como um todo, tornando explicita a criacdo. Ainda
que o significado da palavra organizar traga consigo a necessidade de por em ordem,
tornar algo regular, disciplinado, ndo é, precisamente, este o significado atribuido ao
termo por Rosério, e pelas demais bordadeiras, para se referir a organizacao do risco.

Apesar de envolver disciplina, busca pela simetria e apurado senso estético, organizar o

8 Essa descricdo foi elaborada com base na entrevista concedida por Rosério e creio ser possivel tomé-la
como padrdo. A fala dela resume o que ouvi de Iracema (que tem experiéncia no riscado, mas risca para
si) e de Lucineide que tem aprendido a riscar depois de quase 30 anos como bordadeira.

"0 processo criativo de Rosario, como visto anteriormente, combina referéncias compartilhadas em
Caico com outras fontes de inspiracdo. O reconhecimento de Rosario como excelente riscadeira deriva
exatamente do movimento de manter o estilo tradicional em combinagdo com outras possibilidades. A
composicdo, portanto, pode ser entendida como expressdo total, uma vez que envolve reproducdo das
convencoes e criacdo inventiva. Conforme a riscadeira me mostrava em sua colegdo de revistas, percebi o
guanto essa mistura € considerada importante para os seus desenhos e como essa percepgao se
materializou quando me contava sobre o “quanto ainda precisava aprender” e “quanto o mundo dela
parecia pequeno quando ela via os bordados em Caicd”, porque, muitas vezes, “achava os bordados
repetitivos”. Rosario acredita que é preciso um tanto de renovacdo para que a estética permaneca
interessante. Aqui, ja se esboca uma critica a repeticdo dos mesmos riscos nos bordados.
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risco vai além por revelar que o processo de criagdo apenas se completa pelas varias

combinagdes de pontos e temas, somadas & experiéncia com os materiais disponiveis®.

E importante destacar que ha sempre um padrio que se repete nos riscos, que €
invariavelmente simétrico. Nota-se, ainda, de modo explicito no risco de Rosario, que
os desenhos que fazem referéncia a natureza surgem de modo sempre interpretado e
complexo. A interpretacdo de um desenho se baseia em um repertdrio que pode ser
estruturado, para efeito didético, em dois grupos: geométrico e figurativo®. N&o ha uma
hierarquia de estilos, sendo a finalidade o que determina a escolha dos motivos, como,
por exemplo, frutos para um conjunto de cozinha ou flores estilizadas para os vestidos
de festa.

As representacdes geomeétricas sdo frequentes na composicao de alguns pontos,
tais como o crivo — composto pelo desfiar e urdir do tecido, formando pequenos
quadrados ou retangulos — e o richelieu — composto pela combinagéo de alguns pontos,
como o cheio, o aberto e o0s barretes. No estilo figurativo, encontram-se,
majoritariamente, flores e folhas, incluindo também algumas frutas, passaros e outros

elementos, que veremos ao longo do capitulo.

H& um detalhe importante quando se apresenta o estilo figurativo, usado na
regido de Caicd. Algumas vezes, os desenhos surgem a partir da busca pela copia da
natureza, copia que pretende ser o mais proxima possivel do real. Em outras ocasides, é
esperada uma releitura da natureza, nos bordados, levando a estilizacdo da mesma. Ou

seja, parte-se da natureza, incrementando-a com pequenas modificacdes, como a

8 A experiéncia revela que a cada peca produzida estabelece-se um novo dialogo. A énfase de Rosario na
experiéncia com o material reafirma a nocdo de que a producédo artesanal é prética, algo desenvolvido
com o tempo e com as habilidades que se aprimoram pouco a pouco pelo costume com 0s materiais e com
as técnicas; ainda assim, permanece um senso de incompletude, de algo sempre por aprender e por fazer.
Rosario costuma, de tempos em tempos, se desfazer dos seus riscos. Contou-me que nao vé sentido em
guardé-lo e tem, inclusive, medo de fazé-lo por temer bloquear a sua imaginacdo, cedendo lugar a copia,
ao que ja esta pronto. E impossivel criar algo similar ao que ja se desenhou. De acordo com Rosério,
“cada risco ¢ entendido como um novo desafio”, sendo preciso, portanto, relembrar o repertdrio e “usar a
sua criatividade para fazer algo novo, sem abandonar o que aprendeu com seus antepassados”. (Caderno
de Campo, jan/2006).

8 Ao estudar a producdo estética dos Kadiwéu, Darcy Ribeiro observou algumas divisdes estéticas
(geométrica e figurativa) que correspondiam as configurages de género (mulheres dedicando-se a
geometria e homens as figuras). A analise do antropologo corrobora, ainda, com a ideia de que a
originalidade e genialidade da produgdo estética kadiwéu (da tecelagem, pintura corporal, do uso da
madeira e da cerdmica) se comunica com a geometria europeia, fruto do contato com os movimentos
missiondrios que traziam consigo bordados, rendas e algumas iluminuras (Ribeiro,1980). Préximo aos
Kadiwéu, mas ja em territério paraguaio, as missdes levaram as indias a producéo da renda fianduti, uma
mescla entre renda irlandesa e renascenca, mas com muitas cores, revelando apropriac@es estéticas o que
Ihes d&o um carater dnico.
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inclusdo de arabescos®” e a reordenacdo das figuras. No risco de Rosério (Figura 11), as
flores sdo bidimensionais® e se mostram completamente abertas e, as folhas que as
acompanham, sdo unidas aos arabescos, criando um emaranhado. N&o se trata de um
retrato preciso da natureza, sobretudo ao considerarmos que a que cerca essas artesas € a

caatinga — mas trazem uma leitura imaginada desta e de outras naturezas.

O processo de criagdo tende a ser narrado com algo que traz muito prazer.
Rosario diz que prefere “a mesa com (seus) meus riscos a qualquer festa, a qualquer

churrasco, a qualquer praia”. Iracema, conta algo parecido sobre o prazer da criagao do

bordado:

O prazer de criar € uma coisa interessante. As vezes, vem uma ideia
na minha cabega e eu fico louca para botar no papel. Fico imaginando
um colorido bem diferente, com cores muito vivas. Entdo, desenho e
corro para a maquina para ver como fica. O bordado € parte da minha
personalidade, é parte do meu eu. Faz parte de mim. Eu bordo porque
eu gosto. Ndo é s6 uma forma de sobrevivéncia, é uma forma de se
relacionar®. (Entrevista 16/1/2016).

Tal interacdo com a criacdo, vivida com prazer, indica um relacionamento
positivo entre arteséds e bordados. Criar e se relacionar sdo temas que se aproximam nas
conversas sobre a atividade. Relacionar-se com o bordado, para Iracema, em primeiro
lugar, “¢ consigo mesma, com seus desejos e gostos’’; depois, com “o jeito de bordar de
Caico” que sdo as referéncias estéticas compartilhadas no grupo das bordadeiras e que
fomentam interpretacGes particulares. Ou seja, por mais que os padrdes estejam dados,
compondo um repertério disponivel, cada bordadeira pode interpretar essas

composicdes e padrdes a sua maneira, relacionando o referido repertério com a sua

87 A presenca dos arabescos é constante nos bordados ibéricos e, como vimos no capitulo 1, é possivel que
as portuguesas tenham papel importante para o bordado de Caic6. Nébrega (2005) observa que o0 uso dos
arabescos nos bordados e nas rendas aponta para uma possivel interpretacdo da estética arabe, uma vez
que essas mesmas representagdes trazem, nas palavras do autor, “os modelos imagéticos usados nas
decoracdes dos prédios e dos artefatos mouros” (Nobrega, 2005, p.20).

8 O risco é bidimensional, compreende altura e largura disposta no plano. O bordado, ao incluir as linhas
e as demais aplicacdes, tais como outros tecidos, rendas, plasticos e metalicos, torna-se tridimensional.

8 Testemunhei uma cena interessante em julho de 2008. Iracema ficou intrigada com uns desenhos que
viu em um tecido, queria fazer um jogo de panos de prato com aplicacdo desses mesmos desenhos. Ficou
inquieta e enquanto ndo bordou, ndo sossegou. Algumas vezes, Iracema borda sem esbogar o desenho no
papel. Em outra ocasido, Iracema estava envolvida na composicdo de algumas roupas, com aplicacdo de
renda renascenca, e apresentou comportamento similar ao ocorrido com os panos de prato. Ha, no caso
dela, uma caracteristica interessante. Uma vez que comeca a tornar sua imaginacao em bordado e ver que
a peca ficara linda, tende a abandonar a peca, segundo ela: “ja satisfiz a minha curiosidade” (trecho do
Caderno de Campo, julho 2008).
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forma de ver o bordado. Em um terceiro momento, Iracema diz se relacionar com o0s
materiais disponiveis. O que para Rosario estava em primeiro plano, para Iracema
aparece no final da explicacdo. De toda forma, a experiéncia da criagdo com 0s

materiais é de fundamental importancia para o resultado da peca®.

A préxima imagem (figura 12) apresenta Iracema organizando o risco em uma
camisa de linho. A camisa ja estava confeccionada e a renda renascenca ja estava
aplicada - com ponto paris - a peca. Nota-se que ela organiza, primeiramente, o desenho
no papel disposto sobre a camisa, iniciando a composicdo de pequenas flores, bolinhas
e/ou ramagens. Este movimento pode ser entendido como um processo de comunicagédo
e de relacionamento entre a artesd e 0s materiais disponiveis que se somam as
referéncias da estética caicoense, como as pequenas flores e ramagens em seu entorno.
Depois do desenho imaginado sobre o papel, ele € transferido para o tecido. Desenhar
no papel revela um cuidado que Iracema tem em preservar a matéria—prima, o tecido,
reafirmando ainda a hipo6tese de que a criagdo no bordado ocorre a partir da experiéncia

primeira e fundamental com os materiais:

Figura 12 - Iracema organizando o risco, sobre camisa de linho com aplicacdo de renda renascenca. Foto:
Thais Brito

% Essa pode ser uma forma de interpretar o trabalho, mas também pode ser compreendido pelo fato de
Iracema ser bordadeira e, ao somar esses dois papéis, prioriza de modo diferenciado o material. De toda
forma, ha uma coeréncia na ordenacdo das etapas, que tém, como eixo central, as referéncias estéticas e a
técnica do riscar com base na criacéo.
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Considerando o processo de cria¢do dos riscos como forma de comunicacéo, a
aplicacdo da renda, bem como o uso de outros materiais, revelam a possibilidade de um
novo didlogo a partir do bordado. A inclusdo das rendas nos bordados € uma préatica
antiga, ndo se restringindo apenas aos bordados realizados em Caicd. A renda
renascenga, a renda francesa e, nos ultimos tempos, as rendas industrializadas,
frequentemente de fios sintéticos, sdo aplicacbes comuns nos bordados. No caso do uso
das rendas artesanais, pode, inclusive, considerar um dialogo com as artesas paraibanas,

que produzem e fornecem a renda renascenca para algumas das bordadeiras do Serido.

Para Iracema e Rosério, fazer o risco significa criar, planejar e organizar, o que
ndo significa necessariamente que o trabalho sera bem sucedido. O risco € a primeira
parte do trabalho e outra dificuldade se apresenta quando esse processo se encerra, isto
é, no ato de cobrir um risco. Segundo Iracema, cobrir pode ser algo complicado,
sobretudo se ndo for a mesma pessoa quem ird bordar, porque: “conforme vai se
pensando o risco, a bordadeira vai imaginando a possibilidade do bordado e escolhendo

as técnicas para a realizacdo do projeto”. (Entrevista 20/7/2008).

As falas de Rosario e de Iracema contam que o bordar pode ser transformar em
um problema, estragando um risco e/ou criando um bordado ruim. Isso ocorre, muitas
vezes, segundo elas, quando outra pessoa é responsavel por cobrir o risco. Elas —
Iracema e Roséario — afirmam que se a bordadeira ndo souber interpretar o desenho, se
nao for “caprichosa”, “detalhista com o trabalho”, o desenho podera ser perdido, porque

“podem estragar o risco, deixar torto, empobrecer o trabalho”.

N&o bordar bem, segundo Rosério, é ter um risco na méo e “distorcer e enfeiar
o bordado”. A disciplina especifica surge, entdo, como regra para um bom bordado:
obedecer ao risco. Esta disciplina é distinta da ideia proposta pela organizacdo do
bordado, apos a criagdo, como ja visto anteriormente, uma vez que o0 ato de organizar
faz parte do processo de criagdo. Aqui, a critica de Iracema e de Rosario se refere a ndo
obediéncia e a resisténcia em cumprir o risco de modo fiel ao desenho proposto pela

riscadeira.

Ha ainda outro elemento a impactar o ndo cumprimento do risco: o dominio de
técnicas variadas. Assim, se um desenho é muito elaborado, com uma variedade grande

pontos e de estilos, com muitos arabescos ou figuras mais detalhadas havera
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necessidade de uma bordadeira talentosa e experiente, para seguir 0 risco em Sseus

detalhes.

Rosario contou que é dificil evitar o mal bordado porque ndo ha como
controlar o trabalho de outra pessoa, no caso das tarefas de riscar e de executar
pertencerem a profissionais distintas - j& que, muitas vezes, é a prdpria cliente quem
escolhe a sua bordadeira. Esse problema ndo é vivido da mesma forma por Iracema,
uma vez que ela controla o destino dos seus riscos. Ela acredita ser possivel evitar o
problema do bordado, afirmando que o “fundamental ¢ conhecer quem sdo as

bordadeiras que realizam esse tipo trabalho”.

Com tal afirmacéo, Iracema chama a atencéo para a cadeia do bordado, para as
relacfes e conexdes que estdo inseridas no processo produtivo. Ela esta interessada na
repercussao de sua criacdo e na manutencdo de sua clientela, pois além de riscadeira é
também bordadeira e empresaria. Por isso, aciona outros elementos, o que inclui um
relacionamento com as bordadeiras que trabalham para ela e que sdo escolhidas pelo

conhecimento técnico e pela capacidade de seguir a orientagdo de seus desenhos.

Iracema afirma ainda que uma forma de supervisionar a realizacdo do bordado,
a partir dos riscos que traca, € conhecer a situacdo econdémica de suas bordadeiras e
pagar pelo trabalho que realizam, de acordo com as necessidades delas, o que é
combinado em torno de um valor justo. Segundo ela, remunerar adequadamente leva a
um impacto positivo na autoestima, tornando a pessoa mais inclinada a realizar um bom

trabalho:

E preciso se relacionar bem com as suas bordadeiras, acompanhar o
que elas fazem, pagar pelo trabalho delas (...), porque ao pagar
melhor as artesds do que as outras bordadeiras que encomendam
bordados pagam, vocé valoriza a auto-estima; e ndo da para bordar
bem se nao se sente valorizada”(Entrevista, 16/1/2006)

A questdo da autoestima € um ponto frequente nas falas das bordadeiras e
surge com o significado de percepcdo do valor artistico e financeiro do bordado
produzido. Iracema relaciona o amor proprio da profissional a um trabalho reconhecido
e bem remunerado. E, além de uma remuneracdo que reconheca o esforco da
bordadeira, segundo Iracema, ha o talento para “cobrir o risco”, e € a disposi¢do da

bordadeira e o seu talento que fazem a diferenca para um “bom bordado”.
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A disposigdo para fazer um “bom bordado” pode romper com essa nogao da
disciplina no bordar seguindo o risco de modo restrito, ou seja, “cobrindo” exatamente
do modo pelo qual quem criou o havia definido anteriormente. italo, um dos raros
homens a bordar que conheci, afirma que assim como uma bordadeira ruim estraga o
risco, uma boa bordadeira ¢ “capaz de deixar um risco mal feito, elegante”. Ele mesmo
diz ser capaz de “consertar qualquer desenho mal feito, sentando na méaquina e fazendo
os pontos com perfeigdo e com amor”. ftalo traz uma nova perspectiva sobre a questdo

da criacdo, como demonstra no depoimento dado em entrevista:

Olhe, h& o responsavel pela criagdo do desenho, que pode ou néao
riscar a pega; caso ndo seja 0 mesmo profissional, aquele que risca
segue as decisdes de quem cria. Eu sou o autor dos desenhos e da
organizagdo dos padrdes, no entanto, ndo sei desenhar nada, néo
desenho, ndo risco no tecido, mas sou eu o autor (Entrevista,
15/7/2007).

italo inverte, assim, a ideia de criacdo do bordado apresentada por Iracema e
por Rosério. Ele ndo sabe riscar, mas conhece e mobiliza o repertdrio dos estilos dos
bordados e imagina a concep¢do das pecas. Diferentemente das duas riscadeiras
anteriores, a criacdo de italo ndo envolve a experiéncia com o material em um sentido
estrito. Ele pensa, elabora o desenho, imaginando-o. Depois explica sua proposta para
que outra pessoa a materialize em papel, transferindo-a, em seguida, para o tecido. Para
ele, o foco da criacdo ndo se restringe a experiéncia em fazer o desenho e transp6-lo

para o tecido, mas na habilidade técnica de transformar o desenho em bordado.

Se, para Italo, a dificuldade em lidar com o desenho se resolve com uma
explicacdo detalhada de suas ideias para alguém que domina a técnica do riscado, para
Lucineide, a dificuldade em riscar ainda permanece. Lucineide ndo sabia riscar e nao
estava contente com a dependéncia de outras pessoas para ter os desenhos, resolvendo,

entdo, aprender a tarefa. No entanto, afirma: “a cria¢do € o mais dificil”.

O modo como Lucineide pensa e expressa a sua compreensdo sobre 0 processo
de criagdo dos ‘riscos’ corresponde as ideias dos outros artesdos aqui citados. Ela
retoma a questdo da imaginacdo a qual lracema e Rosario também se referiram,
alegando que o processo se completa com a aplicagdo do desenho no tecido
(diferentemente de Italo que acredita que uma boa explicacio sobre a execucdo resolve
a dificuldade de riscar).
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Para Lucineide, criar é pensar na ideia que serd bordada, conceber todo o
trabalho e organizar os desenhos nos tecidos. Por isso, ela conta que “até pouco tempo,
apenas organizava o bordado” e, assim, seu trabalho tinha inicio com a criacao de
outrem. Dessa forma, ela buscava elementos variados, inspirando-se nas referéncias
comuns da producdo de Caicd para, finalmente, distribuir os desenhos de forma
equilibrada, no tecido. Lucineide, talvez, ainda ndo estivesse consciente de que o fato de
organizar os desenhos é um processo de criacdo, segundo o testemunho das préprias

bordadeiras.

Lucineide aprofunda o pensamento sobre a questdo. Ela afirma que a “criagao”
nao ¢ uma invengdo “que brota dentro de si”, mas que se trata de uma “reorganizagdo”
dos elementos visuais e técnicos disponiveis na regido. O estudo de Luciana Bittencourt
(1996) sobre os artesdos que fazem tecidos em Roca Grande, no Vale do Jequitinhonha,
contribui para a compreensdo do movimento criativo, ao qual a bordadeira se refere.
Para a antropodloga, os “té€xteis artesanais sdo representagdes publicas que carregam
mensagens sobre a sociedade e sobre a identidade das pessoas que os criaram” (idem, p.
98), materializando esteticamente experiéncias sociais, fruto do aprendizado da técnica
e dos repertdrios, somados a necessidade de compor novos desenhos, criando novas

pecas. Em suas palavras:

Os téxteis sdo veiculos de significacdo criados durante a participacdo
social nas experiéncias sociais: eles materializam as experiéncias
sociais e expressam um forma de ser no mundo. Como um trabalho de
arte, téxteis sdo concepcbes da sociedade e, como tal, ocupam um
I6cus de significagdo no mundo social. (Bittencourt, 1996, p. 98) o

Entendidos como veiculos de significacdo e de interpretacdo, Bittencourt
(1996) observa que o trabalho de tecer promove a consolidacao das relagdes sociais em
Roca Grande. Dessa forma, a propria configuracdo da producdo dos tecidos orienta as
pessoas envolvidas na producdo a manipular e interpretar os padrdes e repertdrios
presentes (por meio da ativacdo da memoria), bem como promove 0 acesso as técnicas e

ao uso dos materiais disponiveis.

Em Caico, as observacbes de Lucineide sobre o processo de riscar falam de

movimentos similares como o da criacdo dos tecidos no Jequitinhonha. A criagdo a que

%! Traducdo da autora.
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a bordadeira se refere trata de um processo de comunicagdo entre quem borda e o
sistema estético que opera, podendo ser entendido como uma materializacdo da
criatividade do bordado produzido em Caic6. E um processo de comunicagdo, um
dialogo estabelecido entre quem risca e 0s motivos e estilos recorrentes dessa estética.
E, a partir da descricdo de Lucineide, é possivel uma aproximacdo do que se entende
pelo padrdo caicoense dos bordados.

De acordo com sua explica¢do, “além do richelieu que proporciona muitos
desenhos, as composi¢Bes mais usuais na regidao combinam uma flor de quatro ou cinco
pétalas, com miolo vazado, combinando duas ou trés tonalidades de linhas (ton-sur-ton)
em ponto matiz” %, Continua descrevendo o bordado que se faz na regido: “as flores sdo
cercadas por folhas e arabescos, como se formasse um arranjo de flores em um vaso
sobre a mesa de jantar” e, para compor o desenho, “nos ultimos anos, algumas bolinhas

tém sido introduzidas no bordado” %

A explicacdo de Lucineide resume o0s desenhos vistos, de modo mais frequente,
na regido. Os trabalhos das duas proximas figuras ndo foram elaborados por ela, mas

sustentam a percepcdo do estilo do bordado, ao qual ela se refere.

Figura 13 - Estola de mesa bordada por Maria Helena. No centro, “casinha de abelha” com base no richelieu,

cercada pelo crivo, rodeada de flores matizadas. Foto: Thais Brito.

% Assim como o ponto richelieu, 0 ponto matiz e o crivo serdo detalhados a frente.
% Observei, também, que outros pontos de bordado, como o crivo e o rococé, e outras aplicacdes, além
das rendas, como as lantejoulas, tém sido introduzidos no bordado de Caicé.
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A figura 14 traz uma composicao que foi feita com 0s mesmos signos, mas em
outra interpretagdo, nas palavras das bordadeiras: “outra organizacdo”. Note-Se que as
flores, as folhas e o richelieu se repetem, mas estdo dispostos de outra forma. O
richelieu estd abaixo da composicéo das flores, formando a sua base, onde estao as rosas
em meio as flores e folhas, j& comuns do repertdrio caicoense, aqui imaginadas como
um jardim. Nota-se que a rosa bordada também obedece aos elementos mais frequentes
do bordado caicoense, como se Vé no risco de Rosario.

Figura 14 - Estola de mesa em linho, bordado por lasnaia, com richelieu e flores matizadas. Foto: Thais Brito.

Além dessas, outras figuras sdo também usuais em Caicd, principalmente para
os bordados com motivos infantis. Lucineide ¢ uma bordadeira especializada em bordar
figuras e motivos infantis. Para tal, busca inspiragdo em fontes outras, como, por
exemplo, para a decoragdo do quarto de sua sobrinha, encontrou os desenhos em uma
revista de colecdo de figurinhas. Comprou o album e as figurinhas e imaginou uma
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histéria da “Moranguinho” para decorar o quarto do bebé*. A préxima figura traz um

exemplar da composicgéo de Lucineide para o quarto infantil:

Figura 15 - Lencol para berco, feito por Lucineide. Inspirado em uma revista de figurinhas infantis, combina
varios pontos e técnicas de bordado. Na base, compondo o jardim, as flores caracteristicas do bordado de
Caico. Foto: Thais Brito.

Nos ultimos tempos, Lucineide “resolveu criar”. Escolhendo ativamente cada
um dos temas, no sentindo de ampliar seu repertério de desenhos, organizando-os, como
outrora o fazia, mas assumindo que o ato de escolher e reunir os elementos, na

composi¢do do desenho, trata-se de criagdo. Um resultado breve desse novo exercicio

% A figura bordada por Lucineide é uma releitura de um produto de massa. Parte da figura da
“Moranguinho”, personagem de desenho animado infantil, para elaborar a composicdo dos bordados.
Esse processo de criacdo transcende a cOpia, sendo uma intervengdo criativa. A figura escolhida para ser
copiada nédo tinha como mote a producéo artistica ou a experiéncia estética, uma vez que se tratava de um
objeto de recreacdo infantil, mas Lucineide alterou o contexto e a técnica, criando um tipo de arte.
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de criar — e em colaboragdo com a ABS — resultou em uma parceria com uma designer e

empreséria, radicada em S&o Paulo®

A historia dessa parceria teve inicio no contato da estilista com a Associacao,
Cujo objetivo era 0 apoio para a execucdo de sua colecdo, por meio do fornecimento dos
bordados. A parceria durou duas colecdes. Na primeira, o trabalho do bordado foi
realizado pela Associagdo, sendo que o desenho foi elaborado pela estilista e as
bordadeiras apenas o executaram. Na segunda, a apropriacdo foi direta: os desenhos, a
adaptacdo as pecas e a elaboracdo do conceito foram feitos por Lucineide, com base nas

referéncias do bordado de Caic6®®.

Por ocasido da parceria com a grife em questdo, coube a Lucineide a
elaboracdo dos riscos e a organizacdo do bordado; a producdo das pecas—piloto,
adequacdo a modelagem, bem como as adaptacGes necessarias para a execucdo da
tarefa. O pagamento das tarefas foi realizado com base na producdo dos bordados (sem
qualquer inclusdo do valor atribuido a criagdo dos desenhos), por meio da ABS.

A préxima figura traz um dos riscos que Lucineide elaborou para este projeto e
que foi executado pelas bordadeiras da Associacdo. Os elementos que compdem a

estética padrdo do bordado realizado em Caicé se repetem aqui:

1. No topo do desenho: a rosa, com folhas e arabescos; abaixo da rosa, 0

esboco para o bordado em richelieu, onde se vé o tracado em barretes;

2. Nas laterais: as laterais sdo simétricas e reinem flores com miolos vazados,
margaridas, folhas e arabescos; na base, uma rosa e, sobre esta, mais um

esboco para o richelieu;

3. No centro do risco, uma rosa, que serd bordada em matiz, e, sobre ela, mais

dois arabescos.

% Hel6 Rocha, designer de moda, proprietaria da loja “Téca”, com sede em Sdo Paulo, na Rua Oscar
Freire, eleita a 82 rua mais luxuosa do mundo, um dos polos mais elegantes do cenario da moda atual.

% ucineide ndo recebeu nenhuma remunerago por sua tarefa criativa e ficou sabendo que poderia ter
sido remunerada por ocasido das entrevistas para esta tese. Além do mais, a estilista afirmou em vaérias
entrevistas que o bordado havia sido executado por bordadeiras do Nordeste, sem qualquer mengéo
especifica a Caicd, e sua “inspiracao fora o livro ‘Uma mulher vestida de Sol’ de Ariano Suassuna,
somada a estética tropical, principalmente, colombiana”, nas palavras da propria estilista (ndo ha
qualquer mencdo a bordadeira sertaneja, seridoense ou norte-rio-grandense). Disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=D9y1ICdTvG8. Acesso 15 set 2009.
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Figura 16 - Risco de Lucineide para bordado da grife Téca. Foto: Thais Brito.

Agora, o risco bordado, o resultado da composi¢do no lenco cor de laranja,
apresentado na passarela do Fashion-Rio/ verdo 2009, em 9 de julho de 2008. Abaixo o

detalhe do lengo:

Figura 17 - Lengo bordado pela ABS, no desfile da grife Téca no Fashion Rio 2008. Fonte: Site Ego

Os riscos e bordados, apresentados pela parceria com a grife, ndo foram feitos
pelo processo de decalque no grafite, como visto nos casos dos desenhos da
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“Moranguinho”, no exemplar de Rosario ou no processo registrado por Iracema, cujos

riscos foram feitos pelo modo mais tradicional.

Os riscos feitos com grafite sdo elaborados de modo individual, desenhados
diretamente no tecido ou transferidos pelo carbono. Por sua caracteristica
individualizada, este método demanda tempo e especializagdo, como foi visto
anteriormente. No entanto, essa caracteristica inviabiliza a producdo dos bordados em
série, devido ao custo mais alto, inclusive por maior dispéndio de tempo.

O projeto, feito em parceria com a estilista, nos leva a pensar em uma
necessidade atual do bordado caicoense que é minimizar custo e tempo e, além disso,
reproduzir com fidelidade os desenhos para um maior nimero de pecas. Portanto, para
atender a demanda, esse projeto foi feito pela técnica do risco a gas; um modo de riscar

ja popular em todo o Seridd. Vale a pena observa-lo:

O risco a gas é um composto de querosene e anil que, posteriormente, é lavado
com sal azedo, para obter o alvejamento da peca e eliminar qualquer mancha. Prepara-
se essa mistura com o objetivo de marcar o tecido com o desenho, por meio de uma

matriz, como no exemplo a seguir:

Figura 18 - Risco a gés, toalha de mesa, material de lasnaia. Foto: Thais Brito
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Ap0s elaborar o desenho, a composicdo é transferida para o papel vegetal e
para 0os moldes feitos em acetato. Sobre o desenho, a bordadeira percorre uma espécie
de carretilha que perfura o papel e que funcionard como um guia para a execucao da
transferéncia do desenho. Feito isso, coloca-se este molde sobre o tecido e utilizando
uma boneca - trouxinha de pano, usualmente feita com retalho de linho - para passar o
preparado de anil e querosene, de modo corrido, sobre a peca, a fim de que esta seja
marcada com as composicdes em azul (anil), formando um roteiro que, posteriormente,

sera coberta com o bordado, como na foto anterior (Figura 18).

Nota-se que os desenhos do risco a g&s ndo exigem grande precisdo, uma vez
que somem facilmente na lavagem do tecido; permitindo que a bordadeira faca
correcdes do desenho enquanto se produz o bordado. Um fato importante: algumas
bordadeiras fazem o desenho e transferem-no com uso do composto, mas sendo,
entretanto, o procedimento mais comum. Em CaicO, existem desenhistas que se
dedicam a esta tarefa”’. Segundo me contaram algumas bordadeiras, esses desenhistas
selecionam alguns bordados para serem reproduzidos. Outras vezes, elaboram 0s
desenhos com base nos pedidos de uma bordadeira (como faz italo), sem haver uma

dedicacdo a “cultura do bordado”.

O gas substituiu o carbono. A diferenca do uso deste material, se comparado ao
do carbono, é o rendimento do molde. No caso do carbono, a transferéncia do risco é
feita diretamente para o tecido, tornando mais dificil o reaproveitamento do mesmo
desenho para outros bordados (talvez, com muito cuidado, duas ou, no maximo, trés
pecas poderiam contar com o0 mesmo molde), porque o papel é fragil e tende a rasgar
com a transferéncia dos desenhos. O uso limitado dos desenhos acarreta uma despesa
alta para as bordadeiras que ndo riscam e dependem de outro profissional para executar

tal tarefa.

Diferentemente do carbono, no caso do gas, basta guardar o molde — feito em
acetato — e reaproveita-lo em outras composi¢des, ampliando, infinitas vezes, o0 uso do
mesmo, simplificando, assim, a vida da bordadeira. O uso desta técnica de transferéncia

é entendido como positivo por algumas bordadeiras, uma vez que 0s riscos a gas sao

% Infelizmente, ap6s algumas tentativas, ndo consegui entrevistar nenhum dos desenhistas que se dedicam
ao riscado do bordado. Ao conseguir o contato e, ap6s marcar as entrevistas e ndo ser recebida, deparei-
me com uma outra caracteristica desses trabalhadores: eles sdo desenhistas e letristas, ou seja, a relagdo
com o desenho ndo é restrita ao bordado, trabalhando, portanto, onde ha trabalho - podem também pintar
uma parede, fazendo propaganda para campanha eleitoral ou pintar letreiros com propagandas para o
comércio-.
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muito mais baratos em comparag&o com o custo dos riscos mais tradicionais®. Outra
vantagem ligada ao método é que a lavagem das pecas se torna bem simples, o que

tende ao barateamento da peca.

No entanto, criticas severas emergem entre as profissionais que ndo fazem uso
do risco a gas. Para elas, tal procedimento parece comprometer a “originalidade” da
peca, que perde “autenticidade” e “criatividade”, gerando, como consequéncia, uma
possivel perda de valor do bordado de Caico e de sua tradi¢do. Segundo os segmentos
mais tradicionais do bordado, o desenho que anteriormente era criado para ser Unico,
sendo estimulado pela experiéncia direta com os materiais disponiveis, e acedendo 0s
repertorios da regido de modo Unico passa, agora, a ser elaborado com o objetivo da

reproducdo em serie, por mais reduzida gue seja.

Para os grupos mais tradicionais, a técnica do risco a gas tende transformar o
bordado artesanal em trabalho seriado, cuja autenticidade seria negada pela reproducao
massificada dos motivos, limitando a experiéncia estética, dispensando o empenho
criativo da composicdo dos desenhos, uma vez que € possivel repetir, infinitamente, a
mesma ideia, o que massificaria a producdo do bordado e ocasionaria uma simplificacao

da forma e do contetdo dos bordados tradicionais.

Apesar de essas criticas revelarem uma preocupagao com a beleza “genuina” e
com a criatividade dos bordados, o “risco a gas” atinge um publico mais abrangente
que, anteriormente, estava restrito a um circuito pequeno®. Atualmente, os bordados de
Caico6 sdo mais acessiveis, a quantidade deles no mercado é maior, o seu valor € mais
baixo, podendo ser encontrados em outros locais, onde antes ndo estavam, como, por
exemplo, as feiras de artesanato. Assim, a despeito das criticas feitas por parte das
bordadeiras, essa forma de “riscar” provoca uma democratizagdo da “cultura do

. ,100
bordado” de Caico™ .

% Para efeito de comparagdo, em 2007, o custo do desenho de um vira-lencol era encontrado em torno de
R$10,00 a R$15,00, lembrando que este mesmo molde poderia ser usado inimeras vezes. O custo do
outro risco depende da complexidade do desenho, da reputagéo do profissional e das negociacdes pessoais
que ocorrem entre a riscadeira e o cliente.

% Mais do que isso, o “risco a gas”, uma vez que populariza o estilo do bordado de Caic6, estimula uma
experiéncia estética ndo restrita as bordadeiras, tornando-se acessivel a muitos. Trata-se de um publico
externo, principalmente voltado para o turismo, que ndo tem conhecimento destas distingdes no &mago do
processo de bordado,estando em busca de produtos conhecidos na regido e preferindo produtos que
sejam similares entre si e de preco mais acessivel. Uma analise mais detida sobre esse processo de
circulagdo encontra-se no capitulo 4.

100 Benjamin (1988) observa que a propria esséncia da obra de arte é reprodutivel e pode ser
operacionalizada por mestres, artistas, discipulos ou, simplesmente, por aqueles que estdo interessados em
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Como procuramos mostrar, 0 risco esta associado ao fundamento do trabalho
da criacdo, sendo a base na qual o bordado se constrdi, envolvendo vérias tarefas:
conhecimento dos materiais, do publico, dos pontos e do repertorio, entre outras. O
risco revela, ainda, movimentacdes importantes dentro do proprio processo de producao
de criacdo artesanal: saber riscar, bordar, conseguir apresentar suas ideias, reordenar os

repertorios (tematicos, visuais e culturais), copiar e reproduzir.

Segundo a otica dos produtores, essas movimentacgdes sdo entendidas de modo
hierarquico. Ha uma valorizacdo do saber riscar e de fazé-lo de modo “original”.
Quanto mais elaborado for o risco, mais talentoso sera considerado o seu autor. Além
disso, o grau de elaboracdo do trabalho depende de reunir, no mesmo tragado, varios

elementos e técnicas existentes, no repertorio da regido.

Além dos que riscam ha aqueles que apenas criam ou reordenam 0s projetos,
mas que ndo sabem desenhar. O problema que se estabelece, entdo, € a questdo da
dependéncia de outro profissional. A dependéncia também esta presente no grupo
formado pelas bordadeiras que utilizam o risco a gas. Trata-se de técnica utilizada
geralmente por profissionais que ndo estdo ligados a cultura do bordado, mas que
fomentam o ciclo produtivo e que acabam por popularizar o bordado de Caicd,
expandindo-o para outros circuitos. O risco é, apenas, a primeira parte da producdo do
bordado, funcionando como modelo, criado pelas riscadeiras e bordadeiras ou, na
atualidade, por profissionais do desenho, para criar, copiar e reproduzir diversos deles

que se tornaréo bordados. Os riscos tém como fungéo orientar.

Em Caico, ndo ha bordado sem risco, sendo eles interdependentes. Um bom
risco pode conduzir a um bom bordado, mas esta ndo € uma regra restrita, pois é
possivel que a forma de cobrir o risco altere a proposta inicial. Para melhor

compreensdo deste fato, é preciso entender o processo descrito na sequéncia.

obter lucro com a pega. A novidade, segundo Benjamin, é que a imitacdo passa a ser pensada desde a
prépria criagdo da obra, assim como o cinema e a litografia, focos da analise do autor, a producéo estética
tem como mote a sua autorreproducdo. Para o autor, aqueles que consomem as obras de arte desejam té-
las perto de si, ndo estdo interessadas nos poderes magicos e rituais atrelados as obras de arte, como se vé
na arte primitiva ou no culto ao belo. Inspirados pelo olhar de Benjamin, é possivel analisar que o
bordado, como experiéncia estética, é impactado por mudancgas sociais que interferem na producéao, no
acesso € na recepgao da propria arte. Apesar da critica legitima ao uso do risco a gas, por exemplo, essa
questdo parece ndo ter repercussao no publico mais abrangente, a quem se destina boa parte da producéo
dos bordados.
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2.2. Cobrindo...

Uma vez transferido o desenho, passa-se ao momento de bordar. A expressdo
mais comum para essa tarefa € cobrir o bordado. Cobrir é realizar a ornamentacdo dos
tecidos, é o ato mesmo de bordar. Para tal, usa-se agulha e linha para perfurar o tecido ja
desenhado com os motivos escolhidos.

O material de bordar compreende tecido, agulha, linha e bastidor. Os tecidos
mais usados para a concep¢do dos enxovais sdo percal (100% algodéo), polialgodao
(50% algoddo e 50% poliéster), linho, piqué e organdi para os detalhes. Linho e
cambraia de linho sdo muito usados para roupas, principalmente camisas. Além da
cambraia de linho, seda e cetim sdo tecidos escolhidos tanto para camisolas como para
roupas de festa. A malha tem sido muito usada para camisetas, contudo, os bordados
ndo se limitam aos tecidos mais usados nos bordados, de geral, empregando também o

jeans, o couro e o veludo.

O acesso aos tecidos ndo é simples. Existem trés fornecedores na cidade de
Caicd, com pouca diversidade de produtos e muita variacdo de preco, que vendem por
metro ou a peca inteira. O tecido é cortado de acordo com a peca que se deseja bordar,
isto €, € escolhido a partir das pecas que se pretende criar. Cada peca tem uma
metragem determinada e, no momento de bordar, o tecido € pensado em relacdo a peca
e ao destino que ela terd. Sdo também escolhidas as cores e os tipos das linhas, bem

como os desenhos correspondentes.

As bordadeiras que tém uma maior producdo de bordados — como Iracema,
Irene e lasnaia — normalmente buscam os tecidos em Fortaleza. Iracema, por exemplo,
compra uma média de 10 a 12 pecas, a pre¢o de atacado, duas vezes ao ano™®. Ela diz
ser “muito vantajoso, porque além dos pregos mais baixos, ir a Fortaleza serve para
pesquisar os novos tecidos para o bordado”. Como ela, ¢ comum as bordadeiras irem
buscar os tecidos fora da cidade, entretanto, para tal tipo de investimento, &€ necessario

0 pagamento a vista, 0 que nem sempre é possivel. Na cidade de Caicd, paga-se, em

191 para ir & Fortaleza, Iracema embarca em uma van que sai de Caicé. A passagem custa R$80,00 e tem o
direito de trazer duas pegas, desde que acompanhada com nota fiscal. Quando ndo pode ir a Fortaleza, o
seu fornecedor leva o material no estacionamento da van de Caico, isso lhe custa R$20,00 por pacote
(duas pecas).
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geral, de modo parcelado, sem um crédito formalizado, confiado apenas no

compromisso de quitar posteriormente as dividas.

A agulha € uma haste fina de ago, outrora feita com 0sso ou espinha de peixe,
com um orificio em uma das pontas, onde se enfia os fios para costura e bordado. Tem a
fungéo de carregar as linhas para ornamentar o tecido, por meio da perfuracao.
Geralmente, no bordado de Caico, usa-se agulha n. 11 e, em a necessidade de maior
detalhamento, usa-se a agulha n.9, principalmente nos bordados a méo e nos detalhes
que precisam ser tratados com maior precisao.

A escolha da linha'® ¢

igualmente importante. Usa-se linha Mercé Croché, n.
60, para desenhos especiais, normalmente os considerados mais delicados, como
aqueles a serem aplicados no organdi e a na seda. A linha Mercé Croché, produzida pela
empresa Linhas Corrente, € pouco utilizada, devido ao valor e 0s usos mais especificos

das pecas a que se destinam.

Nos bordados mais usuais, como os feitos para o enxoval do dia a dia ou para
as camisetas, usa-se a linha Mdsica, branca e colorida. Atualmente, a linha de seda tem
sido introduzida, no bordado, por conta da diversidade das cores e pelo brilho. Nas
pecas de enxoval mais tradicionais e finas, usa-se a linha Camila. Essas dltimas, séo

produzidas pela Empresa Policron.

Em parceria com a linha, ha o uso da tesourinha de ponta fina, que se destina a
cortar as linhas e desfiar a bainha. Ela é imprescindivel para preparar o crivo (como
veremos adiante) e cortar 0 matame para o acabamento. A marca de tesourinha mais

comum usada em Caicé ¢ a “Tesoura Mundial”, modelo especifico para bordado.

Abaixo, vemos uma toalha ja engomada, em fase de acabamento. Foi feita em
linho, ornamentada com a linha “Musica” colorida. O destaque da imagem ¢é o uso da

tesourinha para recorte do matame, que é o acabamento da peca.

192 Uma das tarefas mais importantes da Associacdo das Bordadeiras do Seridé é a compra, em grande
volume, de linhas e demais suprimentos para o bordado, principalmente a linha Mercé Croché. Com um
fornecedor em S&o Paulo, a linha Mercé Croché chega, em Caico, muito mais barata do que as
encontradas nas lojas de armarinho da cidade. Muitas bordadeiras se filiam a Associacdo apenas para
obter das linhas com valor abaixo do comércio local, capitaneado pela Alvorada Méaquinas, a maior
empresa de suprimentos para bordado, em Caicé e regido.
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Figura 19 - Iracema no corte/arremate do matame. Foto: Thais Brito.

Outro instrumento fundamental para a execucdo do bordado, produzido em
Caico, € o bastidor. O bastidor é uma peca de apoio para o bordado e para a bordadeira,
sendo usado por todas as profissionais que encontrei na cidade, independente de

bordarem a médo ou a maquina (maquina de pedal ou industrial).

Trata-se de um aparelho de bordar, sem quaisquer referéncias de quando foi
inventado e por quem. Feito usualmente em madeira €, nos ultimos dez anos, em PVC, é
composto de um anel interno e um externo, cujos aros devem se encaixar um no interior

do outro, formando um caixilho para prender o tecido escolhido e previamente riscado.



Figura 20 - Uso do bastidor para o bordado a méo, pe¢a de Rosalba. Foto: Thais Brito.

A moldura, proporcionada pelo bastidor, sustenta e mantém o tecido esticado,
deixando-o tenso a ponto de garantir a sua imobilidade, durante o processo de trabalho.
Ao manter-se esticado, o bastidor promove 0 apoio para as mdos da bordadeira e,
consequentemente, entre aquelas que bordam a méaquina, proporciona maior destreza
para a conducdo do tecido na maquina de bordar. O bastidor serve tanto ao bordado a

mado quanto ao trabalhado a maquina.
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Figura 21 - Uso do bastidor para o bordado a maquina. Bastidor feito de PVC, material alternativo a madeira,

peca de Iracema. Foto: Thais Brito.

2.3. Modos de Bordar

O bordado ¢ uma linguagem, “uma espécie de escrita” (Chagas, 2006, p. 10).
Chagas (2006 e 2007) entende que a pratica artesanal do bordado auxilia na narrativa de
perspectivas sobre relacdes de género, que tratam de historias pessoais e coletivas, bem
como de outros temas que impactam a vida das mulheres. Trata-se de uma linguagem
que se vale dos materiais disponiveis, como tecidos e agulhas e, também, de técnicas
gue se compBem por meio de ornamentos, grafismos e icones, com influéncias de outras
artes e de referéncias estéticas de uma determinada época, regido e cultura (Chagas,
2007). Tomando essa inspiracao, € possivel entender os bordados produzidos em Caicé
como uma linguagem que exprime uma cultura feminina, uma interpretacdo especifica
da natureza ou ainda uma forma de disciplina do corpo e de movimentos criativos. Essa

linguagem se manifesta nos modos de bordar.
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Ao pensar na linguagem dos bordados produzidos em Caicd, é preciso
reconsiderar alguns elementos apresentados até aqui. Os bordados, entendidos como
parte da cultura material, permitem observar transformacdes em nivel técnico (como foi
visto na producdo dos desenhos), em funcdo de necessidades atuais das bordadeiras.
Eles também tratam de uma dimensédo social, que fala de relacionamentos, distin¢des,
conflitos e hierarquizagdes entre artesdos. Os bordados materializam interpretagdes e

comunicam significados sociais™®.

Como visto no primeiro capitulo, a linguagem do bordado inscreve as
transformacbes na educacdo feminina e nas obrigacbes com a familia. Narra a
sociabilidade, manifesta nos espagos femininos: a casa, o atelier da modista, a
associacdo. E, mais do que tudo, apresenta um tempo feminino, que se cria por meio de
um “‘espirito calmo”, com paciéncia e treino de si. Tempo este que ¢ também marcado
por periodos: nascimento, casamento, festas, ritos, morte... bordar é relacionar-se com o
tempo e os modos de bordar apresentam como essa relagdo tem sido experienciada. Os
bordados constituem ainda uma experiéncia estética, envolvem imaginacdo,
conhecimento e acesso aos repertorios geométricos e figurativos compartilhados, além

de habilidade para o desenho e para a sele¢ao de cores.

2.3.1. Bordados a méo

Em Caicd, encontrei as bordadeiras que bordam a méo e as que bordam a
maquina. O primeiro grupo tende a ser menor, seu trabalho é demorado e mais caro'®,
de rara concepcdo e labor. O material usado é muito simples e de facil acesso: tecido,
agulha, linha e bastidor, usualmente pequeno, cujo didmetro varia de 10 a 15 cm. E um
bordado de pontos muito pequenos, em que 0s mais utilizados séo: ponto cheio, matiz,

ponto atras, ponto arroz, sombra e aberto.

193 Bjttencourt (s/d), ao refletir sobre os museus e a cultura material, inspirado em Pearce (1992), acentua
a relagdo entre objetos e sociedade como “inscrigdes intencionais” que “corporificam significagdes
sociais”. Para o autor, os objetos revelam que “ideia e expressdo ndo sao duas partes separadas, mas a
mesma construgdo social” que se cria em um processo continuo.

%40 consumidor final chega a pagar R$1.500,00 por uma camisola de batizado se ela for feita & méo,
enquanto que um produto similar, feito na maquina de pedal, custa em média R$350,00.



117

Foram entrevistadas quatro bordadeiras que atuam neste tipo de bordado: Ana
Maria, Robéria, Rosalba e Risoleta. Apesar de integrarem gerages distintas (Ana Maria
¢ aproximadamente 20 anos mais nova), elas afirmam que ndo aprenderam a bordar
visando qualquer pretensdo econémica. O bordado era parte da vida, parte da formacéo
feminina. Com o tempo, descobriram que era possivel trabalhar e ganhar dinheiro, sem
sair de casa, com aquilo que faziam bem, com beleza. Bordaram enxovais, camisolas e
roupas de festa, principalmente aquelas que trabalhavam em parcerias com as modistas

da regido.

Ana Maria (com cerca de 40 anos, casada e com uma filha) contou que era
comum aprender a bordar para ocupar o tempo. Aprendeu com sua tia, ainda crianca, e
durante alguns anos fazia e bordava as roupas para as suas bonecas. Conforme foi
crescendo, percebeu que poderia deixar suas proprias roupas mais bonitas, quando
bordadas, e assim o fez. Conta que suas amigas comegaram a gostar de seus bordados,
ao mesmo tempo que algum dinheiro para gastar no final de semana e comprar as suas

coisas seria bem-vindo. Foi entdo que passou a comercializar as suas pecas.

Robéria (com mais de 60 anos, solteira e sem filhos), no entanto, diz que nem
se lembra de quando comecou a bordar, e nem quem a ensinou, porque sua mée, suas
tias e primas, as vizinhas, as professoras da escola, enfim, todas as mulheres que a
cercavam, eram bordadeiras. Dessa forma, para ela, aprender a bordar e comercializar o

seu bordado “foi algo natural”.

A afirmagdo “bordar como algo natural”, pode trazer algumas interpretacoes
sobre o lugar do bordado na vida de Robéria e, por consequéncia, na vida de outras
bordadeiras. “Algo natural” indica o destino comum do oficio de bordadeira,
compartilhado pelas mulheres de Caicd, definindo a atividade que fez parte da formacgéo
feminina, inserida no cotidiano, que cercou a sua vida, a sua familia e que cada uma
conheceu e aprendeu desde pequena. Denis (2005) assinala que o bordado foi uma parte
importante na educagdo feminina porque ensinava as meninas a se manterem tranquilas,

com a mente ocupada e, com o tempo, acabou se tornando um labor.

Os bordados a médo, normalmente, sdo feitos por encomenda. Sdo poucas as
mulheres que praticam este tipo de bordado, exigindo um grau de especializacdo e de

distingdo. Sao bordados mais valorizados e, consequentemente, mais caros. Nem
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sempre € facil conseguir uma vaga (fazer um agendamento) no planejamento de
trabalho da bordadeira, demandando muita antecedéncia'®. Ha um tempo consideréavel
para a preparacdo do produto, até porque esse tipo trabalho envolve grande
complexidade. S&o levados em consideracdo: os usos da peca, para quem a peca €

produzida e qual é a ocasido a ser usada.

O processo do bordado a mao parte, sempre, da escolha dos motivos
negociados entre a bordadeira e quem encomenda a peca, somada a adaptacdo aos
materiais disponiveis. Esses desenhos podem ser inspirados em alguma roupa que viram
na novela, em alguma artista de televisdo, em revistas ou, ainda, pode ser “algo

original”, pensado exclusivamente para a cliente.

Uma vez o desenho escolhido e adequado ao corte de tecido, é hora de bordar.
A bordadeira procura um lugar claro e calmo. E comum bordarem perto das janelas, as
vezes com o radio e TV ligados, mas com volume baixo. A vida na rua, assim como 0s
aparelhos, sons e imagens sdo apenas um cenario. O foco esta no bordado, no cuidado
com o0s pontos e com o tecido. Errar um ponto significa, por vezes, recomegcar o trabalho

e isso é frustrante.

A agulha ¢ um “prolongamento da mao”, indica Dreyfus (1959), somente com
ela sendo possivel introduzir, no tecido, os ornamentos. O bordado a méo é o bordado
que esta proximo ao corpo. Na mao, a agulha é precisa e os pontos tendem as ser
menores e mais complexos, o que deixa o trabalho com um tracado mais delicado. Sdo
feitos bordados em branco - principalmente para enxovais de criancas e camisolas para
batizado - e bordados coloridos, que podem ser feitos em uma Unica cor ou em matizes.
Esse processo de matiz ¢ também conhecido como “pintura de agulha”, porque essa
técnica é capaz de representar temas e cenas com mais definicdo (Freitas, 1954;

Dreyfus, 1959; Denis, 2005). No entanto, em Caic0, ndo vi ninguém nomear o bordado

105 Acredita-se, comumente, que o tempo de demora para entrega de uma encomenda de bordado depende
do tempo de feitura deste mesmo bordado. No entanto, durante a etnografia, foi notavel perceber a
quantidade de pecas que se avolumam e a dificuldade de entregar as pecas aos clientes, mesmo quando o
tempo para a feitura de cada uma nao seja tdo grande. Ha, além do mais, uma prioridade para as clientes
mais fiéis ou quando o bordado exigir maior desafio criativo.
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desta forma'®. A méo, os motivos do richelieu podem ser ainda mais rebuscados,

porque podem ser feito em tamanho menor, incluindo mais pontos.

Algumas vezes, nos discursos das bordadeiras que bordam a maquina de pedal
como lracema ou a maquina industrial, como Irene, as mulheres que bordam a mao,
aparecem como “as guardids de uma forma de bordar que a cada dia tem sido mais
abandonada e que ¢ a matriz do bordado de Caicé” (termos de Iracema). Rosario soma-
se a voz de Iracema e diz que “para ela, esses bordados guardam a lembranga do jeito de
praticar o oficio de bordadeira de suas tias, de seus antepassados, por isso sendo algo de
muito valor, muito raro”. Nesse sentido, o bordado a mao ¢é valorizado como algo que
remete a uma tradicdo, a um passado, sendo também valorizado porque se perde, se

transforma.

Essas falas remetem também as reflexdes do poeta Paul Valéry, em ensaio de
1934, que vé o bordado como um poema, que demanda esforgo e trabalho prolongado.
Afinal, as bordadeiras ndo se importam com 0 cansaco ou com a duragdo de seu
trabalho que pode durar semanas, meses, anos. No bordado a méo, conclui o ensaista,

houve:

(...) paradoxalmente, sacrificio, graca e magnificéncia para a
realizacdo de sua obra, alternando a tenacidade de um inseto e a
ambicdo aficionada de um mistico que combina a abertura de si e de
todos aqueles que ndo desejam o mesmo. (Valéry, 1934, 17)'%

Bordar, para o poeta €, portanto, um exercicio de paciéncia. E as mulheres de
Caicd, por mim entrevistadas, concordariam com as afirmacdes de Valéry. As que
bordam a mao sublinham a “falta de paciéncia presente nos espiritos modernos”
(Valéry, 1934, p. 16). Para Risoleta: “ninguém mais quer ficar sentada, bordando,
bordando”, enquanto Rosalba diz que “as mulheres de hoje querem tudo muito répido,
tudo facil”, por isso rejeitam aprender este tipo de bordado. Estdo de acordo com o
ensaista, que insiste no enfraquecimento da “ideia de eternidade” na época moderna,

“que coincide com o asco crescente dos longos afazeres” (Valéry, idem).

106 Essa nomenclatura esta presente na maioria dos manuais do século XIX e da primeira metade do
século XX. Apenas as bordadeiras mais velhas falam, ainda que vagamente, do termo “pintura de
agulha”, o que, provavelmente, foi aprendido na escola, com as freiras.

197 Tradugdo da autora.
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Assim como Valéry, as bordadeiras que bordam a méo falam de uma angustia
frente ao bordado realizado de modo mais rapido por meio das méquinas de bordar.
Rosario olha para o bordado feito a maquina e diz que o ritmo mais apressado pode
distorcer as composigdes, € que bordar a mao ¢ “produzir uma reliquia”. Ana Maria fala
da transformacéo do bordado, que se tornou algo mais simples, mais acessivel. lIracema,
que borda & maquina, diz que o bordado & mao é o mais delicado, mas que é possivel
reproduzir esses bordados por meio da maquina de pedal e que o problema sdo as
maquinas industriais. Sdo trés olhares distintos, mas que introduzem o bordado a mao a

partir de uma logica hierarquizada (e, também, saudosista).

E possivel observar tais versdes, na discussdo sobre autenticidade apresentada
por Benjamin (1988). A nocdo de autenticidade esta localizada no centro do conceito de
tradicdo; que se relaciona a questdo do tempo, do espago, da perpetuacdo e do
testemunho histdrico. E sobre estas questdes que Rosario, Ana Maria, Iracema se
debrucam ao falar sobre o bordado a mdo. O bordado perderia a sua “aura®?

Veremos.

E notavel uma diferenca na composicao dos riscos, uma vez que o desenho é
concebido considerando como sera bordado - a mao, a maquina de pedal ou industrial.
Quando se borda a mdo, os desenhos podem ser menores, devido a precisdao dos
movimentos, o que provavelmente gera uma percep¢do de que ¢ “mais delicado”. Na
méaquina de pedal sdo produzidos praticamente 0s mesmos desenhos e composicdes,
mas a bordadeira precisa ser minuciosa e experiente para ter a dimensdo espacial exata
da formacéo dos pontos, evitando que eles escapem ao desenho. Na maquina industrial,
por sua vez, 0os motivos sdo, geralmente, florais e maiores do que aqueles feitos nas
maquinas simples, uma vez que este tipo de maquina ndo consegue ser muito precisa no

detalhamento das pecas, por conta de sua velocidade.

O resultado dos bordados, somado aos discursos e as visdes das bordadeiras
sobre eles indicam uma hierarquia da producdo — estabelecida, principalmente, pelas
proprias bordadeiras — que situam o bordado a mao como “o mais artistico. Para
justificar essa hierarquia, sustentam a distin¢do do bordado, afirmando que € usada uma

técnica mais minuciosa, que costuma ser mais demoradamente mais trabalhada e que os

108 Assim Benjamin reflete sobre o tema: “Em suma, 0 que é aura? E uma figura singular, composta de
elementos espaciais e temporais: a apari¢do unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja”.
(Benjamin,1988, p. 170).
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pontos tendem a ser menores. O bordado & méo aparece assim no topo da classificacéo,
seguido pelo realizado na méaquina a pedal e, depois, por aqueles feitos & maquina

industrial.

Essa classificacdo aparece nos discursos das bordadeiras, mas € interessante
perceber como essas distinges hierarquicas ndo sao rigidas, sobretudo quando outros
personagens entram em cena, como, por exemplo, o corpo e o mercado. Helena, que
bordou a vida toda na maquina a pedal, disse que se cansou desta maquina, que seu
corpo ddi, suas pernas ficam cansadas e, por isso, daqui por diante sO quer fazer
bordados na maquina industrial. Segundo ela: “¢é muito facil de bordar, ndo cansa a
perna porque 0s movimentos S0 muito curtos e como ndo se faz o matizado, o esforgo
com as maos também ¢é pequeno”. Ha outro estimulo para abandonar os bordados a méo
e a maquina de pedal, em favor da inser¢do da maquina industrial: o0 mercado. Helena

baseia sua op¢do no comércio e afirma que:

Os melhores compradores sdo de Séo Paulo e, para eles, 0 matiz ndo é
tdo importante, eles querem tudo branco porque da menos trabalho e
combina com tudo, entdo, porque ficar se matando?

A fala de Helena levanta, talvez, o tema mais polémico dessa hierarquizacéo da
producdo do bordado, uma vez que ela se posiciona a favor de um modelo rapido e
utilitario, em detrimento das formas reconhecidas como de producdo mais tradicionais.
Usar a maquina industrial significa participar de um modelo que impacta e renova a

producdo do bordado no Serido.

A valorizacdo do bordado a mdo permanece. Ainda que exista uma
coexisténcia de visdes - a valorizacdo da tradicdo e o apelo do mercado mais amplo - a
estética do bordado & méo se apresenta como meta a ser alcancada, ou seja, quanto
melhor o bordado, mais proximo do estilo gerado pelo bordado a mdo. Ainda que seja
uma imitacdo, o bom bordado (industrial) deve se parecer com 0 modelo mais

tradicional.

Uma das caracteristicas da modernidade, segundo Benjamin (1998) € a

possibilidade de atracdo das coisas e a copia torna isso possivel. Assim, se ndo é
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possivel ter um bordado feito a mao, por uma bordadeira determinada, mas se € possivel
ter um bordado que se pareca com ele, do modo mais fiel possivel, ao primeiro, a
necessidade sera suprida. Esse ¢, nas palavras de Benjamin, “um novo carater”
associado a producdo artistica, que revela uma emancipacdo da aura que acompanhava

as obras de arte e que, aqui, projetamos para o bordado de Caico.

Nesse contexto de reflexdo sobre tradi¢cdo, renovacdo e de motivacdo do
trabalho € que se percebe outra cisdo entre as bordadeiras. Para isso, vale a pena

observar a insercdo das maquinas na regiao.

2.3.2. Bordados a maquina

O bordado a maquina surgiu no século XIX, a partir do desenvolvimento das
méaquinas de costura'®. Foi em 1900 que M. Hurtu (Freitas, 1954) apresentou uma
maquina capaz de reproduzir os matizados, anteriormente feitos a mao (Figura 22). O
nome de seu invento era La Moderna. Além das suas caracteristicas técnicas, sua

estética peculiar tornava a objeto uma peca de parte, proxima da estética art noveau.

109 N&o se pode definir precisamente quem é o dono da ideia da maquina de costura e esta impreciséo
marcou o0 primeiro confronto sobre as patentes de que se tem noticia. O motivo principal para esta
imprecisdo é que cada um dos inventores que se dedicaram a trabalhar sobre o instrumento trouxeram
contribuicdes que foram sendo apropriadas pelos demais. Thomas Saint foi o primeiro a conceber a
costura @ maquina, em 1790. Depois dele, outros inventores se dispuseram a aperfeicoar a maquina de
costura, como Josef Madersperger e John Adams Dodge. Barthelemy Thimmonier foi quem iniciou a
producdo de maquinas de costura para o comércio e Walter Hunt o primeiro a incluir uma lancadeira e
agulha com olho na ponta para fazer uma costura fechada pratica, o que facilitou a adaptacdo para o
mercado. Elias Howe Jr. foi o primeiro a patentear uma maquina, tendo uma agulha com olho na ponta,
que transportava um fio continuo e fazia costura fechada, aperfeicoada por Lerow e Blodgett que criaram
um movimento continuo da costura em plano horizontal. Isaac Merrit Singer combinou as varias
contribuicdes e investiu pesadamente no projeto comercial. O carater coletivo da criagdo da maquina de
costura se parece com a propria condigdo a que se destina, inclusive porque, em Caicd, ndo sera sequer
usada para costura, mas para o bordado. Para maior aprofundamento sobre o tema, ver: Forsdyke,
Graham. The Sewing Machine. A brief history of the sewing machines. Disponivel em
http://www.ismacs.net/sewing_machine_history.html e Historical Trade Literature inSmithsonian
Colletions. Disponivel em:

http://www.sil.si.edu/Digital Collections/Trade%2DL.iterature/Sewing%2DMachines/. Acesso em
12/2/20009.
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Figura 22 — La Moderna, primeira maquina de bordar, produzida por M. Hurtu, em 1990. Fonte: Museo

Singer (Espanha)

Desde o inicio da producdo da maquina de costura e de bordar, a publicidade
para a comercializacdo foi intensa. Essa publicidade versava sobre dois temas, que
tinham a casa como tema central: a maquina como um instrumento do lar e para o lar
(Figura 23). Nos cartazes das propagandas, surgem mulheres realizando o papel de

“boas donas de casa”.

Um detalhe importante da imagem é o slogan da méquina Dirkopp: “sempre
melhor”. A atitude da menina diante dela valoriza uma postura correta da forma de se
sentar, aliada a concentracdo. A mde, por sua vez, lanca um olhar de supervisédo para o
trabalho da filha. E um olhar atento e afetuoso, pronto a corrigir qualquer imperfeicéo
(Figura 23).

Os cartazes divulgam a maquina, por meio de uma declaracdo de amor a
familia. Esse amor seria revelado pelas prendas domésticas e pela disposicdo para

enfeitar o lar, gerando conforto ao ambiente doméstico. Para que essas atitudes se
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concretizassem, a maquina deveria estar presente, facilitando a rotina de cuidados com a

casa, principalmente no que se refere a indumentéria e aos enxovais.

2
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Figura 23 - Cartaz para a propaganda da maquina de bordar Dirkopp. Fonte: Instituto Smithsonian

No Brasil, a comercializacdo da maquina de costura e de bordado foi

implementada, principalmente, pela Empresa Singer

110 A Singer abriu seu primeiro

ponto de vendas, com as maquinas importadas dos Estados Unidos, na Rua do Ouvidor,

no Rio de Janeiro. Nessa loja, foi inaugurado um sistema, até entdo inédito no Brasil: as

19 A maquina de costura chega ao Brasil em 1905, pela empresa Singer. Ha referéncias ao uso, para o
bordado, nos anos 40 do século XX. No entanto, em Caico € apenas na década de 1970 que a maquina de

bordar chega a cidade.
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vendas a prazo. No entanto, vender a prazo ndo era suficiente. Era preciso criar a

necessidade de se ter uma maquina, em casa.

A Empresa Singer promovia a venda de suas maquinas, amparada na realizacao
de oficinas especificas. Assim, além de ensinar a costurar e a bordar, formava-se uma
profissional que era capaz de cortar uma fazenda, modelar a roupa, adaptar os pontos de
bordado, outrora realizados a méo, para o0 ziguezague da maquina. Desta forma, as
participantes do curso aprendiam uma formacao profissional, a0 mesmo tempo em que

se sentiam seguras para adquirir sua maquina de costura pessoal.

Mas, foi em 1955, tanto no Brasil como em outros paises da América Latina,
que a historia da Empresa Singer se tornou ainda mais sélida, devido a implantacéo da
fabrica Singer, na cidade de Campinas (SP). Dezoito anos depois, em virtude do
aumento das vendas, a primeira fabrica da marca é inaugurada em territorio brasileiro,

em Juazeiro do Norte, estado do Ceara, em pleno sertdo nordestino.

Com a producdo das maquinas na regido Nordeste, negociar e mesmo adquirir
uma, de uso pessoal, ficou mais facil para as mulheres daquela regido. Participar das
oficinas da Singer e adequar os pontos e motivos do bordado, outrora realizado a mao,

para 0s movimentos da maquina, foi uma consequéncia quase inevitavel.

Se na década de 1950 ja havia cursos patrocinados pela Empresa Singer,
quando a fabrica se firmou na regido Nordeste, nos anos 1960, esse processo tornou-se
mais intenso. Note-se que a inclusdo da Singer na regido sertaneja corresponde a crise
de 1970, no campo, e a inser¢do das politicas de urgéncia de combate a seca e aos

projetos de desenvolvimento estatais™.

A inclusdo da maqguina de bordar em Caico foi fundamental para transformar a
cidade em uma referéncia do bordado. Para boa parte das bordadeiras de todo o Serido,
a maquina de bordar tornou-se uma conquista para a bordadeira. E, quando uma mulher
consegue comprar a sua, normalmente, dividida em varios pagamentos, esta diante de
um bem precioso. Em todos os lugares pude perceber o zelo pela maquina que permitiu

a producdo dos bordados, priorizando a produtividade alcang¢ada e o baixo custo.

A adaptacdo da maquina de costura em maquina de bordar foi um divisor de

aguas para a producdo do bordado, tornando a tarefa mais rapida. No entanto, essa

111 NEo é A toa que Ceara, Rio Grande do Norte e Pernambuco sdo os polos de producdo do bordado
artesanal, feito a maquina.
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adaptacéo trouxe resisténcias. Freitas (1954) escreveu um livro/manual para ensinar as

. . .. 112
jovens dos cursos de “Tecnologia Feminina”

, com a meta da formacé&o profissional da
Escola Caetano de Campos, em S&o Paulo. Apresentou uma polémica sobre a producao
artesanal que atualmente migrou das maquinas de pedal, como as que foram
introduzidas pela Singer, em 1960, no Serid0, agora aceitas como mais artisticas, para

as maquinas industriais, que chegaram a regido em meados dos anos de 1980:

O bordado a méaquina, em principio, ndo foi muito bem recebido, mas
com o perpassar dos anos foi se generalizando, chegando-se a temer
que tal modalidade viesse a prejudicar o trabalho manual. Tal porém
ndo se deu, porque este Ultimo é e sempre sera mais artistico, ndo
importando pois a divulgagao do primeiro. (Freitas, 1954, p. 461).

N&o se trata de saber o que é mais artistico ou ndo, interessando-nos perceber
que essa questdo repercute nas percepcdes locais sobre as novas formas de bordar: é a
producdo artesanal permitindo invencgdes, adaptacdes e novos usos. Quase todos 0S
pontos do bordado a méo podem ser reproduzidos na maquina de bordar, segundo as
bordadeiras que utilizam a maquina de pedal. Os trabalhos sdo realizados com esmero,
segundo elas, da mesma forma que os realizados & mao''®. Vale ressaltar que as
maquinas de pedal, utilizadas atualmente no Serid6, tém cerca de 30 ou 40 anos e que,

portanto, foram adquiridas com a chegada da Empresa Singer na regido™**.

Apesar de um pouco mais rapido do que o bordado a méo, a habilidade para
realizar o trabalho na maquina de pedal demanda outro tipo de treino, envolvendo o

corpo como um todo e ndo apenas as médos, como no bordado manual. Para Lichti:

Bordar & maquina demanda um treino consistente: o ponto cheio é um
esforco obstinado no guiar pela méo o tecido, para frente e para trés.
Para coordenar os movimentos das mdos e dos pes, é preciso ser
especialista (Lichti, 2006, p. 122).

120 curso de Tecnologia Feminina da Escola Caetano de Campos, instituicdo pioneira na formagéo de
cidaddos para o trabalho e sustentado pelas propostas da Escola Nova, dividia-se em especializagfes
varias, tais como: corte e costura, chapelaria, bordados, marcenaria etc.

13 Ao devolver esse tema para as bordadeiras & mao, perguntando a elas se é possivel reproduzir os
bordados feitos a mao, para a maquina - principalmente, para a maquina de pedal -, a resposta foi evasiva.
Rosalba disse: “sdo bordados muito bonitos, também”; para Ana Maria, entretanto, a transposi¢do “¢
dificil, mas existem muitas formas de bordar”.

14 Outro dado interessante é que, nos sites de leildes, na internet, como E-bay e Mercado Livre, essas
maquinas sdo vendidas, atualmente, como antiguidades.
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Apenas para definir melhor esse processo, vale lembrar o uso do bastidor. O
bordado realizado em Caicé, se feito & mdo, impde o uso do bastidor'™® e, agulha com
linha, como apoio para o tecido e para a bordadeira. No caso do bordado a maéo, a
posicdo da agulha é que traz a disposicdo da linha no tecido e determina se 0s pontos
serdo hirtos ou perpendiculares, grandes ou pequenos. Costuma-se, em um primeiro
momento, alinhavar o desenho e, paulatinamente, passar a linha, por baixo do tecido e

sobre o fio alinhavado.

No caso do bordado a maquina, a movimentacdo para a criacdo do bordado é
dada pelo movimento coordenado das duas mé&os no bastidor, a fim de controlar a
agulha - munida da linha - que vai perfurando o tecido e criando o formato dos pontos.
Funciona assim: se 0 ponto é perpendicular, 0 movimento das maos deve ser feito na
posicdo diagonal e, dessa forma, se d& a producdo do ponto haste, uma modalidade de
ponto importante para a composic¢ao de boa parte dos bordados produzidos na regido,
como veremos adiante. Se 0 ponto é cheio, 0 movimento de ziguezague devera ser
conduzido lateralmente, sendo que 0 ponto comeca pequeno e vai se expandindo, para,

depois, voltar a ficar pequeno, sendo este movimento diastolico que forma o desenho.

E preciso ter habilidade manual e vista treinada, estimuladas pelo exercicio de
percepcao espacial. A partir desse treino, desenvolve-se a sinergia entre 0s movimentos
da médo e o ritmo para o pedal. O tempo passa a ser fundamental na relacdo da
bordadeira com a maquina: coordena-se o ritmo dos pés, pressionando o pedal em um
movimento de vaivém, somado ao movimento das maos, por meio do posicionamento
destas no bastidor - ja preparado para bordar -, em um processo de distanciamento e de
aproximacdo do bastidor em relacdo & agulha da maquina. E por meio dessa sinergia

gue os pontos séo criados.

Nos anos de 1980, vé-se a incluséo de uma nova modalidade de maquina para
bordar, conhecida como maquina industrial. O bordado, realizado na maquina industrial,
exige da bordadeira outra especializacdo para o exercicio do seu oficio, distinta das
bordadeiras que bordam na maqguina de pedal, afastando—se quase que completamente
das formas de bordar a méo. A alteragdo mais importante trazida pela maquina

industrial é dada a partir do ndo uso do pedal que, na maquina mais antiga, é o

15 Em Portugal, os bordados realizados @ méo na llha da Madeira, que formam a referéncia de uma
possivel heranca para o bordado caicoense, sdo feitos sem o uso do bastidor.
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responsavel pelo controle do tamanho dos pontos e pelo ritmo, impresso pela bordadeira

€ Seu corpo.

A maquina industrial funciona eletricamente. Com ela, o controle do tempo,
ndo esta mais sob o jugo da bordadeira que, agora se submete ao ritmo ja estabelecido
pela maquina. O controle exercido pela bordadeira em relagdo ao bordado é dado
somente pelo posicionamento da sua méo no bastidor. Cabe a ela direcionar os pontos,
formando a composicdo dos desenhos, sendo que o tamanho desses pontos é dado por
meio de leves toques do joelho em uma aba lateral, que compfe a maquina. Vemos

agora mobilizada uma parte do corpo, antes jamais empregada, no bordado: os joelhos.

O ritmo acelerado e o tamanho dos pontos, controlados pelo joelho da
bordadeira e ndo mais pelas méos, apenas, trazem duas caracteristicas que acabam por
restringir a variedade de pontos, usados no bordado de Caic6. Com o uso da maquina
industrial, os pontos sdo: cheios, haste e matame que, juntos, produzem o richilieu;
alguns matizados também sdo possiveis desde que com poucas cores. Essas
caracteristicas tém origem na rapidez da maquina, que ndo permite um controle
minucioso dos pontos, impondo também certa restri¢cdo ao uso variado das cores, ja que
a dita agilidade (da maquina) dificulta o processo de troca das linhas para compor, por
exemplo, um matizado com cores bem diversas, restringindo, assim, composi¢des mais

heterogéneas, como de flores e figuras.

Normalmente, o aprendizado na maquina industrial ndo é feito em casa
(diferentemente das outras duas modalidades), mas em oficinas e cursos oferecidos pela
Associacdo das Bordadeiras e pela Escola Profissional de Caic6. Edilma, 29 anos,
casada e com um filho de quatro anos, ha seis anos aprendeu a bordar diretamente na
maquina industrial, em curso oferecido pela ABS, no bairro Jodo XXIII, que fica na
periferia de CaicO. As palavras de Edilma apresentam um olhar positivo para 0 uso

desta maquina:

Com este curso, consegui um trabalho, afinal, estava dificil encontrar
emprego. Hoje, trabalho por producdo e aprender a bordar foi muito
bom porque diante das dificuldades de conseguir um emprego, das
responsabilidades de cuidar da casa e de ser mae, o bordado funciona
como uma alternativa para auxiliar o marido no sustento da casa e
como uma terapia. Assim, ao mesmo em que trabalho, ganho dinheiro,
descanso e me distraio.
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O uso da maquina tornou, inclusive, mais acessivel o aprendizado do bordado.
Pelo investimento nos cursos de formacdo de bordadeiras e pela divulgacao e treino do
bordado, a partir de seus pontos mais simples, mulheres que ndo tinham acesso ao
ensino e a producdo do bordado, agora o tém. Esse acesso permite a elas a obtencéo de
um oficio e, em consequéncia, aquisicdo de renda. Ao mesmo tempo, mantém duas
caracteristicas essenciais que sao vistas na producdo tradicional de bordados: a
experiéncia estética e o cuidado em manter o espirito calmo, que Edilma chama de

“terapia”.

Ao dispensar o trabalho com os pés, a maquina industrial, torna-se mais
confortavel e rapida, como diz Helena, ha pouco mencionada. O resultado do produto
pode conter um prejuizo no detalhamento dos desenhos, se comparado aos outros
modelos. No entanto, a propria Helena afirma que isso ndo € importante para o
mercado, que é o argumento central em sua defesa do bordado industrial. Essas
consideracdes levam também a percepcdo do que se considera um bom bordado para

fora da regido, pela receptividade do mercado mais amplo.

H4, portanto, outra Idgica de distingdo de valores se apresenta aqui. O foco na
producdo para o0 mercado conduz as bordadeiras especializadas para o bordado
industrial, como lasnaia, a defesa deste tipo de producdo. Ela afirma que sua intengdo é
obter maior producdo com menor custo e, consequentemente, criar pecas que cheguem
até o publico consumidor com valores mais acessiveis, o que é possivel pelo uso das

maquinas industriais.

Podemos notar, assim, que o uso da maquina industrial, entre as bordadeiras na
regido, € algo polémico. As que bordam a médo ou nas maquinas de pedal tendem a dizer
que este tipo de maquina transforma a bordadeira em uma trabalhadora bracal. Outras
bordadeiras, como lara, se recusam a bordar com a méaquina industrial e had os que
acreditam, como Iracema, que a ferramenta deva ser utilizada, mas somente em alguns
casos, como nos arremates ou nos temas pouco elaborados, como barrados (composto
pelo matame) e aplicagdes (uso comum na malha) - visto que, para estas, 0 matizado

produzido pela maquina industrial tende a ser frouxo, sem vida, pobre.

Eis aqui mais um territorio de tensdo. Se, para algumas delas, a ferramenta e 0s
materiais escolhidos representam a alteracdo do bordado em algo de qualidade inferior,

para outras, a maquina industrial serve para ampliar a producdo e baratear os custos.



130

lasnaia afirma que percebe essa critica como “uma perseguicdo, um preconceito” em
relagdo aquelas que, como ela, utilizam ferramentas modernas e que, ndo obstante,

conseguem reproduzir os pontos e alcancar o mercado consumidor.

De acordo com o olhar de lasnaia, 0 uso da maquina industrial ndo significa
perder a beleza do bordado. Talvez aponte, mais precisamente, para a existéncia de um
distanciamento entre alguns grupos que se julgam mais artistas do que os demais, seja
porque criam desenhos ou entdo porque algumas bordadeiras, mais experientes e
conhecidas na cidade, além da Associacdo, acabam por determinar quais sdo 0s

bordados mais bonitos e vendaveis.

Para concluir a descricdo dos instrumentos para o bordado, vale mencionar
outra maquina utilizada, ainda que timidamente, em Caic6: a maquina eletrénica. Caico
tem algumas empresas boneleiras''®, nas quais a maquina eletronica tem espaco
garantido. Ela prescinde da bordadeira como artesd. Os motivos, o estilo, a quantidade
de pontos e as cores, sdo organizados a priori por um designer e programados na
maquina. Muitas vezes, sdo comprados prontos e correspondem ao logotipo de uma
determinada marca. A maquina eletrénica dispensa a presenca de um profissional com
habilitacdo especifica, cabendo alguém que cuide somente do tecido e, as vezes, nem

iSsO.

Questionei algumas bordadeiras, como Lucineide, Arlete, Francisca e Iracema,
sobre o0 assunto. Pensaram um pouco e Lucineide disse que as maquinas eletrénicas ndo
sdo uma concorréncia ao trabalho delas: o bordado manual, que elas fazem “¢ artesanal,
tem um objetivo e um publico especifico”, ademais, “ninguém merece bordar milhares
de bonés”. Sobre a maquina computadorizada ¢ comum ouvir, da maioria das
bordadeiras (inclusive das que bordam com a méaquina industrial), que o bordado de
Caic6 vai se transformar no “bordado de Shopping!” e completa Arlete: “coisa da

China!”.

Uma evidente heterogeneidade entre bordadeiras pode estar estabelecida em
funcdo do uso de determinadas técnicas, bem como em relacdo ao acesso as novas
tecnologias, ao mercado e ao tipo de relacionamentos que sdo criados, em determinados
grupos. Mas, existem outras distin¢des que separam e classificam as bordadeiras, como

a perspectiva geracional, que serd examinada no capitulo 3.

18 Empresas que produzem bonés.
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3. Os pontos e os estilos do bordado de Caico

A iniciacdo ao bordado, geralmente parte dos treinos dos pontos. Em um tecido
— de algodao ou linho — véo sendo testados os primeiros pontos, cuja complexidade vai
aumentando de acordo com a desempenho da aprendiz. No treino com essa pequena
amostra, aléem dos primeiros pontos, aprende-se sobre o proprio tecido, sobre as linhas

e, também, sobre os estilos de bordado.

3.1. Pontos

Os pontos mais comuns sdo: cheio, aberto, ponto reverso (também conhecido
como haste ou ponto atrds). A soma destes pontos cria o richilieu, que incorpora
algumas variagdes como o richilieu quebra agulha (ou lagadinha) ou richilieu com
desenho. O ponto richelieu é uma composicdo destes outros pontos e seu desenho é
feito com base em arabescos e referéncias florais, em um misto de abstracéo e de figura.

Inclui o picote no tecido, tornando-o vazado, com aspecto de renda.

Para o ornamento de figuras é usada outra colecdo de pontos, composta pelo
matiz e pelo ponto granito (que é uma variagdo caminho sem fim). Para o
preenchimento dos desenhos, usa-se matiz, turco (ou contado), pesponto (variacao do
ponto arroz ou contado, quando feito a méao), ponto paris e costurinha. Tais pontos tém
a funcdo essencial de preencher os desenhos, também servindo para as aplicagdes de
tecidos, linhas e outros ornamentos. Em Caicd, conheci, ainda, o ponto rustico, que
consiste em bordar através de uma linha disposta sobre o tecido, como se fosse uma

aplicacdo.

Ha outros pontos que séo inspirados nas rendas como o crivo, o bola aberta
(que leva o cordoné sob as linhas, para se apresentar em alto relevo, com mais destaque
do que simplesmente a dimensdo da linha em si), a bainha (que permite variaces na
composicdo e no uso das pecas, de acordo com a criatividade da bordadeira, usado

principalmente para o acabamento).
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Outro ponto muito importante, presente nos bordados feitos 8 m&o e & maquina
(de todos os tipos) é o matame. O matame é fundamental para o acabamento das pecas,
sendo utilizado para conclusdo de qualquer enxoval. Para comp6-lo, sdo utilizados,
principalmente, os pontos cheios, cordoné e haste.

O ponto crivo e a bainha tém um principio comum que é o elemento vazado.
No caso do crivo, € realizado a partir do desfiar do tecido e, no caso da bainha, sdo
unidas as linhas tramadas do tecido pelos pontos do bordado, a fim de que o tecido fique

vazado e, a0 mesmo tempo, ornamentado.

Alto relevo: ponto cheio, ponto aberto, cordoné e richelieu

O ponto cheio (Figura 24) é realizado a partir do desenho ja posto no tecido,
contornando-o0 com uma costura que servira de guia para o preenchimento do ponto. Tal
preenchimento se inicia em um ponto com pouca distancia de outro ponto, em sua

lateral, sobre o desenho. O ponto deve ser nitido e regular.

Figura 24 - Ponto Cheio, amostra de Italo. Foto: Thais Brito
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Pode, ainda, ter pontos do mesmo tamanho em toda a sua extenséo, bastando,
para isso manter a disposicdo regular e paralela dos pontos no tecido. Esses pontos
paralelos sdo chamados também de ponto cordoné, sendo fundamentais para a

composicao do richelieu e do matame.

O ponto cordoné é feito com a linha mercé croché, n. 60, Camila, Ménica ou
Cléa: cobre-se a costura ja feita sobre o desenho, no tecido, formando uma linha sobre a

costura. Os pontos sdo realizados de modo paralelo.

O ponto cordoné é como um contorno que da forma ao desenho (Figura 25).
Ele funciona como um tracado e estd presente em todo o desenho. Considerado
fundamental para a formacao de arabescos, serve, ainda, como base para a realizacdo do

ponto cheio, trazendo reforco ao bordado como um todo.

Figura 25 — Lencol feito por italo. A esquerda, destaque para o ponto cheio como o ponto base para a feitura

das outras composicdes. A direta, em formato de barretes, o cordoné. Foto: Thais Brito.
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Quando o objetivo é trazer outras formas — como, por exemplo, os circulos — o
ornamento vai sendo composto por meio de um movimento diastélico, ampliando os
pontos de acordo com o andamento do bordado. Depois de ter preenchido a parte do
desenho com maior distancia, a bordadeira diminui paulatinamente o tamanho dos
pontos, de forma correspondente ao processo anterior. Alguns pontos - e algumas
bordadeiras -, a fim de trazer uma dimensdo mais destacada ao bordado, incluem um

corddo (um fio mais grosso de linha) sob o tecido.

Outro ponto importante é o aberto. Para se fazer o ponto aberto, em primeiro
lugar, € necessario fazer uma costura em torno do desenho, como na elabora¢do do
ponto cheio. Uma vez feita essa costura, inicia-se 0 manejo no entorno desta costura. O
manejo é a forma como se chama o ato de cobrir o desenho com o bordado e é provavel

que esta nomeacao tenha surgido do manejo do bastidor, na maquina.

Uma vez tendo o entorno coberto faz-se, no centro da peca, 0 picote, ou seja,
um pequeno recorte, muito préximo aos pontos, com uma tesourinha de ponta bem fina
e precisa. Este picote permite criar o elemento vazado a ser coberto com o cordoné ou

com o ponto cheio.

Figura 26 — Bordado para toalha de banho, feito por Italo. Detalhe: 4rea do picote, arrematada com cordoné,
para a composic¢do do richelieu com passagem em detalhe. Foto: Thais Brito.



135

A partir da juncdo destes trés pontos - cheio, cordoné e aberto - é que se forma
0 richelieu, que, pelo conjunto de desenhos muito variados, promovem mistura
simultanea de padrées comuns e algumas inovacdes. Essa variacdo de pontos € ligada
pelo uso de barretes, que, por sua vez, sdo como traves feitas com a linha, como uma
pequena cordinha que serve para ligar os pontos, formando um caseado (como 0s que se
usam para prender os botdes). Sdo o ponto cheio, 0 cordoné e o aberto, unidos por
barretes que caracterizam essa modalidade de bordado que €, sem duvida, a mais

repetida em Caico.

E provavel que o nome deste ponto tenha origem no reinado de Luis XV, com
o cardeal francés, também ministro, Cardeal Richelieu. Sua tarefa, como ministro, foi
incrementar as artes e 0s seus usos. O cardeal trouxe algumas bordadeiras de Veneza, a
fim de criar uma modalidade nova de bordados que seriam ensinados e usados por toda
a corte francesa (Freitas, 1954, p. 448).

O richelieu pode ser feito a mdo ou a maquina, seja ela de pedal ou industrial.
Quando feito a méo, apos a reproducdo do risco, no tecido, contorna-se com o alinhavo
para, entdo, iniciar o preenchimento em barretes (linhas verticais). Procede-se do
mesmo modo com o ponto caseado, caracterizando, desta feita, o richelieu. Quando se
borda a maquina, o processo € bem similar, contudo, sendo a bobina (também
conhecida como lagadeira) que realiza o processo da lacada, formando o ponto; cabe a

bordadeira, portanto, a direcdo do preenchimento.

A qualidade da peca é dada a partir da aderéncia da linha ao tecido, da
quantidade de pontos e unido destes mesmos pontos. Quanto mais préximos 0s pontos,
uns dos outros, maior qualidade tem o bordado. O bastidor € um instrumento essencial
para este processo, pela fungdo de manter o tecido esticado e auxiliar a bordadeira na
conducéo dos pontos. Além do mais, a qualidade do bordado & maquina resulta de uma
série de elementos que ndo existem no bordado a méo, como o ajuste da bobina, o ritmo

da conducéo (pela presséo dos pedais) e, consequentemente, pela quantidade de pontos.

Na regido de CaicO, a medida que a bordadeira domina a técnica da
composigdo e/ou de acordo com a sua criatividade, podem ser inseridos, no bordado

richelieu, trés tipos de variacdo: passagem, desenho e lacada. O richelieu com passagem
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inclui barretes na sua composi¢do. A peca amarela, na pagina anterior, retrata um

exemplar desta variagdo (Figura 26)

O richelieu quebra-agulha, também conhecido como richelieu com lagada ou
lacadinha, tem um processo de feitura bem interessante (Figura 27) Aqui, a agulha
assume dois papéis €, além de conduzir a linha, serve, também, como instrumento para a
composi¢do do bordado porque, na formacdo dos barretes, é introduzida uma agulha

deitada sob a linha.

A costura, portanto, deve passar por sobre a agulha para se criar uma lagada:
quando a linha se sobrepde sobre a agulha e a lacada é dada, retira-se a agulha. O nome
“quebra-agulha” conta que uma possivel falta de atencdo da bordadeira, no
posicionamento errado da agulha que conduz a linha, faz com que a agulha que carrega

a linha do bordado se quebre, ao bater na agulha de apoio.

Figura 27 - Varanda de rede feita por Iracema. Em destaque, richelieu quebra-agulha. Foto: Thais Brito
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O richelieu com desenho inclui, no centro da composi¢do dos pontos, uma
figura, frequentemente composta pelo matizado (Figura 28). O richelieu torna-se, entéo,
como moldura para o bordado que, em geral, € posto no centro da composicéo.

Figura 28 - Detalhe de uma fronha, feita por Italo, bordada em richelieu com desenho. Foto: Thais Brito.

Matiz

E um dos pontos mais antigos do bordado, também sendo denominado por
alguns de pintura de agulha, por conta da variedade de tons que vdo compondo o
desenho (Figura 29). Se propde a ser uma imitacdo da pintura, por intermédio de
linhas e agulhas, ao invés das tintas e dos pincéis. O uso do ponto exige cuidado no
contraste das cores e na sua boa distribui¢do para que o desenho se torne nitido:
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Figura 29 — Toalha de bandeja com ponto matiz, feita por Iracema. Foto: Thais Brito.

O matiz consiste na inser¢cdo dos fios no tecido e na intercalacdo destes
mesmos fios, que devem ser desencontrados e complementares. O sentindo do
bordado costuma ir de alto a baixo, de modo desencontrado. E um bordado sucessivo e
progressivo, criando pequenas nervuras com a linha, trazendo, assim, certo movimento

e dimensdo a peca'™’.

N&o se utiliza nenhum recorte, portanto, diferentemente do richelieu, ndo
havendo qualquer alteracdo das fibras. A composicdo deste bordado se restringe a
disposicao das linhas sobre o tecido, obedecendo 0 mesmo sentindo, a partir de cores e
de pontos com tamanhos variados, porém uniformes. O sentido e a proporcionalidade

dos pontos deve estar em intrinseca relagdo as nuangas e as cores que a bordadeira

Y70 risco, como dito anteriormente, é bidimensional. O matizado é um bom exemplo da obtencéo de
relevo com a inclusdo da linha, levando o desenho a uma projecdo a partir do tecido, destacando o
ornamento em relacdo ao préprio tecido.
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pretende transferir a peca. Tal distribuicdo cria dimenséo e forma a pega como um
todo.

Quando se borda a maquina (Figura 30), € essencial o ajuste da bobina, pois,
deixando-a mais larga, € possivel que a linha fique mais folgada, o que permite deixar
0 ponto mais aberto, trazendo movimento ao desenho. Assim, “a linha corre melhor”,
deixa os pontos menos chapados, evitando que fiquem duros. O “ponto duro”, no
jargdo das bordadeiras, transforma o tecido em algo rigido, deformando-o ou fazendo
com que o tecido se desgaste com mais facilidade. O ponto frouxo, por sua vez, nao
cria aderéncia ao tecido, 0 que torna a peca com aspecto descuidado, segundo a ideia
corrente entre as bordadeiras entrevistadas, “dando a impressao de que o trabalho foi

feito com preguiga”.

Figura 30 — Amostra de bordado matiz, feito em maquina de pedal, por Iracema. Foto: Thais Brito.
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Diversos

Essa é uma nomeacdo imprecisa para reunir'’®, num mesmo conjunto,
variados pontos, heterogéneos quanto a composi¢cdo. Também é distinta a presenca de

tais bordados, no cotidiano da regido de Caico. Incluem-se, nesta modalidade:
a) Bordados que séo realizados unicamente a méo, como o0 Rococo;

b) Bordados baseados na alteracédo das fibras do tecido como o Crivo e o Bainha;
c¢) Bordados feitos pelo avesso, como o ponto Sombra;

d) Bordados de relevo, mas com fun¢ées de ligacdo e de arremate, como o ponto Haste

e 0 Matame.

a) Rococd

O ponto Rococd é feito em linhas ou fitas bem finas. O objetivo é formar
flores, ramos e arabescos, que sdo compostas com hastes e criam uma aplicacdo, em
relevo, sobre o tecido (Figura 31). Este bordado consiste em lacar a linha ou a fita, em
uma agulha, que sdo fixas ao tecido nos pontos cadeia, atrds ou haste, que também

servem para ligar os motivos entre si.

Para compor esse bordado, a linha - usualmente fio de seda - é enrolada em
torno da agulha, por diversas vezes, de modo que fique bem compactada. Uma vez
reunidas todas essas linhas, retira-se a agulha do centro e penetra esse conjunto de
linhas por sobre o tecido, criando, em alto relevo, de forma mais habitual, o formato
de uma pétala.

Figura 31 — Camiseta com bordado rococd, Auricéia. Foto: Thais Brito.

118 Considero imprecisa porque, nas entrevistas e na bibliografia especifica, consta tal categorizacdo dos
bordado caracterizada por um agrupamento abrangente e que retine uma variedade grande de pontos.
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Freitas (1954) indica que esse bordado tem origem no reinado de Luis XV,
assim como o richelieu. No entanto, atualmente, nos Estados Unidos, o ponto Rococd
é conhecido como Brazilian Embroidery, e reine um grupo de apaixonados em torno

desta técnica®?®,

b) Crivo e Bainha

Dois pontos bem interessantes e muito usados, na regido, sdo o crivo e a
bainha, ambos feitos por meio do ponto ajour, sendo, este ultimo, muito popular. Tais
pontos sao feitos a partir do desfiado do tecido e sdo inspirados nas rendas.

Crivo

Para se fazer o crivo, a primeira coisa é ter o0 motivo desenhado no tecido.
Este desenho ser4 composto de modo distinto dos demais bordados porque, ao invés
da inclus&o das linhas por sobre o tecido, no crivo, sdo os fios do tecido que devem ser
retirados (Figura 32) O tecido, entdo, ¢ alterado e sua trama € que cria 0 ornamento.

Para tanto, costuma-se retirar trés fios do tecido, deixando quatro,
quadriculando, assim, o desenho. A partir do desfiado descrito, urde-se os fios

restantes, formando barretes. O bordado é o contraste entre as partes desfiadas e o

119 A denominacdo Brazilian Embroidery foi popularizada nos Estados Unidos, durante a década de 1960,
por meio de Elisa Hirsh Maia. Mrs. Maia, como era conhecida, difundiu a técnica do bordado Rococ,
utilizada ha anos na Europa e que era muito popular no Brasil, pela criagdo da linha Varicor, desenvolvida
por ela mesma. A linha Varicor era composta de mdltiplas cores em uma mesma meada, 0 que
proporcionava uma nocdo de perspectiva nos bordados, dando a ideia de bordados tridimensionais; uma
vez que uniam a textura projetada no tecido e as nuancas de cores. Trata-se de um bordado realizado
exclusivamente a médo, como pontos dimensionais, por meio de linhas torcidas em torno da agulha. Nos
Estados Unidos se encontram uma gama de associacfes de praticantes desse tipo de bordado, a Brazilian
Dimensional Embroidery Guild — BDEIG — organiza varias associa¢des, ha mais de 20 anos, com cerca
de 400 membros nos Estados Unidos, Canada, Inglaterra, Nova Zelandia. Austrélia, Africa do Sul, China
entre outros. Atualmente, no Brasil, um dos grupos de maior destaque no universo do bordado
dimensional é o Matizes Dumont, de Pirapora, Minas Gerais. Para mais detalhes, ver:
http://www.brazialian-dimensional-embroudery.org; http://www.jdr-be.org;
http://www.handembrodery.ning.com/page/brazilian-embroidery.
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preenchimento do entorno, contornando o desenho no tecido. E um bordado de
contorno e de barretes, muito usado para ornamentacdo de enxovais e que se aproxima
muito das rendas.
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Figura 32 — Toalha de mesa em processo de bordado, elabora por Irene, Aqui, consta os barretes e o desenho

do crivo, ja desfiado. Detalhe para o risco feito por meio do desenho a gas. Foto: Thais Brito.

Bainha

A bainha € construida a partir da unido dos pontos restantes, como um
apanhado, unidos pelo ponto cordoné, sobre os fios desfiados. Nota-se que,
diferentemente da composicgdo do crivo, a bainha é o ornamento, ndo o tecido restante.
Para garantir seguranca, resisténcia e aderéncia dos bordados, é preciso realizar
pequenos pontos, no final de cada uma das bainhas, também conhecido como ponto

paris.

O desfiado para a bainha deve ter efeito de modo paralelo. Usado,
principalmente, para adornar as bordas, nas guarni¢cbes das vestes sacerdotais e,
atualmente, as camisas masculinas também incluem a bainha frontal. S&o faixas
abertas, pequenas ou largas, criadas, como dito, a partir do desfiar do tecido que deve

ser feito em uma Unica posic¢do, horizontal ou vertical, seguindo linhas paralelas.
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c. Ponto Sombra

O ponto sombra é um ponto bem antigo e pede mindcia na feitura, precisdo e
capricho. Esse ponto era parte essencial para os adornos dos enxovais das criangas e
das noivas. Era um ponto também muito usado na indumentaria, principalmente entre
0s anos de 20 e 30 do século XX e, ultimamente, tem estado em voga nas roupas
infantis e nos enxovais de cama. Apesar de ser, usualmente, composto a mao, é

possivel encontrar muitos desses bordados feitos a maquina de pedal, pelas

bordadeiras que trabalham com bordados menores e mais minuciosos.

Figura 33 — Vestido infantil, bordado a méo, no centro flor bordada com ponto sombra, por Robéria. Foto:
Thais Brito.

Os motivos do bordado séo pespontados pelo lado direito. Uma vez feito o
pesponto, vira-se a peca e passa-se a preencher o risco com o ponto cheio pelo avesso
do tecido e é assim que este bordado cria seu efeito de relevo, pelos pontos em seu
avesso. Dai a origem do nome do ponto, dado pela sombra, criada no tecido, que o

ornamenta.
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Além do avesso preenchido pelo ponto cheio, é também possivel fazer a
sombra aplicando, no avesso do tecido principal, outros tecidos mais finos como, por
exemplo, a organza e a cambraia de linho. Depois da aplicacdo dos pontos ou do
tecido, no avesso, borda-se outros pontos para compor a peca, principalmente em
Caicd, usa-se 0 ponto haste e o cordoné. Inclui-se, também a aplicacdo de renda

francesa.

d. Ponto Haste

O ponto Haste é essencial para a composi¢do dos bordados. E um ponto
considerado bem simples, por isso, muitas meninas sdo iniciadas, no bordado, fazendo
este ponto porque, além de compor os desenhos, funciona como uma ligagdo entre

varios pontos.

Figura 34 — Jogo americano com flores bordadas em matiz, ligadas pelo ponto haste, em verde e marrom, feito
por Iracema. Foto: Thais Brito

Seu desenho imita uma haste de flor e é fundamental para compor o0s
arabescos. O ponto haste € composto por pontos simples, feitos em diagonal,
sobrepostos continuamente, lado a lado. Este ponto pode ser produzido em qualquer

maquina.
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d. Matame

Matame é o acabamento da peca. E comumente usado nos enxovais e para
algumas pecas da indumentaria, como barras de saia, mangas, alguns véus. Composto
por pontos que partem do cordoné, representa o proprio contorno da peca, que da
finalizagcdo ao bordado ou acabamento a barra. Apesar de simples, o barrado precisa
acompanhar a mesma estética do bordado e, apesar de nem sempre ser feito pela
mesma bordadeira que compde 0s desenhos principais, € preciso manter o estilo da

peca como um todo.

E considerado um bordado simples, uma vez que ndo é necessaria a execugio
de outros pontos ou de troca de linhas. Por esta razdo, € também realizado com
frequéncia pelas bordadeiras que estdo aprendendo a bordar, como o ponto haste ou,

ainda, pelas que bordam na méaquina industrial.

Apds o processo de engoma, é preciso cortar o matame (Figura 19). Para tal,
com uma tesourinha de ponta bem fina, cuidadosamente é feito um corte bem rente ao
bordado para a finalizacdo, de modo que o matame ganhe boa aderéncia e seja
impecavel. Uma vez cortado o tecido, deve ser mantida a seguranca de que 0s pontos

ndo vao se soltar e o tecido ndo vai desfiar, suportando todas as lavagens.

Rustico'?

Outra modalidade atualmente em voga no Seridd é o ponto rustico. O ponto
rustico, na verdade, é uma composicao de diversos pontos como o cheio, matiz e haste.
Sua peculiaridade € dada pelo uso da linha Susi, que é uma linha mais grossa do que a

utilizada na producéo do bordado**"

Uma vez o desenho organizado no tecido, 0 processo se inicia com uma costura
prévia, feita com as linhas usuais para os bordados em torno do desenho dos pontos.

Esse alinhavo serve para orientar a bordadeira nos limites dos pontos escolhidos.

20 Foj em Caico que, pela primeira vez, conheci essa modalidade de bordado.
121 £ possivel que esses bordados tenham sofrido influéncia dos bordados indianos que se tornaram mais
populares nos Gltimos quinze anos, devido a abertura econdmica as importagdes.
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Figura 35 - Saia bordada com ponto rustico. Foto tirada durante os festejos de Sant’Ana. Foto: Thais Brito.

A novidade é que essa composicao é dada em parceria com a linha que esta na
maquina, sobre a aplicacdo da linha Susi, que vai sendo presa, de um lado a outro, por
meio de uma costura simples, imitando os pontos do bordado, outrora feitos apenas
com linhas finas, criando um novo desenho. Este bordado ndo é normalmente utilizado

para cama e mesa, sendo, seu uso, voltado para indumentéria e acessorios.
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Aplicacoes

As aplicagOes sdo formas de enriquecer os bordados com outros ornamentos.
Podem ser feitas a partir de outros tecidos, por meio da inclusdo de rendas e, também,
de plésticos ou metais, tais como lantejoulas e canutilhos. Em Caicd, dois tipos de
renda sdo usados com mais frequéncia: a francesa e a renascencga, sendo que esta

ultima apresenta um contato direto com outras artesas, produtoras do material.

As lantejoulas e os canutilhos podem funcionar como um acessorio,
valorizando alguns pontos ou, entdo, fazendo deles a composi¢do dos desenhos, como
na feitura de escamas pelo uso do canutilho, dispondo-os sequencialmente, formando

arabescos em relevo.

As rendas em Caic6o

As rendas sdo tecidos sem trama, feitas a partir do cruzamento dos fios, ao
contrario do bordado, que é um ornamento no tecido. No caso da renda, ornamento e

tecido sdo a mesma coisa.

A renda renascenca, de acordo com Luciana Aguiar, € uma técnica téxtil,
originada no século XVI, em Veneza. Feito com base em diferentes pontos,
denominados segundo os ‘“elementos da natureza, comidas, ou expressam na renda
sentimentos e esperancas de quem os criou: aranha, abacaxi, traca, cocada, xerém,

amor seguro, laco, sianinha, malha e amarrado” (Aguiar, s/d).

O processo de feitura da renda Renascenga (que alguns ainda a chamam de
lacé, devido ao uso das fitas finas usadas em sua composi¢édo) inicia-se na elaboracéo
do desenho da renda — reproduzido em papel — que funciona como um guia. Uma vez
feito o desenho (Figura 36), distribui-se uma fita sobreposta ao plano inicial, fixando-a
com os alfinetes, que funciona como matriz a ser urdida pelas linhas, como

demonstrado a seguir:
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Figura 36 - Organizagdo do lacé para a feitura da renda renascenga, pelas rendeiras de Pesqueira/PE. Foto:
Thais Brito.

A renda é como uma rede, executada a partir de um fio, com base em
desenhos pré-concebidos. O molde com o desenho é preso em uma almofada ou em
uma mesa, com alguma forracdo, que deixe menos duro o local de trabalho, mas
mantendo firme a base, na qual as agulhas e os alfinetes permitam seguir as linhas

tracadas para o desenho.

Depois de organizar a fita, seguindo o projeto do desenho, o préoximo passo é
urdir as linhas a fita, por meio de nos, pontos e entrelacados. Para isso, soma-se as
linhas ao lacé. Os estados da Paraiba e de Pernambuco sdo produtores desta renda, seja
na regido litordnea ou sertaneja, sendo uma préatica bastante difundida entre as
mulheres de tais regifes. Essa renda, talvez pela aproximacdo geogréfica, sempre foi
utilizada para incremento nos bordados de Caicé e cada vez tem sido mais frequente

ver 0 uso da renascenca nas pecas caicoenses, principalmente na indumentaria.

A préxima foto apresenta a feitura de uma blusa em processo de bordado e de
inclusdo da renda Renascenca (Figura 37). Nota-se que a renda ja esta aplicada na
blusa (abaixo e a direita), mas sem o recorte do tecido que estd sob a renda — na
finalizacdo do bordado, o tecido que esta sob a renda serd recortado, o que trara
transparéncia a peca, valorizando-a, ainda, no contraste com a pele.
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No lado inferior ao bastidor, vé-se o risco, feito com grafite. O risco foi
realizado diretamente sobre a peca, inspirado no desenho da prépria renda, como se
fosse uma continuidade. E um processo de comunica¢do, como apresentamos
anteriormente, entre a renda e o bordado, no qual um complementa o outro, pela
interpretacdo da bordadeira. Um detalhe interessante é que a renda aplicada,
originalmente, segundo a proposta das rendeiras da cidade de Passira, tinha como
finalidade servir como ponteira de gola, nesta blusa, a funcdo original das rendas é

subvertida e realocada na parte frontal da camisa, para sustentar o bordado.

Como um quebra-cabeca, os desenhos do bordado e da renda vdo se
complementando. Esse blusa, feita por Iracema (Figura 37), foi montada com base na
experimentacdo, na seguinte ordem: primeiro o0 modelo da blusa, depois a renda,
seguida dos desenhos, para, entdo, realizar os bordados na maquina, com ponto cheio e
aberto — formando as flores de cinco pétalas e as pequenas folhas — e ponto haste,

formando os arabescos:

Figura 37 - Camisa de linho, bordada por Iracema, com aplicacdo de renda renascenga. Foto: Thais Brito.
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A aplicagéo e o0 uso de produtos artesanais feito por linhas, no trabalho das
rendas, por exemplo, é um recurso tradicional na gama das aplicacdes do bordado. A
renda Francesa € um tipo de aplicacdo encontrada com frequéncia na cidade de Caico,
principalmente nos bordados a mao, assim como os modelos mais antigos, em voga
nas primeiras décadas do século XX. Abaixo, outro modelo de camisa, essa feita com
bordado a méo, por Rosalba.

Figura 37- Camisa de linho com aplicacdo de renda, por Rosalba. Foto: Thais Brito.
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Aplicagéo em tecido

Assim como as demais aplicaces, os tecidos também servem para compor 0s
desenhos, sendo que esse tipo de aplicacdo é muito usado em enxovais, roupas para as
criancas e também para mulheres. Eles podem ser usados no ponto sombra (Figura
33); com outros tipos de tecidos — principalmente os estampados; com uma aplicacao

dupla, por exemplo, em organdi.

Na proxima imagem h& um exemplo do tipo de ornamentagdo com aplicacao
de organdi em um enxoval infantil. O bordado apresenta algumas das referéncias
comuns do bordado feito em Caic6, como a flor de cinco pétalas matizada, a
margarida com ponto aberto, as pequenas folhas e o arabesco (feito em ponto haste). A
borboleta é feita de modo tridimensional: no plano do tecido, ha uma aplicacdo em
organdi lil&s, sendo que o bordado esta no contorno da peca, no ponto haste que forma
os desenhos, em parceria com o ponto aberto. Sob o desenho, outra aplicagdo em
organdi, igualmente adornado, sendo que apenas 0 centro da peca esta no tecido, preso

com bordado em ponto cheio.

Figura51 39 - Jogo de berco, feito em piqué, com aplica¢do de organdi rebordado, por Lucineide. Foto: Thais
Brito.
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Metélicos e plasticos: lantejoulas e canutilhos

As lantejoulas estdo na moda nos bordados, em Caicd. Mas, a inclusdo desse
tipo de material ja é algo antigo, principalmente para bordar pecas da indumentaria

feminina e os acessoérios, como as bolsas de festa.

Sdo enfeites que, uma vez incluidos nas pecas, trazem brilho e textura
distintos. Algumas vezes, o bordado pode ser feito com esses materiais, principalmente
as roupas para festa e vestidos de noiva. Assim, a concepcdo do desenho projeta o
material na peca, por exemplo, ao riscar uma ramalhete de rosas no tecido -
provavelmente um tecido fino como organza - o caule sera feito com os canutilhos,
bordados em forma de escama, produzindo, assim, um detalhe: o caule, com brilho e

tridimensionalidade.

Em outros casos, as lantejoulas, por exemplo, podem ser presas
separadamente, como pontos de luz ao longo do bordado, em sobreposicdo. Elas séo
arrematadas aos bordados como se fossem contas (Figura 40). Este Gltimo uso esta
popularizado, em Caicd, nas camisetas - feitas em algoddo e viscolycra - bordadas em

richelieu com aplicacdo de lantejoulas *%2.

Figura 40 - Detalhe de camiseta, em malha, bordada em richelieu, presponto, ponto cheio e matizado, com
aplicacdo de lantejoulas

122 Foi por causa dessa aplicacdo - lantejoulas sob richelieu em camisetas - que a Associacdo das
Bordadeiras de Caicé enfrentou um debate sério sobre patente.
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Lavagem e engoma

A parte final da producéo ¢ a lavagem e a engoma. Aparentemente simples, tais
processos tém uma série de etapas que precisam ser seguidas, visto que a qualidade da
peca, além da escolha dos materiais e competéncia no cobrir, depende da lavagem e da
engoma. Uma das tarefas exigida € a retirada do residuo deixado pelo carbono, processo

que exige cuidados, de modo que os fios do tecido sejam preservados.

Quando se trata de poucas pecas ou de pecas leves e pequenas, as bordadeiras
costumam engomar em casa. Mas 0 comum é que mandem as pecas para as lavadeiras e
engomadeiras ou, para as lavanderias, que ja se especializaram na engoma de bordados.
Aparentemente simples, o processo que conclui a producdo € determinante para a

valorizacéo da peca, porque a engoma bem feita valoriza o produto final *%.

Para lavar a peca, € comum, em um primeiro momento, deixa-la de molho em
agua, por umas 3 horas. Passado isso, os residuos mais superficiais e faceis de sair ja
sdo percebidos na agua. As sujeiras mais comuns sdo, além do carbono, as manchas de
6leo de maquina, do contato com as méos e manchinhas de café. Troca-se essa agua por
outra com sabdo em p6 OMO. A roupa fica cerca de uma hora nesta mistura, enquanto
IS0, a pega vai sendo esfregada. Para isso, usa-se sabonete Lux branco, sabdo de coco

em pedra e/ou sabdo em pedra (feito a base de gordura vegetal e soda caustica).

Encerrado esse processo, é a hora do grude, uma mistura de goma de mandioca
com agua fervendo. O grude s6 pode ser usado no dia em que € feito. Dissolve-se a
goma em agua fria e, em seguida, acrescenta-se gua fervente. A mistura deve ser bem
mexida e, se for em maior quantidade, é necessario deixa-la no fogo até ferver para
adquirir transparéncia. E importante ndo parar de mexer, para que a massa ndo crie

grumos.

Preparagdo da goma (Figura 41): dissolver a goma - a mesma que se usa para

fazer a massa da tapioca - em agua fervente:

123 A engoma bem feita pode ser entendida como uma categoria de gosto. Arlete conta que o consumidor
local prefere “uma engoma mais dura”, de forma que as pecas fiqguem muito parecidas com papel,
sinalizando muito cuidado, na hora de passar, 0 que demonstra trabalho para alisar a pe¢a. Segundo
Arlete, se “0s consumidores da regido sudeste, se veem [diante de...?Juma peca muito engomada, pensam
logo que o tecido é ruim e que a goma é para disfarcar a qualidade ou, entdo, logo imaginam que sera
muito dificil cuidar de uma pega que precisa estar engomada para ser bonita e logo desistem de comprar”.
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Figura 41- Passo 1 do processo de engoma: dissolver a goma. Foto: Thais Brito.

O segundo passo (Figura 42) é misturar a goma de modo que a mesma entre

em processo de coccao:

Figura 42 - Inicio do processo de cocgdo. Foto: Thais Brito.

O ponto dessa mistura depende da peca em que serd usada. Para camisas, €
quase liquido; para pecas de enxoval, deve ter consisténcia de gel liquido. Caso o grude
fique denso, pode gerar pecas de dificil engoma e ainda com residuos, desfavorecendo
sua qualidade. Uma vez pronta, a mistura deve descansar até que esfrie — sendo que

neste periodo é necessario que a mistura ndo fique parada para ndo criar uma nata.
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Na foto abaixo, o grude esté preparado para engomar uma camisa, no ponto de
goma leve, consisténcia de gel liquido:

Figura 43 — Grude, no ponto para engomar camisa. Foto: Thais Brito.

Mergulha-se a peca, ja enxaguada, na goma até que a peca fique
completamente molhada. Depois, é torcida e posta para quarar, que se define por deitar

a peca no ché&o, sob o sol, molhando-a, pouco a pouco (Figura 44).

Figura 44 - Conjunto de jogo americano em processo de quarar. Foto: Thais Brito.
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Em seguida, é preciso dispor a pe¢a no varal, de forma bem estirada (Figura
45). E com essa secagem que 0 tecido vai tomando o formato da goma, deixando as
fibras mais rigidas, fazendo com que o bordado tenha o destaque necessario em relagédo
ao tecido. O tempo de secagem depende da peca e das condi¢des ambientais, em Caico,
0 gque ndo demora muito tempo. A peca acima, por exemplo, demorou cerca de trinta

minutos para ficar no ponto exato e dar continuidade ao processo de engoma.

Figura 45 — Secagem. Foto: Thais Brito.
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Uma vez seca, mas ndo completamente, a peca esta pronta para a engoma. Usa-
se, junto com o ferro quente, um pano molhado (que ndo solte pelo) para acompanhar a
passagem. A mesa deve ser bem forrada. A peca deve ser passada sempre pelo lado

avesso e em todas as direcdes, para assentar o bordado e deixar o tecido esticado.

Figura 46 - Finalizacdo do processo de engoma. Foto: Thais Brito.

Depois da peca engomada, como ultimo acabamento, corta-se o0 tecido
excedente que compds o matame, da mesma forma que as linhas que sobraram, no
processo de bordado e de costura (Figura 19). Guarda-se o bordado em saco plastico ou

papel de seda, e ele est4 pronto para a circulagao.

3.2. Sobre as composicdes: formas e motivos

Ao longo deste capitulo, apresentei 0 modo de fazer e, com ele, 0s pontos

usados no bordado caicoense. Considerei a composi¢cdo desse bordado a partir de uma
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série de pontos que sdo entendidos, aqui, como unidades de uma linguagem mais
ampla.

Ao apresentar o processo de execucado do risco, descrevi alguns dos elementos
— flores, folhas, ramagens, arabescos — que, ao lado do bordado richelieu, consolidam o
estilo dos bordados feitos em Caicd. Esses elementos sdo perceptiveis nos modelos
geométricos e figurativos, elaborados em funcdo de referéncias variadas e distintas
formas de realizacdo. Dentre essa gama de possibilidades e variedade de realiza¢do, um
elemento se apresenta de modo recorrente. Trata-se da flor de cinco pétalas, realizada

com os pontos cheios, haste e vazado:

Figura 47 - Toalha de banquete, elaborada por lasnaia. Foto: Thais Brito.
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Na toalha de banquete (Figura 47), vé-se que o bordado esta dividido em trés
partes. Acima, flores de cinco pétalas amarelas; abaixo, o richelieu e, na parte inferior,
ramalhetes pendem a partir do barrado. O ramalhete é composto pelos motivos mais

frequentes: flores, ramagens, pequenas folhas, arabescos.

Os pontos agrupados combinam e reordenam os estilos, criando outras
composicdes e interpretacdes, a partir dos mesmos elementos. Tal procedimento esta
na base da criacdo do bordado, que se renova a partir de sucessivos rearranjos: pela
inclusdo de novos elementos, pela reutilizacdo de motivos e de cores, além da
alteracdo da ordem das composi¢cdes. Sdo sempre as mesmas referéncias, porém,

organizadas de formas distintas: variacbes sobre um mesmo modo de fazer.

A composicao apresenta o bordado como um todo. Abarca a organizacdo do
risco, a ornamentacdo pelas linhas, sejam elas coloridas ou brancas e, se houver, a
inclusdo de aplicacfes. H& um sentido na composicdo do bordado, uma vez que ele é
formado a partir de conjuntos de pontos que resultam em formas geométricas ou

figurativas.

Esses conjuntos e formas, dispostos no tecido, seguem um ritmo, um
movimento regular (tal qual o compasso de uma musica), que rednem um grupo de
desenhos que se repetem, de forma ordenada. Os pontos do bordados, vistos
isoladamente, ndo passam de exercicios técnicos, apenas se tornando bordados quando
agrupados e quando tais conjuntos criam temas, a partir de repertorios ja conhecidos.
Observemos a imagem a seguir (Figura 48):
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Figura 48 - Lencol com composigéo variada elaborado por Iracema e de uso proprio. Foto: Thais Brito

Este lencol pertence a Iracema (Figura 48). E parte do enxoval de sua casa e a
acompanha h& muito tempo. Essa peca revela certa complexidade que abrange a
propria simetria da composi¢do, como a variada escolha de flores para compor o
desenho, o0 uso das cores (pontos cheios de uma Unica cor, mas formando um ton-sur-
ton e os matizados em uma variacdo de amarelo e cinza) e dois tipos de aplicacéo:
renda renascenca e tecido. Nota-se que esta é apenas uma parte do lencol, sendo que a
mesma composicao se repete em outros espacos da peca.
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Para observar esta peca com mais detalhes, propomos, primeiramente, uma

diviséo vertical, separando os lados direito e esquerdo e, em um segundo momento,

uma separacdo horizontal, abaixo da aplicacdo em renda, sinalizado na imagem abaixo

(E2 e D2). Uma vez tendo sido feita tal divisdo, foram sinalizados com pontilhados

coloridos 0s conjuntos tematicos que se repetem nos lados E e D e E1 e D1, formados

por flores e folhas. Nota-se, ainda, a presenca de arabescos, que ligam as folhas e
flores, trazendo uma ideia de continuidade e de ritmo:

Linha divisdria

as

Flar de inco pétals

Conjunto com cinco nuini-ulpas

Orgquideas

Aplicacdo rends renascenca

Conjunty d rés margaridas

Conjunto com duas folhas

Aplicacho tecido, farmando um lago
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No centro da composicdo esta a flor de cinco pétalas. H& duas especificidades
nela. Dentre a variedade de flores e outros signos, ha apenas uma flor de cinco pétalas,
sendo que, usualmente, essas flores ndo estdo representadas de forma isolada. No
entanto, ainda que solitaria, a flor esta no centro da composicéo e é a partir dela que se
organizam as aplicacOes e as outras interagcbes com as demais flores. A organizacgédo do
bordado parte desta flor.

A harmonia dos bordados pode ser observada pelo ritmo proposto na
disposicdo destes conjuntos, estruturados por um processo de comunicacdo. Essa
comunicacao se estabelece em varios niveis. Em um plano técnico, ha interacéo entre a
bordadeira e os materiais, ferramentas e instrumentos (como as maquinas, por
exemplo), bem como suas habilidades para a feitura dos pontos. H4, ainda, uma
interacdo explicita com a producéo artesanal de outros lugares, que foram apropriadas

pela estética do bordado caicoense: a renda renascenca e as rosinhas do Ceara.

Soma-se a esta comunicacdo, as referéncias estéticas e culturais
compartilhadas pelas bordadeiras da regido, e que sao interpretadas pela bordadeira, a
partir de seu gosto, daquilo que ela julga como belo. Nesta peca, a profusdo de
margaridas atua como assinatura, uma vez que ‘“as margaridinhas de Iracema sao

conhecidas por quem conhece o bordado”, nas palavras de Arlete.

Outras flores estdo presentes como minitulipas e orquideas. O que liga essas
flores sdo os arabescos. Observa-se, ainda, que a aplicacdo do tecido na parte inferior
do bordado, formando um laco, acrescida da forma oval dos conjuntos, sugerem a
ideia de que a composigdo € um ramalhete. A presenca de ramalhetes bordados é outro
traco do bordado produzido na regido do Seridd. Mais uma vez, a natureza surge e
reinterpreta, para além dos bordados. Os ramalhetes formam pequenos jardins,

elaborados artisticamente, sendo frequentemente destinados a presentear.

A peca a seguir (Figura 49) traz um outro ramalhete, composto pela flor de
cinco pétalas, ligada por uma rosa, através das folhas e dos arabescos. Finalizando este
conjunto, cinco margaridas. Aqui, as figuras (folhas e flores) ladeiam o geométrico
richelieu que, por sua, esta estruturado a partir de uma aplicacdo de tecidos que

formam um tipo de arabesco.
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Figura 49 - Jogo de cama, com o richelieu e ramalhete bordado. Foto: Iranildo Batista.

Os motivos retirados da natureza sdo recorrentes. Como dito no capitulo
anterior, as composic¢des, mobilizando flores, folhas e frutos, nos obrigam a pensar na
representacdo de uma paisagem rica, colorida e vigorosa que contrasta com a aridez e
secura frequentemente associadas a geografia local. Os bordados subvertem a leitura da
escassez e da precariedade da regido, em seus tragados, cores e motivos; que remetem a
prodigalidade, a exuberancia e a vida. Eles falam também de uma apreensao especifica
da natureza, que surge de modo estilizado e reinterpretado nas composigdes, seja de
forma explicita na elaboracdo das flores, quase sempre presentes, nos passaros ou

frutos, seja de forma sutil por meio do jogo de pontos.

Entretanto, se os bordados exaltam uma natureza prédiga, esta é retratada de
uma perspectiva relativamente domesticada. As flores estdo sempre em destaque,
apresentadas e organizadas em tracados simétricos, quase sempre acompanhadas de
hastes. As frutas estdo frequentemente cercadas de flores. Os animais, principalmente

passaros, nunca sdo aves de rapina. Ainda quando sdo retratados, os gavides parecem
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bichos de estimagdo e, as figuras, principalmente humanas, sdo arredondadas e

inofensivas.

E interessante observar que essas caracteristicas marcam e identificam o
bordado produzido na regido, ainda que perpasse a interpretacéo individual de incluséo
de referéncias que estdo para além da regido. As formas de compor, as recorréncias dos
modelos, o “ritmo” da unido e da separa¢do dos conjuntos, assim como as simetrias
formam algo caracteristico e, por isso, tornam os bordados de CaicO Unicos,
apresentando diferencas em relacdo aos bordados produzidos em outros lugares,como,

por exemplo, em Minas Gerais, no Ceara, em Pernambuco e Rio Grande do Sul*®*.

Os bordados sdo multiplos, assim como sdo as suas bordadeiras. E é sobre a
multiplicidade das bordadeiras, sua multiplicidade de perfis, modos de trabalhar e

organizacdo, que colocaremos o nosso foco de atencdo no proximo capitulo.

124 Apesar de relevante a produgdo do bordado artesanal brasileiro, optou-se por ndo desenvolver tal
comparacdo, aqui, aproveitando, como sugestdo para pesquisas futuras, a analise sobre a variedade de
bordados produzidos no territdrio nacional.
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CAPITULO 3



O mais importante do bordadol !
E 0 avessol]

E 0 avesso

O mais importante em mimL|

E 0 que eu n&o conhegol|

O que eu néo conhego

O gue de mim aparecel

E 0 que dentro de mim Deus tece(
Quando te espero chegar

Eu me enfeito,

Eu me enfeito( !

Jogo perfume no ar(]

Enfeito meu pensamentol

As vezes, quando te encontro(|
Eu mesma ndo me conhecol’]
Descubro novos limites'!

Eu perco o endereco(|

E o segredo do ponto(]

O rendado do tempo!|

E como me foi passado o ensinamento

166

O que eu ndo conheco. Jorge Vercillo e J. Velloso
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Bordadeiras

Caicd é conhecida, no Rio Grande do Norte, como a “terra do bordado”.
Acredito, no entanto, que deveria ser a “terra dos bordados”, assim mesmo, no plural. E
isso ndo se refere, apenas, a quantidade de bordados que se produz por I&, mas pelo
plural retrato da multiplicidade dos modos de produzir, dos estilos e, também das

posicBes ocupadas pelos participantes do processo artesanal.

Borda-se a mao e a maquina, bordam velhas e jovens, alguns homens também
bordam. Borda-se para si, como um lazer, para outros, como presente ou como trabalho.
Borda-se em branco e também em colorido, roupas para vestir ou para vestir a casa.
Borda-se para se ter liberdade econdmica ou para sustentar a familia. O dinheiro que se
ganha com o bordado pode ser um complemento ao orcamento doméstico, a
possibilidade de sustentar pequenos luxos ou o Unico sustento de uma familia. Bordado

pode ser, ainda, um veiculo de atuagdo politica e uma possibilidade de “rodar o mundo”.

Os bordados apresentam o prazer da beleza, revelam um novo olhar frente as
imagens de miséria e de confinamento que cercam o imaginario do sertdo nordestino.
Mais do que uma saida econdmica ou uma politica especifica para o desenvolvimento
regional, trata-se de uma experiéncia estética da comunidade seridoense que mobiliza

relacBes sociais, tangenciadas pela producéo artesanal.

A proposta deste capitulo € romper com as imagens da bordadeira genérica,
composta pelo senso comum e pelas agéncias de fomento do bordado. E, assim como o
bordado pede a bordadeira um olhar integral e complementar — disposi¢cdo para pensar
0 desenho como um todo, uso do tecido, fios, pontos e materiais —, observar as redes em
torno do bordado pede o mesmo empenho: € preciso um olhar integral para saber quem

borda, como borda, para quem borda e quais as finalidades dos bordados.

A fim de considerar a pluralidade das bordadeiras, em Caicd, neste capitulo
serdo apresentas as bordadeiras da regido. Para tal, buscou-se, a partir das falas das
proprias, mostrar os diferentes grupos e suas divisdes internas, esbocando as redes
criadas em torno do bordado. Na primeira parte, sdo apresentadas as distingdes feitas a
partir da forma de aprendizado e que conduzem as diferencas geracionais. A segunda

parte trata das técnicas e das formas de producdo do bordado, observando as distintas
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especializacbes que envolvem o grupo das bordadeiras e seus modos de atuar. Na
terceira, 0 convite é para observar o lugar em que vivem e como 0 espago orienta
algumas praticas e opinides sobre elas. A quarta parte trata da presenca masculina no

bordado e, parte final, completa essa rede, ampliada a partir de outras personagens.

1. Asbordadeiras

Em 2002, o governo brasileiro, inspirado no codigo internacional de profissdes,
publicou a Classificacéo Brasileira de Ocupacées — CBO'. Trata-se de um documento
amplo e abrangente que pretende reunir os mais variados trabalhadores, cujo objetivo
visa “identificar ocupacdes”, “uniformizar administrativamente formas de atuacdo”,
“classificar modalidades” de trabalhadores, “registrar mudangas ocorridas no cenario
brasileiro” e buscar uma “possivel regulamentacido das atividades profissionais para o

mercado de trabalho” *2°.

No que se refere a atuacdo no bordado, a CBO apresenta inicialmente uma
distingdo entre quem borda a médo e a maquina, por meio de uma descri¢cdo sumaria do
exercicio da atividade. A CBO assinala que, para o exercicio dessa profissdo, sdo
valorizadas as seguintes competéncias pessoais: paciéncia, criatividade, aptiddo e
persisténcia. Além disso, segundo a portaria, trata-se de trabalhadores sem exigéncia de
escolaridade ou formacdo profissional, exceto para o bordador a méo, para o qual é

exigido um curso bésico de 200 horas.

A CBO entende como “bordador a mao” os seguintes profissionais: bordadeira,

labirinteira @ mao e rebordadeira, cuja tarefa é criar e riscar o desenho para bordar,

125 portaria Ministerial n° 279, de 9/10/2002, baseado no Cédigo Internacional CIU 088/7436
(costureiros, bordadores y afines). Disponivel em:
http://www.metcbo.gov.br/cbosite/pages/pesquisas/ResultadoFamiliaAtividades.jsf. Acesso em 13 nov
20009.

126 Dois autores importantes para esta investigacdo analisam os discursos oficiais do Estado em relacéo
aos artesdos e as formas pelas quais os artesdos se posicionam frente a tais discursos. Herzfeld (1997)
investigou a repercussao das falas do Estado na retérica do cotidiano dos aldedes gregos (boa parte deles
se dedica a producdo artesanal). De acordo com o autor, ambiguidades, ironias € movimentos criativos
que partem da realidade local e que estéo presentes no dia a dia, formam um movimento relacional entre
as comunidades e o Estado, estruturadas em meio aos processos de interpretagdo que escapam as
perspectivas verticalizadas e burocraticas oficiais. No Brasil, Maira Bllher (2006), inspirada pela analise
de Herzfeld, analisou o impacto da retorica estatal no cotidiano dos artesdos produtores de ceramica do
Vale do Jequitinhonha. Sua investigacdo apresentou a refracdo dos discursos oficiais nas narrativas e
imagens compartilhadas nos posicionamentos que abarcam politica e estética.
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prender e cortar tecidos desenhados, cerzir pegas, bordando-as e executando o
acabamento, comercializar os bordados e efetuar servigos de reparo em tecidos. Os
profissionais do bordado a maquina, de acordo com o mesmo documento, S&o:
arrematadeiras, auxiliar e operador de maquinas de bordar, preparador e revisor de
producdo, auxiliar de costureira, especializado no acabamento e, passadeira de pecas
confeccionadas. Além dessas defini¢des sobre o exercicio da atividade, o CBO entende
que se trata de profissionais que trabalham por conta propria ou como autdbnomos, na
confeccdo de artigos de vestudrio e acessorios, cujo trabalho € individual e sem

supervisdo, realizado em ambiente fechado, no periodo diurno.

Algumas das competéncias apresentadas pela CBO para a formalizacdo da
categoria profissional correspondem a realidade das bordadeiras de Caico, como, por
exemplo, a separacdo de profissionais a partir da especializacdo dos tipos de bordado (a
mdo e a maquina). No entanto, a definicdo sobre as tarefas, a forma de organizar, a
comercializacdo e a presenca de profissionais, tais como arrematadeiras, passadeiras,
auxiliares de costura e revisores de producdo, ndo correspondem a vida e a experiéncia

caicoense.

Bordadeira é quem borda. A descricdo do processo de producdo e a
organizacao do trabalho tornam explicita a ideia compartilhada entre as bordadeiras que
compdem esta analise, qual seja: caso o profissional saiba apenas riscar, sera
considerado riscador ou riscadeira; quer dizer, ainda que varios profissionais facam
parte da cadeia produtiva do bordado, apenas as que bordam s&o considerados

“bordadores™.

Diferentemente, ainda, do descrito na CBO, nem todos aqueles que se dedicam
ao oficio tém autonomia na producao quanto a escolha do tema, ao valor de suas pecas e
a comercializacdo. Algumas bordadeiras sdo terceirizadas, ha aqueles que fazem apenas
um tipo de bordado, participando pontualmente da composicdo das pecas. A quem
trabalne em empresas e sob supervisdo, com ou sem registro profissional; alguns,
bordam ao ar livre (principalmente quem vive nos sitios) e a maioria em casa; muitas
vezes, 0 fazem a noite. E, por fim, ndo ouvi qualquer relato sobre a necessidade de um

curso formal para o bordado a méo.

No entanto, a diferenca mais aguda entre as definicbes da CBO e aquelas

produzidas pelas bordadeiras de Caico € auséncia da principal caracteristica do bordado:
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ele ¢ arte. As bordadeiras se referem ao seu bordado como uma “arte”. Iracema afirma
que as mulheres “ndo bordam apenas, fazem arte”. Lucineide conta que “algo tdo
bonito, s6 pode ser arte. Arlete se refere ao bordado como “a arte de Caic6”. IaralZ7, de
igual modo, vé seu bordado como arte, um “tipo de arte”, e diz que “ndo € apenas ela

que o considera como tal, mas os outros também”.

Olhar para o bordado do ponto de vista das bordadeiras permite seguir 0s
passos de Gell (1998), para quem a arte se apresenta como sistema tecnologico,
elaborado por meio de um processo de inferéncia estética, raciocinio, busca pela
exceléncia, revelando um movimento essencial para a sobrevivéncia e para a
socializacdo humana. A arte e relacBes sociais, para Gell, sdo homologas, uma vez que
guardam estruturas similares: produzem encantamento e reciprocidades. Seguindo
argumento similar, Barcelos Neto (2005) observa que as ceramicas produzidas pelos
Wauja inspiram as relagdes sociais e 0 senso coletivo, uma vez que sé&o compartilhadas
através do acesso ao repertorio, da feitura e da exceléncia técnica, o que gera
encantamento. A beleza dos artefatos (alcancada no fim dos processos técnicos e
estéticos) transcende os objetos artisticos, por isso, ndo deve apenas ser entendida a
partir de um indice que corresponde somente a eficacia técnica, tratando-se, melhor

dizendo, de eficacia social (Barcelos Neto, 2005).

Para estes autores - e para 0s que eles estudam - arte transcende técnica. Para as
bordadeiras, os bordados também sdo mais do que 0 uso uma técnica de ornamentacédo
de tecidos. Assim sendo, como expressao estética, inserida em uma rede produtiva, o
bordado produz encantamento e reciprocidade, incorpora acfes e representacdes por
meio de seus agentes e pode ser concebido como um processo de comunicacao, nos

mais variados niveis (Lagrou, 2002).

Bordados “falam” de quem os produz,
apresentam contextos de producgéo, de distribuicdo e de recepcdo das pecas, envolvem

relagfes sociais, criadas em torno da arte de bordar, considerando perspectivas

127 |ara, 40 anos, casada, uma filha, é bordadeira desde menina. Tem clientela fixa e trabalha em parceria
com uma modista da regio.

128 | agrou mostra como a arte Kaxinawa apresenta uma “comunicagio sintética” sobre os mais variados
niveis de uma sociedade: “(...) a expressdo estética Kaxinawa ndo ‘fala’ especifica ou exclusivamente das
relagdes sociais (...) ou sobre a complementaridade constitutiva das metades e do género (...). A estética
kaxinawa também ndo é uma referéncia exclusiva a interdependéncia dos lados visiveis e invisiveis do
mundo (...). A expressdo estética é, entretanto, uma comunicacdo sintética que se refere a todos esses
niveis simultaneamente” (Lagrou, 2002, p.54).
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historicamente engendradas, questdes de género e distintas geragOes envolvidas no
oficio de bordadeira™®®.

E valido lembrar que o sentido original da palavra rede, fundamental nesta
analise, indica o entrelacamento téxtil: sdo fios, cordas, arames, com aberturas
regulares, fixados pelos nds, formando um tecido aberto. A observacgdo das tramas e das
feituras do bordado, na etnografia, inspira a analise das redes criadas em torno do
bordado. E, uma vez observadas no detalhe das etapas do bordado e nas pessoas nelas
envolvidas, depara-se com a heterogeneidade dessa rede. Além do mais, a rede, tecida a
partir da producéo estética, ndo se cria em um processo inerte e sem tensdes'*® (Vidal;
Lopes da Silva, 1992), assim como ndo estdo delas excluidas as aliancas e 0s

distanciamentos.

As dissensdes e as tensdes em torno do bordado se insinuavam no capitulo
anterior. Ao apresentar as especificidades do bordado caicoense, o repertdrio e as
técnicas de bordar, surgiram debates sobre o0s usos das técnicas, sobre 0 que é mais ou
menos artistico, quem € mais ou menos fiel ao estilo do bordado de Caico e os discursos
que sdo, muitas vezes, dissonantes, revelando nao sé as distintas formas de apropriacdo
técnica, mas diferencas de posicOes, na rede. E, para tornar mais claras algumas dessas
posicdes, apresento uma descricdo da variedade de bordadeiras, dando énfase de que a

producdo de bordados esta a cargo de uma grupo heterogéneo.

As bordadeiras articulam um conhecimento proprio sobre a arte de bordar. Esse
conhecimento envolve fases, personagens, situacdes de ensino e de aprendizado, ligadas
as distintas geracGes das quais sdo parte, mobilizando um saber especializado e
sofisticado. Neste sentido, considerou-se os agentes envolvidos no processo produtivo e
suas nuancas que vao desde o ensino do bordado até as formas de comercializa¢do das
pecas, passando por diferencas geracionais, de género, de modo de circulagéo das pecas,
de estrutura produtiva, repercutindo, inclusive, nas formas de interpretacdo pessoal dos

repertorios disponiveis.

129 A producdo da arte, assim como a magia, para Gell (1998), incorpora: os agentes (aquele que o faz, no
caso aqui estudado, as bordadeiras), os atos (a feitura, as ideias e as crengas que correspondem ao oficio,
como, por exemplo, 0 modo como se borda e o processo de transmissdo do oficio) e as representagdes que
se estruturam em torno do oficio de bordadeira.

130 Na andlise da producéo da arte como sistema cultural e simbélico, Vidal e Lopes da Silva (1992)
observam que a producdo de uma peca apresenta um movimento de tensdo, no qual o produtor aciona
elementos da tradicdo, e, a0 mesmo tempo, a fim de que seu trabalho seja Unico inclui, necessariamente,
elementos de renovagéo.
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A heterogeneidade dos grupos, aqui apresentada, pode ser composto e
decomposto, a partir de rupturas e de aliangas. Herzfeld (1987) entende a

segmentaridade’®!

como um movimento social que tende a universalidade. Inspirado na
interpretacdo de Dumont (1970), para quem a segmentaridade se manifesta
alternativamente em situagdes determinadas e que ndo se restringem as sociedades “sem
Estado”, Herzfeld infere que “a segmentacdo ¢ o arranjo relativo das aliangas politicas
de acordo com critérios genealdgicos, ou outros, de distancia social entre grupos em
disputa” (1987, p. 35). Portanto, a no¢do de sociedade segmentar ndo se restringe aos
sistemas ndo-estatais, mas a um processo relativo a propria movimentacdo social, de

. . 132
uma perspectiva de uma “visdo segmentar do mundo”*.

Essa perspectiva segmentar da vida social pode ser apresentada nas relacdes
entre as bordadeiras de Caicd. Em um primeiro momento, algumas diferencas e tensoes,
reveladas nos discursos sobre o papel do bordado, na atualidade, revelam alinhamentos
de viés geracional e, a partir dele, emergem alguns discursos sobre o papel do bordado
na atualidade. De igual impacto nas falas sobre o bordado na regido, ha, atualmente, a
questdo das técnicas e do uso das maquinas de bordar, lembrando que as maquinas
podem ser com pedal e industriais (usos das ferramentas técnicas, algumas vezes estao
presentes nas conversas sobre o trabalho e, ainda, acerca do lugar onde as bordadeiras
vivem). Dois temas que estdo se tornando importantes e que traduzem outros cortes e
dimensdo nesta rede, tratam da inclusdo dos homens no bordado e da comercializacdo

das pecas.

131 Os primeiros estudos sobre a segmentaridade na década de 1940 visavam “compreender a organizagio
de alguns sistemas politicos africanos”, cuja estruturagdo politica era estabelecida a revelia do Estado.
Evans-Pritchard e Fortes buscavam as institui¢des que assumem o papel de Estado em uma sociedade sem
Estado e encontraram, no sistema de parentesco e nas linhagens, a mediacdo entre sangue e territorio.
Havia, no periodo, uma oposicdo diacronica que opunha as sociedades baseadas no status aquelas
centradas no “contrato social” (Goldman, 2006). Apesar da perspectiva diacrénica da nocdo de
segmentaridade isolar, em grupos distintos, sociedades sem Estado e sociedades com Estado, a
contribuicdo de Evans-Pritchard e Fortes foi fundamental para entender as separacdes, aliancas politicas e
arranjos relativos aos processos de organizacdo e de disputa, nas mais variadas sociedades. Atualmente,
observa-se que o conceito de segmentaridade tende a universalidade, e ndo estando restrito as sociedades
sem Estado. De acordo com Goldman (2006), a proposta de uma visdo segmentar de mundo, proposta por
Herzfeld, ndo deve ser entendida por um viés culturalizante, no pelo qual a segmentaridade deveria ser
confundida com um determinado tipo de sociedade. Trata-se de um processo, um “aspecto universal da
vida politica” (idem, p. 143).

32 De acordo com Goldman (2006): “trata-se de reconhecer que — assim como o principio de
reciprocidade significa, em Ultima instancia, que dar e receber sdo uma e a mesma coisa — 0 principio de
segmentaridade significa apenas que oposicdo e composicdo formam sempre uma totalidade
indecomponivel” (ibidem, p. 144).
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1.1. Aprendizado: uma arte que passa de mée para filha

Quando nos aproximamos de uma pratica, como o bordado, algumas frases séo

29 ¢

comuns de se ouvir, dentre elas que o “bordado ¢ uma heranga” “passada de mae para
filha”. E de uma geragdo para a outra que se aprende: o qué e como fazer, o que ensinar,
quando ensinar, como ensinar, 0 que nao ensinar e 0s segredos a serem mantidos. Esse
ensino e aprendizado do bordado, contudo, apresenta mais do que a transmissdo de uma
técnica, uma vez que traz consigo concepcdes sobre o que é ser boa bordadeira. E, ao
mesmo tempo, apontam para uma preocupacdo corrente, na qual o bordado é uma

pratica em extingdo (visto o desinteresse das jovens por aprender a bordar).

A andlise de Beatriz Gbdes Dantas sobre as rendeiras de Divina Pastora
(Sergipe), inspira a investigacdo sobre o aspecto geracional que cerca a producao
artesanal do bordado de Caic6. Assim como no caso das rendeiras, no bordado de Caicd,
a nocgdo de geragdo perpassa 0s mais variados discursos, abrangendo desde as técnicas —

e seu ensino — até as formas de relacionamento estabelecidas em fun¢éo do artesanato.

Durante a pesquisa, busquei encontrar referéncias sobre o aspecto geracional,
interpretando-a de modo literal. Algumas, como lasnaia e Lucineide, aprenderam a
bordar em suas casas, com a mae. Ana ensinou duas filhas, assim como Helena também
o faz. Iracema, por sua vez, ensinou sua mae, invertendo a relagdo “mae/filha”.
Algumas das mulheres que bordam e que tém filhas, como Idelice, lara, Ana Maria e
Ivaneide, ndo quiseram ensinar o oficio para suas filhas. O Unico rapaz presente nesse
trabalho aprendeu a bordar com as mulheres que ele empregava, na producédo de redes

bordadas. Maria, Edilma e Maria Helena aprenderam a bordar na ABS.

Helena, por sua vez, contou-me que estava ensinando suas filhas a bordar,
assim como aprendeu com sua mée que, por sua vez, aprendeu com a av6'®. Nossa
conversa ocorreu em 1997, por ocasido da abertura da Feira de Artesanato dos
Municipios do Seridé — FAMUSE, a feira de artesanato mais importante da regido e que

acompanha os festejos de Sant’Ana. No evento de abertura da FAMUSE, a familia de

133 Helena é bordadeira importante para a consolidacéo da Cooperativa (Coopais) e parceira de Arlete em
véarios momentos da ABS. E casada, tem 2 filhas e é parte de uma familia de bordadeiras de Caico.
Encontrei-me com elas poucas vezes e a conversa que aqui apresento ocorreu por ocasido dos Festejos de
Sant’Ana quando ela, suas irmas, mae e filhas, aceitando o convite de Arlete e da ABS, elaboraram uma
performance, na qual bordavam em familia, tornando explicita a fala sobre o aprendizado na relacdo mae
e filha. Vale destacar, também, que uma de suas filhas, a mais jovem, sera interlocutora, neste capitulo.
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Helena estava bordando. Eram cinco mulheres, sentadas em uma grande mesa, com
alguns trabalhos expostos, inclusive pegas em processo de feitura, ainda junto aos
bastidores e, no final da mesa, uma maquina Singer de pedal em que costuravam. Havia
uma mesa comprida em frente ao palco do Centro de Exposi¢des Ilha de Sant’Ana e,
sentadas a mesa, Helena, uma de suas irméas, sua mae (que receberia uma comenda do
CRACAS em reconhecimento pelo seu trabalho com o bordado) e suas duas filhas (uma
com 9 e outra com 11 anos). Na maquina, ao final da mesa, mas ainda na mesma
direcdo, outra irmd de Helena. A cena traduzia uma performance interessante do oficio
de bordar que reafirmava o aspecto geracional e o aprendizado familiar. Helena parecia
muito feliz e afirmava que o bordado era assim: “a mae dela a ensinou e, agora, cla

ensinava as suas filhas”.

Assim que a mesa foi composta, Davina®* se aproximou e disse, com muita
convicgdo: “S6 assim o bordado daqui sobrevive. E assim que sempre se fez e se fara.
Sé quando a maée ensina a filha é que se tem um bordado de verdade. A geracdo é o

mais importante, ndo tem outro jeito”. Todas concordaram.

Eu estava encantada com a filha mais nova de Helena. A menina é muito
bonita, estava vestida com um vestido todo bordado que sua mée havia feito e que
contava a “Historinha do Sabia™'®. Estava muito empolgada em participar da feira e
orgulhosa dos seus primeiros bordados (algo raro entre as meninas de Caico, nos dias de
hoje). A pequena bordava vagonite (um ponto que ndo é muito popular em Caico, mas é
frequente vé-lo em revistas de artesanato, encontradas nas bancas de jornal em todo o

pais) e mostrava para as tias e av0 o que estava fazendo.

3% Davina é artista plastica e em alguns momentos, parceira da ABS na elaboragdo de riscos para o
bordado. Ela esteve presente, sobremaneira no periodo em que o Sebrae iniciou a parceria com a
Associagdo. Tem o reconhecimento da populagdo caicoense pela sua producdo artistica que enaltece a
regido do Seridd. E boa desenhista e pintora. Na primeira vez em que estive em Caico, Davina foi bem
receptiva e simpatica, quando voltei, seis meses depois, ela ndo quis me conceder nenhuma entrevista e
foi um tanto hostil. Eu ndo sabia a razdo, mas, naquele periodo, a ABS estava enfrentando uma questdo
juridica contra Davina e suas irmas — que sdo bordadeiras — porque elas resolveram registrar a patente da
aplicacdo do bordado richelieu decorado com migcangas em camisetas de malha. De um lado, Davina
afirmava que as camisetas bordadas eram invencao deste grupo e que estava sendo apropriada de maneira
indevida pelas demais bordadeiras da cidade; do outro lado, a ABS, por meio de Arlete, afirmava que o
bordado é parte de um repertério compartilhado pela comunidade, como um todo, e que tem por
caracteristica 0s processos inventivos; assim sendo, qualquer inclusdo, adaptacao ou atualizagdo seja na
técnica, na composicdo ou no uso de materiais sdo apenas formas de bordar.

%Uma releitura do vestido bordado pela Familia Dumont, que Arlete viu em uma das feiras de que
costuma participar, trazendo as fotos para Caic6. A historia é similar, os motivos também, mas a forma de
bordar ¢ diferente. O bordado mineiro lembra 0 movimento naif, cujos tragcos sdo mais simples e menos
rigorosos quanto a divisao dos ornamentos no tecido. O bordado feito em Caic6 é mais simétrico, obedece
ao risco de forma restrita e acrescenta o richelieu, neste caso, no detalhe da anagua.
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Logo comegamos a conversar, contei-lhe o que estava fazendo e ela me disse
que gostava muito de bordar. No meio da conversa, perguntei se era dificil bordar e
quem a estava ensinando, ao que ela respondeu: “é facinho, estou aprendendo na Igreja,
pertinho de casa”®. Em um primeiro momento, estranhei o fato da mée néo ser a nica
responsavel pelo treinamento da filha, depois entendi que se tratava de um movimento
mais amplo. Para bordar é preciso saber mais do que a execuc¢do dos pontos do bordado,
ou entender a légica do repertério das composicdes, € preciso um aprendizado continuo

sobre o que é ser uma bordadeira, 0 que ndo se limita ao treinamento técnico.

No caso da menina, apesar do ensino dos pontos e da técnica do bordado ser
realizado fora de sua casa, o aprendizado sobre o que é ser uma bordadeira se da no lar,
com sua mae, observando o cotidiano, o ritmo do trabalho e a forma de agir das
mulheres, em familia. Mais do que técnicas, o que se ensina na familia é ser bordadeira,
como fora aprendido com as geracdes que a antecederam. Ensinar a bordar ¢ mais do
que um processo de treinamento profissional, ndo se resumindo as aulas. Mais do que
técnicas, a relacdo direta ensina formas de interpretar o oficio, indicando uma

continuidade da propria vida.

Os processos de ensino do artesanato sdo baseados na transmissdo oral e na
imitacdo. O aprendizado passa pelo trabalho de uma profissional: a aprendiz precisa
estar atenta ao que se ensina, para, depois, repetir. Aprende-se a bordar, observando o
trabalho de outra pessoa, sendo comum, portanto, a aprendiz prestar auxilio a bordadeira
em diversas tarefas que, muitas vezes, transcendem as que sdo ligadas ao bordado,
funcionando como moeda de troca — era comum, até h& algum tempo, aprendizes
trabalharem no servico doméstico nas casas das bordadeiras, contando com a boa

vontade da mestra para que lhe ensinasse a bordar'®’

. Além disso, como boa parte do
bordado em Caico é realizado na maquina de bordar — e este € um instrumento caro e

nem todos a ele tém acesso — torna-se dificil treinar o bordado em casa. Este fato

3 Durante a semana, é comum as Igrejas Cat6licas disponibilizarem os seus espagos para o ensino de
atividades manuais, complementacéo e reforco escolar e reunides de associagdes que tenham comprovado
interesse na comunidade. Em Caic6, esta é uma atividade aprovada pela comunidade e surge como
possibilidade de preencher o tempo livre das adolescentes, evitando que fiquem desocupadas.

137 A demora do aprendizado pode ser interessante para quem ensina, ja que prolonga o tempo do auxilio
na feitura dos bordados, arregimentando o dominio dos procedimentos implicados e aumentando, ndo
obstante, a dependéncia da aprendiz. Dantas (2005) observou relacdo similar em Divina Pastora. Em
Caico, algumas bordadeiras, como Iracema e Ana, contaram que aprenderam a bordar em meio a esta
relacdo de dependéncia, mas que atualmente tal processo tem sido raro, provavelmente porque a ABS, ao
promover os cursos com bordadeiras profissionais e conhecidas da regido, supriu tal necessidade de
ensino.
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justifica a recorrente extensdo do tempo de aprendizado, a medida que ndo se pode

treinar os pontos sem as maquinas.

E comum a iniciagdo ao bordado ser feita a partir da execu¢do de um “pano de
amostra”. O pano ¢ composto pelos primeiros exercicios de ornamentagdo. Nao ha uma
l6gica de composigdo e nem se trata de um desenho especifico, tal como o caderno de
um aprendiz de gréfico, onde as letras constam apenas para o conhecimento dos estilos
gréficos, ainda sem formar qualquer palavra ou, entdo, quando se aprende um
instrumento e, antes de qualquer coisa, treinam-se as notas e a afinacdo. No limite, o
pano de amostra é um exercicio de afinacdo: ensina-se 0 modo de prender o bastidor, a
paciéncia para seguir um ponto atrds do outro, a postura correta do corpo para evitar
dores, as posi¢cdes das maos, a fim de obter a melhor execucdo do projeto, a distribuicéo

das linhas no tecido e a escolha das cores.

O processo de iniciacdo no oficio artesanal € um tema importante. Ao analisar
a producdo das rendas (usualmente associadas aos bordados), Beatriz Goes Dantas
(2005) observa temas importantes que cercam a perspectiva do ensino pelo ponto de
vista da geracdo. A antropologa estd interessada em saber como € reproduzido
socialmente o conhecimento sobre a manufatura das rendas, assim como refletir sobre as
diferentes geracfes de mulheres que vivem a experiéncia de aprendizado do oficio e,
ainda, de que maneira os distintos sujeitos sociais criam e vivem situacdes de ensinar e

aprender, repetindo técnicas e utilizando instrumentos seculares.

Na investigagdo sobre a iniciagdo das rendeiras em Divina Pastora, Dantas
(2005) destacou dois polos privilegiados para o ensino do oficio. Em meio as redes de
parentesco, prioritariamente os circuitos familiares — de maes, avos, tias, primas e
cunhadas — e de vizinhanca (incluindo as relacdes de amizade), € que as rendeiras sdo
inseridas na pratica artesanal. Nesses circuitos, a ideia corrente é que ha um ensino que

obedece a descendéncia: da avo para a mae, da mée para a filha.

No entanto, essas ndo sdo as Unicas formas de aprendizado. Dantas (2005)
destaca que a perspectiva geracional fala de um olhar do senso comum e de boa parte da
bibliografia, o que ndo necessariamente corresponde a realidade das rendeiras de Divina
Pastora (e, provavelmente, também n&o corresponde ao vivenciado em Caic0). Vé-se,

por exemplo, que os dois primeiros polos (parentesco e vizinhanga) caracterizam o
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ensino do oficio de fazer renda como algo geracional™*®

que logo sdo seguidos pelas
rendeiras autodidatas (aquelas que foram observando, imitando ou, como dizem, “vendo
e fazendo”) e também por aquelas que aprenderam a bordar por vinculos institucionais,
tais como escola ou associacfes. O que importa, segundo a autora, é que essa
consideracdo acerca da hereditariedade valoriza a perspectiva de ensino por meio da
oralidade e da informalidade das préaticas artesanais, sendo que 0s processos de
aprendizado artesanal seriam melhor compreendidos a partir dos contextos

relacionais™®°.

Voltando a realidade de Caic6 — e considerando as falas sobre o aprendizado
em casa, com a mée, a performance da familia de Helena e o movimento de aprendizado
empreendido por sua filha —, é possivel seguir a reflexdo proposta por Dantas (2005)
sobre geracdo e, a analise realizada por Mead (1995), para quem o conceito de geracdo
pode ser entendido em varios niveis possiveis; expandindo a no¢do do senso comum,

marcada pela descendéncia hereditéria™*.

A filha de Helena aprende com a mae, com a avé e com as tias. Aprende no
cotidiano, na procura pelas opinides e aprovacdo das mais velhas frente ao seu bordado
e, principalmente, pela maneira com que as bordadeiras se relacionam com o bordado,
com as demais bordadeiras e com o mercado. A menina aprende também com outras
meninas da mesma idade, que fazem o mesmo curso na Igreja e que comunicam outros
aprendizados, uma vez que elas também compartilham, em seus circuitos, formas de
lidar com o bordado. Por fim, essas meninas podem, ainda, ensinar outras coisas que as

mais velhas ndo sabiam e que sdo tipicas de sua geracdo (provavelmente, apresentando

138 para definir geracdo, Dantas (2005) se utilizou do dicionario de Ciéncias Sociais que a define como
“todos os membros de uma sociedade que nasceram aproximadamente na mesma época, aparentados ou
ndo por lagos de sangue” (Dantas, 2005, 225). Esta no¢do, lembra a autora, acompanha as explicagdes
sobre os comportamentos de uma determinada época, principalmente no que tange aos valores e
experiéncias compartilhadas. Sob a nocdo de geracdo, estio as “estruturas fundantes da vida social”
(Dantas, 2005, 225), garantindo a dinamica - continuidade e descontinuidade - da vida coletiva.

139 Nas palavras de Beatriz Goes Dantas: “as normas que regem a passagem do saber num sistema de
transmissao de trocas sociais devem ser analisadas contextualmente, ja que sdo produzidas dentro de um
quadro de referéncias alicergadas sobre tradigdes e sobre eventos que marcam a historia dos grupos, cujo
modo de vida também se modifica, provocando mudancas na forma de transmissdo dos saberes. (Dantas,
1995, p. 225).

100 conceito de geracao, segundo Mead (1995), pode ser percebido em trés instancias que sdo, muitas
vezes, complementares, dividindo-se em: (a) pés-figurativa, quando sdo os filhos que aprendem com os
pais; (b) cofigurativa, em que criancas e adultos aprendem com seus iguais e, por fim, (c) pré-figurativa,
quando os adultos aprendem com seus filhos.
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outras composi¢cOes para 0s bordados de sua mée, uma vez que a jovem tém acesso a

outras redes, inclusive, as redes virtuais)**'.

Tive contato, algumas vezes, com esse processo de aprendizado. Em certas
ocasides, quando Iracema me explicava pacientemente a execucdo dos pontos, falava
sobre 0 modo como havia formado as suas referéncias estéticas, descrevendo quem a
havia ensinado a fazer determinado ponto, a melhor linha para bordar, quais cores séo
mais apropriadas ou, entdo, porque fazia uma determinada composicdo e ndo outra.
Explicou-me os sentidos de corte do tecido, da resisténcia dos ornamentos, do tipo de
risco mais adequado a peca e, com frequéncia, dizia-me para sentar a maquina para
bordar porque eu ja estava pronta, eu ja sabia o que era o bordado, que era sé comecar.
Conforme contava sobre o bordado, ensinava-me o que ela acreditava ser um bom
bordado.

Apesar de ndo ter sentado a maquina, compartilho as referéncias de Iracema
sobre essa pratica, 0s movimentos que marcam 0 ensinamento do bordado, que
mobilizam uma espécie de filiagdo. Assim, mais relevante do que “passar de mae para
filha” é saber que aquele que borda o faz como aprendeu, o que corresponde a forma

pela qual a bordadeira que Ihe ensinou bordava.

O “que (se) passa de mae para filha” ¢ mais do que o ensino das técnicas entre
pessoas da mesma familia, pois isso pode ser encontrado em cursos, livros, revistas ou
em sites de busca, das referéncias que moldam tal filiacdo estética, a escolha de
materiais, temas, destinos possiveis da peca, a divisdo e organizacao do trabalho. Saber
bordar, bordar bem ou mal, o estilo em que se borda, ser excelente ou produtivo, no
traco, depende do grau de aproximacdo e da afinidade com o mestre — seja ele um
parente consanguineo ou ndo. Além disso, a aprendiz nao aprende somente a produzir o

objeto, mas a relacionar-se com ele.

141 Atualmente, sd0 muitos os grupos que se dedicam ao bordado através da internet, por meio das redes
sociais, dos grupos de discussao e de sites que ensinam bordar por meio de tutoriais.
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1.2. Por que ensinar a bordar?

Um pouco antes da abertura oficial da FAMUSE, enquanto eu auxiliava na
montagem do estande da ABS e assistia @ movimentacdo dos varios artesdos na feira,
voltei a conversar com Helena sobre a motivacéo especifica de suas filhas para o ensino
do bordado. Perguntei-lhe se havia vontade espontanea de aprenderem a bordar e,
também, o que a motivava a ensinar as meninas. Ela me contou que estava ensinando as

filhas a bordar porque ‘“assim tinha que ser”.

H& bem pouco tempo, era obrigatério as mocgas prendadas — e que queriam
arrumar um bom casamento — ter a habilidade de bordar e costurar. O bordado era um
elemento de todo o repertdrio que deveriam ter, como vimos no capitulo 1 e, sobre isso,

falaram Rosario, Rosalba, Robéria, Risoleta, Ana Maria, lara e Iracema.

Monjaret (2005) observa que as artes da agulha podem ser entendidas como
uma materializagdo do aprendizado dos ritos que constituem a vida das mulheres, ritos
estes que “retificam socialmente as diferentes mudangas de status que ocorrem na
vida™'*?, Comparando a anélise de Monjaret para as bordadeiras de Caicé, é possivel ver
que a confeccdo dos bordados para o enxoval, até alguns anos atréds, constituia uma
preparagdo importante para dois momentos da vida feminina: o matrimonio e a

maternidade®*®.

Casar-se significava assumir outra identidade e o bordado se prestava a ensinar
atitudes no desempenho do novo papel. Enquanto a jovem bordava, aprendia,
esteticamente, o significado da paciéncia e do zelo para com a familia. A perfeicdo
empenhada e a sensibilidade para o belo eram exercitadas no movimento do bordado e
se materializavam no cuidado com as pecas do enxoval — pontos delicados, com iniciais

marcando as pecas, enfeites para as cozinhas, a camisola “do dia”, o proprio vestido de

%2 Traducdo da autora.

“Anne Monjaret é uma estudiosa das artes populares, dentre elas, a costura e o bordado que, segundo a
autora, produzem a materializacdo dos cédigos do savoir-vivre, aprendidos com as maes e avos. De
acordo com a antropéloga, a jovem aprendiz, por meio das praticas ligadas as linhas e as agulhas,
apreende as convengles e 0s cAdigos sociais, colocando-os em pratica por meio de uma linguagem
simbolica, que é a linguagem das composicoes artesanais. Influenciada pela psicanalise, Monjaret (2005)
se inspira nos antigos contos populares que apresentam a pratica do bordado (Bela Adormecida,
Chapeuzinho Vermelho e Pequena Sereia) e observa que, nos referidos contos, o bordado surge como
alegoria dos ritos de passagem, vividos pelas jovens solteiras ao se prepararem para 0 casamento (no
contexto da Europa capitalista). Ao se dedicarem aos bordados, as jovens aprendiam a forma paciente no
trato com o marido, os modos de se apresentarem a comunidade, pautados na calma e na discricao
esperadas pelo status de mulheres casadas.
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noiva. Este zelo ensinava as mulheres a sua posi¢do no lar e na familia. A feitura dos
bordados nos enxovais marcava, assim, no tecido, a passagem entre 0 mundo da

adolescéncia e o mundo adulto.

A maternidade também era preparada por meio do bordado. Bordava-se
durante a espera do bebé, sendo comum a mulher passar toda a gestacdo a elaborar
pecas para compor o enxoval, sempre realizado a mao, com motivos florais, criado a
partir dos matizados, do ponto-sombra, do ponto arroz e do ponto cheio. O ponto alto da
producdo para o bebé era — e talvez ainda o seja — o enxoval do batizado, que incluia o
lengol e a camisa comprida, feitos de cambraia de linho, medindo cerca de um metro e

meio, com nervuras, fitas, bicos e renda francesa.

Certa vez, entrevistando lara, perguntei-lhe: O que vocé conseguiu com 0
bordado? Seu esposo, que acabara de chegar em casa, gritou do outro comodo: “Um
marido!” O interessante ¢ que, apoOs as risadas que partiram da intervencao dele, Iara
contou que se recusou a ensinar sua filha a bordar. Disse-me que o dinheiro que vem do
bordado ¢é aparentemente facil e, por isso, uma vez que sua filha comece a bordar, logo
vai entrar “na roda” e ndo vai querer estudar. Conversei brevemente com a filha de lara.
Ela disse achar o bordado lindo e que “adora quando entra na moda e sua mae faz algo
para ela”, mas que “sequer pensou um dia em ser bordadeira”. Tal conversa revela as
transformacdes nos pressupostos e projetos femininos. As novas geracdes articulam a
saida da casa da familia pela formac&o e pelos estudos. Nesse sentido, almejam separar-

se do bordado.

Buhller (2006) observa que na producdo da ceramica em Monte Alegre ha a
mesma preocupacdo com relagdo a “entrar na roda”. Inicialmente, ela observou certa
resisténcia no aprendizado do artesanato, uma vez que fazer potes e bonecas podia
significar uma restricdo das possibilidades de trabalho e, consequentemente, no futuro,
forcando as jovens a viverem na regido e a fazerem a mesma coisa durante toda a vida.
As meninas querem o mundo, querem ser artistas, querem estudar e viajar, tornando a
perspectiva de fazer potes como restritiva aos novos projetos de vida. No entanto, a
realidade das jovens do Jequitinhonha tem sido marcada por um destino ainda mais
restrito, cujas oportunidades para outros tipos de trabalho sdo limitadas ou inexistentes.

Desta forma, caso as meninas decidam por ndo se dedicar ao artesanato, é possivel que
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as Unicas saidas sejam trabalhar na lavoura ou nas casas de familia - como domésticas -,

longe de sua terra, como mostra a autora.

Herzfeld (2004) observa similaridade no que se refere a esse senso de
aprisionamento, entre os artesdos, em Creta. O artesanato surge por uma conotacédo dual:
0s artesdos vivem amarrados ao tethering post, que € o pequeno poste usado para
amarrar o cavalo, que pode funcionar simultaneamente como pedestal. Assim, de acordo
com Herzfeld, da mesma forma que se projeta o artesdo e se da a ele certo destaque,
quando é posto em um pedestal e atado ao referido poste, limita-se também a sua vida,
forgando-o a limites predeterminados. Em Caico, conversei com algumas adolescentes,
meninas de 12 anos, em média — idade em que, normalmente, se aprende a bordar. Entre
conversas e muitas brincadeiras, perguntava a elas se gostavam do bordado e se
gostariam de bordar. No geral, todas diziam que gostavam do bordado e que tinham
orgulho de ser da “terra do bordado”. No entanto, quanto a aprender a bordar, diziam
que “ninguém merece ficar sentada o dia todo” e “passar a sua vida atras de uma
maquina”, indicando o desejo de encontrarem alternativas de vida, diferentes das

maternas.

Logo que cheguei a Caico, em 2008, conversei com Isadora sobre o bordado™*.

Isadora é filha de criagdo de Iracema, tem 12 anos, € tem um comportamento
tipicamente adolescente, interessada no que acontece no mundo pop, adorando mdsica,
festas, sites de relacionamento e fotos. Fui bem direta, ja que ela havia se esquivado,
algumas vezes, da conversa sobre bordados. Ela era o caminho para que eu me
aproximasse das mais jovens. Disse-lhe que precisava saber o por que dela, de suas

amigas e de outras meninas de sua idade ndao quererem aprender a bordar.

Isadora me contou que acha o bordado muito bonito e que até quer “um
conjunto de lencol que tem 14 na loja para o quarto novo dela”, mas que “bordar ¢ outra
historia”. Ha dois anos, quando passava as férias na casa da tia, que também ¢é
bordadeira e vive em Belo Horizonte, resolveu brincar na maquina, comegando a fazer

pontos e a ver que conseguia fazer desenhos, mas, de repente, a maquina quebrou e, a

%4 Dentre as adolescentes que apresentei aqui, Isadora é a Unica que apresento pelo nome. Apesar das
outras meninas estarem cientes do meu trabalho e saberem que estavam concedendo uma entrevista e que
seria publicada em uma tese, Isadora foi com quem compartilhei boa parte dos meus dias em campo e
com quem discuti mais profundamente sobre o tema. Além disso, ela pediu que deixasse claro o seu nome
na tese, porque ela “gosta da ideia de ser famosa”. Obviamente, ndo poderia negar o seu pedido.
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partir de entdo, nunca mais quis bordar. Conta que ficou com medo'*®. Mas, Iracema,
sua mae, sempre diz que vai “botar Isadora para bordar”, ao que Isadora responde: “nem

morta”.

Presenciei algumas discussdes entre elas, na quais o bordado perpassava a
conversa. Especialmente no didlogo sobre o projeto de Isadora, em relagdo ao bordado,
houve uma intervencdo de Iracema, que ouvia do outro quarto a conversa.
Normalmente, depois destas frases seqiienciadas, que narrei no inicio deste paragrafo,

» 148 comecando a falar do seu

Iracema dizia que “a menina nao se interessava por nada
insucesso na escola, na atencdo que costuma dar as bandas de Pop-Rock, as festas e na
falta de continuidade das tarefas a que a jovem se propde como, por exemplo, a aula de

desenho e de pintura **’.

Voltei, entdo, a questdo do bordado. Perguntei-lhe se achava mais dificil bordar
do que desenhar e pintar. Respondeu-me: “bordar ¢ mais dificil do que tudo, até do que
matematica” e, continuou, “além de tudo, tem que ficar parada o dia todo”. Isadora
acredita que bordar ¢ “ver a vida passar, sentada em casa”, ¢ continuava sua critica,
dizendo que bordar ¢ “gastar todo o seu tempo sem fazer nada de bom e que isso ¢ um
inferno” (Conforme Isadora opinava sobre a vida sentada na maquina, lembrava-me do
tethering post, das meninas do Jequitinhonha, da negacéo de lara, ao rejeitar o ensino do
bordado para sua filha e, do discurso de Davina dizendo que ¢ “s6 de mae para a filha

que a arte se perpetua”) 148,

Iracema interferiu novamente e disse que “Isadora vai bordar querendo ou
nao”. Novamente, a menina gritou, apontando para o local de trabalho: “nem morta eu
fico sentada nesta maquina”. Percebi que o clima ficou tenso, ndo estdvamos falando de
uma dificuldade técnica ou de uma possivel aptidao, até porque a garota parece “ter
talento para a coisa”. Tratavamos, direta ou indiretamente, de um conflito profundo
sobre qual o destino de uma vida e sobre o possivel controle que Isadora imagina ter

sobre a propria vida. Tentando acalmar os animos a partir de uma postura conciliadora

%Conversei com Iracema sobre o fato. Ela confirmou a histéria e disse que ninguém ficou bravo com
Isadora, até porque a estavam elogiando muito pelos bordados, porque “a menina tem jeito para a coisa,
borda direitinho”.

146 Testemunhei outros discursos, com outras bordadeiras, ainda sobre 0 mesmo assunto, nos quais o
mesmo tom era recorrente. E comum falarem que as jovens de hoje ndo sdo persistentes, que ndo se
interessam por coisas boas, como os bordados, por exemplo, que ndo sabem o que querem e que ndo tém
paciéncia.

47 A titulo de curiosidade, o motivo que Isadora conta sobre a desisténcia das aulas de pintura foi porque
em uma delas aulas precisou levar lantejoulas e, ndo as tendo, ficou constrangida, desistindo de pintar.

148 Caderno de Campo, 28/07/2008.
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(até porque ja havia percebido que a entrevista estava tomando caminhos que talvez eu
ndo pudesse controlar), disse a Isadora que, se ela bordasse, poderia ter seu proprio
dinheiro e gasta-lo com o que achasse bom, como, por exemplo, com os brinquedos do

parque na Festa de Sant’ Ana, que ela adora.

Ela me ouviu cuidadosamente, acalmou-se ¢ disse: “tudo bem, se for pra ter um
dinheiro para fazer o que quero e comprar as minhas coisas eu até encaro, mas corto o
matame, mas s6 o matame”. Bordar ndo! Matame, talvez... Cortar matame ¢é o trabalho
menos especializado da cadeia de producdo do bordado, ndo exigindo qualquer técnica
ou conhecimento especifico'®®. Cortar matame, para a entrevistada, é para “ganhar um
dinheiro”, ndo para almejar se tornar bordadeira. As jovens, em geral, exceto as filhas
de Helena, ndo querem bordar, e Isadora me contou que nunca ouviu de suas amigas

“qualquer vontade em se tornar bordadeira”.

Alguns dias depois, Isadora voltou a conversar comigo sobre o tema, quando
estdvamos conversando sobre a tese, durante um lanche da tarde. Ela me disse, nesta
ocasido, que “pode até aprender a bordar”, desde que o bordado lhe traga outras coisas
que ela considera muito boas, como a inser¢ao no mundo da moda. Segundo ela, “eu até
bordo, mas quero viajar ¢ ficar famosa”. Da sua turma, “duas querem ser cantoras, duas
modelos, uma médica e ela ndo sabe o que quer ser, mas sabe que quer ser famosa”.
Poderia “até aprender bordar se fosse ficar conhecida, como a sua mae, dar entrevista
pra tese, vender pro exterior e aparecer na internet e na tv, mas como isso ndo é certeza,

prefere ndo aprender”.

Para as meninas com quem tive contato, como Isadora e suas amigas, 0S
bordados ndo sdo mais parte tdo fundamental da educacdo, como era ha vinte anos.
Atualmente, a escola e as midias apresentam outras possibilidades de vida, de trabalho,

de obteng&o de renda e de disting¢do social.

%9 Cortar matame é o que a CBO classifica como o oficio da arrematadeira.
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1.3. Para que ensinar a bordar?

O bordado incorpora um ciclo: quem aprende, busca encontrar alguém para
ensinar. Algumas bordadeiras, como Rosario e lara, revelam angustia por ndo ter a
quem ensinar sua arte. Quando as bordadeiras ndo encontram a quem ensinar, anunciam
que esse acontecimento ¢ fruto da “vida que esta mudando e as pessoas de hoje em dia
ndo querem mais saber do que ¢ bonito”. Este, talvez, seja um dos olhares para a

geracao atual.

Helena, ao incentivar o aprendizado do bordado entre suas filhas, ndo tem
como motivacdo a preparacdo para 0 casamento ou torna-las prendadas. Sua justificativa
para o ensino do bordado se volta as possibilidades de trabalho, visando uma possivel
independéncia financeira. Helena disse que em Caic6 ndo havia emprego para todo
mundo e estava cansada de ver “moga estudada atrds de um balcdo”, e ndo queria isso
para suas filhas. Para a bordadeira, “trabalhar com bordado ¢ bom e traz independéncia,
um dinheiro para elas”. Se lara teme o bordado porque ele pode aprisionar a filha na
maquina e na roda da producio, se Isadora teme o bordado porque ndo quer “ver a vida
passar na janela”, Helena, por sua vez, entende que ndo ensinar a bordar ¢ que pode

aprisionar. O bordado pode, entdo, servir para lancar as filhas a independéncia.

Algumas mulheres como Helena, Iracema e Ana Maria utilizaram-se da
remuneracdo do bordado para estudar e, durante toda a vida profissional, também
bordaram. Para elas, o bordado ndo aprisionou, mas permitiu estudar, facilitando a
forma de “se colocar no mundo”, como elas e outras mulheres dizem. Significou ter
uma profissdo honravel, uma remuneracdo que as auxiliou na sobrevivéncia, naquela

regido e, a0 mesmo tempo, “fazendo um trabalho que ¢ bonito”.

Carina trabalha como vendedora na loja da Associagdo. Ela tem 18 anos e €
namorada do filho de Arlete, estudante de engenharia em Campina Grande - PB. Ela
estd terminando o ensino médio, gostaria de estudar educacdo fisica ou moda, se
pudesse frequentar a Universidade. No entanto, segundo ela, “o mais importante, neste
momento ¢ casar e ficar junto de seu namorado”. Como ndo se sente habilitada para o
ingresso na universidade, esta aprendendo a bordar. Percebe que “é uma fonte possivel

de renda e que vai ajudar o futuro marido com as contas da casa” e, por esta razdo, tem
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“feito cursos, observado o movimento do mercado e o comportamento das outras
bordadeiras” **°. Carina quer bordar para casar, mas néo se trata da mesma postura dos
antigos modelos. O bordado, para ela, ndo é a confeccdo do enxoval como uma
preparacdo para o casamento ou uma forma de aprender os padrdes de comportamento
de uma mulher casada, mas uma alternativa para auxiliar o marido na composi¢éo da
renda e planejamento da constituicdo da sua familia, como é na maior parte dos casos

atuais que narram a insercdo das mulheres no bordado.

Tanto a rejeicdo em se tornar bordadeira quanto a producao do bordado a partir
de uma conotagdo mais profissional, enfrentam criticas severas de alguns grupos de
bordadeiras, principalmente daquelas que atuam h& mais tempo e que aprenderam a

bordar a partir de outra l6gica da gestao do proprio cotidiano.

Em uma tarde, em janeiro de 2006, testemunhei uma conversa entre quatro
mulheres: Rosario (considerada a “mais excelente” riscadeira de Caicd), Robéria,
Rosalba e Risoleta (bordadeiras que se dedicam ao bordado feito a méo e que, para boa
parte das bordadeiras entrevistadas, fazem “o mais bonito e perfeito bordado entre
todos”). A beira da calcada, falavam sobre bordados e riscos. Elas compartilhavam uma
opinido bastante critica sobre “as mulheres de hoje”. Em Caic6, diziam, “as mulheres

ndo tém mais tempo para coisas delicadas” e, além do mais, sdo “indolentes”.

As bordadeiras, principalmente as que bordam a médo, contam, em tom
melancdlico, que “as mulheres de hoje” ndo querem mais “fazer coisas de mulher”, que
“sdo preguicosas” € que “sonham em ficar como as artistas, ricas, sem trabalhar”, por
1sso, “mais do que aprender algo bom”, “querem arrumar barriga” para ter “alguém que
as sustente”. Acham, inclusive, que o bordado pode estar com os dias contados, posto

que “as mulheres mudaram muito” e que “hoje querem ser quase-homens” e “fugir de

Caico”.

Essas criticas sdo ferrenhas e indicam comportamentos que essas quatro
mulheres rejeitam. Mas, elas ndo estdo sozinhas. Talvez, de forma menos rigida, vi
esses temas presentes em muitas outras conversas. Elas tratam de opinides recorrentes
nos discursos de outras bordadeiras, como no de lara, lrene, Ana Maria, Helena e

Iracema. A critica expressa alteracbes comportamentais vividas pelas mulheres de

130 caderno de Campo, 15/7/2008.
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Caicd, ao longo do tempo. Falam do dificil estabelecimento de didlogo com a vida
moderna e dos posicionamentos das mulheres em torno da produgdo e da forma pela
qual se dispdem a viver. Falam das artes manuais, dentre elas o bordado, que até a
década de 1950, aproximadamente, indicavam a insercdo positiva da mulher que se
dedicava, com esmero, a vida familiar, aos trabalhos manuais e as prendas domésticas.
Hoje, elas se deparam com o fato de que isso ndo é mais a prioridade na vida das
mulheres mais jovens. Casar, cuidar da familia, manter-se discreta perante 0 mundo nédo

€ mais uma prioridade, dizem elas.

Cabe, portanto, investigar quais os sentidos do bordado na atualidade e Helena
traz uma pista importante: o caminho para a independéncia. Apesar da rejeicdo clara de
Isadora em aprender a bordar, ela mesma volta atras, em seu préprio discurso, diante da
perspectiva de bordar como possibilidade vidvel para atingir outras metas. Pode-se
notar, portanto, que a rejeicdo inicial ao aprendizado do bordado e em tornar-se
bordadeira pode ser alterada diante de outros acontecimentos, assumindo uma
perspectiva positiva ao tornar-se uma alternativa de trabalho. Tal viés demonstra
consonancia com as propostas do Estado que buscam consolidar o bordado como um
trabalho e fonte de geracdo de renda. Diante disso, as mulheres continuam bordando,
mas, agora com a probabilidade de novos posicionamentos frente ao oficio.

Ainda que algumas das “mulheres modernas”, em Caico, segundo o que dizem
algumas das bordadeiras aqui apresentadas, se mostrem resistentes ao trabalho com o
bordado, é perceptivel que ele, pelo menos como produto, permanece tdo vivo como
antes. Ele segue presente em muitos momentos da vida feminina, além do préprio
casamento e da maternidade. E, ainda, luxuoso ter um enxoval bordado e, apesar de bem
caros, as vendas de jogos de cama e de camisa de batizado tém aumentado,

principalmente nas cidades de Sao Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro.

Outras modas que incluem o bordado surgiram a partir da segunda metade do
século XX. Na festa de 15 anos das meninas de Caico, ainda € comum o uso de vestidos
ricamente bordados, finos e estilizados. Atualmente, por onde se anda na regido,
mulheres — ndo importando a idade — usam camisetas bordadas, as mesmas que s&o
vendidas no Shopping de Artesanato, nas lojas de “modinha” e no Aeroporto
Internacional de Natal. Em Caic0, nas procissdes religiosas e na abertura de eventos

sacros, especialmente nas festas dos padroeiros, como nas festas de Sant”Ana, vemos
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que fiéis e clero se preparam, fazendo uso do bordado. Nas vestes brancas de grande
parte dos fiéis se evidenciam os bordados, principalmente, feitos em richelieu. Da
mesma forma, os paramentos litdrgicos da igreja e o traje dos padres sdo adornados com

bordados, sendo um orgulho, para uma bordadeira, dedicar seu oficio a este fim.

A figura da bordadeira continua presente em Caico e, se em uma ponta do fio
que perpassa as geracdes, € considerado representativo o discurso pessimista quanto a
perpetuacdo do oficio do bordado, na outra ponta deste mesmo fio estdo as mulheres que
seguem bordando. Por isso, lasnaia € uma personagem importante para que pensemos
sobre a forma pela qual as artesds mais jovens se relacionam com o bordado. lasnaia
tem 25 anos. E bordadeira e destaca-se por suas atitudes. Seu posicionamento, em suas
palavras, “empreendedor e investigativo” a leva a “buscar motivos, aplicacdes,
inovagdes no bordado”, utilizando “os mais variados modelos de roupas em que o

151
bordado possa ser usado”™".

lasnaia trata a producdo do bordado pela I6gica da gestdo de uma empresa
capitalista e suas relagdes sdo pautadas nas possibilidades de ampliacdo de seu negdcio.
Apesar de criticada por outras bordadeiras, pelo estilo pratico no trato com o bordado
(uma vez que tende a uma postura impessoal, interessada em vender as suas pegas, em
negociar abertamente seus produtos a um pre¢o mais baixo), lasnaia tem tornado o
bordado de Caicd presente em lugares que anteriormente ndo eram alcancados pelas
bordadeiras, visto que quem se arrisca em viagens, ndo permite que seu bordado seja

vendido por atravessadores e esta sempre presente nas feiras de venda no varejo.

A jovem bordadeira afirma que foi ela quem divulgou o uso das camisetas
bordadas em richelieu, matizados e com aplicacdo de lantejoulas que, além de se
tornarem moda, na regido, cairam no gosto dos turistas de Natal (e que criaram uma
celeuma no interior da ABS, devido a tentativa de registro de patente). Ao atualizar 0s
enxovais, reinterpretando-os nas camisetas, lasnaia tornou o bordado de Caico mais

152

acessivel ao publico geral. Ademais, seu bordado, por ser menos elaborado™, resulta

em um produto mais barato, ampliando o foco competitivo dos pregos dos bordados e

151 Caderno de Campo, 17/7/2007

152 Descarta-se, aqui, qualquer julgamento valorativo. Ao usar a expressio “bordado menos elaborado” o
foco foi nas escolhas estéticas da bordadeira. lasnaia privilegia o uso do risco a gas e do bordado feito a
maquina industrial e, por isso, suas composices sdo menos rebuscadas, 0 uso da cor tende a uma
variacdo menor, se comparado aos bordados feitos na maquina artesanal, como explicado no capitulo
anterior.
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criando uma ruptura nos acordos tacitos do valor de mercado das pecas, outrora

compartilhado com as demais bordadeiras.

lasnaia borda em parceria com sua mae e com algumas tias. Elas formam um
tipo de “cluster do bordado™**. Uma das tias de lasnaia é proprietaria de uma loja, cujo
nome fantasia é Bordados de Caicd. Sua loja fica no Shopping do Artesanato, em Natal,
um centro comercial localizado na praia de Ponta Negra, destino importante de turistas.
Dos produtos artesanais tipicos do Rio Grande do Norte (buscados pelos turistas para
levar como souvenir de suas férias), os bordados tém destaque. E, assim, uma loja com
este nome torna-se uma embaixada dos bordados caicoenses na capital do Estado. Na
loja “Bordados de Caic6” sdo vendidos apenas os produtos fabricados no nucleo
familiar do qual lasnaia é parte. Soma-se, assim, ao perfil empreendedor de lasnaia, o
estilo de seus bordados, o privilégio de uma loja no ponto considerado mais importante
para a comercializacdo do bordado, cujo nome fantasia se apropria da “identidade dos
bordados de Caic6é”, uma vez que s3o conhecidos dessa forma no mercado dos
bordados™®*. Tais fatos geraram antipatia por parte de outras bordadeiras e, até mesmo, a

ndo-legitimacdo dos bordados vendidos na loja.

Segundo as bordadeiras mais velhas, as mulheres jovens, que tém entre 20 e 30
anos, dentre elas, lasnaia, representam um grupo remanescente de bordadeiras, mas sem
0 mesmo empenho em relacdo a qualidade artesanal e com um comportamento pouco
paciente. As jovens seriam bordadeiras dispostas a produgdo massificada e “vorazes

pelo mercado”. Apesar de algumas terem aprendido bordar ao lado da maquina de suas

133 0 termo cluster, nascido na biologia, migrou para os estudos organizacionais e se refere a um
agrupamento de empresas que compartilham uma especializacdo produtiva, cooperando entre si, a fim de
se tornarem mais competitivas no mercado global, visando, ainda, sua sustentabilidade a longo prazo.
Faco uso do termo, aqui, respeitando a fala de lasnaia que se refere ao grupo de bordadeiras de sua
familia como um cluster, palavra que aprendeu, provavelmente, nos cursos do SEBRAE e ao ouvir 0s
discursos de Arlete, na ABS. O uso da palavra remete ao conceito de intimidade cultural cunhado por
Herzfeld (1997). De acordo com o antrop6logo, os movimentos de literalidade reproduzem
estrategicamente os modelos e 0s esteredtipos nacionais. Para o autor, o Estado é uma construgdo
metaférica que se torna entidade real, compartilhada pelas comunidades, por meio de um processo de
literalidade - no caso de lasnaia, 0 uso do conceito de cluster apresenta uma adesdo aos programas de
organizacdo do trabalho artesanal, como uma estratégia de negdcio —. Ademais, aponta, ainda, uma forma
aberta de comunicacdo, com a minha pesquisa, que também representa uma aproximacéo ao Estado, uma
vez que estou ligada a uma instituicdo educacional com repercussdes amplas.

15 A producdo artesanal de Divina Pastora é conhecida como renda irlandesa; a produgdo da renda
renascenca, de igual modo, nao se refere a localidade, assim como ndo é chamada de renda paraibana ou
pernambucana, diferentemente, o bordado feito em Caico, que é conhecido pelo nome da cidade. Por isso,
0 nome da loja dessa familia de bordadeiras é visto com critica pelas bordadeiras, porque ele ndo abrange
a variedade de bordados e de bordadeiras que comp®e essa rede.
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maées, tias, vizinhas, elas foram se especializando nos cursos ministrados pela ABS, pelo
SEBRAE e por outros programas de incentivo ao artesanato como geragéo de renda.

Para lasnaia, participar destes cursos foi o que as tornou “mais espertas” para o
negocio. No entanto, o olhar critico das bordadeiras mais experientes assume que esse
novo jeito de bordar tornou as jovens menos dedicadas ao bordado como arte. Para
lasnaia, dedicar-se ao bordado a partir da perspectiva do negdcio ndo significa
abandonar a arte. Ela diz que tem “muito amor pelo bordado”, que sempre ‘“achou
lindo”, mas que percebeu que para ser bordadeira ndo significava apenas bordar bem,
era preciso ser uma “empresaria”, aprendendo a como trabalhar melhor e ganhar mais

por isso. E, essa histdria antecede a insercdo da geracao de lashaia ao bordado.

lasnaia é uma bordadeira bem jovem se comparada as demais bordadeiras da
cidade com a mesma projecdo que ela. Vale notar que a maior parte das mulheres que se
dedica ao bordado na regido tem entre 35 e 60 anos. Trata-se de um grupo muito
heterogéneo e representa uma geragdo de bordadeiras que experimentaram fases
importantes da consolidacdo do bordado como politica publica, em prol do trabalho.
Boa parte dessas mulheres foram testemunhas de mudancas na forma de bordar. Tais
mudangas foram desde o fracionamento da producéo, e sua consequente especializagdo
(por exemplo, por meio dos profissionais do risco ou da lavanderia), a ampliacdo do
mercado consumidor do bordado, principalmente a partir da insercdo de pecas
especificas para atender a demanda do circuito turistico do litoral do Rio Grande do

Norte.

A partir da ampliacdo do mercado turistico, houve uma simplificagdo estética e
uma padronizacdo dos bordados, segundo a descricdo de parte das bordadeiras. Com
essa alteracdo, as pecas bordadas tornaram-se menores e com desenhos mais simples,
proporcionando uma produgdo maior com menor custo, barateando as pecas. Essas
alteracdes estéticas, com fins mercadologicos, geraram bordados distintos dos anteriores
e as bordadeiras que trabalham com pegas mais tradicionais contam que ‘“viram o
bordado empobrecer”, ja que a “produgdo precisava ser ampliada e barateada, tornando

0s motivos mais repetitivos”.

Segundo Arlete Silva, o trabalho com o bordado realizado pelo grupo que
vivenciou a transformacao da pratica em atividade profissional — a partir das politicas de

incentivo ao bordado e apoiado pela Associacdo das Bordadeiras —, algou a cidade de
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Caico para o circuito da producdo de enxovais, concorrendo, inclusive, com os bordados
produzidos no Ceard, que, segundo Arlete, sdo os mais competitivos do mercado.
Algumas dessas mulheres, como Maria da Luz, puderam sustentar sua familia com o
bordado.

Algumas das artesds da geragédo de Da Luz, que tém hoje aproximadamente 50
anos, foram bordar para fugir do rogcado e para sustentar sua familia, uma vez que o
desemprego atinge com frequéncia os homens. Boa parte das mulheres desta idade
aprendeu a bordar em casa e na escola — nos cursos de formacdo profissionalizante
dedicado as mulheres, principalmente os das escolas religiosas e domésticas (modelo
ainda vigente no Estado do RN). Em alguns casos, aprenderam a bordar trabalhando,

ainda criancas, com costureiras e bordadeiras experientes.

Maria da Luz sustentou sua familia com o bordado, mas conta que sua arte
carrega a “tristeza no corpo cansado de tanto trabalhar”, “nas horas a fio debrucadas
sobre a maquina”, que hoje lhe causam “fortes dores na coluna e problemas de visdo” e
que, a cada dia, anda mais fraca “pelos dias e noites que virou trabalhando para alcangar
a produgdo”. Da Luz, como ¢é conhecida, queixa-se da exploracdo que sofreu pelos
atravessadores, € que ja estava quase “confinada a cidade” 1% Com essas palavras de
Da Luz, podemos imaginar que a rejeicdo das adolescentes a aprender a bordar ndo pode
ser entendida apenas como um ato de rebeldia, mas a partir de uma observacdo
cuidadosa que traz a tona uma vivéncia ardua para o sustento por meio do artesanato e
que o posicionamento das bordadeiras mais jovens, que Se apresentam como

“empresarias do bordado”, ¢ uma forma de nao ser explorada.

Da Luz conta que “o bordado trouxe esgotamento”, que o “tempo dedicado a
producdo artesanal foi violento” e que “os sinais do trabalho surgem no corpo através da
vista cansada”, da possivel “chegada da cegueira, das dores nos bragos” e da restri¢ao
ao dinheiro, “que ¢ sempre curto”. Ao mesmo tempo em que falava do cansago e de
queixas contundentes, mostrava-me suas pecas e me explicava 0s pontos com a paixao
pela beleza, criada nos matizados, ao passo que me contava sobre o cansago das “horas

sentadas na maquina”, alternando com a alegria de ver um trabalho lindo.

Iracema faz uma distin¢do interessante entre trabalho e arte. Observei que

quando recebe uma encomenda especifica de bordado, diz que “precisa trabalhar”, ao

155 Caderno de Campo, 25/1/2006
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passo que, quando resolve preparar uma peca sem qualquer compromisso com algum
cliente, refere-se ao produto como “arte”. E possivel, entdo, perceber que o cansago
aparece quando essas bordadeiras ndo se veem como artistas, mas como vitimas de
exclusdo econémica e social, cujo destino € inalteravel, o que torna o bordado um
trabalho cansativo, urgente e que exclui a criatividade. E valido lembrar que, ao
apresentar o bordado, no segundo capitulo, a questdo da criatividade € um tema
recorrente. Nas falas sobre o cansaco, o tema volta a partir de uma auséncia e de um
debate sobre o que é ser bordadeira, hoje. Para continuarmos tal discusséo, passamos ao

préximo item.

2. Técnica e trabalho: manuais, riscos, especializacdes, criatividade e “capricho”

O bordado feito em Caic6 foi apresentado, no capitulo anterior, a partir de seus
lugares de producdo, ferramentas, matérias-primas, formas de bordar e repertdrio
compartilhado. Para isso, iniciou-se a apresentacdo pela casa da bordadeira, considerado
um lugar de ensino e de vivéncia cotidiana com o aprendizado, visto como treinamento
da sensibilidade estética, concentracdo e, simultaneamente, de busca pela exceléncia.

Afinal, o bordado era algo que, tradicionalmente, se aprendia em casa.

Vimos, ainda, que a casa ndo tem sido o Unico lugar de aprendizado do
bordado e isso ndo é algo novo. Na década de 1940, algumas escolas brasileiras
incluiam no curriculo escolar uma disciplina que tratava das “Artes Femininas” 156
Muitas mulheres deste periodo aprenderam a bordar nas escolas. Em Caicd, na mesma
época, as aulas de artes femininas eram ministradas no Grupo Escolar Senador Guerra -
conhecido como Escola Feminina de Caico -, e no Educandario Santa Terezinha. O
objetivo dessas escolas era formar uma mulher apta também para as prendas domésticas,

dentre elas, o bordado.

E interessante observar que n3o eram apenas as técnicas, pois algumas das

ideias veiculadas por meio dos cursos oferecidos pelas escolas também se solidificaram

156 0 projeto de formar um cidad&o, promovido pelo Movimento Escola Nova, garantia, além do ensino
laico, a possibilidade de estudo e de profissionalizagdo. Tais escolas e as disciplinas especificas de artes
manuais, costuras, nutricao e enfermagem, eram oferecidas as mulheres; enquanto que, aos homens, eram
oferecidas disciplinas, tais como marcenaria, ferramentaria, elétrica e outros oficios ligados ao tecido,
como alfaiataria, chapelaria etc.
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na concepcdo do oficio de bordadeira. Provavelmente, as disciplinas que tratam das
“Artes femininas” foram organizadas e sistematizadas com bases nos ensinamentos e
nos processos de transmissao oral, anteriores aos cursos de formacao profissional, que
caracterizaram a producdo artesanal. A disciplina do conhecimento artesanal,
materializado em apostilas e cursos, publicados em livros e compéndios, solidificou

modelos que estdo presentes na producéo atual do bordado.

2.1. Manuais e técnicas

Dois livros podem inspirar a reflexdo sobre as técnicas e o conteudo ministrado
para as alunas interessadas em bordar ou, entdo, para pensar 0s primeiros movimentos
de organizacao do conhecimento artesanal do bordado. O primeiro deles é fruto de uma
colegdo portuguesa, intitulada “Cadernos do Povo” (194-). A outra obra - nacional, dos
anos 50 -, é fruto da necessidade de uma professora da disciplina “Oficios e Tecnologias
Femininas” da Escola Caetano de Campos, em Sdo Paulo. O interesse em buscar estes
manuais ndo é realizar uma revisdo historica do ensino do bordado, mas localizar as
referéncias que acompanham as técnicas da feitura do bordado, assim como as

perspectivas sobre o comportamento esperado das bordadeiras até hoje.

Escrito pela professora Maria Vitorina Freitas, “Oficios e Tecnologias
Femininas”, publicado em 1951, foi composto como um manual para a disciplina da
Escola de S&o Paulo. Tal livro — cujo titulo € homénimo & disciplina ministrada na
Escola — contém uma descricdo minuciosa de técnicas e saberes da producédo artesanal
destinada as mulheres que buscavam insercdo no mercado, via profissionalizac¢do ou, o
aperfeicoamento na gestdo domestica. O objetivo do manual, segundo a propria autora,

¢ formar uma “verdadeira profissional”.

Como formar uma verdadeira profissional? Mais do que técnicas e estilos de
bordado, o que faz uma bordadeira, de acordo com Freitas (1954), é o que transcende a
producdo do bordado, modelando “o jeito de ser mulher”. Assim como a professora dos
anos de 1950, as bordadeiras, em Caicd, hoje falam coisas similares acerca do
comportamento em relacdo ao bordado, ja que dizem unissonamente que, para bordar, é
preciso aptiddo, disciplina, empenho, perseveranca e apurado senso estético, para saber

0 que € bonito e 0 que ndo é. Alem disso, almejam atingir perfeicdo e, sobretudo,
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valorizam a forma pela qual a bordadeira se relaciona com o seu bordado, conforme

observado, em afirmagdes como: “é preciso bordar com amor”.

O livro portugués, langado em Lisboa nos anos de 1940, intitulado “A
bordadeira”, apresenta os aspectos fundamentais que caracterizam uma bordadeira, a
partir de uma classificacdo que as divide em trés tipos: as que criam, as que copiam e as
que consomem. Essa caracterizacdo delimita um territério heterogéneo e assimétrico. O
livro publicado em S&o Paulo estd interessado em formar profissionais e, para tal,
estabelece um modelo técnico e pedagdgico. Para o manual portugués, o oficio de
bordadeira, além da técnica e do empenho profissional, postula a necessidade de
habilidades pessoais. Neste sentido, Magalh&es ressalta a formacdo da bordadeira a

partir da ideia de vocacdo e de posturas éticas frente ao trabalho.

“A bordadeira” ¢ uma publicacdo que parte da nogdo de que “nem todas sao
igualmente dotadas” para o bordado, visto que o “gosto artistico” e a “elegancia de
pensamento” nao ¢ universalizado. Para o autor, ha mulheres que “nunca poderédo
produzir trabalho de jeito”, pois suas maos sdo “imperfeitas” e o “trabalho desajeitado”,
“mal acabado”, “fruto de mau gosto”, sendo “algo inerente”. Para as referidas
bordadeiras, continua, “o trabalho em vez de ser um deleite suave e atraente, torna-se
um doloroso esfor¢co e um inconfortavel sacrificio”. (Magalhaes, p. 59). Por isso, nunca
serdo criadoras, “mentes artisticas”, ainda que copiem os desenhos e se esforcem nos

detalhes.

Para além dos estereotipos presentes nos livros, o interessante da tipologia é a
distincdo valorativa entre o criar e 0 copiar e que corresponde as ideias que estdo
presentes, hoje, na rede formada em torno do bordado em Caico, revelando opinides e
disputas na producdo do bordado. Algumas bordadeiras (Iracema, lara, Rosario e
Auriceia) consideram-se parte de um grupo para qual o bordado é uma expressao
artistica. Consideram-se criadoras, uma vez que se dedicam as pesquisas sobre o0s estilos
e usos do bordado, e se preocupam com a perfeicdo dos desenhos. Estdo, ainda,
dispostas a reinventar o bordado, incluindo novos pontos e aplicagdes as pecas e, por tal
razdo, opGem-se as repeticbes dos desenhos e bordados e as copias, considerando-as

uma afronta a arte de bordar.
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2.2. A questao da criatividade: ainda sobre os riscos, sobre o criar e o copiar

O bordado € criado a partir de um processo complexo e detalhado, abrangendo
desde a escolha da matéria-prima - escolha do tecido e decisdo das pecas, dos motivos a
serem bordados, dos tipos de linhas empregadas para a execugdo da obra — até a
distribuicdo das pecas. As principais etapas para o bordado séo: escolha do material,
corte do tecido, elaboracdo do riscado, corte, riscado, bordar e/ou cobrir, desfiar,
lavagem e engoma, acabamento, acondicionamento, distribuicdo e venda. Como ja visto
anteriormente, nem sempre este processo é feito de modo integral pela bordadeira.
Existem riscadeiras, lavadeiras, engomadeiras, vendedoras e a Associacdo, que formam

elos mais amplos.

No capitulo anterior, foi possivel perceber como a elaboracdo do risco é um
movimento complexo na producdo do bordado de Caicd. Por meio de debates calorosos,
vimos que o processo de riscar orienta dois temas fundamentais para aquele grupo: a

157

criacdo e a copia™’. Vimos que Rosario, como riscadeira, apresenta posturas criticas

quanto a feitura dos riscos que ndo sdo inéditos. Para ela, “o bordado de Caico parte de

N . . 1
alguns padrdes, mas precisam ser interpretados e renovados” %8

Ela ndo esta sozinha. lara diz que repetir bordados ¢ muito chato, “ha muitas
coisas para se bordar”. Quando me reencontrei com lara, em julho de 2008, disse-me
que andava muito brava com o bordado porque “a remunerag¢do ndo corresponderia as
pecas bonitas”, mas que, mesmo assim, recusava-se “a repetir pontos” e chegava “até a
sonhar com novos pontos”. Iracema se considera uma artista. Gosta de “criar, de
comecar a bordar no tecido branco, de pensar nos pontos e de imaginar a mercadoria

2 13

pronta”; também “ndo vé€ sentido em bordar se ndo for para criar algo novo”, “sente

170 posicionamento deste grupo corrobora a analise de Vidal e Lopes da Silva (1992) acerca do
grafismo indigena. A arte indigena é dindmica e esta em constante reformulagéo. Para os Kaiapd, a tenséo
entre tradi¢do e inovagdo € constitutiva de sua producao estética: “reconhecer no familiar; definir-se pela
tradiclo; reinterpretar o novo e o desconhecido por meio do estabelecido, do consensual, do
convencional; recriar a tradicédo, introduzindo novos sentidos e novos simbolos sdo alguns dos processos
que ddo a cultura sua vitalidade e for¢a” (Vidal; Lopes da Silva, 1992, p. 290). No caso do grupo das
bordadeiras que se autodenominam criadoras, 0 que se vé é uma disposicdo para essas articulagdes entre
repertorios tradicionais e outras insercoes, atualizando o repertorio estético do bordado de Caico e
recriando as formas.

158 Caderno de Campo, 17/1/2007.
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dificuldades quando alguém pede para que ela repita um trabalho” ¢ em “dar

s 159

continuidade a criagdo de outros” ~>7, algo comum entre bordadeiras.

Irene, lasnaia e Helena bordam a partir da criacdo dos desenhos de outros,
fazendo parte dos que copiam, segundo o manual portugués. Seus esfor¢os sao notorios
e fazem um trabalho considerado bonito. De acordo com suas falas, bordar é mais do
que apenas uma aptiddo para a criacédo, é esforco e trabalho. Irene diz, por exemplo, que
“ndo consegue criar algo novo, que nao desenha e que nem sempre consegue cCompor a
peca como um todo, mas isso nao faz do seu bordado algo inferior” 180 Elas contam que
aprenderam a bordar com esfor¢co e consideram que preenchem bem os bordados,
principalmente porque suas pecas sdo bem requisitadas pelo consumidor. Nao criar ndo

as torna desabilitadas para o oficio e afirmam que “fazem arte”.

italo, como vimos no capitulo anterior, diz que ndo se sente menosprezado por
ndo riscar. Ele considera que borda tdo bem que, com frequéncia, “consegue corrigir um
desenho que ndo é tdo bom na maquina”. Isso significa que conforme vai bordando,
acaba por compor e aperfeicoar o desenho pré-estampado. Além do mais, “ndo riscar
ndo significa ndo criar”, segundo o proprio Italo, porque é ele quem, ao encomendar o

risco, explica o qué e como deve ser feito™*.

As bordadeiras apresentam uma segmentacao, a partir da relagdo com o risco
(lembrando que esta ndo € a Unica divisdo possivel, como temos visto no desenrolar dos
capitulos). O risco é o primeiro movimento explicito de rupturas, tem raizes antigas e
transcende ao contexto seridoense, como assinalam os manuais. O debate que surge em
torno do risco organiza uma série de outras divisGes internas aos grupos. Isso nao
significa que tais divisdes formem oposicBes rigidas e irreversiveis. Assim, ndo é
porque Rosario tem uma reputacdo criada, em torno da constante invencdo de temas
para o bordado, que ela deixa de copiar pontos e composi¢des das revistas importadas, a

fim de organizar os riscos dos bordados.

Rosério e Iracema concordam que a habilidade de riscar talvez seja a maior
dificuldade para o bordado artesanal de CaicO. Pela simples razdo de que ha uma
demanda que ndo consegue ser suprida, Além disso, ndo ha, segundo elas, interesse de

outras pessoas em trabalhar no riscado porque esta “€¢ uma tarefa muito especifica” e

159 Caderno de Campo, 8/7/2008.
180 caderno de Campo, 20/7/2007.
181 Caderno de Campo, 15/7/2008.
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que pede “dons especiais”. Rosario conta que ja tentou ensinar diversas pessoas a riscar,
mas que “ndo had empenho” e que ¢ “tudo fogo de palha”. Ela diz que os aprendizes
“quando chegam, acham que ¢é facil, pensam que é pegar papel e desenhar qualquer
coisa”, no entanto, eles “nao sabem entender a cliente, ndo conseguem captar o desejo
do outro e muito menos conseguem imaginar o trabalho como um todo”, por isso, “o
risco fica feio ou desorganizado” e, como “as pessoas de hoje ndo tém muita paciéncia,

logo desistem de aprender o trabalho”*%.

O risco mobiliza uma série de debates. Na primeira visita que fiz a ABS, em
2006, quando tive o primeiro contato com as bordadeiras em Caicd (anteriormente,
conhecia apenas seus bordados e havia conversado, brevemente, com Arlete, por
telefone), presenciei um debate especifico. A ABS havia estabelecido uma parceria
recente com o Banco do Brasil para montar, entre outras coisas, uma Estacdo Digital,
composta por varios computadores e com um profissional disponivel para acompanhar
0s projetos educacionais, abertos a comunidade. A discussdo se animava com a
possibilidade destes computadores serem usados, em um primeiro momento, para a
pratica do bordado pelo acesso a internet que permitiria as bordadeiras a realizacdo de
vendas e, posteriormente, aprender a usar o programa CorelDraw'®®. Uma vez

conhecido o programa, elas ndo precisariam mais depender das riscadeiras para bordar.

Esse debate reafirma uma logica assimétrica e uma relacao de oposicéao frente a
um saber, no caso, saber riscar e organizar um bordado que, como foi anteriormente
apresentado, revela as fontes dos repertorios dos bordados, saber selecionar os temas e
as composicoes certas, a disciplina na organizacdo do trabalho e, a0 mesmo tempo, que
exige a intervencao criativa, trazendo algo novo para uma peca. Trata-se de uma disputa
pelo que € a criacdo do bordado, o que remonta a ideia de autenticidade do objeto
artistico, descrita por Benjamin; e, seguindo a sugestdo de Gell (1998), o objeto feito

por aquele que detém o mistério do processo®*,

162 Caderno de Campo, 18/1/2007.

%30 CorelDraw é um programa de desenho bidimensional, desenvolvido pela empresa Corel
Corporation. Como aplicativo de ilustracdo, possibilita a criacdo e a manipulacdo de desenhos artisticos,
publicitarios, imagens de objetos, confeccdo de cartazes etc. Considerando as dificuldades na obtencao
dos riscos e, como presidente da Associacéo, Arlete, preocupada com a questdo, pretendia formar pessoas
habeis para a tarefa e, para tanto, queria buscar os jovens — principalmente, os filhos das bordadeiras —
para atuar nesta tarefa com apoio dos recursos tecnolégicos, como o0 uso de ferramentas e programas
especificos para desenho. No entanto, apesar da Estagdo Digital estar em pleno funcionamento, ainda nao
havia sido possivel a formagdo de uma turma para desenhos voltados para o bordado.

164 A referida afirmacdo esta pautada nas pesquisas realizadas com objetos autéctones, por Gell, no qual
magia e religido sédo partes constitutivas do processo estético.


http://pt.wikipedia.org/wiki/2D_(Computa%C3%A7%C3%A3o_gr%C3%A1fica)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Corel
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cartaz
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Aquelas que riscam detém uma técnica que as diferenciam das demais e, por
isso, os debates em torno do risco apresentam uma cisdo explicita entre aquelas que
desenham e bordam e aquelas que apenas bordam. O primeiro grupo tende a indicar que
0 segundo é incompleto, que falta criatividade aos artesdos para compor uma obra
inventiva. Fazem coro, assim, as palavras do manual de Freitas (1954, p. 433), para
quem as bordadeiras se dedicam a uma profissdo delicada, exigente e que, para serem
consideradas “completas”, ¢ preciso elaborar desenhos, estar cientes da viabilidade do
tema, em relacdo ao tecido, conseguir entender o que o publico deseja e, a0 mesmo
tempo, ndo deixar que a arte de fazer se submeta ao desejo integral de outras pessoas,
porque, ao agir de modo submisso, pode-se perder o sentido do bordar®.

Apesar do repertorio dos bordados ser compartilhado pelas bordadeiras, o fato
de criar o risco ndo é tdo acessivel a todos. E se, por um lado, a questdo do risco é algo
que mobiliza uma série de debates e se manifesta em uma relacdo que envolve,
simultaneamente, hostilidade, competicdo e cooperacdo, por outro lado, h& bordadeiras
como lasnaia e Irene que consideram que “é mais importante saber o que o consumidor
quer do que investir tempo para criar um desenho”, justificando, inclusive, que “quanto

mais gente participar do processo, mais pessoas poderao trabalhar”.

H4, ainda, outro debate em torno do ato de copiar e de reproduzir desenhos.
Muitas vezes, repetir desenhos ndo € um desejo da bordadeira, mas dos atravessadores
que percebem que a peca foi bem aceita no mercado. Para algumas bordadeiras, como
lasnaia, este pode ser um sinal positivo de que o consumidor esta gostando dos
bordados de Caicd. No entanto, hd outras bordadeiras que se preocupam com a
reproducdo em massa das composicdes e, para 0 grupo citado anteriormente, conforme
0 desenho se torna muito repetitivo e voltado apenas para o que o atravessador pede, ele
perde seu tom artesanal. lara, por exemplo, acredita que a repeticdo desvaloriza o

bordado, fazendo com que deixe de ser unico.

Afirmacbes em torno da criacdo e da reproducdo dos desenhos retomam o

debate anterior sobre 0 uso da técnica do gas e a questdo da autenticidade®®. De acordo

165 Essa dimensdo pode ser entendida a partir de possiveis arranjos que perpassam os discursos e que
acirram as distancias entre os grupos que estdo em disputa, seja pela reputacdo na cidade como
bordadeiras, pelo mercado consumidor ou em relagdo a Associacao.

1% De acordo com Benjamin, a “autenticidade de uma coisa é a quintesséncia de tudo que foi transmitido
pela tradi¢do, a partir de sua origem, desde sua duragdo material até o seu testemunho historico”
(Benjamin, 1988, p. 168). A reproducdo, por sua vez, “atualiza o objeto” e permite que ele venha de
encontro com o publico, democratizando-0. De acordo com Benjamin, essa democratizacdo é entendida
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com o discurso daquelas que ndo usam o gas, ou o usam de forma moderada, elas
produzem um bordado “auténtico”, porque seus riscos preservam o repertorio
compartilhado e, a0 mesmo tempo, sdo capazes de renovar este mesmo repertorio pela

criacdo individual.

No entanto, ha o grupo daquelas que usam o gas e que também afirmam fazer
arte. Como muitas ndo desenham as composicdes, elas justificavam o uso do gas devido
ao acesso mais facil e barato que tém aos desenhos do bordado e, também, a maior
produtividade pelo uso repetido dos mesmos desenhos, como dito anteriormente. Ambas
as caracteristicas permitem acessar um mercado mais amplo, divulgando, assim, o
bordado de Caicd. Dessa forma, o uso do risco a gas democratiza a cultura do bordado

de Caico, ao mesmo tempo que amplia a capacidade de atingir um publico maior.

Essa discussdo estd posta em Walter Benjamin. Ao analisar as questdes que
tratam da obra de arte e da autenticidade, o autor observa que a reproducéo da obra de
arte substitui a existéncia Unica pela reproducéo serial, conduzindo, simultaneamente, a
“destruicdo da aura” do objeto de arte e a atualizacdo desse mesmo objeto. Esses dois
processos (destrui¢do e atualiza¢do), nas palavras de Benjamin, “resultam em um
violento abalo da tradigdo” (Benjamin: 1988, p. 169), cuja responsabilidade é romper a
distancia e a reveréncia da arte, outrora restritos a um Unico grupo. Esse abalo,
permitiria, ainda, novas insercdes e invenc¢des por meio daqueles que outrora ndo teriam

acesso a ela. Em suas palavras:

Em primeiro lugar, relativamente ao original, a reproducéo técnica
tem mais autonomia que a reproducdo manual. Ela pode (...) acentuar
certos aspectos do original (...). Em segundo lugar, a reprodugdo
técnica pode colocar a copia do original em situaces impossiveis para
o préprio original. Ela pode, principalmente, aproximar o individuo da
obra (...) (Benjamin, 1988, p. 168).

Portanto, o debate interno em torno do que é mais artistico ou ndo, mais do que
interpretar o uso das técnicas, traz um questionamento sobre o posicionamento da
bordadeira frente ao seu oficio: o que faz uma bordadeira, como 0s materiais sdo

usados, como sdo lidos e dominados técnicas e repertdrios, qual o papel da

como algo libertador, uma vez que podem conduzir as “transformagdes sociais muitas vezes
imperceptiveis (e que) acarretam mudancas na estrutura da recepcao, que serdo mais tarde utilizadas pelas
novas formas de arte” (op.cit, 1988, p. 185).
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inventividade na criacdo de pegas “Unicas” e em que medida a reproducdo fere a

autenticidade de uma obra.

2.3. Amor, vocacao e técnica: o processo produtivo do bordado

Em Caico, as técnicas do bordado se dividem em trés grupos: bordados & méo,
bordados a maquina e bordados a maquina industrial, o que corresponde a
especializacdo das bordadeiras. No capitulo anterior, conforme a feitura do bordado foi
apresentada, os modos de se fazer se tornaram explicitos, assim como de algumas ideias

ligadas a cada tipo de bordado.

De modo geral, vimos que o bordado feito a mao tende a ser mais raro, denota
paciéncia e tem um custo mais alto (normalmente justificado pelo tempo dedicado a
ele), acarretando uma restricdo comercial. Um bom bordado, seja qual for a técnica,
busca assemelhar-se a esta modalidade. Como ja foi citado, para algumas bordadeiras,
as mulheres que bordam a mao aparecem como as guardids de certa forma de bordar,
considerada a matriz do bordado de Caico. A técnica funciona como uma medida em
prol da perfeicdo. E isso ndo se restringe ao bordado seridoense. A primeira pergunta
gue um consumidor de bordado faz diante de uma peca julgada bonita é: “este bordado ¢

feito a mao”?

A adaptacdo do bordado feito a mao para a maquina foi um divisor de aguas na
producdo do bordado, tornando a tarefa mais rapida. O bordado a maquina de pedal, que
surgiu com a invencdo das maquinas de costura, no século XIX, organiza a maior parte
das bordadeiras de Caicd, em torno de si. Ao adaptar as técnicas para a maquina, inclui-
se 0 corpo todo para a feitura artesanal: as maos sdo atentas e responsaveis pela
movimentacdo do bastidor, as costas devem estar posicionadas para manter o equilibrio

na maquina, o joelho direito controlando o tamanho dos pontos e os pés ditando o ritmo.

Ter uma méaquina foi uma conquista para todas as bordadeiras com quem
conversei e elas me contaram que a ferramenta é sinénimo de independéncia no trabalho
e de liberdade para a criagédo e para a gestdo do tempo. Ser bordadeira e ndo ter uma
maquina de bordar marca uma relacdo de dependéncia em varios niveis: o trabalho feito

pela bordadeira é dirigido apenas ao dono da maquina. Dessa forma, o valor do trabalho
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e 0 tempo estimado para bordar sdo dados por quem o encomenda, assim como a
escolha das pecas e dos motivos. E o aspecto da criacgdo, tdo valorizado no grupo, torna-

se inexistente quando uma bordadeira ndo tem sua maquina.

A magquina industrial pede, ainda, outra especializacdo que, apesar de mais
formal, tende a ser mais rapida. Normalmente, as bordadeiras aprendem a usar essa
maquina nos cursos de formacdo, oferecidos pela Escola Profissional de Caicé e pela
ABS. E uma maquina mais cara e muito mais rapida do que a maquina de pedal,
dispensando o uso dos pes, ja que ela funciona eletricamente e o controle da bordadeira

é feito pela condugdo do bastidor.

Em virtude de sua agilidade, a maquina industrial opera os pontos de modo
mais restrito, bordando apenas em alto relevo (ponto cheio, cordoné, ponto aberto e
richelieu). A troca de cores se torna inviavel, nesse tipo de maqguina, e a ornamentacéo
tende a ser feita na cor branca (apesar de existir bordados coloridos eles raramente sdo
encontrados, da mesma forma que quase ndo se vé matizados realizados na maquina

industrial).

O mercado mais abrangente e receptivo para os bordados feitos na maquina
industrial é o das pecas destinadas ao mercado turistico e que sdo associadas a um
bordado de qualidade inferior. Essas pecas tém os precos mais baixos, em primeiro
lugar porque € recorrente 0 uso de materiais de baixo custo e de qualidade inferior, em
segundo lugar, pela méaquina industrial promover mais rapidez na producdo dos

bordados, aumentando a producdo e baixando o custo.

Algumas bordadeiras que usam a maquina de pedal se recusam a bordar na
méaquina industrial. Outras acreditam que a ferramenta deva ser utilizada em casos
especificos, como nos arremates ou em composi¢des nem tdo elaboradas como 0s
barrados. Mas, no geral, essas bordadeiras afirmam que os bordados realizados na
maquina industrial tendem a ser “frouxos”, “sem vida” ou “pobres”. Eis aqui mais um
territorio de dissensdes. Se, para alguma bordadeira, as ferramentas mais modernas e o
material escolhido representam a alteracdo do bordado em algo de qualidade inferior,
para outras, a maquina industrial serve para ampliar a producdo, baratear os custos e
divulgar o bordado de Caicé para outras instancias, além das ja conhecidas. lasnaia, que
borda prioritariamente na maquina industrial, afirma que percebe essa critica como uma

perseguicdo, um preconceito, em relacdo aquelas que, do mesmo modo, se utilizam de
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ferramentas modernas e, ainda assim, “conseguem reproduzir os pontos e alcangar o

mercado consumidor”.

O debate sobre o uso das maquinas alcanca a variedade de profissionais que
estdo relacionados a producdo do bordado. Essa producdo tem sido fragmentada, em
Caico, desde que se tornou uma regido fornecedora de bordados, envolvendo um
processo de profissionalizagdo. Desse modo, o foco da producdo dos bordados é o
circuito que as pecas vao percorrer, determinando, essencialmente, a escolha dos
materiais, dos temas e dos estilos das pecas, 0 que nem sempre advém da vontade da
bordadeira, j& que dependera de uma encomenda especifica, caso o0 trabalho seja
terceirizado ou, ainda, se € uma encomenda realizada pela Associa¢do. Ademais,
existem outros profissionais envolvidos somente no corte do tecido, principalmente
quando se trata da producdo de indumentaria, como a modista. H4, ainda, a riscadeira

que pode trabalhar pela técnica do carbono ou do gas, como visto no capitulo 2.

N&o é apenas a preparacdo dos bordados que pode passar por outras maos,
além das maos da bordadeira. O préprio ato de bordar pode ser também fragmentado. E
comum perceber que as bordadeiras mais experientes concentram-se na producdo dos
bordados mais elaborados, no geral, de flores e arabescos, além do uso de uma
variedade maior de pontos e de cores utilizadas. As bordadeiras menos experientes
costumam trabalhar nos matizados com poucas cores e nos arremates das pecas,
conhecido como matame, que é utilizado para encerrar os bordados, dando acabamento
as pecas. Enquanto bordam, treinam, uma vez que ndo existe um bom bordado sem
treino e que este deve ser feito de modo paulatino, a dificuldade dos pontos aumentam

de acordo com o ritmo do aprendizado da (novata) bordadeira.

Outra possibilidade de formacdo de bordadeira e, a0 mesmo tempo, de incluséo
de outras pessoas no bordado, é pela execugdo de alguns pontos especificos como o
richelieu e o crivo. Esses pontos exigem o desfiar de alguns fios da peca bordada e,
também, de recortes precisos para a composicdo do desenho. Essa tarefa pode ser
passada para outra pessoa, normalmente para aqueles que estdo aprendendo ou para as
préprias filhas das bordadeiras que as auxiliam (apesar de raro, na infancia, é possivel
que os filhos homens também ajudem nos recortes), principalmente na época das férias

escolares. Sdo eles que também ajudam a cortar os fios que sobram no arremate.
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A lavagem é outro processo que inclui mais de um personagem. Para pegas
mais delicadas ou quando as bordadeiras precisam economizar no custo total da peca,
lava-se e engoma-se em casa. E todo um processo, com fases, que inclui a lavagem, que
precisa ser muito cuidada, uma vez que se ndo for retirado todo o vestigio do carbono a
peca perde o valor de mercado; o repouso (“botar para quarar™); a feitura da engoma
(feito a partir de uma espécie de mingau com polvilho de tapioca, &gua e um pouco de
amaciante —, usando-se, algumas vezes, querosene para facilitar no momento de passar);
e 0 passar a roupa. A lavagem é considerada tarefa dificil, tomando boa parte do tempo
que poderia ser empregado na feitura das pecas e, por isso, quando possivel, encaminha-
se a peca para que lavanderias especializadas fagam o trabalho.

Por fim, ha o armazenamento e as vendas. Armazenar uma pega parece
simples. Usam-se embalagens plasticas e, nos produtos mais delicados, embala-se com
papel de seda. A venda é outra oportunidade de observar que a rede de producdo do
bordado € ampliada. No campo especifico das vendas, observei que se divide em quatro
possibilidades: (a) vendas para lojistas/empresarias, (b) vendas individuais (clientela
fixa), (c) para encomendadeira ou a atravessadores e (d) para a Associacdo das
Bordadeiras. Mas, a questdo da comercializa¢do sera apresentada mais adiante. Importa,
neste momento, observar que por mais fragmentada que seja a producdo atual do
bordado de Caico, as ideias sobre o que é um bom bordado e uma boa bordadeira

permanecem 0S mesmos.

Tais ideias sdo construidas a partir de um modelo importante: o aspecto
vocacional. A nocdo de vocagéo surgiu em boa parte das conversas, no sentido de que
haveria um talento nato. Iracema afirma que ¢ “logo nos primeiros pontos que se sabe se
a jovem serd uma boa bordadeira ou ndo”. Uma vez tendo talento, ¢ importante treinar.
Assim, novamente, 0s manuais, anteriormente apresentados, seja no contexto portugués
ou brasileiro, reverberam um conceito compartilhado entre as bordadeiras e apresentam,
de modo valorativo, que o empenho de uma bordadeira na composicao de seus bordados

é algo vocacional e sua dedicacdo marca o diferencial que define a bordadeira, em si.

O manual de Freitas indica um modelo que corresponde a crenca de boa parte
das bordadeiras que comp8em esta pesquisa. Apresenta, também, uma ideia que retrata
0 dominio do conhecimento de todo o processo do bordado, incluindo os materiais, a

forma de desenho e a habilidade para corrigir o que esta errado. Ela apresenta, ainda,
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caracteristicas pessoais, tais como golpe de vista e inteligéncia, que apenas serdo Uteis

se forem disciplinadas. Finalmente, indica a aptiddo comercial:

A artifice, para bem poder dominar o oficio, deve, através de um
aprendizado inteligente, adquirir 6timo golpe de vista, destreza,
agilidade, ordem e asseio. Além disso, deve ter conhecimento regular
sobre desenho técnico e no¢Bes de geometria para distinguir, compor,
adaptar e corrigir modelos. Deve ter nogbes basicas de todos os
problemas tecnoldgicos, quer no que se refere a técnica, quer na parte
comercial, pois somente dessa maneira, é possivel calcular os gastos
referentes a uma determinada peca (...), deve possuir em alto grau de
conhecimentos de “estética” ou, mais claramente, o gosto do belo.
(Freitas, 1954, p.280).

O posicionamento integral proposto pelo manual de Freitas marca um territorio
interessante que une meticulosidade, disciplina, sensibilidade estética, aptiddo para o
comeércio e para a criatividade. A meticulosidade do bordado tem inicio em um projeto
elaborado que deve apontar para varios dominios gque abrangem, desde a producéo
técnico-artistica até a economia. E, ao tratar de modo especifico, das bordadeiras,
Freitas assume que a producao de bordados “ndo constitui uma trivial ocupacao, senao
uma arte tdo delicada e fina, como a pintura e a tapegaria” (Freitas, 1954, pp. 432-433).

A autora ainda é mais especifica:

A artifice deve ter em mira o oficio que abragou, procurando ter
conhecimentos artisticos sobre desenho ornamental, qualidades de bom
gosto e imaginacdo, resolucdo esclarecida e firme para nunca
tergiversar e se deixar influenciar por opinibes de outros. Deve
procurar dar perfeicdo a seu trabalho; de maneira a poder se orgulhar
do mesmo. O valor profissional esta em ter personalidade, e esta, s6 se
adquire quando ndo se esta sujeito a influéncia de estranhos. O maior
predicado da bordadeira é ndo se satisfazer facilmente com o que
produz, devendo aspirar sempre a melhorar, sem jamais se convencer
de que atingiu a perfeicdo. (Freitas, idem).

Além da vocacdo e do empenho, surge ai um novo tema: a necessidade de
buscar perfeicdo. As irmads Robéria, Rosalba e Risoleta, bordam juntas ha mais de 50
anos. Bordam a mao e os resultados sdo muito delicados. Entre as bordadeiras que

encontrei, em Caico, as irmas sdo consideradas as melhores da cidade. No entanto, ndo
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sei se por modéstia ou por timidez, elas ndo afirmaram, em nenhum momento, que o
bordado que faziam era perfeito, ao contrario, repetiam que havia muitos bordados mais

bonitos que os delas.

Iracema, mostrando-me uma de suas pecas, bem colorida, assim que a viu
pronta, disse em uma expressdo simpatica: “olha so, até brilha”. No entanto, apesar da
alegria e do reconhecimento de um trabalho bom e bem feito, dizem que o segredo para
continuar fazendo bordados criativos e bonitos “¢ ndo se acomodar”. Para isso, € preciso
“buscar em si ¢ no mundo inspiragdo para compor boas pegas”. De acordo com Iara,
quando borda, “fala dela mesma, das coisas que vé€ na revista, do que esta na novela”.
Iracema diz que faz arte e que a “arte que sempre esteve consigo”, havendo ainda muito

0 que fazer.

lasnaia é outra que concorda com esta ideia, ao falar sobre a necessidade de
ndo se acomodar. Irene, sua mae, diz como é comum ouvir, entre as bordadeiras de
Caico, que o essencial ¢ “bordar com amor”. Todos aqueles que entrevistei disseram que
este € 0 segredo do bom bordado. Se bordar com amor indica uma acao aparentemente
passional, na verdade, aponta para um modelo bem racionalizado e calculado porque
revela a busca pelo empenho, perfeicdo, cuidado, simetria, técnica apurada e muita
sensibilidade; todos esses elementos que estavam presentes nos dois manuais que,
provavelmente, foram construidos a partir das experiéncias e narrativas de outros

artesdos.

O “bordado feito com amor” revela uma busca pela perfei¢cdo, por isso, “o mais
importante do bordado ¢ o avesso”. E isso que, no limite, faz uma boa bordadeira:
empenho frente a sua vocacdo, a disciplina, a busca pela perfeicdo, o dominio das
técnicas e a ciéncia da escolha das cores. Um bordado bonito, segundo o senso corrente,
deve guardar em seu avesso 0 mesmo cuidado, beleza e simetria, apresentados no lado
direito da peca. O avesso perfeito revela o bom dominio da técnica, a0 mesmo tempo
que denota precisdo e asseio da bordadeira, atributos considerados inegociaveis para a
pratica do bordado e, por isso, o “avesso ¢ tdo importante quanto o direito”. Nao por
acaso é assim que comeca a musica de Jorge Vercillo e J. Velloso, composta em

167

homenagem as bordadeiras da familia Dumont™’, apresentada como epigrafe neste

187 0 grupo mineiro Matizes Dumont é formado pela familia de Antonia Zulma Diniz Dumont, seus filhos
Angela, Marilu, Martha, Savia e Demdstenes (responsavel pela maior parte dos riscos) e as netas Luana,
Tainah, Maria Helena, Paula e Luiza. A familia Dumont borda & méo, de forma interativa e coletiva.
Reinterpretam os pontos classicos do bordado de modo mais livre, sem o uso do bastidor e do dedal,



205

capitulo. E essa é uma expressado recorrente no ensino do bordado e, provavelmente, é a
primeira coisa que as meninas ouvem quando comegam a aprender a bordar, e que sera

repetida por anos a fio.

A expressao “avesso-direito” inspira pensar sobre como essa imagem pode ser
projetada na vida coletiva. E como se a vida, as situaces e as pessoas tivessem dois
lados: o avesso e o direito. Assim, o bordado, pode ocultar, em seu avesso, um desenho
que é tdo ou mais interessante quanto o lado direito ou, entdo, que pode revelar um

bordado de “aparéncias”, com um avesso ruim e sem qualidadems.

Ser bordadeira é, também, ter um avesso. S&o trabalhadoras, mulheres,
comerciantes, negociadoras. Esse “avesso” pode ser o resultado da propria formagao
que a bordadeira teve e de seu comportamento diante do oficio. Podem ser os
significados que sdo atribuidos ao seu bordado, mas que falam, também, das convencgdes
e dos modelos sociais, bem como da complexidade das relagfes das quais elas precisam
compartilhar. Falam, ainda, de trabalho arduo e de muitas dificuldades, afinal, o
bordado “delicado” do lado direito nasce por meio de trabalho intenso, escondido no

lado avesso.

Por meio do processo de aprendizado — na primeira fase da vida da bordadeira
—, € de producdo — no continuar de seus dias —, 0 que se vé € a materializacdo de um
saber, fruto de um processo de aprendizado longo e pautado na observacao, na imitacéo
e nas narrativas. Conforme a bordadeira ensina o oficio a aprendiz, o faz por meio de
histérias. Essas historias compdem um “avesso”, quer dizer, experiéncias € convengdes

que cercam uma vida dedicada a cultura do bordado.

A bordadeira €, antes de tudo, uma narradora. Benjamin (1994 [1936]), ao

tratar da narrativa, remonta as corporagdes de oficio, uma vez que a préatica artesanal é

rompendo, muitas vezes, 0 risco, sem um compromisso restrito com o avesso do bordado — a musica
surgiu de uma entrevista de Sdvia Dumont, em que a bordadeira contava como a matriarca ndo gosta de
ver um avesso que nao seja tdo perfeito quanto o lado direito da peca. Atualmente, além dos bordados em
tecido para enxovais e indumentarias, a familia trabalha com ilustracdo de livros, exposi¢do dos bordados
e na coordenagdo do Instituto de Promocéo Cultural Antonia Diniz Dumont — ICAD - e o0 Armazém de
Artes e Oficios, situados nas cidades de Pirapora e de Tiradentes, em Minas Gerais, ambos projetos
sociais que tém o bordado como eixo.

188 Observei, em Caic6, que boa parte das bordadeiras fazem uso desta expressio “avesso-direito” para
falar sobre o comportamento das pessoas, principalmente no que se refere ao carater honesto, ou seja,
aquilo que as pessoas demonstram ser em seu lado “direito”, deve ser a expressdo do seu “avesso”. O
avesso seria, portanto, aquilo que revela a verdade de carater, o lugar onde ndo hd “maquiagem” para
disfarcar o que se pensa e 0 que se é.
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inerente a “arte de narrar”. Ensina-se a trabalhar, conforme se conhece as historias, da
mesma forma, sabe-se das historias, conforme se ensina a trabalhar (por isso, Iracema
me diz: “s6 falta sentar a maquina”). A menina que aprende as técnicas, da pratica
artesanal nos cursos da Igreja, aprende realmente a bordar pelas historias que ouve de
sua mée, de outras mulheres de sua familia, das histérias que brotam pela performance
na feira, pelos bordados que conhece conforme vive em uma cidade repleta de bordados.
A menina que se recusa a bordar, assim o faz pelas conversas que ouviu em sua casa e
fora dela, pelas ideias e experiéncias de outras narrativas e de acontecimentos que
atravessaram as geracdes. Sdo tais histdrias que articulam a heterogénea rede de
bordadeiras.

A cultura do bordado é uma cultura de narrativas, historias que se cruzam no
ensino e no trabalho. Borda-se com os olhos, com as méos, com os joelhos, com as
costas. Borda-se, também, com as histérias. O olhar de Benjamin nos ajuda a
compreender o dominio da narracdo, no processo de producdo do bordado. Assim, ele

escreve, inspirado nas narrativas que acompanham o trabalho artesanal:

Na verdadeira narragdo, a mdo intervém decisivamente, com seus
gestos, aprendidos na experiéncia com o trabalho (...). A antiga
coordenacéo da alma, do olhar e da méo (...) é tipica do artesdo, e € ela
gue encontramos sempre, onde quer gque a arte de narrar seja praticada.
Podemos ir mais longe e perguntar se a relacdo entre o narrador e sua
matéria — a vida humana — nao seria ela prépria uma relacdo artesanal.
N&o seria a sua tarefa trabalhar a matéria-prima da experiéncia — a sua
e a dos outros — transformando-a num produto sélido, Util e Unico?
(Benjamin, 1994, pp. 220 — 221).

O ato de narrar é um ato artesanal. Na narrativa, a vida é matéria-prima, assim
como o é para o bordado. A matéria-prima do bordado, portanto, ndo sdo as linhas e 0s
tecidos, mas a vida compartilhada: o ensino dos pontos, o intercdmbio dos riscos e a
troca dos moldes, as dicas para se bordar melhor, a elaboracdo da qualidade e do que se
espera como um “bom bordado”, enfim, as convengdes que se apresentam pela narrativa

e pela prépria vida.
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3. Os lugares e os tempos
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Figura 50 - Painel "Bordadeiras" de Davina. Foto: Thais Brito.
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O painel de Davina est4 fixado na porta de entrada da loja da ABS. Davina
interpretou, de forma poética, o bordar no campo, assim como se fazia nos tempos da
“antiga Caic6”. O céu que Davina pinta ¢ quente, rodeado de Sol e que se expande por
todo o céu, disperso. No fundo, estd a Serra do Seridd: Davina pinta-a em azul, trazendo
para o painel uma nocdo de profundidade; é um azul frio, das pedras que formam a serra
e que, com a luz, tornam-se mais azuis do que cinza. A casa fica quase ao centro do
curral que esta com a sua porteira aberta. A vegetacao rasteira ronda a casa e em frente a
ela, sob a arvore e guardada pela sombra, esta a mulher entretida com o seu bordado. A
imagem evoca uma cena antiga, mas nao distante no tempo, na qual a maquina assinala

a modernidade. A bordadeira desta cena esta sentada a maquina. Ela apenas borda.

3.1. Bordadeiras no sitio

Existem bordadeiras por toda a Caic6. Seja no campo ou na cidade, € comum
ouvir o barulho das maquinas, ao passarmos pelas ruas, quando o som é o sinal de que

naquela casa hd uma bordadeira.

Infelizmente, devido aos limites da pesquisa, ndo pude percorrer a area rural.
Assim sendo, o painel de Davina e as impressdes de outras personagens (que sdo parte
da presente investigacdo), sobre as bordadeiras que vivem no campo, conduzirdo as

observacdes a seguir.

Poucas vezes, encontrei bordadeiras rurais no centro de Caicd. Esses encontros
se deram na feira livre, que ocorre aos sabados ou, entdo, quando elas se dirigiam a loja
de Iracema para entregar as pecas bordadas. Nessas ocasifes, eu estava acompanhada de

Iracema e as conversas com as bordadeiras tendiam a assuntos superficiais e gerais*®.

%9 Iracema me abria todas as portas, apresentando-me e contando sobre a minha pesquisa para as
bordadeiras. No entanto, havia certo constrangimento no ar. Em primeiro lugar, essas mulheres sdo, em
geral, mais timidas do que as que vivem na cidade, sentindo clara vergonha de conversar. Em segundo
lugar, as relacGes estabelecidas entre Iracema e estas bordadeiras sdo pautadas nos negocios, ainda que
estabelecidos em base informal e amistosa; portanto, falar sobre o bordado poderia gerar alguma celeuma
entre elas. Em terceiro lugar, as bordadeiras iam até a loja para buscar suas encomendas e pagamentos,
dirigindo-se a feira para comprar ou levar produtos a ser vendidos. Portanto, sabado é o dia de organizar
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Eu contava sobre a minha pesquisa, elas diziam que era bom bordar e ndo mais do que

iSSO.

Com o auxilio da observacdo aqui e ali, ao longo da pesquisa foi possivel
recuperar parte da experiéncia do bordado no campo. O trabalho artesanal realizado no
campo é entendido como algo complementar a rotina do sitio, no qual as mulheres
bordam depois de ter cuidado da casa e auxiliado na lida da roca. Bordar é considerado
um trabalho mais leve. E entendido como uma seguranca econdmica para quando a
lavoura ndo é tdo frutifera. O trabalho artesanal significa uma insercdo ativa na

comunidade, diminuindo o sentido de isolamento provocado pela vida nos currais.

Diversas vezes, ouvi que essas sdo as bordadeiras mais “confiaveis”. ftalo e
Iracema preferem trabalhar com elas. Aos seus olhos, o trabalho dessas mulheres é
“mais caprichoso”. Rangel, consultor do SEBRAE e dono de uma loja que trabalha com
bordados, contou-me que “as bordadeiras do sitio costumam ser mais confiaveis e
pontuais para a entrega dos produtos”, que ha uma “fidelidade maior” e uma relagdo de

gratiddo para com aquele que emprega o trabalho. De acordo com Rangel, para tais

. 170.
mulheres, “o que vale ¢ a palavra empenhada”. Em suas palavras ="

H& uma diferenca muito importante na relagdo entre as bordadeiras do
sitio/campo (...) Provavelmente, essa diferenca pode ser devida a
forma de aprendizado mas, principalmente, deve ser porque existem
relacbes de compadrio e de fidelidade tracadas no campo o que, na
cidade, se mostra de modo mais impessoal. Quando se tem um grupo
de bordadeiras na zona rural, é mais facil atingir o objetivo da entrega
das pecas no dia e na forma combinada, no entanto, quando a base esta
na cidade, isso nem sempre acontece, porque é possivel que a
bordadeira queira negociar um outro valor que antes fora combinado
ou, entdo, priorize outra encomenda porque esta tem um valor melhor.
Esse movimento atrasa a entrega das pecas e é preciso arregimentar
outras bordadeiras que terdo que trabalhar com pressa, 0 que causa
uma perda na qualidade e na reputacdo com os clientes e outros
provaveis clientes.

Na comparacdo entre campo e cidade, Rangel apresenta duas realidades que se

tangenciam na forma de se relacionar com o “atravessador” — e que ndo S40 muito

a semana, havendo muitas coisas para se fazer no centro da cidade e muita gente para se encontrar,
restando pouco tempo para conversas mais demoradas.
170 Caderno de Campo, 25/7/2008
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distintas dos discursos que tratam das geragcOes de bordadeiras, quando comparadas as
formas de viver das “mulheres de hoje” e das “mulheres de antigamente”. Para ele, as
relaces estabelecidas com as bordadeiras do campo sdo mais faceis, porque essas se
portam como na época em que fidelidade ao patrdo, com base na gratiddo e no
compadrio, formava o mote das relacdes de trabalho, usualmente assimétricas. As
bordadeiras do campo, segundo ele, ainda reproduzem esse padrdo. Poder trabalhar,
vender seus bordados, serem pagas pelo seu trabalho é motivo de gratiddo e, por isso,

costumam realizar bem o trabalho e cumprir, fielmente, os prazos.

Rangel estrutura, em sua fala, coisas que ouvi de outras pessoas que também
agenciam o trabalho de bordadeiras, sejam atravessadores ou representante da ABS.
Atualmente, a dificuldade enfrentada na producdo dos bordados é o cumprimento de
prazos para entrega de encomendas. Uma vez que o bordado estd inserido em um
mercado consumidor mais amplo, € preciso, segundo Rangel, “romper com os gargalos
da produgio” que, para ele, “é cumprir o prazo de entrega”. Arlete, Iracema e ftalo

fazem a mesma critica.

No entanto, apesar das mulheres que vivem no campo estarem um pouco mais
distantes das movimenta¢cdes do mercado, elas costumam cumprir todos 0s prazos
combinados com os atravessadores. Referindo-se a sua experiéncia de sertanejo, que
cresceu no sitio, Rangel conta que “as regras no campo sao diferentes” e o “empenho da
palavra faz com que as bordadeiras se sintam obrigadas a ndo romper com o que fora
combinado” Dessa forma, “h4 um contrato moral” e “uma reputagdo a ser zelada”, e,

uma vez que nao se cumpra, “¢ o nome da bordadeira que estd em jogo”.

A ideia de reputacdo torna-se algo relevante para o entendimento de tais
convengdes. Em Caico, todos se conhecem, tudo ¢ personalizado e um “passo em falso”
pode ser motivo de vergonha. Apesar do contexto das investigagdes serem distintas, na
pesquisa idealizada sobre familias e politica, no sertdo pernambucano, Ana Claudia
Marques (2002) observa a importancia da honra e da reputacdo ao investigar as tramas

sociais e as vingancas de familia. A antropdloga observa que:

(...) o prestigio pessoal tem imenso valor na qualidade das interaces
entre os individuos e grupos. Onde quer que as relagdes sejam assim
personalizadas, o0 modo de lidar com o outro dependerd, em grande
parte, do conhecimento que se tem a seu respeito, de suas condutas
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prévias, de seu status no seio da comunidade de pertenga comum
(Marques, 2002, p. 182).

Para Ana Claudia Marques, a reputagdo ¢ um “objeto a ser conquistado nas
relagdes”, cujo processo de interacdo aponta para uma singularidade, seja no proprio
grupo ou na comunidade. Envolve, simultaneamente, uma “face ativa, dado que ¢ algo a
ser conquistado pelo individuo, mas também uma face passiva, porque (...) essa

conquista s6 pode ser feita mediante aliangas” (Marques, 2002, p. 183).

No caso do bordado, construir a reputacao de “boa bordadeira”, que “ndo
enrola” e que ¢ confiavel, é entendido como uma conquista e ndo pode ser abandonada.
A reputacdo é fruto de empenho e de dedicacdo para o trabalho, mas também de elogios
positivos e de confianca empenhada na bordadeira, moldando a opinido daqueles que

intermedeiam o trabalho.

3.2. Bordadeiras na cidade: as que vivem no centro e as que vivem nos bairros

Nos periodos em que estive em CaicO, fiquei no centro da cidade. Nas
primeiras visitas, me hospedei em um hotel, bem préximo a ABS e, depois, na casa de
Iracema. A minha experiéncia em Caic6 foi bem agradavel. E uma cidade pequena, se
comparada as minhas referéncias pessoais, 0 que me permitia andar sempre a pé pelo
centro, conversar com as pessoas, sempre muito simpaticas, saindo a buscar artesds por

onde fosse, 0 que nem sempre era facil.

O comércio é muito ativo no centro da cidade, sendo possivel encontrar todas
as coisas necessarias para uma cidade do seu porte, incluindo-se os bordados em lojas
especializadas. A populacdo costuma frequentar as lojas de bordado, aos finais de
semana. Buscam, algumas vezes, pequenos objetos tais como panos de prato, camisas,
caminhos de mesa. Na época da Festa de Sant’Anna, o comércio de bordados fica
aquecido. Neste periodo, vende-se muito, seja para ornamentar as casas caicoenses, que
recebem as suas visitas ou, para levar os bordados como recordacdo da cidade. No
entanto, boa parte dos frequentadores das lojas de bordado sdo as préprias bordadeiras

gue vdo até elas para se informar sobre 0s bordados que tém sido feitos.
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No centro da cidade encontram-se algumas bordadeiras que terceirizam 0s
bordados de outras profissionais que ndo possuem clientela fixa. Essas bordadeiras
trabalham para outros, seja porque ndo conseguiram criar uma freguesia constante ou
porque ndo querem a responsabilidade da producdo, uma vez que comercializar
bordados ndo € trabalho simples. Deve-se tornar claro que a presenca de bordadeiras
que agenciam o trabalho de outras profissionais ndo esté restrita ao centro da cidade,

sendo mais comum, no entanto, encontra-las por la.

No centro da cidade, fica a sede da ABS. E um lugar de encontro regular das
bordadeiras, principalmente porque elas se dirigem a Associacdo para comprar
suprimentos para os bordados. Além disso, a ABS estruturou uma tabela que serve de
orientacdo para o estabelecimento do valor dos bordados. Ao lado da ABS, fica o
SEBRAE, local a que as bordadeiras também recorrem para buscar orientagcdes sobre
gestdo e ampliacdo do negdcio. Participando dos cursos oferecidos pelo SEBRAE e
fazendo uso das consultorias, as bordadeiras aprendem a negociar e a se portar mais

profissionalmente, como disse lasnaia.

Estar no centro da cidade significa inteirar-se dos acontecimentos. Passam a
participar da Associacdo e dos cursos do SEBRAE, que levam as bordadeiras a tratar o
bordado como mercadoria, cunhando relagdes pautadas na logica econémica. Elas
aprendem que podem comparar, negociar e priorizar quem devem atender. E, com isso,

acionam outras logicas para a feitura do bordado.

Assim, é possivel que a relagdo com as agéncias conduza a um novo campo de
atuacdo dessas bordadeiras. Se, no modelo anterior, a reputagédo do grupo marcava sua
distingdo na comunidade (das profissionais do bordado), € possivel que, agora, em meio
a interseccdo das varias agéncias, venhamos a observar a emergéncia de uma nova
forma de atuacdo, orientada, principalmente, pela logica monetaria. No capitulo
anterior, por exemplo, Iracema fala do pagamento como uma forma de “valorizar a
autoestima” ftalo sugere algo similar quando fala que “trata muito bem as suas
bordadeiras para que assim elas continuem parceiras”. Bordar envolve, assim, e cada

vez mais, outras negociagoes.

Essas negociacdes revelam outro modo de se portar diante da producéo
artesanal. Herzfeld (2004) observa que o artesanato, entendido como uma “‘arte menor”,

é marcado pela simplicidade, pela ingenuidade, pela relagdo com o lugar onde se atua,
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sendo trabalho para aqueles que ndo conseguem insercdo na producdo econdmica do
mercado globalizado. O posicionamento dessas bordadeiras se mostra em oposigéo a tal
movimento corrente. Elas se colocam como donas de si, mobilizando discussfes e
negociando o seu trabalho abertamente. Contudo, é bom lembrar que 0 movimento,

descrito acima, ainda se restringe a um grupo pequeno de bordadeiras.

E possivel encontrar bordadeiras no centro da cidade de Caicé. Contudo, no
Bairro Jodo XXIII hd uma profuséo delas. Trata-se de um bairro um pouco afastado do
centro e que faz divisa com a cidade de Timbaluba dos Batistas, outrora Zona Rural de
CaicO, onde € muito comum a pratica do bordado entre as mulheres como uma

possibilidade de trabalho para além do trabalho da roca.

Na primeira vez que visitei Caico, Arlete me levou a este bairro porque, além
de encontrarmos, ali, muitas bordadeiras, a ABS estava concluindo projetos para a
formagéo profissional de mulheres com dificuldades de geracdo de renda e outros
treinamentos — mais voltados a valorizagcdo dos bordados e a gestdo da producdo — para
as artesds mais experientes. Foi nesta ocasido que conheci Da Luz, que fez parte do
grupo de bordadeiras experientes, selecionadas para ensinar, nas oficinas de bordado
que aconteceram em alguns bairros de Caicd e em algumas cidades das redondezas, em
parceria com a Associacdo das Bordadeiras, com o Programa Artesanato do Serid6
(PAS) e com 0 SEBRAE.

Da Luz vive no bairro Jodo XXII e foi ela quem me contou sobre as
dificuldades e o cansaco do trabalho incessante na maquina de bordar. O bordado surge
como um trabalho cansativo, urgente e que exclui a criatividade, diz ela. E comum ouvir
queixas, como as de Da Luz, entre as mulheres deste bairro. Muitas delas dizem que nao
se veem como artistas, mas como vitimas da exclusdo econémica e social. A gqueixa
sobre 0 cansaco ndo pode ser ignorada. Realmente, o bairro esta alheio as politicas
publicas e destoa dos bordados, no que se refere a gestdo urbana: recursos politicos séo
escassos, as ruas nao sdo pavimentadas e, em alguns lugares, encontram-se esgotos a

céu aberto.

Contrastando com a falta explicita de investimentos pablicos da rua, as casas
sdo muito limpas, organizadas e arrumadas. As méaquinas de bordar destacam-se nas
salas das casas. No entanto, poucas bordadeiras sdo donas de sua principal ferramenta

de trabalho. Tal fato implica em uma néo escolha do que bordam e, portanto, geralmente
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ndo as responsaveis pela criacdo dos modelos, da selecdo dos tecidos, dos motivos, das
combinacdo de padrbes e, com frequéncia, sequer tenham acesso as vendas das pecas
prontas. Ndo sdo as bordadeiras, neste caso, quem determinam o valor do proprio
trabalho e, tampouco, o tempo a ele dedicado. Elas também “sdo como maquinas”,

como diz lIracema.

O lugar onde se vive influencia as relagbes com o bordado. Porém, essas
“fronteiras” geograficas revelam alguns estereotipos: as mulheres do campo sdo “mais
fiéis” e “responsaveis” porque nao agem de acordo com as “logicas modernas”. As
“mulheres da cidade” sdo mais “complicadas para negociar”, porque agem a partir da
leitura do mercado e interpretam seu papel de forma ativa, como trabalhadoras. As
mulheres do bairro Jodo XXIII “sd3o como maquinas”, estando alheias as politicas

publicas, bordando para sobreviver, costumando, assim, ser mais exploradas.

Os trabalhos realizados no &mbito doméstico ladeiam as ideias que cercam as
desigualdades de género. O bordado é realizado prioritariamente por mulheres e guarda
uma série de atributos ligados ao género feminino. Para além da inobservancia dos
direitos trabalhistas e da sobreposicdo das demais tarefas do lar, existem outras questdes
que emergem a partir da construcdo de género. Para uma abordagem mais cuidadosa do

tema, analisemos a presenca dos homens no bordado.

4. Bordado e homens

Bordar envolve a domesticacdo do corpo. A relacdo do bordado com o corpo se
revela por meio da exceléncia dos movimentos que precisam ser delicados e precisos,
das habilidades aprendidas ao longo dos anos, dos esforgos em relagéo ao tempo e do
cansaco que acompanha a tarefa. O virtuosismo da producdo artesanal é fruto do
aprendizado das técnicas e da educacdo do corpo em um aprendizado continuo e
demorado. Mais do que aptidGes e herancas, as construcfes sociais em torno do corpo,

correspondem, inclusive, as diferenciacdes de sexo e de idade (Mauss, 2003 [1931]).

A leitura de Mauss, acerca dos principios de classificacdo das técnicas do

corpo, revela-se fértil para a analise do aprendizado do bordado, pela perspectiva do
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género. De acordo com Mauss, mais do que uma divisdo sexual do trabalho, ha uma
“diferenga de atitudes dos corpos” e isto ¢ “socialmente construido” (Mauss, 2003
[1931], pp. 408 e 409). O corpo, possivelmente, diria o autor, apreende instrucées
distintas, sendo treinado para um rendimento especifico que deve corresponder a um
comportamento esperado, adaptando-se aos usos necessarios em uma determinada

sociedade.

Ao apresentar a cidade de Caico, no capitulo 1, as distin¢Ges de género foram
aparecendo e deixando suas marcas. Vale lembrar que durante o processo de
colonizacdo do espaco seridoense, homens e mulheres vivenciaram papeis distintos e
complementares, revelados na organizacdo do lar, nas formas de trabalho e na
organizacdo do territério sertanejo. A historia da cidade fala de complementaridade
entre homens e mulheres, de definicdo de lugares e tarefas, bem como dos

comportamentos esperados.

O tema volta ao centro dessa reflexdo. A cidade de Caico, terra do bordado,
acabou por projetar externamente as suas mulheres, destacando-as para além de um
circuito mais restrito, por meio dos bordados. O olhar desta investigacdo, pelas
caracteristicas da propria producdo artesanal, acabou por deixar de lado os homens,
como se eles estivessem completamente alheios ao que acontece na Caicé dos bordados.
Mas agora 0s homens voltam a cena do bordado, uma vez que também sdo personagens

da producéo de bordados em Caic6'™.

Nos manuais “A Bordadeira” e “Artes ¢ Oficios Femininos”, ha uma noc¢ao
habitual de que existe certa aptiddo natural para o bordado, reafirmada pelo conceito de
vocacdo, que deve ser lapidada pela técnica. A publicacdo portuguesa € bem explicita
guanto ao tema da aptiddo natural, como ja visto. Para o autor do primeiro manual, é
mister ter algumas qualidades essenciais, a saber: “ser de estatura média, ser de perfeita
compleigéo e boa saude, pulmdes saudaveis, vias digestivas normais. Além disso, néo
ser nervosa, mas de temperamento calmo e resistente”. E, continua: “assim como nem
todas as mulheres podem ser modistas ou cerzideiras, nem todas podem ser bordadeiras,
porque nem todas tém a inteligéncia necessaria para o ser” (Magalhaes, 194-, pp. 60-

61).

11 A presenca masculina, na producdo do bordado em Caic6, é recente. Em todo o Seridd, o senso
corrente diz que “bordar € coisa de mulher”.
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Um corpo especifico, um temperamento contido e paciente, inteligéncia para o
bordado. Essas ideias se somam a outras caracteristicas compartilhadas pela formacéo
das mulheres que cuidarao do lar com esmero, uma vez que, segundo Magalhaes, este €
o “pedestal da sua verdadeira realeza (...). No espirito da crianca, se cultivara assim,
com brandura e firmeza o gosto por tudo quanto diz respeito aos trabalhos préprios do
sexo” (Magalhaes, idem, p. 63).

A sugestdo de Mauss pode ser Util para analisar tais observacdes sobre a
bordadeira como um modelo de mulher, fruto de uma construcdo social especifica,
retratada nos manuais; permite a percepcdo dos modelos sociais que cercam a profisséo.
De acordo com os manuais, tornar-se bordadeira é, no limite, ser uma mulher com
aptiddes especificas, que serve para cuidar do lar com esmero e, ainda, para auxiliar na

composicao da renda familiar, uma vez que resolvam comercializar o que produzem.

Para explicar o senso de adaptacdo a técnica, Mauss recorre a lingua inglesa. O
“saber fazer” se refere a nogdo de craft. Craft é também a palavra usada para designar o
artesdo, aquele que sabe fazer, tem destreza e habito. Este habito cria as formas de vida,
as maneiras de agir e a feicdo do que se produz. Modela o corpo, estabelece a técnica e
cria o individuo, uma vez que, pelos detalhes, compde a educacgdo e as tradi¢cdes que se
impdem nos movimentos. Bordar é uma arte que diz respeito ao corpo: usa-se 0 COrpo
para produzir os pontos, assim como se oferece paramentos e enfeites (Lazarus-Matet,
2007).

As artes das agulhas sdo tradicionalmente integradas ao universo feminino.
Bordadeira ¢ uma palavra feminina. Formalmente, ndo existe a palavra “bordadeiro”,
apesar de, na atualidade, ela estar sendo utilizada popularmente, em virtude da insercédo
dos homens, ainda que de modo timido, na produgdo do bordado; o que n&o significa

que a presenca dos homens, na producdo do bordado, seja recente’’?. A insercéo

172 A presenca masculina no territorio dos bordados é comum nas casas francesas de alta-costura,
juntamente com os alfaiates, chapeleiros, sapateiros. O bordador, na realidade francesa, é considerado um
misto de artista e de gestor, como parte da indUstria do luxo, sendo, sua posi¢do, marcada por prestigio e
lucratividade. No Brasil, 0 bordador est4 na indUstria, operando maquinas que raramente sdo artesanais. A
presenca masculina no bordado estd ligada a produgdo em larga escala ou a eventos e personalidades
muito especificas, como Jodo Candido Felisberto, o Almirante Negro, que passava o dia bordando, no
periodo de seu encarceramento, devido a lideranca na Revolta da Chibata (Carvalho, 1995), ou, ainda,
Arthur Bispo do Rosério que usava o bordado em meio ao seu processo de colecionar objetos e ordena-
los, a partir de conexdes e correspondéncias maltiplas entre a loucura e a arte (Perrone e Engelman,
2005).
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masculina no bordado vem desde as Corporacdes de Oficio, quando se organizaram 0s

primeiros grupos de teceldes e ornamentadores dos tecidos (Dixon, 1895)".

O uso correto da palavra, no género masculino, é bordador. Bordador pode,
também, ser o objeto — como uma almofada — que serve de apoio para a confec¢do do
bordado. Em Caico, quando iniciei a pesquisa, eram trés homens que se dedicavam ao
oficio do bordado. Publicamente, sei da existéncia de trés deles na regido.

Dentre eles, aproximei-me de Italo. A época, vivia em Caicd, estava nos
Gltimos anos do seminario e sua meta era dedicar-se a vida religiosa. italo remete sua
trajetoria com o bordado a sua relacdo com a familia, ligada a plantacdo de algoddo e a
tradicéo de fazer redes. Segundo ele, desde seu tatarav0, nos tempos em que se colhia o

algoddo, no sitio, preparava-se o fio ainda em casa, assim como se tecia a rede.

Aprendeu com as tias a feitura de redes, aos onze de idade. Aos treze anos,
comegou a comercializar as redes que ele proprio fazia. Por toda a adolescéncia
trabalhou confeccionando e vendendo redes, tendo sido arrimo de familia. Com o
tempo, segundo ele, suas pecas ficaram mais elaboradas, com bainhas e, atendendo a
demanda do mercado, com bordados, nos barrados das redes.

ftalo conta que sua inser¢io no bordado foi dada pelo “caminho do

» 1 uma vez que comecou a buscar um grupo de bordadeiras para

empresariado
compor os bordados de que precisava. No entanto, como empregador, estava certo de
que precisaria saber o oficio para poder garantir a qualidade de sua producéo e foi, pela
observacao do trabalho das bordadeiras que trabalhavam para ele, que percebeu que
aprender a bordar poderia ser muito bom para, entdo, ampliar sua possibilidade de
renda. Comprou uma maquina, observava como as bordadeiras faziam os pontos e
treinava sozinho em sua casa. Atualmente, produz com regularidade e diz que gosta
muito de bordar. No entanto, saber bordar é também uma forma de supervisionar o
trabalho das bordadeiras que ele emprega na producédo. Para ele, o bordado é uma arte,
tentando seguir o estilo mais tradicional por considera-lo mais bonito. Além das redes,
borda camisolas e enxovais, recusando-se, no entanto, a bordar camisetas ou usar o gas

para marcar os desenhos. Segue sendo o arrimo de sua familia.

173 A presenca masculina no universo do bordado é analisada por Durand (2006). O autor percorre a
insercdo de bordadores nas corporagdes de oficios e observa como a especializagdo foi migrando para as
maos femininas até que se constituiu uma atividade das mulheres, ligado ao cuidado da vida doméstica e
a expressédo de sentimentos, impactando, inclusive, em uma remuneragao menos prestigiosa.

17 Essa expressdo indica a participacdo de italo nos cursos do SEBRAE. Uma vez que ele agencia o
trabalho de outras bordadeiras, ao invés de se nomear “atravessador”, se diz “empresario”.
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ftalo assume o seu papel no circuito do bordado, posicionando-se frente a uma
realidade hostil aos homens que se dedicam a uma atividade tipicamente feminina,
questionando certa constru¢cdo do masculino. O homem sertanejo se vangloria de
determinada virilidade sexual como marca do que é ser macho, heterossexual,
sexualmente ativo, com uma ou mais mulheres, resistente ao alcool. E, ainda, 0 homem
que manda, que doma o gado e que é capaz de matar e morrer para defender a sua

“honra”, associando “masculinidade a virilidade e valentia” (Aquino, 2009, p. 125).

Um evento que aconteceu em um domingo, em 2007, pode ajudar a
compreender essa ideia da masculinidade que permeia 0 senso comum da regido. Havia
chegado naguela semana, em Caicd, e logo fui convidada para um almogo na casa de
Jairo. Jairo é amigo de Arlete, mais do que amigo, atua como um assistente que sempre
estd presente na organizacao dos eventos promovidos pela Associacdo e, também, como

motorista, auxiliar geral, fazendo reparos, enfim, um faz-tudo da Associagéo.

Nessa reunido, havia cerca de quinze pessoas, essencialmente familiares de
Jairo e de Arlete que, além de mim, levou Felipe, seu filho, sua nora e neta. Jairo
trabalha com o bordado, uma vez que assessora Arlete na producéo e na organizacdo da
ABS, conhece as bordadeiras e 0s processos de feitura, e sabe como funciona o bordado
em Caico. Felipe, filho de Arlete, conhece ainda mais a producdo artesanal. E
funcionario do SETAS, atuando no CRACAS. Trabalha todos os dias, em horério
comercial, com as bordadeiras. Fecha negdcios, organiza cursos e eventos, conhece
cada uma das bordadeiras e cada um de seus bordados; conhece também o processo de
producdo e, mais do que tudo, conviveu a vida toda com o bordado e por ele foi

sustentado, por meio do trabalho de sua mée.

O domingo estava agradavel e a conversa animada, como frequentemente
acontece em Caico. O almoco ja havia sido preparado e o cardapio era bem sertanejo.
Conversavam, principalmente, sobre a configuracdo politica para as proximas elei¢Ges e
sobre as possiveis mudancas de acordo com 0s provaveis eleitos. Enguanto isso,
observavam-me a certa distancia, sem me incluirem na conversa e ndo perguntaram

nada sobre mim.

Com o tempo, comegaram a me perguntar sobre S&o Paulo. Na verdade, eles
ndo queriam saber sobre a minha cidade, mas queriam me contar sobre as imagens que

tinham construido sobre a minha regido. Entdo, quando me perguntavam onde eu
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morava, as vezes, sem me ouvir responder, contavam que eles conheciam pessoas que
viviam aqui, ou, que ja tinham visitado a cidade, quantas vezes, o que a televisdo falava
sobre a vida na metropole e, principalmente, sobre o estilo de vida em torno do trabalho
e do dinheiro que eles, afirmavam, rejeitar. Em meio a tudo isso, comparavam a politica
da cidade e da aparente auséncia do Estado em Sao Paulo, por conta da “pujanca
econdmica”. Falavam sobre o PAC, a Bolsa Familia ¢ sobre a transposi¢ao do rio Sao
Francisco, a época, temas da politica, presentes nos telejornais e que impactam

diretamente a vida daquele povo.

Quando cansaram de fazer comparacOes e as previsdes politicas, resolveram
me perguntar sobre a pesquisa. Disse no que estava trabalhando e quais eram as
propostas. Nesse momento, Arlete interviu e disse-lhes que eu andava muito interessada
em saber quem eram os homens que bordavam. Isso foi “um barulho s6”, como dizem
por la. De cara, Felipe disse: “ai, meu Deus, estamos perdidos! Homem bordando, vé se
pode!”; Jairo ndo ficou por menos, “¢, comec¢a assim, daqui a pouco vao querer pegar
emprestado a calcinha da mulher!”, “¢ o fim dos tempos”, disse outro homem que

estava na reunido. Foi inevitavel a risada. Todos riram.

Diante disso, reagi, dizendo que bordar era um trabalho e que ja havia
conversado com homens que bordavam e costuravam, e que ndo significava que eles
ndo gostassem de mulher. Diante da minha fala, ai é que eles riram mais, e Jairo disse:
“esse povo de Sdo Paulo ndo sabe nada, essa mulherada moderna nem sabe o que é
homem, por isso diz que pode bordar. De onde tiraram isso? Quando vocé conhecer um
nordestino, de verdade, macho, do sertdo, vocé vai ver que homem ndo borda e que

essas ideias moderninhas nio fazem menino!”. E continuaram a rir”.

Nas conversas com outros homens, ¢ comum dizer que “um homem que borda

29 ¢

ndo ¢ homem”, “que ndo gosta de mulher”. O interessante ¢ que alguns dos homens, que

> Outra conversa bem reveladora sobre a postura dos homens frente ao bordado foi dada em um certo
bar da cidade, durante a festa de Sant’Ana. Naquele contexto, disseram-me sobre a minha busca por
homens no bordado: “ela realmente nao sabe o que é o sertanejo”, “homem gosta de cachaca e de mulher,
ndo de agulha”. Os bares formam um importante espago de sociabilidade masculina (e o bordador ndo os
frequenta) e servem, ainda, para atualizar um certo modelo de masculinidade. Adrido e Nascimento
(2005) observam que: “Por sua caracteristica de informalidade, ele comporta elementos que
problematizam algumas das caracteristicas mais marcantes da masculinidade hegeménica ao permitir aos
homens a imersdo dos sentimentos e a visualizagdo de suas fragilidades, em grande medida, favorecidas
pelo consumo do alcool. Do mesmo modo, o fato de colocar homens distintos, sob varios pontos de vista,
segregados das mulheres em um mesmo espaco, faz com que se visualize as assimetrias internas as
masculinidades” (Adrido e Nascimento, 2005, p. 276).
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foram explicitos sobre isso, vivem do bordado. Aprova-se trabalhar na cadeia do
bordado, pois € possivel agenciar bordadeiras, ser motorista delas, desenhar (boa parte
dos riscos que sdo feitos pela técnica do gés sdo elaborados por um rapaz), trabalhar na
lavanderia etc. Os homens podem até viver da renda da esposa que se dedica ao
trabalho, quando eles ndo trabalham. Entretanto, hd um problema: o impedimento de

trabalhar com a agulha e com a linha ou de assumir que fazem a tarefa.

Apesar de ser um oficio feminino, € comum lembrar que Lampido, uma das
figuras mais miticas do sertdo e um verdadeiro herdi para boa parte dos homens de
Caic6, era um eximio bordador'’®. Clemente (2007) chama a atencéo para a foto das
cabecas decapitadas, na qual, em plano superior, ha duas maquinas de costura Singer,
Uteis para a costura das roupas e para a ornamentacdo da indumentaria, fundamentais
para a construcéo de sua imagem ptblica'”’. Provavelmente, foi Dad4, a valente mulher
de Corisco, quem introduziu, no cangaco, o bordado e sua pratica para o bando,
fomentando a valorizagéo do cuidado com a imagem e com os trajes (Jasmim, 2006).

Para Frederico Pernambucano de Mello, mais do que penetrar um territério
feminino, o cuidado de Lampido com a feitura e com o uso do traje apontava um c6digo
de honra, de cuidado com a imagem e de “aburguesamento” (Mello, 2004, p. 300).
Lampido sabia o valor dos aderecos e da forca que o bordado revelava, em um primeiro
momento, como um produto para a sua imagem, depois, como disciplina e lazer, afinal,
bordar exige concentracdo e serve como distracdo para 0s momentos de 6cio e de espera

entre uma emboscada e outra (Mello, 2010).

Os homens estdo presentes no bordado, ainda que, historicamente, o oficio seja
associado a sociabilidade e aos espagos femininos. Essa préatica artesanal demonstra a
criacdo de certa perspectiva do feminino que moldou a vida das mulheres (e segue

moldando), bem como as suas posi¢des sociais. Ao disciplinar o corpo para o oficio, o

176 A imagem de Lampido foi construida como um cenario de historias e de lutas. Enfeites e bordados o
caracterizavam, feitos por ele préprio e, a sofisticacdo de sua apresentacdo era como as dos reis que 0
inspiravam. Seus bordados eram perfeitos; vividos. Sua destreza, treinada no rifle e na costura do corpo
ferido pelas balas que atingiram os seus homens, foram fundamentais para o exercicio da arte de bordar.
Mas isso que nao significa que Lampido estava livre de chacotas. No prefacio da obra “Guerreiros do
Sol” de Frederico Pernambucano de Mello, Gilberto Freyre, escreve: “E nao seja esquecido, de Virgulino
Lampido, haver flagrante cinematografico em que aparece costurando femininamente em maquina Singer.
Costurando o qué? Remendando a propria calga? Ou bordando adorno para seu proprio trajo de chefe?
Sera que precisasse de recorrer a adorno especial — e este, talvez, um tanto feminino — para afirmar sua
qualidade de chefe?” (in Pernambucano de Mello, 2004, 11-12)

Y7 Segundo o Clemente: “Para além da tradigdo do bacamarte, escorada em codigo de honra severo,
localizada no universo sertanejo, particularmente no cangaco, identifica-se entre 0s cangaceiros uma
tradicao da vaidade, do esmero e requinte na imagem pessoal”. (Clemente, 2007, p. 7).
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bordado ensinou as meninas a terem paciéncia, moderacao e zelo, mantendo-as cientes
de que suas pecas servem como mote para 0 embelezamento da casa, produzindo
conforto visual e para o cuidado com a familia. Até mesmo para aquelas bordadeiras
que veem o bordado como uma forma de trabalho e de independéncia financeira, o
bordado articula os elementos do universo doméstico. Carvalho (2008) destaca que as
artes decorativas:

Apesar de pouco a pouco se tornar uma opc¢édo profissional, exercida
por homens, a arte decorativa ndo deixara de ser percebida como uma
pratica estreitamente relacionada com o perfil feminino. (Carvalho,
2008, p. 294)

Considerando essas caracteristicas que estdo atreladas ao artesanato
prioritariamente dedicado ao espago doméstico, no caso, o bordado, revela-se como um
marcador de diferencas, restringindo a participagdo estética dos homens nos espacos

femininos. Carvalho observa, ainda, que:

No caso do homem, ocupar um espaco tradicionalmente feminino ndo
inverte a natureza desse espago, mas distorce a natureza masculina. O
homem torna-se afeminado quando ocupa lugar e exerce tarefas
femininas. A mulher, por sua vez, feminiza o espa¢o masculino
guando se ocupa das tarefas masculinas. (...) O fenbmeno mostraria a
forca desqualificadora do género subalterno (...). Ao que tudo indica,
as apropriagdes do masculino pelo feminino s&o muito mais interditas
do que o seu contrério (Carvalho, 2008, p. 293).

A interdicdo verbal da presenga masculina no bordado néo fala apenas de uma
restricdo ou de uma ideia estereotipada. Sdo poucos os homens que bordam. Alguns
homens estdo envolvidos diretamente no circuito econémico, no qual o bordado se
organiza, trabalhando em todo o circuito da producdo do bordado, exceto no ato de
bordar. Assim, segundo suas proprias falas, se distanciam do que € mais feminino; eles
podem desenhar, coordenar a lavagem e a engoma, comercializar e supervisionar 0s
trabalhos. E, mais do que tudo, varios deles (se ndo todos) estdo interessados na

repercussao do bordado como uma préatica que permanece ligada as mulheres.
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5. Outras personagens do processo de producdo do bordado.

Como dito anteriormente, a cadeia de producdo do bordado inclui uma série de
fases e de profissionais. Apolinario e Silva (2008), ao estudar o bordado de Caicd, a
partir da perspectiva econdmica e dos Arranjos Produtivos Locais — APL, observou uma
série de agentes econdmicos envolvidos, tais como: “empresarias do bordado’,
riscadores (as), bordadeiras, lavadeiras/passadeiras, mecanicos de maquinas,
fornecedores de insumos, comerciantes de bordado”. Nao se trata aqui de realizar uma
investigacdo aprofundada sobre todos esses agentes econdmicos, uma vez que a tarefa
escaparia ao escopo desta tese, no entanto, seguindo as narrativas das bordadeiras sobre
a producdo do bordado, vamos em direcdo a outros personagens importantes para a

composicao dessa rede.

5.1. Lojistas, empresarias e atravessadores

Sdo consideradas empresarias aquelas que contratam o trabalho de outras
bordadeiras. Algumas sdo (lracema) ou foram (Dilma) bordadeiras, enquanto outras,
nao (a cunhada de Ana Maria). Provavelmente, o uso do termo ‘empresario’ e de
caracteristicas a ele atribuidas, é parte da repercussdo, pelas mulheres do Serid6, do
discurso apreendido nos cursos oferecidos pelo SEBRAE. Quando Iracema, lasnaia,
Irene, Italo e outros se assumem como tal, um novo discurso e novas demandas
aparecem, seja nas entrevistas ou nas conversas vividas em campo. Iracema, por
exemplo, contou sobre as dificuldades que os pequenos empresarios tém para criar um
“fluxo de caixa para reinvestir na produgdo, uma vez que para preparar pecas, sem
prévia encomenda, é preciso investir a vista, dedicar tempo e criatividade e ndo é certo
que a peca sera vendida ou, entdo, podera até ser vendida, mas nunca se sabe se sofrera

um calote”.

Iracema é uma das raras bordadeiras que se aventurou a montar sua loja. Ha
pouquissimas lojas de bordado, em Caicd, que tém surgido nos ultimos anos devido ao
alcance maior do bordado nos centros urbanos e, também, em virtude do
desenvolvimento turistico da cidade de Natal. Sdo quatro lojas, no centro da cidade,

somadas as lojas da Associacdo das Bordadeiras e da Loja da Cooperativa. Para ser
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empresaria e/ou lojista, € necessario trabalho duro, acompanhado por olhares
desconfiados das outras bordadeiras que ndo sdo empresarias e que imaginam que as
primeiras estdo sempre dispostas a explorar. Ao mesmo tempo, aquelas que ndo sédo
empresarias mostram-se resistentes a percep¢do dos investimentos e dos riscos corridos

pelas que sdo empresarias.

Criar um fluxo de caixa, calcular riscos, ter uma gestdo impessoal, tudo isso €
novidade na producdo e na comercializacdo do bordado e ha, por sua vez, uma
resisténcia pelas bordadeiras frente ao ritmo de trabalho requerido pelo mercado
consumidor — principalmente dos grandes centros, uma vez que ele tende as relacoes
impessoais, a urgéncia no cumprimento dos prazos, a planificacdo do valor da méo de

obra.

Irene diz que “tem aprendido com essa nova forma de trabalhar”. Afirma que,
apesar das dificuldades, o auxilio do gerente do banco para o financiamento de novas
maquinas, 0s cursos sobre custo e aprendizado do mercado tém feito com que ela e sua
filha se tornem “mais independentes da Associacdo e da boa vontade das pessoas que
encomendam as pecas” (que sdo os atravessadores). Disse que € mais facil “descobrir o
mercado do que esperar o mercado descobrir o seu trabalho”. Ndo se queixa da
concorréncia, nem tampouco do comportamento voraz de outros empresarios, talvez por
ambas serem competitivas em relacdo a producéo e as vendas. Irene e lasnaia produzem
muito e afirmam ser rapidas e ter um bom preco. Soma-se a isto a juventude de lasnaia
que enfrenta horas de viagem, com frequéncia, rumo a Natal e Fortaleza, a fim de
comercializar, por si, 0s seus produtos. Com elas, trabalham mais quatro bordadeiras,
irmas de Irene. Formam um nucleo sélido, considerado por algumas como agressivo, na
producdo e nas vendas, se comparado as formas de negécio de Caicd, em que as

relacOes pessoais se sobrepdem as profissionais.

Em geral, “empresariar” significa ser responsavel pela producdo e pelo
produto, calcular precos, mensurar gastos. Significa, ainda, possiveis acessos ao
mercado para além da regido, seja pela participacdo em feiras, pelas experiéncias no
exterior, pela abertura para a midia, mas, também, essa mesma abertura apresenta
algumas sujeicdes necessarias para conquistar o0 mercado. Como dizia ftalo, “é bom ver
a minha toalha na novela, s6 ndo € bom o valor que tenho que vender para que a toalha
saia na Globo”. ftalo trabalha com a mie, que ¢ costureira, € com mais seis bordadeiras,

e tem um ritmo de encomendas intenso. Apesar das dificuldades de cumprir prazos e de
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sofrer alguns calotes, tem um nucleo de produgdo sélido e construido ao longo de mais
de uma década. italo, no geral, ndo comercializa as suas pecas, 0 que o faz, segundo ele,

estar “rendido aos precos de lojistas em Natal”, seu foco principal de mercado.

Outras bordadeiras ndo atendem diretamente ao publico, nem em pontos
comerciais, como lojistas, nem por meio de uma clientela fixa e, por isso, seu trabalho é
comercializado por intermédio de atravessadores. Este grupo é amplo e envolve as
bordadeiras que sdo especialistas em determinados tipos de ponto, motivos e tecidos,
como, por exemplo, as que bordam o matame e, também, aquelas que trabalham por
producdo (que podem ou ndo ser donas de sua maquina). Ha, também, as que estdo
aprendendo e, por isso, se dedicam aos bordados mais simples e aquelas que s&o muito
experientes e que tém um bordado diferenciado, como as que bordam a méo ou as que
tém um trabalho bem refinado, mas que ndo querem ou ndo conseguiram se organizar
para atender pessoalmente ao mercado. Especialistas ou aprendizes, bordando pontos
mais simples ou realizando trabalhos sofisticados, de toda forma, o que as iguala € a

distancia em relacdao ao consumidor final.

E expressivo que o grupo que vende o proprio trabalho o faz, principalmente,
por ndo ter a maquina de bordado. Esta forma de produzir e comercializar estdo
presentes entre muitas bordadeiras do bairro Jodo XXIII, segundo os dados obtidos nos
cursos oferecidos pela Associacdo das Bordadeiras, em parceria com 0 SEBRAE. Como
ndo tém maquina prépria, € comum que o trabalho ser terceirizado por faccdes ou
oficinas de costura que necessitam de aplicacGes e de bordados. As empresas ou 0s
atravessadores disponibilizam as maquinas de bordar e os respectivos materiais para que

as bordadeiras executem o trabalho em suas casas.

Algumas bordadeiras, como lara e Iracema, contam que observavam o trabalho
sendo feito na maquina e “repetiam os pontos”, em casa, a mao. Depois de alguns anos,
conseguiram comprar a sua maquina, “com muito esfor¢o” e, s6 entdo, puderam
realmente treinar e atrair, para si, as encomendas. N&o ter a maquina implica nao ser
dona de seu trabalho e vivenciar uma grande impoténcia em relacdo a outros
profissionais e ao mercado. Apesar de terem conseguido comprar a maquina de bordar,

ainda jovens, lara e Iracema sabem bem o que significa essa dependéncia.

Iracema decidiu pensar um pouco mais profundamente, sobre esta questdo, em

sua trajetoria académica. Em 1988, em um curso de pos-graduacéo, ela elaborou uma
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monografia de conclusdo de curso sobre o bordado, o primeiro estudo sobre a pratica do
bordado, em Caico. Intitulada “O bordado artesanal de Caicd: as relagdes de produgdo”,
Iracema disp6s-se a fazer uma pesquisa exploratoria a fim de conhecer as relacbes
socioeconémicas da atividade. O olhar de Iracema nos indica esse territorio vivido por

boa parte das bordadeiras de Caico:

As vezes, sendo somente ela a Unica a trabalhar em casa, sempre
quando termina de bordar j& tem recebido o pagamento adiantado. Em
débito com a fornecedora ou comerciante, a bordadeira perde
completamente a liberdade de escolha, ficando a mercé da fornecedora
ou comerciante para qualquer condicdo imposta. (...) Atualmente, é
grande o numero de bordadeiras que sdo fornecidas com toda a
matéria-prima, como o linho ja riscado, linha e corddo. Nessa relacéo
de produgdo, existem, ainda, aquelas que ndo possuem o instrumento
de trabalho, utilizando o da patroa, através de financiamento, cujo
pagamento serd descontado, aos poucos, via elaboracdo do bordado.
(Iracema Batista, 1988, p. 17):

Durante a pesquisa, Iracema aplicou questionarios na cidade em Caicd, “de
porta em porta”, como contou no primeiro encontro que tivemos, ainda em 2005.
Entrevistou cerca de 4.000 mulheres envolvidas na producdo do bordado e averiguou
que as relagdes de trabalho no bordado de Caic6, em sua grande maioria, ndo sao
contempladas pelos modelos juridicos de trabalho, porquanto apenas 5% das
bordadeiras que trabalham para outra pessoa, com carteira de trabalho assinada,
ganhando um salario minimo, com registro na previdéncia e acesso a assisténcia

meédica, por meio de convénios empresariais.

Em 1988, constatou-se que 83% das mulheres envolvidas na producdo do
bordado ndo contribuiam para nenhum tipo de previdéncia, fosse por falta de
esclarecimento ou ainda porque ndo tinham condicOes financeiras para isso, enquanto
95% das bordadeiras, cujo trabalho era terceirizado, ndo tinham qualquer vinculo
empregaticio e trabalhavam cerca de 10 horas por dia. Também foi digno de nota que os
meses de maior producdo estavam no periodo de maio a julho, por conta dos festejos de
Sant”Ana e de novembro a dezembro, devido aos presentes e as indumentarias especiais
para festas de final de ano e o mercado do turismo no litoral. Devido a esse movimento

sazonal, as horas dedicadas ao bordado costumam ser ampliadas.
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Mas ndo sdo apenas aqueles que vivem em condi¢fes econémicas dificeis,
submetendo-se ao trabalho intenso e a uma remuneragdo inferior, dependem dos
atravessadores. Italo e Ana Maria, que produzem pecas elitizadas e mais caras, também
se veem diante desta mesma dependéncia. Para Ana Maria, isto ndo € um problema,
uma vez que ndo tem disposicdo para viajar e trabalhar em parceria com sua irma, cujo

interesse € de divulgar e expandir os negocios para ambas.

italo, por sua vez, fala sobre o incomodo que sente em ndo poder ser o
responsavel pela negociagdo com o comprador final, pois isso gera “uma exploragao”.
Diz que sdo os atravessadores que estdo “matando” seu ganho. Os atravessadores levam
até os lojistas para, entdo, chegar ao publico do varejo. Para romper com tal
dependéncia, diz ftalo, é “preciso divulgar o seu trabalho” e, para isso, “organizar-se &
fundamental”. Também precisa “viajar, conquistar, por si, os clientes e romper o ciclo”.
Mostrou-me uma rede, com a varanda bordada, vendida a R$180,00, sendo que o lojista,
em média, consegue R$350,00 pela peca. Segundo ele: “na sua produgdo, emprega mais
seis bordadeiras e a lavadeira, enquanto o atravessador apenas vende”. Rangel, por sua
vez, que exerce a fungdo de atravessador, diz: “¢ o atravessador que conhece o mercado,

ele faz a ponte entre Caico e os outros lugares”.

Quem produz e comercializa os bordados em parcerias com vendedores (as)
gue moram/atuam na regido ou fora dela, estdo interessados na possibilidade de
comercializacdo em um espaco que tende a ampliacdo de mercado que sdo as cidades
externas a regido do Serid6. S&o, prioritariamente, trés mercados, com suas

especificidades correspondentes.

Ha o mercado nordestino, cuja producdo se volta prioritariamente para artigos
de enxovais, a partir de padr@es tradicionais. Para este mercado, as principais cidades
sdo Patos, Jodo Pessoa, Campina Grande, Natal, Recife e cidades do entorno de Recife.
Outro mercado que movimenta a producdo do bordado, em Caico, é o do turismo das
cidades litoraneas nordestinas. A producdo deste tipo de bordado segue padrdes bem
simples, devendo ser pecas pequenas e com um custo muito baixo. As cidades
abastecidas por este tipo de produto sdo, em ordem de importancia: Fortaleza, Natal,

Jodo Pessoa e Recife.

O terceiro mercado tende a um bordado que pede sofisticacdo e padroes bem

tradicionais, como os do primeiro nucleo. Volta-se, também, para 0s enxovais e €,
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provavelmente, o mercado mais dificil de ser atingido, da mesma forma que o mais
desejado, devido a remuneracdo. As cidades que recebem esses bordados, para além do
circuito nordestino, sdo: Brasilia, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Sao Paulo. Alguns
atravessadores conseguem atingir esses polos consumidores, mas a forma mais viavel
para as bordadeiras atualmente é por meio da ABS, em virtude de suas parcerias com 0
Banco do Brasil, SEBRAE e Correios, alcancando, inclusive, algumas cidades do

exterior .

5.2. Bordadeiras com clientela fixa

Além das empresarias, ha bordadeiras que produzem para uma clientela fixa,
usualmente restrita e que se estabelece com base em contatos pessoais. S&o as
bordadeiras cujo trabalho possuem um diferencial, pois seus bordados tendem a ser
personalizados e mais exclusivos, pensados em funcdo das necessidades do cliente.
Neste grupo seleto, estdo as bordadeiras que bordam a médo, mas ndo somente. Iracema,
lara, Da Luz e Lucineide, que bordam a maquina de pedal, também tém uma clientela
especifica. Em alguns casos, trabalham em parceria com modelistas e costureiras da

regido, como é o caso de lara.

Para conseguir uma “vaga” (ou seja, ser incluida como cliente) com
bordadeiras & mdo, como no caso de Ana Maria, Robéria, Rosalba e Risoleta, deve-se
esperar cerca de ano. Entre as que bordam a maquina, o periodo é menor, mas isso nao
significa menor prestigio. Nessa perspectiva da exclusividade, € comum que essas
bordadeiras atuem no processo de producdo do bordado como um todo, ainda que
algumas utilizem os servigos de outros participes do processo como, por exemplo, 0

risco, a lavagem e a engoma.

As bordadeiras que compdem esse grupo sao “empresarias de si”’, uma vez que
tomam conta de seu negécio. Sua clientela é criada a partir da construgdo de sua
reputacio como “excelente”. E comum que elas se especializem em alguns tipos de

bordado como, por exemplo, bordados infantis, vestidos de festa ou lingerie.



228

Algumas dessas bordadeiras ndo costumam participar da Associacdo. Segundo
Risoleta, “a Associacdo precisa se preocupar com as mulheres que ndo tém a sua
clientela, que ndo conseguem vender o seu bordado”. lara, por exemplo, afirma que a
sua participacdo na Associacdo poderia, inclusive, fazer com que ela perdesse suas
clientes mais fiéis, porque elas entenderiam que a bordadeira talvez ndo tivesse mais
tempo. Conversando um pouco mais com lara, ela disse que gosta do trabalho da
Associacdo, mas que também acredita que € para aquelas que precisam do auxilio para
vender e que, também, preparar material para vender em feiras € muito arriscado,
porque ndo se sabe se serd vendido. Afirma, ainda, que nunca pensou em montar uma

loja, pois acredita que é um investimento alto para pouco retorno.

Outras, como Iracema, Da Luz e Lucineide, optaram por participar da ABS.
Iracema julga que sua experiéncia pode ser um diferencial positivo na Associacao,
porque pode ensinar, lutar por uma projecdo maior da ABS, no mercado, e valorizar o
bordado. Da Luz e Lucineide ensinam na ABS e, além disso, segundo Lucineide,

“ampliam o seu mundo” uma vez “que os seus bordados saem de Caico”.

Participar ou ndo da Associacgdo, para as bordadeiras que tém clientela fixa, ndo
é algo que determine sua posicao entre as clientes. E mais uma opcéo, diferentemente
daquelas que ainda ndo tém acesso ao mercado e, por isso, que costumam utilizar duas
possibilidades: vender suas pecas para atravessadores e/ou vender via Associacdo das

Bordadeiras.

5.3. Associacdo das Bordadeiras do Serid6

A ABS, criada em 1990, atualmente conta com 38 cooperadas e 25 associadas,
atuando indiretamente com cerca de 150 artesas, segundo os dados da Associagdo™’,
derivando do programa de combate a seca no Seridd e das insercdes das agéncias de

politicas governamentais e ndo governamentais que, na regido, tinham como meta

178 Tentei, algumas vezes, certificar-me destes nimeros, mas o esforgo foi em v&o. Em primeiro lugar,
porque nao h& uma atualizagdo sistematica de dados; em segundo lugar, segundo a presidente da ABS,
porque algumas bordadeiras, apesar de estarem registradas na associag@o, “ndo contribuem com o grupo,
ndo participam das reunides, dos projetos ou dos eventos”. E ha casos, ainda, como contou a presidente,
de algumas pessoas que estdo registradas como associadas na ABS e ndo necessariamente atuam no
bordado, “mas querem facilitar o acesso as linhas e aos tecidos para outra bordadeira que, por alguma
razdo, esta impedida de comprar na associacdo”. Esses dados sdo da tultima entrevista concedida por
Arlete em 01/05/2009.
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promover o bordado como vinculo de sustentabilidade econdémica para as familias de

bordadeiras da regiéo.

A ABS é um importante nlcleo de mediacao entre as bordadeiras, 0 mercado e,
também, de acesso as politicas publicas. Por meio da Associacéo, é possivel que elas
exponham suas pecas, na loja, e que mandem os bordados para as feiras. Para isso,
precisam ter bordados considerados bonitos, resistentes, feitos com tecidos e linhas de
qualidade. O preco pago pelas pecas acompanha a tabela de valores do bordado,
estabelecida em reunido aberta com todos os associados. Para as pecas vendidas, cerca
de 20% sdo revertidos para a Associacdo — algo que, nem sempre, € bem aceito, porque,
segundo Arlete Silva, as bordadeiras acreditam que a Associagdo € um Orgao

assistencialista.

Para aquelas que estdo aprendendo ou que ainda ndo tém muita destreza, a
Associacdo costuma utilizar o seu trabalho quando existem encomendas grandes, feitas
diretamente para a Associagéo. O resultado do bordado tende a ser de qualidade, porque
h& o acompanhamento de monitores, usualmente, bordadeiras bem experientes. A sede
da Associacdo fornece alimentacdo e dispde de uma sala com maquinas para aquelas
bordadeiras que ndo tém maquina ou que preferem trabalhar fora de casa. A
remuneracao é dada pela producédo tdo logo o projeto termine. Para nos aproximarmos

da ABS, vale a pena conhecer Arlete.

Arlete Silva Andrade, presidente da ABS, é de Caic6'®. Ela ndo borda. Talvez,
nos ultimos 20 anos, essa mulher seja uma das figuras mais centrais para a organizagdo

do bordado em Caic6™®. Foi a mentora do Comité Regional das Associacdes e

1 Arlete é vitva, tem dois filhos e uma neta. Ficou viliva aos 34 anos e nunca mais se casou. E assistente
social, formada pela Universidade Federal da Paraiba. Decisdo e acolhimento sdo os tragos mais nitidos
gue me vém a mente quando penso sobre Arlete. As conversas com ela sdo sempre maltiplas. Quando
trata de vida pessoal, responde a temas acerca do trabalho; quando questionada sobre as tarefas do
trabalho, opinando sobre as experiéncias da Igreja Presbiteriana, da qual faz parte. Ao falar sobre os
bordados, conta das bordadeiras e da cidade. Seu discurso ¢é fruto de uma vida intensa, que revela como
as experiéncias mdaltiplas convergem. Portanto, as leituras que Arlete faz sobre trabalho, bordado,
mulheres e politica, ndo podem ser pensadas de forma desconexa da sua atuacao ativista.

180 A participagdo de Arlete em alguns eventos importantes, no ambito do associativismo e do artesanato,
reafirmam esta observacdo. Em 2007, o Banco do Brasil, com apoio da Fundacdo Banco do Brasil e da
Cia. de Seguros Alianca do Banco do Brasil S.A., promoveu, em Brasilia, um encontro intitulado
“Mulheres que transformam a realidade”, Arlete foi convidada para compor a mesa de abertura do evento,
pela sua contribui¢do a cidade de Caicd. Em 2007, ela foi selecionada, pelo estado do Rio Grande do
Norte, para concorrer ao prémio SEBRAE Mulher de Negdcios (realizado em parceria com a Associacao
de Mulheres de Negdcio e Profissionais de Sdo Paulo (BPW-SP), uma entidade voltada para a promogao
do empreendedorismo feminino e insercdo da mulher no mercado de trabalho). Em 2006, Arlete e a
Associacdo foram agraciadas com o prémio TOP 100 de Artesanato (em que participam cerca de 500
unidades produtivas ligadas ao artesanato, no qual sdo selecionadas as 100 unidades mais produtivas do
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Cooperativas de Artesanato do Seridd (CRACAS)™®!, fundado em 2002, onde,
atualmente, exerce o cargo de conselheira apds ter sido presidente nos ultimos dois
mandatos. Além da ABS, Arlete foi uma estimuladora da Cooperativa de Producao
Artesanal e Industrial do Seridd (COOPAIS), uma organizacdo facilitadora para as

vendas e remessas de produtos (nacional e internacional).

Além da tarefa de tentar reunir as bordadeiras e de formar outras, Arlete esta
presente na gestdo destas trés associacdes que tém como meta organizar os artesaos da
regido, mobilizando-os para um posicionamento mais regular e organizando a producao
e comercializacdo dos produtos. E, como ja se percebe a esta altura, tudo se confunde:
ABS, Coopais e Cracas estdo em simbiose entre si e com Arlete. Ademais, muitas
vezes, essas organizacGes assumem, ainda, o papel do Estado. Muito além da
interpretacdo e da adaptacdo das acdes politicas, em prol do bordado como possibilidade
de desenvolvimento econdmico da regido, por meio destes 6rgdos, Arlete criou
parcerias com prestadores de servico, fornecedores e, até mesmo, com clinicas médicas
e odontoldgicas e com escolas da regido. Sdo essas parcerias que atraem muitas das

bordadeiras para participar do grupo.

Arlete tem uma postura militante, fez do bordado uma atividade
profissionalizada, buscou inser¢fes em varias agéncias governamentais — como, por
exemplo, a Agéncia para o Desenvolvimento do Nordeste (ADENE), o Programa do
Artesanato Potiguar (PROART), a Secretaria de Trabalho, Habitacdo e Assisténcia

Social do Governo do Rio Grande do Norte (SETHAS) e a Secretaria de Programas

pais), sendo, este, um prémio que gera visibilidade para o mercado mais amplo, demonstrando que, além
da qualidade dos produtos, a unidade compartilha das caracteristicas consideradas positivas e
“competitivas” pelo Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE): “grau de
inovacdo e diferenciagdo mercadoldgica; adequacdo econdmica dos produtos ao publico-alvo; aspectos
ergondmicos e funcionais na unidade de producdo e seus produtos; adequacdo ao meio-ambiente;
capacidade produtiva; adequacdo com a cultura local; adequacdo logistica; identidade e agregacdo de
valor; praticas comerciais justas; responsabilidade social” (SEBRAE: s/n).

81 0 CRACAS é composto pela unido de 24 entidades de artesdos potiguares e, segundo Arlete Silva,
beneficia diretamente 800 pessoas. S&o grupos de producdo artesanal que trabalham com cestaria,
pedraria, bordado, madeira, doces etc. Este comité é pioneiro na organizagdo de artesaos, havendo, antes
dele, apenas um comité regional do setor energético, em Volta Redonda, no Rio de Janeiro. Atualmente, o
Comité abrange 18 municipios do Rio Grande do Norte e tem suas agdes pautadas em parceria com
organizacOes publicas. Por meio do Comité, ampliou-se 0 acesso aos financiamentos, a matéria-prima, a
compra de equipamentos e a participacdo em feiras para divulgar os produtos, da mesma forma, por meio
do CRACAS foi possivel obter um outro espaco, nomeado “Complexo do Artesanato”, onde se permite,
agora, 0 USO para cursos, capacitacdo e consultoria de negdcios para o artesanato.
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Regionais (SPR) — e ndo governamentais — como a Agéncia para o Desenvolvimento do
Serid6'®? (ADESE), o Movimento de Integracdo e Orientago Profissional (MEI0S)*®,

Criou parcerias com o Banco do Brasil e com o Servico Brasileiro de Apoio as
Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE) para vendas e adequacdo de design do bordado
em Caico (incluindo consultores para anélise dos produtos, organizacdo da producgéo e
comercializacdo das pecas), tornando-o mais acessivel para o publico que consome
produtos artesanais, enxovais e roupas bordados. Essas duas parcerias — BB e SEBRAE
— promoveram, com sucesso, a participacdo das bordadeiras nas feiras de artesanato e
design, no ambito nacional e internacional, ampliando a presenca dos bordados no

mercado outrora restrito a regi&o™’.

Arlete, apoiada, de um lado, pelas agéncias de promocdo e de
desenvolvimento econdmico presentes na regido e, por outro, pelos contatos e redes das
proprias bordadeiras, levou as bordadeiras cursos sobre as técnicas de bordado, algumas
nogOes de empreendedorismo e de gestdo racional para a producdo do bordado que
foram aprendidas pela metodologia SEBRAE para o desenvolvimento de Arranjos
Produtivos Locais (APL), por meio do Programa de Desenvolvimento Regional
Sustentavel (PDR)™.

A tarefa da ABS, nesses projetos, além de ensinar técnicas de bordado e
aperfeicoamento da pratica artesanal, era informar e conscientizar as bordadeiras da
importancia da atuacdo coletiva, sob a crenga de que, “uma vez caminhando juntas,

ficaria mais facil conseguir uma participacdo mais efetiva dos beneficios apresentados

182 ADESE é uma Instituicio da Sociedade Civil de Interesse Pdblico (OSCIP), criada em com o objetivo
de empreender as acles de interesse do desenvolvimento sustentavel da regido do Seridé do Rio Grande
do Norte. Para isso, ela pode atuar em todo territorio potiguar, no Seridé paraibano e na bacia
hidrografica do Piranhas-Acu. (ADESE, s/n)

18 MEIOS é uma organizacdo ndo governamental, sem fins econdmicos e de reconhecida utilidade
publica. Fundado, em 1979, pela entdo primeira-dama do Estado e atual governadora, Wilma de Faria,
com o objetivo de executar a¢Oes de assisténcia social, por meio dos programas de protecdo, promogao e
inclusdo social, das populacdes que vivem a margem das oportunidades de educacdo e emprego.
Atualmente, estd presente em 18 municipios do Rio Grande do Norte e tem suas agdes pautadas em
parcerias com organizagdes publicas e privadas (MEIOS, s/d).

18 0 plano do SEBRAE para atuago regional com o bordado em Caicé era para um periodo de cinco
anos. Tempo considerado pela agéncia como necessdrio para analise e adaptacdo de produtos
tradicionalmente realizados para o mercado mais amplo, organizacdo da producéo visando um volume
maior de pecas, assim como uma maior padronizagdo dos produtos, participacdo nas feiras e treinamento
para gestdo empresarial independente do referido 6rgéo.

185 Outro dado importante sobre esses treinamentos é que Arlete se refere a eles sempre no plural,
marcando uma conquista coletiva da associa¢do, algo de que tem orgulho por ter participado (como
mentora e como organizadora das oficinas) e por ter obtido resultados concretos, tais como: ampliacdo do
namero de bordadeiras, incremento na renda das participantes e maior visibilidade do trabalho perante as
agéncias governamentais e ndo governamentais de incentivo ao bordado.
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pelo governo e pelo SEBRAE”, segundo palavras de Arlete, que domina com
tranquilidade o vocabulario empregado no universo dos movimentos sociais, das
agéncias de fomento e do empreendimento capitalista. Observando desse modo, trata-se
de um discurso nativo em confluéncia com as propostas politicas e com vérias agéncias

de promocéo do bordado no Seridd, anteriormente citadas aqui.

A opinido corrente € que, nas associagdes, a forma de agir coletiva impactaria
positivamente a producdo de bordados e, por consequéncia, o incremento da renda
mensal. Essa interpretacdo sobre o trabalho artesanal organizado repercute nas posicoes
de Arlete em prol da ABS, mas também revela um problema que ela entende como
“uma dificuldade imensa, porque as pessoas ndao sabem pensar no grupo, nao tém
paciéncia para esperar os momentos dificeis passar, porque o foco é sempre no

Ce . . 186
individual, nunca no coletivo” ="

Mas, esse tipo de resisténcia ndo deve ser entendido como um fato isolado.
Canani (2008) apresenta uma etnografia cuidadosa sobre as artesds de Brasilia que, por
meio do projeto Via Design, foram organizadas pelo SEBRAE — DF, nos idos dos anos
2000%%". A tese de Canani narra a trajetéria dos grupos de costureiras e de bordadeiras
que se formaram, a partir da concentracdo de artesds independentes. A consolidacao
destes grupos estad intimamente relacionada com o SEBRAE, que elabora e estrutura
cursos sustentados pela ideia de associativismo e cooperacdo. Esta caracteristica € algo
que difere as artesds de Brasilia das caicoenses. No entanto, mesmo assim, ha também
resisténcia ao trabalho coletivo, similar a queixa de Arlete. Assim como em Caic0, ha
desconfianca das artesds em relacdo a lideranca e frustracdo da lideranca, em relacéo as
participantes dos grupos, uma vez que entendem que o seu empenho e trabalho ndo déo

frutos, afinal, uma das formas de confrontar é abandonar o projeto (Canani, 2008)

Para Arlete, uma das formas de enfrentar essa “dificuldade imensa” e de tentar
aprender a agir coletivamente foi a organizacdo de um espago comum. Afinal, o
trabalho do bordado, em Caicd, é realizado na propria casa da bordadeira, 0 que,
segundo Arlete, estimula o foco no individual em detrimento das percepgdes e dos

interesses coletivos.

18 primeira entrevista com Arlete, concedida em 16/01/2006, na sede do Cracas, em Caicd, na semana da
inauguracao do Complexo do Artesanato, que é um lugar de concentracao do bordado.

87 As artesas de Brasilia sdo formadas pelos grupos: Bordadeiras de Taguatinga Flor do Ipé, Grupo de
Producgdo Flor do Cerrado de Samambaia, Costureiras de Varjdo e Apoena. Existem muitas diferengas
entre as bordadeiras do Serid6 e as artesas de Brasilia, mas a opcao aqui € de ndo destacar tais diferencas,
nesse momento.
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Para isso, a ABS buscou um lugar capaz de ser referéncia tanto para as
bordadeiras, como para as pessoas de fora da cidade que procuravam comprar 0S
bordados de Caico. Alem de ter um lugar como referéncia, era preciso, ainda, obter um
espaco para treinar novas bordadeiras ou criar cursos especificos para as mais
experientes, bem como ter um espaco, com maquinas disponiveis, para que as
associadas, que ndo tivessem seus proprios equipamentos, pudessem trabalhar de forma
independente. O incentivo da Curia de Caico (6rgdo administrativo da Diocese de
Caic0), para a presidente, foi “igualmente importante para a promog¢ao das noticias dos
cursos e nas reunides de bairro, principalmente no bairro Jodo XXIII, zona periférica da

2

cidade de Caic6” e, principalmente, “para a construcao da sede do CRACAS, uma vez

que ocupam um espago da Curia”.

As parcerias tecidas em varios niveis (a obtencdo dos espacos, 0s projetos de
formagdo e de treinamento, o microcrédito e a participacdo em feiras) que incluem
desde as agéncias de promocdo até as bordadeiras mais famosas na cidade, passando
pelo apoio dos religiosos catdlicos, permitiram, a associacdo, por meio do empenho de

Arlete, acessos que, até entdo, ndo estavam em pauta.

Arlete conta que “ja foi vitima de fofocas e de maus juizos”. Conta que, depois
de muitos anos de trabalho, com ajuda da pensédo do marido, conseguiu construir uma
boa casa, sem luxos e ainda sem mdveis, mais confortavel. Isso foi motivo para uma
série de suspeitas sobre corrupcdo, em sua gestdo como presidente da Associacao,
durante o ano de 2007, somadas a um conflito que a ABS teve com uma funcionaria do
SEBRAE que trabalha no projeto dessa agéncia para o bordado de Caicd. No entanto,
apesar da crise de 2007, os dois anos anteriores foram anos centrais para a consolidacédo
do trabalho de Arlete, na Associag@o. Foi “tempo de muito trabalho, de inovacdes e de
parcerias”, uma vez que “novas bordadeiras foram formadas, um pouco mais alinhadas

5,188

com as necessidades mercadoldgicas” ", segundo a presidente da ABS.

O “mercado se ampliou, o valor das pegas aumentou”, continua Arlete. A
cidade tornou-se conhecida para além do circuito nordestino, principalmente por causa
da participacdo nas feiras de artesanato e, a partir das orientacdes das agéncias de

promogédo do artesanato, em Caico. Durante os meses de janeiro, fevereiro e marco,

188 Essa Gltima expressdo, ‘formas mercadoldgicas’, indica o quanto Arlete esta inserida (afetada) nas
légicas dos 6rgdos de promocdo do bordado, principalmente no modelo de empreendedorismo do
SEBRAE.
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repletos de feiras do artesanato para turistas, nas cidades do litoral nordestino, néo lhe é

reservado um s¢ dia para o descanso *%°.

Apesar de sua dedicacdo ao bordado ndo ser na feitura das pecas, sua
experiéncia na gestdo da ABS ¢é artesanal, cunhada na pratica do trabalho das
bordadeiras, na observacdo de suas caracteristicas pessoais e nas muitas historias que
conhece e conta, pois ela é, também, uma narradora. Sua tarefa é a de articulagdo. A
parceria que estabeleceu com o Banco do Brasil é algo exemplar. Observou que a
Associacdo estava se desenvolvendo e que precisava de um espago que centralizasse as
bordadeiras e que, a0 mesmo tempo, as mantivessem afinadas as politicas publicas de
desenvolvimento. Em contato com o Banco do Brasil, montou um projeto para a criagéo
do Centro de Artesanato do Seridd, conseguindo parcerias com a Cdria e com a
Prefeitura do Municipio para o estabelecimento do espaco. Negociou apoio com 0
Programa de Artesanato do Rio Grande do Norte — PROART — e com 0 SEBRAE.

Para Arlete, a articulagcdo com as agéncias de fomento ao artesanato tem sido
algo factivel, porém o trato com as bordadeiras é algo que considera mais dificil, uma
vez que atua como especie de tradutora entre diversas instancias - agéncias, mercado e
artesds. Trata-se das confusdes entre esferas publica e privada, do ritmo do trabalho e do
reconhecimento de que, via trabalho coletivo, é possivel alcancar outra vida. Agora,
tem um sonho: uma loja em Sdo Paulo. E outro: alguém para dividir o trabalho da

Associacao porque quer parar um pouco, pois talvez ela possa estar cansada.

Arlete se utilizou da funcdo, como funcionéaria publica, para atuar naquilo que
acreditava ser possivel para a geracdo de renda, pelas mulheres na cidade. Ela conta que
ao trabalhar como assistente social da Secretaria do Estado do Trabalho, da Habitacdo e
da Assisténcia Social — SETHAS, viu que “era possivel usar o bordado como trabalho”
e, para isso, observou o bordado e o mercado.Em suas palavras: “olhou para a sua terra”
e “viu que o bordado que se fazia por 14 era bom, mas faltava empenho e
empreendimento para que o produto se tornasse competitivo nas areas comerciais que

valorizam a producao artesanal”*®. Assim, ela cumpre com a tarefa dos projetos

189 Questionei-a, certa vez, sobre o que a fazia cansada. Como uma de suas caracteristicas pessoais ja

descritas, aqui, para responder a esta pergunta, falou-me sobre ela e desvinculou o trabalho do tema.
Contou-me que, por “vocagdo e por experiéncia”, é uma pessoa “que vive para resolver as coisas e ndo
suporta ndo fazer o que precisa ser feito”. Disse, entdo, “de tudo o que pode acontecer, 0 que a deixa
realmente cansada é saber que ndo vai resolver algo ou que outros a impedem de fazer”.

1% primeira entrevista com Arlete, concedida em 16/01/2006, na sede do Cracas, em Caico. Caderno de
Campo, janeiro de 2006, na semana de inauguracdo do Complexo do Artesanato.
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politicos de combate & seca, mas o faz a partir de negocia¢Ges e posicionamentos que
envolvem o encontro (e o desencontro) com a politica de Estado, com as demais

organizagdes e com as bordadeiras **.

Em entrevista dada a agéncia de noticias do SEBRAE, em 2006, Arlete revela
sua leitura para o artesanato: “O artesanato estd na nossa veia, mas o artesdo nédo
costuma ter visdo empresarial. Estd acostumado a trabalhar sozinho, em casa e com a
familia. E assim no Brasil todo”. Frente a observagdes como esta, que corroboram as
falas institucionais das agéncias de promocdo do artesanato, principalmente o SEBRAE,
e atuando como assistente social, Arlete apresentou uma proposta para a Secretaria do
Bem-Estar de Caicd, em prol da estruturacdo do bordado na cidade e, segundo suas

proprias palavras, “foi a luta”.

No discurso da cerimbnia de abertura do CRACAS, projeto pioneiro que
resultou de sete anos de negociagdes entre as diversas associacOes de artesdaos da regiéo,
Arlete repetiu uma de suas frases preferidas: “O Serid6 é pobre, mas o povo € corajoso e
tem orgulho do que faz”'2. Terra pobre, povo corajoso. Desde a primeira conversa que
tive com Arlete — e outras tantas experiéncias que estiveram presentes, ao longo deste
trabalho — ouvi as mesmas representagdes sobre o sertanejo (representacdes correntes,

como sabido, na literatura e no senso comum).

Em 2008, durante os festejos de Sant’ Ana, testemunhei os discursos do
representante da Diocese de Caicd, da Governadora do Rio Grande do Norte, Wilma de
Farias, da Presidente do Cracas, Arlete Silva, na abertura da Feira de Artesanato dos
Municipios do Serid6 — FAMUSE. Na mesma ocasido, assisti ao espetaculo do Auto de
Sant’Ana. Nas falas, a exultacdo era a mesma: falas repletas de imagens, que
valorizavam a tenacidade e a disposicdo para enfrentar realidades e circunstancias

adversas, fossem elas de ordem politica, social ou ambiental™®.

Tenacidade e disposi¢do. Narrativas e articulagbes em torno do bordado,
elaborado por meio do treino das habilidades do corpo e do aprendizado de uma

191 Com relagdo a visdo sobre o empreendedorismo, parece que ela ja esté afetada pela l6gica das agéncias
fomentadoras. E como se 0 sucesso do artesanato dependesse da existéncia de um 6rgdo cooperativo,
como a associacdo. Aqui se observa as dificuldades de tais agéncias lidarem com logicas especificas de
producéo.

192 Arlete, nessa mesma entrevista, fala, do povo, mas também fala sobre ela, sobre as dificuldades
enfrentadas em sua vida pessoal (a viuvez, quando jovem, e a necessidade de ser responsavel pelo
sustento de dois filhos pequenos) e sobre sua experiéncia militante, em prol do bordado.

198 A nocdo de ser uma pessoa resistente sera um mote importante para o ensino e para a formacao da
bordadeira, mais do que o treino técnico. Para se formar artesd, é preciso forjar um caréater.
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estética, organizando uma rede heterogénea de bordadeiras em torno da “cultura do
bordado”. Agora, nos falta acompanhar os caminhos dos bordados por meio de sua

circulacéo.

O préximo capitulo ira deter-se sobre o processo de circulagdo dos bordados
que, assim como foi visto no processo de producdo dos bordados e na composicao do
grupo das bordadeiras, aparece de forma multipla e muito fragmentada. Da mesma
forma que o processo de bordar abre um leque para que percebamos a variedade de
técnicas, de composicdes e de ideias que percorrem a experiéncia estética, o olhar sobre
as bordadeiras de Caicd permitiu observar que as imagens da bordadeira genérica nao
correspondem a realidade percebida. Da mesma forma, os movimentos de circulagdo

das pecas vao além da simples comercializagéo.

Na tentativa de compreender a rede das bordadeiras de Caico, observei que,
apesar dos discursos oscilarem entre aproximacdo e oposi¢do, certos temas s&o
recorrentes, como, por exemplo, 0s que se referem ao ensino e ao aprendizado do

bordado, as formas de trabalho e as disputas por alguns espacos privilegiados.

Assim como séo plurais, os bordados, também € plural a rede estabelecida em
funcdo deles. S&o varios os motivos que levam alguém a bordar, assim como sdo varias
as formas de aprender e de se relacionar com a producgdo. O bordado, em Caico6, é uma
tarefa feminina, mas que inclui homens na producdo das pecas ou como personagens
que auxiliam a producdo e a circulacdo do bordado. As bordadeiras e seus bordados,
como vimos, falam sobre suas experiéncias pessoais, mas falam também sobre 0 mundo
e sobre as mudancas experimentadas. E suas falas ndo sdo unissonas, assim como ndo os

sdo 0s caminhos percorridos pelos bordados.
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CAPiITULO 4



Levo vida de trabalhador

Lavo o mundo com 0 meu suor(’
E tanta gente,tanto por fazer(
Que quase nunca eu me sinto sé
Na segunda-feira € festa
Terca-feira tem serestal’
Quarta-feira mexo a massall
Porque fago show na pracal |
Quinta e sexta animo a precel
Canto e dan¢o na quermesse!!
Sabado e domingo eu pinto o setell
Vivo s6 pra trabalhar ([

Porque sou um artista popular
Levo vida de trabalhador(’

Meu coracao tem calo que da dé)

A vida amarra os pés e as maos do amor!|

Meu oficio é desatar o nd
Canto pro coracao friol’
Toco no coragdo duro!]
Pra alegrar dias sombrios
[1Pra derrubar os muros/’
Pra fazer danca de roda
Encontrar a paz perdida
[1Pra botar rumo na vida
Carrego o fardo e fago bis

Porque no meu trabalho eu sou feliz.

Artista Popular. Adeildo Vieira
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Da festa as feiras: os bordados em circulagéo

Ao iniciar esta investigacdo, tivemos como ponto de partida a cidade de Caico.
A historia e a geografia da “terra dos bordados”. No primeiro capitulo, apresentamos
algumas imagens projetadas sobre a regido e, mais do que isso, como essas imagens sdo
subvertidas pelos ornamentos e riscos nos tecidos. No segundo, o bordado foi
apresentado pela descricdo de seu processo de producdo, da variedade e tipos de
bordados e composi¢cdes que o tornam unico e o caracterizam como o “Bordado de
Caico”. No terceiro capitulo, por sua vez, a rede heterogénea de bordadeiras foi o tema
de nossa analise. A partir delas e de suas narrativas, vimos como a prética artesanal
mobiliza repertdrios, técnicas, saberes, valores, convencdes, enfim, modelos sobre o que
¢ ser uma bordadeira e sobre o que ¢ um “bom bordado”. A relacdo entre regido,
bordados e bordadeiras permitiu observar a identificagdo entre a bordadeira e 0 seu
bordado que perpassa os repertérios compartilnados socialmente, criando (e recriando)
uma experiéncia social e estética. Mas, para que essa “cultura do bordado” alcance uma
formulacdo mais acabada, falta ainda um novo elo na cadeia descrita: a circulagcdo das

pecas. E a esse movimento que se dedica este Gltimo capitulo.

Os bordados circulam continuamente. Se eles séo heterogéneos - assim como
as bordadeiras - 0 movimento de circulacdo das pecas ndo seria diferente, uma vez que,
ao sairem das maos das artesds, partem em direcdo a varios destinos, finalidades e usos.
Os bordados podem ser ofertados como presentes. Nos lares caicoenses, se fazem notar
nos enxovais; nas ruas da cidade, podem ser vistos nas roupas, sejam elas para ser
usadas nas festas elegantes ou nas camisetas que se tornaram moda entre as mulheres da
cidade (moda que ndo se restringe as caicoenses, uma vez que vestem, também, as
turistas que visitam o litoral potiguar). Turistas, por seu turno, levam bordados para suas
cidades de origem como forma de lembrar dos dias de férias e, também, como modo de
relembrar e contar a experiéncia para 0s ndo que nao vieram consigo. Bordados
enfeitam também a indumentaria eclesiastica e a Igreja nos dias de festa. Estdo ainda na
procissdo, ornamentando o traje branco dos féis que caminham pela cidade com o0s pés
descalgos. Eles marcam, portanto, momentos importantes da vida das pessoas,
sobretudo das mulheres, seja em Caico ou fora de la: estdo nos casamentos, no enxoval
para a maternidade e na camisola de batizado (conhecido como mandri&o), sendo que a

feitura das pecas €, também, uma forma de preparacdo desses momentos.
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Os bordados séo dons e também mercadorias. Estdo inseridos em um circuito
comercial, constituindo um importante elo da cadeia produtiva, que tem impacto na vida
econémica da regido do Seridd. No entanto, ndo se trata de uma mercadoria no sentido
estrito do termo, cujo valor é dado exclusivamente do ponto de vista mercantil, da
“contabilizacdo” do tempo dedicado a tarefa, dos recursos investidos e da demanda do
mercado. Os bordados, como vimos ao longo do desenvolvimento desta tese, possuem
vida social, portam significados, convencbes, narrativas e agenciamentos varios,
vinculando as pessoas que o0s produzem e desenhando um fluxo de relacdes (Appadurai,
2008). Para efeito de andlise, optamos por analisar a circulagdo do bordado em funcéo
de trés feiras de artesanato, das quais participam as bordadeiras de Caicé: a Gift Fair,
que ocorre em maio, na cidade de Sdo Paulo; a Feira Internacional de Artesanato —
FIART, que acontece em Natal, em janeiro; e a Feira de Artesanato do Seridd —
FAMUSE, parte integrante dos festejos de Sant’Ana que ocorre em Caico, no més de

julho.

Cada uma destas feiras tem uma especificidade que as torna relevantes para a
participacdo dessas artesas. A Gift Fair € uma feira de presentes e design, voltada para o
publico lojista e para profissionais do setor de decoracio e arquitetura. E, atualmente, a
feira mais importante do setor, no Brasil. As bordadeiras de Caicd, por meio da ABS,
estiveram presentes em algumas edicBes do evento com o objetivo de apresentar as
pecas e participar das rodadas de negocio, promovidas pelo SEBRAE. A FIART, conta
também com o apoio da mesma agéncia de fomento de negdcios, no entanto, 0 seu
publico é bem diferente, uma vez que se trata da venda no varejo para os turistas. Essas
feiras incluem um processo de deslocamento espacial das bordadeiras e de seus
bordados, que deixam a cidade de CaicO, o que resulta em novas mediacbes e em
processos distintos de comunicacao entre as bordadeiras e os que estdo além dos limites

da cidade.

A FAMUSE apresenta particularidades. E parte da festa mais importante da
cidade e tem como objetivo reunir as varias expressfes culturais do povo seridoense,
por isso, diferentemente das demais feiras, ndo se trata de um evento voltado,
unicamente, para a venda de mercadorias, mas ¢ um lugar de encontro em sentido
alargado. Reunem-se, nessa feira, as pessoas que vivem na regido, aqueles que estdo
longe e que voltam para os festejos e, também, os turistas que viajam para Caico, a fim

de conhecer ou cultuar Sant’Ana. Além disso, apesar da presenca do SEBRAE na
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disciplina e na organizacdo da FAMUSE, ndo ha uma relacdo de dependéncia das
bordadeiras em relacdo a agéncia de fomento, uma vez que a feira de artesanato da Festa

de Sant’Ana antecede a presenca da agéncia da fomento na regiao.

A consideragdo das feiras e da festa de Sant’Ana, permite observar o
movimento especifico do bordado, nas circunstancias de troca: em meio a
movimentacGes mercadoldgicas de compra e venda, eles guardam ainda algo de suas
produtoras, carregam noc¢oes de reputacdo, prestigio, marcas da relacdo com a terra e
uma cosmologia especifica, como podemos observar especialmente na Festa de

Sant’Ana.

1. Festa de Sant’Ana

Julho é o més de Sant”Ana. Sant”Ana gloriosa, como diz o hino de Palmyra e
Carolina Wanderley, o terno afeto de Jesus:

Senhora doce e clemente/ Mae da graca e do perddo/ Abrigai-nos
docemente/ Dentro do vosso coragdo/ Salve Sant’Ana gloriosa/ Nosso
amparo e nossa luz/ Salve Sant’Ana ditosa/ Terno afeto de Jesus/
Vossos filhos dessa terra/ Vos suplicam que sejais/ O seu refligio na
guerra/ E sua alegria na paz.

Para os seridoenses, Sant’Ana ¢ a figura maxima da familia sertaneja’®*. E ela
quem reaviva os lagos de parentesco, que representa o amparo diante das dificuldades e
que torna o destino compartilhado por todos. E a santa que produz mesa farta e que

protege a casa'®®.

1% A colecionadora Angela Gutierrez é a organizadora do Museu do Oratério de Ouro Preto e uma
estudiosa de Sant’Ana. Segundo a pesquisadora, o culto a Sant’Ana remete as sociedades agricolas e
revelam uma apropriacdo catdlica dos rituais de semeadura. Seu culto, apesar de ndo prescrito nas
escrituras cristds, apresentam relaces sobre o germinar e o florescer da terra, a partir de correla¢cbes com
o feminino: gestar, gerar e alimentar. Em 2003, a Pinacoteca de S&o Paulo apresentou a colecdo de
Angela Gutierrez, sob a curadoria de Angelo Oswaldo. Segundo ele, Sant’Ana assumiu dois papéis na
consolidacdo do Brasil: abencoar a familia e presidir o processo civilizatério. (Disponivel em:
http://www.icfg.org.br/pt/exposicoes . Acesso em 12/9/2008).

% Durante a festa, ocorre o “Auto de Sant’Ana”, um espetaculo dirigido por Custodio Medeiros, e que
narra a vida de Sant’Ana, o seu poder sobre a fome e sobre a perseguicdo, valorizando a familia e o
milagre do nascimento.
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242

Em torno da figura sacralizada, reinem-se 0s caicoenses; aqueles que estdo

. 196
“ausentes” voltam para festejar— .

H& um sentimento de irmanacdo nas rodas de
conversas, nas festas, no culto. Revelam-se a fé e os lagos de sociabilidade por meio das
missas, das procissoes e do “beija”. O cotidiano é interrompido para que as pessoas
caminhem pelas ruas que, em outras épocas do ano, costumam ser tranquilas; todavia,

em tempos de festa, sdo tomadas por todos os que dela participam. Todos estdo na rua.

A festa de Sant”Ana é celebrada ha duzentos e sessenta anos em Caicd, entre 0s
dias 19 e 29 de julho. Séo dez dias de festa que alternam o fervor religioso (catélico) e
os festejos de cunho profano “que se entrelacam na constru¢do da identidade coletiva”
(Cavignac; Alves, 2007, p.8). Recordando as coisas da terra (a comida farta, as musicas,
0 jeito de cuidar da casa, 0 sotaque), as histérias (seja as que remetem ao pProcesso
historico de fixacdo no espaco seridoense, a lida no campo e ao cotidiano) e os feitos
milagrosos, a festa de Sant”Ana se mostra um poderoso veiculo de memoria, de acdo e
de identidade coletiva, regidos por uma estrutura social e cosmoldgica, tecida a partir da

. 5,197
“Lenda do Vaqueiro™®”.

Os dias festivos seguem uma agenda rigorosa que se divide em “sagrado” e
“profano”*®, A vertente sagrada, inicia-se com o “Encontro das imagens”, que acontece
apos a série de peregrinacdes rurais e urbanas que tem inicio no més de junho, cujo

19 Seguem-se

apice ¢ a missa de acdo de gragas aos “peregrinos de Sant”Ana
procissfes e missas, diariamente, até o dia da Missa Solene que acontece as 10 horas da

manha do Gltimo domingo da festa.

A celebracdo envolve rituais e a preparagdo da imagem para a Missa Solene.
Este € o momento que concentra o segredo. Assim que a missa se encerra, a Igreja é

fechada, pouquissimas pessoas tém acesso a este territorio sacralizado. Sant”Ana é

1% 930 chamados “ausentes” aqueles que migraram para outras regides.

97 De acordo com Cavignac e Alves (2007), a festa de Sant’Ana é “(...) uma ocasido especial para
relembrar a histéria da cidade, reavivar lacos de solidariedade fundados na familia ampliada, reafirmar
valores cristdos e acionar registros especificos da cultura seridoense, sobretudo no que diz respeito a
sociabilidade fundada no interconhecimento”.

198 A denominagio “sagrado” e “profano” ¢ uma classificagio dos proprios caicoenses, sendo, inclusive
desta forma, que se divulgam os eventos por midia impressa (folder ou jornais locais e estaduais), pelas
transmissOes de radio e, nos Gltimos anos, também via internet. Essa programacdo € elaborada em
parceria com a Curia e a Prefeitura de Caico.

199 Cavignac e Alves (idem) mostram que peregrinagdes rurais consolidam um momento “em que as
familias catolicas se preparam espiritualmente para receber a imagem da santa, mobilizando amigos e
parentes para uma recep¢do calorosa”, que inclui novenas, deposito de dinheiro e leildes de produtos
doados (agricolas e artesanais) para a festa, sempre acompanhados por confraternizacdes regadas a
lanches.
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coberta de flores e de joias para sair as ruas, onde a esperam 0S peregrinos e as
autoridades. E uma procissdo que, segundo os dados da policia municipal, carrega cerca
de 30.000 pessoas que vao entoando o hino de Sant’Ana. Os fiéis seguem a santa
adornada com demonstracGes de fé ao longo do caminho, cantando e rezando, sempre
vestidos de branco (a roupa costuma ser nova, preparada especialmente para a festa e,
com frequéncia, bordada).

E apenas neste dia que as imagens de S&o Joaquim e de Sant’Ana saem da
Igreja. O cortejo € aberto com os sacerdotes, depois chegam o andor menor com Sao
Joaquim e o maior, com Sant”’Ana. Os andores sdo carregados pelos fiéis, agraciados
pelo privilégio de levar a imagem, revezando-se na tarefa. Soma-se um mar de gente,
seguido por um trio elétrico, com a imagem do prefeito — patrocinador do carro —
estampada na dianteira. Ap0s o carro, mais uma multiddo de pessoas que ora canta, ora
reza ou faz siléncio, mas que segue 0 percurso cumprimentando os que estdo nas

calcadas.

A procissdo se encerra com uma missa campal, defronte a Matriz. Celebra-se a
eucaristia, o sacrificio do Cristo e o milagre da santa, que ndo deixa o poco secar. Os
gritos de louvor se completam com uma chuva de papel picado. Entoa-se o “Hino a
Sant’Ana” e o sacerdote anuncia o retorno de Sao Joaquim e de Sant’Ana a igreja que,

no momento, ja esta repleta de fiéis a espera da entrada das imagens.

A entrada de S8o Joaquim é acompanhada com palmas e com bastante
empolgacgdo, mas que ndo se compara a emocdo do retorno da Sant’Ana & nave. Essa
alegria é manifestada em gritos, palmas e lagrimas de fiéis calorosos que cercam a

imagem para tentar beija-la, tocar no andor e tomar as flores para si.

A prece do cristdo pode ser materializada, caso ele consiga uma das flores. Ter
uma flor é uma bencdo. As flores sdo a representacdo das virtudes da santa: graciosa,
milagrosa, plena em fartura e que se fara presente na vida do peregrino até o proximo
ano. E tudo muito rapido e a retirada das flores que preenchem o andor beira a
violéncia. Sant”Ana, ora enfeitada, despeja-se em flores sobre os seus fiéis, € destruida
para renascer em béncdos aqueles que a adoram. Misturam-se alegria, emocao e
devocdo, numa estética visual singular que se faz e se desfaz no momento em que as

flores sdo retiradas.
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N&o é s6 o sagrado que compde a festa. Além da experiéncia mistica coletiva
com a santa, as manifestacdes profanas servem como outro elo que une o0s caicoenses. A
praca € lugar de encontro. Na quinta-feira da semana da festa, no centro da cidade,
acontece o “Encontro das familias”. Em torno da praga, familias se reinem, sdo dezenas
de festas que acontecem simultaneamente, compartilhando o mesmo espaco, cada qual
com seu grupo, espalhando sons e sabores?®. Talvez, este momento seja to ou mais
esperado que o “beija”. E tudo remete ao excesso: comidas, musicas, bebidas e

conversas.

O fio ténue que separa sagrado e profano revela a performance da vida, por
meio da dramatizacdo da experiéncia coletiva. As festas, de acordo com Caponero e
Leite (2010), sdo dotadas de um “impressionante significado ¢ um sentido permeado de
conotacdo simbolica, mitica e de funcdo coletiva”. Esses significados se tecem “com a
historia da cidade e com o passado” ¢ sdo “verdadeiras encenagdes a céu aberto que tém

como cenario as ruas e pracas publicas das cidades (Caponero e Leite, 2010, p. 100).

Essas encenacdes repletas de significados levam aos excessos. Branddo (1989)
observa que 0S excessos, assim como 0 exagero e a transgressdo estdo presentes nos
eventos festivos. Mas isso ndo quer dizer que a festa, no limite, escape a rotina. Ao
contrério, ela a exagera, ao reavivar a vida coletiva e as tradi¢des, reforcando os lagos. E
0 exagero do real transformado em evidéncias que se apossam da rotina e excedem a sua

l6gica.

1.1. Os bordados e a festa

A cidade se revela e conta sobre a sua fé, ao narrar, de modo exagerado, 0s

encontros, a transformacéo do infértil em fértil, da secura das imagens sobre o lugar em

200 Algumas familias retinem cerca de quarenta pessoas, outras duzentas. Para tal encontro, que ocorre na
praca, também conhecido como “feirinha”, os grupos confeccionam roupas especiais, camisetas €
logotipos. Comida e bebida ndo podem faltar, assim como a musica. Em um espaco de 20 metros,
somente do lado direito da praca da Matriz, havia, em 2008, cinco bandas de forrd. Entre as comidas, ha o
bode, os guisados, a galinha-guiné assada, o0 queijo-fresco e 0 queijo de manteiga, alod — bebida
fermentada a partir do milho e do abacaxi, os filhés, pacoca — carne pilada com farinha, arroz de leite,
docinhos, biscoitos e o tradicional chorico — doce feito a base de sangue, castanhas e banha de porco.
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flores estilizadas®™; e a narrativa guarda uma estética, na qual os bordados assumem
papel de destaque. Os bordados, no contexto da festa, encontram-se em territorios
ligados ao sagrado — na missa e nos ritos — se fazendo tambeém presentes nas festas
profanas. Estdo nas ruas, em trajes de homens e mulheres. Permeiam o comércio e

decoram as casas.

O bordado esta no centro da festa, nos rituais religiosos, decorando também o
entorno. Afinal, é preciso embelezar a casa para receber a familia durante os festejos,
até mesmo os beirais das janelas sé@o cobertos com os bordados. E, em Caico, ter uma
casa bonita significa dispor de bordados para enfeita-la. Mas, e é fundamental, o que
valoriza a decoracdo ndo ¢ um bordado qualquer, mas um “bordado com assinatura”,
realizado por uma boa bordadeira, capaz de assinalar distingdo social. Isso indica que o
objeto envolve uma logica especifica, tratando-se de um bem de consumo prestigioso,
que corresponde a uma forma de acdo simbdlica, cuja importancia € obtida a partir do

“papel que exerce em um sistema simbolico” (Gell, 2008, p. 143):

A procura por itens de consumo prestigiosos ndo é motivada por uma
competicdo entre aldeias para ver quem se veste com mais elegancia
ou quem possui 0 maior numero de individuos circulando enfeitados
com joias, mas pelo fato de todos os aldedos tentarem corresponder as
expectativas de uma imagem coletiva especifica (idem, p. 157).

Appadurai observa que determinados bens, o que inclui também os bordados,
tém uso retorico e social. Sdo “simbolos materializados” que envolvem: “restri¢ao” (sdo
poucos os que tém acesso a uma toalha de banquete); “complexidade de aquisi¢ao”
(contrapondo-se a escassez que caracteriza as imagens sobre a regido, a toalha bordada
sobre a mesa garante a elegancia nos momentos de comensalidade); “virtuosidade
semiotica” (emitindo complexas mensagens como o cuidar da familia por meio da
decoracdo da casa ou ter, nos ornamentos, uma mediacdo entre casa e rua);
“conhecimento especializado” (saber distinguir um bordado, reconhecer a autoria ou um
territorio técnico) e “um alto grau de associacdo entre a pessoa e a personalidade” (o que

justifica o valor da assinatura). (Appadurai, 2008, p. 57).

1 Dramatiza-se, ainda, pela familia: a av6 estéril (Sant’Ana), o avd (Sdo Joaquim), um artesio que,
envergonhado por ndo procriar, some e vai para um lugar distante e, depois, em seu retorno, encontra a
mulher que se torna a “mae da mae do Cristo”, que € generosa e que ensina o “Filho de Deus”.
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Para Appadurai (2008), essa multiplicidade de significados, presentes em certas
mercadorias, explicita a logica da dadiva, tal como descrita classicamente por Mauss.
As mercadorias organizam-se, assim, em um duplo sentido: de um lado, o conhecimento
daqueles que produzem os artefatos e, de outro, o papel dos que consomem, uma vez
que estes apontam para as propriedades da mercadoria que as transcendem. Esse duplo
sentido revela os individuos envolvidos no processo de circulacdo dos bens, por meio de

complementaridade. Nas palavras de Appadurai, as mercadorias:

(...) representam formas sociais e partilhas de conhecimento muito
complexas. Em primeiro lugar, e grosso modo, tal conhecimento pode
ser de dois tipos: o conhecimento (técnico, social, estético etc.) que
integra a producdo da mercadoria; e 0 conhecimento que integra a
acdo de consumir apropriadamente um mercadoria. (idem, p. 60).

Na festa, o bordado é publicizado. Ele sai da casa da bordadeira e vai para a
rua. Da rua, parte para outras casas, levando sempre consigo a bordadeira que os fez,
sua historia e seus saberes. Seguem ligados a quem os fez, possuindo, assim, “poder
espiritual” (Mauss, 2003, p. 254).

1.2. As bordadeiras e a festa

E “na Festa de Sant’Ana que as bordadeiras saem as ruas”, dizem os
caicoenses. A Festa traz para o centro da cidade as bordadeiras. Habitualmente
confinadas em suas casas, elas atravessam portas e limites para participar dos festejos e
também para comercializar os seus produtos. Octavio Paz observa que 0s objetos

artesanais, em geral, assmem um papel importante nas festas:

Se a festa é a participagdo no tempo original — a coletividade
literalmente reparte entre seus membros, como um péo sagrado, a data
a que se comemora — 0 artesanato € uma espécie de festa do objeto:
transforma o utensilio em signo de participacdo (Paz, 1991, p. 50).
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Os bordados marcam a participagdo na festa, assinalando a vida compartilhada,
por meio de uma “arte de viver” ®. Revelam, ainda, conhecimento sobre a cidade e

suas bordadeiras.

A dois quilémetros da Matriz, encontra-se a Ilha de Sant’Ana*®*. Nela acontece
a FAMUSE, espaco de comércio, momento de encontro e de confraternizagdo, mas
também de confronto e de competigdo. Também conhecida como “feirinha”, trata-se de
uma oportunidade sui generis de encontrar as bordadeiras da cidade, uma vez que elas

utilizam o espaco e a oportunidade do evento para expor os bordados.

A referida feira de artesanato tem uma trajetéria e um contexto, especificos.
Ndo ha dados formais sobre a origem do encontro que comegou, sem grandes
pretensdes, somente para expor 0s produtos da regido, vendé-los e contribuir com as
obras da Igreja de Sant’Ana. Com o tempo, a “feirinha” foi se ampliando e se
profissionalizando. Até 2006, o evento ocupava 0 entorno da Praca da Matriz,
iniciando-se na quinta-feira, junto com o Encontro das Familias. Quando foi inaugurado

»204 “alterou-se o lugar dos artesdos que

0 “Complexo Turistico da Ilha de Sant’Ana
passou a ser a area de exposicdo da “Ilha de Sant’Ana”, quando o evento passou a se

denominar FAMUSE.

As bordadeiras estdo na FAMUSE. Algumas la expbem e vendem 0s seus

bordados®®. Aquelas que trabalham para si costumam organizar-se meses antes e

202 Bourdieu e Mammeri refletem sobre as convencdes, 0s usos e a poesia oral na Cabilia, por meio dos
narradores que se formam pela pratica artesanal. Esses poetas sdo também artesdos. A experiéncia
artesanal é entendida como uma prética de producdo de coisas, como também o é determinado modelo de
aprendizado da narrativa. Narrar e ser artesdo sdo processos de construcdo do ser, portanto, uma “arte de
viver” que se “aprende pela pratica e que tem fungdes praticas” (Bourdieu e Mammeri, 2006, p. 64).
230 Complexo Turistico Ilha de Sant’Ana foi inaugurado em 2006. Pensado para abrigar,
prioritariamente, a Festa de Sant’Ana, conta com espago para shows artisticos e culturais, espago para o
parque de diversdes, ginasio poliesportivo com capacidade para 3.000 pessoas, area para exposi¢do em
boxes, anfiteatro e praca de alimentacfo. Durante os festejos, todo o complexo funciona por 24 horas. E
na &rea de exposicdo que ocorre a FAMUSE, onde, além dos bordados, encontra-se um trabalho muito
rico com o couro, a madeira e outros artesanatos (bijuterias, roupas para bonecas, artigos de decoracéo),
além da presenca de alguns pintores da regido, que expdem seus quadros, usualmente inspirados na
geografia e na forma de vida do povo sertanejo.

%4 Essa alteracdo do nome é fruto da insercdo do SEBRAE na organizacdo dos artesdos na regido e,
consequentemente, na feira. E valido observar que a alteragio do local de comércio e do nome do evento
(da Praca da Matriz — “feirinha” - para a Ilha de Sant’Ana — FAMUSE) indica o investimento na
profissionalizacio do artesdo e do incentivo ao comércio formalizado. E também uma forma de se separar
as pessoas das coisas. No entanto, a maioria ainda se refere 8 FAMUSE como “feirinha”, mantendo com
0 mesmo nome o encontro das familias na praga e a exposicdo do artesanato, evocando o0 que ocorria
anteriormente.

25 Apesar de um acontecimento tradicional, sdo poucas as bordadeiras que se dispdem a alugar um
estande. Os motivos sdo varios: custo, tempo dispensado para o varejo, em época de festa, entendimento
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preparar algumas pegas para expor nas feiras. Aquelas que se utilizam do trabalho de
outras bordadeiras, agem da mesma forma. Normalmente, as bordadeiras que trabalham
com uma clientela fixa ndo tém o habito de organizar uma producao especifica para os
festejos de Sant’Ana. As bordadeiras que terceirizam o trabalho, ndo costumam expor
na feiras, mas seus bordados seguem presentes por intermédio das outras bordadeiras.
H4, ainda, outra forma de participar do evento: por meio da filiacdo a ABS e da
exposicdo coletiva no estande da Associacdo. No entanto, expondo ou ndo na
FAMUSE, as bordadeiras participam do evento, afinal, todas querem ir a “feirinha” para
encontrar as outras, para matar a curiosidade sobre o que estd sendo feito ou para

criticar os trabalhos em exibicéo.

A feira é entdo um espaco de diferenciacdo dos bordados de Caico, que ndo
figuram como um modelo homogéneo. L4 estdo os bordados de Maria Helena, de italo,
de lasnaia, de Lucineide e de tantas outras. As pecas estdo ligadas a quem as fez,
inclusive porque, na maioria dos casos, sdo as proprias bordadeiras as responsaveis
pelas vendas®®, tornando possivel encontrar uma “intercalibragem das biografias de
pessoas e coisas” (Appadurai, 2008, p. 38). Diante da diferenciacdo dos bordados, a
competicdo torna-se explicita. Esse movimento pode ser percebido em trés instancias.
Primeiramente, nota-se uma competicdo entre as bordadeiras e o Estado, por meio da
ABS. Depois, entre as bordadeiras e a ABS. Por fim, e de modo mais categorico, entre

as bordadeiras.

Né&o parece exagerado ver esse momento como uma arena de explicitacdo de
acOes politicas. A abertura da Feira é acompanhada de discursos (do representante do
Governo, do representante do SEBRAE, do representante dos artesdos), da consagracao
do espaco por algum clérigo, pela homenagem ao artesdo do ano e da saudacdo aos
artesdos realizada por algum arteséo de reconhecida reputacdo. Na ocasido, debates em
torno das politicas de valorizacdo do bordado aparecem, seja na relacdo das bordadeiras
com os representantes do governo, seja nas conversas entre as proprias bordadeiras, que
guerem saber se os discursos foram diferentes dos anos anteriores, se havera algum
incentivo para o oficio de bordar e para suas profissionais. Direta ou indiretamente, uma

ideia € compartilhada e expressa na afirmacgdo de Arlete: as bordadeiras sdo as “guardias

sobre o funcionamento de mercado (uma vez que acreditam que a oferta de bordados € muito grande
durante o periodo, 0 que pode baixar os precos das pecas).

206 Appadurai, ao investigar, teoricamente, as rotas e os desvios das mercadorias nas economias modernas
e industrializadas, relembra o Kula, cuja base dos sistemas de valorizagdo esta “na reputagdo, nome ou
fama, de modo que as pessoas sdo a forma crucial de capital” (Appadurai, 2008, p. 35).
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de um saber ¢ sem incentivo ndo ha como manter o bordado”. Na feira, as bordadeiras
aparecem claramente como uma “classe de trabalhadores”, organizada diante dos

representantes politicos.

Por ocasido do evento, debatem-se privilégios e hierarquias, principalmente
quando a pauta das discussdes € a distribuicdo dos estandes, que custam em média R$
400,00. Os tamanhos variam: os que ficam nos corredores s&o 0s mais concorridos, em
funcdo do fluxo dos visitantes, mas tendem a ser menores dos que estdo em outras areas,
como nos corredores laterais do palco e no patio. Alguns artesdos costumam dividir o
estande com outros; é comum, por exemplo, as bordadeiras partilharem o espago com a
venda de objetos de decoracdo artesanais ou de bijuterias. Essa divisdo ¢ uma forma de
ndo competicdo direta pelas vendas em um mesmo estande, com a vantagem de atrair
publicos distintos. Mas ha aquelas que pelo fluxo das vendas ou ainda pela

especificidade dos produtos, optam por expor sozinhas.

Os estandes sdo distribuidos pela ordem de inscricdo na feira. Quem se
responsabiliza por esta organizacdo é o CRACAS e a ABS, por meio de Arlete. No
entanto, apesar de saberem que o valor € o0 mesmo para todos os estandes e que a ordem
de distribuicdo é dada pela data da inscri¢cdo, ha muitas criticas sobre a organizacao,
uma vez que alguns se sentem desprivilegiados. A ABS, por sua vez, ao organizar a
feira, ganha um estande no local que € considerado o mais importante: na frente do
palco. As bordadeiras associadas a ABS podem expor suas pecas no espaco da
Associacdo e sdo, inclusive, incentivadas a isso. No entanto, a participagdo coletiva
pode ser entendida como problema, uma vez que, no estande da ABS, a diferenciacdo
dos bordados se torna minimizada. Além disso, algumas bordadeiras dizem que as
artesas de plantdo, responsaveis pela venda, priorizam os seus produtos em detrimento

da producéo das demais associadas.

As bordadeiras competem entre si e isso se torna mais explicito quando estéo
juntas em um evento como este. A competicdo é dada, logo de saida, pelas pecas
expostas, e sdo incessantemente comparadas. Além disso, ha a analise e o julgamento
das demais bordadeiras que visitam a feira para saber o que tem sido produzido, que se
dao de forma critica. Elas avaliam, ainda, o posicionamento da bordadeira frente as
vendas. Por exemplo, se ha um estande em que a bordadeira tem uma postura mais
agressiva como vendedora, oferecendo a peca diretamente aos clientes, outras

bordadeiras podem critica-la por esta agéo, afinal, acreditam que a artesa, “por mais que
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queira vender o seu bordado, precisa fazé-lo com elegancia”, o que implica discrigéo e
até um pouco de timidez. Uma vez ouvi elogios a forma de venda de uma das
bordadeiras, cujo estande chamava a atencdo pela quantidade e pela qualidade das
pecas. Assim, aquelas que passavam pelo espaco comentavam que “a beleza dos
bordados faziam com que eles vendessem por si”, por isso, “a bordadeira ndo precisava
ficar desesperada”, remetendo, novamente, a critica as mais agressivas. Por meio de tais
atitudes, elas retomam as convencdes sobre o0 que se espera de uma bordadeira. Segundo
algumas bordadeiras, na FAMUSE, néo é preciso advogar em favor de suas pegas, pois

0s consumidores sabem o que querem e de quem querem comprar.

Fatos como esses revelam que a acao politica ndo se restringe a relacdo com o
Estado, uma vez que as bordadeiras, quando competem entre si, Se comparam a por um
parametro do que acreditam ser uma boa bordadeira, indicando o seu engajamento na
produgdo artesanal. Herzfeld observa que essas a¢des “sdo atualizadas nos contextos
muito especificos das ideias locais sobre 0 que ¢ cooperagdo e competigdo” (Herzfeld,
2004, p. 62), portanto, sobre as formas de ser bordadeira e de posicionar-se na rede
produtiva. Assim sendo, as formas de acdo sdo, também, heterogéneas e se apresentam
na relacdo com o Estado, com a ABS ou entre as préprias bordadeiras. A
heterogeneidade do grupo e as disputas no seu interior ndo impede que sejam
compartilhados o reconhecimento e a valorizacdo do artesdo, em funcdo de sua
producdo. Arlete diz que as bordadeiras sdo guardids de um saber importante e que, por

iSs0, precisam de investimentos.

As mulheres criticam a ABS pela “impessoalidade” na distribuicdo dos
estandes ou nas vendas compartilhadas, posto que os bordados “ndo sdo impessoais”,

dizem elas®”’

. As artesds, entre si, revelam que os padrdes para a formacdo do oficio
repercutem na observacdo dos bordados e na forma de vendé-los. Ao bordar, com o
objetivo de vender na FAMUSE, observa-se a permanéncia de um engajamento das

bordadeiras na festa e na circulagdo das pecas.

E possivel observar o circuito dos bordados, por meio do consumo. Appadurai
(2008) sugere que “o consumo ¢ eminentemente social, relativo e ativo”, sendo que a
demanda pelas mercadorias “constitui uma for¢a que envia mensagens ou molda a

producao” (Appadurai, 2008, p. 48 e 49). As pessoas da cidade aguardam ansiosas a

27 Mas, vale ressaltar que essa suposta “impessoalidade” ¢ criticada com suspeitas de preferéncia e de
pessoalidade em relagdo as outras bordadeiras.
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“feirinha”, buscando novidades. Contudo, boa parte dos compradores de bordados sdo
“caicoenses ausentes”, pessoas oriundas de Caicod, mas que vivem fora da cidade e
voltam a terra natal em virtude da Festa. Veem da capital do Rio Grande do Norte, de
regibes proximas, como Campina Grande, Patos e Recife, e de outros centros urbanos
como Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia. Cheios de saudades de sua terra, precisam
levar para casa — e para 0s amigos de onde vivem — aquilo que “a cidade guarda de mais
bonito”, conforme dizem.

O valor dos bordados, portanto, estd ligado ao papel que exercem em um

sistema simbélico mais amplo®

. Os bordados oferecem certa transcendéncia para seus
produtores e compradores. Ndo sdo meros tecidos ornamentados, mas exemplares de
uma histéria. Eles apontam relagdes com o passado, com um tempo cuja paciéncia e
cuidado com a producdo ritmavam os dias. Apontam também relacGes para o futuro,
uma vez que sdo herangas deixadas aos filhos, perpetuando, desta forma, a memoria de

sua origem e do que se considera belo.

Tais objetos, como outros, sdo capazes de evocar forcas complexas e dinamicas
que transcendem os agenciamentos politicos ou atividades conscientes e deliberadas de
alguns grupos ou individuos (Gongalves, 2005). Adquirir o bordado, quando se esta
longe de sua terra, pode ser uma forma de avivar as lembrancas, reativando a prépria
memoria, subtraindo o tempo e as auséncias, e, mais do que tudo, criando vinculos por
meio das coisas, compartilhando crencas e convenc@es sociais. Comprar um bordado na
Festa de Sant’Ana, assim como carregar as flores que enfeitam o andor, ¢ levar consigo

simultaneamente a santa e a cidade.

O avesso do bordado, selo de qualidade e valor, se faz presente no ato de
comercializar as pecas; com ele voltam o nome da bordadeira e suas habilidades. Nesse

sentido, a circulagdo dos bordados é afetada pelo nome e pela méao da artesa.

208 Gell observa que 0 consumo é um tipo reapropriacéo, na qual se incorpora a identidade do produtor.
Segundo ele: “Penso o consumo como a apropriagdo dos objetos que passam a integrar a personalia de
alguém — alimentos ingeridos em um banquete, roupas vestidas, casas habitadas. A incorporagao de bens
de consumo a definicdo da individualidade social resulta de um quadro de compromissos sociais e,
simultaneamente, perpetua tal quadro. O consumo é parte de um processo que inclui a producéo e a troca
(...)” (Gell, 2008, p. 146).
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2. Quando os bordados saem de Caico

O artesdo pode ser também um comerciante, como visto anteriormente. Pelo
comércio, sdo estabelecidas situagdes de contato com realidades exteriores, permitindo
o0 deslocamento das pessoas para outros lugares e o estabelecimento de novos contatos.
O comércio expande e retira 0 que antes parecia isolado. Além disso, o siléncio
caracteristico da producéo artesanal se pde a servico de conversas, narrativas e discursos
(Bourdieu; Mammeri, 2006, p. 65). Mais do que um “suposto escoamento da

209 as feiras de artesanato, turismo e design formam um circuito privilegiado

produgdo
de encontro com o mundo exterior, por isso, revelam-se interessantes para a

compreensdo do bordado.

As feiras de artesanato (sejam elas voltadas ao design ou para o turismo) formam
atualmente a rota por exceléncia de divulgacdo da producédo artesanal seridoense. Nos
ultimos vinte anos, 0 movimento de producéo e de comercializacdo dos bordados tem se
tornado mais intenso. As razfes para esse incremento apontam certa nostalgia de outro
tempo (menos urgente), levando & ampliagdo na demanda por artigos artesanais®'®. Para
Ricardo Lima, a producdo artesanal, carrega consigo dois tipos de discurso: de um lado,
ha “o discurso que preconiza a conservagdo do objeto nas condi¢des em que foi
produzido por entender que ele é o testemunho de um passado a ser preservado”, de
outro, estdo aqueles que preconizam a “transformacdo de sua forma”, tornando-0 em

design para a adaptacéo aos novos tempos (Lima, 2005, p. 1).

Esses discursos polarizam posices modernas sobre o lugar do artesanato na
economia de mercado. Para Herzfeld (2004), por exemplo, a simplicidade da produgéo

artesanal é a chave para a sobrevivéncia em uma economia de mercado pautada pela

211

producdo tecnologica globalizada E, como resposta a necessidade moderna de

29 E desta forma que 0 SEBRAE se refere & participacdo das artesas nas feiras.

219 Spooner observa caracteristicas similares com os tapetes iranianos. A demanda pelos tapetes, segundo
0 autor, ndo € apenas pelo artefato, mas pelas informacdes que eles carregam. As pessoas querem tapetes,
mas querem saber também quem os fez, qual a especializagdo, quais os materiais usados, quais “as
condicBes sociais, culturais e ambientais particulares, com motivos e desenhos aprendidos de geracdo em
geracgdo (Spooner, 2008, p. 253).

*!1 Essa economia de mercado, que Herzfeld nomeia como “hierarquia global de valores”, estimula uma
vida cuja base é a complexidade da produgdo tecnolégica, uniformizacao da producgéo e dos gostos e uma
homogeneidade cultural e étnica. Diante disso, 0 artesanato representa outro caminho, cujas marcas sao a
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ampliacdo do mercado para o artesanato, agentes externos a rede de bordadeiras sao
incorporados a comercializagdo das pecas. No caso especifico dos bordados, a presenca
das bordadeiras, nas feiras de artesanato que ocorrem fora de Caico, € fruto da atuagédo
do SEBRAE.

O foco de tais feiras € a promocao de produtos. Mas, participar delas, apresentar
as pecas e dialogar com os compradores é também um processo de comunicagdo das
bordadeiras com o mundo exterior. Para elas, essas feiras tém varios sentidos: as
bordadeiras passam a olhar a sua producéo (e ao compara-la com os demais trabalhos, a
que tém acesso por meio do contato com outros produtores); ampliam a sua rede social;
conhecem novos modelos de organizacdo do trabalho; encontram-se com agéncias de

fomento e estabelecem uma rela¢do mais direta com o consumidor.

As feiras deixam as bordadeiras longe de suas casas por quase duas semanas,
como as que ocorrem em S&o Paulo e em Natal. Arlete e lasnaia contam que, apesar de
“ser sacrificial”, sdo épocas Otimas. lasnaia diz que “gosta de viajar porque conhece
gente nova, v€ como as pessoas gostam de seu trabalho e o valorizam”; dizendo, ainda,

que “sente falta do filho, mas sair e trabalhar compensam o esfor¢o”.

b 1Y

Arlete, por sua vez, enfatiza que “adora o movimento das feiras”, “gosta quando
tem rodada de negodcios, conhece muita gente, vé lugares novos”. “O cansago ¢é grande e
sente saudades de sua casa”, continua, “mas viver coisas diferentes e belas é muito
bom”; afinal “se sente como uma representante da sua regido e do seu Estado, e que o
faz com muita alegria porque leva as coisas belas de seu povo”. Mais ainda: “sabe que
as pessoas gostam do bordado e que “santo de casa ndo faz milagres”, sendo, assim,

mais facil vender nas feiras do que em Caic6”.

Gostar de participar das feiras aponta o desejo de ir para outros lugares, distantes
do contexto comum. Indica também uma vontade das bordadeiras de romper com o
cotidiano e com a vida ja estabelecida para alcancar lugares novos. O bordado insere as
artesds seridoenses em uma realidade global mais ampla, tornando CaicO e seus
bordados conhecidos, por quem sequer ouviu falar da cidade. As bordadeiras que
frequentam as feiras se percebem como mediadoras de sua terra e se veem como
representantes do Seridd no mundo. Suas narrativas sobre os eventos falam de um

estatuto particular do artesdo: aquele que rompe os isolamentos, que atua por meio do

simplicidade, a ingenuidade, a relagdo com a terra. Em suas palavras: “os artesdos formam uma categoria
ndo especializada em um mundo em que tudo e todos sdo especializados” (Herzfeld, 2004, p. 24).
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discurso e que elabora contatos com o mundo exterior. Nos termos de Bourdieu e

Mammeri, elas se tornam “porta-vozes da comunidade” (idem, p. 65).

A preparacdo que antecede a saida da cidade deve ser observada. A semana
anterior as feiras ndo é isenta de conflitos, sendo marcada por tensdes quanto a selecédo
das pecas. A escolha é realizada, em geral, pela presidente da ABS, que visa cada tipo
de evento com base no provavel pablico consumidor e na disponibilidade dos bordados.
Muitas vezes, algumas pecas ndo viajam, segundo Arlete quando o “bordado ¢ ruim”,

“falta acabamento” ou “ndo esta bonito”.

Essas tensGes aparecem nos discursos das bordadeiras e, frequentemente, alguns
conflitos, outrora calados, vém a tona em suas falas. De um lado, estd a
responsabilidade da presidente da ABS em levar as pecas mais vendaveis, com melhor
acabamento e com maior adequacao ao publico, de acordo com os parametros da feira e
das indicacbes do SEBRAE. Para atender as demandas externas, a suposta “voz do
mercado” ¢ mediada pela presidente da ABS na escolha das pegas e, muitas vezes, essa
mediacdo colide com a voz das bordadeiras. Quando o trabalho de uma bordadeira ndo
foi selecionado ou suas pecas ndo foram vendidas, geram-se suspeitas e criticas a
presidente da ABS que, algumas vezes, foi acusada de “dar preferéncia” e se “esforcar

para vender o bordado” de “artesds que sdo suas amigas”.

As feiras sdo assim, simultaneamente, momentos de festa, de muito trabalho,
mas também de desconfortos e de preocupacdes. Na selecdo das pecas, 0 que conta é a
diferenciacdo das pecas (assim como na FAMUSE). Contudo, nas feiras, ndo serdo
vendidos os trabalhos de uma bordadeira em especial, mas os bordados que mais se
adequam aos padrdes estabelecidos pela ABS, uma vez que a assinatura das pecas,
nesse caso, ndo € dada pelo nome da bordadeira, mas pela imagem da regido, projetada

para um publico que, em principio, ndo tem acesso a Caic6?*2.

Normalmente, Arlete e mais uma associada sdo as responsaveis pelas vendas.
N&o é frequente a presenca das bordadeiras nas feiras que ocorrem em lugares
afastados, uma vez que se tratam em geral de eventos caros e de viagens custeadas pelos

projetos estatais de apoio ao artesanato para uma ou duas pessoas. Mais do que vender,

22 Mais uma vez, a questdo da autencidade é um tema candente. Bourdieu (2002) indica que a
autencidade € como uma assinatura, construida pelas posi¢des, opcoes, escolhas, encontros e
desencontros. Estabelece-se por meio de distingdes. E adquirida a partir de um reconhecimento do
publico e de uma trajetoria. Ao projetarmos essa andlise para os bordados de Caico, é possivel perceber
que nas feiras de artesanato que ocorrem fora da cidade, a assinatura do bordado é a prépria cidade:
bordado de Caicd. O que o caracteriza é a producéo coletiva. Dai o posicionamento censor de Arlete.
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estar nas feiras é exercer um papel de mediador. Esse papel mediador é construido pela
pratica, sendo, ele mesmo, uma expressdo artesanal e envolvendo aprendizado,

experiéncias, narrativas e muita disciplina.

Durante a pesquisa pude acompanhar a Associacdo das Bordadeiras, em algumas
feiras, consideradas pelo grupo como centrais na divulgacdo do bordado: Gift fair e
FIART. Essas duas feiras sdo bem diferentes, entre si, em todos os niveis: local,
publico, tipo de produto, formas de negociacdo e, também, nas narrativas escolhidas

para acessar a regiao, os bordados e as bordadeiras.

A Gift fair € um evento profissionalizado no setor de decoracdo e presentes,
organizado pelo grupo Lago (especialista em eventos de grande porte para as areas de
design e decoracdo), tem como expositores grandes empresas nacionais e internacionais.
A feira € setorizada por areas de interesse, como mdveis, utilidades domesticas, pecas
de enxoval etc., sendo que a comercializacdo de artesanato compde um dos setores.
Usualmente, parte dele é adquirido pelo SEBRAE, que escolhe quais 0s grupos mais

adequados ao publico da Gift.

A FIART é uma feira de artesanato, diferentemente da Gift, pois, apesar de ter o
foco na comercializacdo dos produtos, o objetivo maior é divulgar, por meio de
performances artisticas, produtos artesanais, eventos de moda e culinaria, as
especificidades regionais. Os expositores sdo artesdos (sejam eles, individuos ou
associacOes; apoiados diretamente ou ndo pelo SEBRAE), advindos, prioritariamente,
de diversos municipios do Rio Grande do Norte, seguido pela presenca de outras
regides brasileiras e, também, de outros paises; principalmente latino-americanos. A
FIARTE é organizada pelo Governo do Rio Grande do Norte, pela prefeitura da cidade

de Natal e pelo SEBRAE/RN, apoiados pelo Ministério do Turismo.

2.1. Gift Fair

A Gift Fair (Brazilian Internacional Gift Fair), realizada em S&o Paulo, ocorre
todos os anos, em marco, para cerca de 70 mil pessoas. Relne fabricantes,
representantes, atacadistas, importadores, distribuidores e compradores. E uma feira
voltada para o mercado de presentes e de decoracdo. Parte do calendario de negocios da

cidade, seu foco € o publico lojista do segmento de utilidades domésticas e profissionais
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do segmento de decoracdo e arquitetura, interessados em “design diferenciado”. Langa
tendéncias, estimula um comportamento de consumo intenso e de circulagédo de objetos

de luxo®®.

Participar da Gift foi uma conquista importante para a ABS, uma oportunidade
de “fechar negocios” com as lojas de Sao Paulo e, talvez, conseguir exportar. O estande
fora cuidadosamente decorado, havia um espago com cerca de quinze metros quadrados;
no fundo, estavam expostas algumas pecas finas e de custo mais alto e, como houve um
rigor maior na selecdo das mercadorias, ndo havia muitos bordados, o0 que permitia uma
boa visibilidade e clareza na apresentacdo dos produtos. No centro do estande, estava
uma mesa com cadeiras. O espaco deixava claro que aquele ndo era um lugar de venda

direta, mas de oportunidades de contatos®*.

Durante a exposicdo na Gift, a postura assumida por Arlete era como a de uma
mulher de negdcios, versada em negociacdes. Ao apresentar os produtos, ela falava
sobre o bordado como algo Unico e de acabamento impecavel, ressaltava o trabalho
realizado pelas bordadeiras, contava sobre as técnicas e sobre a disciplina assumida na
producdo das pecas. Contava, ainda, sobre a histéria da regido, referindo-se,
continuamente, a heranca portuguesa do bordado. Sua preocupacdo era destacar a
elegancia dos jogos de cama e de mesa, contando sobre o ar aristocratico que uma casa
ganhava ao se ter uma toalha toda bordada em richelieu. E, ciente de seu publico (lojista
e com possiveis repercussdes para encomendas futuras), todo o tempo assumia a
possibilidade de cumprimento com o0s prazos de entrega, sem abandonar a qualidade e a
perfeicdo dos bordados.

Mais importante do que vender era trocar cartbes de visita, com os lojistas que
visitavam o estande. Essa troca narra o estabelecimento de relacBes e de parcerias que,
no futuro, poderiam concretizar negdcios. No entanto, em termos praticos, poucos
negocios foram fechados. Eram muitas ofertas e concorrentes. A feira era muito grande
e 0 estande da Associagdo, fornecido pelo SEBRAE, ficava em um lugar de dificil
acesso, impossibilitando a maior parte dos clientes de conhecer o trabalho das

associagOes. Foi um evento cansativo, caro e de pouco resultado imediato.

213 A Gift, como é chamada, ¢ a vitrine mais importante para o mercado de presentes e de decoracéo, e a
participacdo das bordadeiras foi uma oportunidade para dar visibilidade aos produtores da regido,
inclusive, visando o mercado externo, principalmente o europeu.

214 Acompanhei a Associagdo na 32a. Edic&o do evento, que ocorreu nos dias 20 e 23 de marco de 2006.
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2.2. FIART

A FIART ocorre desde 1995, na cidade de Natal — RN, no més de janeiro*™.
Esta feira € parte do calendario turistico do Rio Grande do Norte e seu publico é
composto pelos turistas que, na alta temporada, vao a procura de comidas tipicas, de

ouvir musica da terra e de comprar souvenirs.

Diferentemente da Gift, o foco é o varejo. Portanto, o estande é organizado de
modo distinto: sdo muitas pecas, prioritariamente pequenas toalhas, camisetas e redes
bordadas. Quase todo o material fica exposto e o consumidor tem acesso a variedade
das pecas. Ha, também, uma diferenciacdo importante com a FAMUSE, ainda que
ambas tenham os turistas como foco principal: a forma de se vender. Se na FAMUSE as
bordadeiras se caracterizam pela postura discreta, nas vendas, na FIART sua atitude
precisa ser agressiva. Tao logo os clientes entram no estande, ja sdo abordados, havendo
uma forma direta de apresentacdo das pecas e, caso percebam que o cliente ndo fara

nenhuma compra, o abandonam.

A selecdo das pecas para a FIART é, também, organizada pela ABS. No entanto,
o rigor é menor. O mercado de bens voltados ao turismo é uma possibilidade conhecida
pelas bordadeiras. Oliveira (2006) analisa esse fendmeno da seguinte forma:

O estrangeiro ou o turista nacional tem a necessidade de adquirir uma
“prova” da sua viagem a lugares exoticos (distantes de sua cultura)
COMO souvenirs ou sente-e “encantado” quando, originario de um
grande centro urbano, depara-se com artefatos “feitos a mao” e
pertencentes a uma producdo que parece Unica. Este € um discurso
para promover o desenvolvimento da “cultura popular” através do
turismo, construido para alimentar uma rede de novos produtos e
servigos. (Oliveira, 2006, p. 46)

E possivel considerar uma peculiaridade que acompanha esse fluxo de
mercadorias. Mais do que uma simples lembranga, esses turistas levam consigo
mercadorias que tem uma “histéria de vida”. E isso se faz presente nas conversas que

Arlete e as bordadeiras mantém quando vao vender suas pegas. As negociagcdes partem

215 Em 2010, cerca de 70 mil pessoas visitaram os 350 estandes que compdem a FIART, que registrou um
movimento de R$5 milhGes em produtos comercializados e em outros negécios adjacentes a feira, tais
como hotéis, restaurante e transporte. Ocorre no Pavilhdo das Dunas do Centro de Convenc@es da cidade,
que fica entre a Via Costeira e a Praia de Ponta Negra.



258

da ideia de que os bordados sdo o “cartdo de visitas do Seridd”, o “retrato do sertdo
potiguar”.

Os clientes se voltam para os bordados pela sua beleza, mas também pela ideia
de que poderdo levar consigo algo genuino. Appadurai observa que a relacdo entre
mercadorias e turismo é algo complexo. No contato entre turistas e produtores, novas
questBes sdo postas. E, possivelmente, havera alteracfes nos produtos e nas formas de

produzir (como ja visto, anteriormente, com o uso do gas). Ele observa que:

No lado do produtor, podem-se ver as tradi¢cBes de fabricacéo (...)
mudando em reagdo a imposi¢cdes comerciais e estéticas ou a impetos
de escalas mais largas e, algumas vezes, a consumidores distantes. No
lado do consumidor, ha souvenirs, lembrancas, raridades, coleges,
objetos de exposic¢do, assim como competicdo por status, a pericia e 0
comércio em que permanece. Entre as duas extremidades, uma série
de lagos comerciais e estéticos (..). Em ambos os casos, a arte
turistica constitui um trafego de mercadorias especial, em que
identidades grupais de produtores sdo emblemas para as politicas
publicas de status dos consumidores.

As pegas voltadas para o turismo, além de ser mais baratas e menores — o0 que,
muitas vezes, reduz a criatividade e o exercicio técnico e estético — precisam, ainda,
estimular a lembranca do tempo de lazer do turista-consumidor. Mas, ndo é s6 o produto
que leva ao consumo. E preciso de conversas, narrativas e discursos, por parte das

bordadeiras, para que o turista se convenga a comprar.

,

E comum ouvir que “este ¢ um produto da terra”, que “as bordadeiras
trabalharam horas e o preco néo paga o trabalho delas” ou, entdo, “que ¢ um presentinho
pratico para levar na mala” e que “agrada a todos”. Neste momento, o posicionamento
da ABS se altera, ao ser comparado a Gift. Ndo é mais a qualidade e a elegancia, as
qualidades formais e estéticas, a heranca e o treino, mas a relacdo com o lugar de

origem e com o sacrificio da bordadeira pelo tempo dedicado a tarefa.

Contudo, o consumidor da Fiart, apesar de ocasionalmente estar interessado no
processo do bordado, ndo se detém e ndo determina sua compra por isso. Focado do
consumo direto e insensivel até mesmo a estética, no final das contas, o turista tem uma
verba para consumir 0 maximo de coisas, em tempo apressado - algo que ndo combina,

definitivamente, com o bordado.
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As feiras, como ja foi afirmado, permitem uma mediacdo entre a regido de
Caico, os bordados e as bordadeiras e o publico. A observacao sobre os artesdos-poetas
da Cabilia, realizada por Bourdieu e Mammeri, nos conta que o trabalho artesanal é
acompanhado por uma “ciéncia do discurso oral” e uma ‘“ciéncia do momento
oportuno”, sendo que este saber ¢ sempre atualizado. Esta ideia pode nos inspirar a uma
interpretacdo interessante sobre a postura das artesds nas feiras, ja que, apesar das
diferencas entre os dois eventos, € notavel a habilidade em organizar a venda do
bordado, acionar os discursos adequados ao processo de comercializacdo (uma vez que,
para essa mediacdo, foram elaborados “ajustes a uma situacdo, a um publico, a uma

ocasido” (Bourdieu; Mammeri, 2006, p. 73).

Ao longo deste capitulo vimos que os bordados trazem consigo relacdes
pessoais, em torno do objeto: a méo de quem faz (a bordadeira), a escolha das cores e
dos temas (a estética), as situagdes, como, quando e por quem os bordados serdo usados.
Vimos que eles podem ser feitos para alguém conhecido ou néo e, por isso, sao varias as
possibilidades que ligam a bordadeira e seus bordados aqueles que irdo usufruir de seu

trabalho. Portanto, ele esta longe de ser uma mercadoria comum.

Na festa de Sant’Ana, os bordados se espalham pela cidade, testemunham a vida
compartilhada, representam a entrega para a beleza e a busca pela distingdo. Nas feiras,
os bordados se espalham para a fora da cidade e, com eles, a cidade e as suas

bordadeiras 0 acompanham.

Na festa ou na feira, os bordados ativam uma ordem distinta de consumo de um
simples artefato. Os bordados exprimem uma beleza que nasce na experiéncia, no
treino, no sacrificio. O processo mediador das feiras ensina que o bordado orienta uma
forma de comunicacao e de cria¢do de relacionamentos. Essa comunicagdo é envolta no
conhecimento da prética artesanal, nas convencdes sociais pelas quais os bordados séo
elaborados e na elaboracéo de pecas que destinam a circular. Uma vez que o ornamento
se desloca das maos da bordadeira em relagdo ao seu receptor, sabe-se que a peca criara
uma alianca que evoca experiéncias, sentimentos e lembrancas. Dessa forma, levando a

outras narrativas.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Considerac6es finais

Este trabalho desenhou o seguinte percurso. Inicialmente, no capitulo 1,
apresentamos a regido do Seridd e a cidade de CaicO a partir de algumas imagens
projetadas sobre elas: infertilidade, escassez, precariedade e auséncia. Contudo, o que a
etnografia mostrou foi que os bordados — e suas bordadeiras — subvertem essas imagens
por meio de sua inventividade criadora e da exuberancia caracteristica dos motivos,

formas e cores de sua producéo artesanal.

Vale observar que o bordado, tema primeiro do trabalho, funcionou também
como um “filtro” ou “lupa”. Por meio dele, revelou-se uma forma de ver, de pensar e de
interpretar o mundo: vida doméstica, familia, relacdes entre homens e mulheres na casa
e no universo publico, pracgas, festas e feiras. As narrativas sintéticas que, de algum
modo, o bordado elabora exprimem a vida de uma comunidade, os modelos de

socializacdo feminina, a educacgéo dos corpos e dos gostos.

O intuito aqui foi ndo apenas pensar os repertdrios do bordado, mas examina-lo
como técnica que ele é (capitulo 2). Por isso, pareceu necessario a aproximagao
cuidadosa das formas de fazer — que ndo se separam dos motivos e nem dos usos do
bordado —, e que se mostrou como uma operacdo eminentemente coletiva. Além disso,
se 0 bordado tem autoria — € possivel reconhecer o traco e estilo da bordadeira — ele
compreende diferentes etapas, distintas profissionais e interpretacdes varias acerca de

um repertorio compartilhado.

Bordado ¢ técnica e arte, mobiliza “a mao, o corpo e a alma”, como diz Walter
Benjamin em relacdo a narrativa, pensada como oficio artesanal. E, justamente por ai,
nos aproximamos dele. Partimos dos tecidos, dos riscos e das formas e passamos as
bordadeiras: o aprendizado, as formas de trabalho, a profissionalizacdo, as diferencas
geracionais, seus projetos e visdes de mundo. Tudo isso levou a composicdo de um
universo heterogéneo que interpela os modelos genéricos das politicas publicas que

constroem a figura homogeneizante da “bordadeira” (capitulo 3).

Da casa e dos espacos onde os bordados sdo produzidos passamos a rua, as
pracas, as festas e aos mercados, no capitulo 4. O que faz uma pratica artesanal,

doméstica e feminina alcar novos patamares a ponto de representar uma cidade? Ao
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sairem das casas e alcancarem o mercado os bordados convertem-se em mercadorias.
No entanto, ndo deixam de obedecer a ldgica do dom. No circuito das transacfes
comerciais 0s bordados mantém consigo algo de quem os fez, 0 nome e o prestigio da
bordadeira. Seu valor obedece a essa logica: a relacdo da bordadeira com a peca, 0s
lugares e o contexto em que foi obtido, as situagfes nas quais serdo usados, bem como
os significados que lhe serdo atribuidos. A festa de Sant’Ana torna ainda mais explicita
essa realidade que cerca o bordado: nas roupas, nos enfeites das casas e na feira de
artesanato, ele traz consigo a histéria, a memoria e manutencdo dos lagos sociais,
permitindo aos que ndo séo do lugar, levem consigo um pouco da cidade por meio dos

bordados.

Os caminhos que essa etnografia trilhou conduziram esta analise para longe das
politicas publicas e do exame das intervenc@es e organizacdes politicas. Claro esta que
0s projetos da ABS, assim como o SEBRAE e suas parcerias merecem atencdo
cuidadosa. Mas, enveredar nessa diregéo seria realizar outro trabalho, outra pesquisa.
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