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O samba ainda vai nascer

[...] as maneiras de utilizar o espago fogem a planificacdo urbanistica: capaz
de criar uma composicdo de lugares, de espacos ocupados e vazios, que
permitem ou impedem a circulagdo, o urbanista é incapaz de articular essa
racionalidade aos sistemas culturais, multiplos e fluidos, que organizam a
ocupacao efetiva dos espacos internos (apartamentos, escadarias, etc.) ou
externos (ruas, pracas, etc.) que os debilitam com vias inumeraveis. Ele
pensa em uma cidade vazia e a fabrica; retira-se quando vém os habitantes,
como diante de selvagens que perturbardo planos elaborados sem eles.

Ocorre 0 mesmo com as maneiras de viver o tempo, de ler os textos
ou de ver as imagens. Aquilo que uma pratica faz com signos pré-fabricados,
aquilo que estes se tornam para 0S USUArios ou 0s receptores, eis algo
essencial que, no entanto, permanece em grande parte ignorado [...] O
mensuravel encontra por toda a parte, nas bordas esse elemento movel. O
calculo entra ai (fixando um pre¢o a morte de um homem, de uma tradig&o,
de uma paisagem), mas se perde. A gestdo de uma sociedade deixa um
enorme ‘resto’. Em nossos mapas isso se chama cultura, fluxo e refluxo de
murmdrios nas regides avancadas da planificacéo.

Michel de Certeau. A Cultura no Plural. p.233-234

O samba ainda ndo chegou

O samba ndo vai morrer

Veja o dia ainda ndo raiou

O samba é o pai do prazer

O samba é o filho da dor

O grande poder transformador

Caetano Veloso. Desde que o samba é samba (VELOSO, 1993, lado b- faixa 6).

Tebas, negro escravo

Profissdo: Alvenaria

Construiu a velha Sé

Em troca pela carta de alforria

Trinta mil ducados que Ihe deu padre Justino
Tornou seu sonho realidade

Dai surgiu a velha Sé

Que hoje é 0o marco zero da cidade

Exalto no cantar de minha gente

A sua lenda, seu passado, seu presente

Geraldo Filme. Tebas (MARCOS, 2012, faixa 5).



RESUMO

PEREIRA, B. R. S. Cartografias cruzadas: os caminhos do samba e os tracados do Plano
de Avenidas (1938-1945). 170 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, 2017.

Esta pesquisa tem por objetivo mapear as “praticas de espaco” do samba em S&o Paulo
entre os anos de 1938 e 1945. Tal periodo é marcado pela continuagdo da implantagdo do
projeto urbanistico Plano de Avenidas, cujo foco recaia sobre a remodelagéo do sistema viario
da cidade. O mapeamento do cruzamento dessas duas formas de préticas, o caminhar do
samba e o tracado da remodelacdo urbana, nos permite vislumbrar uma certa paisagem
cotidiana. Essa paisagem é também dotada de sons, informantes, a sua maneira, de modos de
fazer a metrépole e de nela fazer-se presente. Assim, surge, entre os barulhos e ruidos
caracteristicos da cidade moderna, um samba interessado em constituir-se como moderno e
participante de tal universo. No contexto do Estado Novo (1937-1945) e da Segunda Guerra
Mundial (1939-1945), os praticantes do samba que nos relatam suas praticas, produzem, a seu
modo, articulagBes politicas e incursdes tatico-estratégicas em territorios outros. Dessa forma,
relatam uma paisagem cotidiana, produto e produtora de uma nova cidade, sob uma
perspectiva bastante especifica: a da circulagdo. Em busca de um lugar comum para a
constituicdo de uma trajetéria individual ou da participacdo no centro da cidade enquanto
habitante de um bairro, as investidas do samba em direcdo as diferentes centralidades do
periodo sdo formas de saberes prdprios que sdo aqui tomados como ferramentas para a
compreensdo de uma modernizacdo que caminha ndo apenas do planalto a varzea, mas

também da vérzea ao planalto.

Palavras-chave: Samba; Sdo Paulo; Antropologia Historica; paisagem cotidiana; Plano de
Avenidas



ABSTRACT

PEREIRA, B. R. S. Crossed cartographies: the samba’s pathways and the outlines of the
Plano de Avenidas in Sdo Paulo (1938-1945). 170 f. Dissertation (Master) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2017.

This research aims to map the "space practices” of samba in Sdo Paulo between the
years of 1938 and 1945. This period is marked by the continuation of the implementation of
the urban plan “Plano de Avenidas”, whose focus was on the remodelling the road system of
City. Mapping the intersection of these two forms of practices, the walking of the samba and
the outlining of the urban remodelling, allows us to glimpse a certain everyday landscape.
This landscape is also endowed with sounds, informants, in its own way, means of making the
metropolis and making itself present in it. Thus, among the noises and noises characteristic of
the modern city, a samba interested in constituting itself as modern and participant of such
universe appears. In the context of the Estado Novo (1937-1945) and the Second World War
(1939-1945), samba practitioners who tell us about their practices, produce in their own way
political articulations and tactical-strategic incursions into other territories. In this way, they
relate a daily landscape, product and maker of a new city, from a very specific perspective:
that of circulation. In search of a common place for the constitution of an individual trajectory
or participation in the center of the city as an inhabitant of a neighborhood, the samba
investments towards the different centralities of the period are forms of knowledge that are
taken here as tools for the understanding of a modernization that goes not only from the
plateau to the floodplain, but also from the floodplain to the plateau.

Keywords: Samba; Sdo Paulo; Historical Anthropology; Everyday Landscape; Plano de
Avenidas



RESUMEN

PEREIRA, B. R. S. Cartografias cruzadas: los caminos del samba y los trazos del Plano
de Avenidas. 170 f. Disertacion (Maestria) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2017.

Esta investigacion tiene por objetivo mapear las "précticas de espacio™ del samba en
S&o Paulo entre los afios 1938 y 1945. Tal periodo estd marcado por la continuacion de la
implantacion del proyecto urbanistico Plan de Avenidas, cuyo foco recaia sobre la
remodelacion del sistema vial de la ciudad. EI mapeo del cruce de estas dos formas de
practicas, el caminar del samba y el trazado de la remodelacién urbana, nos permite
vislumbrar un cierto paisaje cotidiano. Este paisaje es también dotado de sonidos,
informantes, a su manera, de modos de hacer la metrépoli y de ella hacerse presente. Asi,
surge, entre los ruidos y ruidos caracteristicos de la ciudad moderna, un samba interesado en
constituirse como moderno y participante de tal universo. En el contexto del Estado Nuevo
(1937-1945) y de la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), los practicantes del samba que nos
relatan sus practicas, producen, a su modo, articulaciones politicas e incursiones tactico-
estratégicas en otros territorios. De esta forma, relatan un paisaje cotidiano, producto y
productora de una nueva ciudad, desde una perspectiva bastante especifica: de la circulacion.
En busca de un lugar comdn para la constitucion de una trayectoria individual o de la
participacion en el centro de la ciudad como habitante de un barrio, las investidas del samba a
las diferentes centralidades del periodo son formas de saberes propios que aqui se toman
como herramientas para la comprension de una modernizacién que camina no so6lo de la

meseta a la varzea, sino también de la varzea a la meseta.

Palabras clave: Samba; Sdo Paulo; Antropologia Histérica; Paisaje cotidiana; Plano de
Avenidas
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Abre-alas

Imagine leitor que vocé embarque sozinho em uma estacdo de trem da zona norte da
cidade de S&o Paulo em direcdo ao centro, longe de qualquer aldeia nativa, rodeado por seus
objetos cotidianos, como celular, carteira, mochila, bolsa e fones de ouvido, enquanto o
onibus, ou a perua que o trouxe até ai, navega até desaparecer de vista. Uma vez instalado na
plataforma junto a pessoas das mais diversas cores, indiferentes a vocé e a sua rotina, ndo ha
mais nada a fazer a ndo ser comecar imediatamente o seu dia. O celular e o fone de ouvido sédo
parceiros indispensaveis da viagem e imediatamente acionados. Supondo que vocé tenha
aceito aquela promoc¢do de um pacote de dados da companhia telefénica, vocé pode acessar
um site de streaming para ouvir musica. Mais do que ouvir musica, vocé quer ver algo e
acaba, assim, por escolher um famoso portal de streaming de videos. Caso 0 seu gosto tenha
sido identificado pelo algoritmo do portal e vocé tenha predilecdo por musica brasileira, talvez
apareca algo do Chico Buarque nas opgdes. Ato continuo, vocé descobre que o DVD Futebol
(BUARQUE, 2006) foi “subido” de forma ilegal e se alegra com a possibilidade de ver e
ouvir o Chico cantando musicas com temas futebolisticos, além de vé-lo, ele mesmo, bater
uma bola. Entre as cancdes, vocé certamente encontrard E o Juiz Apitou, a quarta faixa do

DVD mencionado. Se isso acontecer, vocé o ouvira cantando a seguinte letra:

Eu tiro o domingo para descansar
Mas ndo descansei

Que louco fui eu

Regressei do futebol
Todo queimado de sol

O Flamengo perdeu

Pro Botafogo

Amanh@ vou trabalhar
Meu patrdo é Vascaino

E de mim vai zombar
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Foram noventa minutos
Que eu sofri como louco

Até ficar rouco

Nandinho passa a Zizinho
Zizinho serve a Pirilo

Que preparou pra chutar

Al 0 juiz apitou

O tempo regulamentar

Que azar!

(BUARQUE, 2006. Faixa 4)

Caso vocé ndo saiba, este € um samba de Wilson Batista e Anténio Almeida, sucesso
do carnaval de 1942. Admirado com a graca e a sonoridade da cangdo que aborda um
cotidiano bem carioca, imagino que vocé pause a interpretacdo de Chico Buarque e copie 0
nome da musica no buscador do site. Se fizer isso, vocé encontrard inimeras gravacdes dela
que, certamente, irdo deliciar os seus ouvidos. Aleatoriamente, vocé pode escolher uma delas,
“subida” por um colecionador de discos de 78rpm e que tem por intérprete um tal de
Vassourinha, nome artistico de Mario Ramos (1923- 1942).

Vocé podera rir da letra, eu imagino, da ma sorte do clube de regatas da Gavea e de
seu torcedor. Ja no final do seu périplo pela cidade, sacolejando lentamente entre as estacdes
Barra Funda e Julio Prestes, vocé talvez sequer desconfie que esse tal de Vassourinha, cuja
VOz ecoa em seus ouvidos, era um morador da Barra Funda, esse mesmo bairro pelo qual vocé
agora passa indiferente. Tampouco identifica no sorriso desse jovem, que figura estatico na
tela do seu celular, a influéncia que esse bairro, profundamente musical e futebolistico, deixou
nele. Alias, nesse momento da sua trajetdria vocé nao deve estar muito longe da atual sede da
escola de samba Camisa Verde e Branco, na rua James Holland, a sua esquerda, paralela a
linha do trem. Ainda do lado esquerdo, vocé pode encontrar a varzea da Barra Funda,
associada ndo s6 ao samba, mas também ao futebol, como o tradicional Clube Anhanguera na
rua de mesmo nome. Suponho que vocé também desconheca o fato de que h& poucos
momentos acabara de passar pelo antigo Largo da Banana, onde se fazia samba, mas de um

tipo diferente desse que vocé ouve, acompanhado por uma orquestra; 0 samba do largo era



15

tocado na palma da méo por carregadores e ensacadores nos depositos da estrada de ferro
Sorocabana e acompanhado por um jogo de rasteiras chamado tiririca, semelhante a capoeira.
O largo ficava onde € hoje o Memorial da América Latina, perto da estacdo Barra Funda.
Finalmente, se vocé olhar a direita, podera ver a rua Lopes Chaves, onde o Camisa Verde
comecou, ainda como corddo carnavalesco em 1914, na casa de um lustrador de moveis e
professor do Liceu de Artes e Oficios chamado Dionisio Barbosa. Mas, de repente, outra voz
gravada se sobrepBe a de Vassourinha, através do alto falante do vagao: um “apito” avisa que
essa primeira etapa do seu match diario terminou, interrompendo os aproximados trés minutos
da gravagéo.

Esse breve relato quer ilustrar e apresentar os objetivos dessa dissertacdo. Em primeiro
lugar, ele nos faz refletir sobre os modos de escuta musical como uma atividade criativa que

agencia objetos e corpos ao redor, nos ajudando a pensar a musica em sua dimensao cotidiana,
um dos propositos desse trabalho®. Ao lado disso, o relato fala de uma série de formas que

circundam e complementam a producéo musical, tal como o publico, os aparelhos, 0 ambiente
ao redor, naquilo que Christopher Small chama de “fazer musical” (SMALL, 1998), dimensao
que nos interessa de perto. O trecho nos dirige ainda para as imagens da cidade compostas
pelos habitantes em seus trajetos diérios, (LYNCH, 2011), além de sugerir a necessidade de
“escavagdo” (forma de fazer arqueoldgico), com o objetivo de compreender a paisagem que
nos circunda como produto de um conjunto de atividades que se ddo ao longo da histdria
(INGOLD, 2013). Finalmente, a breve narrativa sugere serem os lugares indissocidveis das
praticas de narrar e descrever que conformam o proprio espaco (CERTEAU, 2010).

Atento a todas a essas dimensdes, este trabalho quer produzir uma espécie de
argqueologia das praticas do samba na cidade de Sdo Paulo em um periodo recuado, os anos
compreendidos entre 1938 e 1945, tentando localizar e cartografar “relatos de espaco” (idem,

p.170) que nos permitam esbocar a paisagem cotidiana do periodo.

Tracados e caminhos

Toda cidade é orientada por algum tipo de planejamento, mais ou menos oficial, que
norteia sua constituicdo e suas transformagdes. O usuario da cidade possui certa nogdo disso
em suas trajetdrias diarias (como naquela apresentada acima). E mais, em uma cidade como

Sédo Paulo, em que o tempo médio atual dos deslocamentos diarios é de cerca de uma hora e

! DeNora (2004) nos inspira a pensar o relato sobre a musica no cotidiano.
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meia e a distancia média de quase 8 quilémetrosz, 0 paulistano contemporéaneo tem a sensagao

de estar passando por diversas cidades. Isto €, em alguma medida, fruto do zoneamento, da
divisdo da cidade em zonas voltadas para usos especificos, da legislacdo que impde certos
gabaritos as edificacfes, da coordenacao e distribuicdo de linhas de dnibus e trens pela cidade
etc. Em outras palavras, o planejamento urbano ndo pode nos ser indiferente, ja que ele se faz
presente a todo momento: na sucessao de diferentes alturas dos edificios; na demora dos trens;
no som de um rio tamponado que corre sob uma via; em um semaforo de uma rua periférica
que obriga nosso corpo a deslocar-se mais rapidamente para cruza-la. Construir caminhos em
uma metrépole moderna qualquer, e em S& Paulo em particular, envolve andar sobre
tracados que certamente constrangem o habitante.

Na historia da cidade de Sdo Paulo, sucedem-se planos, executados de formas mais ou
menos bem-sucedida, cujos efeitos ainda se fazem presentes. Entre eles, encontra-se o Plano
de Avenidas. Publicado em 1930, o plano propunha uma série de transformacdes, sobretudo
no sistema viario da cidade, com o intuito de enquadra-la no hall das metrépoles modernas do
século XX, sobretudo das cidades norte-americanas, em especial a Chicago do urbanista
Daniel Burham (1846-1912), também conhecida pelos jazzistas Nat King Cole (1919-1965) e
Benny Goodman (1909-1986).

No periodo de desenho do Plano, a cidade ndo tinha sequer um milhdo de habitantes,
mas ja apresentava, aos olhos de seus gestores, problemas que deveriam ser corrigidos por
meio de intervencdes: a proliferacdo de cortigos; o transito dos automoveis que aumentava
ano a ano; a pressdo dos fluxos (i)migratérios que entdo enchiam os bairros proximos aos
centros de uma verdadeira babel de linguas e sons. Ao lado disso, a cidade era cortada por rios
que impediam a dispersdo dessa populacdo heterogénea para além das temidas e anti-
higiénicas varzeas, constituindo-se como barreiras naturais para as pretensdes sanitaristas do
periodo.

Com o fim da primeira Republica, as cidades de centros ajardinados e ndo mais
governadas pelas elites cafeeiras queriam se desvincular da imagem que passa entdo a ser
considerada ultrapassada e velha, assim como a propria Republica. Ja durante a gestdo do
prefeito Fabio Prado (1935-1938), o Plano de Avenidas é implementado. Com o advento do
Estado Novo, em 1937, e a indicacdo de um dos préprios autores do projeto para dois

mandatos consecutivos na prefeitura (1938-1942 e 1942-1945), os tragados do plano séo

2 Dados do Relatério Global sobre o uso do transporte plblico nas grandes cidades (2016) realizado pela
Moovit. Disponivel online em: http://www.mobilize.org.br/midias/pesquisas/tempo-perdido-no-transporte-em-
cidades-globais.pdf. Acessado em 01/09/2017.



http://www.mobilize.org.br/midias/pesquisas/tempo-perdido-no-transporte-em-cidades-globais.pdf
http://www.mobilize.org.br/midias/pesquisas/tempo-perdido-no-transporte-em-cidades-globais.pdf
http://www.mobilize.org.br/midias/pesquisas/tempo-perdido-no-transporte-em-cidades-globais.pdf
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estampados em todos 0s jornais, e as picaretas modernizadoras de Prestes Maia caem sobre a
velha Piratininga, rasgando suas vias ainda calcadas por paralelepipedos e confirmando a sua
face metropolitana que hoje conhecemos e amargamos.

Imersos nesses processos de transformacdo, encontram-se largos, pragas, corticos e
pensdes, assim como um som sincopado batido em tampos de mesa, latas de graxa e que nédo
se acomoda muito bem no que se chama de “samba moderno”. Seus praticantes, das mais
diversas cores, admiravam as sonoridades provenientes da irradiante capital federal, o Rio de
Janeiro, e ouviam pelas cerca de dez emissoras de radio paulistas e pelos discos carnavalescos
de 78 rpm, sucessos de vendas, uma imagem de Brasil que se impunha por meio de outro tipo
samba, o carioca. A0 mesmo tempo, nos bairros centrais e préximo as varzeas, estava uma
populacdo sobretudo negra, em sua maioria vinda do interior do estado, que formava o0s
chamados corddes carnavalescos, dotados de instrumentacdo variada e que se associavam em
torno de ritmos diversos - na época, sobretudo a (marcha sambada) — durante os festejos do
momo. Se olharmos, uma vez mais, para o centro da cidade, ndo passardo indiferentes os
rostos sorridentes na saida de uma sala de cinema na avenida S&o Jodo, que conhecia, entdo,
um alargamento. Na tela, o0 mesmo Vassourinha, sobre o qual falamos acima, atuando no

filme Fazendo Fita (1935), dirigido por Vittorio Capellaro, comédia musical que produziu

3

muitos risos”; risos que disputavam a paisagem do periodo com bate-estacas e picaretas.

Mapeando cruzamentos de fazeres e saberes

O periodo da gestdo do prefeito Francisco Prestes Maia (1896-1965), entre os anos de
1938-1945, conforma uma série de tracados na cidade que podem ser percebidos até os dias
de hoje. Menos do que uma histéria do samba no periodo indicado, trata-se aqui de tomar as
praticas do samba em suas multiplas dimensbes (letras, lugares, personagens, trajetos
carnavalescos), tomando-as como vias de acesso a uma Sao Paulo em plena transformacéo.
Mas néo se trata de projetar as transformac6es nos tracados da cidade nas modificacdes dos
fazeres musicais dos sambas, mas de olhar o cotidiano da metropole da época por meio das
praticas cotidianas, a seu modo saberes e maneiras de fazer cidade, que se cruzam, e cujos

encontros configuram paisagens comuns, habitadas por atores sociais variados.

SBase de dados da Cinemateca Brasileira. Disponivel online em: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=Ink&exprSearch=1D=003
695&format=detailed.pft#1. Acessado em 02/09/2017.



http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=003695&format=detailed.pft#1
http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=003695&format=detailed.pft#1
http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=003695&format=detailed.pft#1
http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=003695&format=detailed.pft#1
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As principais fontes mobilizadas para essa construcdo sao: noticias de jornal, letras de
musicas e depoimentos de praticantes do samba contemporaneos ao recorte. Outros materiais
vém ao auxilio desses, como descrigdes de memorialistas, fotografias, pecas de teatro, trechos
do projeto do Plano de Avenidas, pesquisas publicadas na Revista do Arquivo Municipal e
mapas. Todas essas fontes séo reunidas e interpeladas de forma a servirem como relatos das
reformas urbanas, das praticas do samba e de outros fazeres cotidianos. Para que se possa
associar elementos a primeira vista dispares e dispersos, privilegiei um procedimento
cartogréfico especifico: colocar em mapas pontos referentes a eventos obtidos por meio das
fontes, sem desconsiderar que esses compdem uma paisagem que excede o plano do préprio
mapa. Dessa forma, ndo tomamos o mapeamento como um fim, mas como um procedimento
que visa reconstituir aquilo que efetivamente se busca: a paisagem cotidiana informada pelo
samba em Séo Paulo.

Os mapas construidos nos permitem ver e ouvir uma certa histéria da cidade por meio
do samba, mas que demanda o conhecimento dos contextos nos quais se desenrola. Para tanto,
me amparei em uma bibliografia que aborda tanto o planejamento urbano, e em outra que trata

do samba e da masica popular urbana da época.

Samba, arranha-céu, radio e outras modernidades

Em um sabado de carnaval de 1941, Hélio G. Nunes publica “O eterno tridngulo” no
jornal Diario Popular. No texto, apresenta o famoso tridngulo amoroso entre a Colombina, o
Arlequim e o Pierrot, tendo como cenario a metropole paulistana de entdo com seus sons e

“ultramodernismos”:

Colombina e Pierrot conversam no terrago do 15° andar de um
edificio colosso. Ai nessas alturas, conversam Pierrot e Colombina. A guiza
de luar, os reclames luminosos substituem a poesia prateada de Dia...
Ouvem-se vindas dos sal@es notas estridentes de um samba barulhento. Ela,
mais Colombina que nunca: inconstante como o lanca-perfume irrequieta tal
a serpentina; tdo banal quanto o confete: sua cabecinha loura enche-se de
ideias exdticas e futeis; dominou-a completamente um ultramodernismo
absurdo; de seus labios, talhados para as frases doces do amor, s6 saem
palavras que ela ouviu nas batucadas e nos sambas do morro. De quando em
vez, num inglés quase assassinado que aprendeu no cinema...

Ele, 0 mesmo Pierrot de sempre: romantico e sentimental como uma
valsa de Schubert; amante do passado em que ainda vive espiritualmente,
continua avesso a todas as manifestacbes do futurismo, que ele chama
loucura. Cansado de ouvir sambas que cantam a mulata e outras banalidades.
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Pierrot convidou Colombina para dar uma volta pelo terraco em busca de
calcada que ndo foi encontrada [...]

Fala o Pierrot:

- Noutros tempos havia distincdo, delicadeza. A musica cheia de
poesia suave, embalava nossos ouvidos com notas suaves [...]; agora, a
musica é uma catastrofe, 0 maldito jazz martela-nos o timpano com seus
sons de lata-velha. E o radio, que martelo: desde o sol até as estrelas suplicia
a gente com anudncios, sambas e marchas!!

Colombina ironiza:

- Por falares em marchinhas, ja ouviste aquela em que tu acabas indo
tomar Vermute com amendoim? Gostosissima, ndo? [...] E continua com teu
palavrorio interminavel! Pareces speaker de estacdo de radio.

Pierrot pondera:

- O que me consola é que também o Arlequim vive ludibriado pelos
malandros tocadores de violdo e cantores de samba;

Colombina alfineta:

- A época das frases feitas e galanteios de almanaque ja passou! Hoje
a gente diz 0 que sente e ndo 0 que soa mais bonito...

Ouve-se uma buzina. O Arlequim chegou num automovel de motor V-
8 que pode chegar até a 180 km/h. Ele estava vindo dos Estados Unidos e
havia acabado de bater o recorde de travessia de avido das Américas.
Colombina abandona o Pierrot e vai até o Arlequim.

Pierrot lamenta:

- A humanidade esta perdida, o Unico jeito é trocar a fantasia de
Pierrot por uma camisa de malandro e cair na gandaia.

Diario Popular, 22-02-1941, p. 5

O texto acima introduz a perspectiva adotada por esta pesquisa: tomar 0 samba como
experiéncia moderna e assim entendida pelos habitantes da pauliceia, podendo ser pensada ao
lado de outros elementos da paisagem cotidiana, como o automovel, o arranha-céu, o radio
etc. Entre os anos de 1931 e 1940 somados 0s géneros marchinha e samba representaram mais
de 50% da gravacao de discos em todos os pais (SEVERIANO&HOMEM DE MELLO, 2004,
p.88). Esse samba espalhado por toda a cidade sob diferentes formas é aqui entendido como

pratica que revela espacgos, tipos sociais, sonoridades, grupos e valores da “arena cultural”?

paulistana.
No interior desse horizonte mais amplo, o objetivo desta introducdo é elencar alguns
temas e analises, de forma ndo exaustiva, sobre o (s) samba (s) nas cidades de Sdo Paulo e Rio

* A expressdo é empregada por Richard Morse em As cidades “periféricas” como arenas culturais: Russia,
Austria, América Latina (MORSE, 1995) e retomada como instrumento heuristico por Adrian Gorelik e
Fernanda Peixoto (2016).
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de Janeiro, destacando como a cidade e seus espagos - N0OSSOS interesses primeiros - Sao
referidos na literatura sobre o assunto. Destaco que samba e especialmente samba urbano séo
praticas musicais usualmente mobilizadas em consonancia com certas defini¢ces de cidade. A
performance musical tem relacdo significativa com 0s espacos em que € executada, e suas
transformacdes podem ser, em alguma medida, pensadas em relacdo as transformacdes das
urbes. Reitero que ndo se trata de pensar a forma musical como estreitamente dependente do
espaco, mas sim de destacar uma relacdo possivel entre fazer musical e espaco. Almejo
demonstrar, assim, como a historia do samba é, a seu modo, uma historia dos usos da cidade,
0 que possibilitara, que nos dois segmentos que compdem este trabalho, eu tome as praticas
do samba nos bairros e no centro de S&o Paulo como modos préprios da construcdo da cidade
por seus habitantes, entre os anos de 1938 e 1945.

Os caminhos que este abre-alas propde a partir daqui se subdividem em quatro vias.
Na primeira, seguiremos algumas “metaforas topoldgicas” que compdem a narrativa de
origem do samba, pensando-as como eficazes para rastrear a paisagem cotidiana das cidades.
A seguir, nos aproximaremos do samba na cidade de Sao Paulo, observando como ele se
inseria, ou ndo, nos circuitos musicais do inicio do século XX. Finalmente, viajaremos ao Rio
de Janeiro, conhecendo especialmente o0s lugares e personagens que participaram da

emergéncia do samba feito no Estacio, al¢cado a sinbnimo de samba urbano e moderno.

Metéaforas topoldgicas na mitologia do samba

A ideia é realizar uma retomada interessada da bibliografia, visando explicitar dialogos
possiveis entre 0 samba e a cidade até o momento do recorte temporal escolhido, 1938-1945.
Menos do que consideracdo detida da literatura, trata-se de reaver alguns poucos autores e
titulos em fungdo de motivacdes precisas. Como dito antes, considero o samba da perspectiva
do fazer musical, o que enfatiza as diferentes performances musicais que cercam a musica:
compor, ouvir, dancar, também carregar um piano para o palco, ou mesmo vender ingressos
para um show (SMALL, 1998, p.9). Me referi antes as possibilidades de compreensédo da
cidade pela descricdo de uma paisagem sonora, composta por diferentes sons que podem ser
“ouvidos” pela pesquisa (MENDONCA,2009). Isso para dizer que aposto, analiticamente, na
ideia de "metaforas topologicas”, designacdo proposta por Luiz Tatit (2004) ao continuum
esbocado por José Miguel Wisnik, quando trata do desenvolvimento do
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samba como canc¢do, por meio de uma leitura da espacializacdo das formas de fazer samba na
mitica casa de Tia Ciata.

A casa de Tia Ciata era uma das muitas casas das chamadas “tias baianas”, que
chegavam ao Rio de Janeiro e que, com a venda de quitutes e de outros trabalhos, conseguiam
se fixar no espaco urbano. As casas de Tia Amélia, Perciliana e Rosa, entre outras, recebiam a
populacdo, sobretudo negra e pobre da cidade do Rio de Janeiro, que encontrava nesses
lugares possibilidades de construcdo de lagos marcados pelo candomblé e pelas formas de
fazer musical. Essas “tias” compunham certo grupo social conhecido como “aristocracia da
ralé” (GARDEL, 1996).

Hilaria Batista de Almeida (1854-1933), mais conhecida como Tia Ciata, migrou para
a cidade do Rio de Janeiro no século XIX, ndo se sabe em que data exatamente; era mae de
santo confirmada como filha de Oxum no terreiro do babalorixa Jodo Alaba, da rua Séo Felix.
Trabalhava como quituteira vendendo doces nas ruas do centro do Rio de Janeiro e alugando
fantasias durantes os festejos carnavalescos; era casada com Jodo Batista da Silva, funcionario
de gabinete do chefe de policia da capital federal. Apos ter morado nas ruas General Camara e
da Alfandéga, mudou-se para a rua Visconde de Itaina, numero 117, proxima a Praca XI.
Nessa casa, termina por constituir um terreiro de candomblé, que receberd uma série de
musicos e boémios da época: Hilario Jovino, Donga, Sinhd, Pixinguinha, Heitor dos
Prazeres....

A Praca XI fazia parte de uma regido conhecida como “cidade nova”, que se estendia
além do centro antigo, nas proximidades da Praca XV, para onde parte da populacdo se
transferiu com a expansdo do Rio de Janeiro. Nessa “nova” regido da cidade formou-se um
complexo cultural marcado pela presenca da populacdo negra e pelo candomblé, que Heitor
do Prazeres apelidaria de Pequena Africa. Nesse territorio, a casa de Tia Ciata era uma
espécie de capital, onde eram forjadas novas formas de estar na cidade e de fazer musica.
Donga relembra a casa de Ciata como um espaco marcado por diferentes modos de fazer o
samba e, € a partir dessa observacao, inicialmente referida por Muniz Sodré (1998, p.15), que

Wisnik propGe 0 esquema a seguir:
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» <
L <

sala-de-concerto — sarau — saléo-de-bailyquintal-de-samba — terreiro-de-

candomblé
ra’dio/

Esquema presente no texto Getulio da Paixdo Cearense: Villa-Lobos e o Estado Novo
(WISNIK, 2001, p.149-150)

gramofone

13

Essa “ topologia musical urbana”, cujo ntcleo ¢ a “sala-fundos-saldao”, corre na

horizontal do “erudito” ao “popular”, e vice-versa; a linha obliqua, por sua vez, marca

ramificacbes mercadoldgicas. O samba estava presente em todos esses espagos que

representavam territérios mais ou menos populares: encontrava-se na sala de concertos sob a

forma das composi¢des de Heitor Villa-Lobos; nos saraus das casas burguesas acompanhando

0 processo de legitimacdo do violdo como instrumento erudito; nos saldes de baile tocados por

“pianeiros” como Sinhd; nos quintais de terra batida, acompanhado por instrumentos de

percussado, ou figurava como parte dos rituais de culto aos orixas. O “pianeiro”, o batuqueiro e

0 emergente sambista tinham chances de ser incorporados ao mercado fonografico do periodo,

podendo ser eternizados em cilindros de cera ou nos primeiros discos e, caso obtivessem

sucesso, poderiam ser associados ao casting de alguma emissora de radio. Estamos diante de
um continuum musical e espacial que €, ao mesmo tempo, social.

Mas tal topologia, ainda que estruturada em dois eixos, € marcada por desvios e

declives, como bem explica o proprio Wisnik:

A musica popular negra, que tem seu lastro no candomblé, encontra,

portanto, um modo transversal de difusdo (a industria do disco e o radio); e

as contradicdes geradas nessa passagem certamente que nao sdo poucas, mas

ela serviu para generalizar e consumar um fato cultural brasileiro da maior

importancia: a emergéncia urbana e moderna da musica negra carioca em

seu primeiro surto, que mudou a fisionomia cultural do pais. Enquanto o

nacionalismo musical quer implantar uma espécie de republica musical

platénica assentada sobre o ethos folclérico (no que sera subsidiado por

Getulio), as manifestacdes populares recalcadas emergem com forca para a

vida publica, povoando o espaco do mercado em vias de industrializar-se

com os sinais de uma gestualidade outra, investida de todos os meneios

irbnicos do cidaddo precario, o sujeito do samba, que aspira ao

reconhecimento da sua cidadania mas a parodia através de seu proprio
deslocamento. (idem, p.22)
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Seguindo a trilha aberta por José Miguel Wisnik, que se refere em nota a possibilidade
de extensdo desse esquema para além do ambiente domestico, é possivel indagar a
importancia de levarmos em consideracdo os "cafés-cantantes, bailes populares, teatros de
revistas, para a compreensdo da musica popular negra (samba incluido), sublinhando a sua
relacdo com os espacgos urbanos. Nesse sentido, ndo seria possivel pensar o samba de forma
semelhante aquela proposta pela historiadora Fabiana Lopes da Cunha "em consonancia com
a cidade do Rio de Janeiro™ ? (Cunha, 2004, p.10).

Inspirados por essas sugestdes de Wisnik, podemos perguntar ainda o que o relato
sobre os deslocamentos do samba por todos esses espagos nos dizem sobre as cidades. Para
explorar essa via, cabe tomar a perspectiva do deslocamento - e do seu relato - como um
modo de apropriacdo e construcdo de espacos que se inicialmente mostram-se reticentes a
presenca do samba, tornam-se, em seguida, locais possiveis para que ele se realize. Olhando
os diferentes espacos de pratica do samba por meio dessa visada, somos conduzidos, com a
ajuda de Michel de Certeau (idem), as praticas e “relatos de espago”, pensados como termos
indissociaveis.

Mas o tomarmos o samba como pratica cotidiana, aléem de uma forma de fazer
musical, nao estamos somente atras apenas dos “sambistas”, mas das diferentes maneiras de
se ouvir, dancar, tocar, cantar e festejar os sambas, que se ligam também a memodria. Quando
nos referimos a casa de Tia Ciata recordada por Donga, ou a casa da infancia de Geraldo
Filme, estamos nos referindo a certa forma de recordacdo que é eminentemente produtiva e
criadora. Assim, 0s espacgos sdo descritos a0 mesmo tempo em que as praticas que neles tém
lugar séo recordadas, pensadas, classificadas. A casa de Ciata funciona assim como um
modelo cartografico e mnemaonico que permite localizar os modos de fazer o samba no tempo

eno espagoS.
Espaco, samba, criacdo e memoria sdo termos que se articulam na analise aqui
proposta, que ndo esta comprometida com a histéria do samba mas em, por meio da descricdo

dos espagos por ele produzidos, vislumbrar e “ouvir” aspectos da fisionomia da cidade com a

ajuda do samba e para além dele. Dai o interesse pela nocdo de paisagem; paisagem sonora, é

°De Certeau nos auxilia a pensar as capacidades criadoras da memaria: Como os passaros que botam apenas nos
ninhos de outras espécies, a memoria produz em um lugar que ndo lhe é prdprio. Ela recebe de uma circunstancia
desconhecida sua forma e sua fixidez, mesmo se o contetdo (o detalhe que falta) vem dela mesma. Sua
mobilizacdo € indissociavel de uma alteracdo. Mais do que isso, a memoria tem sua forca de intervencdo na
capacidade de ser alterada- deslocéavel, mével, sem lugar fixo. (DE CERTEAU, 2010, p.131).
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certo, mas sobretudo paisagem da vida cotidiana da qual o samba faz parte e que ele auxilia a
constituir.

Se Certeau lanca sugestbes para uma reflexdo da paisagem cotidiana, Tim Ingold
(2013) pensa a paisagem a partir da nocdo do habitar (dwelling), nocdo atravessada por
diferentes temporalidades e fazeres que podem ser reconstituidos por uma espécie de
arqueologia. Ao propor uma reconstituicdo das camadas dessas paisagens, Ingold refere-se
também a memoria e ao deslocamento, aos quais Certeau mostra-se igualmente sensivel.
Ingold fala ainda de uma taskscape, paisagem constituida por atividades, enquanto De Certeau

em A invencdo do cotidiano, ja tantas vezes referido, distingue duas miradas sobre a cidade e
suas praticas: uma visdo do alto e outra ao rés do chao®. Aproximando as proposicdes desses

dois autores, podemos pensar em certa paisagem cotidiana produzida pelas préaticas do samba.

Orientado por esses parametros de analise, olhemos para a cidade do Rio de Janeiro,
buscando encontrar nos “relatos de espago” produzidos pelas memorias de sambistas e na
producdo de jornalistas e folcloristas, lugares que foram tornados significativos para o0s

fazeres do samba, ou cujos significados foram por ele evidenciados.

Rio de Janeiro, a capital federal do Bum Bum Paticumbum Progurudum

A admitir-se que o gosto esta inteiramente sujeito ao bel prazer de cada um,
segue-se necessariamente, que em matérias de gosto ndo ha regras fixas, que
ndo ha bom, nem mau gosto, que ndo ha gostos extravagantes, etc. Segue-se
gue tdo perfeita na cantoria era Catalini, ou a Pasta, como pai Anténio no seu
birimbau; que tanto valha uma garatuja na China, que vinhdo nos bules, e
bandejas, como as pinturas de Rafael, Rubens, ou do Corregio; que tdo
agradavel ¢ um samba d’almecreves, como a Seramis, a Gaza-ladra, o
Tancredi, de Rossini, como uma cabocla da Alhandra, finalmente que é
indiferente comer bobd, vatapa, abrazou, aberém, acassa e cururu, acepipes
africanos que gozar das delicias de uma mesa italiana. Se cada um pois tem
seu gosto, e porfia, que é o melhor: qual sera o juiz, que decida onde esta o
bom, onde estd 0 mau gosto? Eu ndo conhego outro juiz, se ndo 0 consenso
dos homens. Tudo aquilo pois, que merecer acolhimento, e agrado da
maioria das pessoas civilizadas, e polidas, deve considerar-se objeto de bom
gosto: e 0s que ndo estiverem por isso, sdo excegdes da regra, sdo sujeitos
mal organizados, ou de gosto corrompido e estragado. (Frei Miguel do
Sacramento Lopes Gamas, o Padre Carapuceiro, Jornal O
Carapuceiro. 03-02-1838. p.1-2- negrito meu)

® Essa discussdo encontra-se no capitulo “Praticas de Espago” de A invengdo do cotidiano (2010), pp. 139-185.
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Esse texto de Frei Miguel ¢ um dos registros mais antigos da palavra “samba”, tendo
sido publicado cem anos antes do periodo que interessa a esta pesquisa7. Mas, vale observar, a

referéncia do autor ndo ¢ a um género musical ¢ sim a uma “danca de escravos”. As

consideracGes sobre os usos da palavra nos leva a um debate seméntico mais interessante e

atil para nos do que as divergéncias etimologicas, em geral associadas as nocoes de origem8.

As mudangas semanticas do termo “samba” podem nos levar a diferentes lugares, servindo de
alicerce para uma topografia social informada pelas formas de pratica do samba e seus
espacos.

Ao referir-se de forma irénica a quem ndo percebe as “qualidades superiores” das
Operas e protagonistas femininas de Semiramis (1823), La Gazza Ladra (1817) e Tancredi
(1813) do compositor italiano Gioachino Rossini (1792-1868) em relacdo a essa danca de
carregadores (samba d’almecreves), ou a uma cabocla da cidade de Alhandra no litoral

paraibano, Frei Miguel fala tanto sobre os gostos de uma época quanto sobre o cotidiano de

um periodo, j& que procura trazer ao leitor elementos reconheciveis e identificaveis®.

Veremos nas préximas partes como muitos dos comentarios feitos nesse texto do
jornal recifense O Carapuceiro (1832-1847) se assemelham a outros de articulistas de jornais
paulistanos dos anos 1940. Ele nos auxilia a pensar ainda que a histéria do samba foi marcada
por uma ideia de pratica entre lugares, ora demonizada, ora idealizada, por vezes entendida
como “moderna”, outras como “tradicional”. E a oscilagdo entre esse “acolhimento pela
civilizagdo” e a detratagdo se da muito rapidamente e, por vezes, de forma concomitante,
COMO Vveremos.

Se buscarmos a palavra “samba” na imprensa e literatura do século XIX
provavelmente a encontraremos utilizada de forma semelhante aquela que encontramos no

excerto acima, ou seja, como sindnimo de danga e festejo, cujos participantes sdo sobretudo

" A indicacdo do texto é feita por José Ramos Tinhordo em Os sons dos negros no Brasil (1988); mas como em
termos de origem tudo € transitorio, Lira Neto identificou um uso anterior da palavra samba, na edicéo de 4-08-
1830 no também recifense Diério de Pernambuco (NETO, 2017, p.53).

8 Nei Lopes e Luis Antdnio Simas em seu Dicionario da Histdria Social do Samba apostam na etimologia da
palavra samba associada ao verbo quimbundo-lingua falada no noroeste de Angola- semba, cujo significado é
agradar, encantar, galantear. Esses mesmos autores indicam outras duas possiveis origens: nzemba, substantivo
da mesma lingua equivalente a umbigo e semba, verbo da lingua Chokwe- falada no nordeste angolano- cujo
significado é apartar, separar. Em qualquer dos casos destaca-se a proeminéncia de uma origem bantu na origem
do samba que pode ser também sustentada a luz de uma comparagdo propriamente musical, como os padrdes
ritmicos assemelhados dos dois lados do Atlantico (MUKUNA, 1978; SANDRONI, 2001; LOPES&SIMAS,
2015).

° Pode-se supor que ha também um jogo comparativo que garante certa comicidade ao texto ja que o autor
elenca justamente Operas que tem as narrativas norteadas pela presenca de figuras femininas. Essa forma de
danga (samba d’almecreves) que talvez fosse acompanhada de algum tipo de canto poderia ter uma tematica
semelhante. No caso do seu contemporaneo Lundu, por exemplo, a exaltacdo a figuras femininas como a mulata
¢ bastante comum.
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negros e que tem a presenca de instrumentos de percussdo. No romance Til (1872) de José de
Alencar, que se passa em uma fazenda do interior de Sdo Paulo, ha um capitulo intitulado
Samba no qual é narrado, ndo por acaso, uma festa dos escravos ao redor de uma fogueira:
Em torno da fogueira, ja esbarrondada pelo chéo, que ela cobriu de brasido e
cinzas, dangam os pretos o samba com um frenesi que toca o delirio. N&o se
descreve, nem se imagina esse desesperado saracoteio, no qual todo o corpo

estremece, pula, sacode, gira, bamboleia, como se quisesse desgrudar-se
(ALENCAR, 2010, p.50, negrito meu).

Ao mesmo tempo em que esse samba-danca se desenrolava nos terreiros do pais, trés
outros géneros, que ajudam a compreender as transformacdes do samba, se desenvolviam com
sucesso de publico e critica nos sal6es do século XIX: o lundu, o maxixe e o choro. Carlos
Sandroni destaca que assim como samba, o lundu designava “coisas diferentes, que sdo em
geral consideradas como interligadas” (SANDRONI, 2001, p.32). O lundu foi inicialmente
associado a uma danca popular, depois a um género de cancdo de saldo e, por fim, a um tipo
de cancéo folclorica. Sandroni se volta a anélise do segundo tipo, destacando como a partir de
1830, com o advento da impressdo musical no Rio de Janeiro, passam a circular partituras e
letras impressas de lundus. O autor assinala que esses documentos evidenciam duas

caracteristicas marcantes do género: a comicidade das letras e a presenca de tipos de
contrametricidade™® que lhe permitirdo associar o lundu a certa familia da qual o samba

moderno também faz parte.
Ainda sobre o lundu cabe lembrar que a primeira musica gravada em disco pela Casa
Edison foi um lundu do compositor Xisto Bahia, na voz de Bahiano, 0 mesmo que anos mais

tarde gravaria o primeiro “samba”, Pelo telefone. Abaixo a letra de Isto € bom (1902):

A renda de tua saia

Vale bem cinco Mil Réis.

Avrrasta, mulata, a saia

Que eu te dou cinco e sdo dez.

Isto é bom, isto é bom, isto é bom que doi. 2x.

(Ougam bem que o buraco véio tem cobra dentro!)

10 Parte da composi¢io musical envolve o ritmo: sequéncia “real” de tempos fortes e fracos, breves ou
longos.Por sua vez, a métrica seria uma espécie de infraestrutura sobre a qual o ritmo varia. Esse ultimo pode
confirmar ou contradizer a métrica. Carlos Sandroni adota o termo contrametricidade, cunhado pelo
etnomusicélogo Mieczyslaw Kolinski, que assim denomina 0s casos em que 0 ritmo recusa a expectativa da
métrica. Alguns exemplos contrametricidade: a sincope, o contratempo e o tresillo. O Gltimo é comum ao
lundu, a0 maxixe, ao “tango brasileiro” e ocorre de forma particular no “samba moderno” (SANDRONI, 1997,
p. 22-32)
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Levanta a saia, mulata. N&o deixe a renda arrastar.
Se a renda custa dinheiro,
Dinheiro custa ganhar.
(Va saindo, seu coi6 sem sorte!)

laia, vocé quer morrer?

Se morrer, morramos juntos.
Eu quero ver como cabe

Numa cova dois defuntos.

(Comigo é nove do baralho velho! H4, ha, ha...)
O inverno é rigoroso.

Bem dizia a minha avo:

“Quem dorme junto tem frio, Que fara quem dorme so!”
Os padres gostam de mogas

E os doutores também.

Eu como rapaz solteiro,

Gosto mais do que ninguém.

(Aguenta firme na cumbuca, Seu Juca!)

Se eu brigar com 0s meus amores,

N&o se intrometa ninguém

Que acabado os arrufos,

Ou eu vou, ou ela vem.

Me prendam a sete chaves

E assim mesmo hei de sair.

N&o posso ficar em casa,

N&o posso em casa dormir.

(Isso é melhor do que arroz com casca... Fique sabendo, Seu Araral)

(BAHIANO, 1902)

Vemos que esta letra traz alguns elementos que persistiram nas composi¢es dos
sambas ao longo do século XX, como as referéncias comicas ao cotidiano, as frases de teor
sexual e os trechos “falados”, esses ultimos marca do estilo do samba de breque.

O maxixe, assim como o lundu, inicialmente denominava uma forma de danca, mas
cuja origem era a cidade do Rio de Janeiro. Tratava-se de uma danca da qual os masicos ndo
participavam e que era realizada por pares enlacados. E a primeira danca popular desse tipo,

fruto da influéncia da polca e da valsa; posterior ao lundu, teve inicio nas ultimas décadas do
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século XIX, associando-se de perto a Cidade Nova. Além da proximidade espacial, via a
regido do Mangue, outras duas caracteristicas do maxixe o aproximam do samba: sua relacdo
com o carnaval e sua classificagdo como musica nacional.

O choro em torno de 1870, por sua vez, designava um tipo de agrupamento musical
composto por flauta, cavaquinho e violdo. Os grupos executavam diversos géneros musicais,
principalmente a polca, a valsa, o scottish. Tais conjuntos compunham, com as bandas
militares e os “pianeiros”, o universo musical popular carioca. O género rapidamente caiu no
gosto de uma classe média baixa carioca, fato que somado ao registro de “choros” na forma
de partituras para piano permitiu a sua ascensdo a um status assemelhado ao da mdusica
eruditall, 0 que é determinante para entender a circulacdo de personagens e eventos nas
categorias de “musica urbana moderna” ou de “musica folclorica tradicional”. Isso decorre do
fato de que o piano, mais do que outros instrumentos, era 0 meio de legitimacédo de certa
cultura erudita dentro das casas da classe média urbana. Muitos nomes importantes da musica
brasileira, como Pixinguinha e Ernesto Nazareth, tornaram-se conhecidos pelos seus
reportorios de choro. Esse ultimo, um chordo avant la lettre, denominava suas composicdes
de tango, que ndo pode ser confundido com seu homénimo argentino-uruguaio.

A histdria da consolidacdo do samba como género musical especifico se da nas
primeiras décadas do século XX e associada aos trés géneros acima mencionados. Essa
historia ira se desenrolar em ambientes sobretudo urbanos, ligando-se a urbanizacdo dos
costumes das populagdes negras que participam de maneira ativa dos processos de alteracéo
das urbes. O termo “samba”, anteriormente encontrado nas descri¢des de festejos em varias
regides do pais, tem na cidade do Rio de Janeiro um ponto de inflexdo importante. Evitando
entrar em debates sobre a origem do samba como género, cabe destacar alguns lugares que
participaram de suas transformacdes e por onde personagens do samba de Sdo Paulo
passaram.

Ainda de acordo com Sandroni (2001, p. 94), o samba inicia a sua consolidacdo como
género ao ingressar na intimidade doméstica das casas das tias baianas da Pequena Africa. O
“samba carnavalesco” Pelo Telefone, assim designado por Donga, ndo é considerado um
samba do ponto de vista da melodia, tampouco é a primeira gravacao classificada como tal, a
despeito das leituras consolidadas nessa direcdo. No entanto, ele representa um ponto de

virada importante na histéria do samba.

Vejamos a letra de Pelo Telefone registrada por Donga em 1916, e gravado na voz de
Bahiano em 1917:

11 Nessa direcio, lembra André Diniz que “O choro do século XIX surgiu como uma maneira de frasear, ou seja,
um estilo de executar os géneros europeus” (DINIZ, 2003, p. 15)
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O chefe da folia
Pelo telefone
Manda-me avisar
Que com alegria
Né&o se questione

Para se brincar.

Al ai, ai
E deixar méagoas pra tréas, 6 rapaz
Al ai, ai

Fica triste se és capaz e veras

Tomara que tu apanhe
Pra ndo tornar fazer isso
Tirar amores dos outros

Depois fazer teu feitico

Ai, se a rolinha, sinhd, sinhd
Se embaragou, sinhd, sinhd

E que a avezinha, sinho, sinhd
Nunca sambou, sinhd, sinhd
Porgue este samba, sinhd, sinhd
De arrepiar, sinhd, sinhd

Pde perna bamba, sinhd, sinhd

Mas faz gozar, sinhd, sinhd

O peru me disse

Se 0 morcego visse
Né&o fazer tolice
Que eu entdo saisse
Dessa esquisitice

De disse-ndo-disse

Ah! ah! ah!
Al esta o canto ideal, triunfal

Al, ai, ai
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Viva 0 nosso carnaval sem rival

Se quem tira 0 amor dos outros
Por deus fosse castigado
O mundo estava vazio

E o inferno habitado

Quem for bom de gosto
Mostre-se disposto

Néo procure encosto
Tenha o riso posto
Faca alegre o rosto

Nada de desgosto

Ai, ai, ai

Danca o samba

Com calor, meu amor

Al ai, ai

Pois quem danga

Né&o tem dor nem calor

As muitas variacdes que essa letra conheceu, mais do que representar a necessidade de

alteracdes em funcdo da repressdo do periodo, indicam um modo de fazer caracteristico do

samba que, sob uma mesma melodia, produz diversas versdes de facil memorizacdo e que sdo

por vezes construidas durante os proprios momentos das performanceslz.

Ao redor da regido central do Rio de Janeiro, diversos morros - morro da Mangueira,
Querosene, Providéncia e Castelo - passam a receber contingentes populacionais cada vez
maiores devido as reformas empreendidas do prefeito Pereira Passos nos primeiros anos do
século XX. De acordo com Fabiana Lopes da Cunha, que nos auxilia uma vez mais nessa

reconstrugéo:

12 A versdo “original” teria na primeira estrofe uma referéncia a permissividade do Chefe da policia em relagdo
ao jogo, exposta por meio de uma roleta ilegal no Largo da Carioca, l4 colocada por jornalistas do jornal A noite:

“O Chefe da Policia pelo telefone manda-me avisar que na Carioca tem uma roleta para se jogar” No entanto,
essa explicacdo contempla apenas parte do fato de que Pelo Telefone foi uma composicéo coletiva realizada
durante as festas na casa de Tia Ciata nas quais Varios sujeitos participaram como criadores, além de que
posteriormente ao sucesso carnavalesco da versdo acima, inimeras variagdes foram feitas sobre a mesma
melodia. Fabiana Lopes da Cunha dedica um capitulo de sua dissertacdo a algumas variagcdes (CUNHA,2004)
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[..] a principal saida habitacional para as camadas subalternas seriam 0s
morros, intitulados mais tardes como Favelas. Morro da Providéncia, na
Gamboa, seria a primeira Favela carioca, nome trazido por seus primeiros
ocupantes, soldados vindos da campanha de Canudos. A favela é uma nova
forma de ocupacdo dos morros cariocas, com barracos sem higiene, mas
livres de alugueis ou de custo muito baixo, sem obrigacdes com especulagdo
imobiliaria ou com as taxas dos servigos urbanos. [...] Esse novo Rio de
Janeiro subalterno que se forma ao longe é temido, visto como primitivo e
vexatdrio. Serdo destes espacos, que possuiam uma cultura peculiar, que as
radios, gravadoras, editoras e revistografos buscardo novos sons e ritmos
divulgando-os como uma nova identidade estética e musical, e vislumbrada
como exotica e original por parte da intelectualidade e da elite do pais.
(CUNHA, 2004, p.118)

Fazendo fronteira com a Cidade Nova e a Pequena Africa estd o bairro do Estécio.
Nele vamos encontrar uma nova forma de fazer o samba, e que passa a ser reconhecida por
todo o Brasil ao longo dos anos 1930 como o “samba moderno”. Ai moravam os fundadores
da primeira escola de samba a levar esse nome: o Deixa Falar, fundado como bloco
carnavalesco em 12 de agosto de 1928 e convertido em escola de samba no ano seguinte, e
que teve como fundadores Bide, Heitor dos Prazeres, Nilton Bastos, Ismael Silva, Edgard,
Brancura, Baiaco, Julinho, entre outros. A “sede” era um porao da rua do Estacio 39, na
esquina da rua Maia Lacerda, espago cedido por um motorneiro de bonde da Light, morador
do piso superior. O nome “escola de samba” se devia a proximidade da Escola Normal, no
Largo do Estacio (FRANCESCHI, 2010, p.83).

E ainda Carlos Sandroni (op. cit) que ensina constituirem esses compositores um novo
paradigma “contramétrico” associado ao tresillo (cf. nota 10), que ele chama de paradigma do
Estacio: uma sequéncia de trés colcheias seguidas por uma colcheia pontuada, duas colcheias,
e uma colcheia pontuada final. Ismael Silva, em entrevista ao jornalista Sérgio Cabral, utilizou
duas onomatopeias para representar o novo e o velho padrdo ritmico dos sambas: Bum Bum
Paticumbum Progurudum do Estacio em oposicdo ao tan tantan tan tantan da Pequena
Africa. Essa forma de tocar o samba, que tem sua base nos instrumentos de percussao como o
tamborim, o surdo, a cuica e o pandeiro, acaba se difundido por todo pais, via radio e disco,
tornando-se, em pouco tempo, sinbnimo de samba moderno. Outros musicos, que estdo além
do Estéacio, como Cartola, da Mangueira, Paulo da Portela, de Osvaldo Cruz, Noel Rosa, de
Vila Isabel associam-se a essa forma de fazer o samba.

Uma das composi¢cbes que possuem as caracteristicas mencionadas acima por
Sandroni é Se Vocé Jurar de Ismael Silva e Nilton Bastos gravado por Francisco Alves em
1928:
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Se vocé jurar que me tem amor
Eu posso me regenerar
Mas se é para fingir, mulher

A orgia assim ndo vou deixar

Muito tenho sofrido
Por minha lealdade
Agora estou sabido
N&o vou atras de amizade
A minha vida é boa
Néo tenho em que pensar
Por uma coisa a-toa

N&o vou me regenerar

A mulher é um jogo
Dificil de acertar
E 0 homem como um bobo

N&o se cansa de jogar

O que eu posso fazer
E se vocé jurar
Arriscar a perder

Ou desta vez entdo ganhar

(SILVA, 1973, LADO A, faixa 4)

Com a criacéo e consolidacdo do Bum Bum Paticumbum Progurudum e sua dispersdo
em todo territério brasileiro como modelo de mdsica popular urbana e moderna, podemos ver
como tal “lugar”, o Rio de Janeiro, passa a se constituir como ponto de referéncia para toda a

producdo musical do periodo. E tal referéncia é absorvida por Séo Paulo.
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Sao Paulo: o caipira radiofonico, o rural folclorico e a antropofagia popular

Ao longo dos anos 1920 e 1930, musica paulista e musica caipira sdo categorias
intercambidveis. José Geraldo Vinci de Moraes (2000) informa sobre a expansdo de uma
cultura sertaneja desde a década de 1910 na cidade de S&o Paulo e que se acomodou
rapidamente ao radio e ao disco, tendo nomes como Marcelo Tupinamba (1889-1953),
Cornélio Pires (1884-1958) e Paraguassu (1890-1976) como percursores. Aliado a isso, 0
aspecto humoristico de radio-atores de sucesso, como Nhd Totico - que bebiam do universo
caipira na composi¢ao de suas personagens, por exemplo, a “contagdo de causos”- ajudaram a
consolidar o gosto popular por esses caipiras radiofonicos. A partir da década de 1940, a
musica sertaneja era um sucesso nacional com duplas como Tonico (1917-1994) e Tinoco
(1920-2012); Alvarenga (1912-1978) e Ranchinho (1913-1991); Raul Torres (1906-1970) e
Serrinha (1917-1978)/Floréncio (1910-1970).

N&o podemos esquecer que havia uma consideravel vinculacdo entre as duplas caipiras
e a dos imigrantes europeus. Isso se dava tanto pelo fato de muitos desses caipiras serem
filhos imigrantes, quanto pela tematica das letras em geral associadas as saudades do campo e
de um tempo distante. Como exemplo, a letra de Ao Som da Viola (1920) de Marcelo
Tupinamba que traz tanto dimensao tanto das saudades do campo quanto a presenca do “falar

caipira”.

Sempre a lembré
Do meu amo,
Vivo a canta

Na mata em fro!
Na viola sei

Me acompanha,
Nela sou rei

A puntial...

A toada eu sei sorta
Quando a s6dade vem,
Sem orvida

Quem me qué bem!

E logo a minha voiz
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Longe vai ressod!...
Parte veloiz,

Vibrano al...

Mas quano a noite vem

Sinto a sddade me atentano,
E fico a pensa no meu doce
bem Com que vivo sonhano!...
No meu rancho de sapé
Eu vou na viola puntiano,
E sem perdé da minh'arma a fé

Consolo 0 meu pena

Pro céu az(,
Aprumo o 0i4,
Oigo 0 nambu

Na mata pia!
Como o sabia

Béo cantado

Sei disfarga

Meus amargd!...

Na viola o meu sofré
Sei disfarga, 6 sim,
Sem esquercé

Quem pensa em mim!
E sem me denuncia,
Conténo minha db,
Vivo a canta

Na mata em fro!
(TUPINAMBA, 1920)
Jodo Rubinato, mais conhecido como Adoniran Barbosa (1910 - 1982), encontra-se em

cheio nesse contexto. A comicidade de suas letras e performances também bebem em seus

trejeitos acaipirados de imigrante de Valinhos e descendente de Nho Totico, além das sempre
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13

referidas caracteristicas que o aproximam de um Juo Bananeré~> ou de um personagem saido

de um conto do escritor Alcantara Machado™®, Por fim, o elemento que coroa essa graga € o
fato de cantar samba, algo que néo era visto, naquele momento, como paulista ou mesmo

tradicional. H4 também marcas desse hibridismo entre o “samba” e a musica sertaneja em

composicdes de Raul Torresl5, por exemplo:

Nasci como nasce qualquer vagabundo
N&o sei nem conheco que foram meus pais
Cresci nas tabernas ao som das garrafas
Pescando de linha na beira do cais

Eu estando em casa fago e aconteco
Saindo na rua eu ja vou brigar

Respeito familias criancas e velhos

Gosto quando um bamba me vem provocar
Eu bato pandeiro puxo uma cuica

Arranho cavaco sopro piston

Porém o que mais me diverte e alegra

S&o as harmonias do meu viol&o

Eu tenho um lira de jacaranda

Tomei de um bamba numa serenata
Quando ele cantava na porta da amada

Tomei-lhe o violdo e também a mulata

Moro num corti¢o 14 na Barra Funda

O meus aluguéis ndo posso pagar

O meu senhorio me faz cara feia

Estou vendo que logo nds vamos brigar

Mudar-me ndo quero, dinheiro ndo tenho

13 pseuddnimo do escritor Alexandre Ribeiro Marcondes Machado (1892-1933). Autor de La Divina Increnca
(1915) e As Cartas D'Abax'o Piques parodia escritores e temas conhecidos, além de tratar do cotidiano
paulistano por meio de uma linguagem “macarronica”, mistura de portugués e italiano. O lema da cidade de Sao
Paulo Non Ducor Duco, torna-se “Non Cutuca” nos textos de Bananeré (SALIBA, 2002).

14 Sobre como a producdo literaria e de critica teatral de Alcantara Machado pode servir como informante da
cidade da década de 1920, ver MACIEL (2017).

®Natural de Botucatu, interior de Sdo Paulo, Raul Torres iniciou sua carreira tocando modas de viola e sua obra
é marcada pela versatilidade apesar de ser reconhecido sobretudo pelos classicos da musica sertaneja. O grupo
contemporaneo Trio Gato Com Fome realizou trabalho de pesquisa que resultou no album Em busca dos sambas
de Raul Torres (2015), com 10 faixas. Entre elas, Malandro da Barra Funda.
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Trabalho e dureza o batente me cansa
Posto que o recurso é meter-lhe o cacete

E a minha navalha vai entrar na dancga

Adeus meus amigos, fiéis companheiros
Mari e Marinheiro, Chiquinho e Pereira
Adeus Pé de Ferro e mestre Anastacio
Paulinho Boquita e Mané Capoeira
Receba um abraco desse bom amigo
Que hoje esta velho sua vida mudou
Saudade gostosa da boa mocidade

Tempinho gostoso que foi e ndo voltou

Ao destacar a diferenca dos sambas em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, bem como da
circulacdo dos mdasicos paulistas na metropole carioca, gostaria de sublinhar um aspecto
semelhante ao anotado por Dmitri Fernandes (2010) ao tratar do mesmo tema. Para o
socidlogo, ndo se deve transpor para 0 campo da musica, e particularmente para o samba, as
diferencas demogréaficas e o maior peso que a populagdo negra tinha na constituicdo

populacional carioca em relagédo a paulista16. Ele nota, assim, o fato de que a cidade do Rio de

Janeiro, como vimos na se¢do anterior, “presenciava um ‘espirito’ de legitimacao do popular
urbano impar” (idem, p.222), que reificava a figura dos musicos populares negros e
“mulatos”. Mesmo em meio as desigualdades raciais, nomes como Chiquinha Gonzaga, filha
de uma mulher negra, Anacleto de Medeiros, Sinhd, Pixinguinha, entre outros eram ja
reconhecidos em suas épocas.

Parte desse processo de legitimacdo da musica popular urbana (incluido o samba), na
cidade do Rio de Janeiro nos foi legado sobretudo pelo trabalho de jornalistas que praticavam
uma espécie de “folclorismo urbano” na cidade (NAPOLITANO, 2000). Mas em Sao Paulo
ndo houve a mesma descri¢do, sendo raros mesmos 0S casos em que isso aconteceu. Nesse
contexto, as manifestacdes folcloricas dos arredores da cidade receberam a dedicacdo de
pesquisadores, e é justamente sobre esses espagcos que se observa um maior nimero de

descri¢des. Como exemplos delas podem ser lembrados os trabalhos da Sociedade de

16 Em 1940, o municipio de S&o Paulo tinha cerca de 1 milhdo e 300 mil habitantes. Em 1938, aproximadamente
10% eram pretos ou pardos. No mesmo periodo a populagdo carioca era de 1 milhdo e 700 mil habitantes dos
quais cerca de 30% eram pretos ou pardos (LOWRIE, 1938; COSTA PINTO, 1998).



37

Etnografia e Folclore (no periodo em que Mario de Andrade esteve a frente do Departamento
de Cultura, de 1935 a 1938), sobre manifestacGes populares em cidades como Pirapora do
Bom Jesus e Mogi das Cruzes, além do classico Os Parceiros do Rio Bonito (CANDIDO,

1964) sobre a cidade de Bofete no interior do estado de Séo Paulo?’.

Muitos paulistas fizeram parte da histéria do samba e obtiveram reconhecimento antes
da ascensdo de Adoniran Barbosa como sambista nos anos 1950, mas todos mantiveram-se
ligados, de alguma forma, a cidade do Rio de Janeiro: Vadico, companheiro de Noel Rosa, 0s
cantores Vassourinha e Henricdo ou Zezinho do Banjo, do Bando da Lua. Ao lado disso, para
além do universo musical, devemos considerar que a migracdo de paulistas para o Rio de
Janeiro envolvia também a possibilidade de obtencdo de trabalho em oficios exteriores as

ocupacdes na industria, pouco simpatica @ mdo de obra negra e onde se empregava a maioria
da populacdo paulistana (ANDREWS, 1990; DOMINGUES, 2004)18. Nesse sentido, como

veremos nos proximos adiante, os lugares do samba na cidade de S&o Paulo, que
possibilitavam a legitimacéo e profissionalizacdo dos masicos ao longo das décadas de 1930 e
1940 (como os saldes de bailes), foram constituidos em estreito didlogo com o Rio de Janeiro
por um “grupo social” especifico que ndo se confundia com a chamada “elite negra”
paulistana - formada sobretudo por advogados e jornalistas - e que também buscava se
distinguir dos grupos negros mais pobres, em geral empregados em atividades bracais ou
domesticas.

Cosmopolitas, engajados na urbanizacdo dos costumes e atentos as novidades
musicais, 0s praticantes negros do samba em S&do Paulo ndo se enquadraram na imagem de
cidade povoada por caipiras deslocados e saudosistas de um campo idealizado que estava
presente nas radios, nos discos, na literatura e na imprensa. Assim, muitos encontraram na

cidade do Rio de Janeiro a possibilidade de construcéo de suas carreiras.

7 Trata-se da tese de doutoramento de Ant6nio Candido de Mello e Souza (1918-2017). Produzida entre 1947 e
1954. A data de 1964 ¢é a da primeira edicao.

18 Na primeira parte desta dissertacdo destacarei o fato de que as associacdes carnavalescas paulistanas como o
Vai Vai, no Bixiga, e 0 Camisa Verde, na Barra Funda, foram levadas a frente por uma certa camada média
baixa, negra e urbana, que encontrou no Rio de Janeiro modelos de associativismo mais adequados as suas
pretens@es de integracdo e ascensdo social.
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Lugares-comuns

Ainda pensando a partir do esquema de José Miguel Wisnik, presente na imagem
anterior é possivel apresentar 0 que seguird nos proximos segmentos a partir da proposta

abaixo:

Bairros

A
( \

saldo de baile-carnaval- quintal-de-samba - festas religiosas

&

carnaval

2

saldo de baile

o Centros
teatro musicado

/

radio-disco-cinema

Lugares e modos de fazer o samba

A despeito da utilidade do esquema, que funciona em suas linhas gerais, € possivel
encontrar o carnaval popular nos bairros, que tem a presenca marcante dos ranchos, corddes e
posteriormente das escolas de samba, mas que difere dos desfiles das grandes sociedades
carnavalescas dominados pelos corsos. Esses agrupamentos do carnaval popular sdo mais do
que grupos que desfilam durante o reinado do momo, constituindo-se a partir de formas de
associativismo ancoradas nos bairros e que, a partir desses, constroem seus caminhos pela
cidade mais ampla. As festas religiosas, tanto aquelas vinculadas ao candomblé nas casas das
tias baianas quanto as comemoracdes catdlicas informadas por praticas do universo afro-
brasileiro (como as celebracfes de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito), sdo tanto
espacos de confirmacdo desses lacos identitarios baseados na religiosidade e na raga quanto
locais de fazer musical em que o “tradicional” e o “moderno” trocam de posi¢des. Os quintais
e salas sdo igualmente importantes para compreendermos a dindmica do samba pela cidade e
da cidade por meio do samba, ja que é a partir desses nucleos domesticos que 0s sujeitos
criam suas relagdes com a rua (DAMATTA, 1991). Por fim, os saldes de bairro séo lugares
onde é possivel reconhecer um denso cosmopolitismo de bairro por onde os praticantes do
samba circulam de forma assemelhada aquela que se da nos centros, sendo que 0s musicos

muitas vezes encontravam nesses o primeiro local para profissionalizagéo.



39

Observa-se que os saldes de baile das regides centrais congregavam parte significativa
do lazer musical do inicio do século XX tendo a pratica de “sair para dangar” passado por um
boom na década de 1920 (SEVCENKO, 1998; ROCHA, 2002). Somado a esses saldes, 0
teatro musicado era um espaco de lazer sobretudo popular onde pessoas poderiam assistir as
apresentacdes por um baixissimo custo, pelo qual passavam muitas novidades musicais e
espaco importante da consolidacdo da moderna cancao popular no Brasil (BESSA, 2012).

Por fim, encontramos uma espécie de triade das novas formas de fazer musical: o
radio, o disco e o cinema. Se os primeiros aparelhos de gravacdo chegam ao Brasil com
Frederico Figner (1866-1947) no final do século XIX, nos primeiros anos do século XX j& se

s s , , . 19.
pode falar em uma “industria fonografica” no pais, no periodo de nosso recorte temporal~; a

essa industria se associam o radio e o cinema. Constituir-se como masico ou cantor no final
dos anos 1930 envolvia ver diante de si a possibilidade de atuar no cinema, tendo sido o réadio,
provavelmente, a porta de entrada para a profissionalizacdo. Essa associacao entre radio, disco
e cinema, afirmada por Luiz Otavio Braga (2002) para a masica popular urbana do Rio de
Janeiro € talvez a marca mais caracteristica do periodo tanto para o puablico, que ouve 0s
cantores favoritos no aparelho doméstico, compra os discos de 78rpm, assiste aos filmes
musicais nas salas de cinema, quanto para 0s que sonhavam em ser cantores ou musicos de
sucesso.

Essa breve retomada dos lugares do samba nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo
teve por objetivo localizar a discussdo proposta na trajetoria do samba dos bairros para 0s
centros e vice-versa. Ao final dessa primeira etapa, pudemos perceber lugares-comuns
também no sentido de lugares partilhados, ou seja, espacos semelhantes pelos quais muasicos e
publico circulavam.

Daqui por diante, o roteiro da pesquisa se organiza em duas grandes partes: A
primeira, Bairros, Bambas e Barulhos: Barra Funda e Bixiga e a segunda, Desconcerto para
dois centros: do Tridngulo Historico a novissima (Praca da) Republica. Na primeira vamos
percorrer dois bairros centrais da cidade de Sdo Paulo, Barra Funda e Bixiga, imersos na
pratica do samba e circundados pelas reformas urbanas do periodo e parte dos chamados
territorios negros (ROLNIK,2007). Aparentemente homogéneos, esses bairros vao se
configurando a partir da pratica do samba como dotados de divisdes internas, 0 que ndo 0s

impede de se constituirem como dispositivos praticos de apropriacao da cidade pelos seus

% No livro A casa Edison e seu Tempo (2002), Humberto Franceschi acompanha a chegada de Frederico Figner
ao Brasil e a influéncia da casa Edison sobre a musica do Rio Janeiro, tanto erudita quanto popular, ao longo de
suas atividades, encerradas em 1932.
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habitantes. N&o se trata de ver esses locais como focos de resisténcia dos diferentes processos
de modernizacdo em curso, mas de pensa-los como espacos multiplos povoados tanto pelo
associativismo carnavalesco, pelos sons das criangas que jogavam futebol na rua, pelos saldes
de danca, quanto pelas batidas nas maquinas de escrever de intelectuais como Mario de
Andrade e Claude Lévi-Strauss, cujas descri¢cBes etnograficas ou fotogréficas sdo, a sua
maneira, uma forma de pratica associada ao samba.

A segunda parte trata de dois centros em disputa na época, o Triangulo Histérico - ruas
Direita, XV de novembro e S&o Bento - e 0 centro novo, a regido da Praca da Republica, cujo
conjunto compde uma paisagem cotidiana em transformacéo. Diferentemente do que se passa
nos bairros, ai musicos e puablico poderiam ter contato com outras formas de fazer musical por
vezes associadas a espacos onde o0s primeiros poderiam encontrar meios de se
profissionalizarem, como as radios e teatros. Outros lazeres musicais eram também
encontrados nos centros, como os cinemas e lojas de discos, além de concentrar o0s espagos de

poder instituido como a prefeitura.
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Parte 1. Bairros, bambas e barulhos: Barra Funda e Bixiga

Tratemos de pensar as relages entre samba e cidade em Sdo Paulo a partir de dois
bairros, Barra Funda e Bixiga, cujos territorios foram marcados de perto pela pratica do samba
e pelo avanco da implantacdo do Plano de Avenidas, entre 1938-1945. Como destacado na
introducdo, as reformas urbanas que tiveram lugar nesse periodo, informadas pelo projeto de
construgdo de uma metrépole de corte moderno, tinham como foco as regides centrais, tanto
aquela situada nas proximidades do centro velho, no tridngulo histdrico, quanto a nova
centralidade que se constituia para além do Vale do Anhangabal, em especial na Praca da
Republica. Nesse modelo, os bairros eram entendidos como os espacos da cidade reservados a
moradia, fim Gltimo da circulacdo que se tentava ordenar com o plano Prestes Maia (MAIA,
2010).

Buscando entender o processo de modernizacdo de Sdo Paulo no periodo indicado a
partir daqueles que o vivenciam, tomaremos como defini¢cdo de bairro aquela utilizada por
Pierre Mayol que o considera um dispositivo pratico, constituido pela apropriacdo do espaco
publico por usuarios (MAYOL, 2010b, p.21). Nesse sentido, o usuério, e também o samba,
acrescentaria, se apropriam da modernizacdo, recriando-a e redefinindo-a, a partir do bairro,
da rua e da propria casa.

N&o se trata de considerar os bairros do Bixiga e da Barra Funda como exemplos
representativos do que ocorria em toda a cidade, ou em todos os bairros. E preciso lembrar
que Pacaembu, Higiendpolis e Jardim Ameérica se constituiam e se consolidavam sob outras
I6gicas, habitados por outras praticas, o que, talvez, proporcionasse a seus habitantes imagens
diversas de cidade daquelas projetadas pelos habitantes do Bixiga e Barra Funda. Pensa-se
aqui esses dois bairros como territérios centrais que tiveram dinamicas de urbanizacdo

semelhantes a outros, como o Bom Retiro (MANGILLI, 2011)20. A escolha desses bairros,

depreciados pelos reformadores urbanos, visa justamente borrar as fronteiras entre categorias
frequentemente mobilizadas para classificar espagos e praticas: moderno e antigo; novo e
tradicional. A ideia é buscar homologias entre as formas dos bairros (seus limites, a
arquitetura dos edificios, o tracado das suas ruas) e os modos de praticad-las (modos de
transpor e construir esses limites, de habitar e de se deslocar), permitindo compreender como

20 Os bairros centrais da cidade sdo aqueles construidos a partir do loteamento do “cinturdo de chacaras” que
circundava o centro. A urbanizacgéo desses bairros teve inicio no final do século XI1X esta ligada principalmente
a Lei de Terras de 1850 e a chegada da estrada de ferro em 1870 (MANGILI, 2011).
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a construgdo da metropole moderna se da no plano das préticas cotidianas, empreendidas por
seus habitantes. Afinal, as ideias de moderno, modernizacéo e novo sdo compartilhadas pela
populacdo no cotidiano, ensina Nicolau Sevcenko (SEVCENKO, 1998).

Elias e Scotson (2000) nos ajudam também a pensar de que forma se constitui uma
topografia simbdlica, marcando distincbes e hierarquias em universos relativamente
homogéneos. Se no caso da pesquisa realizada pelos autores na cidade inglesa de Winston
Parva, os cortes se estabeleciam a partir de velhos e novos habitantes, no caso dos bairros aqui
pesquisados, nota-se algum tipo de valor negativo atribuido a tudo que se fazia e se vivia na
varzea, enquanto nos pontos mais altos se verificavam praticas consideradas “modernas” e,
portanto, valorizadas. Ao que nos interessa aqui, o Plano de Avenidas e seus efeitos parecem
ter reafirmado essas posi¢des, colaborando para a ja existente desvalorizacdo das véarzeas e
enaltecendo, ainda mais, as regides altas dos bairros.

As consideracdes sobre os bairros da Barra Funda e do Bixiga, sendo tratadas a luz das
trajetorias de importantes sambistas de S&o Paulo, a partir da nogdo de caminhos (ou trilhas)
urbanos [pathway], construida por Ruth Finnegan (2007). O conceito é importante para o
trabalho, pois assim como Finnegan fez em seu livro, o objetivo aqui € pensar nas diversas
praticas do samba descoladas de uma ideia de comunidade. A autora define comunidade como
um conjunto de individuos “ligados entre si por numerosos lagos, que conhecem uns aos
outros ¢ tém consciéncia do seu envolvimento na localidade da qual se sentem parte”

(FINNEGAN, 2007, p. 310). Em sentido diverso constrdi a nogdo de “pathways”:

[...]Jparticipantes em atividades musicais, em sua maioria,
deslocavam-se para fora de seus proprios lares e vizinhangas para engajar-se
na mdsica, viajando através do que de acordo com um certo modelo de

cidade pode parecer um ambiente estranho e desconhecido [...]

Os caminhos musicais (como outros) podem ser pensados como
estendidos sobre e atravessando a cidade. A barreira fisica ndo era em si
mesma uma barreira para o fazer musical local (apesar da integragdo social
ser), e as pessoas deslocavam-se regularmente para além de suas proprias
localidades a pé, de bicicleta, carro, 6nibus ou taxi para um ou mais locais de
encontro. Normalmente, isso ndo significava transitar em locais
desconhecidos, havia sempre uma primeira vez e elementos relativamente
desconhecidos no caminho, mas sim de seguir trilhas conhecidas e préximas,

no sentido subjetivo dos termos. [...]
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Viajando na e ao longo da cidade de fato envolve um deslocamento através
de um ambiente desconhecido para atingir um destino conhecido; no entanto,
do ponto de vista dos que tinham maior experiéncia, seus caminhos eram
conhecidos por marcos conhecidos. Havia as casas dos amigos, colegas e
professores, igrejas, escolas ou bares onde as pessoas haviam assistido ou
participado de apresentacdes, saldes onde haviam ensaiado, ruas ou pracas
nas quais haviam visto uma banda [...] (FINNEGAN, 2007, p. 317-318,
traducdo minha)

Percebe-se que o conceito de caminhos urbanos ndo se confunde com aquele de
comunidade, apesar de ndo se opor em absolutamente a ele, ja que o primeiro se volta para
individuos articulados em funcdo de determinados fazeres e que muitas vezes apenas por
esses se articulam, no caso especifico de Milton Keynes, os diferentes mundos musicais, por
sua vez articulados a relacGes mais amplas.

O trabalho de Finnegan possui uma perspectiva que pode ser aliada aquela proposta
por Michel de Certeau (2010), na medida em que ambos se voltam ndo para sujeitos
especificos ou grupos, mas para praticas sociais. Dessa forma sdo os fazeres que nos
informam sobre individuos, grupos e territorios e ndo o contrario. Sdo os diferentes sambas
(aquele dos saldes, o dos radios, o dos desfiles, o dos quintais, o referenciado pelos jornais,
entre outros) que conduzirdo o leitor pelos espacgos, revelando suas formas, limites e

praticantes.
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O bairro da Barra Funda est4 delimitado, ao norte, pelo rio Tieté, que ndo apenas
separa a Barra Funda da Casa Verde, mas também é responsavel pela construcdo de um
espaco social importante, a varzea. Periodicamente alagada, esta é a regido menos valorizada
do bairro, do ponto de vista imobiliario e simbolico. Parte baixa, ela se mistura, arquitetdnica
e socialmente, com o Bom Retiro. Por outro lado, a parte alta se assemelha aos bairros dos
Campos Eliseos e de Santa Cecilia.

A ocupacdo do que viria a ser o0 bairro da Barra Funda teve inicio com o loteamento
de parte da Chacara do Carvalho. Tal processo comegou no ano de 1892, depois que 0 seu
proprietario cedeu as pressGes que vinha sofrendo de industriais, principalmente do ramo
téxtil, interessados em levar seus parques de producgéo para a regido. Desde 1875, o0 bairro
abrigava as linhas da Estrada de Ferro Sorocabana, que inicialmente ligava Sdo Paulo a
Sorocaba, mas que seriam ampliadas até ligar todo o oeste paulista a capital e a Santos.
Somada a Sorocabana, surge em 1896 a S&o Paulo Railway, eixo de comunicacdo entre
Santos e Jundiai. Essas duas ferrovias, com estacfes de carga e descarga na Barra Funda,
tornavam a zona propicia a industria nascente, em funcdo das facilidades de escoamento da
producdo.

Além das vias férreas que tomam o bairro, conectando diferentes regides do estado e a
prépria cidade, ele abrigara a partir de 7 de maio de 1900 o ponto final da primeira linha de
bonde elétrico de Sdo Paulo (na alameda Bardo de Limeira). Assim a Barra Funda pode ser
pensada como o centro de um emaranhado de trilhos, responsaveis, em grande medida, pela
urbanizacdo do bairro (BORIN, 2014; TOLEDO, 2015). Além disso, e fundamentalmente, 0s
trilhos da S&o Paulo Railway, de fato, dividem o bairro da Barra Funda ao meio, definindo
duas regides as quais se associam sentidos opostos.

Antonio da Silva Prado, pertencente a uma familia de forte peso politico e econémico
no municipio desde o final do século XVIII, e que viria ser o primeiro prefeito de Sdo Paulo,
reservou para si uma parte da chacara que ficava na zona alta do bairro (onde hoje é a alameda
Eduardo Prado). A escolha de Anténio Prado pela parte mais elevada do terreno é expressiva
da separacdo entre a parte alta e baixa, que caracteriza a formagdo do bairro. A regido da
varzea é aquela proxima do trecho alagavel do rio Tieté; o mapa 1 mostra como as vésperas
da retificacdo do rio, a regido, ndo havia sido sequer arruada. José Paulo Neves Gouvéa
(2011) estudou as representagdes cartograficas da cidade de Sdo Paulo e tece 0 seguinte

comentario sobre o0 mapa da Sao Paulo Railway, sobre o qual confeccionei 0 mapa
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acima: “Nao ha distin¢do entre o que estd ocupado ou apenas arruado. Isso faz com que a
cidade pareca ter crescido muito com os loteamentos. E nitida a tendéncia de o
desenvolvimento urbano seguir as linhas de trem, mesmo com areas nao industriais” (p.200).

Com relagdo as varzeas e o periodo especifico da pesquisa, 0S rios pareciam
representar um entrave ao desenvolvimento da metr(’)pole21 e isso se dava por pelo menos por
dois motivos. Primeiro, eles isolavam bairros de algum modo articulados ao centro mais
distantes, como o da Casa Verde; segundo, tornavam as regides alagéveis, seus limites,
supostamente inabitaveis e insalubres. O controle por meio das intervengdes urbanas, como o
Plano de Avenidas, promovia, entre outros, a valorizacdo dessas regides [IMAGEM 1.1].

As obras de retificacdo do Tieté permitiram que o arruamento dos bairros da Barra
Funda e da Casa Verde se aproximasse do rio [IMAGEM 1.2], suscitando um interesse de
empresas imobiliarias que passaram a vender casas nas regides além-rio. Conforme
Lagenbuch conclui a partir da anélise do mapa de 1930 (PROJETO S.A.R.A. BRASIL, 1930),
bairros como Casa Verde, Vila Maria, Vila Guilherme, Jardim América, passam a receber
uma ocupacdo (sobretudo residencial), desvinculada da proximidade de industrias ou do
centro da cidade, destoando do que ocorria com bairros mais antigos como a Barra Funda e a
Lapa (LAGENBUCH, 1968, p. 132).

Com relagdo a parte alta desde o inicio da constituicdo do bairro, a parte alta -
localizada entre a avenida Sdo Jodo e os trilhos da estrada de ferro - foi marcada pela
arquitetura autoral das edificacdes, se assemelhando aos Campos Eliseos, conhecido por ser
residéncia da elite cafeeira [Imagem 1.3]. O acompanhamento dos primeiros proprietarios
permite perceber como além dos membros de tais setores de elite, uma certa classe média -
ligada a ferrovia, a pequenas oficinas e a firmas comerciais de ramos diversos - passa também
a comprar lotes na parte elevada do bairro em desenvolvimento (CANUTTI 2008; BORIN,
2014).

Do ponto de vista da composicdo de sua populacdo, cerca de 28.000 pessoas

habitavam o bairro que se concentravam principalmente na parte alta do bairro sendo a regiao
da varzea habitada principalmente ao longo das ruas Anhanguera, Cruzeiro e dos

Americanos??. Os habitantes eram sobretudo negros, portugueses e italianos. Os Gltimos séo

frequentemente indicados como responsaveis por sua caracterizagdo arquitetonica, devido ao
seu trabalho como construtores de imoveis residenciais. A habitacéo coletiva, com diversas

21 Sobre o processo de retificacdo do uso do Rio Tieté e modificagdo dos seus usos, ver Jorge (2006).

22 A informagdo sobre nimero de habitantes e concentragdo da populagdo do bairro foi obtida através de
relatorio produzido pela Secretaria de Transportes (SAO PAULO,1943).
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familias dividindo um mesmo cémodo, muito comum na zona, estava ligada a parte baixa do
bairro (CANUTTI, 2008). Os diferentes grupos que ai moravam reuniam-se em atividades
associativas, como os clubes de futebol, cujos mais conhecidos eram o Lusitania, fundado por
portugueses, e o0 Clube Anhanguera, dos italianos, que tinham suas sedes nas ruas de mesmo
nome (SILVA, 2013).

Dionisio Barbosa e Méario de Andrade, moradores da Lopes Chaves

Se a regido da varzea é aquela a concentrar os territérios do samba (e também os
espacos de lazer da populacdo negra), isso ndo quer dizer que o samba estivesse ausente de
sua parte elevada. Ao aproximarmos o nosso foco de uma rua, precisamente da Rua Lopes
Chaves, localizada na parte alta do bairro, encontramos dois personagens fundamentais para o
samba, ainda que de modo distintos. A consideracdo desses exemplos nos ajuda a pensar
como existia um “samba de cima” e um “samba debaixo” que orienta a reflexdo sobre as
diferencas entre a parte alta e baixa do bairro, tanto em suas caracteristicas urbanas quanto
sociais.

Joaquim Lopes Chaves (1833-1909) foi um politico do periodo do Império e da
Republica Velha. Nasceu em Jundiai, formou-se bacharel pela Faculdade de Direito de Séo
Paulo, criou raizes politicas em Taubaté e faleceu no Rio de Janeiro, quando era deputado
federal por Séo Paulo?3. Assim como Antonio Prado fez parte do Partido Conservador e

posteriormente do Partido Republicando Paulista (PRP). Foi o seu nome o escolhido para
batizar uma rua com cerca de 500 metros localizada na regido mais elevada da Barra Funda
[H5].

Em 12 de mar¢o de 1914, em uma casa localizada nesta rua [Imagem 1.4],, Dionisio
Barbosa (1891-1977) funda o Corddo Carnavalesco Barra Funda. Talvez, visando ocupar o
vazio que havia sido deixado pelo desaparecimento dos caiapc’Js24 e desejando fazer do bairro

um espago de samba; afinal, como ele gostava de afirmar: “ O Carnaval em Sao Paulo ndo

nasceu em Sio Paulo. Nasceu na Barra Funda!”?°, Mas para compreender a formacéo desse

23 Deputado durante dois mandatos: 1891-1893 e 1903-1909 (CPDOC-FGV, s.d.)

24 Essa danca era assistida durante as procissdes coloniais pela populagdo que se reunia no entdo centro da
cidade. No século XIX, esses festejos tém a sua realizacdo em conjunto com as procissdes religiosas proibidas e
passam a ser realizados durante o periodo de carnaval. Esse modo de festejo popular entra em decadéncia no
comego do século XX e praticamente desaparece em 1910. Também no século XI1X, a populagéo urbana e branca
passa a adotar o modelo do carnaval veneziano, com as mascaras e bailes de saldo, tanto na capital do pais,

uanto na provincia de S&o Paulo (SIMSOM, 2007).
% Depoimento Dionisio Barbosa, fita 40, 9°50”, 20-11-1976.
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primeiro corddo carnavalesco € preciso que deixemos a rua e pensemos a circulacdo de seu
fundador por duas outras vias e cidades: Pirapora do Bom Jesus, ha sessenta quilémetros de
Sdo Paulo, e o Rio de Janeiro.

A cidade de Pirapora do Bom Jesus é um centro de peregrinacao religiosa, cuja origem

26

remonta & localizacdo de uma imagem de Bom Jesus“~ em 1725. Ao longo de todo o século

XIX até os anos 1930, torna-se ponto de encontro de romeiros vindos de Tieté, Piracicaba,
Capivari, Campinas, Rio Claro, Sorocaba, Itu e S&o Paulo, devotos que iam até a cidade a pé,
em carros de boi ou a cavalo, e que permaneciam alojados em barracas ou barracGes nas
proximidades do Santuario [Imagem 1.5 e Imagem 1.6].

Além de frequentarem as celebragdes ligadas ao Bom Jesus, 0s romeiros praticavam
algo que ja realizavam em suas cidades de origem: o samba. Realizado nas proximidades dos
barracdes, o samba era feito em forma de um desafio entre os representantes das cidades que
para |4 afluiam. Méario Wagner Cunha (1937) aponta uma divisao entre dois tipos de desafio
por ele observados em Pirapora: “Ha o desafio no samba e o desafio de samba. Naquele caso
sdo individuos que combatem por meio de versos. Neste caso sdo dois batalhGes que
procuram ver qual 0 que samba por mais tempo.“ (p.23). E ele ainda quem descreve um
desafio de samba, que mobiliza réplicas e repostas, e que conta com a participacdo do publico

ao redor:

Zé Munddo [lider de um batalhdo] sustentou um desafio com um individuo
de cor branca, um desconhecido, convidando-o para a disputa. Esse
individuo cantou em primeiro lugar. Numa toada de declamagdo despejou
uma série de versos, nos quais dominava a preocupagdo com a rima. Disse
gue vinha de muito longe de um lugar chamado Olaria, onde possuia uma
confeitaria; quando o ‘colega’ fosse aquela cidade ndo deixasse de entrar na
confeitaria para tomar café com pé&o. [...] Havia nesse convite uma cagoada a
‘fraqueza’ do adversario. Todos assim compreenderam e houve um riso

geral. (CUNHA, 1937, p. 24-25).

Essa forma de samba era cantado e tocado por homens, e dangado por mulheres
(CUNHA, 1937; MANZATTI, 2005; MARCELINO, 2007). Mas interessa reter nesse

momento a presenca de Dionisio Barbosa nessas romarias e sambas, ainda que a constitui¢do

% Na tradicdo catolica portuguesa, Bom Jesus é o Cristo flagelado- Cristo Ecce Homo-, portando a coroa de
espinhos, na abertura da Paixdo. O Santuéario de Bom Jesus da Lapa, no estado da Bahia e o do Bom Jesus do
Monte, em Portugal sdo exemplos de locais de culto famosos a Nosso Senhor Bom Jesus.
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do Cordao Carnavalesco da Barra Funda ligue-se, sem divida, a influéncia do Rio de Janeiro
sobre ele.

Dionisio nasceu na parte de cima da Barra Funda, na rua Vitorino Carmilo (K5). Como
marceneiro foi a cidade do Rio de Janeiro diversas vezes, entre 1909 e 1914, para trabalhar,
provavelmente, em uma filial de uma féabrica de camas, de propriedade de uma familia
Mormano 27[IMAGEM 1.7].

Ele descreve suas viagens ao Rio de Janeiro, como visitas recorrentes e de curta

dura(;é\o28 . Foi durante elas que teve contato com o circuito do samba carioca: foi a festa de

Nossa Senhora da Penha e jogou capoeira com famosos bambaszg, como Juventino do Catete.
Ele se impressiona com o0s morros cariocas, que descreve ao falar de sua trajetoria,
mencionando o Morro do Pinto como o mais proficuo em confusdo, e o Morro do Castelo
como o mais “civilizado™. Nessas estadas na capital, ele observa uma forma relativamente

nova de brincar o carnaval, no interior do corddo carnavalesco, assim chamado porque seus
componentes dangavam e cantavam em filas. Tal organizacdo era inspirada tanto em desfiles
militares quanto em procissdes religiosas, e tornou-se um elemento marcante na constituicdo

do carnaval como festa nacional®l. A [Imacem 1.8], uma fotografia da residéncia, registrada

durante o depoimento, com o crucifixo em destaque na sala quanto trechos do depoimento de
Dionisio s&o outros indicios da presenca da religido catélica no cotidiano.

O Cordao Carnavalesco da Barra Funda, apelidado de Camisa Verde e Branco devido
as camisas verdes e calcas branca utilizadas pelos componentes no primeiro desfile realizado
no carnaval de 1914, reunia nos seus primeiros anos amigos e parentes de Dionisio. Sua
composicdo incluia: balizas, contrabalizas e batedores, que carregavam bastdes e faziam
malabarismos, além de auxiliar na protecdo do corddo; mestre de ceriménias, que protegia a
porta-estandarte e que daria origem a figura do mestre-sala nos anos 1950; finalmente, por

musicos com violBes, cavaquinhos, clarinetes, flautins, saxofones, pandeiros e chocalhos.

27 Refere-se a varios sobrenomes de donos de marcenarias onde teria trabalhado. Quando fazemos a busca do
nome “Afonso Mormano”, um dos nomes citado, no Almanaque Laemmert, importante impresso publicitario
carioca e digitalizado pela Biblioteca Nacional, encontramos: “Rua Sete de Setembro. Numero 187. A.
Mormano, camas de ferro.”. Disponivel online em: https://www.bn.gov.br.

28 Depoimento Dionisio Barbosa, fita 40,20-11-1976.

2 Segundo o dicionario Houaiss, bamba é sindnimo de “valentdo” ou “perito”. O mesmo dicionario indica a
origem etimoldgica em mbamba (mestre). Por sua vez, a palavra mbamba é da lingua quimbundo, falada no
noroeste de Angola (LOPES&SIMAS, 2015).

%0 Depoimento de Dionisio Barbosa, fita 44, 20-11-1976.

31 Sobre 0 assunto ver a classica comparagdo de Roberto DaMatta entre a procisséo religiosa, o carnaval e a
parada militar (DAMATTA, 1997, pp. 47-82).
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Diversos elementos dessa composic¢do foram inspirados no que Dionisio Barbosa viu no Rio
de Janeiro, como os balizas, por ele conhecidos em um desfile militar de um “tal de batalhdo

[naval] 53”32, como pode ser visto na [FoToGrRAFIA 1.1]. Quanto ao estilo da mdsica
escolhida, o bloco tocava o que seus integrantes chamavam de marcha-sambada®2.

A primeira musica do corddo foi cantada por Dionisio com o auxilio de sua filha3* e

funciona como uma espécie de carta de apresentacdo ou convite, no qual ele conclama a
populacdo do bairro a sair de suas casas para conhecer a nova agremiacao:

Minha gente, saia fora

O saia fora

Venham ver

O venham ver

O grupo da Barra Funda,
Barra Funda,

estd querendo aparecer

Cantamos todos, com voz aguda

Trazendo vida ao grupo da Barra Funda

Estes versos curtos, e de construcdo simples e direta, deixam ver como o corddo se
confunde com o bairro. A Barra Funda (e seu corddo) estdo querendo aparecer, e com eles, 0
bairro ganha nova vida. A letra destaca ainda o aspecto agregador do bloco que tinha por
objetivo proporcionar a populacdo do bairro um convite a um uso ludico da rua.

Na mesma rua Lopes Chaves, mas no nimero 546, vamos encontrar outro personagem
envolvido com o samba de S&o Paulo, ainda que de modo distinto: Mario Raul Moraes de
Andrade (1893-1945). Suas rela¢cbes com a musica em geral e com o samba em particular,
liga-se as suas facetas de pesquisador e de gestor cultural, dimensdes que se revelam a partir

de sua propria casa.

32 Depoimento de Dionisio Barbosa, fita 40, 23, 20-11-1976.
%3 José Geraldo Vinci de Moraes a partir da anélise dos depoimentos da Colegéo Carnaval Paulistano (MIS-SP,
1976-1983), define a marcha-sambada como “um polirritimia percursiva sobre uma base de marcha” (MORAES,

2000, p.258-259), ou seja, sobreposicdo de diferentes ritmos tocados em instrumentos de percussdo que

acompanham a base da marcha militar.
3 Depoimento de Dionisio Barbosa, fita 40, 2°30”’, 20-11-1976.
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Marido, como era chamado por Manuel Bandeira35, chega ao bairro em 1921, com a
mée e irmds, para morar nesse sobrado geminado de dois pisos e um pordo[IMAGEM 1.9]. Sua
relagdo umbilical com a casa da Rua Lopes Chaves, a “morada do coragdo perdido”, onde se
reunia com outros intelectuais e na qual produziu parte significativa de sua obra, é destacada
na ampla bibliografia sobre ele. Ele préprio indica, diversas vezes, a importancia da casa na
organizacdo do seu pensamento:

Sai desta morada que se chama O Coracdo Perdido e de repente ndo existi
mais, perdi meu ser. N&o é a humildade que me faz falar assim, mas que sou
eu por entre 0os automoveis! S6 na outra esquina tive um pouco mais de
gratiddo por meus pesares e me Vi.

(ANDRADE, 2005, p.37)

A relacdo de Mério de Andrade com a musica € largamente conhecida, seja como
musicologo, compositor, professor de piano particular e do Conservatério Municipal, ou
mesmo em funcdo da importancia que a musica tem para a sua producdo literaria (WISNIK,
1983; TONI, 2004; PEREZ GONZALEZ, 2012). Mas a mUsica se faz presente também na
organizacdo da casa e nos instiga a pensar o quanto o modo habitar de Mario de Andrade é
permeado por ela. A [IMAGem 1.10] traz uma planta da casa, com a organizacdo dos moéveis e
acervos. A vitrola no quarto, seus trés pianos, nas salas A, B e F, e seu vasto acervo musical
na biblioteca sdo eloquentes dessa importancia.

Como propde a historiadora Juliana Pérez Gonzalez (2010), a relacdo de Mario de
Andrade com a musica pode ser dividida em dois periodos: aquele da atuacdo como critico
musical e professor no Conservatério Dramatico e Musical, entre 1924 e 1935, e no que
esteve a frente do Departamento de Cultura entre os anos de 1935 e 1938. Sobre o segundo
periodo (1935-1938), que interessa de perto a este trabalho, a atencdo conferida por Mério de
Andrade a descricdo do samba de Pirapora surge no contexto de pesquisas realizadas nos
arredores da cidade, no bojo da Sociedade de Etnografia e Folclore, criado no interior do
Departamento de Cultura por ele dirigido (VALENTINI, 2013, p.157).

Da mesma forma que Pirapora do Bom Jesus foi importante para Dionisio Barbosa, a
cidade era um ponto de encontro para os praticantes de samba em geral. Interessado por essa
manifestagdo musical, Mério vai a Pirapora nos anos 1930, viagens que estdo na origem de

sua célebre analise do “samba rural paulista”, tipo de samba realizado no interior do estado e

3 Assim era chamado por Manuel Bandeira em diversas cartas. A correspondéncia entre os dois autores foi
organizada por Marco Ant6nio de Moraes (2000).
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muito diferente dos sambas cariocas urbanos, em especial pela presenca do que ele denomina
de “consulta coletiva” (ANDRADE, 1937) 36 De fato a descoberta dessa modalidade de

samba se da, em 1931, quando passeia pela avenida Rangel Pestana, no Bras, quando diz ter
ouvido um “samba grosso” que chamara a sua atengdo (ANDRADE, 1937, p.145). Atraido
pela observacdo, que o acompanha desde entdo, dois anos depois, em uma terca-feira gorda de
carnaval, segue até a rua Manuel Paiva, na Vila Mariana, em busca de um “samba rural” por
indicacdo de um amigo. Nessa ocasido, colhe quatro pecas. Em 1934, retorna a mesma
Manuel Paiva e registra outras cinco pecas. Finalmente, viaja a cidade de Pirapora (em 1937),
onde observa de perto o tal “samba grosso”, que o intrigara [IMAGEM 1.11].

Mario vai a Pirapora num momento em que a tensao entre os romeiros (praticantes do
samba) e os padres se acentuava, 0 que confere tonalidade muito diferente ao ambiente,
afastando-o daquele que Dionisio Barbosa vivenciara. Ele afirmaria, por exemplo, que ja ndo

se podia sambar nos barracdes, apenas neles dormir:

Ainda o ano passado, conforme informacéo que obtive dum morador
de Pirapora, confirmada pelo depoimento de Mario Wagner, dois barracdes
grandes existentes na vila, pertencentes aos padres e devolutos, eram
entregues aos festantes que ndo tinham onde se alojar. Ai dormiam,
bivacavam, etc. Este ano, os barracGes, por determinacdo dos padres, de
médos dadas com a policia, s6 serviam de dormida, sendo proibido sambar
neles. Os sambas foram expulsos pro ar livre (alias seu lugar tradicional), e
para as entradas da cidade. (ANDRADE, 1937, p. 27)

Para compreender o samba paulista, apresentando-o como uma modalidade especifica,
Mario de Andrade mobiliza ampla bibliografia, nacional e estrangeira, que o auxilia a
qualificar o estilo como resultado do encontro de elementos da masica africana com ritmos do
interior do estado. Nessa forma de se fazer o samba se destaca 0 bumbo que serve de base néo

apenas a musica, mas também a danca, como pode ser visto na [IMAGEM 1.12]. A partir dai o

% O autor define a “consulta coletiva” como um momento no qual alguém do grupo ensaia o inicio de uma nova
cantoria até que todo o grupo concorde com ela. Em suas palavras: “um refrdo uma ideia, vai se fixando, a
inspiragdo se determina, o pessoal com maior intensidade acolheu bem uma ideia um texto, uma melodia[..]”
(ANDRADE, 1937, p. 63). O texto é publicado pela primeira vez em 1937 na Revista do Arquivo Municipal, e
posteriormente incluido em Aspectos da Musica brasileira (1941) por Oneyda Alvarenga (1911-1984); é fruto de
observacdes feitas em 1931, 1933, 1934 e 1937. As impressdes do poeta modernista sobre o samba se constroem
ao mesmo tempo em que ele dirige o Departamento de Cultura da cidade de Sao Paulo, no interior do qual cria a
Discoteca Publica (1935) e a Sociedade de Etnografia e Folclore (1936), além de organizar a conhecida Misséo
de Pesquisas Folcloricas (1938).
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samba paulista passa a ser definido como um modo de se ver, ouvir e fazer o samba de
bumbo®’.

Mas a importancia de Mario para o0 samba de Sdo Paulo ndo se limita a producdo desse
texto, estando também ligada a sua atuacdo no Departamento de Cultura, entre 1935 e 1938,
periodo que ¢ lembrado pelos praticantes do samba como uma “época de ouro” dos festejos de
rua, devido ao incentivo concedido pela prefeitura a sua organizacdo. Afinal, até aquele
momento, lembra Dionisio Barbosa e outros lideres do carnaval, o grosso do financiamento

era obtido através de uma relacdo informal entre os corddes e comerciantes dos bairros3e. Os

carnavais dos anos 1910 e 1920 foram financiados por meio do “Livro de Ouro”, que
registrava o nome dos benfeitores dos corddes, em geral comerciantes arabes e portugueses do

bairro. A partir da década de 1930, as radios e a prefeitura passam a se interessar pelos

festejos populares, neles investindo de forma mais direta®.

Durante a gestdo de Mario de Andrade no Departamento de Cultura, o carnaval de rua
de Sdo Paulo passou a ser financiado pela Comissao de Divertimentos Publicos, uma espécie
de “pasta”, mais ou menos equivalente ao que hoje é a Secretaria de Cultura. A noticia abaixo
expressa um pouco o clima de entusiasmo com relacdo ao carnaval de rua e o protagonismo

da Comissao:

O grande desfile da Avenida Sdo Jodo - para o lancamento do
carnaval, a Comissdo resolveu fazer desfilar nas ruas da cidade,
principalmente na avenida Sdo Jodo, um grande préstito formado por todos
0s grandes e pequenos clubes carnavalescos, bem como ranchos, corddes,
grupos, blocos, escolas de samba, etc. Esse grande desfile que partira da
Praca Marechal Deodoro em direcdo ao centro da cidade, serd feito
exclusivamente sob os auspicios da Comissdo de Divertimentos Publicos [...]
( O Estado de S. Paulo, 08-12-1935, p. 11)

37 Dimitri Fernandes (2010) destaca a importancia que o texto passou a ter a partir dos anos 1980 entre
pesquisadores e praticantes do samba paulista (p.218-219, em especial a nota 219). A dissertacdo de Bruna
Queiroz Prado (2010), por sua vez, problematiza essa “especificidade” do samba paulista a partir da analise das
diferencas entre discursos e praticas musicais (submetidas a analise musicoldgica) de masicos paulistanos. Além
disso, o texto é contemporaneo a uma entdo emergente preocupagdo no ambito da critica musical carioca, feita
por jornalistas como Vagalume (1880?7-1946) e Orestes Barbosa (1893-1966), em propor uma cronologia,
descrever e classificar o samba do Rio de Janeiro (FERNANDES, 2010).

38 Depoimento de Dionisio Barbosa, fita 42, 20-11-1976. Nos segmentos seguintes serdo introduzidos outros
personagens como Livinho do Vai Vai, Madrinha Eunice e Geraldo Filme que fazem afirmac6es similares.

39 Olga Von Simsom (2007) propde uma cronologia do carnaval paulistano, pensando nas relagdes que esse tinha em
trés periodos (col6nia até século XIX; 1870-1930; 1930 até a atualidade) caracterizados pelo financiamento dos
festejos. Com base em depoimentos da Colegdo Carnaval Paulistano (MIS-SP, 1976-1983), como o de Dionisio
Barbosa, Simsom indica a década de 1930 como aquela em que se inicia a oficializacdo do carnaval na cidade
(SIMSOM, 2007, p.25).
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A partir da gestdo de Prestes Maia, o carnaval de rua sofre um baque com a mudanca
de direcdo e com a perspectiva de gestdo da area cultural pela municipalidade. Nao quer dizer
que a prefeitura se ausente do financiamento do carnaval, mas ela passa a atuar através do
oferecimento de uma estrutura completar aos festejos, como a ilumina¢do em ruas por onde

passavam os cortejos (SILVA, 2015, p.33). Tal alteracdo de papéis é registrada pelos jornais:

Uma coisa surpreende: se as policias de Sdo Paulo e do Rio,
notadamente, conhecem tdo perfeitamente bem e tdo a fundo o que € o
carnaval, como se pode compreender que num pais policiado, ainda se
permita uma tal calamidade publica? Tivemos a Republica Velha, tivemos a
Nova, estamos sob a novissima e o carnaval abjeto continua tranquilamente,
a espalhar o seu cortejo de luxuria, festa da bucolidade, regime da orgia, com

sete folegos infernais!

O que é mais espantoso, é que os dinheiros publicos sdo solicitados e
quase sempre concedidos para que o carnaval viva e apareca. Ndo ha
louvores bastantes para o senhor prefeito desta capital, que ndo cometeu o
deslize de tirar o dinheiro do tributo para dar vida ao carnaval nesta capital.
O seu nome vai, por isto, ficar indelével nas consciéncias honestas de todo
Sao Paulo. (Julio Rodrigues, O Estado de S. Paulo, 3 de fevereiro de 1940)

A observacdo do jornalista nos leva a indagar as relacbes entre o samba e as
administracdes, municipal e nacional, que os historiadores auxiliam a compreender. Por
exemplo, a pesquisa de Zélia Lopes da Silva (2015) sobre o carnaval nos 1940 reconstitui 0s
grupos que promoviam o carnaval durante os anos do Estado Novo (1937-1945) e a Segunda
Guerra (1939-1945), apontando como o carnaval, que passa a sofrer forte pressdo do governo
para adotar temas nacionais e moralizantes, s6 continua acontecendo devido a atuacdo da
Federacdo das Pequenas Sociedades Carnavalescas, formada pelos blocos, corddes e ranchos
dos bairros; da Associacdo dos Cronistas Carnavalescos (1935-1955), formada por jornalistas
que escreviam sobre o carnaval de rua (todos com pseuddnimos curiosos, como “Lord
Charuto”, “Lord Trepa Trepa” e “Lord Trepa Moleque”); e de algumas emissoras de radio
(por exemplo, Kosmos e Difusora) e jornais (principalmente, O Dia, A Platéa), que tinham
como ouvintes e leitores as camadas populares da cidade.

Um evento promovido no carnaval de 1942 auxilia a entendermos as mudancas

indicadas pela imprensa, e que os estudos reafirmam e explicam:
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Comunicam-nos do Centro Paulista de Cronistas Carnavalescos

A primeira concentracdo que o Centro Paulista de Cronistas Carnavalescos
promove este ano, realizar-se-a a animag&o no bairro da Luz.

Apesar de ter adotado a iniciativa a Ultima hora, por assim dizer, ante a
constatacdo de que nenhuma outra entidade carnavalesca realizaria festejos
carnavalescos de rua, o CPCC teve a satisfacdo de poder contar com 0 apoio
de grandes e pequenas sociedades carnavalescas, a simpatia dos poderes
publicos ¢ a decidida cooperagdo da comissdo organizadora do ‘carnaval do
povo’l...]

Belissimas tacas serdo conferidas aos blocos, ranchos e corddes que
desfilarem perante a comissdo organizadoral...]

Os diretores dos corddes, blocos e ranchos que desejarem, ainda, qualquer
informacdo a propdsito da concentragdo carnavalesca do CPCC na Luz,
deverdo entender-se com os diretores da entidade [...] na Radio Cosmos,
Praca do Patriarca.

(O Estado de S. Paulo, 05-02-1942)

Assim que, a despeito das mudancas geradas pela nova administracdo municipal a
partir de 1938 (que nao se dedicava ao financiamento do carnaval) e da hegemonia das radios
como promotoras dos festejos, ainda era possivel encontrar samba na rua Lopes Chaves. No
numero 229 [Ha], por exemplo, situava-se o Centro Dramatico e Recreativo Royal, um dos
principais saldes a receber os bailes carnavalescos, também espaco de ensaio do Camisa
Verde e local de bailes carnavalescos [IMAGEM 1.13 e IMAGEM 1.14]. Ai, mesmo apds o
encerramento das atividades do bloco, continuavam acontecendo as festas de confetes e os
bailes mensais.

A visita, ainda que rapida a essa pequena rua, de apenas quinhentos metros, deixa ver
como a heterogeneidade de sua composigéo social - distintas classes avizinhadas - encontra-se
de algum modo matizada pelo samba, que aproxima personagens e espacos. Nela se
encontram Mario de Andrade, que sistematiza e difunde um modo de pensar 0 samba de Séo
Paulo, auxiliando a promover festejos por meio de sua atuacdo no Departamento de Cultura, e
Dionisio Barbosa , que circula entre Sdo Paulo, Pirapora e Rio de Janeiro, importando e
reinterpretando modelos de samba e carnaval; e ainda o clube Royal , que organiza bailes,
seguindo o modelo de carnaval em locais fechados que passava a se consolidar a partir dos
anos 1940.
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Samba, futebol e reformas urbanas na varzea da Barra Funda

Os espacos de funcionamento dos corddes e aqueles dedicados aos bailes ndo esgotam
0s espacos e praticas do samba na cidade de Sdo Paulo. Se continuarmos a descer pela rua
Lopes Chaves, em direcdo a parte baixa do bairro, encontraremos os trilhos da S&o Paulo
Railway [Mapa 1- Linhas 3 e 4]. La veremos, especialmente os negros, que trabalhavam como
carregadores dos trens no Largo da Banana, assim denominado j& que o pagamento dos

trabalhadores se fazia, muitas vezes, em cachos de banana40; este era o local onde paravam o0s

trens para abastecer e recarregar. Tais carregadores negros eram conhecidos por fazerem
samba e jogarem tiririca, espécie de capoeira, durante os intervalos de trabalho (idem), préatica
que ocorria 0 ano todo e que ndo tinha ligacdo direta com o carnaval ou com os corddes
(CUNHA, 2011; SANTOS, 2015). Em relacdo ao samba, propriamente dito, é possivel
localizar na rua Anhanguera, a Casa de Tia Olimpia e o clube de futebol Anhanguera [J4].
Esses dois espacos de pratica do samba recebiam a festa de 13 de maio e bailes de carnaval.

O samba na casa de Tia Olimpia mostra-se interessante para pensarmos em um certo
“modo varzeano” de se celebrar o 13 de maio, festa importante para a populagdo negra do

periodo e que nas regies centrais da cidade era comemorada com pompa e circunstancia.
Sobre a festa de Tia Olimpia41 ndo ha informacdes para além do depoimento de Geraldo

Filme, que lembra apenas de “um largo terreno baldio onde a negrada se reunia para fazer o
samba no 13 de Maio” e do trabalho de 1éda Marques Britto que indica esse local como
préximo a linha do trem (BRITTO, 1986, p. 69). Filme menciona o festejo quando esta
relatando os espacgos de encontro da populacdo negra fora da época do carnaval, ndo ligados
as agremiacdes carnavalescas. Relaciona esses encontros na Casa de Tia Olimpia com o
Tambu, uma variacdo do samba praticado em Pirapora do Bom Jesus, sobre o qual falarei
adiante.

Mesmo com essas parcas referéncias podemos tracar uma distincao entre essa forma
de comemoracdo do 13 de maio com a aquelas realizadas nas “Associacdes de homens de

cor”, “Clubes sociais negros” e outras formas de associacdes negras, comuns no centro da

40 Depoimento de Geraldo Filme, fita 74, 27-05-1981. Salvo indicagdo contraria, os depoimentos utilizados nesta
parte da dissertacdo sdo aqueles colhidos por Olga Von Simsom entre 0s anos de 1976 e 1983, em parceria com
Museu da Imagem e do Som do estado de S&o Paulo, organizados em uma colecdo de fitas cassete chamada
[Memoria do] Carnaval Paulistano. Optou-se por representar a marcagdo do tempo nas entrevistas da seguinte
forma: aspas (’) para os minutos e aspas duplas (’’) para os segundos. Quando a referéncia for feita ao conjunto
de entrevistas da Colecdo Carnaval Paulistano a referéncia sera (MIS-SP, 1976-1983)

41 N&o confundir com outra Tia/Dona Olimpia: Olimpia dos Santos Vaz (1915-2015), matriarca da escola

de samba Vai Vai.
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cidade. Quase sempre liderados por membros de uma elite negra ilustrada (jornalistas,
escritores e advogados), esses clubes destacavam-se pela valorizacdo de uma sociabilidade
que visava produzir efeitos “educativos” sobre seus associados por meio da manutengdo de
uma imprensa negra, promogdo de encontros com intelectuais, oferecimento de cursos
profissionalizantes e bailes nos quais a musica erudita era executada. Tratava-se, nesses
espacos, de empreender uma luta contra os esteredtipos em geral associados a populacdo
negra: o analfabetismo, a vadiagem e a licenciosidade (SILVA, 1997; DOMINGUES, 2010;
2014).

J& no clube Anhanguera, fundada em 1928, os mesmos personagens buscam no
futebol e no samba formas de associacdo, sociabilidade e construcdo de territdrios, além de
veiculos de ascensdo social. sem grande sucesso nos campeonatos da época e que era mais
conhecido pelos eventos de sociabilidade que promovia (SILVA, 2013), em 1941, receberia a
visita de ilustres sambistas cariocas, referidos pelos jornais como a “embaixada carioca do
samba”, composta por Cartola (1908-1980) e Paulo da Portela (1901-1949), Heitor dos
Prazeres (1898-1966) e o Rei momo carioca (O Estado de S. Paulo, 11-02-1941). Os jornais

anunciam:

E o bastante para que todos esperem grandes festas animadas, cheias
de alegria e de musica em todos os recantos da pauliceia. Heitor do Prazeres,
Portella e Cartola, com a sua embaixada do samba carioca, estardo, como
sempre, nos bairros do “Carnaval do Povo” [ Mooca, Bras, Vila Mariana,

Cambuci, Barra Funda, Pari, Lapa ¢ Belém] e nas batalhas de ‘confete’ que
se anunciam (Folha da Manha 07-02-1941, p. 3).

Domingo, a grande batalha de confete deslocou-se para o largo do
Belém. Depois das irradiacfes dos bairros Barra Funda, diretamente do Club
Anhanguera, Pari e Lapa, todos com a presenca da embaixada carioca do

samba, com Prazeres, Portella e Cartola][...]

Ja para o dia 13, quinta-feira, vamos ter uma batalha de confete em
homenagem ao rei Momo carioca e aos fenianos carnavalescos do Rio de
Janeiro na Rua Lopes Chaves, club Royal (O Estado de S. Paulo 11-02-
1941, p. 5).

A visita dos sambistas cariocas a varzea do bairro esta relacionada ao empreendimento

denominado “Carnaval do Povo”, patrocinado pela radio Cosmos, que reunia multiddes de
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aficionados por tais musicos que atingiam o auge da consagracdo. Além de Cartola e Heitor
Prazeres, nomes como Ismael Silva (1905-1978), Bide (1902-1975) e Marcal (1902-1947)
faziam parte de um emergente grupo de sambistas conhecido como “garotos do Estacio”, em
referéncia ao bairro localizado na regido central do Rio de Janeiro, responsavel pela
construcdo do samba moderno (SANDRONI, 1997; FRANCESCHI, 2010).

Alguns aspectos urbanisticos da rua bairro podem ser pensados para se pensar nesses
usos pelo samba e futebol. Diferente da rua Lopes Chaves, pois localizada além dos trilhos da
Sdo Paulo Railway, a rua Anhanguera [IMAGEM 1.15] possuia largos terrenos baldios,
utilizados como campos de futebol. O processo da ocupacdo desses espagos, principalmente
por italo-brasileiros que fundariam o Anhanguera, foi marcado por uma desvalorizacéao social
do espaco ligada a desvalorizacdo progressiva de seus moradores. Tendo o Plano de Avenidas
como parametro, vemos que é no final desta rua se que se encontra o rio Tieté, cuja retificacao
é uma de suas metas mais importantes, como vimos no segmento primeiro. E Diana Silva
(2013) que nos ajuda a compreender que a ndo intervencdo na varzea do Tieté até 1940
permitiu que praticas novas, como o futebol, fossem integradas as praticas locais em um
territorio que se mostrava adequado a sua realizacdo. Afinal, indica a autora, os anos 1930
marcam o inicio de um interesse sistematico pela retificacdo e controle dos rios em oposicéo a
indiferenca com relacdo as varzeas nas das décadas anteriores (p.22).

Os jornais noticiavam vivamente essas transformacdes urbanas e cada etapa da

retificacdo do rio era comemorada:

Por muitas razdes, a retificacdo do Tieté é daquelas iniciativas que muito hao
de recomendar 0os nomes dos nossos governantes a estima e ao apreco
publicos, porque diz, muito favoravelmente, do seu amor e interesse pelas
coisas de suas terra. E tratando-se da estrada fluvial, por onde desceram os
paulistas em busca do sertdo ignoto, redobra de particular valor, todo esse

apreciavel esforco (Diario Popular 03-08-1939, p.14).

O mapa que representa a intervencdo sobre o rio [IMAGEM 1.16] pode ser
compreendido com o auxilio de Canutti (2008, p.64). A analise da autora destaca a ocupacgéo
esparsa dessa regido da Barra Funda, devido as lagoas que podem ser vistas a esquerda, além
dos pontos de alagamento, assinalando ainda a presenca de um cérrego. Tais observacGes nos

interessam de perto na medida em que demonstram como as caracteristicas fisicas da varzea
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diferem daquelas da regido mais alta do bairro. A falta de arruamentos e de construcgdes se
opGe a densidade de ocupacgdo da parte alta, como podemos ver na [IMAGEM 1.17].

A [IMAGEM 1.18], por sua vez, constitui um exemplo de como se dava o transito entre
a Barra Funda e a Casa Verde, por meio de uma ponte que atravessa o rio Tieté, além de
evidenciar como o processo de ocupagdo da cidade se relacionava ao oferecimento de

infraestrutura pela Light42. A oferta de linhas regulares de bonde, como a que vemos em

construcdo na imagem, e de iluminacdo permitiu o deslocamento da populacdo para regides
cada vez mais distantes do centro (BONDUKI, 2004). A construcdo da rodovia Professor
Siméo Faiguenboim, mais conhecida como Marginal Tieté, inaugura nos anos 1950, faz parte
desse processo.

Novamente é Dionisio Barbosa quem relata dois fatos que indicam relacGes estreitas
entre samba e futebol: em primeiro lugar, o estatuto do Cordao Carnavalesco da Barra Funda,
elaborado na data de sua fundacéo, proibia a participagdo de brancos na associagéo; esses
poderiam participar do bloco, mas ndo como membros. O patriarca do samba de Sdo Paulo
justifica o fato como uma resposta ao clube de futebol Lusitania, localizado na rua de mesmo
nome, que proibia o acesso de negros. Em segundo, o clube Sao Geraldo (ou Geraldino), que
se tornaria hegeménico no bairro com o fim do Cordéo da Barra Funda nos anos 1930, surge a
partir de divergéncias sobre a mistura entre futebol e samba. Dionisio, por exemplo diz que

ndo queria futebol no Camisa Verde, praticado por uma ‘“gente criada na varzea e sem

respeito” 43

A distancia reclamada por Dionisio entre o Corddo Carnavalesco da Barra Funda e o
futebol, assim como o didlogo do primeiro estatuto da agremiacdo com o regulamento do
clube, é expressivo da proximidade entre samba e futebol na cidade de Sdo Paulo. Como
parece indicar o fundador do corddo, se ndo houvesse uma intervengdo, o futebol
“naturalmente” estaria presente em seu cordao.

Mas 0 nosso intuito é compreender como 0 processo de apropriacdo desse espaco
especifico se deu pelos préprios praticantes deste lugar. Quem nos guia por essa trilha é um

morador da parte baixa do bairro, José Narciso de Nazareth. Nascido em 1910 na rua da

42 A The S&o Paulo Railway, Light and Power Co. Ltda foi uma empresa de capital canadense-anglo-americano,
fundada em 7 de abril de 1899, que detinha o monopolio da oferta de infraestrutura para Sdo Paulo (gas,
eletricidade, transporte, telefone e agua). Desde a gestdo Antdnio Prado, essa empresa foi uma das maiores
direcionadoras do desenvolvimento da cidade e todos os prefeitos que passaram pelo paco municipal tiveram de
manter relagdes de amizade ou conflito com “o polvo canadense”. Durante a gestdo Prestes Maia, este entrard em
conflito constante com os tentaculos do polvo, em especial aqueles que agarravam as aguas € 0s transportes.
Toda a trajetéria da empresa, inclusive seu fechamento nos anos 1980, foi pautada por denuncias de corrupgéo e

teria sido responsavel pela grande enchente de 1929 (SEVCENKO, 1998; TOLEDO, 2015).
43 Depoimento Dionisio Barbosa, fita 42, 23°, 24’ ¢ 10°, 20-11-1976, respectivamente.
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Consolacéo, ele viveu muito tempo no Bixiga, tendo passado a maior parte da vida na rua
Duque de Caxias, entre os bairros de Santa Cecilia e Campos Eliseos, até que se mudou para a
Barra Funda, para a rua da Varzea, depois dos trilhos do trem. Sua mae, Maria Antbnia
Gongalves, o introduziu no Camisa Verde em 1921. Ele era considerado “mascote” do cordao;
estudou clarinete desde crianca com seu padrasto, Antenor de Castro, tipdgrafo também
ligado ao Camisa Verde. Seu Dionisio tinha muito apreco por Zezinho, como era chamado.
Durante a juventude, antes de decidir tornar-se masico, José Narciso dedicou-se ao futebol;
ficou conhecido como “Friedenreich da Varzea”, por suas habilidades futebolisticas. A
identificacdo de Seu Zezinho com o tambem paulista Arthur Friedenreich (1892-1969),
conhecido como EIl Tigre, ndo é casual. Friedenreich era filho de uma ex-escrava com um
alemdo, considerado a primeira estrela do futebol brasileiro (GONCALVES JUNIOR, 2008).

O depoimento de Zezinho** fala do desejo de construir-se como alguém importante e com

uma trajetoria brilhante, e nesse sentido Friedenreich serviu-lhe como um modelo de sucesso
durante todo o seu itinerario, no qual atuou em times como o Morréi e Sdo Geraldo,
conhecendo Vvérias cidades do interior e viajando pela estrada Sorocabana.

Eximio instrumentista, Zezinho passa a fazer parte dos meios musicais, como a Radio

d45

Record™, tocando banjo, razdo pela qual recebe o nome de Zé do Banjo, em 1933. Passa a

trabalhar como musico em teatros, como o Colombo, no Largo da Concérdia, no bairro do
Bras. Formou uma banda com nome Aguias da meia noite, em 1935, apresentando-se em
radios e chegando a se fazer presente na Radio EI Mundo de Buenos Aires. Zezinho sai do
Camisa Verde em 1927 e funda o Flor da Mocidade, corddo que existiria até 1934. Por fim,

muda-se para a Casa Verde, onde fundaria o carnavalesco Bloco das Caprichosas, o que lhe

46

vale o apelido de Zezinho da Casa Verde. Uma de suas composicdes™ -, provavelmente um

fox-cancdo, fala dos deslocamentos para a Casa Verde, do uso da balsa e da transposicédo do
rio. Também ndo se pode deixar de notar a referéncia e jogo entre a ideia de “morro” presente
em letras do periodo que constroem o imaginario sobre os morros cariocas como redutos do
samba e a elevacdo que desenha fisicamente o bairro da Casa Verde:

No Morro, onde impera a batucada

O samba vai até alta madrugada

44 Depoimento Zezinho & Sebastiana, fita 61, 13-05-1981.

4 Foi fundada em 1928 na Praca da Republica, onde permaneceu até o final da década de 1930. Entdo, foi
transferida para o Palacete Tereza Toledo Lara, edificio eclético de autoria do arquiteto alemao August Fried, na
rua Quintino Bocailva, nimero 22. ] ) _

46 Cantada e registrada no Depoimento Zezinho & Sebastiana, fita 62, 13-05-1981.
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L& no Morro so se ia de balsa

O povo era alegre, ndo sentia dor

Veio bonde, apareceu Seu Doutor

Acabou-se 0 samba e 0 povo do Morro debandou
O Morro entristece porque 0 samba se acabou

No Morro, onde impera a batucada

O samba vai até alta madrugada

Até a lua tem inveja de ver
€Omo 0s meninos sabem viver
O Morro é alegre no padecer

No entanto, muita gente da cidade

Sabe que o samba vem do Morro e é Verdade47

A referéncia a chegada do “Seu Doutor” expde ndo um encerramento definitivo de
uma pratica, mas constata o confinamento do samba no periodo noturno. A frequéncia diéria,
e sobretudo diurna, de novos tipos como o “Seu Doutor”- possibilitada pelo trénsito regular de
bondes — “acaba o samba, que deve aguardar o periodo da noite para ser realizado novamente.
A “gente da cidade”, talvez uma referéncia as regides mais centrais, ouve o samba noturno da
Casa Verde vindo de longe.

O tom melancélico da letra e melodia é representativo da homologia entre o processo
de ocupacdo da Casa Verde e a trajetoria do proprio autor. Se, por um lado, temos uma regido
que se urbaniza principalmente a partir de egressos de um bairro que carecia de infraestrutura
urbana (a Barra Funda), por outro, encontramos um compositor que viu seus desejos de
ascensao como musico, em grande medida, frustrados e que passa a encontrar na construgdo
de um bloco carnavalesco, talvez aquilo que nédo tenha obtido em uma carreira individual.

Tendo participado dos primeiros anos do Cordao da Barra Funda, a familia de Zezinho

448

comprou um terreno na Casa Verde em 19247, o que foi feito por muitas outras familias; e

47 Idem, 31°.

4 As revolucdes armadas de 1924 e 1932 sdo eventos importantes para a cidade devido aos desdobramentos
politicos, mas também pelo fato de terem afetado o cotidiano da populagdo. O ano de 1924, que marca a revolta
tenentista, teve como resposta os bombardeios do governo federal em diversos bairros da cidade como Brés,
Mooca e Perdizes, além de saques em lojas que afetaram bairros como a Barra Funda. A Revolugao de 1932,
iniciada em 9 de Julho e derrotada em 2 de outubro do mesmo ano, foi marcada por ameagas de bombardeios e
pela mobilizacdo e deslocamento de militares pelas ruas da cidade (BORGES & COHEN, 2004).
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mesmo as que nao podiam comprar terrenos, “‘construiram barracos, barracdes. Foi quando a
Casa Verde ficou popular. Atravessavam na balsa” 49,

O samba, tanto as agremiacgdes carnavalescas quanto os lugares em que ele é praticado,
encontra-se tramado na urbanizacdo dos bairros, enraizado na alteragcdo das formas urbanas e
dos modos de vida que ela engendra. As letras das musicas, por sua vez, expressam essas
relacdes, falando dos bairros, espacos e usos da cidade. Esse passeio pela Barra Funda nos
ajuda a pensar também as relacGes entre producdo dos espacos fisicos e os caminhos do
imaginario. O Plano de Avenidas estava amparado em certa imagem dos rios da cidade, como
exemplos de uma cidade antiga que deveria ser superada. Ja Zezinho da Casa Verde encontra
no novo bairro um espaco que nao conseguiu construir para si na Barra Funda. Mario de
Andrade, por sua vez, construiu para si uma rua Lopes Chaves familiar e idilica a partir da
qual pensou o samba que estudou; ao mesmo tempo que seu vizinho Dionisio Barbosa
imaginou a transposicdo do carnaval carioca, e dos sambas de Pirapora, para uma Barra Funda
que, para ele, era carente de vida comunitaria e moderna.

Geraldo Filme de Souza (1927-1995) € um importante personagem do samba de S&o
Paulo. Filme passou pelos cordGes Campos Eliseos, fundado em 1915, e pelo Camisa Verde

sobre o qual tratamos. Esteve nas festas de Pirapora do Bom Jesus, relatando que além dos

50 e italianosSl. Ele circulava entre os

negros que la tocavam, participavam alguns portugueses
bairros do Bixiga e da Barra Funda, e tinha um grande amigo na Casa Verde, o Zeca (José
Francisco da Silva, 1927-1994)52. Nesse transito entre bairros e centros, constrdi-se como
sambista.

Quando questionado por Simsom sobre as primeiras recordacdes da musica em S&o
Paulo, Geraldo Filme lembra de grupos de musicos andando pelas regides do Bixiga, Barra
Funda, Liberdade e Penha, mesmo antes da criacdo das escolas de samba. Destaca também
uma pratica, que passou a perder espaco nos anos 1930, a da serenata®>. Além dos relatos de

Zézinho e Dionisio Barbosa referindo-se a essas serenatas, a bibliografia indica que a cidade

49 Depoimento Zezinho & Sebastiana, fita 61, 60°.

50 Refere-se a um homem de apelido Mondrongo.

51 Dois percussionistas: Chico Papa, também referido como Francisco Papa, que fundou com Madrinha Eunice

(Deolinda Madre) a escola de samba Lavapés, na Liberdade, em 1937. O outro é “um tal de Pedrdo” que teria
trabalhado no Teatro Municipal.

52 Em 1974, os trés sambistas gravam, em conjunto com Plinio Marcos (1935-1999), o album Prosa e Samba-
Nas Quebradas do Mundaréu. Conforme Lucas Marchezin (2016) destaca em sua pesquisa sobre o album, trata-
se de uma “peca de teatro musicada”, inicialmente encenada em palcos de Sdo Paulo e posteriormente adaptada
para o disco. A “pega” tem como foco a narrativa das “quebradas do mundaréu” por meio dos sambas dos trés

gsantores intercalados com intervencdes narrativas de Plinio Marcos.
Idem.
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teve entre os anos 1920 e 1930, uma euforia no réadio e na inddstria fonogréafica com relacéo a
musica sertaneja, oriunda da seresta (MORAES, 2000; BESSA, 2012)54.

Em 17 de Novembro de 1939, quando Filme tinha cerca de 12 anos, um cronista do

Jornal Diario Popular publica um pequeno relato memorialista, lembrando as serestas e os

seresteiros do “Sao Paulo Antigo”55:

Jé& 14 se vao os bons tempos! ... Encostado a esquina, sob a luz morti¢a do
lampido, agasalhado contra a garoa na sua capa espanhola, o trovador
notivago fazia planger as cordas do seu “pinho” amigo, soltando a sua voz
no mundo. E elas, as inspiradoras do menestrel de esquina, saltavam logo do
leito, para, na janela do quarto, ouvirem a modinha piegas que lhes punha
tremeliques nas pernas e lhes fazia pulsar vertiginosamente os coragdes

amorosos

Ja 14 foram para o rol das coisas esquecidas as modinhas de Séo Paulo de
antanho. Hoje impera o samba, domina a marchinha carnavalesca. Diario
Popular. 17-11-1939, p.3

Vemos na [IMAGEM 1.28], que acompanha 0 excerto acima, como as janelas e a
proximidade com a rua se fazem presentes nesse relato do cronista. Assim vemos aqui
também, relatos dessa arquitetura que aproxima 0s musicos em passagem pela rua e os
habitantes, do mesmo que as primeiras marchas do Camisa Verde (MARCELINO, 2007,
pp.52-54).

Em oposicdo a relacdo distanciada que Geraldo Filme parecia ter com o pai, ele lembra

da influéncia da méde em sua formacdo como lideranca no samba de S&o Paulo, mais do que

como musico. Sua mée foi empregada doméstica de importantes familias paulistanas.56 e

funda, ap6s uma viagem ao exterior acompanhando uma dessas, uma associacdo de
domesticas na Alameda Santos em 1932. Entdo, passa a morar nos Campos Eliseos, onde
tornou-se proprietaria de pens@es, apds aposentar-se como doméstica. Filme era responsavel
por entregar as marmitas que sua mde fazia na pensédo, além de fazer bicos como engraxate.
Nesses caminhos urbanos, passa a desenvolver, ainda mais, o seu gosto pelo samba jogando

%Um paulistano muito conhecido dessa época foi Paraguassu (1890-1976), seresteiro nascido no Bras.

55Expressﬁo que passa a circular nos jornais nos primeiros anos do século XX em referéncia a cidade do século
XIX. PublicacBes de memorialistas do inicio do século XX trazem essa expressdo em seus titulos: S&o Paulo
Antigo- 1554-1910 (MARTINS, 1912) e S&o Paulo Antigo, Sdo Paulo Moderno (MARTIN et all, 1905).

56FjIme cita a familia Penteado. Depoimento de Geraldo Filme, fita 73, 27-05-1981.
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tiririca. A associacdo de doméstica fundada pela méde de Filme, o Paulistano da Gléria,
tornou-se um importante corddo carnavalesco.

Em seus primeiros anos no samba, produziu um material que mais se assemelhava as
musicas de carnaval apresentadas nas sec¢Oes anteriores desta parte. Comega a compor no

Paulistano da Gloria e relembra, com alguma dificuldade, a letra de uma de suas composicdes:

Saiam & janela,
Venham ver que lindas flores
E o paulistano quem vem cantar
A primavera é a estagdo das flores
E bela, mocidade, vem ver nosso jardim
Vem ver o cravo beijar a rosa
A violeta brigar com o jasmim
O linda jardineira, ndo fujas de mim

Eu vou levar as flores que plantei no meu jardim

Ao recordar essa cangdo, cuja letra talvez ndo tenha sido plenamente relembrada,
encontramos além da alusdo a cantiga popular “O cravo brigou com a rosa”, uma provavel
referéncia a “Jardineira”, de Humberto Porto (1908-1943) e Benedito Lacerda (1903-1958).
Uma marcha langada no filme “Banana da Terra” (1939) com Carmem Miranda e também
gravada por Orlando Silva, filme que encontraremos em um cinema da avenida S&o Jodo no
proximo segmento. Essa composicado feita a partir da colagem de varias outras vai ao encontro
do depoimento de Seu Carldo do Peruche sobre o uso de masicas do radio pelos corddes da
época e a analise de José G. V. Moraes sobre a cancdo popular nas ruas de Sdo Paulo dos anos
1930 (MORAES, 2000).

Quanto a seu pai, oriundo de Minas Gerais, trabalhava como marceneiro, além de ser
musico amador. Lembra Geraldo Filme que o pai tocava violino, tendo se convertido a Igreja
Adventista para obter formacdo musical e seguir seu desejo de dedicar-se ao choro e a valsa.
Tendo vivido muito tempo na capital do pais, o pai defendia o samba do Rio de Janeiro e para
contrariar o progenitor, Geraldo Filme comp6s aos 10 anos um samba, defendendo os

praticantes do género em Sao Paulo:

Eu vou mostrar, eu vou mostrar

Que o povo paulista também sabe sambar



66

Eu sou paulista, gosto de samba

Na Barra Funda, também tem gente bamba

Somos paulistas e sambamos pra cachorro

Pra ser sambista ndo precisa ser do morro

Essas memdrias da circulacdo de Geraldo Filme menino podem ser contextualizadas
guando observamos um recorte de jornal que elenca alguns anuncios de emprego do periodo
[Imacem 1.29]. A figura do menino de entregas era marcante na cidade. A circulacdo desses
pode ser pensada de forma semelhante as trajetorias dos engraxates analisados por Santos
(2015), nas quais se praticavam o0 samba e a tiririca entre uma engraxada e outra. Tais
atividades profissionais refletiam a metrépole em transformacdo, ja que podem estavam
ligadas a um tema central do periodo: a circulacdo. Com relacéo aos engraxates, André Santos
destaca a importancia desses na transicdo entre os espacos enlameados das varzeas e as
regides calcadas do centro. Em funcéo disso, escolhiam espacos de transicao e passagem para

trabalhar. Toniquinho Batuqueiro, amigo de Geraldo Filme, relata:

E nois pegava um paralelepipedo, botava ali, o fregués vinha botava
0 pé. Ndo era nem engraxar, era tirar barro, que os caras vinha |4 do
Lavapés, Jabaquara, tudo com o pé cheio de barro, ai eles botava 0 pé em
cima daquele negdcio, ndis com um pauzinho, tirava aquele barro, cobrava

ali um tostéo, eu ndo lembro quanto é... (apud SANTOS, 2015, p.117)

A entrega de marmitas, por sua vez, esta ligada a pratica de se comer fora,
desenvolvida nas ultimas décadas do século XIX, a partir do momento em que a separacao
entre 0s espacos de moradia e trabalho ndo mais partiu que os trabalhadores retornassem as
suas casas durante o periodo do dia de trabalho. Os restaurantes e lanchonetes de tipo
americano nos limites do centro da cidade forneciam alimentacdo para a classe media,
enquanto a marmita era adquirida pela populacio mais pobre (GAMA, 1998;
MONTELEONE, 2008). Filme lembra em seu depoimento como a entrega de marmita era
feita até no palacio do governo do estado para o interventor federal Adhemar de Barros
[ImAaGEM 1.30]. Outra lembranca ligada a alimentagéo esta ligada a presenca das quituteiras
que vendiam seus doces nas vias publicas, essas participantes da vida da rua desde o século
XVIIL.



67

Filme assim como outros bambas da Barra Funda era frequentador das festas de
Pirapora do Bom Jesus, ainda acompanhado por sua mae. Um dos seus sambas mais famosos
trata da discriminacdo dos negros nas festas e da imagem do samba no barracdo como um

espaco de conciliacdo:

Eu era menino

Mamde disse: vamos embora
Vocé vai ser batizado

No samba de Pirapora
Mamée fez uma promessa
Para me vestir de anjo

Me vestiu de azul-celeste
Na cabeca um arranjo
Ouviu-se a voz do festeiro
No meio da multidao
Menino preto ndo sai
AqQui nessa procissdo
Mamae, mulher decidida
Ao santo pediu perdao
Jogou minha asa fora

Me levou pro barracéo

L& no barraco

Tudo era alegria

Nego batia na zabumba

E o boi gemia

Iniciado o0 neguinho

Num batuque de terreiro
Samba de Piracicaba
Tieté e campineiro

Os bambas da Paulicéia
N&o consigo esquecer
Fredericdo na zabumba
Fazia a terra tremer

Cresci na roda de bamba
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No meio da alegria
Eunice puxava o ponto
Dona Olimpia respondia
Sinhé caia na roda
Gastando a sua sandélia
E a poeira levantava
Com o vento das sete saias
L& no terreiro

Tudo era alegria

Nego batia na zabumba
E o boi gemia

L& no terreiro

Tudo era alegria

Nego batia na zabumba

E o boi gemia.

(FILME, 2000, faixa 1)

Apesar de ser uma gravacdo dos anos 1980, Batugue de Pirapora condensa alguns pontos
importantes dos caminhos de Geraldo Filme: a relacdo com a mae, a frequéncia ao interior e as
festas de Pirapora, uma certa espacializacdo dos conflitos raciais na cidade. Esses elementos ja
foram densamente analisados por outros autores que se debrucaram sobre a letra.

Recorro agora a andlise de Bruna Prado (2013) para fazer alguns comentarios acerca
da forma de Batuque de Pirapora e Eu vou mostrar. A antropo6loga que se debrugou sobre as
composicdes de Geraldo Filme encontra em Batuque de Pirapora elementos do samba rural,
mas sobretudo elementos do samba urbano. Com relacdo a Eu vou mostrar, a autora afirma
que se trata de um “partido-alto dotado das inovagdes estacianas”. Alguns desses jovens do
estacianos autores dessas inovacgdes ja conhecemos quando alguns deles visitaram a varzea da
Barra Funda em 1941. Desse modo, essas narrativas musicais da infancia sob uma forma
hibrida entre um “samba rural” e um samba de formas urbanas sdo aqui expostas para ilustrar
0s modos de apropriacdo das sonoridades com as quais tinha contato.

Em seu depoimento, Filme afirma que poderia ter sido “Doutor”, frequentado a

universidade, como os “bacaninhas”, seus vizinhos dos Campos Elise0557. Porém, passa a

57Depoimento de Geraldo Filme, fita 71. 27-05-1981.
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conviver com “o pessoal barra pesada”58 da Barra Funda, na alameda Glette® sobre os quais

Zezinho da Casa Verde e Dionisio Barbosa falaram em seus depoimentos. Filme se opfe a
vontade da méde com relacdo a sua expectativa de futuro e assume o samba como modo de
vida.

A trajetoria de sua mae como empregada doméstica e depois como dona de pensdo e
lider comunitaria nos faz pensar que as expectativas de estudo com relacdo ao filho estavam
ligadas a consolidacao dessa ascensdo social. Ainda mais ao se tratar de uma familia negra na
qual a insercdo em uma certa classe média se da principalmente por meio do estudo
(MACHADO, 2009). No entanto, essa via boémia escolhida por Geraldo Filme parece
confirmar a existéncia de um grupo social intermediario que ndo se vinculava a elite ilustrada

negra nem aos grupos mais pobres que exerciam profissdes domésticas e auxiliares da
indUstria (como os carregadores do Largo da Banana)GO. Esses praticantes do samba viam

com ressalvas 0s modos dos grupos negros mais abastados e ao mesmo tempo tinham um
olhar embebido por certo exotismo ao falarem dos “malandros da Glette”, ou dos “bambas do
Largo da Banana”. Talvez, a criacdo dos grupos carnavalescos entre os anos 1910 e 1920, por
meio da importacdo do modelo carioca, tenha tido como um dos objetivos a produgéo de um
espaco para esses que ndo pareciam encontrar lugar naquela nova metropole. Essa hipétese
pode ser testada com a ajuda da afirmagdo de Andrews (1991), na qual ele apresenta a

perspectiva dessa elite negra ilustrada sobre os participantes do carnaval:

Os associados dos grupos carnavalescos tendiam a possuir comportamentos
caracteristicos da classe operaria®, e os afro-brasileiros que aspiravam o status
de classe média sentiam que suas ambicGes ndo seriam plenamente atendidas se
fizessem parte de tais associagdes “populares”. [..] Afro-brasileiros que
desejavam que desejavam distanciar-se dos pretos [black povo]® estabeleceram
seus proprios clubes sociais, 0s quais proliferaram na capital e nas maiores
cidades do interior, durante o inicio dos anos 1900.(ANDREWS, 1991, p.141)

58 Idem.

5 E importante destacar essa reclassificacio da Alameda Glette como parte da Barra Funda, ja que oficialmente
ela pertence aos Campos Eliseos. Conforme destaca Marins (2011), essa via foi construida no imaginario urbano
do século XIX como um lugar para as elites, mas que a partir do século XX com o advento dos “bairros jardins”
entra em decadéncia e tem parte de seus casardes transformados em pensdes populares.

0 Em Andrews (1991 ,p.70) encontramos a importancia que o trabalho doméstico, em especial da mulher negra,
tinha para o sustento das familias e a excepcionalidade do negro como operério.

61 |_embrando que, como vimos, os lideres dessas associagBes ndo eram, em geral, trabalhadores da indUstria.

62 Sobre essas distingdes de denominagio entre os “grupos” negros € possivel comparar o artigo de Petrénio

Domingues (2010) sobre o associativismo negro em Rio Claro nos anos 1930, cujos membros estabeleciam uma
distingdo entre homens de cor e pretos, com a fala de Geraldo Filme na qual ele se refere a membros da elite
negra paulistana como crioulos metidos (Depoimento de Geraldo Filme, fita 73, 27-05-1981).



70

Filme caminha durante a Era do Radio em uma cidade que se construia para o
automovel. Lembra com entusiasmo, que apds a criacdo da cidade da Folia [B4], no parque
Antartica, ia-se de bonde pela Avenida Sdo Jodo, e que vez ou outra, algum folido desatento
“ficava pelo caminho preso em algum poste”. Essa recordagéo traz trés pontos importantes
que exploraremos mais baixo: o deslocamento por meio dos bondes e a importancia desses na
formacdo da imagem de cidade do samba, o cardter quase sempre deficitario das
remodelacdes urbanas que produziam uma impressdo de incompletude no objetivo de
moderniza-la e por fim o espaco da Cidade da Folia como espago moderno de lazer [IMAGEM
1.32].

Bondes em quantidade. Nos 4 dias de Carnaval havera condugdo em
quantidade para a ‘Cidade da Folia’. Numerosos bondes que saindo do Largo
S30 Bento, dirigir-se-d0 para a Av. Agua Branca. E uma providéncia que a

direcdo daquele centro de divers@es resolveu, em boa hora, tomar.

As linhas ‘Barra Funda’, ‘Vila Pompeia’ ¢ ‘Lapa’ terdo os seus carros
aumentados consideravelmente fazendo um trajeto pela alameda Eduardo
Prado. Folha da Manhg, 20-02-1941, p. 10.

A Cidade da Folia é criada com o objetivo de ter em seu espaco 0s carnavais que
ocorriam nos bairros. Os jornais fazem referéncia a uma certa “moralidade” que poderia ser
constituida no espaco fechado e que néo era possivel na rua. Desse modo, o carnaval popular
sob a perspectiva da prefeitura poderia se assemelhar aquele praticado pelos grupos mais
abastados da cidade que promoviam o carnaval em sales fechados e inclusive aqueles
oferecidos para criangas em ‘“‘vesperais dancantes” supervisionados por adultos. No entanto,
essa ndo era a unica forma de carnaval popular que existia sendo o trajeto dos corddes dos
bairros quase sempre definido em funcdo das possibilidades de financiamento do triduo do
momo, o0 que fazia da Cidade Folia apenas mais um ponto de transito entre os bairros e nao

um ponto de parada.
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Né&o por acaso, a Cidade Folia aproveitou um espaco da Feira Nacional das Industrias
realizado no ano anterior. Abaixo uma descricdo das construcGes do espaco para a Feira

Nacional das industrias:

Os terrenos do Parque Antarctica, a avenida Agua Branca, onde ja foram
iniciados os trabalhos preparatérios do certame, medem perto de 150.000
metros quadrados. Nesse local estdo sendo rasgadas avenidas e pragas, que
serdo pavimentadas e ajardinadas, ao longo das quais vdo ser erguidos

pavilhdes de alvenaria, de modernas linhas arquitetonicas. O Estado de S.
Paulo 29-01-1940,p. 4.

Além da mostra do progresso da industria, o local também recebeu a apresentagdes de
artistas do periodo como Nhé Totico (1903-1996)63 e acabou se tornando um parque de

diversGes. Tratava-se de fato de uma miniatura da cidade com ruas, avenidas e pragas que se
convertia em espaco seguro para o lazer [IMAGEM 1.31].

Esse espago fechado do carnaval pode ser pensado em relagdo a outro que recebeu
muita atencdo nos primeiros anos da gestdo Prestes Maia: o0 estddio do Pacaembu [IMAGEM
1.33]. Assim como nas varzeas havia uma evidente comunicacdo entre samba e futebol,
também havia por parte da gestdo municipal a expectativa de elevar o controle sobre as
praticas futebolisticas e sambisticas por meio da reclusdo dessas em espacos apartados das
ruas. Em seu relatério sobre os seus oito anos a frente da prefeitura, Prestes Maia destaca o
papel do estadio do Pacaembu em elevar o nivel das arquibancadas de futebol (MAIA, 1945).
Assim, percebe-se como essas duas empreitadas arquitetdnicas e urbanisticas visavam intervir
diretamente sobre o cotidiano da popula¢do, adquirindo um tom pedag6gico por meio das
formas e discursos (CARPINTERO, 1998).

Visitemos agora outra regido da cidade também muita referida e de certa forma
estigmatizada no imaginario urbano do periodo, que pode ser apreendido com a ajuda dos
jornais, depoimentos de memorialistas e literatura. Em uma situacdo quase que paradoxal ja
que central e, aparentemente, desarticulada da modernizacdo que ocorria em seu entorno: o

Bexiga, ou como dizem os moradores, 0 Bixiga.

83 Humorista e radioator que atuou em diversas radios paulistas. Sua principal criagiio foi a “Escolinha de Dona
Olimpia”, um marco para o humor no Brasil que passou a adotar, em diversos formatos, a “Escolinha” como
uma peca de humor (SALIBA, 2002).



Bixiga

72



73

.‘,a‘f _ﬂ,.‘_;u

voIxig

VOIXII TVdVIN

H

..



74

A origem do nome do bairro é controversa. H4 uma referéncia, de 1819, feita por
Auguste de Saint-Hilaire (1819-1853) a um tal Antonio Bixiga que teria uma hospedaria na
regido (SCHNECK, 2010, p.42). Outra versdo revela que a denominacéo teria relacdo com um
comerciante do Largo dos Piques, que tinha o rosto coberto de feridas- talvez causadas pela
variola e estava sempre s6. O humor do personagem, aliado a boataria disseminada no bairro,
o transformaram em folclore. Alguns diziam que ele tinha parte com o “demo” e um pacto
com espiritos maus. As criangas malcomportadas eram ameacadas da seguinte forma: “vou
mandar chamar o Seu Bexiga”. Outros boatos, inversos embora igualmente inventivos,

construiam o Seu Bexiga como um homem rico, talvez um principe, ou rei, expulso de casa
pela doenca 64

O processo de transformacdo da regido em bairro teve inicio no final do século XIX,
quando, em 1878, a chacara de propriedade do portugués Antdnio José Leite Braga foi
loteada. Tal propriedade abrangia as ruas 13 de Maio, Abolicdo, Brigadeiro Luis Antdnio e
Santo Antonio. Italianos vindos de cidades das regides da Calabria, Basilicata e Campania
passam a comprar os lotes, constituindo uma “rede de pertencimento espacializada”
(LANNA, 2011). Ja a populagdo negra ocupava preferencialmente a regido mais proxima ao
rio Saracura, em lugares que seriam as ruas Almirante Marques de Ledo e Rocha (VIRGILIO,
2010; 2011).

O bairro era conhecido pela presenca dos corticos e pelas casas geminadas [IMAGEM
1.25], sendo referido no proprio Plano de Avenidas dessa forma [Imagem 1.24].No entanto,
apresenta grande heterogeneidade interna sendo a regides proximas a avenida Paulista e a
avenida Brigadeiro Luis Antonio habitadas por uma populacdo abastada.

A delimitacdo do bairro é objeto de disputa entre os seus habitantes, ainda que uma
fronteira pareca ser reconhecida por todos: o rio Saracura. Os limites do Bixiga com o bairro
da Consolacdo foram definidos pelo rio Saracura até a constru¢do da avenida 9 de julho,
inaugurada em 25 de Janeiro de 1941, que passou a ocupar o leito do rio aterrado. Nesse
momento, seguindo uma tendéncia das reformas do periodo, um trago hidrogréfico foi

substituido pelo rodoviario. Trata-se da conhecida transformacéao de fundos de varzea em

8 Sobre a histéria, A lenda do Bexiga- Por que o bairro da Bela Vista tem esse estranho e curioso apelido?
Depoimento dado por Dona Roséria, entdo com 74 anos. A Platéa. 04-03-1941, p.5.

N&o poderia deixar de lembrar outra criagdo de nome muito semelhante a essa, mas no mundo da musica.
Alfredo da Rocha Viana Filho (1897-1973), o Pixinguinha, também teve o seu apelido marcado pela passagem
da variola. No caso dele, foi resultado da jun¢do de Pizindin (menino bom) com Bexiguinha (SILVA &
OLIVEIRA FILHO, 1979).
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trechos em vias para automaveis, representativa das intervencdes urbanas e semelhante aquela
que ocorria na Barra Funda com a retificacdo do Tieté.

Como é possivel ver na [IMAGEM 1.19], o rio Saracura ¢ a parte “em branco” que
separava as casas do bairro da Consolacdo daquelas do Bixiga. No entanto, ruas como a Rua
Paim, para além do Saracura também eram consideradas partes do Bixiga. Assim, 0 rio
funcionava como mais um elemento que se agregava a separacao simbdlica dos espacos.

Na altura da rua Lourengo Granato, o rio se divide. O trecho que segue em direcdo ao
bairro da Consolacdo é conhecido como Saracura Pequeno; o que se dirige ao Bixiga €
chamado de Saracura grande. Entre esses rios e o0 vale, onde se encontra a avenida Paulista,
desenha-se um vale, conhecido como Grotdo do Bixiga, ou Bixiga de baixo. Essa regido do
baixo Bixiga estava além do territério da chacara de Antonio Leite e tem uma histéria de
ocupacao distinta das demais. Ha registros de que desde o inicio do século XIX aquele local
abrigava um quilombo urbano que tem uma histdria de urbanizacdo por vezes distinta e ora
dialogada com a parte italiana do bairro. A populacdo que l& habitava, sobretudo negra, passa
a receber seus parentes egressos das fazendas de café com o fim da escraviddo e esse fluxo de
imigrantes se intensifica com a decadéncia das lavouras a partir de 1929.

Essa brevissima retomada da formacdo do Bixiga permite que vislumbremos as partes
do bairro: o Bixiga dos Piques, proximo ao centro antigo da cidade; o Bixiga central, formado
a partir do loteamento da chacara de Antdnio José Leite Braga e o Grotdo do Bixiga, as
margens do Saracura na regido da varzea. Do ponto de vista do centro antigo ou do planalto
da Paulista, o vale forma um terreno homogéneo, mas uma escuta mais atenta permite a
percepcao de tons diversos.

Assim como a Barra Funda foi apresentada, privilegiarei uma visita ao Bixiga por
meio de seus usos cotidianos, principalmente pelo samba, sem tomar a classificacdo racial
como baliza exclusiva. Nesse sentido, seria possivel pensar em um Bixiga varzeano e em um
Bixiga central, além de um Bixiga que ultrapassa os viadutos, se incorporando ao centro
velho. Tal divisdo me parece mais adequada para reconstruir o espaco do bairro do ponto de
vista das praticas e ndo de uma analise que privilegie uma nocao indefinida de “grupos”. Se
falamos em populagéo negra, a quem exatamente estamos fazendo referéncia: aos advogados
e jornalistas que participavam dos clubes de homens de cor e que ndo participavam do samba,
as liderancas carnavalescas dos setores meédios ou aos trabalhadores domesticos? E se
falarmos em italianos, pensamos em calabreses, basilicatos ou em campanios? E os judeus,

sirios e espanhois que também habitavam o bairro? Feita essa ressalva, vamos tentemos ouvir
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um pouco dos sons que circulavam pelo bairro e busquemos entender a partir desses como
podemos entender essa topografia social do Bixiga.

Em 27 de dezembro de 1938, o jornal Diario Popular publicou uma reportagem com o
titulo “O barulho promovido pela molecada dos bairros”, destacando os diversos ruidos
produzidos por menores, mas também por alguns maiores que “praticam varias modalidades
dessa irregularidade”. Entre elas: jogos de bola, patinetes, carrinhos, mas também farras com
“violdo, cantando modinhas”. Muitos sdo os locais da cidade onde a barulheira ocorre mas, de
acordo com a mesma reportagem, “do Bixiga temos recebido as mais comoventes
reclamagdes sobre o assunto em questdo”. O barulho era tratado nos jornais como um
elemento ao lado da violéncia, das habitacfes precérias e das condi¢des de insalubridade que
estigmatizavam o bairro, incrustrado ao lado do centro antigo e aos pés da avenida Paulista.

Um trabalho realizado por Donald Pierson, em 1942, entdo professor da Escola Livre
de Sociologia e Politica (ELSP)65, auxilia a fazer uma breve caracterizacdo do bairro a partir
de preocupacdes classicas como condi¢bes de habitacdo e posse de bens. O socidlogo realiza
um estudo comparativo entre padrdes de habitacdo em diferentes bairros da cidade de Sao
Paulo, em 1942, classificando os bairros do Bixiga, da Mooca e do Canindé como “de nivel
inferior”, e os bairros do Jardim América, Pacaembu e Higienopolis como de “nivel superior”.
Entre os itens domésticos que o questionario da pesquisa aborda estdo aparelhos elétricos,
pinturas e também instrumentos musicais.

Mesmo que a pesquisa de Pierson ndo tenha por objetivo falar sobre os gostos
musicais dos bairros, os dados podem ser indicios sobre o fazer musical local. A tabela
abaixo, retirada de Pierson (1942, p.231):

Instrumentos | Area A (Mooca, Bexiga, | Area B (Jd. América,
Canindé) Pacaembu e Higiendpolis)

Pianos 0 56

Violdes 6 6

Violinos 0 S

Gaitas 0 2

Sanfonas 0 2

Clarinetas 1 0

Cavaquinhos 2 0

85 Para mais detalhes sobre Donald Pierson (1900-1950), sua trajetdria no Brasil e sua importancia para
os estudos urbanos ver Isabela Pereira da SILVA (2012).
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A tabela acima apresenta o resultado total do levantamento. O primeiro dado que
chama atengdo é o menor nimero de instrumentos, independentemente do tipo. Também néo
é possivel concluir apenas por esta tabela a presenca ou a auséncia de certos géneros musicais.
No entanto, vemos que dos instrumentos encontrados nas residéncias de nivel superior mais
de 75% sdo pianos. Encontramos aqui um exemplo da “pianolatria paulista” tao criticada por
Mario de Andrade, que via na exclusividade desse instrumento na casas da burguesa
paulistana uma das marcas do seu atraso. Ele proprio como acabamos de ver, tinha 3 em sua
casa da rua Lopes Chaves.

A proeminéncia do piano nas casas também nos € Gtil para pensar sobre a construgédo
espacial da presenca ou auséncia do samba. Max Weber (1995) em seu trabalho sobre a
racionalizacdo da musica, trata longamente do piano, transformado em uma mobilia da casa
burguesa. Associado a isso, também foram encontrados violinos e uma harpa, assim pode-se
supor alguma preferéncia pela musica erudita. No entanto, os viol@es, sanfonas e gaitas
também estavam la, de modo que igualmente se pode supor que alguma forma de género
popular se fazia presente.

Voltando ao Bixiga, o pesquisador escolhe uma amostra de 25 casas, todas na rua
Manuel Dutra. Assim, dentro da divisdo proposta por mim e apresentada no mapa 2, essa rua
estd entre 0 Bixiga central e o varzeano. Pierson afirma ter encontrado entre as residéncias
pesquisadas trés violdes, uma clarineta e um cavaquinho (idem, p. 230) - instrumentos
associados a pratica do samba, do choro e a seresta (SANDRONI, 1997; MORAES, 2000).

Disso que foi exposto acima, 0 que mais se destaca nao é a presenca de certos tipos de
instrumento, mas o nimero diminuto encontrado. Para nossa pesquisa, isso € um indicio de
como se praticava o samba em um certo local. Como os depoimentos dos praticantes e outras
pesquisas nos indicam, trata-se sobretudo de um fazer musical que depende da criatividade
dos sujeitos em produzir sons a partir de “instrumentos” outros em geral improvisados ou com
0 uso do préprio corpo, tal como palmas.

A partir de outro dos quadros apresentados pelo sociologo (idem, p.229), é possivel

extrair 0os seguintes elementos:
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Equipamentos | AreaA(Mooca, Area B (Jd. América,
Bexiga, Canindé) Pacaembu e Higiendpolis)

Radio 23 96

Radio vitrola 0 56

Vitrola 1 13

Trés equipamentos de escuta musical sdo discriminados na tabela acima: Radio, Radio
vitrola e Vitrola. Novamente o nimero de equipamentos chama mais a atencdo do que 0s
tipos. 165 aparelhos nos bairros de nivel superior contra apenas 24 nos de nivel inferior. Cabe
destacar a presenca relevante do radio mesmo nos bairros mais pobres. A amostra total da
pesquisa gira entorno de 100 moradias por area, assim ndo se pode de forma alguma afirmar
que o radio era incomum no cotidiano. Além disso, cabe lembrar que os modos de utilizacdo
do espago doméstico nas duas areas diferem, de forma que mesmo diante do nimero diminuto
de aparelhos na primeira area, pode-se supor que as sonoridades por eles emitidas extrapolem
0 ambiente de uma residéncia, ja que diversos comodos e espacos eram compartilhados. A
auséncia da vitrola pode se justificar pelo fato de que a circulagdo do disco era muito mais
incipiente nesses espagos pobres do que em ambientes das camadas mais abastadas
(GONCALVES, 2006).

Para o0 Bixiga, Pierson encontra sete aparelhos de radio entre as 25 casas pesquisadas.
Essa informacdo é uma indicacdo da forma pela qual a populagdo bairro tinha contato com as
novidades musicais e a importancia de outros espacos além bairro.

Quando pensados ao lado das propagandas dos jornais da época, como as da [IMAGEM
1.20], os dados da pesquisa de Pierson mostram sob quais formas o radio estava presente no
cotidiano da populacdo. A propaganda da radio vitrola no interior de uma casa moderna,
abastada e asseada, contrasta com a realidade das habitacfes coletivas caracteristicas do
Bixiga, 0 que pode nos ajudar a pensar sobre a presenca macica dessas em uma area.

Outro achado da pesquisa de Pierson importante para 0s nossos objetivos € 0 numero
de automoveis particulares encontrados nos bairros de nivel superior e inferior: ele registrou
110 automdveis para os bairros do Jardim América, Pacaembu e Higiendpolis, enquanto para
os bairros do Bexiga, Mooca e Canindé encontrou apenas um (idem, p.234). Esse dado é
importante para contrastar o perfil pedestre dos habitantes do Bixiga e suas formas de se

apropriar da cidade.
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Rio Saracura e os sons da varzea do Bixiga

E possivel pensar uma diferenca com relacdo a populacdo negra da Barra Funda, ja
que naquele territério é somente apos o loteamento do bairro e adensamento de sua populagéo
que as varzeas receberdo a populagdo negra. Porém, a regido varzeana do Bixiga também era
habitada pelos campos de futebol, assim como a varzea da Barra Funda [IMAGEM 1.23].

No carnaval de 1928, um grupo de jovens ligados ao Cai Cai, time de futebol de
varzea, criou o corddo carnavalesco Vai Vai®. Os fundadores foram Seu Livinho, Benedito
Sardinha, Henricdo e Seu Loro. Eles sairam da Rua Rocha, 547, casa do Seu Sardinha, um
condutor de bondes da Light [IMAGEM 1.22]. Quem relata essa histdria sdo Dona Sinha®’
(1917-1988), Livinho %8 (1911-) e Pé Rachado®® (1913-1990).

Livinho nasceu em Piracicaba e mudou-se para o Bixiga em 1926, indo morar na rua
Rui Barbosa. Ele relata como cultivava uma plantagdo no proprio bairro, no quintal da casa
onde morava; conta também que frequentava um saldo de baile na rua Manuel Dutra.
Permanece ligado ao Vai Vai até 1950 quando se engaja na umbanda, abrindo uma “tenda” na
Rua Major Diogo. Como muitos outros moradores, deixa o bairro na década de 50 e segue em
direcdo a zona Sul, para Santo Amaro onde abre uma nova tenda de Umbanda.

O depoimento de Pé Rachado, mineiro de Bapendi, revela dimensdes importantes para
a pratica do samba e usos da cidade. Ele faz referéncias as congadas de Minas Gerais e aos
caiapés na Igreja dos Enforcados na Liberdade, em Sao Paulo. Pé Rachado tem uma relacédo
muito forte com o samba do Rio Janeiro e pouco tempo ap6s fundar o Vai Vai passa a desfilar
pela Mangueira. Com relacéo ao seu apelido, relata que feriu o pé trabalhando como pedreiro
na Rua Paim e a alcunha foi dada por amigos que com ele jogavam futebol em um time de
varzea do Bixiga, o que aponta novamente para as relacdes entre samba e futebol.

Henrique Felipe da Costa, 0 Henricdo (1908- 1984), por sua vez, nasce em Itapira. Seu
pai era um violeiro que tocava em Congadas. Henricdo veio para Sdo Paulo, em 1924, para
jogar como goleiro no Corinthians, mas logo se desinteressa pela carreira de jogador e adota
uma vida boémia. Passa a frequentar dois saldes de danca: Unido Militar e Cravo Vermelho.
O dono de um desses salbes, na rua Floréncio de Abreu, era também proprietario de duas

casas comerciais que vendiam discos: Casa Sotero e Casa Di Franco, ambas localizadas no

6 A data oficial de fundagdo que consta no estandarte da escola é 01-01-1930.
67 Depoimento de Dona Sinh4, fita 59, 15-04-1981.

8 Depoimento de Livinho do Vai Vai, fita 79, 07-07-1981.

89 Depoimento de Pé Rachado, fita 52, 02-10-1981.
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centro da cidade. Por meio desses discos que tocavam nos sales, Henricdo tem contato com
as masicas de In&cio G. Loyola e Francisco Alves, ao qual se refere como Chico Viola’®,

Em depoimento ao programa Ensaio, ele contesta a versdo de que o Vai Vai teria sido
fundado em 1930, citando o ano de 1928 e a rua Paim [IMAGeEM 1.26] (HENRICAO, 2000).
Indica que o primeiro desfile teria saido da Rua Paim e relembra ainda uma marcha que
compds para o carnaval de 1929, anunciando a festa e o bloco, com uma letra que muito se

assemelha as apresentadas na passagem pelo Bixiga:

Saiam a janela, venham espiar
O Vai Vai passar
Gente de valor, turma do amor

Rei do carnaval!

Tanto a rua Paim quanto a rua Rocha estdo proximas ao que viria ser a avenda 9 de
Julho [ImaGem 1.27] fazendo parte da regido da varzea.

Entre os entrevistados da cole¢do Carnaval Paulistano’* , talvez Henricdo tenha sido

aquele de maior sucesso. Ele cantou pela primeira vez na Rédio Educadora Paulista em 1927,
gravando mais de dez discos, a partir de 1937. Henricdo ficou muito conhecido por duos com
cantoras, uma formacao bastante comum para época. Em seu depoimento, ele faz referéncia a
trés cantoras: Sarita, Risoleta e Carmem Costa.

Afroitilianidades e outros sotaques do Bixiga

Saindo da regido do Saracura e indo em direcdo a regido central do Bexiga,
encontraremos tracos do bairro que se fixaram de forma mais persistente no imaginario
urbano da metrépole, ou seja, a imagem do bairro italiano. A ja referida pesquisa de Ana
Lanna indica que a regido da antiga Chacara do Bexiga abarca as ruas centrais do bairro, entre
elas a rua 13 de Maio.

A partir da sugestdo Castro (2008) tomamos aqui a ideia de pensar o bairro do Bixiga
a partir da no¢do de “Afroitaliano”, ou seja, um local habitado por praticas compartilhadas por
italianos e negros. No entanto, outros grupos também conviviam nesse espago como pode ser

depreendido de relatos do memorialista judeu Haim Gruspun que viveu no bairro durante a

0 Depoimento de Henricdo, fita 50, 10-08-1981.
I MIS-SP, 1976-1983
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infancia trabalhando com a venda de ternos a prestacao e que chega a fazer referéncia em suas
memdarias ao samba que se podia ouvir em algumas ruas do bairro (GRUSPUN, 1979, p.32).

Uma visita a rua 13 de Maio nos leva a Igreja Nossa Senhora Achiropita e a uma série
de cantinas italianas. Mas, nem sempre foi assim. Apenas a partir dos anos 1940 é que a
antiga igreja dedicada a Sdo José passa a ter como padroeira a santa calabresa. Até entdo, o
templo catélico era de S&o José e a festa recebia ndo as famosas macarronadas que a
tornariam célebre, mas as festas de Santa Cruz. Essa festividade era uma forma de festa
catolica comum na cidade de S&o Paulo, comemorada no inicio de Maio e referida como uma
das praticas que dariam origem ao carnaval (CASTRO, 2008)

O caréter plural do Bixiga bem como as praticas compartilhadas entre os diversos
grupos que ali habitavam pode ser exemplificado por meio de uma peca de teatro, escrita
pelos irmaos Paulo Seyssel (1900-1993) e Waldemar Seyssel (1905-2005), mais conhecidos
como os palhacos Pimentdo e Arrelia, proprietarios do famoso circo Seyssel na avenida Sdo
Jodo (SOUSA JR, 2008). Novamente, assim como apresentado na Barra Funda, ao passar pelo
circo Piolim, frequentado pelos modernistas, encontramos uma forma de lazer popular
associada & musica. O circo era ao lado do teatro musicado, do cinema e dos saldes de baile,
um dos lazeres da época nos quais se poderia ter contato com formas de musica (MORAES,
2000).

A peca em questdo, de um ato e trés quadros, ¢ intitulada “Uma gafieira no Bexiga”
(SEYSSEL, 1944). A primeira cena da pega “Uma gafieira no Bexiga” se passa em um patio
de cortico do Bexiga. Nessa cena, Jualio e Tidoca, brasileiros, discutem com Ximenes,
espanhol, e Bepo, italiano, sobre as qualidades das cancdes de seus paises. Tidoca comeca

cantando um samba:

Amigo, para sofrer

Nasceram os vardes

Mas devem mostrar nas ocasides
De que séo homens fortes

Até que venha a morta

E os leve aos trambolhdes

Em seguida Julio faz uma referéncia irdnica ao gosto contemporaneo pelos
“importados”. Ximenes ataca a cangdo de Tidoca chamando-a de berro e Bepo ataca o critico

espanhol dizendo que a “espanholita ndo se compara ao canto italiano”. Tidoca lembra do
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Samba can¢ao, do samba de saldo e das marchinhas que “atravessam fronteiras”. Bepo ataca
novamente a cangdo brasileira: “ No me fale do samba per la madona... O Tico-Tico no
Fuba... O lero-lero- é dos carecas que elas gostam mais. E sempre lostesso [a mesma coisa]!
Que quiere enterpretare o sr. com o tale do samba? Me quere analesare ele?”. Fidoca atira o

chapéu ao chado e d& ao italiano a andlise solicitada:

Escuta, amigo. O samba falado, no estilo de [Noel] Rosa e [Ary] Barroso é
alegria e tristeza é amor, 6dio e traicdo, é fraqueza e pura forca...E por fim,
caro amigo, para que melhor compreenda: séo as queixas do malandro que
chega ferido a porta do barraco, por que faz instante que veio do samba em
que a biaba foi brava... E beijo da maezinha que o filho foi encanado... E
alegria do que volta depois de uma longa auséncia dos abracos da cabrocha

querida que o espera no barracdo humilde. (idem, p.1-2)

Essas disputas entre 0s personagens da pe¢a nos permitem pensar na multiplicidade de
tipos que circulavam pelo bairro, mas também da influéncia do radio no cotidiano da
populagdo. Mais do que pertencentes a grupos estanques que lutavam por manter uma
tradicdo, o cotidiano do bairro parecia estar em constante didlogo com o que vinha de fora. Os
géneros populares de cangdes italianas, como a opereta, e can¢des em lingua espanhola, como
o tango, formaram um certo ambiente importante para o desenvolvimento do samba de S&o
Paulo.

Alguns desses géneros poderiam ser ouvidos nos bailes que ocupavam a parte do
bairro mais proxima ao centro da cidade. Com a implantacdo do Plano de Avenidas, o bairro
sofre um corte com relacdo ao tracado que tinha até entdo, justamente no ponto em que se
concentravam os saldes, novamente reafirmando por uma de intervencao fisica algo que ja se

configurava no campo social, nesse caso a proxima entre a parte alta do Bixiga e o centro.

Piques, entre o Bixiga e o centro antigo

A descricdo mais antiga que se tem do Bixiga, que abre esse trecho, trata de uma
hospedaria no Bixiga, no Largo dos Piques. Esse bairro é entendido como dotado de uma
vocacao para servigos e oficios, o que o difere de outros bairros, como a Barra Funda que
tinham em atividades industriais a maior parte da oferta de empregos (LIRA, 2014). Somado a
IS0, a regido tornou-se conhecida pela oferta de lazer, sendo os salGes de danca dos Piques

em geral associados a esse uso, além de ser referida como uma regido de prostituicdo. Em seu



83

depoimento, Zezinho da Casa Verde refere-se a esses saldes e a um em especial que teria sido
de propriedade de Vitucho, posteriormente proprietario do Paulistano da Gloéria, na rua de
mesmo nome’?.

Para encerrar esse trecho, retornamos a Geraldo Filme que pode nos informar sobre
conexdes possiveis entre os dois bairros apresentados. Geraldo Filme nascido nos anos 1930 e
que teve sua infancia e juventude ao longo dos anos 1940 ja “cresceu na roda de bamba”.
Diferentemente dos outros personagens (Dionisio Barbosa, Zezinho da Casa Verde, na Barra
Funda; Henricdo, Livinho, Pé Rachado e Dona Sinha do Bixiga) que buscaram trazer o samba
para a cidade, ele encontra esses espacos sociais relativamente constituidos. A geracéo
posterior, aquela de Geraldo Filme, Zeca da Casa Verde, Toniquinho Batuqueiro, Carldo do
Peruche e outros tem a sua frente uma sociedade que passa a entender o samba como simbolo
de nacdo, tanto quanto como sucesso comercial e veem essa forma de se fazer musica como
um modo de insercdo possivel na cidade.

Deixando a Cidade Folia, na Barra Funda e caminhando pela avenida S&o Jodo,
Geraldo Filme vai em direcdo ao centro, passando pela alameda Glete para encontrar seus
amigos. A avenida Sdo Jodo é muito diferente daquelas ruas estreitas dos bairros por onde
Filme passa, ha uma imagem de cidade diversa que surge do encontro do menino com 0S
prédios. Sobre essa avenida falaremos na secdo. Por ora, Filme segue no bonde, talvez
conduzido por Seu Sardinha, um dos fundadores do Vai Vai, e tentando fugir do cobrador. Ao
lado dele esta um Toniquinho Batuqueiro ainda menino que comporia a marchinha “Saudades

do bonde” descrevendo de forma jocosa as pequenas corrupcdes do cobrador:

Ai que saudades do bonde

Toda hora fazendo “din din”

Cobrador que ndo era bobo: “um pra Light e um pra mim”
Din Din pra cé pra 4, fazendo o carnaval de rua

Din Din a noite inteira, Din Din no cara dura

(BATUQUEIRO, 2009, faixa 12)

2 Depoimento Zezinho & Sebastiana, fita 61, 13-05-1981.
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Caderno de imagens - Parte 1

Fotografia 1.1. Corddo carnavalesco na rua Brigadeiro Galvdo (Barra Funda). Claude Lévi-Strauss.
1937. Acervo IMS.

Imagem 1.1. Ponte das Bandeiras no Plano de Avenidas (CINTRA&MAIA, 1930)
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Imagem 1.2. O mapa de 1943 ja destaca o trajeto do Rio retificado e as linhas pontilhadas marcam a futura
Marginal Tieté. Detalhe de THE SAO PAULO TRAMWAY LIGHT & POWER CO. LTD (1943).
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Imagem 1.3.Andncio de terrenos na Barra Funda. Jornal O Estado de S. Paulo 25-01-1938
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e

Imagem 1.4. Quatro casas geminadas na rua Lopes Chaves. Apesar de ndo haver informacgdo da
localizag&o exata da casa onde foi fundado o corddo da barra funda, trago essa imagem como exemplo
da arquitetura da rua. destaque para o pordo e as janelas no nivel da rua. Google Street View.

Imagem 1.5.Santuério de Pirapora em 1937. Retirado de Cunha (1937).
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Imagem 1.6. Exemplos de barraca e barracdo que serviam de alojamento para os romeiros. Retirado de
Cunha (1937).

GRANDE_F ABRICA'
Camas c.le Ferre

Estrados de arame
com grande sortimento

o G s
Affonso Mormano & Irméo

Imagem 1.7. Anancio de loja de camas de ferro onde Dionisio Barbosa pode ter trabalhado. O Estado
de S. Paulo. 11 de Julho de 1895.
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Imagem 1.8. Dionisio Barbosa, de chapéu branco, e familia em sua casa sendo entrevistado por José
Ramos Tinhordo e Olga Von Simsom, & direita. Fotografia de Paulo Pereira Barbosa. 20/11/1976.
Acervo Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo.

Imagem 1.9. Casa de Mario de Andrade em 1955. Montagem feita a partir do filme de Santos (1955).
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Imagem 1.10. Planta da casa de Mario de Andrade com a organizagdo dos moveis e acervos.
Montagem feita a partir de frames do filme de Luis Bargmann (2013).

Imagem 1.11. Mario de Andrade realizando pesquisas em Pirapora. Fotografia de Claude Lévi-Strauss.
Instituto Moreira Salles.



Imagem 1.12. Fotografias do samba de Pirapora. ANDRADE, 1937, p. 20-23.
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! A BATALHA DE CONFETTI DE
' SABBADQ, NA BARRA FUNDA
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Haverd glande  concurso entre
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2. R. “Royat", e peloc commerclo
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Negse din, o  “Royal" .darl em
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fe apperitlve do Carnpval de 1038,
dedicado so Centro de Chronistas
Camavulescos ¢ Aassociados.

Os corddes gue quizerem parti-
ofpar 'desss  batalha He confettl,
deverfio ser inscriptos na senretn-
ria do "Royal"”, em sua séde so-
clal, até o dia 17, e o seu com-
parecimento nn nolte do dia 19|
deverd ser atd.as 22 horas; féra
‘desse horarlo, o cordfo. que com-
| parecer serf  desclassificado.

Imagem 1.13. Convocatéria para Batalha de confetes em frente ao Clube Royal. O Estado de S. Paulo
03-02-1938.

Imagem 1.14. Sede do Royal hoje. Imagem retirada de um andncio da internet, no qual recomenda-se
0 uso para Galpdo/Deposito/ Armazém. Desde Julho/2016 funciona no local o “show room” de uma
loja de lustres. O estilo art déco da fachada se destaca na paisagem da rua. Google Street View.
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Imagem 1.15. Rua Anhanguera, esquina com Rua Bosque. Anos 1920. Arquivo Historico do
Municipio de Sao Paulo.

Imagem 1.16. O Rio Tieté ainda néo retificado. Vemos o bairro da Casa Verde (ao norte) e a varzea da
Barra Funda (ao sul). O mapa destaca as regifes de alagamento. Note-se que havia apenas uma ponte
que ligava a Barra Funda & Casa Verde, na avenida Rudge. A seta azul marca a rua Anhanguera.
Detalhe de PROJETO S.A.R.A. BRASIL (1930).
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Imagem 1.17. A esquerda, rua Lopes Chaves e arredores em 1930 e & direita, Rua Anhanguera.
Montagem feita a partir do PROJETO S.A.R.A. BRASIL (1930)

Imagem 1.18. Ponte de bondes que ligava Barra Funda a Casa Verde. 1935. Arquivo Histdrico do
Municipio de S&o Paulo.
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Imagem 1.19. Bairros da Consolagéo (& esquerda) e do Bixiga (& direita) separados pelo vale do rio
Saracura, antes da construgdo da Avenida Anhangabad (futura 9 de Julho) - Montagem feita a partir de
PROJETO S.A.R.A. BRASIL (1930).

‘ S )

§ mu fua casa,
" Sim, o mundo am sua casa, com rédios dos
mais variodos modelos, grandas, p )

‘@ dos melhoers marcas..

Imagem 1.20. Propagandas de radio da época Estado de S. Paulo 02-01-1938; Diario Popular 24-11-
1941. Destaque para a propaganda de uma radio Philco com vitrola no centro.
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Imagem 1.21. Frente e Fundos de residéncias do Bixiga. Destaca-se o pordo, em geral habitado, da
imagem da esquerda e do quintal compartilhado da imagem a direita. Retirado de Pierson (1942), p.
208.

Imagem 1.22. Passagem do bloco dos esfarrapados, fundado em 1947, pela rua Rocha. Carnaval de
2012. Fotografias do autor.
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Imagem 1.23. Vale do rio saracura antes da construcdo da avenida 9 de julho. visto a partir da rua
Avanhandava. as estruturas nas duas extremidades da foto lembram traves de futebol, o que pode
indicar que o espaco fotografado fosse um campo para pratica do esporte 1926. Arquivo Histérico do
Municipio de Séo Paulo.

IMAGEM 1.24. Representacdo de habitagéo coletiva no bairro do bixiga. Plano
de Avenidas(MAIA&CINTRA,1930, p. 359)
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Imagem 1.25. Casas geminadas de dois pisos na rua Rocha, exemplos da arquitetura popular do bairro.
Imagens retiradas do Google Street View.

Imagem 1.26. Rua Paim. anos 1920. Arquivo Historico do Municipio de S&o Paulo.
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Imagem 1.27. A Avenida 9 de Julho (em vermelho) ja construida
TRAMWAY LIGHT & POWER CO. LTD (1943).

. Detalhe de THE SAO PAULO

Imagem 1.28. Seresteiro e arquitetura colonial. Retirado do Jornal Diério Popular. 17-11-1939,p.3.
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Imagem 1.29. Anuncios de empregos para meninos. Didrio Popular 06-03-1943, p. 13.
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Imagem 1.30. Andncio de pensdes com referéncia ao fornecimento de alimentagdo. Jornal O Estado de
S. Paulo. 09-08-1941.
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Imagem 1.31. Venda de ingressos para Cidade da Folia. O Estado de S. Paulo 25-01-1942 p.28.
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Imagem 1.32. Cenas do carnaval de 1942. A Platéa 28-02-1942.

Imagem 1.33.Esportistas marcham durante a inauguragdo do estadio do Pacaembu. O Estado de S.
Paulo 28-04-1940.
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Parte 2. Desconcerto para dois centros: Do Triangulo Histdrico a novissima
(Praca da) Republica

[...] o habito mental de descentralizacdo ou de pluralismo - quel[...] tem seus
correspondentes nas artes, no pensamento politico e no planejamento industrial e
rural - ndo orienta ainda o campo do urbanismo de maneira ampla, integrativa e
decisiva. E, o que é mais importante, o préprio povo esta sob o fascinio
hipnético do coracdo da metrdpole, com sua animacdo, suas luzes e sua
grandiosidade. Centralizar as atividades basicas e as emogdes de suas vidas
numa comunidade menor parece para muitos uma perspectiva ftriste e
provinciana. Nenhum urbanista, por muito esclarecido que seja, pode impor um
plano de cidade a uma populagdo que ndo tem disposicdo de aceita-lo. O
magnetismo do centro da cidade enfraqueceu o ‘'habito social' comunal dos
homens. E é neste ponto que o problema politico (isto é, social) [...] coincide
com o problema urbanistico. (MORSE, 1970, p.375)

O excerto de Richard Morse que abre este segmento sintetiza em grande parte a
intencdo da discussdo sobre os centros que aqui se propde. Apos termos caminhado pelos
bairros do Bixiga e da Barra Funda, trata-se agora de compreender as formas e em que
espacos se dao as praticas do samba no centro da cidade de Sdo Paulo. Essas préaticas que
deixaram indicios em diferentes documentos nos permitirdo reconstruir esses caminhos

norteados por uma atracdo hipnética73. Também interessa entender, inspirado pela ideia de
comunidades de pratica (FINNEGAN, 2007), praticas que sdo partilhadas por sujeitos que ndo

necessariamente se reconhecem como pertencentes a um mesmo grupo, mas que interagem

por meio do samba. A meta € perscrutar e reconstituir as transformacdes na cultura urbana do

periodo, informado pelos caminhos do samba na paisagem cotidiana’®.

A regido da colina central era ainda, quase quatrocentos anos depois da fundacéo da
cidade, o espaco que garantia a imagem de metrépole em formagdo e concentrava 0s
principais equipamentos de lazer, servigos, comércio, administracdo, além de pontos finais de

bondes e dnibus, instituicdes educacionais, enfim, a quase totalidade dos pontos de interesse

3 A nogdo de indicio aqui mobilizada é aquela referida pelo historiador Carlo Ginzburg, ao tratar do que chama
de “paradigma indiciario” (GINZBURG,1989). Trata-se de buscar rastros deixados pela pratica do samba na
cidade e persegui-los por entre diferentes aspectos da paisagem cotidiana.

74 Como apresentado na introdugdo desta dissertagdo, a nogdo de Paisagem aqui mobilizada tem como base as
discussdes de Tim Ingold sobre esse conceito (INGOLD, 2002). No entanto, cabe também destacar que Ingold
ndo se refere a paisagem cotidiana, termo corrente na area do urbanismo. A paisagem cotidiana aqui buscada
também ¢é informada pelas discussdes de Murray Schafer (2001) e retomada por Luciana Mendonga (2009) sobre
paisagem sonora e as de Arjun Appadurai sobre paisagens culturais (1996), além das discussdes acerca das
praticas cotidianas de Michel de Certeau (2010). Aposta-se aqui na possibilidade de, por meio da nogédo de
“paisagem cotidiana” e da descri¢do de diferentes sonoridades e imagens, aproximar praticas de sujeitos
distanciados socialmente, mas que estdo atuando em tempos, espacos e ambientes compartilhados.
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de seus habitantes encontrava-se no local. Esse magnetismo produzia nas ruas, avenidas,
pracgas e largos centrais, inimeras aglomeracfes que eram vistas pela gestdo municipal como
imobilizadoras dessa cidade de fluxo continuo que se pretendia construir. Da perspectiva do
samba, 0 centro era o espaco da profissionalizacéo, das possibilidades de obtencdo dos meios
de subsisténcia, do lazer musical e também o ambiente no qual poderia tentar se inserir parte

dessa pequena multiddo metropolitana que ensaiava ares de cosmopolitismo.

Essa paisagem do centro diferia em muito daquela que observamos nos bairros do
Bixiga e da Barra Funda. Diferengas a parte, podemos verificar caminhos que se cruzam,
trajetos percorridos por usuarios da cidade que ndo tém as relacbes marcadas por lacos
familiares, como nos blocos carnavalescos ou nos corticos, mas que se debrucam sobre um
territorio que se ndo os acolhe da mesma forma, oferece perspectivas novas. As emissoras de
radio, os salGes de baile e a sociabilidade que se dava nos largos e pracas sao pontos
relativamente permeaveis ao samba e eram mobilizados pelos sambistas como plataformas

para insercdo nesse complexo tecido social em continua transformacéo.

De forma a caracterizar o movimento geral da cidade em direcdo a um novo centro,
essa parte (assim como a cidade do periodo) esta construida em dois momentos: a primeira é o
centro antigo, que tinha como nucleo o Triangulo Historico se estendendo até as proximidades
do Vale do Anhangabal; a segunda parte coincide com o chamado centro novo da cidade,
cujo coracdo era a Praca da Republica. Os dois centros estavam circunscritos por um grande
anel viario em construcdo, que os separava dos diferentes bairros avizinhados dessa regido e
que a ela se articulavam, como vimos no segmento anterior (em especial ao tratarmos do

Bixiga).

A proposta aqui é fazermos duas incursdes a esse centro novo: pela irradiante avenida
Séo Jodo e, em seguida, pela Praca da Republica. O trajeto € o seguinte: primeiro, tratarei da
“maquina de guerra” - as intervencGes politica, arquitetdnica e urbanistica no centro; em
seguida, falarei do convivio incbmodo de diferentes tempos e usos em especial no centro
antigo. E, o que € mais importante, essa paisagem serd esbocada como paisagem sonora,
aquela que produz e ¢é produzida pelas transformacdes do periodo - circo, cinemas, emissoras
de radio, teatros, a musica dos engraxates, as musicas que saiam dos radios dos automoveis, o
ruido dos motores e também o incessante som das ‘picaretas modernizadoras” - na qual o

samba tem significativa relevancia.
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O “novo” Centro Antigo



104

S |

ODIINYV OUINID € VdVIN

f
|




105

Saindo do Bixiga em direcdo ao centro Antigo [mapa 3], podemos optar por seguir
pela avenida Brigadeiro Luis Antdnio [7E], um dos limites do bairro que visitamos na
primeira parte. Seguindo por essa via, vamos transpor, por baixo, o viaduto Dona Paulina e
poderemos optar por nos dirigirmos para a Praca da Sé [6F] ou para as ruas do Triangulo [4F].
A0 nos depararmos com 0s pedestres dessa regido central, encontraremos néo os barulhos
caracteristicos do Bixiga, mas uma multiddo de homens e mulheres em busca de diversédo e
trabalho. Provavelmente vamos encontrar uma movimentacdo confusa de operarios e
méaquinas escavando as vias, modernizando-as com asfalto e alargamentos. Ser& possivel,
talvez, encontrar pilhas de paralelepipedos nas calcadas. N&o sera dificil notar que o estilo dos
edificios ao redor terd também mudado. A presenca da arquitetura europeia dominante nos
prédios construidos no final do século XIX e inicio do XX ndo passara desapercebida, e
embora as ruas parecam estreitas como no Bixiga, apresentam-se densamente urbanizadas. A
publicidade domina a visdo do pedestre: placas por todos os lados. E se nossos pés estiverem
com barro ou terra das ruas do Bixiga, ndo nos incomodemos. Haverd algum engraxate na
Praca da Sé para lustrar os sapatos.

Se escolhermos o caminho do antigo triangulo central da cidade formado pelas ruas
Direita, Quinze de Novembro e S8o Bento, encontraremos uma cidade antiga da qual o
prefeito Prestes Maia queria desvincular a nova metropole, cuja construcdo estava em curso.
A fundacdo da cidade pelos padres da Companhia de Jesus ocorreu nas proximidades do

triangulo histérico em 1554, no Patio do Colégio75. No projeto do Plano de Avenidas e nos

dois relatdrios de suas gestdes, Prestes Maia expressa a preocupacdo em afastar-se desse
espectro da antiga cidade, embora se apresente como continuador de uma certa tradicdo
(MAIA & CINTRA, 1930; MAIA,1942; MAIA, 1945). Um exemplo de suas consideragoes:

Problema méaximo era o centro. Sua situacdo € conhecida: o triangulo
tradicional, outeiro espremido entre vales, que para os jesuitas fundadores
eram condicdo mesma de defesa e de seguranga e, para nds, sdo 0s maiores

obstaculos ao seu desenvolvimento e circulagdo. (MAIA, 2010)

S Cabe destacar as diferentes camadas temporais que compdem a cidade de Sdo Paulo e de como elas sdo
mobilizadas por seus usudrios/produtores. O atual edificio do Patio do Colégio foi inaugurado em 1970, mas sua
“reconstrugdo” teve inicio no contexto das comemoragdes do Quarto Centenario em 1954. No periodo de 1938-
1945, o terreno era ocupado pela Secretaria de Educa¢do (KUHN, 2016).
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Ao redor de toda essa area, localiza-se o anel de irradiacao, delimitado pelas avenidas
Sdo Luis, Ipiranga, Senador Queir0s, Rangel Pestana, rua Anita Garibaldi, praca Jodo
Mendes, Viaduto Dona Paulina, rua Dona Maria Paulina, Viaduto Jacarei e por fim, viaduto 9
de Julho. Prestes Maia define esse perimetro de irradiacdo como “o envolvimento da area
congestionada por um anel, de modo a provocar a0 mesmo tempo a sua expanséo superficial,
0 desvio das correntes diametrais ¢ uma facil distribui¢do perimetral do trafego” (MAIA,
2010, p.19).

Essa regido pela qual caminhamos, passou a ser denominada de Centro Antigo em
oposicdo ao Centro Novo, ao longo das primeiras décadas do século XX, como veremos a
seguir. Essa distingdo entre “novo” ¢ “velho”¢ importante para que entendamos o movimento
da metropole em constituicdo, quer dizer: literalmente em obras. A fotografia de Hildegard
Rosenthal (1913-1990) retratando a Praca da Sé em 1940 [FoTOGRAFIA 2.1] auxilia a
dimensionarmos a imagem de cidade em construcéo

O olhar de Rosenthal mostra a presenca de alguns elementos da paisagem cotidiana do
periodo: a Catedral da Sé em construcdo; os automdveis e 6nibus; os trilhos dos bondes, 0s
anuncios publicitarios no corpo dos edificios. A regido esta congestionada, mas a camera da
fotografa alema apresenta, de forma proporcional, veiculos, construcGes e pessoas. Essa
fotografia contrasta com algumas imagens vistas antes, produzidas por 6rgdos da prefeitura
responsaveis por registrar espacos que seriam objeto de intervencdo, pois a fotdgrafa registra a
complexa vida social. Nota-se, por exemplo na parte inferior da imagem, uma compacta e
aparentemente homogénea multiddo. Olhando mais atentamente para esse aglomerado
humano, podemos encontrar elementos importantes para a configuracdo social desse espaco
da Praca da Sé [IMAGEM 2.1]. Nota-se que os automdveis rodam sobre os trilhos dos bondes e
as filas para os Onibus. Os personagens retratados, por sua vez, sdao sobretudo homens bem
vestidos, portando chapéu e jornal: ora conversando entre si, ora caminhando para 0s pontos
de paradas de 6nibus, bonde ou para algum automdvel de aluguel. Mas, um olhar aproximado

permite observar alguns deles em meio a multidao [IMAGEM 2.2].

(1) Um grupo de meninos com bermudas e pastas, provavelmente indo ou voltando da
escola, localiza-se na parte esquerda da imagem. Bem vestidos, cabelos divididos ao meio, se
assemelham aos homens que os circundam (2) Do outro lado, carregando uma pilha de
jornais, um menino negro se opde ao grupo da esquerda (3) Um pouco a frente, dissociados da
multiddo, encontram-se um homem e uma mulher, vestidos com roupas simples: a mulher ndo

utiliza nenhum adere¢o no cabelo e 0 homem leva um chapeéu roto, tendo sobre o peito uma
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faixa e o palet6 aberto. Talvez 0 homem esteja vendendo jornais ou carregando uma sanfona
(4) Finalmente, um jovem parece encarar a fotdégrafa. O Unico retratado que mira a camera:
paletd aberto, cabelo que escorre sobre a testa, ombros para tras e maos na cintura. Abre o
peito para a imagem.

O historiador André Santos ao tratar dos engraxates que faziam samba e jogavam
tiririca nas pracgas centrais da cidade, lembra-nos que esses, por vezes, exerciam também as
funcdes de jornaleiro: “ases do sapato e também da comunicagdao” (SANTOS, 2015, p.88).
Alguns dos sambistas que encontramos nos bairros, como Toniquinho Batuqueiro e Seu
Carldo, trabalharam nessa fungdo e fizeram samba improvisado na Praga da Sé. Assim, ha
nessa fotografia ao menos um possivel praticante de samba, cujas atividades tanto de samba -
ritmado na lata de graxa - ou de tiririca - jogo de rasteiras semelhante a capoeira- envolviam o
ato de “tirar um verso” e iniciar um canto responsorial (idem, p. 119). Ainda segundo o autor
é possivel comparar essa forma de cantar e batucar com aquela encontrada em Bom Jesus do
Pirapora, descrita por Mario Wagner da Cunha e Mario de Andrade, sobre os quais falamos
anteriormente.

Desse modo, percebemos que as praticas desses meninos que transitavam pelo centro,
vindos dos bairros e ocupando as mais diversas func¢des, sdo um dos muitos indicios da
circulacéo de formas de fazer musical afastadas geograficamente, mas que compdem uma
mesma “paisagem sonora” e que, se pensadas em relacdo a outros fazeres cotidianos, podem
ser pensado como constituindo uma grande “paisagem cotidiana”.

Notamos como 0 samba e a paisagem que esse ajudava a construir eram sensiveis as
transformacdes urbanas da época, o que fica evidente pelas formas de circular pela cidade. No
entanto, existem outros indicios dessas relagdes. Deolinda Madre, mais conhecida como
Madrinha Eunice foi a fundadora da primeira escola de samba da cidade - A Lavapés, no

bairro da Liberdade — e foi campea do carnaval paulistano de 1937 com o samba abaixo:

Era bonito era téo lindo

Quantas saudades me tras

Dos bondes e o lampido de gas

Hoje, é um gigante que sé vive pressa

[-]

Vem ver. Vem Ver meu S&o Paulo crescer

Os novos viadutos estdo ai!
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Vem ai o metrd

Acabou a Praga 11, mas nds faz samba na

Praca da Se! 76

Madrinha Eunice talvez tenha estado, em 1936, na Praca XI, no Rio de Janeiro e
observado as transformacdes que ocorriam na capital do pal’s77. Se assim o fez, encontrou nos

anos 1930, um Rio de Janeiro e um carnaval bastante diverso daquele que viu Dionisio
Barbosa nos anos 1910 (sobre o qual falamos antes). A maior parte da Praca XI, centro da
Pequena Africa, foi destruida para a construcio da Avenida Getulio Vargas, que fazia parte de
um plano urbanistico também com foco no transito de automdveis e no zoneamento urbano. O
Plano Agache muito se assemelhava ao Plano de Avenidas, mostram os jornais da época. Em
5 de Junho de 1943, um enviado do jornal paulistano Diario Popular ao Rio de Janeiro
publica uma reportagem intitulada “O Rio moderniza-se: Em execucéo o Plano Urbanistico da
Cidade Maravilhosa”. O jornalista destaca as obras do sistema vidrio nesse processo de

modernizagao:

Rasgam-se novas avenidas e, nesse particular, se salienta a
Avenida Getulio Vargas, ora em vias de acabamento. Prédios antigo

sdo demolidos. Ruas estreitas sdo alargadas.|...]

Atualmente, a frase ‘O Rio civiliza-se’ foi substituida pela ‘O

Rio moderniza-se’.

O ordenamento do fluxo pela metrépole era visto tanto no Rio Janeiro quanto em S&o
Paulo, como ponto principal das reformas urbanas (ABREU, 1987; CARPINTERO, 1998).
Tal organizacdo viaria garantiria uma modernizagdo ordeira, visando uma metropole racional.
Ambos os planos em execucdo tinham a frente prefeitos que se mantiveram durante todo o
periodo do Estado Novo (1937-1945)e que se destacaram por uma atuagdo sobretudo técnica,
voltada para as obras publicas. Nao se pode deixar de pensar na importancia da construcéo do
“novo” para esses prefeitos, indicados por Getulio Vargas, que buscava sobretudo nas cidades

a sedimentacédo de sua atuacdo politica.

;;3 Depoimento Madrinha Eunice ao MIS-SP, fita 46. 01/07/1981.
Idem
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Sendo o Rio de Janeiro a capital e 0 modelo de uma nova nagdo, as noticias do
carnaval carioca publicadas pela imprensa paulista ddo pistas de como as diferentes
modernizac¢Ges urbanas influenciavam os festejos momescos de Séo Paulo. No Carnaval de

1942, foram publicados a charge [IMAGEM 2.3] e samba abaixo:

V&o acabar com a Praca 11!

N&o vai haver mais escola de samba

N&o vai

Chora o tamborim!

Chora o Morro Inteiro:

Favela! Salgueiro!

Mangueira! Estacdo Primeira

Guardai 0s vossos pandeiros

Guardai

Porque a escola de samba

Nao sai

Adeus minha praga 11. Adeus

Ja sabemos que vais desaparecer

Leva contigo nossa recordagado

Mas ficaras eternamente em nosso
coracdo

E algum dia nova praca nds teremos

E o teu passado contaremos.

O samba acima € de autoria de Herivelto Martins e Grande Otelo (HIRANO, 2013,
p.178). Ndo houve uma nova Praga, como sabemos, mas algo da Praga Onze passou para a
Praca da Sé. A Praca Onze, e a avenida que a substituiu, foram formadas pelo encontro de
praticas de muitos lugares. Essa implosdo de espacos que enchiam a vista das populacdes
urbanas do periodo era por vezes comparada pela imprensa a uma “maquina de guerra”, sobre

a qual falaremos a seguir.



110

O centro sob ataque: a blitzkrieg bandeirante de Prestes Maia

Afim de realizar os vastos planos tracados, o sr. Prestes Maia
convulsionou a cidade inteira.

Suas realizacBes estupendas comecaram a surpreender as retinas dos
paulistas.

A avenida 9 de Julho, a Avenida Circular [anel de irradiacdo], a Praca
do Patriarca, o [estadio do] Pacaembu, o Viaduto, a Avenida Anhangabad,
etc.

Mas ele ndo para. E um verdadeiro bandeirante urbano.

Jornal A Platea 17-06-1941.

As novas construgdes dessa cidade que buscava imprimir “nas retinas” dos paulistanos
uma imagem de metropole moderna eram sistematicamente relacionadas a grandes periodos
ou a nomes da Historia. Mais uma vez é possivel perceber a referéncia ao bandeirante, como
aquele que domina a cidade e a sujeita a sua vontade. Mas ndo apenas a imagem do
bandeirante é mobilizada no texto acima, mas em VAarios momentos encontram-se
comparac0es entre as reformas do centro e os conflitos da Segunda Guerra Mundial.

A guerra estava nos discursos oficias, na imprensa e na publicidade,
nas conversas e nas pequenas intrigas do cotidiano, preenchendo o
imaginario de uma cidade ja inteiramente inserida no contexto mundial dos
anos 1940. Os habitantes de Sdo Paulo perguntavam-se se acontecimentos
banais e pequenas alteragBes do cotidiano eram ou ndo consequéncia da
guerra na Europa. Aborrecimentos como 0 sumi¢co temporario dos
acucareiros no balcdo do cafezinho, em consequéncia do aumento no preco,

eram atribuidos a guerra e a relativa escassez imposta pela conflagragéo.
(CYTRYNOWICZ, 2004, p. 441-2)

Como podemos ver na [IMAGEM 2.4], o jornal mobiliza a estratégia alema de Blitzkrieg,
ou guerra-relampago, que consistia na coordenacdo das trés forcas armadas em um ataque
rapido com o objetivo de romper as linhas do inimigo e permitir o avanco de tropas de
infantaria. Também ha a comparacao dos limites do centro da cidade com a Linha Maginot,
linha defensiva francesa composta por fortificacbes e que acompanhava a fronteira desse pais
com a Alemanha; o rompimento da linha pelo exército alemdo na primavera de 1940 marca o
inicio do dominio nazista sobre o territorio francés (KITCHEN, 1993). Por fim, a noticia
sobre as reformas urbanas é colocada logo abaixo de uma manchete sobre a queda de avides

britdnicos. N&o se pode deixar de notar a perspectiva positiva que o jornal tinha sobre a
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estratégia desenvolvida durante o regime nazista. Se tratando de uma noticia de 1941, ou seja,
de um periodo anterior a entrada do Brasil no conflito e quando o Estado Novo ainda se
aproximava mais do Eixo do que dos Aliados, isso € compreensivel, ja que a linha editorial do
jornal seguia os rumos da politica nacional.

N&o apenas as retinas, como a noticia acima enfatiza, mas também os timpanos dos
paulistanos eram surpreendidos pelas reformas. O trecho abaixo traz alguns elementos dos

tormentos sonoros impostos pelo Plano de Avenidas:

E um martirio inconcebivell... Nem Torquemada, o sinistro
supliciador inquisitorial, nem o mais cruel dos supliciadores chineses, nem a
mais inumana harpia seriam capazes de inventar um engenho como esse que,
agora, anda a pbér em pandarecos o0s nervos dos habitantes do centro

paulistano, manejado pelos construtores de arranha-céus.

O bate-estacas ainda ird para a Histéria como o mais terrivel dos
inventos destinados a enlouquecer a humanidade. E um monstro de aco, que
urra como um ledo enjaulado; um mastodéntico engenho capaz de
destrambelhar os nervos do proprio Gandhi. [...]

E a gente paulistana tem que suportar estoicamente o tormento, por
meses e meses, sem tréguas, por que assim O exigem O progresso e a
grandeza arquiteténica da urbes de Anchieta]...]

Diante de tanto barulho destrambelhador de nervos pacificos, a gente
chega a invejar a 'paz’ reinante nas casamatas das linhas Maginot e Siegfried.

Jornal Diario Popular 26-10-1939

O bate-estacas, esse martelo moderno, € um equipamento de uso corrente na
engenharia civil que visa a fixacdo de uma estaca de concreto, metal ou madeira, que servira
de alicerce para um edificio. Essa estaca € fixada em uma das pontas e suspensa manualmente
ou por meio de um motor a diesel até determinada altura, em seguida é solta até tocar o solo.
Esse procedimento € repetido diversas vezes até que a estaca tenha sido cravada na
profundidade desejada. O nome Torquemada refere-se ao inquisidor espanhol Tomas de

Torquemada (1420- 1498), conhecido como o “martelo dos hereges” e responsavel por mais
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de duas mil execugBes nas fogueiras do Santo Oficio’®. A estaca pode chegar a pesar muitas
toneladas, 0 que nos permite imaginar que até o pacifista indiano Mahatma Gandhi (1883-
1948), cujos protestos eram tema de numerosas noticias no jornal, ficaria com 0s nervos
“destrambelhados”. Novamente trata-se de uma reportagem que toma imagens da Segunda
Guerra para construir o texto. Dessa vez além da Linha Maginot, a Linha Siegfried, linha
defensiva alema oposta a Maginot, € trazida ao leitor.

N&o se pode deixar de comparar essa visdo das reformas urbanas como martirio

cotidiano com as criticas feitas por Richard Morse ao Plano de Avenidas e a sua implantagéo:

O Plano de Avenidas (1930) enfeitou a férmula com uma profusdo de
citagdes em linguas estrangeiras e fotografias de S&o Paulo e das principais
cidades do mundo. Havia também esbogos da futura metrépole, uma mistura
de Roma no tempo de César, de Paris no tempo de Luis XIV e da moderna
Nova York. Representavam-se viadutos oprimidos sob o peso de macicos
arranha-céus; palacios sombrios e imponentes dominando vastas esplanadas;
e uma espantosa miscelanea de arquitetura enfeitada, sem estética, incluindo
até um estilo chinés. O plano, conhecido, creio, dos arquitetos paulistanos
como Divina Comédia, foi seguido em 1945 por um relatério mais restrito,

0s Melhoramentos, conhecido como Purgatério. (MORSE, 1970, p. 70)

Vemos entdo como as reformas do periodo constituiam-se como parte da paisagem
sonora da metrépole e em especial do centro. Ndo mais ouvimos os barulhos de criancas
jogando futebol na rua, ou os ensaios dos corddes carnavalescos em salGes alugados, nem
mesmo as brigas nos corticos entre espanhdis, italianos, negros, judeus e sirios. O que se
observa ai € a proeminéncia de sons mecanicos, repetitivos: a picareta, a britadeira, o bate-
estaca, 0 bonde, o automdvel. A [IMAGEM 2.5] é eloquente pois que retirada de uma noticia

que informava a preocupagdo com os ruidos que cercam o homem moderno daquela época.

Qual mdasica e quais sons sobreviveriam em meio a essas ruidosas reformas? Na se¢éo
seguinte, veremos como a reformas e seus ruidos constituem apenas parte da paisagem

cotidiana, marcada pelo convivio conflituoso de diferentes tempos.

78The inquisition: a History (THOMSETT, 2010, pp. 147-176).
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Novos tempos para velhos lugares: “Eu nio sou relogio da Praca da Sé”

Junto aos automoveis, pedestres, ambulantes, engraxates, bondes, vendedores de jornal
e construgdes, nota-se uma presenca incOmoda na Praca da Sé: os reldgios. Suportes de
anuncios publicitarios e antigos pontos de encontro, esses reldgios estdo constantemente
atrasados. “Chegou a Praca da S¢ 3 minutos antes de partir da Praga Antonio Prado” ironizava

o jornal A Platéa em 30-05-1941.

Os jornais denunciavam também que os paulistanos aguardavam o bonde, amontados
sobre os ineficientes marcadores do tempo [IMAGEM 2.6]:

Pode-se dizer que a maior causa dessa forte aglomeracéo, que faz as
senhoras acompanhadas de criangas sofrerem toda a sorte de incomodos,
reside no fato de terem posto ali um relégio sem estética e pouco Util.

Quantos metros ocupara a sua larga, enorme base, toda cheia de
degraus por onde se 'empoleiram’ os que esperam o bonde, sabendo que
correm o perigo de serem atingidos pela parte traseira dos veiculos, quando
estes fazem a curva? Ocupa, sem duvida, muitos metros quadrados. E um

espago precioso, principalmente naquele ponto, onde o espaco vale ouro. [...]
Um dos entrevistados comenta:

- A urbes tem problemas enormes a resolver. Este € um dos
pequenos. Que faz numa cidade de um milhdo de habitantes, de ritmo tdo

moderno esse reldgio feio e tdo desgracioso?

Jornal Diario Popular 16-01-1938

Os relogios seriam removidos quando da remodelacdo da Praca da Sé, mas foram
objeto de reflexdo de Henricdo, personagem que conhecemos no bairro do Bixiga como um
dos fundadores do bloco carnavalesco Vai Vai. Ele conta que foi a um saldo de danca (sobre o
qual falaremos mais adiante), chamado Palmares. Nesse local, conheceu uma ‘cabrocha’ e
marcou um encontro com a moga no dia seguinte, embaixo de um dos rel6gios da Praga da Sé.
Conta também gue no mesmo dia do encontro, passou na oficina mecanica de um amigo, que

desamassou a lataria de um automovel modelo Packard, de cor azul. O encontro desses dois
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eventos deu a Henricdo a ideia de compor em parceria com Rubens Campos o samba “Nao

Faca Hora Comigo”:

Né&o faca hora comigo
Que eu ndo sou reldgio da Praca da Sé
Né&o faca hora comigo

Que eu ndo sou reldgio da Praca da Sé

Sou doce, ndo sou de agucar

Sou pretinho, ndo sou café (ndo é7?)

Né&o faca hora comigo
Que eu ndo sou reldgio da Praca da Sé
Né&o faca hora comigo

Que eu ndo sou reldgio da Praca da Sé (ndo é?)

Pois é, ta tudo azul (ndo esta?)
Esta legal (ndo esta?)
Eu ndo vim fazer hora

Sendo pode ser, eu vou-me embora

(HENRICAO, 2000, faixa 13)

Essa cidade de Packards e relégios que impedem o transito tinha sua paisagem
marcada sobretudo pelos contrastes. Buscando imagens em metrépoles modernas como
Viena, Paris, Berlim e, principalmente, na americana Chicago, Sdo Paulo se constituia entre
projetos e a implantacdo de um ritmo quase sempre descompassado:

Séo Paulo toda se agita atualmente numa febre de arranha-céus que

vao transformando rapidamente a urbes piratiningana em uma nova rival de
Chicago.

A iniciativa particular segue, "pari-passu”, o ritmo oficial, erguendo
no centro citadino majestosos edificios, de linhas arquitetdnicas magnificas.

Sdo Paulo é, porém, a cidade dos contrastes. Ao lado dos
monumentais edificios, encontram-se feios pardieiros, alguns ainda dos
remotos tempos coloniais, com seus largos beirais e as suas fachadas tipicas,
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como um protesto do passado carranca, contra a febre do modernismo que
nos obriga a procurar nas alturas o espago que ja vai minguando ca embaixo.

Esses documentos vetustos de uma arquitetura caduca ai estdo, para
enfeiamento da cidade. Eles contrastam horrivelmente com os grandes e
majestosos edificios modernos, como pigmeus encolhidos ao lado de
gigantes orgulhosos.

Felizmente, porém, temos homem ao leme da nau piratiningana. O
senhor Prestes Maia, por certo, ndo tardar4 muito em fazer a picareta
civilizadora cair de rio sobre esses venerandos pardieiros, que tanto enfeiam
a cidade.

Diéario Popular 03-08-1939

No mapa 4, destaquei a localizacdo da prefeitura, localizada a rua Libero Badard.
Trajeto do Corso durante o carnaval e do comércio de luxo da época, a rua abrigava também o
centro administrativo além de ser o quartel general de Prestes Maia. O paco municipal estava
instalado em um dos palacetes Prates, construidos no inicio do século XX pelos engenheiro
Samuel das Neves e seu filho, o arquiteto Cristiano das Neves. O nome da edificacdo
homenageia o Conde Eduardo da Silva Prates (1860-1928), o maior proprietario de imoveis
durante a execucdo do Plano Bouvard que construiu o Parque do Anhangabaul. Assim como
Antbnio Prado, que encontramos na Barra Funda, Prates foi um dos principais nomes na
urbanizacdo da cidade na virada do século XIX para o XX. Prates, Prado, Bouvard, e 0s
efeitos de suas obras, representavam essa cidade antiga, da republica “velha” e que precisaria
ser superada pelos impulsos metropolitanos. Prestes Maia ndo conseguiu, ao final dos oito
anos de gestdo, realizar a construcdo de um de seus maiores projetos: um novo edificio para o
paco municipal. Porém, ao compararmos o Palacete Prates ao projeto do escritério Ramos de
Azevedo, trazemos outro exemplo dessa cidade planejada que convivia com uma renitente
cidade antiga [IMAGEM 2.7].

O fluxo constante que marcou o advento da urbanizagdo no mundo ocidental com a
constituicdo de diversos tipos urbanos - como o flanéur, o dandy, o homem da multidao, entre
outros - o transeunte deve ser pensado ao lado das formas arquitetdnicas e urbanisticas que o
recebem e também o produzem (FREHSE, 2011). Vemos no excerto acima como o grande
problema do periodo era esse convivio insistente de formas modernas, como o arranha-céu,
com pigmeus caducos, como as casas em estilo colonial. Novamente, as metaforas fluviais
funcionando a todo vapor, mesmo ao se falar sobre os centros da cidade, que ja haviam sido
purificados dos rios. Prestes Maia é comparado a um navegante - lembremos da sua Ponte as

Bandeiras, da retificacdo do Tieté e da luta contra a insalubridade das varzeas - que civilizara
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a cidade por meio de uma picareta destruidora de formas coloniais persistentes. No entanto, a
paisagem cotidiana do periodo é rica nesse tipo de exemplo.

A [IMAGEM 2.8] apresenta dois momentos absolutamente distintos, informando sobre
um terceiro ainda mais diverso. A fotografia da direita apresenta quatro pessoas: dois homens
sentados a soleira da porta enquanto outros dois sobem ou descem as ruas S&o Francisco e
José Bonifacio. Fraya Frehse destaca nessa fotografia de Militdo de Azevedo a dimensdo da
permanéncia. Inspirados por essa analise (FREHSE, 2016, p.111), podemos nos voltar para
uma fotografia presente no Plano de Avenidas na qual o fotografo posicionou-se, setenta anos
depois, no mesmo ponto. Os operarios ao lado esquerdo da fotografia estdo provavelmente
removendo o paralelepipedo para a colocacdo de asfalto; por fim, um automdvel que sobe a
rua Sdo Francisco. Vemos a mesma casa da primeira fotografia que teve um novo piso
construido sobre ela e, ao fundo, a estrutura do edificio Saldanha Marinho que se levantava,
ainda vacilante, sobre agueles pigmeus circundantes. Além desses pontos, cabe destacar o fato
de que se trata de uma fotografia de 1930 que compde um projeto de intervencdo urbanistica,
cujo foco principal é a circulacdo. O centro dessa cidade projetada e praticada nos anos de
1938 a 1945 era 0 de um espaco em obras, de remocdo dos pedestres e das diferentes
possibilidades de permanéncia. No entanto, ha alguns usuarios dessa cidade que parecem

pratica-la de modos um pouco diversos.

Modos de fazer e fazer-se na cidade em construcao

Os saldes de baile eram espacos importantes de sociabilidade do periodo e congregam
tanto o samba, quanto outros géneros, seja a valsa, para os clubes da elite negra, ou o
‘charleston’ e o ‘foxtrote’. Ha referéncias a saldes em diversas vias do centro: ruas 25 de
Marco, do Carmo, Quintino Bocailva, Floréncio de Abreu, na Praca da Sé e, como vimos no
antes, no Largo dos Piques. Mas como “sair para dancar” era uma das principais atividades de
lazer do periodo, os espacos destinados a esse fim ndo se limitavam ao centro, espalhando-se
para os bairros: o Saldo Royal na Barra Funda e os bailes promovidos pelo Vai Vai, em
diferentes pontos do Bixiga. Eles podiam funcionar também nos pisos superiores de cafes e
padarias. Talvez um dos exemplos mais impactante do efeito das reformas sobre esses locais
de masica e danga tenha se dado com a destruicdo da Praca do Carmo para construcdo de

parte do “anel de irradiacao” previsto pelo Plano Prestes Maia.
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Na rua Formosa, sob o Viaduto do Cha, havia um saldo de baile da sociedade
recreativa “ Campos Verdes”, localizado no piso superior de uma confeitaria. No final de
1942, houve um grande desabamento que feriu cinquenta frequentadores e acabou

ocasionando a morte de um dos frequentadores:

O desastre que se verificou ontem, num saldo de baile, instalado
nos altos da Confeitaria e Padaria Formosa, na rua do mesmo nome,
[numero] 419 e o resultado do acumulo de pessoas que se reinem em
prédios, que desde hd muito deviam ser demolidos e isto porque sua
construcdo é antiga e ndo oferecem a minima

No saldo em apreco, a sociedade "Campos Verdes" realizava
seu baile habitual, para o qual tinham acorrido inimeros bailarinos,
particularmente de cor, que ndo perdiam as contradancas que eram
executadas por uma banda. Em consequéncia do calor enervante que
fazia muitos dos convidados, para mitigar a sede proveniente do
esforco e também provocado pela promiscuidade, haviam se refugiado
no compartimento da consumagéo de bebidas. Nada menos de umas
sessenta pessoas ali estavam e ndo esperavam de forma nenhuma que
sua alegria se transformasse em angustia e sofrimento. Cerca das 23
horas e 15 minutos, no momento em que o0 'Jazz' atacava uma das
masicas de danga mais desenvolta, € que o soalho do 'buffet ruiu [...]

A Platéa 30-11-1942

O jornal, como parecia ser de praxe no periodo, lista 0s nomes das vitimas, informando
endereco, estado civil e idade. Como as informacfes esses espacos sdo bastante raros na
literatura (principalmente uma caracterizagdo mais detalhada do que ocorria nesses saldes),
tomou-se essa lista como um instrumento para indagar de onde vinham essas pessoas que
buscavam esse saldo, muito semelhante aos referenciados por praticantes do samba do periodo. .
Descobri, assim, que a idade média dos feridos era de 25 anos, sendo a sua maioria solteiros e
habitantes de diversas pontos da capital, mas principalmente dos bairros do Bixiga (9) e Barra

Funda /Campos Eliseos (6).

Os musicos das orquestras chamadas de Jazz pelo jornal estavam a espera de emprego na
parte de trés da Praca da Sé [IMAGEM 2.9].

O passeante do centro encontra, frequentemente, aglomeracdes e
grupos de que, pela pressa, ndo pode descobrir a causa real. Muitas vezes
indaga ligeiramente, da de ombros e passa, nessa febre de caminhar que o
nosso povo tem, para aproveitar integralmente as horas do dia. [...]
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Exatamente isso 0 que acontece com uma aglomeracdo enorme que
se nota todas as tardes na Praga da Sé, junto as escadarias da Catedral, do
lado do Pal&cio da Justica, quase na rua Felipe de Oliveira. [...]

Na realidade, sdo honestos musicos de “jazz band”, a espera de
servigo. Tém esse costume hd muitos anos. Antigamente, reuniam-se na
Avenida Sao Jodo, de onde foram enxotados pela policia, sob a razdo de que
constituiam estorvo ao transito; de lIa mudaram-se para a rua Libero Badaro,
onde se verificou nova expulsdo e, agora, encontram-se naquele trecho da
cidade, onde ndo embaragcam a circulacdo de pedestres ou veiculos,
aglomerando-se inofensivamente todas as tardes.

Sdo muitos, chegam a uma centena. Aparecem as dezesseis horas,
mais ou menos, permanecendo durante duas ou trés horas a espera de
possiveis fregueses. Ha entre eles alguns contratantes, aos quais 0s
pretendentes se dirigem para entendimentos. Combinando o servigo, 0
contratante avisa 0s seus homens e aquela turma se retira [...]

O excerto acima e a [IMAGEM 2.9] representam um pouco a nova realidade dos
instrumentistas na cidade. Um dos primeiros efeitos da popularizacdo do radio e a hegemonia
da cancdo urbana nos meios de comunicacdo foi a colocacdo dos pianistas, trompetistas e
tantos outros na posi¢ao de acompanhamento; “honestos musicos de jazz band” que poderiam
tocar qualquer género musical dangante nos saldes de baile espalhados pelo centro da cidade.

Ndo se deve depreender da classificagio de “Jazz Band” que esses musicos
executavam predominantemente 0 género jazz ou mesmo que tinham em suas formacodes
certos instrumentos, mas sim que, devido a chegada macica de filmes, discos, cartazes e
diferentes imagens e sons dos EUA, proliferam-se conjuntos instrumentais que se denominam
dessa forma.

Serenatas aguardadas com religido e pontualidade. Por todos os
bairros, jovens operarios as ruas e sob as janelas de familias conhecidas ou a

porta da bem-amada de um dos componentes do grupo, tocavam e cantavam
com garbo, com elegancia, derramando tonalidades pingadas de neblina...

Hoje... jazz barulhento em sociedades dancantes. Estridular no
siléncio da madrugada, recitais exéticos, contorgdes simiescas [...]

Jornal A Platéa 1940

Alberto lkeda apresenta um texto de Mario de Andrade, ja nos anos 20, sobre a
proliferacdo dessa denominacdo para designar qualquer grupo que possua “dois ou trés
instrumentos de percussao” (ANDRADE apud IKEDA, 1988, p.86).

N&o apenas os géneros estadunidenses dominavam os saldes de danga da época, mas
varias representacdes do Brasil eram produzidas para consumo no exterior. Diversos filmes
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sdo produzidos no contexto da politica de boa vizinhanca de Roosevelt. Pode-se citar os
filmes de Walt Disney, Aquarela do Brasil (DISNEY, 1942) e Vocé ja foi a Bahia (DISNEY,
1944), nos quais sdo mobilizadas musicas de Ary Barroso, Dorival Caymmi e Carmem
Miranda. Esses dois filmes tém como protagonista o papagaio Zé Carioca (Joe Carioca),
estereotipo do malandro carioca, cuja voz foi eternizada pelo multi-instrumentista José do
Patrocinio Oliveira (1904-1987)79.

Essas imagens veiculadas pelo cinema e que tinham no samba um dos elementos que
compunham a “brasilidade” encontravam na figura de Carmem Miranda, um dos simbolos
mais importante. Sobre as aproximacdes entre a producdo musical e cinematografica de
Carmem Miranda e a “politica de boa vizinhanca” entre Roosevelt e Vargas, afirma Tania da

Costa Garcia:

A carreira da baiana estilizada na terra do Tio Sam transcorreu
paralelamente & Politica de Boa Vizinhanga, que, em agosto de 1940,
assumia feigdes definitivas com a criagdo do Office of the Coordinator of
Interamerican affairs- 6rgdo criado pelo governo Roosevelt [..] O Bird
Interamerican, como ficou conhecido o Office, elegeu 0 cinema como um

dos meios mais eficazes para promover uma aproximacdo favoravel aos

interesses estadunidenses na América Latina. (GARCIA, 2004, p.l4)80

Um exemplo da mobilizacdo de simbolos nacionais com o objetivo de divulgar uma
imagem positiva da cidade de Sdo Paulo nos Estados Unidos pode ser encontrado na
composicao do filme S&o Paulo (OCIAA, 1943), produzido pelo Bir6. O filme, de cerca de
quinze minutos, € um relato ufanista da grandeza de S&o Paulo. A producdo destaca diversas
obras do prefeito Prestes Maia, como a Biblioteca Municipal [Mario de Andrade], o Estadio
Municipal [do Pacaembu] e a Ponte das Bandeiras. Utiliza uma trilha sonora e uma narragéo

que guiam o espectador pela cidade para explicar espacos apresentados na tela. A tradicao,

8 Qutro Zezinho do Banjo. Curiosamente, o papagaio Zé Carioca recebeu a voz de um paulista de Jundiai.
Zezinho foi auxiliar de biblioteca do Insituto Butantan, atividade que conciliou com a profissdo de musico
durante toda a sua ascensdo no mundo do radio até que juntou-se ao Bando de Lua- em um gravacgao na Réadio
Record- e foi morar nos EUA, em 1939. Acervo Digital do Violdao Brasileiro. Disponivel em:
http://www.violaobrasileiro.com/dicionario/visualizar/zezinho-jose-do-patrocinio-oliveira. Sobre as relacdes
culturais Brasil-EUA conferir Santos (2002) e também o livro de Tota (2000; 2014).

8 No periodo de 1938 a 1945, Carmem Miranda atuou em 10 filmes e gravou mais de dez discos. Mais abaixo
veremos como essa figura permeia a memdria musical do periodo, influindo na formacdo dos mdsicos
(CASTRO,2010).
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representada pelas igrejas catolicas e monumentos nacionais, alia-se ao que ha de moderno,
sobretudo a arquitetura, a multiddo nas ruas e a ciéncia, esta ultima retratada por meio de uma
cena de extracdo de veneno no Instituto Butatan. Pode-se destacar a preocupacdo de S&o
Paulo (OCIAA, 1943) em mostrar a pauliceia como parte de um Brasil novo, integrado e

moderno.

O primeiro momento em que a masica é mobilizada no filme se d4 em um trecho no
qual é apresentada a rua Libero Badard, ao mesmo tempo em que ouvimos 0S primeiros
acordes de O Guarani de Carlos Gomes, assim como trechos do programa de radio Hora do
Brasil. Em um segundo momento, a musica se faz presente por meio de breve referéncia ao
samba: apds apresentar o Theatro Municipal, lugar onde “se pode ouvir as melhores 6peras do
mundo”, o narrador informa que também ¢é possivel ouvir e dangar samba em um dos muitos
intimate clubs da cidade. Os trechos destacados na [IMAGEM 2.10] s&o acompanhados pela
melodia de Aquarela do Brasil de Ary Barroso. Ndo h& nenhuma referéncia ao espaco onde
ocorre 0 baile nem aos musicos que compdem a orquestra, mas esta pressuposto que S&o
Paulo ¢ terra de trabalho, no espago publico, ¢ “samba e pandeiro” na esfera privada. Percebe-
se aqui outra versdo da oposicao entre quintal e sala sobre a qual nos falava Geraldo Filme
quando passamos pelo Bixiga: tanto a sala quanto o saldo de baile eram os espacos do samba
moderno. No entanto, se no caso do espaco doméstico o samba antigo e o batuque
encontravam acolhida no quintal junto aos velhos, nessa nova paisagem cotidiana, as ruas e
avenidas sdo locais apenas de fluxo e trabalho.

Além do Teatro Municipal, muitos outros teatros de perfil distinto se fazem presentes
no centro da cidade como espacos de lazer, sobretudo popular e musical. Virginia Bessa
(2012) indica a importancia do teatro musicado como um dos principais meios de divulgacéo
da cancédo popular até 1935, ano que o radio passaria a dominar essa difusdo. Um dos géneros
do teatro musicado, ja apresentado quando analisamos a peca “Uma Gafieira no Bixiga”;

trata-se da opereta, mas com ela também dividiam espaco das salas de espetaculo a burleta e o
teatro de revista®>. O samba compunha esse heterogéneo conjunto de géneros musicais e era

executado durante as apresentacdes de pecas teatrais. Nesse sentido, uma das proposicdes de
Bessa nos interessa sobremaneira: a dos personagens-tipo - o0 malandro, o caipira, a baiana, o
portugués, entre outros - enunciadores do teatro musicado, e de como eles foram, ao longo do

81 A revista era um género teatral popular no Brasil do século XIX. Levava esse nome, pois apresentava uma
resenha dos principais eventos do ano. Dividida em quadros, essa resenha era expressa por meio da comicidade e
a enunciacdo era feita por personagens-tipo. Ja a burleta, outro género, tinha um enredo mais complexo, marcado
por eventos burlescos (hilarios) e um final feliz (BESSA, 2012, p. 76 e p. 112)



121

tempo, incorporados a cangdo regional. 1sso nos ajuda a compreender a circulagdo de modelos
no teatro e posteriormente no radio aos quais muitos dos praticantes do samba em S&o Paulo
buscavam se aproximar.

Seu Nené (1921-2010), fundador da escola que leva o seu nome na Vila Matilde-bairro
que guarda muitas semelhancas com o Bixiga e com a Barra Funda - relata um passeio feito
no final da década de 1930 com seu irmdo Sebastido ao centro da cidade, quando assistiria a

uma apresentacdo de Paulo da Portela no Teatro Santana®2. Nesse relato, ele conta um

encontro inesperado em um bar nas proximidades do teatro, que teve imensa influéncia em
sua trajetdria no samba e no carnaval:

NGs éramos rapazes de dezoito, dezenove anos. Isso era [19]39. O
Bastido [irm&o] me falou:

Vamos ver o Paulo da Portela no Teatro Santana?
Ele me mostrou no jornal, acho que era A Gazeta:

‘No Teatro Santana: Francisco Alves, Anjos do Inferno, Araci de
Almeida, Carlos Galhardo, Teodorico Soares e Paulo da Portela com a
escola de samba do morro.’

A gente pensava que ele ia descer do morro, naquela hora, para
apresentar.

Quando a gente ia numa festa, saia de casa cedo. Nds tinhamos que
pegar o bonde. Pegavamos o bonde no Largo da Concordia [Estacdo do
Norte] para ir até o Teatro Santana.

Bastido me perguntou:

-Que trem n6s vamos pegar? Se a gente pegar o trem das seis, vamos
chegar as sete horas no Bras, até pegar o bonde vamos chegar as oitos horas
e de repente ja comecgou.

Apesar de estar escrito que comecgava as oito e quarenta.

Os dois decidem pegar o trem das cinco horas e chegam no Teatro Santana as seis e
meia. Essas duas horas de antecipacdo, os forcaram a esperar em um bar nas proximidades,
onde tomaram café. Eles queriam mesmo ver o Chico Alves, mas a possibilidade de ver o
Paulo da Portela “descendo o morro” em pleno palco, os animava.

Essas apresentacGes de samba no interior dos teatros parecem ter sido frequentes ja
que é possivel localizar diversos anuncios como o que esta na [IMAGEM 2.11]. Nele vemos 0

nosso ja conhecido Henricdo e todos os “garotos do Estacio”: Gilberto Alves, Alcebiades

82 Todo o relato que se segue esta no Depoimento de Seu Nené ao MIS-SP.12/05/1981.
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(Bide), Armando Marcal, Heitor dos Prazeres. Também consta ai 0 nome de Paulo da Portella
que, sem duvida, foi confundido pelo jornal com o compositor e maestro Raul Portela. O
anuncio erra também ao separar por um hifen Alcebiades e Barcellos, ja que se trata do nome
e sobrenome de Bide. Vale observar que o preco de dois mil réis para a secdo geral era o

mesmo valor do preco do ingresso para a arquibancada mais barata no dia da inauguracao do

Estadio do Pacaembu que ocorreria em abril do mesmo ano®3.

Durante a espera mencionada acima por S. Nené, um homem, negro como eles e um
pouco mais velho, aproximou-se pedindo um cigarro. Como Seu Nené nunca fumou, disse
que ndo tinha. O homem compra o cigarro no bar em que estavam e puxa conversa com eles.
Oferece um café aos dois e comeca a falar sobre o tempo. Era Janeiro e ele comentou que
quando em junho do ano anterior havia estado ali para “fazer um show”, fazia um “frio
danado”. O desconhecido se despede ¢ eles ficam mais algum tempo no bar até que resolvem
entrar no teatro.

Seu Nené lembra da apresentacéo de Teodorico Soares - “altao, um filho de italiano” -
e da propaganda da Radio Cosmos, que financiava o evento com o apoio de um remédio para
dor de cabeca. Teodorico Soares cantou uma valsa; outro cantor apresentou um samba-can¢ao

de Carlos Galhardo, “Garota Bonita”, com o “violdo comendo’:

Garota bonita que anda a procura da felicidade
Nao vé se fiando na sua beleza e na mocidade
A vida é uma mentira e o amor uma ilusao

Garota bonita muito cuidado com o seu coragéo

Fuja sempre do amor ndo se deixe prender
O amor é feito de dor e s6 nos faz sofrer
Ouca a voz da razdo ¢ um amigo quem diz

Feche o0 seu coracdo se vocé quiser ser feliz

Aquele samba o “arrepiou”. Entdo, comegou a apresentacdo do “Carnaval”, com

abertura de Paulo da Portela. Quando o sambista é anunciado e surge no palco, Nené toma um

8 Venda de ingressos para a inauguracéo do Estadio Municipal. Arquibancada de 12 — numerada. 8$000;
Arquibancada de 1% — sem nimero 5$000; Arquibancada de 22. 3%000; Arquibancada de 3% 2$000. O Estado de
S. Paulo 20-04-1940.
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susto: “Bastido, ¢ o cara que tava falando com a gente na rua!”. Em seguida, Paulo da Portela
apresenta de forma didatica “o que é uma escola de samba”. A continuacdo do relato é a
descricdo da apresentacdo na qual Paulo da Portela ensina aos espectadores o padrdo ritmico
denominado por Carlos Sandroni (1997) de paradigma do Estcio: uma sequéncia de trés
colcheias seguidas por uma colcheia pontuada, duas colcheias, e uma colcheia pontuada no
final. Ao longo da apresentacao foram introduzidos outros instrumentos: cuica, pandeiro, um
prato de louca - cumprindo a funcéo do reco-reco- e trombone.

Ainda com relacdo a Seu Nené, podemos destacar em seu depoimento uma memoria
prédiga que nos ajuda a entender a paisagem sonora na qual ele estava imerso no bairro e que,
certamente, tinha em mente ao ir em busca de Paulo da Portela e do “samba do Morro”.
Relata que quando crianca, na escola que frequentava com seus irmaos, houve uma espécie de
show de variedades com apresentacdo dos alunos. Lembra que alguns apresentaram modinhas
italianas, mas como ele e os irmdos “tinham cavaco e violdo” foram convocados a

apresentarem sambas de sucesso como Canjiquinha quente (Carmem Miranda, 1937), Samba
e o0 tango (Carmem Miranda, 1937) e Minha Palhoca (Silvio Caldas, 1935)84.

Essa informacdo aparentemente dissociada da anterior sobre a ida ao Teatro Santana é
importante para ponderarmos outra fala do mesmo Seu Nené, na qual ele afirma que néo tinha
tempo para ouvir radio; o que pode indicar que ele e seus irmdos tenham tido contato com as
masicas por meio dos filmes musicais — com os quais Carmem Miranda construiu sua carreira
- e que enchiam as salas de cinema do centro. Também pode-se elucubrar sobre a circulagdo
dessas sonoridades modernas na paisagem da cidade e sobretudo dos bairros, mesmo que a
pesquisa de Donald Pierson, considerada no segmento anterior, mostre que o radio nao era
presenca forte nos bairros pobres da cidade.

Em outro ponto ndo muito distante do Teatro Santana, encontramos o Teatro do
Cassino Antarctica. Em um espetaculo de variedades de setembro de 1940, houve uma
apresentacdo dos Aguias da Meia Noite, grupo de Zezinho da Casa Verde que haviamos
encontrado na Barra Funda

Espetéaculo de variedades no Cassino Antarctica

Jé se encontram a venda os bilhetes correspondentes ao espetaculo
de variedades que se realizard domingo as 20 horas e 45 minutos, no teatro

8 Retirado dos verbetes “Carmem Miranda” e “Silvio Caldas” do Dicionério Cravo Albin da Musica Popular
brasileira. Disponiveis, respectivamente, em: http://dicionariompb.com.br/carmen-miranda ;
http://dicionariompb.com.br/silvio-caldas



http://dicionariompb.com.br/carmen-miranda
http://dicionariompb.com.br/silvio-caldas
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da rua Anhangabau. O programa compreenderd os nimeros de canto e danga
regionais de maior éxito nos paises das duas Américas e de Portugal, a cargo
de aplaudidos artistas ora atuando nos teatros, cassinos e estacOes de radio
desta capital e de Santos. [..]

Dentre os artistas que figurardo no espetaculo se destacam o popular
Abdula, prof. Barreira e Nadja, Irene Coelho, Quincas Gongalves, Aurélia
Mendes, Manuel Coelho, Roberto José, Rubens Correia, Celia Baianinha,
Laurinda Assuncdo e os Aguias Da Meia Noite.

Jornal O Estado de S. Paulo 10-09-1942- negrito meu

Além do burburinho dos instrumentistas a espera de emprego e do teatro musicado,
talvez fosse possivel ouvir o chiado dos aparelhos de radio que vinham, ano a ano, tornando-

se populares nas casas paulistanas:

Houve um tempo que foi terminantemente proibido encher as ruas da
cidade com musicas de discos. Os estabelecimentos que negociavam com
radios deviam ter uma cdmara propria para esse fim. Tudo correu muito
bem. Mas agora os radios e vitrolas voltam a surgir por toda a cidade,
inundando o espago com as musicas mais diversas. Ouvem-se nos cafés, nas
casas de musica, em toda a parte, com grande tormento das pessoas que

trabalham nas proximidades.

Diério Popular 03-10-1940 p. 3

Esses espacos de venda de aparelhos de radio, como os referidos na [IMAGEM 2.12], séo
importantes para que compreendamos as materialidades que sustentam a circulacdo do samba
e outras formas de cangdo. Como vimos, o radio era um dos meios de acesso dos habitantes
dos bairros as novidades musicais, se espalhando por toda a cidade. A historiadora Camila
Gongalves encontra em suas pesquisas o “basbaque de vitrola”, um tipo urbano dos anos 1930
que circulava pelo centro, em busca da musica emitida pelas lojas de vitrolas e discos
(GONCALVES, 2006). Os radios estavam também nos automoveis que circulavam pelo
centro, como podemos ver na [IMAGEM 2.13]. O Gasogénio do andncio da [IMAGEM 2.13] era
uma das muitas marcas da Segunda Guerra Mundial no cotidiano da metropole. Esse

equipamento, semelhante a um grande botijdo de cozinha acoplado a parte traseira do carro,
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possibilitava que o gas fizesse as vezes de combustivel em lugar do petréleo, ja racionado
(CYTRYNOWICZ, 2004).

A Segunda Guerra ndo trouxe apenas escassez e mortes, mas também avancos a custa
desses sofrimentos. Os anuncios de réadio se referiam as novidades tecnoldgicas alcangadas ao
longo do periodo:

Aguarde os novos Philips que em breve serdo langados. Os aperfeicoamentos
feitos durante a guerra serdo agora utilizados na paz [...]

Jornal O Estado de S. Paulo 13-11-1945

Com Reproducédo Radidnica
Provado pela Guerra, em Terra, no Mar e no Ar...
Chegaréa a todo o mundo Brevemente!

Dos Céus Rompidos pela Guerra, pelo frio intensissimo e por choques
violentos- das expansGes ilimitadas dos oceanos onde vida e vitéria
dependem muitas vezes de comunicacdo pelo radio- nasceram grandes e
novos desenvolvimentos na ciéncia de RADIONICS

O Estado de S. Paulo 11-08-1945

Esses aparelhos que se popularizavam, dia a dia, transmitiam programas gravados ao
redor do mundo. No centro se encontravam as sedes das principais emissoras de radio da
cidade, entre elas: Difusora, Cruzeiro do Sul, Excelsior, Bandeirante, Sdo Paulo, Record,
Cosmos e a Cultura.

O periodo entre 1930 e 1950 é conhecido como a “era de ouro do rdadio”, tendo esse
meio de comunicacdo adquirido caracteristicas bastante distintas com relagdo aos anos 1920,
periodo de inauguracdo da radiofonia no Brasil e marcado pelo carater educacional e
elitizante. Nesse novo periodo destacam-se 0s cantores em relacdo aos instrumentistas,
hegemdnicos no periodo anterior. Com o advento da gravacao elétrica e o inicio dos shows de
calouros nas emissoras de radio, os mercados radiofénico e fonografico passam a buscar
cantores e cantoras. Os nomes conhecidos da “era de ouro” sdo em sua maioria formados por
artistas que tinham a voz como instrumento de trabalho: Carmem Miranda, Francisco Alves,
Orlando Silva, Mério Reis, Aracy de Almeida, Wilson Batista e também Henric&o.

O rédio [..] a0 mesmo tempo em que se tornou um vetor de

materializacdo de uma identidade nacional, mesmo que tenha sido forjada
num projeto politico populista, conseguiu empregar a cultura popular das
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metrépoles como matriz de uma cultura de irradiacdo nacional. Ao mesmo
tempo, por conta do conflito mundial [Segunda Guerra], inseriu a populacéo,
mesmo a maioria analfabeta, no contexto internacional, inclusive formando
opinido sobre o confronto a partir de uma fonte de informacdo dirigida e
importada. Foi, portanto, uma experiéncia que inseriu a cultura local,
regional, num contexto nacional e internacional, situando tanto uma como a
outra, ampliando o espectro de influéncias mdatuas e abrindo brechas para
uma hibridizagéo cultural ainda maior [...] (SOUSA JR., 2008, p.86)

Cabe destacar, para 0s nossos objetivos, a constituicdo do espaco da emissora de radio
como uma direcdo possivel a profissionalizagdo de cantores, cujas trajetdrias tém inicio nos
bairros da cidade. Jodo Baptista Borges Pereira (2001) contextualiza o surgimento das radios
comerciais, nos anos 1930, em um cenario amplo da construcdo de uma nova cultura nacional
e de como certa tradicdo musical, entdo entendida como negra, passa a ser mobilizada nesse

processo:

[...] no momento histérico do surgimento do radio na vida brasileira,
desenvolvia-se complexo processo de mudanca em padrdes estético-
musicais, cujo desideratum seria a predominancia historica de uma tradicao
musical em relacdo as demais que a cultura brasileira entdo exibia. Essa
tradicdo musical, expressando o estilo de vida urbano em ascensdo, estava
associada as manifesta¢cdes ‘negras’ de nossa cultura. A consagracdo do
novo elemento cultural veio adequar o negro as novas alternativas
ocupacionais que iam surgindo em torno da comercializacdo da mdsica
(PEREIRA, 2001, p.29).

Com relacdo a producdo e circulacdo de discos nas primeiras décadas do século XX,
Camila Gongalves ensina que:

As empresas fonograficas que atuaram no Brasil entre 1927 e 1942 ndo
produziram gravagdes de ‘musica erudita’ brasileira. [...] toda a producgdo
nacional era considerada popular pelas gravadoras e pela imprensa
especializada, e incluia majoritariamente a muasica urbana carioca e, em
menor quantidade, a muasica urbana paulistana, géneros rurais paulistas e
nordestinos, afro-brasileiros, géneros derivados do tango argentino, do fado
portugués, entre outros menos recorrentes. (GONCALVES, 2006, p. 11)
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Ao falarmos do Bixiga nos referimos ao sambista Henricdo. O seu caminho no samba
comecou a partir de um saldo de gafieira na rua Floréncio de Abreu que ele frequentava. O
dono desse saldo “era da casa Sotero e Di Franco” levando discos de grandes nomes da época,
como Francisco Alves e Ignacio Guimaraes Loyola. Henricao, ele diz, “aprende a cantar” com
esses discos. Além disso, se refere a uma ida a um teatro no centro onde viu uma apresentacao
do mesmo Chico Alves em uma apresentacdo com Alda Garrido. Esse espetaculo o teria
motivado a formar dupla com Risoleta, cantora e instrumentista, que conheceu em um ensaio
do Camisa Verde. Em seguida, Henricdo comecou a trabalhar no programa Hora X da radio
Record recebendo depois um convite para ir a Radio EI Mundo, em Buenos Aires. Entre 1937
e 1959, grava onze discos como SO vendo que beleza (1942), Dever de um brasileiro (1943),

Casinha na Marambaia (1944)85.

Também no Bixiga encontramos Jodo Rubinato, o Adoniran Barbosa, cuja primeira
apresentacdo na Radio Cruzeiro do Sul, durante o programa Hora do Calouro, se deu com
uma interpretacdo da cancdo Filosofia de Noel Rosa. Em seguida, o famoso seresteiro
Paraguassu o convidou para se apresentar na Radio Sdo Paulo; depois ele vai a Radio Cultura,
por intermédio do violonista Antbnio Rago, também do Bixiga. Entre 1935 e 1940,
comandaria um programa na Cruzeiro do Sul atuando como cantor e disque-jéquei. Durante a
segunda metade da década de 1930, torna-se um famoso cantor de marchinhas carnavalescas,
quando realiza suas primeiras gravacGes em disco. Em 1941, ele assina contrato com a Radio
Record. Ao longo dos anos 1940, Adoniran passa a ser um famoso radio ator interpretando
diversos personagens como Charutinho, Jean Rubinet e Zé Cunversa. Todos estes
personagens cdmicos davam voz a preconceitos e esteredtipos da cidade do periodo,
retratando-a em seus contrastes e contradi¢c@es. Zé Cunversa, personagem estereotipico de um
homem negro, morador da varzea tinha o seguinte borddo: "Eu s6 preto, s6 brasileiro e
passeio na Rua Direita quando quisé, me baté ninguém vai!” (MUGNAINI JR.,2002, p.43).

O bord&o acima é certamente inspirado nas polémicas em torno dos usos do triangulo

central pela populacdo negra no final dos anos 1940 (MORSE, 1953; CUTI, 1992; MACEDO,

2007)86. Sobre o assunto, Paulo Duarte publica, no final de 1947 “Os negros do Brasil” 87,

8 Depoimento de Henricdo ao MIS- SP. 10/08/1981. Fita 51.

8 Lembremos ainda que quando falamos da Barra Funda nos referimos a um jovem cantor chamado Mario
Ramos, nome de batismo de Vassourinha. Ele era continuo na Radio Record e por meio desse emprego teve
contato com a oportunidade de tentar a sorte em um show de calouros, dando inicio a uma metedrica carreira
musical que se encerraria precocemente com seu falecimento aos 19 anos, causado pela tuberculose
(MARCONDES, 1999)

87 Marcio Macedo (2007) e Elide Rugai Bastos (1988) destacam as reacOes tanto da imprensa negra quanto de
pesquisadores do periodo a este artigo. No bojo dessas discussdes se dara a inclusdo de Sao Paulo no famoso
Projeto  Unesco, resultando em diversas publicagbes como Brancos e Negros em S&o
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artigo no qual utiliza esses conflitos na rua Direita para denunciar 0 que entende ser um

esgotamento de um modelo social possivel sob a égide do Estado Novo, e influenciado pelas

teorias de Gilberto Freyre:

Ora, aquele lirismo sociolégico aliado a quebra de disciplina social
permitindo a confusdo e o fermento que se nota hoje entre as classes menos
esclarecidas, levou ao negro analfabeto a convicg¢do de que ele é o ‘brasileiro
legitimo’, para empregar uma expressao que vive na boca dessa pobre gente
obscurecida mais pela ignorancia do que pela cor da pele, provocando esse
desequilibrio social que hoje notamos principalmente nas grandes cidades,
para onde afluiu o negro atraido pelos salarios altos da industria, durante a
guerra ou centrifugos do interior pela miséria do operario rural que néo foi
alcangado pelas benemeréncias protetoras do ‘trabalhismo’ demagogico do
Estado Novo.

Deposto o ditador, a palavra liberdade envolveu as massas como uma
atmosfera dentro da qual tudo pudesse ser feito, sem o menor freio ou
restricdo. Os recalques explodiram e, entre nds, temos assistido a essas
repetidas cenas deprimentes da concentragdo de negros agressivos contra o
branco ou a agressdo individual contra pacatos transeuntes que ndo sao
negros. Ha& pouco tempo, em plena praca do Patriarca, um negro agrediu a
S0c0s uma senhora sob o pretexto de que esta o olhava mais insistentemente.
Varios incidentes|...] em todos eles, 0s negros sdo 0s agressores e 0s brancos
as vitimas.

Os comicios de todas as noites na Praga do Patriarca e as
concentracdes também a noite de negros agressivos ou embriagados na rua
Direita e na Praga da Sé, os botequins do centro onde 0s negros se
embriagam, j& estdo provocando protestos justissimos protestos[...] J& as
familias evitam passar depois das noves horas da noite por esses pontos que
se acham, para vergonha nossa, na parte mais central da civilizada capital do
Estado, o polo mais culto do Brasil. [...] Foi assim que surgiu nos Estados
Unidos uma sociedade que se chama Klu-Klux-Klan, que é hoje uma
vergonha para um pais civilizado, mas nasceu e nasceu imposta pela
necessidade dos brancos se defenderem ante 0s excessos da populagdo negra
desenfreada logo apds a vitdria dos exércitos do norte, pondo termo a guerra
de Secessdo. O resultado foi que, devido principalmente a esses abusos, ndo
reprimidos, se redobrou a prevengdo contra 0 negro e esse continua até hoje
a viver a vida de cachorro que tem nos Estados Unidos, de uma maneira
geral.

[.]

A mudanga que se tem operado entre nés é um indicio terrivel.
Desapareceu pelo menos das cidades, aquele tipo tradicional das cidades,
aquele tipo tradicional do negro bom. Cada um de n6s da geragdo antes da
primeira guerra guarda na lembranca a memoria agradavel das velhas
empregadas negras tidas como pessoas da familia e que, com 0 mesmo
carinho, a mesma amizade e dedicacéo, substituiram as mucamas, do tempo
da escravatura que 0S nossos pais viram e nos ndo conhecemos. [..] E
verdade que a culpa de tudo isso ndo cabe ao negro, cabe ao branco, porque
nas classes dirigentes se constituem exclusivamente de brancos. E essas

Paulo(BASTIDE&FERNANDES,2008). Quando Paulo Duarte assume a direcdo da revista Anhembi, essa passa
a receber diversos artigos sobre questfes raciais em Sdo Paulo (BASTOS, 1988, p.21)
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classes dirigentes hoje se caracterizam pela incapacidade, pela
incompeténcia e pela falta de idoneidade. Elas ndo se pejam mesmo de
explorar o negro para as demagogias idiotas, como ainda se viu na ultima
campanha eleitoral, onde negras analfabetas eram levadas aos microfones do
radio- esse radio que com sua primariedade, acabara por imbecilizar todo o
Brasil [..]

Jornal O Estado de S. Paulo 17-04-1947

O que nos interessa sublinhar é que as ideias racistas do articulista se apresentam de
formas especificas, amparadas em certas espacialidades da cidade para a construcdo de seus
argumentos, e relacionando-a aos estudos sobre mesticagem e outros projetos politicos do
periodo. A sua maneira, Zé Cunversa aprofunda essa perspectiva.

Essa parece ter sido uma das vozes de um sentimento do periodo que negava tanto
aqueles que se recusavam a aceitar o movimento de exaltacdo exacerbada da unidade
nacional, ai incluida a racial, mas também a propria possibilidade da unidade, defendida por
Paulo Duate. Zé Cunversa recusava, por meio do escarnio, a via do conflito direto, horizonte
possivel elencado no artigo, preferindo o radio “imbecilizante, devotado as massas
analfabetas”. Assim, o ficticio Z¢ Cunversa da Barra Funda pode ser visto como o oposto do
antropomorfico Zé Carioca da Vila Xirupita. O primeiro nega a negociacdo, recusando a
subalternidade; precisa ser ridicularizado para manutencdo da unidade politica, social e urbana
que parecia estar se dissolvendo. O segundo, por sua vez, convida, aceita, desvia.

Quando passamos pela Barra Funda, destaquei a rua Glete como reduto de uma
malandragem renitente; ressaltei, igualmente o fato de que os malandros e seus territorios
eram pensados como limitrofes, figurando no discurso de Geraldo Filme e Dionisio Barbosa
de uma forma na qual tem destaque a alteridade em relacdo as suas proprias trajetdrias de

vida®®. Essa recusa em ser o malandro na terra do trabalho néio pode ser desconsiderada e é

referida como significativa na constituicdo da memoria samba em S&o Paulo (CONTI, 2015).

Todas os percursos de vida dos personagens até esse momento mencionados mostram
tentativas, mais ou menos bem-sucedidas, de integragdo naquela metrépole em constituicao.
Intentos de integracdo que se deram tanto no plano da ado¢do de modelos que Ihes pareciam
eficazes - mesmo que exteriores as suas “comunidades de origem” - quanto no engajamento

em redes de relagdes disponiveis no momento.

8 Depoimento de Geraldo Filme ao MIS-SP.27/05/1981; Depoimento de Dionisio Barbosa ao MIS-SP.
20/11/1976.
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A disputa pelo uso da rua Direita também informa sobre a persisténcia da antiga
centralidade. Mesmo com a constituicdo de um novo centro, o Triangulo ainda era uma
referéncia importante. Ao longo desse segmento, procurei mostrar como 0s principais espacos
de lazer e sociabilidade da populacdo negra estavam no chamado centro antigo da cidade. N&o
se pode negar que as reformas de Prestes Maia tinham um sentido contraditorio de
preservacao desse centro, mesmo que esse preservacionismo bandeirante se desse sob som das
picaretas e do bate estaca. Os usos divergentes dos espagos no interior desses processos de
transformac&o do centro dos largos em um centro das Avenidas, que 0s projetos urbanisticos
previam, demandavam diversos tipos de intervencéo.

Com as reformas de remodelacdo do centro da cidade de S&o Paulo, deu-se a
reconfiguracao dos espacos de lazer da populacéo em geral, dos mais ricos aos mais pobres. E
a populacdo negra também acompanhou o deslocamento geral da cidade para a regido além do
vale do Anhangabal, que se localiza sob o viaduto do Cha (CUTI, 1992, p.141), como
podemos observar pelas transformacdes e permanéncias que acompanham 0 movimento da

urbe em direcdo ao novissimo centro.
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Centro Novo
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Ao atravessarmos o Vale do Anhangabad, referido por Prestes Maia no Plano de
Avenidas como “saldo de visitas da cidade” [IMAGEM 2.14], encontramos uma nhova
centralidade em constituicdo, erigida em torno da Praca da Republica, afastada das ruas
estreitas do centro antigo e circundada por largas avenidas. Distante dos conflitos pelos usos
divergentes das ruas do triangulo e préximo aos bairros de Higienopolis, Vila Buarque e Santa
Cecilia, encontramos aqui outras praticas. A praca que homenageava a primeira Republica,
pensada a partir de modelo semelhante ao do Parque do Anhangabau, havia sido civilizada. A
reportagem abaixo credita esse processo civilizatorio, pensado no plano politico e urbanistico,
e que se reflete no cotidiano, a Prestes Maia. “O que foi o Campo dos Curros do Sao Paulo de

Antanho”, diz o titulo e em seguida:

Nos tempos de Sdo Paulo dos bondinhos puxados por burros; da
vetusta Pauliceia dos lampides de gas; das mocinhas espiando os transeuntes
através das gelosias, aquele recanto silvestre da cidade de Anchieta
chamava-se ‘Campo dos Curros™ Era um sitio mal frequentado e de fama
desairosa. Um vasto capoeirdo cobria-lhe o chéo, servindo de homizio aos
malandros citadinos e de monturo para os detritos arrecadados nos tranquilos
lares paulistanos.

Muita gente ainda por ai anda olhando maravilhada [com] o
crescimento fantastico da metrépole bandeirante, que outrora [tinha na] atual
Praga da Republica, quartel general dos desocupados da ‘urbes’, cujas
estreitas veredas escondiam ciladas e inopinados ataques noturnos ao
burgués aflito e apressado que por elas transitava a desoras, apds 0 sino
grande de S. Francisco haver soado pausadamente as noves baladas do
recolher.

‘Campo de Curros’, o nome lhe veio de um redondel taurino, onde
canhestros rivais de Guerrita e Mazantini lidavam pacatos e inofensivos bois
de carro, apavorados pelo empresario da ‘quadrilla’ em ferozes touros.

A gente paulistana de antanho gostava de espetaculos tauromaquicos e
enchia o redondel, todas as vezes que era anunciada uma dessas ruidosas
funcdes.

A praca de touros era armada com parciménia nos gastos. Moirdes,
algumas tébuas velhas e pano encardido. E, nessas tardes alacres de lides
taurinas, o “campo dos curros” vivia por horas ruidosas e alegres, povoando-
se de vendedoras de pasteis e de pinga com capilé.

Mas, logo que o sol se escondia por trds da serra que circunda a
cidade, o precavido habitante da Pauliceia abstinha-se de cruzar os caminhos
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perigosos do ‘Campo dos Curros’. Nao o fazia, porém, por medo de feras;
mas precavendo-se contra possiveis assaltos a mdo armada. Em 1898, S&o
Paulo acabava, pode-se dizer- no ‘Campo dos Curros’. Para além daquele
vasto retangulo coberto, s6 havia ranchos e casebres. Nos Campos Eliseos,
raros edificios;[...] e para os lados da Barra Funda, a Chécara do Carvalho,
além de outras poucas mansdes de gente de prol. [...]

Dentro de dez anos, quando um visitante que conheceu a S. Paulo de
hoje aqui voltar, perder-se-4 no labirinto dos arranha-céus, dos tuneis
urbanos e no emaranhado das avenidas. Prestes Maia fara esse milagre. Ja se
disse algures que se esse urbanista fosse nomeado por Belzebu para exercer
o cargo de prefeito do Inferno, transformaria o reino do Capeta em Paraiso...

Na atualidade o antigo ‘Campo dos Curros’, hoje denominado Praca
da Republica, ¢ um agradavel parque de recreio citadino. As ‘nurses’ e
mamaes levam para la os seus petizes, para que tomem sol e saturem 0s
pulmdezinhos de ar puro. E a criancada dispersa-se pelas alas tranquilas do
imenso parque, plantado no coragdo da metrépole bandeirante, num continuo
corre-corre sincronizado de risos e gargalhadas infantis.]...]

Diario Popular, 19-09-1941

Destaca-se no texto a oposicao entre a Sdo Paulo antiga, com seus habitos “selvagens e
perigosos”, acompanhados pelo desconforto das familias burguesas que ndo encontravam
espaco na cidade em crescimento e transformacéo, que eram obrigadas a passar rapidamente
por lugares “dominados pelos criminosos” ou a “observar a rua pelas gelosias”. Além disso,
uma versdo demoniaca da ruidosa tauromaquia dos miticos toureiros Guerrita (1862-1941) e
Mazantini (1852-1926) havia sido substituida pelo siléncio, ou pela graciosa correria de
‘petizes’. O texto ressaltando ainda as “risadas sincronizadas” com o modelo de urbanizagao
entdo vigente, modelo traduzido nas aquarelas presentes sobre o Plano de Avenidas [IMAGEM
2.15]. Mas essa é apena uma das facetas desse novo centro, sobre o qual o artigo discorre.
Muito préximo dele, corre uma avenida, a Sdo Jodo, que se agitava em outro ritmo,
conformando paisagem sonora diversa.

A Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo é presenca
importante do processo de consolidacdo do centro novo, conferindo-lhe tracos especificos.
Ap0s peregrinacdo por alguns prédios, incluindo um edificio localizado no terreno da futura

Biblioteca Municipal, a FCL da USP passa a ocupar, no final de 1937, o terceiro pavimento

da Escola Caetano de Campos na Praga da RepUinca89. Com ela, estudantes e professores,

intelectuais de varias areas, passam a circular entre os bares e pensdes proximos. Assim que,
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ao longo dos anos 1940, o centro da boémia é transferido para o outro lado do vale do
Anhangabad, definido por um circuito formado pelos cinemas da avenida Sdo Jodo e por
bares da regido da Praca da Republica, como o Paribar, na praca Dom José Gaspar, e 0 Barba
Azul, na avenida S&o Luiz (GAMA, 1998).

Carnaval de novidades pela irradiante Avenida S&o Joéo

Na ponta norte do terraco, gigantescas obras se iniciavam: as da
avenida Sao Joao, artéria de muitos quildmetros que se comecava a tracar
paralelamente ao Tiete, seguindo o percurso da velha estrada do norte para
Itu, Sorocaba e as ricas plantagdes de Campinas. Presa por seu inicio a
extremidade da espora, a Avenida descia pelos escombros de velhos bairros.
Deixava, primeiramente, a direita, a rua Floréncio de Abreu, que conduzia a
estacdo, entre bazares sirios, que aprovisionavam todo o interior em
quinquilharia, e tranquilas oficinas de seleiros e tapeceiros onde se
continuava — mas por quanto tempo? - a fabricacdo das bonitas selas de
couro trabalhado, dos cochonilhos para cavalos em grossos tecidos de
algoddo, de arreios decorados de prata lavrada, para uso dos plantadores e
dos pedes do sertdo tdo préximo. Depois, a Avenida passando ao pé de um
arranha-céu - entdo Unico e inacabado - o roseo Prédio Martinelli, enfiava
pelos Campos Eliseos, outrora residéncia dos ricos, onde palacetes de
madeira pintada se desfaziam em jardins de eucaliptos mangueiras; a popular
Santa Ifigénia, enquadrada por um bairro reservado, de pardieiros com pordo
alto, de onde as mulheres chamavam os clientes pelas janelas. Enfim, nos
extremos da cidade, progrediam os loteamentos pequeno-burgueses de
Perdizes e da Agua Branca, fundindo-se a sudoeste na colma verdejante e
mais aristocratica do Pacaembu. (LEVI-STRAUSS, 2010, p.99-100)

8 Antes de se instalar na praca da Republica, a FCL passou pelos edificios da Escola Politécnica e Escola de
Medicina, a época localizados na avenida Tiradentes, sendo que as se¢Oes de Matematica e Fisica la
permaneceram; em seguida, mudou-se para o referido terreno da rua da Consolacdo até que este foi demolido
para constru¢do da Biblioteca Municipal; o prdximo sitio foi um edificio na esquina da nossa ja conhecida
Alameda Glete com a rua Guaianazes. Apenas em 1947, a FCL iria para a Rua Maria Anténia, 258 (CARDOSO,
1982).
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Essa descricdo da avenida S&o Jodo é um exercicio de memoria de Claude Lévi-
Strauss, muitos anos depois de ter deixado a Sdo Paulo na qual viveu na década de 1930%° . 0

pequeno trajeto que as recordacdes do autor propdem nos conduzem a uma caminhada rumo
ao centro Novo, nos levando da rua Floréncio de Abreu, em diregdo ao edificio Martinelli, em
seguida para os Campos Eliseos. Em seguida seguir, ele apresenta a Santa Ifigénia,
circunscrita por bairro conhecido pela prostituicdo, provavelmente o Bom Retiro®L, Até que
chegamos ao final da via, na regido da Agua Branca, proxima & Barra Funda.

A origem da avenida S&o Jodo remonta ao ano de 1651, quando foi construida uma
trilha entre os ribeirbes do Anhangabal e Yacuba. Ela passa entdo a ser conhecida como
“Ladeira do aci” como abreviatura de Yacuba, mantendo esse nome até o Largo Paissandu
quando passava a se denominar “Estrada para Jundiai”. Essa regido de varzea acabou
tornando-se um caminho de procissdes para Sdo Jodo Batista, “protetor das aguas”. Tal uso

acaba se consolidando como nome a partir de 1865, quando a via passa a se chamar “Ladeira

T~ . .t . .~ 92
Sao Jodo”, em seguida, rua Sao Jodo e por fim, avenida Sdo Jodao™".

Ao longo do século XX, a avenida passa a carregar uma nova imagem de cidade por
meio de sucessivos alargamentos e mudancas na arquitetura de seus edificios. Ao longo dos
anos de 1938 e 1945, destaca-se seu significativo processo de verticalizacdo. No periodo da
gestdo Prestes Maia, o Unico investimento publico direto na via foi a conclusdo do
alargamento de seu trecho final, na altura da Praca Marechal Deodoro, iniciado ainda na
gestdo anterior (MAIA, 2010). No entanto, conforme ressaltam Rolnik (2013) e Costa (2010),
a alteracdo da legislacdo referente as regras de construcdo e o0 apoio ao investimento privado
do periodo sdo essenciais para entender as reformas da época. Como dito antes, a alteracdo da
legislacdo da cidade de modo a obter uma racionalizacdo dos espacos urbanos e a construcao
do zoneamento era um dos pontos centrais do plano.

A partir da década de 1930, com o deslocamento progressivo do centro, toda a avenida
torna-se extremamente valorizada. Varios cinemas, lojas, bares e empresas saem do Tridngulo
Histdrico e para ela se dirigem. Ela recebe importantes pontos do lazer da cidade como o Cine
Metro (o que leva parte da avenida ser chamada de “Cinelandia Paulista” pelo nimero de

salas ai existente) e a Radio Cultura, sediada em um edificio que ficou conhecido como

% | évi-Strauss fora professor de sociologia na USP, entre 1935 e 1938, e morador da rua Cincinato Braga, na
Bela Vista, distrito dentro do qual estd o Bixiga. Sua casa era frequentada por Mario de Andrade, com quem nos
deparamos diversas vezes ao longo desse relato, e com quem viajou a Pirapora do Bom Jesus, como vimos antes.
1 Em 1940, o interventor federal Adhemar Barros define que toda as casas de prostituicdo da cidade deveriam se
concentrar no bairro do Bom Retiro (FELDMAN, 2005, p.151). A época a sede do governo estadual, no Palacio
dos Campos Eliseos, na avenida Rio Branco, ficava a 5 minutos a pé dessa regiao.

92  Dicionario de Ruas da Cidade de S&o Paulo. Disponivel online em:
http://www.dicionarioderuas.prefeitura.sp.gov.br. Ultimo acesso em 01/09/2017.
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“Palacio do Radio”. Os carnavais das grandes Sociedades Carnavalescas, que tinha no corso a
principal forma de festejo, também seguem essas mudancas de centralidade e dirigem-se para
a avenida S&o Jodo.

Esse movimento das Grandes Sociedades Carnavalescas dos carnavais em direcdo a
avenida S&o Jodo se da durante a gestdo do prefeito Fabio Prado (1935-1938). A historiadora
Zélia Lopes da Silva (2015) destaca a importancia dessa gestdo como a primeira experiéncia
de oficializacdo pela qual passou o carnaval de S&o Paulo. Em 1935, nosso ja conhecido
Adoniran Barbosa concorre a um concurso e ganha o primeiro prémio com a seguinte letra,

que fez para uma musica de J. Aimberé (1904-1944):

Dona Boa
Vem pro corddo

E néo fique assim a toa

Quando vocé aparece
Na avenida S&o Jodo
Até o Sol Enlouquece

Se esquece da obrigacéao

Dona Boa

Dona Boa

Vem pro corddo

E néo fique assim a toa

Vejo vocé em toda parte

Quero vocé no meu cordao
Pra ser porta-estandarte
Carregar meu coragao

(MUGNAINI JR., 2002, p.37-38)
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Para percebermos um pouco da dindmica carnavalesca da via, podemos nos voltar para
a [FoToGRAFIA 2.2]. O fotografo estd posicionado ao lado do prédio dos Correios (a sua
esquerda) e tendo a avenida S&o Jodo, a direita. A frente, duas esquinas: a primeira é fruto do
encontro da Sdo Jodo com a entdo rua Anhangabad, hoje parte do parque do Anhangabad, e
com a rua Libero Badar6. Se aproximarmos os pontos destacados na [FOTOGRAFIA 2.1] —
conferir a [IMAGEM 2.16] - veremos que os edificios que se evidenciam na imagem séo: 0
prédio dos Correios, em cuja janela estdo debrucados dois homens que observam a multidao
(1); o prédio da Delegacia Fiscal (4), do outro lado da avenida, e que seria demolido em 1947;
o edificio Martinelli, proximo ao grupo que se aglomera na Libero Badar6 preparando-se para
o desfile (3). Essa imagem revela certos usos e tipos que ajudam a configurar a paisagem que
queremos apresentar. Olhemos de perto para alguns aspectos.

Em oposicdo a fotografia de um bloco carnavalesco do mesmo Lévi-Strauss
apresentada no segmento anterior, o fotografo aqui ndo se posiciona na rua, mas na cal¢ada,
em atitude de espectador dos pedestres e do espetaculo carnavalesco. Ainda observando a
[IMAGEM 2.16], é possivel observar que: (1) Os homens que se debrucam para olhar o publico
e 0s automdveis em desfile tomam uma atitude semelhante aguela que encontramos no uso
descontraido das frentes das casas nos bairros do Bixiga e da Barra Funda; (2) o casal, bem
vestido e concentrado no que se passa na avenida permite entrever as praticas dos
espectadores do evento; eles desfilam nas calcadas ao mesmo tempo em que observam a
evolucdo carnavalesca; (3) ao fundo, vemos uma aglomeracdo de pessoas, e talvez
automoveis, que se preparam para seguir em direcdo ao ponto em que Lévi-Strauss se
encontra; eles cruzardo o vale como a propria cidade o fazia; (4) uma imagem borrada pelo
movimento de um homem sentado sobre o para-lama, ou porta, de um automovel denuncia o
tipo de carnaval que tem lugar ai, ao menos no momento do registro: trata-se de um corso; (5)
uma mulher e um homem no primeiro plano da fotografia, cujos gestos corporais revelam um
momento de descontracdo. Ao contrario das senhoras que vimos na fotografia de Hildegard
Rosenthal no segmento anterior, ela traz a bolsa e bracos atrds do corpo. No homem, notamos
uma perna direita um pouco torta, 0 corpo excessivamente pendente para um dos lados, o que
talvez tenha chamado a atencdo de Lévi-Strauss.

Estamos diante da tentativa de construgdo de um modelo de carnaval, com uma
separacdo significativa entre os celebrantes e os espectadores. Este modelo sofreria uma

ruptura com o advento da gestdo Prestes Maia, mas mostra, mesmo assim, uma forma de fazer
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musical propria a essa nova centralidade, e que parece estar presente em outros espagos, como
as novas sedes das emissoras de radio e salas de cinema.

A fotografia de Lévi-Strauss mencionada registra um carnaval da gestdo Fabio Prado
(1935-1938). Tendo Mério de Andrade a frente do Departamento de Cultura, uma série de
iniciativas nesse campo foram estimuladas no periodo, entre elas o carnaval de rua. A gestdo
seguinte, durante o periodo do Estado Novo e sob a mao firme do tecnicismo de Prestes Maia
altera a perspectiva sobre os festejos do momo. Abaixo um excerto que representa o

pensamento da época:

Uma coisa surpreende: se as policias de Sdo Paulo e do Rio,
notadamente, conhecem tdo perfeitamente bem e tdo a fundo o que é o
carnaval, como se pode compreender que num pais policiado, ainda se
permita uma tal calamidade publica? Tivemos a Republica Velha, tivemos a
Nova, estamos sob a novissima e o carnaval abjeto continua tranquilamente,
a espalhar o seu cortejo de luxdria, festa da bucolidade, regime da orgia, com
sete folegos infernais!

O que é mais espantoso, é que os dinheiros publicos sdo solicitados e
quase sempre concedidos para que o carnaval viva e apareca. Ndo ha
louvores bastantes para o senhor prefeito desta capital, que ndo cometeu o
deslize de tirar o dinheiro do tributo para dar vida ao carnaval nesta capital.
O seu nome vai, por isto, ficar indelével nas consciéncias honestas de todo
Sé&o Paulo. (Julio Rodrigues - O Estado de S. Paulo, 3 de fevereiro de 1940)

Durante essa gestdo, outros atores ocupam a funcéo de financiadores e promotores dos
eventos. Se nos bairros haviamos encontrados blocos organizados por moradores que
buscavam recursos junto aos comerciantes por meio do “livro de ouro”, no centro da cidade
encontravam-se associacfes como a Federacdo das Grandes Sociedades Carnavalescas, 0
Centro de Cronistas Carnavalescos e a efémera Federacdo das Pequenas Sociedades
Carnavalescas, que buscavam financiamentos junto ao Departamento de Divertimentos
Pablicos, aos jornais e as emissoras de radio. Apesar das mudancas de gestdo e das pressoes
publicas contrérias ao carnaval, como a que vimos no artigo de Julio Rodrigues, o carnaval de
rua na cidade de Sdo Paulo continua ocorrendo até pelo menos 1942, ano da entrada do Brasil
na Segunda Guerra Mundial e momento de enrijecimento da censura. Mesmo com as criticas
e censuras, o carnaval de S&o Paulo continua, inclusive no ano de 1940, quando o Corso
atravessou as principais avenidas da cidade como a Sdo Jodo, a Angélica e a Paulista [IMAGEM
2.17].
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Apesar da falta de investimentos, no carnaval de 1940 é aberta uma licitacdo para a
transmissdo radiofonica dos festejos. Naquele ano, a Radio Cosmos ganha a concorréncia, e
podemos pensar o papel da Radio Cosmos como difusora dos festejos como representando um
ponto de virada. Com a diminuicdo dos fundos da prefeitura destinados ao carnaval, esse
passaria a ter cada vez mais espagco nas radios paulistanas; além disso, intensificam-se
intercdmbios com o samba do Rio de Janeiro que seriam ainda mais estimulados em funcdo de
atividades promovidas pelas radios, como a vinda dos musicos do Estacio para os bairros e a

visita do Momo carioca em 194193.

A transposicao dos espacos de lazer da populacdo negra para o outro lado do vale do
Anhangabau, que havia se dado sob o viaduto, encontrava agora um caminho por cima dele,
justamente nos periodos do carnaval. Paulatinamente, ao longo dos anos seguintes, os corddes
passaram a incorporar a avenida Sdo Jodo em seus trajetos. No ano de 1941, por exemplo,
houve uma batalha de confetes realizada pelas pequenas agremiacgdes carnavalescas no largo
do Arouche; ja do outro lado do vale, batalha similar foi promovida pela Associacdo de
Cronistas Carnavalescos e financiada por diversos jornais, entre as quais escolas do Vai-

Vai®*. Lembremos ainda que o periodo de 1943 a 1945 é marcado pela celebracdo dos

carnavais, principalmente em locais fechados, como podemos verificar no grafico da
historiadora Zélia Lopes da Silva [ImMAceEm 2.21]. A mesma autora refere-se a diversos
tablados de madeira em pracas onde os folides podiam participar de bailes publicos.

As emissoras de radio, que se tornam protagonistas ao longo dos anos 1930, tém em
suas grades programas musicais e de humor, além de programas esportivos que se iniciam.
Tais réadios figuram como pontos importantes dos trajetos de musicos em busca de trabalho e
mesmo dos blocos carnavalescos, no centro historico e também centro novo. Se na esquina
das ruas Direita e Quintino Bocaiuva, vemos a Radio de Record, no Palacete Tereza Toledo
Lara, na avenida Sdo Jodo, encontraremos as modernas instalacbes das Radio Cultura e
Cosmos.

As novas instalagfes da Radio Cultura sdo inauguradas na avenida S&o Jodo, niUmero
1280, em margo de 1939. A noticia abaixo revela como as caracteristicas da emissora, da
arquitetura do prédio a interacdo com o publico, sdo colocadas em evidéncia para caracteriza-

la como moderna:

93 Chegada do Rei Momo Carioca a Sdo Paulo. Jornal O Estado de S. Paulo 13 de fevereiro de 1942.
% Resultados da Batalha de Confete. Jornal O Estado de S. Paulo. 14 de fevereiro de 1942.
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Quem acompanha, desde poucos anos, o desenvolvimento das
estacGes de radio nessa capital, bem pode calcular o que isso representa,
como indice do nosso progresso. [...]

Por hoje, queremos apenas aludir a esplendida realizacdo da Estacdo
Cultura, edificando nesta capital, um belo edificio para sua sede, a avenida
Sao Jodo, a que deu o nome de Palacio do Radio. Sdo varios 0s pavimentos,
todos ocupados exclusivamente pela Cultura, com 0s mais modernos
aperfeicoamentos técnicos, cuja visita ja hoje é obrigatéria a quem deseja
conhecer uma estacdo de radio moderna. [...]

O que, porém, ninguém pode deixar de conhecer, principalmente por ocasido
das irradiagdes principais € o grande estidio: nada menos que um teatro
moderno, onde h4 uma verdadeira plateia e balcGes, onde ha sempre um
auditorio avido de boa musica, a aplaudir [..]

O Estado de S. Paulo - 23 de abril de 1939

José Ramos Tinhordo toma o exemplo da Radio Cultura e a construgao do “Palacio do
Radio” para exemplificar a emergéncia de um novo tipo de relagdo entre o publico e as
emissoras. Com a remog¢do dos chamados “aquarios”- estidio circundado por paredes de vidro
dentro do qual o casting das emissoras gravava 0s programas -, no final dos anos 1930, em
Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, as novas radios sdo dotadas, de palcos e auditdrios para que 0s
“amigos ouvintes” pudessem assistir as gravacdes dos programas. A emissora da radio passa a
funcionar em um teatro aberto ao publico, que j& ouvia 0s programas em suas casas podia
agora vé-los ao vivo. Essa transformacdo dependeu de melhoramentos realizados no edificio
que abrigava as radios, j& que as emissoras da década de 1920 estavam localizadas em
lugares, em geral, improvisados (TINHORAO,1981, p.47-56).

Mas se ndo se trata de estudar os efeitos que as transformacdes dos edificios produzem
sobre o publico ou a mdsica, ndo se pode deixar de notar que ha uma imbricagdo, um
paralelismo possivel entre as formas arquitetdnicas e as formas de ouvir. A constitui¢do desse
“espectador de musica” demanda certo espaco fisico que o acolha. O edificio que o recebe,
por sua vez, precisa ser dotado de formas e qualidades que cumpram essas fun¢es. Como
podemos ver na [IMAGEM 2.18], a fachada do prédio em estilo art déco da Radio Cultura se
assemelha ao edificio do Saldo Royal na Barra Funda [IMAGEM 1.14], também as linhas do
projeto do novo edificio da prefeitura [IMAGEM 2.7], entre outros prédios do centro novo.
Portanto, o edificio da Radio Cultura pode ser pensado como parte de um certo conjunto de
formas materiais — inseparaveis de seus usos - que indicam essa nova imagem de metrépole
do século XX.

Em Soundscape of Modernity, a historiadora Emilly Thompson discute a constituicdo
de uma nova paisagem sonora na modernidade ao longo dos anos 1930 (THOMPSON, 2004).

A analise tem como eixo a aplicagédo de principios da acustica moderna em dois edificios
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considerados representativos do final de um periodo em que arquitetura e musica travavam
um didlogo muito proximo: o Symphony Hall em Boston e o Radio City Music Hall em Nova
lorque. O primeiro, inaugurado em 1900, era uma forma de celebrar a mdsica erudita; o
segundo, criado em 1933, pode ser pensado como uma forma de celebragcdo da cultura de
massas. Ao lado do Radio City, erguiam-se, na mesma época, os 103 andares do Rockefeller
Center. A fachada do edificio era ornamentada com esculturas em alto relevo representando a
criacdo do som por divindades: o espirito da energia elétrica envia a humanidade o radio e a
televisdo, carregados por duas imagens femininas [IMAGEM 2.19]. Thompson observa que ao
longo desses trinta anos, a arquitetura, e sobretudo a acuUstica dos edificios, joga papel
decisivo na constituicdo das formas de se ouvir no mundo moderno. Nos anos 1930 essa
relacdo é alterada; o advento de novas tecnologias em especial no setor cinematografico,
reduz a importancia da acustica dos edificios que recebem performances musicais.

Para 0 que aqui nos interessa, cabe assinalar como radio e cinema encontravam-se
imbricados em novas formas do fazer musical. A sociedade paulistana dos anos 1930 que
antes buscava o lazer musical nos teatros, passa a encontrar no auditorio das radios e na tela
do cinema novas formas de ouvir. Destaco a tela de cinema, pois durante todo o periodo do
chamado cinema mudo, os musicos se encontravam tanto nos sagudes de entrada dos cinemas,
guanto dentro das proprias salas, espacos em que se podia tocar (MORAES, 2000, p.100).

Na década de 1940, a cidade possuia quarenta e duas salas de cinema (SIMOES,1990).
Muitas delas “palacios do cinema”, semelhantes ao “Palacio do radio”. Entre esses, o famoso
Cine Metro, cujo filme de estreia foi Melodia da Broadway (1938), que estreou em marco de
1938 [IMAaGEM 2.20] (ROCHA,2012). Além de Carmem Miranda, muitos cantores e
instrumentista do periodo, estrelaram filmes. A lista é imensa, passando de estrangeiros como
Louis Armstrong, Frank Sinatra, Benny Goodman, Ella Fitzgerald, Carlos Gardel, Billie
Holliday, Duke Ellington a brasileiros (como Carlos Galhardo, Noel Rosa, Francisco Alves), e

incluindo Paraguassu, Adoniran Barbosa, Vassourinha e Henricéo.
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Caderno de imagens — Parte 2

Fotografia 2.1 Hildegard Rosenthal. Praca da Sé, 1940. Acervo IMS
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Fotografia 2.2. Carnaval. Avenida Sao Jodo com rua Libero Badar6. 1937. Fotografia de Claude Lévi-
Strauss. Acervo IMS.

Imagem 2.1 Detalhe da fotografia de H. Rosenthal. Praga da Sé, 1940. Acervo IMS



145

Imagem 2.2. Personagens presentes na fotografia de H. Rosenthal

VAO ACABARCOM A PRAGA11.
NAD, VAR HAVER MAIS ESCOLA |
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Imagem 2.3 Jornal A Platéa 5 de fevereiro de 1942
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Imagem 2.4 Jornal A Platéa 17-06-1941

Imagem 2.6. Relégios da Praca da Sé. Jornal A Platéa 30-05-1941.
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Imagem 2.7. Projeto do novo Pago Municipal feito pelo escritorio Ramos de Azevedo (MAIA, 1945,
p. 105) e Palacete Prates, sede da prefeitura (MAIA,1942).
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Imagem 2.8. Vista das ruas José Bonifacio e Sdo Francisco a partir do Parque do Anhangabal em
1930, com edificio Saldanha Marinho em construcdo, e em 1862. A fotografia da esquerda esta
presente no Plano de Avenidas (MAIA&CINTRA,1930) e a da direita é de Militdo de Azevedo, do
acervo IMS. Note-se a direita de cada imagem, o convento de Séo Francisco no Largo de mesmo
nome.
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Imagem 2.10. Trechos do filme S&o Paulo (OCIAA, 1943). Exemplo de "Jazz Band", o lazer
nos salBes dancantes e o destaque da cancéo.

THEATRO SANT'ANNA |

e Hoje, s 20 e s 22 horas, hoje, espectaculos carnavalescos
da RADIO TUPY: “FAVELLA EM S. PAUL0” — Sambas —

Marchas — Valsas — Frevos — Maracatis. ’

Carlos Galhardo

|
|
l Zilah Fonseca — Anjos do Inferno — Zé Fidelis — Gene-
sio — Gilberto Alves — Henricdo e Carmen Costa — Theado~
| rico Soares — Gesica — Jupira — Alcebiades — Barcellos —
| Armando Marcal — Raul da Portella.

HEITOR DOS PRAZERES E SUA GRANDE “EMBAIXADA
| DO MORRO”.
| Foltronts, 3§500 — Geraes, 28000 — Mmelusive imposto. (1635)

Imagem 2.11. Propaganda de apresentacdo no Teatro Santana em 15-01-1940. O Estado de S. Paulo.
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Imagem 2.12. Andncios de aparelhos de radio. Jornal O Estado de S. Paulo 1 e 2 de janeiro de 1938.
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Imagem 2.13. Anancios de venda de carros com destaque para o Radio e a presencga ou auséncia do
combustivel gasogénio. Respectivamente, 11-04-1945
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Imagem 2.14. Vale do Anhangabau, o “saldo de visitas” da cidade de Sao Paulo, em aquarela presente
no Plano de Avenidas (MAIA&CINTRA,1930, s. p.). Ao fundo, sob a névoa, o novo Paco Municipal.

Imagem 2.15.Projeto para a Praga da Republica (MAIA&CINTRA,1930)
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Imagem 2.16. Detalhes da fotografia de Lévi-Strauss.
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Imagem 2.17. Trajeto do Corso, Carnaval de 1940. O trajeto incluia as avenidas Paulista, Brigadeiro
Luis Antdnio, So Jodo e Angélica. Diario Popular 03-02-1940.
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Imagem 2.19. A chegada do radio e da televisdo na Terra (1932), de Hildreth Meiére; fachada do
Radio City Music Hall, a sombra do Rockfeller Center. Imagens disponiveis em Creative Commons,
respectivamente, nos endere¢os: https://commons.wikimedia.org/ e https://learninglab.si.edu/
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Imagem 2.20. Inauguracdo do Cine Metro. Jornal Folha da Manha. 16-03-1938. p. 13

(Grafico 1 — Bailes carnavalescos na cidade de Sao Paulo — 1941-1945
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Imagem 2.21. Onde ocorria o carnaval entre os anos de 1941 e 1945. Retirado de Zélia Lopes da Silva
(2015,p.17)
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Fim da trilha: as cidades e as urbanidades relatadas pelo samba

E Michel de Certeau (2010), guia permanente do trabalho, quem nos lembra que a
cartografia moderna é produto do discurso cientifico, cuja maturacdo se deu entre os séculos
XV e XVII. Tal modelo de construcdo cartografica buscou se distanciar daquele que o autor
identifica em outros modelos de mapas, cujas composicGes se baseiam em séries de

orientacdes ao leitor, ou como De Certeau as chama, “relatos de espaco”, expressao utilizada

tantas vezes ao longo do texto®. A cartografia moderna fez acreditar que, ao autonomizar as
representacdes cartograficas de seus referentes, produzindo uma planificacdo homogénea e
limpa dos espacos, seria possivel apagar os itinerarios, trajetos, caminhos e a propria producao
discursiva desses artefatos. Sob essa perspectiva, 0 mapa moderno seria uma tecnologia que
produz vazios, e eu acrescentaria, a construcdo de siléncios.

Para romper a dicotomia entre 0 mapa moderno e as narrativas que o compde, Certeau
sugere que nos atentemos para os fazeres ordinarios dos que percorrem e produzem esses
mapeamentos. Neste trabalho, busquei me voltar tanto para os grafismos dos mapas oficiais
quanto para 0 modo como eles séo povoados pelos pelos sons do samba e de outros habitantes
da cidade entre os anos de 1938 e 1945; sons ouvidos, experimentados e relatados sob
diversas formas.

O procedimento e a andlise estiveram amparados na apresentacdo de um conjunto de
cartografias, cujos eixos sdo duas formas de pratica: o caminhar do samba e o tracar do
urbanista e gestor Prestes Maia. No encontro do caminhar com o tragar pudemos entrever uma
série de sulcos ou marcas que possibilitam a reconstrucao desses artefatos: os mapas. Os sons
que o texto tentou capturar e expressar, com a ajuda dos mapeamentos, sdo sons musicais e
ndo-musicais, de modo a que pudéssemos entrever uma ampla paisagem sonora em relacao a
qual o samba, em suas muitas formas, constrdi seus espacos.

Na primeira parte do trabalho, passamos pelos bairros da Barra Funda e do Bixiga,
onde encontramos tanto corddes carnavalescos e times de futebol de varzea preocupados em
construir uma vida comunitaria quanto espacos de sociabilidade, como os sales de danca
(mantidos ou nédo por associagdes carnavalescas) que faziam parte de uma rede de lazer mais
ampla, marcada pelo interesse nas novidades musicais. Encontramos figuras como Henricéo e
Zezinho da Casa Verde envolvidos na construcdo de localidades marcadas pelos vinculos

comunitarios das populacfes negras de seus bairros e na constituicdo de carreiras artisticas

% Entre os exemplos, o autor destaca os mapas medievais e astecas (CERTEAU, 2010, p. 177-178).
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ascendentes, que lhes foram possiveis pelo acesso as emissoras de radios, gravadoras de
discos e estudios de cinema.

Na segunda parte, vimos dois centros “atacados” pelas reformas urbanas do prefeito
Prestes Maia. Se até o inicio do recorte dessa pesquisa, havia um Unico centro da cidade,
reconhecivel pelo conjunto da populacéo e que se localizava ao redor do chamado Triangulo
Histdrico, nesse momento da-se o paulatino deslocamento dessa centralidade para a regido
além Vale do Anhangabat. No entanto, como vimos, a rua Direita, e o restante desse “novo”
centro antigo, ainda é objeto de disputas por diversos grupos sociais. E, ao nos afastarmos das
“novidades” do centro antigo, ja alterado pela presenca das emissoras Record e Cruzeiro do
Sul, localizamos diversos espacos como o0s cinemas da avenida Sao Jodo, o Circo dos irmaos
Seyssel e os teatros, onde essa populagdo que se deslocava para o “novo centro” podia
encontrar muitos dos sujeitos e sons que encontramos nos bairros.

Nessa caminhada dos bairros para os centros, a principal concluséo a que se chegou foi
a de que mais do que resistir as transformac@es urbanas, ao advento da sociedade de massas,
as mudancas tecnoldgicas do campo musical e a apropriacdo da cultura popular urbana pelo
Estado Novo, o samba em Sédo Paulo e seus praticantes definiram posicdes tatico-estratégicas
por meio das quais se apropriaram dos novos espagcos na novissima cidade. As marcas do
samba pelos centros e bairros de Sdo Paulo sdo localizaveis para além de territdrios
comunitarios/identitarios ou mesmo dos circuitos musicais do periodo, sendo basilares de uma
ampla paisagem cotidiana.

As contribuicdes do samba a essa paisagem tratada por meio dos modos de fazer uso
do corpo nas ruas e avenidas; dos modelos de associativismo de bairro; das formas de
negociacdo com o Estado; dos modos de escuta, composicdo e performance musical.
Destaquei ainda a construcdo de possiveis caminhos de ascensdo social para a populacédo
negra, mas ndo apenas, e varzeana da cidade. Essa parte da populacdo, que habitava os limites
dos bairros centrais quando a mancha urbana era limitada pelos maiores rios ainda nédo
retificados - como o Tieté e o Pinheiros -, foi a que teve o seu cotidiano mais afetado pela
implantacdo do Plano de Avenidas. Foi ela que passou a se deslocar para bairros cada vez
mais distantes do centro da cidade e que participou da formacdo do que viria a ser a periferia
paulistana.

Ao invés de apostar em um dos lados das posi¢bes entre tradicional (supostamente
representado pelos corddes em sua relagdo com o samba “rural” do interior do estado) e o
moderno (figurado pelo samba que se ouvia nos radios e cinemas), pode-se pensar em um

continuum no interior do qual os praticantes do samba transitavam. Assim, se Madrinha
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Eunice fundadora da escola de samba do Lavapés teve como como companheiro Chico Pinga,
famoso pela participacdo nos tradicionais desafios de Pirapora do Bom Jesus, ela conheceu o
moderno “torneio de samba” da Praga XI no Rio Janeiro e, posteriormente, auxiliou membros
de sua agremiacdo, como Germano Mathias, a ingressarem no mercado radiofénico. Outro
exemplo é o nosso tdo conhecido Henricdo: vindo do interior do estado para ser goleiro no
Corinthians, ele desiste do esporte bretdo e apaixona-se pelo samba de saldo. Nesse periodo,
jogava no time de varzea do Cai Cai que daria origem ao corddo carnavalesco do Vai Vai,
tornando-se um dos fundadores. “Aprendeu” a cantar com discos do Francisco Alves, mas nao
podemos esquecer que vinha de uma tradi¢cdo de mausicos e artistas, com um pai violeiro de
grupos de Congada e o irmdo, dramaturgo. Inicia sua carreira, como muitos de seus
contemporaneos, em um show de calouros no radio, obtendo sucesso e indo para a cidade do
Rio de Janeiro, onde se firmaria como cantor e posteriormente como ator. Ao longo dos anos
1950, torna-se atua ao lado de grandes nomes como Ruth de Souza e Mazzaropi. Toda essa
vida moderna ndo o impedia, como lembrado em seu depoimento, de frequentar as
tradicionais festas de 13 de maio em sua cidade natal, Itapira.

Estamos assim diante de sujeitos que resistem a todo custo ao processo modernizador
ou de usuarios que por meio de inteligéncia impar participam de diversos espacos a medida
que os produzem, sem deixar de evidenciar as contradigdes das modernizagdes em curso?
Adotamos a segunda perspectiva.

Outro ponto importante que o trabalho procurou discutir foi a oposicao entre 0 samba
“paulista” e “carioca”. Em geral, essa diferenga e vista como desenhando um antagonismo
entre os saldes da Radio Nacional que o samba ocupava no Rio, e os estudios da Record, onde
0 samba estaria ausente, em Sdo Paulo (que estava la também). Ou ainda, como um contraste
entre o Palacio dos Bandeirantes, indiferente a presenca do samba nas suas vizinhangas, e 0
Palacio do Catete frequentado por musicos populares. Porém, pouco se diz sobre como a rua
Lopes Chaves era “visitada” pela Portela de Oswaldo Cruz, ou como o Bixiga “passeava” pela
festa da Penha, como apresentei no segmento primeiro do trabalho. Ao reduzirmos a escala de
comparacdo colocando-a no patamar do dialogo de localidades, os bairros, a dicotomia entre
um samba nacional e uma forma regional termina nuangada. Uma ponte se constréi, assim,
entre as duas cidades, nos auxiliando a explicar porque musicos e cantores paulistas
escolheram a cidade do Rio de Janeiro e também porque Sao Paulo era frequentado por tantos
cariocas. Esse movimento de ida e vinda entre S3o Paulo e Rio de Janeiro, bastante

caracteristico do samba do periodo, nos ensina sobre a circulacdo de ideias, valores, costumes
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e gostos, que extrapolam a cuica, 0 bumbo, o pandeiro, o tamborim e o violdo, mas que eles
auxiliam a compreender.

Existe algo para além da transformacdo de um simbolo étnico em nacional (FRY,
1982). Ha que se voltar para a percep¢do de um caminho pelo samba em S&o Paulo em um
momento de profundo enraizamento da nogao de “nacional-popular”. Nesse sentido, a analise
de Rafael Menezes Bastos ao analisar a cancdo Feitio de Oracao de 1933 (letra de Noel Rosa,
carioca de Vila Isabel, e muasica de Vadico, paulistano do Bras) auxilia a consolidar essa
reflexdo que se volta para a percepgdo dos sujeitos envolvidos nesse proceso. Vale destacar
que Bastos estd em dialogo critico com o trabalho de Roberto DaMatta (1997):

O “Feitio” claramente recusa a discussdo sobre a origem do samba,
metafora do Brasil. Ele ndo somente a recusa, mas a V& com escarnio,
desenhando-a como uma discussdo feita pelas elites, por ele construidas
como ignaras.

Mas ao mesmo tempo que o “Feitio” recusa irrisivamente, ele postula.
Postula a unidade e, assim, o cancelamento da contradicdo conflitual. Para
ele, essa € uma invengdo da nacionalidade das estrelas. [...]Ele é triste e sorri
da tristeza elegantemente: ele é carioca. O Brasil do “Feitio” - audivel até
hoje no botequim ou no show, recital ou coléquio, no Rio de Janeiro ou em
Jiparana - entdo parece sim dilematico. N&o tanto, porém, como se indeciso
entre 0 moderno e o tradicional - polaridade que, alias, esmeradamente tanto
busca apagar-,mas como postulante de uma unidade outra[..] (MENEZES
BASTOS,1996, p.30)

Essa busca de “uma unidade outra”, por vezes contraditoria, excludente e ufanista, mas
também luminosa e irradiante, parece ter sido o grande magnetismo hipndtico exercido pelo
centro da vida cultural do periodo, semelhante aquele percebido por Richard Morse (1970) no
plano da cidade, como destaquei no segundo segmento do trabalho. Fazer-se musico no centro
da cidade, buscar novas formas de dangar, cantar, ouvir e “ver” o samba moderno nas telas do

cinema e nos palcos de teatro, implicava participar dessas centralidades em ebulig&o.

A partir do que foi exposto acima ndo se deve pensar que se trata de reduzir tudo a
busca de uma histéria comum do samba nas duas cidades; ao contrario, ao olharmos e
ouvirmos os sujeitos que tiveram no samba uma forma de conquista do espaco publico, bem

como de integragdo em uma sociedade mais ampla, ndo é possivel localizar elementos
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suficientes que justifiguem uma separacdo nitida entre os modos de fazer cidade dos sambas
carioca e paulista. Distanciando-se do estabelecimento desses divisores, nesse trabalho optou-
se por buscar os caminhos do samba em Sdo Paulo, seja ele identificado como carioca,
paulista, baiano, rural, urbano, caipira ou por meio de qualquer outro adjetivo que lhe tenha
sido atribuido. Do mesmo modo como outros trabalhos j& demonstraram, para que a
hegemonia do samba do Rio de Janeiro seja explicada é preciso que novos elementos sejam

trazidos a baila: o interesse ou indiferenca de intelectuais locais, o investimento ou detratacdo

das autoridades municipais, os “gostos” das respectivas industrias culturais, entre outros ®.

Como procuramos sugerir, as experiéncias na cidade, marcadas por empréstimos e
transitos entre Rio e Sdo Paulo, entre outros, estavam imersos em territorialidades constituidas
pelas diversas praticas empreendidas populacdo negra por mais que houvesse também a
participacdo de outros grupos. Tais modos criadores no fazer (da) cidade e no fazer musical se
deram por diversos meios (carnaval, teatro, radio, disco) e, mesmo ap0ds as populacdes das
varzeas dos bairros centrais terem se espalhado pelas franjas da metrdpole ja constituida, elas
deixaram marcas que até hoje sdo veredas por onde muitos caminham.

Muitos vém realizando essas praticas que podemos denominar de “escavacao” urbana
por meio do samba. Diversos grupos se consolidaram nos ultimos anos, associados ou nao as
escolas de samba, com o intuito de reconstruir a memoria do samba na cidade de Séo Paulo.
Mais do que avaliar se esses possuem ou ndo elementos para se falar em uma “autenticidade”
ou em “continuidade” de certa tradicdo no limite inventada (como todas o sdo), faz-se
necessario enfatizar a eficacia de verdadeiros rituais de valorizacdo de uma memdria preterida
pelas narrativas consagradas da cidade que enfatizam a construcdo da cidade pelos imigrantes
europeus. Tais “rituais” sdo, no que toca ao samba, as rodas promovidas por grupos como o
Kolombolo Dié de Piratininga, o Instituto Cultural Samba Auténtico, pelas velhas guardas das
escolas de samba como o Unidos do Peruche, Nené de Vila Matilde, entre outras; 0s
encontros da Associacdo Cultural Cachuera!, entre outras associacfes. A articulacdo de
sujeitos, espacos, relatos e grupos produz um samba contemporaneo interessado em muitos
dos lugares apresentados ao longo desta dissertacdo como as varzeas dos bairros da Barra

Funda e do Bixiga (onde hoje ainda estéo as sedes das escolas de samba Camisa Verde e

% Hermano Vianna (1995) em seu trabalho aborda como a proximidade entre intelectuais e musicos populares, ai
incluido “sambistas”, no Rio de Janeiro do inicio do século XX, permite explicar parte da constituicdo do samba
como musica nacional. Os historiadores Marcos Napolitano (2000) e José Geraldo Vinci de Moraes (2016), por
sua vez, produziram estudos que abordam a construcdo de narrativas sobre o samba por jornalistas. O soci6logo
Dmitri Fernandes (2010) adota o termo “inteligéncia da musica popular brasileira” para se referir ao conjunto de
pesquisadores, cronistas, jornalistas e outros que ajudaram a constituir nogdes de “autenticidade” no campo da
musica popular brasileira.
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Branco e Vai Vai) ou as regifes centrais que nos ultimos anos voltaram a receber um grande
namero de blocos carnavalescos. Esse novo samba surge, como seu predecessor dos anos
1930, produzindo uma cidade que se renova a partir de velhas camadas, dando vez a uma
pratica que foi apartada em nome de uma renovacgdo constante do tecido urbano sem nunca

deixar de expor com escarnio e troca as contradi¢es desse processo.
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DISNEY, W. Aquarela do Brasil [Watercolor of Brazil]. 1942,
. Vocé ja foi a Bahia? [The Three Caballeros]. 1944.

OCIAA -Office of the Coordinator of Inter-American Affairs [Escritorio para
assuntos interamericanos]. S&o Paulo. 1944. Disponivel online em:
https://www.youtube.com/watch?v=InWifglIkQO0. Acessado em: 01/09/2017.

SANTOS, Ruy (Direcdo). A casa de Méario de Andrade. 21 min. 1955.

Imprensa

O Estado de S. Paulo.(http://acervo.estadao.com.br/)

Folha da Manha. (http://acervo.folha.uol.com.br/)

Folha da Noite. (http://acervo.folha.uol.com.br/)

A Platea. (Consultado no Arquivo Publico do estado de Sao Paulo)

Diério Popular. (Consultado na Hemeroteca da Biblioteca Mério de Andrade)

O Carapuceiro (Disponivel em portal mantido pelo Centro de Ciéncias Humanas,
Letras e Artes da UFPB- http://www.cchla.ufpb.br/jornaisefolhetins/acervo.html)

Mapas

COMPANHIA MELHORAMENTOS DE SAO PAULO. S&o Paulo. 1951.
PROJETO S.A.R.A. BRASIL. Mappa topogaphico do municipio de Sao Paulo. 1930.

THE SAO PAULO TRAMWAY LIGHT & POWER CO. LTD. Planta da cidade de
Sao Paulo e municipios circunvizinhos. 1943.
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Partitura (com letra)

Tupinambd, Marcelo. Ao Som da Viola. Disponivel online em:
http://www.casadochoro.com.br/acervo/files/uploads/scores/score6394.pdf

Peca de teatro

SEYSSEL, Waldemar (Palhago Arrelia). Uma gafieira no Bixiga. 1944.
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