)

)

JC)

)

AS TECNOLOGIAS E SEUS SIGNIFICADOS

Um Estupo pA CERAMICA DOS ASURINI DO XINGU E DA CESTARIA DOS

KAYAPO-XIKRIN SOB UMA PERSPECTIVA ETNOARQUEOLOGICA

FABiOLA ANDREA SILVA

OriENTADORA: PrOFA DrA Lux BoeLitz VipaL

Tese apresentada ao Departamento de Antropologia
da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universi-
dade de Sdo Paulo, para a obtengiio do grau de doutora em
Antropologia Social

Sdo Paulo, Julho de 2000



Aos Kayapo-Xikrin e Asurini do Xingu que me per-

mitiram entrar em suas vidas e transformar a minha.

Aos meus pais e irmdos por todo o amor.



b ) T TR

)

AGRADECIMENTOS

Ao longo da realizagdo deste trabalho, recebi o incentivo, o apoio e a cooperagdo de

muitas pessoas e Instituigdes a quem desejo externar minha gratiddo.

Lux Boelitz Vidal. orientadora e amiga, pela confianga, incentivo, dedicagio desmedida e
apoio irrestrito, ao longo de toda a realizagdo deste trabalho.

Regina Polo Milller, que compartilha comigo o amor pelos Asurini, por sempre ter apoia-

do e incentivado meu trabalho junto a eles.

Isabele Vidal Giannini, pelo auxilio junto aos Kayapo-Xikrin do Cateté, bem como, pelas

trocas de idéias e companhia prazerosa em algumas de minhas estadas em campo.

Meus informantes mais dedicados cuja paciéncia tornaram todo o trabalho possivel. Da
aldeia Asurini, Myra, Parakakaja, Apirakamy, Maya, Taimira, Matuia, Taquiri, Apevu, Kurija,
Murawu, Kwain, Takuja e Tivandemi. Do Cateté, Bep Kaiti, Katendjo, Bep Krokroti, Rop Kror,
Aboridji, Roma, Piudjo, Bep Kretoi, Bep Djo, Bep Kamrek e Kangore.

N&o posso deixar de agradecer, também, aquelas pessoas cuja amizade e afeto tornaram
ainda mais agradaveis minhas permanéncias em campo. Dentre elas, estdo Lucilene e Francisca,
professoras na escola da aldeia Asurini, amigas queridas que me hospedaram em sua casa e
muito me auxiliaram durante a pesquisa de campo. No Cateté, Liduina, Ivan, Katia, Leila,
Claudia, Ivonete e os demais funcionarios do Posto Indigena que compartilharam comigo a

convivéncia e o seu bom humor.

Professores do Programa de Pés-Graduagio em Antropologia Social da Universidade de
Sio Paulo pelo aperfeigoamento intelectual e incentivo & minha pesquisa. Aos funcionarios

pela paciéncia e consideragdio na resolugiio de dividas e problemas burocraticos.

Pesquisadores de diferentes Instituigdes, pelas orientagdes e analises dos diversos materi-
ais e dados quantitativos coletados. Dentre eles, Carlos Apolloni e os integrantes de sua equipe,
da Universidade Estadual de Londrina, pela analise das amostras de cerdmica arqueologica.
Maria Tereza Nébrega, da Universidade Estadual de Maringd, pela analise das amostras de
argila. E, Suzy, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, pela analise estatistica dos dados

relativos aos vasilhames Asurini.



Instituicdes que proporcionaram auxilio financeiro para o desenvolvimento da pesquisa.
Dentre estas, 0 CNPq, pela concessio da bolsa de estudos que me permitiu desenvolver o traba-
Iho. A FAPESP, pela concessiio do auxilio pesquisa que me possibilitou realizar a pesquisa de
campo. O Instituto Socicambiental, pelo apoio financeiro durante a pesquisa de campo, junto

aos Kayapo-Xikrin do Cateté.

Instituigdes que através de seus funcionarios me auxiliaram e abriram suas portas para a
realizagio dos trabalhos de campo e levantamentos de colegdes etnogrificas Xikrin € Asurini,
O Museu Paraense Emilio Goeldi, pela possibilidade de pesquisar a colegio de Protasio Frickel
¢ 0 Centro Cultural Indigena de Altamira, pela permissdo de pesquisar e fotografar a colegio de

vasilhames dos Asurini.

FUNAL, pelo constante apoio logistico durante as temporadas de campo e, principalmen-
te, aos seus funcionarios Benigno, Eimar, Ximenes, coordenadores das regionais de Altamira e

Marabi e aos chefes de Posto Manoel Lucas, Ortevaldo (in memoriam) e Tibério.

A todos os amigos e demais pessoas que de uma forma ou de outra me auxiliaram e
apoiaram neste trabalho. Dentre eles, Martha Daisson Hameister pela primorosa editoragiio
desta tese e paciéncia nos Gltimos momentos de confecgdo do trabalho. César Gordon, pela
convivéncia agradivel em campo e pelo auxilio na elaboragdo do croqui da aldeia Xikrin. Thomas

Josué Silva pelos desenhos dos fundos dos cestos Xikrin. May (in memoriam) pela ajuda na

tradugdo e aperfeigoamento da grafia Asurini.

E, finalmente, Adriana Schmidt Dias, amiga de todos os momentos, cujo afeto, paciéncia,
incentivo intelectual e apoio inconteste tornaram a realizagdo deste trabalho possivel.

Ao Chico, que esteve comigo durante todos os momentos desta pesquisa e foi sempre o

melhor amigo.



BREBUMED i ava S e o o o A 0 B A e T e e e A S e AT 8

ABSTRACT | o oo oo e e e 9

INTRODUGAD - < < < - -« v isiianssssnssnnnsnamossonaiaiossubssssssssssisinsssssnses 10
CapriTuLo 1 - O EsTuno PATECNOLOGIA - ... . ... oo 20
1.1. Antropologia, Arqueologia e os Estudos sobre Tecnologia. .................... 20
1.2. A Etnoarqueologia e Estudo dos Sistemas Tecnoldgicos. - ............ooovnn. 30
CariTuLo 2 - A TEcNoLOGIA CERAMICA ENTRE 05 ASURINE DO XINGU. . ... ... ... 47
2.1, O ASUFNE G0 XIMGU. ..+ oo ev et eeseen e ees e et et e e e en e e 47
2.2. A Cerfmicados Asurini do Xingu. . ........covvvirmiiinirnrennmererieacnsn 55
2.2.1. O Processo de Produgiio da Cerimica . . ........ooooiiiiiiiiiiiiiiiiene. 56
2.2.1.1. Seleciio € obtengHo da MAEHA-PRMA. . ««««.<cvrrvrrrrmrserssnussenssrnnss 57
2.2.1.2. Preparagio da MAterig-prima. . .« ..o.ovuveeemermimaramnnneriee 62
22 1.3 Manufatura do vasilhame. . . . ....ocvnirenarna it 62
DV .. ... scncwrsoerssin s omm s b G o O O N S AT 65
2.2.1.5. Queimainicial .. .....cvvuiiiiiii i e 67
2.2.1.6. Queima final. . .....coov v s e s st s e 68
2.2.1.7. Acabamento de SUPETfiCIe. . ... . ....ooii 71
2.2.2. O Contexto Espacial de Produgdo da Cerdmica. .. .......ooviiiniiiiiiinen 73
2.2.3. Género e Aprendizagem da Produgdo Cermica. ................c.ccooeeainnn, 75
2.2.4. Tradigio Tecnologica e Criatividade Individual . .. .......................... 80
2.2.5. O Ciclo de Vida da Cerdamica dos Asurini do Xingu. ..o 88
225.1. Avidautil dacerfmica ASurini .. ... il 89

2.2.5.2. Freqiiéncia, armazenagem e descarte das vasilhas cerdmicas na aldeia Asuri-



2306 A CRrmicn € 0 THUBL LA i s vovwimsiniamsrs s samnsesmsssmsspemsamnesiase 94

25,61, A CORSEUGEO TR GVIVE « « v e nompsmenmrnsnranssnasnsssnsmmnnnssssstsbes 95
22.62. A tauva rukaia e 0 TIUAL SQUVA. . . .« ... e et 101
2.3. A Ceriimica Arqueologica na Terra Indigena dos Asurini do Xingu ............ 111
T CORETEEED: < oo s s o5 5 50 s B e B R A B W A S A 116
Carituro 3 - A TEcNoLOGIA DA CESTARIA ENTRE 05 KAVAPO-XIKRIN .. ... ........ 117
3.1. Os Kayapo-Xikrin do Cateté. . . ....oouvurnnnenineoniaeinncnanaeiain 117
3.2. A Cestaria dos Kayapo-Xikrin do Cateté . ... ....oooiviiierinniioioniaann, 126
3.2.1. Descrigiio da Cestaria Kayapo-Xikrin . .........o.ooiviiiiiiiiiiaiiinnn. 127
3.2.1.1. A cestaria expediente dos Kayapo-Xikrin. . .........oooiiiiiiiiiin 130
3.2.1.1.1. O processo de produgdo dos cestos expedientes .. ... 132
3.2.1.1.1.1. Sele¢fio e obtengiio da matéria-prima . . ... 132
32 11 VIR e S R e R A e B R 133
3.2.1.2. A cestaria de curadoria dos Kayapo-Xikrin . . ...........ccoiimiiiiiiaiiiss 139
3.2.1.2.1.0 processo de produgio do cesto ko-kumren ...............c.covviinnn, 140
3.2.1.2.1.1. Selecdio e obtengio das Matérias-primas .. ........oovveeereiiaianae. 140
321213 NIl i G s e R R e R R R R 141
S (0 o B e b s o o LT e e 146
B S e e T T R OO ———— 147
3.2.2. O contexto social de produgdo e utilizagdo da cestaria Kayapo-Xikrin . 151
3.2.3. O contexto espacial de produgdo e descarte da cestaria dos Kayapo-Xikrin . . 155
3.2.4. O contexto de ensino-aprendizagem da cestaria entre os Kayapo-Xikrin. . . . ... 160

3.3. Cosmologia, nogio de pessoa e produgio da cultura material entre os Xikrm. . . 170

CariTuLO 4 - As TECNOLOGIAS E A FORMACAOD po REGISTRO ARQUEOLOGICO, . 179

4.1. Os Processos de Formagéo do Registro Arqueoldgico .............oooiviinans 179
4.2, Tecnologia e Vanabilidade Artefatual . ........... ... 180
4.2.1. A variabilidade formal dos artefatos . . . oo vvvii it 181
4.2.1.1. A questiio do estilo e sua relagdo com a variabilidade formal. . ............. 188
4.2.2. A variabilidade quantitativa dos artefatos. ., ... ... ... ... 192
4.2.2.1. Relagdo entre uso e variabilidade quantitativa. . . .......................... 192

4.2.2.2. Relagio entre reuso e variabilidade quantitativa. . ...................oonnes 201



4.2.2.3. Relagdio entre armazenagem e variabilidade quantitativa. .................. 206

4.2.3. A variabilidade espacial erelacional . ... .. ... ... ... c.ccoiiiiiiiiinnns 210
4.23.1, Relagiio entre areas de atividades e variabilidade espacial e relacional . . . .. 211
4.2.3.2. Relagfio entre descarte e variabilidade espacial e relacional. ............... 221
COREEIRD . o oo s R S e S S P O 225
BREFERERCIAS BERLIOCRATIOAS oo v o s v s iocete e e S e W e 229
Anexo 1

AnNExo 2



REsumMo

Através do estudo da cerdmica dos Asurini do Xingu e da cestaria dos Kayapo-Xikrin,
desenvolvi uma reflexio sobre os diferentes significados das tecnologias. Em outras palavras,
tentei evidenciar que os processos produtivos da cultura material ndo siio, exclusivamente, um
indicador da adaptabilidade ou da eficiéncia do homem na resolugdio dos problemas originados
da sua relagio com o mundo material, mas que ao mesmo tempo, eles sdo uma construgdo
social. A partir dos dados coletados, tentei contribuir para as discussdes sobre 0s processos de
formagdo do registro arqueol6gico e, mais precisamente, sobre as causas e conseqiiéncias da
variabilidade artefatual em sua dimensdo formal, quantitativa, espacial e relacional. Acima de
tudo, este trabalho é um exemplo das possibilidades que a abordagem etnoarqueologica pode
oferecer para a reflexiio sobre os registros arqueologicos, bem como, para 0s estudos de cultura

material de diferentes populagdes.



ABSTRACT

Through the study of Asurini of Xingu’s ceramic and of Kayapo-Xikrin's basket, I develop
a reflection on the different meanings of the tecnologies. In other words, I try to evidence that
the productive processes of the material culture are not, exclusively, an indicator of the adaptability
or of the man’s efficiency in the resolution of problems originating from his relationship with
the material world, but that at the same time, they are a social construction. Besides, starting
from the collected data, I try to contribute for the discussions on the formation process of the
archaeological record and, more precisely, on the causes and consequences of the artifact
variability in its formal, quantitative, space and relational dimensions. Above all, this work is an
exemple of the posibilities that the ethnoarchaeological approach can offer for the reflection on
the archaeological records, as well as, for the sudies of material culture of different populations.



INTRODUCAO

Nos anos sessenta, um grupo de arquedlogos, desenvolvendo um posicionamento critico
com relagdio 4 Arqueologia Histérico-Culturalista, definiu um novo rumo para a pesquisa arque-
olégica inaugurando a chamada Nova Arqueologia, inspirada nos pressupostos tedricos do Fun-
cionalismo, do Neo-Evolucionismo e da Ecologia Cultural. Através de uma série de trabalhos,
eles procuraram explicar e justificar sua insatisfagdo com uma Arqueologia que consideravam,
meramente, descritiva. Ao mesmo tempo, propunham a construgio de uma nova abordagem
arqueologica que fortalecesse o dialogo e 0 compromisso com a Antropologia e se propusesse a
explicar as semelhangas, diferengas e transformagdes do comportamento humano ao longo do
tempo (Binford, 1962, 1965).

Assim, a Nova Arqueologia — também chamada de Arqueologia Processual — deslocou a
&nfase nas analises descritivas dos artefatos, para a busca da compreensdo dos sistemas cultu-
rais que os produziram, estes entendidos como constituidos de subsistemas (social, tecnologico
e ideologico) interrelacionados. Os vestigios materiais deveriam ser interpretados, entdo, como
o produto dos “vérios tipos de atividades e contextos funcionais que constituem um sistema
cultural” (Gibbon, 1989:72).

Devido 4 sua inspiragio tedrica, os processualistas concebiam a cultura de forma sistémica
¢ como um mecanismo de adaptagdo do homem ao ambiente natural e social. Assim, as mudan-
cas culturais eram interpretadas, principalmente, “como respostas adaptativas (dadas interna-
mente pelos sistemas culturais) 4 alteragdes ocorridas no meio ambiente ou nos sistemas cultu-
rais adjacentes e competidores” (Trigger, 1992:277). Aspectos como a migrago ¢ a difusiio,
foram colocadas em segundo plano enquanto fatores explicativos das transformagdes observa-
das, nos registros arqueoldgicos. A explanagdo da mudanga deveria ser feita tomando-se como
referéncia. todos os subsistemas culturais e contextos funcionais, dos registros estudados (Binford,
1962). Paralelamente, a Nova Arqueologia entendia “que por trds da infinita variedade de fatos
culturais e situagdes historicas especificas, existe um nimero limitado de processos historicos

gerais” (Trigger, 1992:276) e, assim, um dos seus principais objetivos passou a ser a busca de
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principios gerais sobre o comportamento humano.

Esta mudanca de percepgdo dos vestigios arqueologicos, transformou o modo de se fazer
Arqueologia. Assim, defendendo que o potencial dos registros arqueologicos era maior do que
aquele que vinha sendo considerado até entdo, estes arquedlogos, entendiam como necessario o
desenvolvimento de um conjunto de procedimentos teorico-metodolégicos, que possibilitasse o
entendimento das condigdes que tornavam possivel a sua formagio, transformagdo e configura-
¢do final. Um dos procedimentos adotados foi a intensificagiio da pesquisa em contextos
etnograficos a fim de observar e documentar as relagdes entre o comportamento humano € a
matriz material-espacial-ambiental em que ele toma lugar e, a partir disso, desenvolver teorizagdes
sobre os processos de formagio do registro arqueologico (Schiffer, 1978).

A esta estratégia de pesquisa deram o nome de Etnoarqueologia que, em seu sentido mais
amplo, pode ser entendida como uma abordagem que visa proporcionar os meios para que se
possa interpretar a estatica do registro arqueoldgico, tendo como referencial a dindmica do
contexto etnogrifico. Os etnoarquedlogos processualistas, fiéis aos seus pressupostos tedricos,
utilizaram-se da mesma para estudar, principalmente, os padrdes de subsisténcia e assentamen-
to, produgdo e utilizagdo da cultura material e a partir disso teorizar sobre 0s processos de
formagdio do registro arqueologico.

Desde o final dos anos setenta, no entanto, a Arqueologia Processual comega a ser alvo de
criticas, principalmente, no que se refere & sua concepgdo de cultura e as suas propostas de
generalizagio sobre o comportamento humano. Trabalhos foram publicados no sentido de res-
saltar niio apenas a variabilidade do comportamento humano mas, também, o carater simbolico
da cultura material (Hodder, 1982a e 1982b). Destas criticas 4 Arqueologia Processual, surgiu
uma nova abordagem que passou a ser denominada de Arqueologia Pés-Processual, inspirada
por diferentes correntes tedricas como o Estruturalismo, o Neo-Marxismo e a Antropologia
Interpretativa. Apesar desta diversidade tedrica, porém, os diferentes estudos pos-processualistas
apresentavam alguns pontos em comum: rejeitavam a abordagem que consideravam exclusiva-
mente empiricista da Arqueologia Processual, concentravam sua énfase no estudo dos aspectos
simbolicos da experiéncia humana, e ressaltavam o papel ativo e transformador da cultura ma-
terial nas sociedades humanas (Hodder, 1985, Yofee & Sherrat, 1993 e Preucel & Hodder, 1996).

Embora tenha se posicionado como a antitese da Arqueologia Processual, esta nova abor-
dagem arqueoldgica, porém, acabou compartilhando alguns aspectos da pratica processualista
como, por exemplo, o trabalho etnoarqueologico. A diferenga, no entanto, foi que ela redirecionou

o foco dos estudos e estes passaram a contemplar esferas antes negligenciadas pela
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Etnoarqueologia Processual, ou seja, os sistemas simbolicos dos grupos pesquisados.

Deste debate que se seguiu entre a Arqueologia Processual e a Arqueologia Pos-Proces-
sual o resultado foi a crescente percepgdo da diversidade dos dados arqueologicos e da necessi-
dade de se buscar explicar o passado com uma maior complexidade. Atualmente, torna-se cada
vez mais evidente que os problemas arqueologicos sfio extremamente complexos e ndo podem
ser explicados, exclusivamente, por um ou outro referencial teorico. Segundo Stark (1993:100):

“(...) a interpretagiio arqueologica sé pode avangar com o reconhecimento
de uma multiplicidade de vozes interpretativas, todas apoiadas sobre uma
ampla base de informagfio arqueologica e etnografica, sistematicamente co-
letada™

Neste contexto, a Etnoarqueologia tem persistido como uma abordagem importante para
esta complexificagdio das interpretagdes constituindo-se, cada vez mais, em uma fonte valiosa
de informagdes sobre o comportamento humano no que se refere a agio sobre o mundo materi-
al.

Foi a partir desta constatagdo € neste cendrio de discussio teorica que foi estruturado e
desenvolvido este trabalho etnoarqueoldgico sobre a cestaria dos Kayapo-Xikrin do Cateté e a
ceriimica dos Asurini do Xingu, duas populagdes indigenas que, atualmente, ocupam territorios
localizados no Estado do Par4, Brasil'. Os Kayapo-Xikrin, sio um sub-grupo dos Kayapo Se-
tentrionais, falantes de uma lingua pertencente 4 familia lingiistica Jé e os Asurini do Xingu,
sdo um grupo indigena Tupi, cuja lingua pertence a familia lingtistica Tupi-Guarani.

A escolha em estudar estes dois conjuntos tecnolégicos ocorreu devido a relevincia que o
tema da tecnologia possui no interior da disciplina arqueologica, no que se refere a discussdo
dos processos de formagdo dos registros arqueologicos. Ao mesmo tempo, pela constatagdo de
que os sistemas tecnologicos vém recebendo um tratamento cada vez mais apurado nas discus-
sdes antropolégicas sobre cultura material. Além disso, como aponta Lepage (1989:1), no con-
texto em que estamos vivendo, ou seja, um mundo que “parece saturado de objetos fabricados
de todas as espécies (...) a reflexdo sobre os poderes e os limites da tecnologia se impde de mais
e mais atenglio”. E necessario que se desenvolvam mais reflexdes sobre a dimensdo social da
tecnologia e, neste sentido, os sistemas tecnologicos de populagdes indigenas constituem-se
num objeto de estudo privilegiado e que, a0 mesmo tempo, serve como um contraponto impor-
tante para que se possa refletir sobre a nossa propria relagio com a tecnologia, enquanto socie-
dades industrializadas.

Assim, através da observagiio e registro dos processos de produgdo, uso e descarte da

! Vide localizagiio das Terras Indigenas dos Kayapo-Xikrin do Cateté e Asurini do Xingu, no mapa apresentado no
final desta introdugdo.
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cestaria Xikrin e da cerdmica Asurini procurei analisar as relagdes destas populagdes com o

meio natural, considerando tanto os aspectos materiais destas praticas, quanto os sistemas sim-
bélicos que lhe siio subjacentes. Este estudo objetiva, portanto, desenvolver uma reflexdo sobre
a relagdio entre tecnologia, sociedade e meio natural a fim de contribuir nas discussdes sobre o0s
processos culturais de formagfio dos registros arqueologicos e, ao mesmo tempo, inserir-se no
esforgo arqueologico e antropolégico, de sistematizar e analisar dados relativos aos sistemas
tecnologicos de diferentes populagdes, integrando-os como um elemento explicativo funda-
mental para o entendimento da relagdio do homem com o mundo material.

A decisdio em estudar, especificamente, os Kayapo-Xikrin e os Asurini do Xingu origi-
nou-se, por outro lado, do conhecimento e interesse pelas pesquisas realizadas por Lux B. Vidal,
sobre a organizagio social, vida ritual e pintura corporal dos Xikrin e de Regina P. Miiller, sobre
a vida ritual e a cerimica dos Asurini. Em véarios momentos de seus trabalhos, estas autoras
colocavam a descoberto informagdes sobre os aspectos relativos as técnicas € materiais empre-
gados na produgiio da cultura material destes grupos €, a0 mesmo tempo, evidenciavam a rela-
¢io desta produgiio, com os aspectos da sua vida econdmica, social e ritual,

Regina P. Miiller (1987, 1990 e 1992) salientava, por exemplo, que entre os Asurini, a
reprodugéio e transmissdo do saber cultural realizava-se, dentre outras coisas, a partir da confec-
¢io e decoragiio dos objetos da sua cultura material. E, Lux B. Vidal (1977, 1992), demonstrava
que entre os Xikrin, a cultura material era utilizada na definigdo das identidades sociais € na
transmissdio de bens e prerrogativas entre os membros dos diferentes grupos de parentesco.
Todas estas reflexdes, portanto, evidenciavam o potencial que um estudo mais aprofundado dos
sistemas tecnologicos destas populagdes poderia representar, no contexto arqueolégico e antro-
polégico das discussdes sobre a relagdo entre tecnologia, sociedade e meio natural.

Somado a isto, estava o fato de que dada a perspectiva etnoarqueologica de minha pesqui-
sa e 0 interesse muito preciso num determinado tema, o trabalho com populagdes ja pesquisadas
me possibilitaria langar miio dos dados anteriormente coletados, ampliando e facilitando a com-
preensdo das mesmas, durante a minha propria pesquisa. Neste sentido, ndo apenas 0s trabalhos
de Lux B. Vidal e Regina P. Miiller foram fundamentais para o meu entendimento destas popu-
lagbes, mas também, o de outros pesquisadores (p.ex. Frickel, 1968; Fuerst, 1970; Giannini,
1991 e Fisher, 1991, para os Xikrin e Lukesch, 1976 e Ribeiro, 1982, para os Asurini).

No que se refere a escolha dos itens materiais a serem trabalhados, esta ocorreu pela
propria relevéncia que os mesmos apresentavam nos contextos pesquisados. Entre os Xikrin, a
opgiio pela cestaria aconteceu, principalmente, durante um trabalho de levantamento boténico

que eu realizava, como integrante de uma equipe interdisciplinar que estava sob a coordenagio
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do Instituto Socioambiental. Este, vinha realizando um trabalho de levantamento sistematico do

potencial floristico da drea, com o objetivo de definir estratégias para uma exploragdo adequada
¢ manejada destes recursos, conforme as necessidades dos Xikrin. Ao longo deste levantamen-
to, pude constatar que as palmeiras ¢ os itens materiais com elas fabricados assumiam uma
importéncia fundamental no cotidiano daquela populagio. Eles espalhavam-se por toda a aldeia
¢, a0 mesmo tempo, havia uma constincia no trabalho artesanal deste tipo de material. Em
relagfio 4 cerdmica Asurini, por outro lado, o interesse pelo seu estudo ja havia surgido antes da
pesquisa de campo na medida em que os trabalhos anteriores, salientavam a sua importancia, no
cotidiano desta populagfio, enquanto um item que era utilizado para expressar principios funda-
mentais da visfio de mundo da mesma. O trabalho de campo s6 veio a confirmar esta expectativa
¢ eu reiterei 0 meu interesse no estudo destes objetos.

Cabe ressaltar que do ponto de vista etnoarqueolégico, ambos conjuntos tecnologicos
apresentavam-se como sendo de extremo interesse. Tanto a cestaria quanto a ceramica sdo ma-
teriais encontrados nos registros arqueologicos e os estudos sobre conjuntos etnograficos relati-
vos a estes materiais, auxiliam nas inferéncias arqueoldgicas a respeito daqueles encontrados
no contexto arqueologico. Porém, mais do que isto, eles possibilitam discutir aspectos mais
amplos sobre o0s processos de formagdo do registro arqueologico no que se refere, por exemplo,
as questdes relativas a variabilidade artefatual.

A pesquisa de campo, foi conduzida a partir da chamada living archaeology que pode ser
definida como uma observagio participante arqueologicamente orientada. Neste sentido, este
trabalho ndo é uma etnografia tal como a conceberia um etnologo, mas sim, uma etnografia
conduzida por um modo de olhar a realidade, arqueologicamente orientado. Os resultados da
mesma, bem como, minhas reflexdes a respeito do tema pesquisado foram organizadas em
quatro capitulos que constituem o corpo deste trabalho.

No primeiro capitulo, “O Estudo da Tecnologia”, fago uma exposiciio a respeito das dife-
rentes perspectivas que vém sendo adotadas para abordar o tema da tecnologia. Procuro de-
monstrar que os estudos 1ém se dividido, principalmente, entre aqueles que entendem a tecnologia
como uma estratégia a partir da qual o homem viabiliza sua existéncia frente ao meio social e
natural e, por outro lado, pelos que a concebem como uma construgdo social que, além dos seus
aspectos materiais possui, também, uma dimensdo simbélica. Ao mesmo tempo, saliento a im-
portiincia que os estudos etnoarqueoldgicos sobre sistemas tecnologicos apresentam para a com-
preensiio dos processos de formagdio do registro arqueologico, bem como, para o entendimento

dos significados da cultura matenal.
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No segundo capitulo, “A Tecnologia Cerdmica Entre os Asurini do Xingu™, descrevo com

detalhe as etapas do processo produtivo da cerdmica desta populagdo, salientando os seus as-
pectos praticos € materiais, bem como, as representagdes e valoragdes estéticas que subjazem
os diferentes momentos e agdes da cadeia operatoria. Além disso, descrevo o contexto espacial
e social de produgdio, uso, reuso ¢ armazenagem da mesma, bem como, a dindmica do seu
descarte. Finalizo este capitulo, salientando a importincia da cerdmica enquanto um recurso a
partir do qual os Asurini constroem a si mesmos ¢ se relacionam com o mundo natural e com o
sobrenatural. Para isso, fago algumas consideragdes sobre a importincia e os significados que a
casa comunal (favyva) e a ceramica ritual (fauva rukaia) apresentam para os Asurini, bem como,
descrevo parte do ritual fauva que constitui-se em uma das etapas do ritual das flautas (fure),
cujo tema ¢é a iniciagdo dos jovens, a guerra e a celebragdo dos mortos. O dltimo aspecto tratado
refere-se ds representagdes que os Asurini possuem da ceramica arqueoldgica encontrada em
seu territorio que, juntamente com o restante da sua cultura material, contribui para a constru-
¢lio e manutengdio de sua identidade e modo de vida.

No terceiro capitulo, “A Tecnologia da Cestaria entre os Kayapo-Xikrin”, também fago
uma descrigdo detalhada sobre as etapas do processo produtivo de alguns dos itens da cestaria
desta populagio, mais especificamente, dos cestos do tipo bolsiforme ¢ cargueiro. Destaco,
especialmente, a seletividade das matérias-primas ¢ das estratégias tecnologicas empregadas na
elaboragio de cada um dos diferentes tipos de cestos, bem como, as prerrogativas sociais do
processo de ensino-aprendizagem desta tecnologia e do uso cotidiano destes itens materiais.
Além disso, demonstro as diferengas entre 0s contextos espaciais de produgéio e uso dos diferen-
tes tipos de cestos pesquisados, bem como, da freqiiéncia do seu descarte. Finalizo o capitulo,
procurando demonstrar que a produgdo da cestaria ¢ uma atividade que esta relacionada com as
representagdes dos Xikrin sobre o meio natural e os seres que nele habitam e, a0 mesmo tempo,
que a aquisicio deste conhecimento faz parte do processo de construgdo da pessoa Xikrin.

E, no quarto capitulo, “As Tecnologias e a Formagio do Registro Arqueologico”, retomo
os dados apresentados nos capitulos anteriores ¢ fago uma discussdo sobre os processos de
formagdo do registro arqueologico, principalmente, no que se refere as causas ¢ conseqiléncias
da variabilidade artefatual. Para tanto, lango miio da bibliografia arqueologica sobre o tema ¢
comparo os dados por mim obtidos com os de outros pesquisadores, procurando salientar as
particularidades, bem como, os aspectos recorrentes observados nos diferentes contextos
etnograficos, relativos a dinimica comportamental de formagio do registro maternial.

Na “Conclusiio” do trabalho, procuro salientar os resultados alcangados com a minha

pesquisa, no que se refere ao entendimento da tecnologia enquanto um sistema de diferentes
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significados. E, a0 mesmo tempo, destaco a relevincia que os estudos etnoarqueolégicos sobre
tecnologia apresentam, para a construgdo do corpus interpretativo da Arqueologia.

Conforme salientou Harold Conklin (1978:16), em termos amplos, arquedlogos € etnologos
compartilham dos mesmos objetivos, ou seja, entender ¢ explicar a sociedade humana e a cultu-
ra. No entanto, segundo ele, nas altimas décadas, os arquedlogos tém devotado um grande es-
forgo metodolégico no desenvolvimento dos estudos da cultura material. Costumam contem-
plar uma série de passos e elementos na sua observagio que diferem das areas de interesse dos
etnografos, o que torna-se um acréscimo ao trabalho destes. Em contrapartida, ele salientou, o
trabalho com populagdes etnograficas possibilita ao arqueologo o acesso a aspectos que ndo
podem ser observados ou interpretados, exclusivamente, a partir do contexto arqueolégico.

Retomando minha pesquisa posso dizer que ela exemplifica isto na medida em que, por
um lado, pude trazer para a minha reflexdo arqueologica elementos que me seriam inacessiveis
no registro arqueoldgico e que sdo fundamentais para o entendimento dos processos de forma-
¢éio dos registros arqueologicos. E, por outro, produzi uma série de dados sobre os processos de
produgdo. uso, reuso, armazenagem e descarte de determinados itens da cultura material dos
Kayapo-Xikrin e Asurini do Xingu que contribuem, antropologicamente, para o entendimento
de aspectos da organizagio tecnologica destas populagdes e dos significados de sua cultura
material.

Finalmente, ¢ importante reafirmar que este trabalho foi concebido, antes de mais nada,
como um dialogo entre duas disciplinas que juntas podem contribuir para o entendimento do

homem e sua relagio com o mundo material.
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Not1as EXPLICATIVAS

1) Sobre os Anexos:
No Anexo 1, aparecem as descrigdes dos mitos Asurini referidos no texto, bem como, a

transcri¢iio de alguns dos cantos do ritual tauva. Cabe salientar que ndio se trata do inventario
completo da mitologia desta populagdo, nem tampouco, de todos os cantos performados duran-
te o ritual. O objetivo deste anexo ¢ trazer uma informagdo adicional ao texto, bem como,
preservar os dados coletados para futuros aprofundamentos de analise deste material.

No Anexo 2, estiio descritos alguns mitos Kayapo cujo objetivo € ilustrar o texto. Nio se
trata de um inventario completo da mitologia dos mesmos na medida em que esta ja foi ampla-
mente divulgada, ao longo de vérias publicagdes. Além disso, este anexo traz, também, a tabela
referente ao inventério botanico por mim realizado junto aos Xikrin, cujo objetivo é mostrar a
diversidade e a seletividade de matérias-primas empregadas na elaboragio dos seus diferentes

itens materiais e, a0 mesmo tempo, preservar estes dados coletados para futuras reflexdes.

2) Sobre a grafia das palavras:

Para a grafia das palavras Kayapo-Xikrin, dada a auséncia de um estudo especifico sobre
a sua lingua, estou empregando a convengdio abaixo, que foi resultante da consulta dos trabalhos
de Vidal (1977) e Jefferson (1989):

6 como em cor

0 Como em corre

& como e mudo em frances

ii como u francés

y pronuncia como a vogal u, mas com os labios esticados

A pronuncia como a vogal a, mas com os labios esticados

~ sinal de nasalizagdo

Para a grafia das palavras Asurini do Xingu, utilizei o trabalho de Monserrat et al (1998):
a4 COmo a

e Como g, e

g comong, g

i como i

j como dj, y, nh

k como qu, c antes de a



m como m, mb

n como n, nd

p como p

r COmo I em cara

8 como X, X

t comot

u como u, 0

v como v, b (como no espanhol)

w w(como o w de quilowait)

y pronuncia um u com os labios em posigdo de i
¢ oclusfo glotal (uma parada subita entre duas vogais)
~ sinal de nazalizagio
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Carituro 1

O Estupo pA TECNOLOGIA

1.1. ANTROPOLOGIA, ARQUEOLOGIA E 08 EsTunos s0BRE TECNOLOGIA:

Nos diferentes grupos humanos, a cultura material possui uma importincia fundamental
na transmissdo e preservagiio de conhecimentos e na orientagiio das pessoas em seu ambiente
natural e social. Ou seja, ela assume um papel ativo nas relagdes dos homens entre si, com o
meio natural e com o sobrenatural, atuando como um “meio de construgdo e facilitagdo do ato
de percepgiio e aquisigio de conhecimento do mundo” (Shanks & Tilley, 1987:96). Ao mesmo
tempo, a cultura material é um veiculo a partir do qual os grupos sociais constroem sua alteridade
e expressam mensagens sobre o seu modo de pensar e de viver tratando-se, portanto, “de
exteriorizagio material de idéias e conceitos que podem ser decodificados, ou melhor, interpre-
tados segundo o contexto cultural em que se inserem” (Ribeiro, 1987a:15).

Estudos tém procurado evidenciar esta infinidade de mensagens contidas na cultura mate-
rial a partir da descrigéo e analise dos mais variados objetos e em suas diferentes dimensdes, ou
seja, fisica, ecologica, funcional (utilitiria e simbdlica) e historica.

Conforme ressaltou Newton (1987), a descrigéio fisica dos objetos € condigiio essencial
para 0 seu estudo, pois somente através dela é possivel o desenvolvimento de terminologias e de
principios classificatorios que possam ser de compreensdo ¢ utilizagdo generalizada entre os
diferentes pesquisadores. Segundo Ribeiro (1985a), € com o refinamento de um vocabulario
descritivo, que as informagdes de ordem material contidas nos mesmos podem ser apropriada-
mente indexadas e armazenadas (vide p.ex. Costa e Malhano, 1987, Chiara, 1987; Ribeiro,
1987b, 1987¢ e 1988; Seeger, 1987 e Travassos, 1987).

A partir desta descrigdo fisica, a dimensdo ecologica dos objetos também ¢ evidenciada e
aspectos sobre a adaptabilidade dos grupos que os produziram podem ser revelados. Pode-se
verificar a grande diversidade de respostas que estes grupos fornecem com relagdo ao meio
natural € que se revelam nas suas expressoes materiais (vide p.ex. Ribeiro, 1987d e 1990).

E o estudo da dimensdo funcional dos objetos nos seus respectivos contextos, porém,
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aquela que permite entendé-los em termos dos seus diferentes papéis na vida social. Em outras
palavras, € a analise contextual dos seus usos e significados o que possibilita avaliar a importan-
cia dos mesmos nio apenas enquanto indices de adaptabilidade mas, também, como meios de
satisfagiio das necessidades praticas do cotidiano e como veiculos de transmissdo de contetdos
simbolicos e afirmagdo de identidade pessoal e étnica. Neste caso, os objetos devem ser
contextualizados em relag@o a vida econdmica e cotidiana das populagdes estudadas e aos prin-
cipios da sua organizagio social, vida ritual, cosmologia e estratégias de manutengio das iden-
tidades culturais (vide p.ex. van Velthem, 1994, 1995 e 1998; Miiller, 1990; Seeger, 1980 e
Dorta, 1987).

Por tltimo, a analise dos objetos em termos da sua dimenséo historica, possibilita avaliar
0s mesmos enquanto testemunhos matenais de uma seqiiéncia de eventos, nos quais 0s povos
que os produziram estiveram envolvidos e, por outro lado, como produtos de uma tradigdo
cultural que foi revivificada através de geragdes. Em suma, como uma marca de identificagdo
cultural (vide p.ex. Hartmann, 1976 ¢ Newton, 1974).

Paralelamente ao estudo dos objetos em si, nas tltimas décadas, varios estudos tém sido
produzidos no sentido de aprofundar o entendimento dos processos de produgio da cultura
material, ou seja, tém se dedicado ao estudo das tecnologias' .

Alguns destes trabalhos t€m procurado demonstrar a importincia das tecnologias enquan-
to construgdes sociais interrelacionadas com o conjunto das praticas e representagdes sociais e
que, por esta razdo, devem ser objeto proprio de investigacio. Seu objetivo é tentar ressaltar que
as tecnologias — além dos seus aspectos materiais e pragmaticos — constituem-se em sistemas de
significados vinculados as relagdes de género, idade ou étnicas (vide p.ex. Lemonnier, 1986,
1992), bem como, as esferas da mitologia, cosmologia e religido (vide p.ex. Saraswati, 1989 ¢
Mabhias, 1989a e 1989b).

Esta percepgdo de tecnologia estd inspirada na tradigdo tedrica desenvolvida por autores
como Mauss, Leroi-Gourhan e Lévi-Strauss. O artigo seminal de Marcel Mauss sobre as técni-
cas corporais foi, segundo Lemonnier (1992:1), o inspirador desta que costuma ser chamada de
“antropologia da tecnologia™. Neste trabalho, Mauss refletiu sobre a arbitrariedade cultural de
nossos comportamentos mais casuais, definindo o corpo como “o primeiro e mais natural objeto
tecnico €, a0 mesmo tempo, meio téenico do homem™ (Mauss, [1935] 1991:342), Depois dele,
os trabalhos descritivos e comparativos de Leroi-Gourhan ([1943] 1984a; [1945] 1984b) e as

! Conforme apontam Ingold (1988) e Laughlin (1989), a definigiio de tecnologia nfio € consensual na bibliografia
sobre o tema. Em termos amplos, porém, ela pode ser entendida como o conjunto de artefatos, comportamentos e
conhecimentos empregados pelo homem na transformagio e utilizagiio do mundo material.
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reflexdes de Levi-Strauss ([1973]1991) sobre o carater sistémico e contextual das técnicas, cons-
tituem a base destes estudos que procuram analisar as tecnologias como signos.

Segundo Lemonnier (1992:5-9), para que se possa entender a tecnologia em sua dimensfio
sistémica € como a inferpenetragdo de diferentes significados contextuais é necessario estuda-la
a partir da nogdo de sistema tecnolégico. Para este autor, um sistema tecnologico deve ser discu-
tido em trés niveis distintos: 1) das técnicas em si’ ; 2) das diversas técnicas ou conjuntos técni-
cos’ desenvolvidos por uma sociedade, que podem se influenciar mutuamente e que constituem
o sistema tecnologico propriamente dito; 3) do sistema tecnolégico em sua interrelagdo com
outros fendmenos culturais.

Assim, o estudo de um sistema tecnologico deve comegar pela descrigiio ¢ analise das
cadeias operatorias’ a partir das quais os objetos sio produzidos. Estas, por sua vez, compdem-
se de um determinado nimero de etapas seqiencialmente ordenadas e constituidas por diferen-
tes elementos e agdes que implicam num determinado resultado.

Os elementos sdo, de um lado, os agentes e a energia que eles utilizam e, de outro, os
utensilios € a matéria-prima que serd transformada. Os agentes podem ser humanos ou animais
€ a energia pode ser de diferentes origens (humana, animal e natural). Os utensilios, compreen-
dem tanto os manuais (passivos e alivos), como as maquinas. A matéria-prima, pode ser de
natureza variada e pode ser tanto aquela que sera diretamente transformada em produto, como
aquela resultante de uma cadeia operatoria anterior. As agdes, ocorrem a partir da adigio de um
agente e de um utensilio através de determinado saber, para a transformagio de uma matéria.
Isso, por sua vez, implica num determinado nimero de resultados, na elaboragéo de produtos
(Cf. Creswell, 1996:48-67).

Ao mesmo tempo, a ordenagiio destas etapas ocorre a partir de uma estruturagfio logica e
coerente da seqii€ncia produtiva. Ou seja, a série de operagdes levadas a cabo no tratamento de
uma materia-prima nio sdo descontinuas e separadas, pelo contrério, formam um processo téc-
nico que apresenta uma coeréncia interna. Esta caracteristica estrutural das cadeias operatorias
foi exemplificada por Creswell (1996:31-32) tomando como referéncia a fabricagiio de uma

lasca levalloiasien e segundo ele:

“Toda uma série de gestos de preparo do niicleo de silex eram efetuadas

* Pode-se entender técnica, como sendo uma agio humana efetiva, levada a cabo a partir da interrelagio de elemen-
tos como matéria, gestos, energia, objetos e conhecimentos (Cf. Lemonnier, 1992:4-6).
* Um conjunto técnico constitui-se da interrelagiio de técnicas que compartilham dos mesmos comportamentos e
modos de agiio sobre a matéria e que estdo subordinadas aos mesmos principios mecinicos, fisicos ou quimicos
is (Cf. Mahias, 1989:170-171),
Por cadeia operatoria entende-se a “série de operagdes envolvidas em qualquer transformagio da matéria (incluin-
do o nosso proprio corpo) pelos seres humanos™ (Lemonnier, 1992:26).
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antes do golpe final que destacava a lasca do bloco inicial. Entre estes ges-
tos, um golpe deveria destacar uma pequena lamina da parte do bloco de
silex que constituiria a futura lasca, isto a fim de obter uma lasca fina, mais
facil de manejar, mas cujo desbastamento era mais dificil de realizar quan-
do a lasca tivesse tomado sua forma final. Era em efeito mais simples do
ponto de vista da preensiio percutar um bloco mais grosso de pedra do que
uma pequena lasca™ .

Além disso, as diferentes cadeias operatorias desenvolvidas por uma sociedade estdo
imbricadas umas nas outras e, da mesma forma, tendem a uma coeréncia estrutural. Esta
estruturagiio e este imbricamento das diferentes cadeias operatérias, por outro lado, ¢ estabele-
cido de maneira particular em cada sociedade e isto permite compreender os processos técni-
cos, também, como processos sociais.

Conforme Mauss demonstrou em seu trabalho sobre as técnicas corporais, nossos com-
portamentos mais casuais (p.ex. andar, nadar, posicionar as mios, correr, etc) sio culturalmente
determinados. Ele atribuiu a estes comportamentos o conceito de “técnica corporal”, entendida
como “a forma em que os homens, sociedade por sociedade, fazem uso do seu corpo de uma
forma tradicional™ (Mauss [1935] 1991:337). O que ele procurou ressaltar, em ultima instancia,
¢ que todos 0s comportamentos corporais, por mais naturais que possam parecer sio o resultado
de processos sociais de aprendizagem e que variam de um grupo para outro. Assim, se todo o
comportamento € socialmente adquirido, aquele que envolve instrumentos ou outros objetos e
que se poderia chamar de comportamento técnico niio deve ser uma excegio.

E por esta razio que a andlise das cadeias operatorias ¢ fundamental nestes estudos de
tecnologia na medida em que estas sdo entendidas como o resultado de uma mediagéo entre
matéria e conhecimento socialmente adquirido ou, em outras palavras, “entre o que ¢ material-
mente possivel ou impossivel e certos aspectos da organizagio social” (van der Lew, 1993:240).

Ao descrever estas cadeias operatorias o pesquisador deve registrar o maior namero de
informagdes possiveis sobre todos os elementos envolvidos ao longo do processo produtivo,
bem como, o tempo de duragiio das etapas de trabalho, o local em que as atividades sdo de-
senvolvidas e as representagdes sociais a respeito do que esta sendo realizado.

A descrigiio das cadeias operatorias, no entanto, ndo sdo um fim em si mesmo. Isso deve
ser feito para que se possa compreender porque elas se apresentam de uma determinada manei-
ra e nfio de outra e, a0 mesmo tempo, porque determinadas escolhas tecnologicas foram feitas e
como elas estdo relacionadas aos demais aspectos do sistema cultural. Ao refletir sobre as
tecnologias de fabricagdo da cerimica na India, Mahias (1993) demonstrou, por exemplo, que

* Vide esquema de execugio de uma lasca levallofasien em Leroi-Gourhan ([ 1983]1987:84).
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as variagdes técnicas observadas nas cadeias operatorias desenvolvidas pelos diferentes grupos
sociais estavam estreitamente relacionadas com o principio basico de hierarquizagiio social
daquela sociedade contribuindo para que os grupos definissem sua alteridade uns em relago
a0s outros,

Segundo Lemonnier (1993), os processos de selegiio dos procedimentos técnicos a serem
adotados na transformagdo ¢ agéo sobre o mundo material — e que constituem as escolhas
tecnologicas — resultam de um aprendizado, no interior de cada sociedade, de como as coisas
devem ser feitas e usadas. O que a “Antropologia da tecnologia” procura compreender, portan-
to, € em que medida estas escolhas sdo motivadas por aspectos que estdo além das necessidades
e coergdes materiais. Em outras palavras, ela busca identificar aquelas caracteristicas dos siste-
mas tecnologicos que Leroi-Gourhan ([1943] 1984a:25) chamou de “graduacgdes do fato™.

A partir de seus trabalhos descritivos e comparativos sobre as técnicas, este autor elabo-
rou as nogdes de tendéncia e fato que permitiram entender a tecnologia em sua dupla dimensdo,
ou seja, enquanto um fendmeno que possui, por um lado, caracteristicas que se generalizam
entre os diferentes grupos culturais e, por outro, que apresenta aspectos que sio peculiares a um
determinado meio. A tendéncia faz com que independentemente “de qualquer conexiio direta,
aparegcam processos e instrumentos que fagam uso das mesmas forgas e exibam as mesmas
propriedades mecanicas, quimicas e outras, em resposta a problemas tecnoldgicos colocados
em termos idénticos™ (Lemonnier, 1992:83). O fato, ao contrario da tendéncia, ¢ imprevisivel e
particular fazendo com que a diversidade se estabelega com relagio a estes processos e instru-
mentos.

“Tanto € o encontro da tendéncia com as mil coincidéncias do meio - isto ¢
invengdo - como € a adogio pura e simples de um outro povo. E Gnico,
inextensivel, ¢ um compromisso instavel que se estabelece entre as tendén-
cias € o meio” (Leroi-Gourhan, [1943]1984a:24)¢.

Pode-se dizer que, ao fim e ao cabo, 0 que a “Antropologia da tecnologia™ visa alcangar ¢
a compreensdo da arbitrariedade das escolhas tecnologicas e conseqiientemente dos seus signi-
ficados em cada contexto cultural, vislumbrando a tecnologia como um fendmeno que se cons-
titui a partir de uma complexa teia de associagdes entre 0 mundo material, o social e o universo
simbolico dos diferentes grupos humanos. Conforme salientou Lévi-Strauss ([1973]1991:16):

* Ou seja, uma tendéncia explica a configuragio e a funglio de um propulsor que se origina da combinagio de
algumas leis fisicas e da necessidade de langar o arplio, mas ¢ o fato e a graduagiio do fato que permitem diferenciar
um propulsor europeu, de um australiano e de um americano e, dentre estes, daqueles que sio da Australia ocidental,
mendional, setentrional e assim sucessivamente até se chegar a dados cada vez mais especificos, de propulsores
pertencentes a diferentes grupos étnicos nas mais diferentes regides (Leroi-Gourhan, [1943]1984a:25-29).
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“(...) até as técnicas mais simples de uma sociedade primitiva qualquer ad-
quirem carater de sistema, analisivel nos termos de um sistema mais geral.
O modo como certos elementos de tal sistema tém sido conservados, outros
excluidos, permite conceber o sistema local como um conjunto de escolhas
significativas, compativeis ou incompativeis com outras escolhas, e que cada
sociedade, ou cada periodo do seu desenvolvimento, se viu conduzida a
realizar”,

Neste sentido, estes estudos contrapdem-se a visdo de tecnologia como um mero instru-
mento que possibilita ao homem produzir e usar objetos e que por esta razfio nfio merece uma
reflexfio mais apurada (Cf. Pfaffenberger, 1988:238). Ao mesmo tempo, vém de encontro &
visdo determinista da mesma a partir da qual ela ¢ tratada como um agente auténomo que gera
impactos sobre a sociedade, sendo capaz de transformar e até mesmo determinar os padrdes da
vida social (Cf. Akrich, 1989:31),

Em ambas vises, os aspectos socio-culturais das tecnologias sdo atenuados ou ignorados.
Na primeira, sdo desconsiderados os iniimeros arranjos sociais que podem ser levados a cabo
nos processos de produgio e uso dos objetos. E na segunda, a tecnologia ¢ vista, ela mesma,
como separada da sociedade, atuando sobre ela como uma varidvel independente. Segundo
Pfaffenberger (1988:242) o que subjaz estas duas visdes de tecnologia é o entendimento desta
“como uma entidade desencorporada, esvaziada de relagdes sociais € composta quase inteira-
mente de instrumentos e produtos”. A partir disso, pode-se concluir que os estudos de “Antro-
pologia da tecnologia™ tém procurado se contrapor aos estudos meramente descritivos das téc-
nicas, bem como, aqueles que atribuem uma causalidade tecno-econdémica determinista aos
processos socio-culturais.

A critica também se extende aos trabalhos produzidos pela Antropologia Econdmica e
pela Ecologia Cultural, tendo em vista que, nestes estudos, a tecnologia aparece predominante-
mente como um mecanismo a partir do qual os homens viabilizam sua existéncia frente ao meio
natural e social (Lemonnier,1986, 1992; Pfaffenberger, 1992).

Nos trabalhos desenvolvidos pela Antropologia Econdmica, por exemplo, a tecnologia,
inserida no dominio das forgas produtivas, é entendida como um meio do qual as sociedades se
utilizam para extrair do ambiente natural os recursos necessdrios a sua sobrevivéncia. Ela é
analisada em sua conexio com a organizagio social do processo de trabalho, ou ainda, a partir
dos seus efeitos no dominio das relagdes sociais. Além disso, é compreendida em termos das
suas conseqiéncias no que se refere a eficicia produtiva dos sistemas econémicos consideran-
do-se, inclusive, os resultados sociais e econdmicos da introdugiio de inovagdes tecnologicas.

Segundo Lemonnier (1992), embora nestes trabalhos sejam contempladas as relagdes en-

tre as sociedades e o seu meio material, estes ndo dedicam as técnicas um estudo detalhado e
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pormenorizado. Assim, segundo ele, no trabalho comparativo de Meillassoux ([1967] 1978),
por exemplo, sobre a base material das sociedades cagadoras-coletoras e agricolas, em que este
autor procura entender o conjunto dos processos sociais a partir da analise das forgas de produ-
¢do, nenhum esforgo ¢ desprendido para as caracteristicas fisicas basicas das mesmas, ou seja,
para a descrigdo e analise das cadeias operatorias. No que se refere aos trabalhos de Godelier
([1971]1981, 1973), a critica de Lemonnier ndo se dirige propriamente & auséncia de considera-
o sobre as cadeias operatorias, mas ao fato daquele autor privilegiar em sua andlise “apenas
aqueles aspectos do seu objeto que ndo envolvem os aspectos fisicos da aciio sobre o material:
divisdo sexual do trabalho, cooperagéo, tempo de trabalho, produtividade™ (Lemonnier, 1986:152).

Nos estudos de Ecologia Cultural, por sua vez, a tecnologia aparece como uma ferramen-
ta que possibilita a interrelagdo do homem com o meio ambiente. Assim, o que se busca expli-
car ¢ como as tecnologias e os comportamentos a eles associados possibilitam as sociedades
humanas se ajustarem a ambientes especificos e desenvolverem seus modos de subsisténcia. Ao
mesmo tempo, verificar em que medida estes comportamentos afetam outros aspectos da vida
cultural. Segundo Moran (1994:68):

“(...) a abordagem ecologico-cultural postula uma relagio entre recursos
ambientais, tecnologia de subsisténcia e o comportamento necessério para
aplicar a tecnologia nos recursos do ambiente™.

Na Antropologia Ecologica — abordagem subseqiiente da Ecologia Cultural — a tecnologia
tambeém aparece como um mecanismo a partir do qual o homem interage e explora 0 meio-
ambiente. Mais precisamente, como um conjunto de estratégias que auxiliam na adaptabilidade
das populagdes humanas aos diferentes ecossistemas. Neste sentido, a investigagiio se volta
para o entendimento da interrelagiio desta e aspectos como a disponibilidade ou escassez de
recursos e organizagio e eficiéncia das populagdes na agio e exploragio do meio natural (vide
p.ex. Moran, 1990; 1991)

Segundo Lemonnier (1992), nestes estudos, as técnicas aparecem sempre como um dado
a partir do qual se pode avaliar a produtividade econdmica e os seus efeitos sobre as relagdes
sociais. N#io se estuda as tecnologias propriamente, mas as suas causas - que normalmente sio
de ordem ambiental e econdmica - e os seus efeitos sobre a organizagdo social e demais aspec-

tos do sistema cultural.

“Eles estudam sua eficicia na exploragiio dos ecossistemas, as relagdes
sociais que se estabelecem durante seu uso, mas eles ignoram as escolhas
socialmente pertinentes resultantes na busca de um dado material, o uso de
um instrumento particular, a aplicagio de uma seqiiéncia de agdes ou a
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mobilizagio de conhecimento técnico especifico (Lemonnier, 1986:153)

O que este autor esta tentando dizer, na realidade, € que o estudo da tecnologia em termos
da sua insergdo no sistema cultural, pode trazer 4 tona uma série de significados muito mais
abrangentes do que 0 que vem sendo alcangado, através destes estudos que restringem a tecnologia
ao dominio da esfera econémica ou da adaptabilidade. Enfim, que a tecnologia tem muito mais
a dizer sobre aqueles que a desenvolvem e utilizam.

Na Arqueologia, devido 4 influéncia do pensamento Neo-Evolucionista ¢ da Ecologia
Cultural, a maioria dos estudos tém privilegiado uma visdio de tecnologia enquanto uma estra-
tégia a partir da qual as populagdes viabilizam sua existéncia frente as possibilidades e coergdies
do meio natural e as demandas de sua organizagio sécio-econdmica,

Os estudos desenvolvidos a partir desta visdo tm procurado compreender a relagdo entre
as variaveis ambientais, econdmicas e sociais que influenciam na organizagio tecnologica das
populagdes, ou seja, na selegdo e integragdo das estratégias adotadas pelas mesmas no que se
refere ao fazer, usar, transportar e descartar instrumentos e obter as matérias-primas necessarias
para a sua produgéio e manutengio. Estas estratégias sdio entendidas como sendo um conjunto de
solugdes - que variam no tempo e no espago - empregadas para resolver os problemas resultan-
tes da interrelagio do homem com o seu ambiente fisico e social (Nelson, 1991; Hayden, 1998),

No que se refere ao ambiente fisico, estes problemas podem estar ligados 4 disponibilida-
de ou escassez de recursos (Ricklis € Cox, 1993), a sua distribuigfio espacial e sazonal (Binford,
1980; Wiessner, 1982, 1983) e as caracteristicas dos materiais (Andrefsky, 1994).

As tecnologias empregadas em resposta a estes problemas seriam as chamadas “tecnologias
praticas” definidas como sendo o “meio para resolver problemas praticos de sobrevivéncia e
conforto basico™, cujo principio subjacente “é performar satisfatoriamente tarefas de um modo
eficiente e efetivo” (Hayden, 1998:2).

As tecnologias praticas implicariam numa equilibrada relagéo entre custo, energia e efici-
encia para a produgdo de ifens materiais a serem empregados nas atividades do cotidiano. E,
neste caso, a selegio dos materiais e dos processos de manufatura seriam levados a cabo a partir
de respostas logicas as coergdes impostas pelas caracteristicas de performance do objeto a ser
produzido; ou seja, as atividades as quais o objeto se destinaria.

Em relagdo ao ambiente social os problemas podem estar ligados 4 execugfo e divisdio do
trabalho, a distribuigdo social dos bens e recursos e a transmissdo de mensagens de ordem
social, politica e ideologica (Schiffer, 1992). As tecnologias empregadas em resposta a esses

tipos de problemas seriam as tecnologias de prestigio cujo objetivo € produzir itens materiais
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cuja fungdio € expressar mensagens relativas ao status social, politico e econdmico dos individu-
0s pertencentes a uma dada sociedade, bem como, ao sistema de crengas dos diferentes grupos
sociais. Assim, os objetos criados a partir dessas tecnologias seriam empregados para criar e
manter relagdes diferenciadas e/ou hierarquizadas em termos sociais, econdmicos e politicos e
reafirmar significados simbélicos ligados a vida religiosa e ritualistica das diferentes socieda-
des. Esta estratégia tecnolégica implica em trabalho excedente tanto no que se refere a aquisi-
¢d0 do material quanto ao processo de manufatura e isto resultaria numa maior valorizagio dos
itens produzidos, em comparagio aos demais produzidos a partir de tecnologias praticas. As
proprias matérias-primas empregadas na execugdio dos mesmos seriam preferencialmente as
exoticas e dificeis de adquirr e cujo custo e tempo de produgdo seria muito elevado. Cabe
ressaltar, porém, que estas tecnologias, embora tenham uma dimensio simbélica (social e ideo-
logica) devem ser entendidas como um meio de garantir, por parte de alguns individuos, o
controle sobre 0 excedente produtivo e sobre a forga de trabalho. Entendendo, ao mesmo tem-
po, que este excedente produtivo ¢ o resultado das possibilidades do meio ambiente e do desen-
volvimento de tecnologias praticas que viabilizam uma exploragio mais efetiva do mesmo
(Hayden , 1998).

As anilises destas estratégias tecnologicas so levadas a cabo a partir do estudo dos mo-
delos de fluxo, das cadeias comportamentais (Schiffer, 1972, 1976) ou da teoria do design
(Hayden, 1998) que, em tltima instincia, assemelham-se a nogéio de cadeia operatéria ja discu-
tida anteriormente. Nas analises, sdo levadas em consideragdo todas as etapas do processo pro-
dutivo dos diferentes itens materiais. Além disso, a interpretagiio das escolhas tecnologicas
realizadas ae longo do mesmo ¢ formulada tomando como premissa basica a relagio destas com
as caracteristicas de performance do objeto, ou seja, com as atividades a que se destina o mes-
mo, bem como, com os aspectos relacionados com a sua caracterizagdo formal, armazenagem,
transporte e descarte (Schiffer & Skibo, 1997).

Embora essa seja a visdo predominante na pesquisa arqueologica sobre tecnologia, outros
trabalhos tém sido produzidos no sentido de entender a tecnologia ndio apenas como uma estra-
tégia que € empregada para resolver problemas de diferentes ordens mas, também, como um
sistema simbolico cujos significados sdio proprios de cada contexto cultural. Estes trabalhos
podem ser vistos como resultantes da critica pos-processualista na Arqueologia e 0s mesmos
tém buscado sua inspiragio tedrica e metodologica na mesma tradigdio dos estudos desenvolvi-
dos pela “Antropologia da tecnologia” e contemplam a analise de diferentes tipos de tecnologias.

Alguns estudos sobre tecnologia litica, por exemplo, tém procurado evidenciar que a pro-
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dugdo destes itens materiais pode ser entendida além das suas dimensdes materiais vendo este
tipo de tecnologia inserida nas tramas da organizagio social. Neste sentido, valorizam as anali-
ses minuciosas das seqiéncias produtivas dos conjuntos liticos, em termos contextuais e toman-
do como objeto de estudo sistemas de sitios a partir dos quais procuram definir padrdes redun-
dantes na produgéio dos artefatos e a partir disso teorizar sobre a ligagdo entre redes sociais de
produgéo e padronizagio da tecnologia de produgdo; ou ainda, sobre a relaciio entre técnica e
especializagio social da produgdo (vide p.ex. Dobres, 1995; Dobres e Hoffman, 1994 ¢ Sinclair,
1995).

Outros trabalhos tém sido desenvolvidos a partir da associagiio da pesquisa arqueoldgica
¢ etnografica, como € o caso do trabalho de Reid e MacLean (1995) que trata da tecnologia de
produgdio de artefatos em ferro, em Karagwe, na Africa. Segundo estes autores, a posse do
conhecimento desta tecnologia ¢ fonte de poder nestas sociedades africanas e implica numa
série de procedimentos rituais e prescrigdes de ordem sexual para a sua execugio. Arqueologi-
camente estes simbolismos podem ser identificados a partir da presenga de determinados obje-
tos rituais nos fornos de fundigdo e num padriio de localizagio dos fornos que é resultante da
prerrogativa cultural de afastar esta atividade do assentamento base e dos olhares das mulheres,
para quem o trabalho de metalurgia é proibido socialmente.

Além deste, pode-se citar o trabalho de Lahiri (1995) onde € analisada a produgiio de
artefatos em cobre na India, desde 3000 A P. Nele o autor procura evidenciar que a utilizagio
milenar deste produto na confecgdo de diferentes objetos rituais resulta do conjunto de crengas
que os diferentes povos possuiam a respeito da metalurgia e do proprio cobre, que era visto
como o metal mais nobre e puro da natureza. Assim, a sua utilizagio em estado puro na elabo-
ragdio dos objetos rituais foi interpretada por ele como resultante de uma escolha cultural embasada
no conjunto das representagdes sociais destes povos e ndo como o resultado de uma possivel
escassez de um produto para servir de liga na fundi¢fio, como havia sido interpretado em traba-
Ihos desenvolvidos anteriormente,

Neste contexto de posigdes teoricas diferenciadas a respeito do problema da tecnologia
cabe, a meu ver, manter uma postura que a semelhanga do que foi proposto por Descola
([1986]1996:3) “evite criar uma separagio entre os modos como o ambiente € usado ¢ as formas
de representages que sdo dadas a estes”. E, neste sentido, que procure vislumbrar a tecnologia
como um fendomeno em que a dimensio matenial e os aspectos conceituais e simbolicos encon-
tram-se totalmente entrelagados. Em suma, como um fendmeno que apresenta ao mesmo tem-
po, uma dimensdo adaptativa e expressiva, ou seja, que € constituido de diferentes dimensdes de
significados.
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O estudo das seqiiéncias produtivas €, por esta razio, condigdio fundamental para a com-
preensdo do fendmeno tecnologico. Somente a partir deste € que se pode apreender a natureza
das relagdes que se estabelecem entre a matéria e os objetos utilizados na sua transformagio:
entre os utensilios na medida em que ha uma hierarquia e valoragiio no seu emprego; entre os
homens e os utensilios, principalmente no que se refere ao saber-fazer; entre os individuos que
participam do processo de produgdio; entre os individuos e a matéria; entre as diferentes matéri-
as (adaptado de Muchnik, 1987:78-82). Néio podemos esquecer, também, que as seqiiéncias
produtivas estéio relacionadas com a caracterizacio formal e com as caracteristicas de performance
dos objetos. Portanto, estudar o uso a que se destinam os artefatos e os seus padrdes de distribui-
a0, armazenagem e descarte tambem sdo aspectos fundamentais para o entendimento de uma
tecnologia (Schiffer & Skibo, 1997).

Foi a partir desta visdo de tecnologia e acrescentando a perspectiva etnoarqueologica ao
estudo das seqiiéncias produtivas e das caracteristicas de performance dos objetos que o presen-
te trabalho foi desenvolvido. Na seqiiéncia deste capitulo pretendo explicar o modo como eu
entendo Etnoarqueologia e em que medida o estudo de sistemas tecnoldgicos pode contribuir
para um melhor entendimento dos processos de formagdo dos registros arqueologicos.

1.2. A ETnoARQUEOLOGIA E 0 EsTupo pos SisteMas TEcNOLOGICOS

Em termos amplos, a Etnoarqueologia pode ser entendida como uma abordagem que, a
partir do estudo de sociedades contemporineas, proporciona os meios para formular e testar
hipéteses, modelos e teorizagdes que possibilitam responder questdes de interesse arqueoldgico
(Kent, 1987; Thompson, 1991; Stark, 1993).

O surgimento da Etnoarqueologia pode ser entendido como o resultado do uso que a
Arqueologia sempre fez do dado etnogrifico para embasar suas interpretagdes sobre os vestigi-
os do passado. Ao mesmo tempo, seu desenvolvimento ocorreu a partir da critica a respeito do
modo como estas interpretagdes deveriam ser conduzidas, do refinamento dos procedimentos
de obtengdo dos dados etnograficos, pelos proprios arquedlogos, e da ampliagio do universo a
ser pesquisado junto as populacdes existentes.

Embora a Arqueologia nem mesmo existisse enquanto disciplina, desde o final do século
XV, com a descoberta do Novo Mundo e de uma variedade de novas populagdes, o uso do dado
etnografico ja apresentava uma importincia fundamental para as interpretagdes dos vestigios
arqueologicos (Charlton, 1981). Num primeiro momento, a observagio dos costumes destes
povos descobertos e os dados relativos aos instrumentos liticos que estes possuiam levou os

estudiosos europeus a investigarem com mais atengdo os instrumentos semelhantes achados na
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Europa e passar a atribuir-lhes uma possivel origem humana, questionando a idéia vigente de
que 0s mesmos seriam resultantes de fendmenos naturais e sobrenaturais. Este uso do dado
etnografico a partir de uma analogia geral e direta niio se restringiu, porém, 4 comparagdio entre
estes tipos de artefatos. Além de compartilhar instrumentos, os pesquisadores acreditavam que
as populagdes antigas da Europa também deveriam ter tido as mesmas necessidades destes
povos descobertos e, por conseguinte, um modo de vida semelhante (Trigger, [1989]1992:58-
61).

Este tipo de comparagio torna-se mais evidente e sistematica a partir dos séculos XVIIl e
XIX, com a expansdo neo-colonialista da época e o desenvolvimento do pensamento
evolucionista, a partir do qual as novas populagdes descobertas eram vistas como vivendo em
estagios culturais remanescentes do passado tendo sofrido poucas transformagdes ao longo do
tempo (Trigger, [1989]1992:141-143).

No final do século XIX e inicio do século XX, no entanto, este pensamento evolucionista
passa a ser alvo de criticas a partir do desenvolvimento do difusionismo, do relativismo cultural
€ do particularismo histérico. A possibilidade das analogias etnograficas generalizadas come-
gam a ser questionadas e somente as comparagdes entre populagdes historicamente relaciona-
das € que sdo consideradas possiveis de serem realizadas. Assim, a crescente postura anti-
evolucionista € o pressuposto particularista de que cada cultura deveria ser entendida em secus
proprios termos, pois resultante de uma seqiiéncia Gnica de desenvolvimento historico, faz
redirecionar a pesquisa arqueologica e diminuir o interesse pelo dado etnografico e pelo uso das
analogias como recurso interpretativo (Trigger, [1989]1992:147-196).

A partir de entdo, a énfase dos estudos arqueologicos passa a ser a classificagdio tipologica
e estilistica de conjuntos de artefatos associados em termos de distribuigiio geografica e crono-
logica, numa tentativa de relaciona-los a diferentes grupos étnicos. Os achados arqueoldgicos
ndo eram mais analisados em termos de estagios evolutivos, mas em termos de variagdes regio-
nais de carater historico e étnico. Além disso, as continuidades nos conjuntos arqueoldgicos
passaram a ser explicadas como o resultado do contato e da interagfio entre individuos e entre
diferentes grupos e as mudangas como o produto da distincia entre os mesmos ou, o resultado
de processos de difusio e migragdo (Jones, 1997:15-29),

Este cendrio s6 ira modificar-se a partir do desenvolvimento, nas primeiras décadas do
século XX, do estrutural-funcionalismo britdnico. A partir deste momento, o enfoque historico-
cultural passou a ser considerado ineficiente para explicar como funcionavam e se transforma-

vam as sociedades pré-historicas, Os arquedlogos passaram a ter uma preocupagiio em entender
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os vestigios arqueologicos como partes integrantes de um sistema cultural e, neste sentido, a sua
tipologia e filiagdo cultural deixaram de ser os principais objetivos da pesquisa. Os arquedlogos
ocuparam-se em tentar entender o processo de produgio dos mesmos e a sua utilizagdo, bem
como, a relagdo das populagdes arqueoldgicas com o ambiente circundante. Isto representou a
perda do interesse pela etnicidade e a sua substituigio por uma preocupagio renovada pelo
entendimento do modo como viviam as populagdes do passado e, conseqiientemente, uma reto-
mada pela busca de paralelos etnograficos (Trigger, 1992:230-270).

Esta retomada dos paralelos etnograficos, porém, desenvolve-se a partir de uma critica ao
modo como os evolucionistas langavam méo do dado etnografico em suas interpretagdes sobre
o passado pre-historico e de uma renovada percepgdo do modo como se deveria conduzir o
raciocinio analégico.

Em um artigo publicado no inicio dos anos sessenta, Ascher (1961) faz uma sintese a
respeito das discussdes que haviam sido levadas a cabo nas décadas anteriores a respeito do uso
da analogia etnogrifica na interpretagio arqueolégica. Segundo ele, a critica feita aos
evolucionistas fez com que esta fosse dividida em duas categorias: analogia histérica-direta e
analogia geral ou nova analogia. A primeira, seria empregada em situagdes em que haveria uma
comprovada continuidade historica entre as populagdes arqueoldgicas e etnograficas a serem
comparadas; e, a segunda, nas situagdes em que esta continuidade ndo pudesse ser demonstrada
ou fosse inexistente. Este ultimo procedimento analdgico, no entanto, so podena ser utilizado
para comparar “culturas que manipulem ambientes similares de modos similares™ (Ascher,
[1961]1971:265).

Ao mesmo tempo, o autor também demonstrou que apesar destas discussdes e da defini-
o destes dois tipos de procedimentos analogicos ndo havia consenso entre os pesquisadores
quanto a sua aplicagiio para a interpretagdo arqueoldgica e ele ird identificar trés posigdes dis-
tintas com relagdo ao problema.

A pnimeira, defendia que as analogias etnograficas eram indispensaveis, mas deveriam se
restringir aos aspectos de subsisténcia e tecnologia, pois acreditava-se serem os dominios em
que a a¢do do homem era levada a cabo de maneira mais similar, independentemente do grupo
cultural. A segunda, defendia que a imensa variabilidade do comportamento humano inviabilizava
qualquer tipo de interpretagdo através do uso da analogia etnogréfica. E, a terceira, entendia que
as interpretagdes do registro através do uso da analogia seriam sempre subjetivas e dependentes
de cada autor (Ascher, [1961] 1971:267-268).

No sentido de tentar contribuir para a resolugfio desta falta de consenso e defendendo que
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a analogia ¢ o principal recurso para a interpretagiio arqueoldgica, ele propde algumas estratégi-
as para que se “coloque a analogia sobre uma firme fundag@o™ (Ascher, [1961] 1971:268). A
primeira, seria a de selecionar no infinito conjunto de possibilidades analogicas aquela que
oferecesse a melhor solugfio para o problema pesquisado. A segunda, seria realizar um inventa-
rio sistematico da literatura etnolégica, principalmente, no que se refere aos processos de pro-
dugiio dos itens materiais. E, a terceira, sera coletar estas informagdes nos proprios contextos
etnograficos. Para ele, porém, esta coleta de dados deveria se concentrar naqueles processos de
transformacfio continua a que sio submetidos os materiais utilizados por uma comunidade no
seu cotidiano. Ou seja, os processos de produgdo, uso, reuso, descarte € decomposigio dos
elementos’ .

Assim, no decorrer dos anos sessenta varios trabalhos foram produzidos com vistas a
coletar dados etnograficos que pudessem contribuir para a interpretagio arqueoldgica. A princi-
pal énfase dos mesmos residia no estudo dos padrdes de subsisténcia e assentamento, produgédo
¢ utilizacdio da cultura material e formagfio do registro arqueologico (vide p.ex. Naroll, 1962;
White, 1967; Heider, 1967; Lee, 1968; Gould, 1968). O termo Etnoargueologia que ja era co-
nhecido desde o final do século XIX comega a ser empregado sistematicamente para definir
este tipo de procedimento de pesquisa.

Paralelamente ao desenvolvimento destes trabalhos inicia-se 0 que Wylie (1985) chamou
de “a nova reagdio contra a analogia”. Ou seja, uma critica a noglio de analogia etnografica
conduzida, principalmente, pela Nova Arqueologia que restringia o seu uso ao universo da for-
mulagdo de hipoteses e desconsiderava a sua aplicabilidade nas conclusdes interpretativas do
registro arqueologico.

Para Binford (1967;1968), os dados etnograficos deveriam ser utilizados nio para estabe-
lecer analogias, mas para formular proposigdes a respeito do passado. Segundo ele, o uso da
analogia etnografica na interpretagio do registro arqueologico implicava em entender que o
contexto comportamental do passado era 0 mesmo do contexto etnograficamente observado e
isto constituiria em uma visio simplificada, distorcida e etnocéntrica do registro arqueologico.
A analogia entre o presente e o passado so poderia ser realizada em termos inferenciais, quando
houvesse uma continuidade historica comprovada entre as populagdes comparadas. Para ele, o
“entendimento do passado ndo é simplesmente uma questiio de interpretar o registro arqueolo-
gico através da analogia com sociedades vivas™ € necessario que 0 arqueologo desenvolva mé-

todos que o permitam “relacionar os fendmenos arqueologicamente observados s variaveis

" Segundo Stiles (1971:90), este artigo de Ascher teria sido preparatonio para o que viria a ser conhecido posterior-
mente como ‘Etnoarqueologia’.
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que, embora observaveis em diferentes formas entre as populagdes vivas, possuem valor
explanatorio” (Binford, 1968:269).

Apesar da critica de Binford, a discussdo em torno do problema da analogia etnografica
extende-se ao longo da década de setenta, a0 mesmo tempo em que aumenta o interesse pela
abordagem etnoarqueolégica. Trabalhos importantes foram desenvolvidos durante aquele peri-
odo, dentre os quais podemos citar o de Gould (1971, 1978a) que investigou aspectos da
adaptabilidade dos aborigenes australianos no Deserto Ocidental e identificou diferentes varia-
veis que poderiam condicionar as estratégias de exploragiio dos recursos ambientais, a seletividade
de matérias-primas para a confecgio do instrumental litico, o uso do espago e o padrio de
descarte dos materiais em comunidades cagadoras-coletoras; de Yellen (1977) que investigou o
padriio de residéncia dos Kung, na Afirica. a fim de entender os processos de formagéo dos sitios
de atividades especificas e das dreas de atividades, discutindo o aspecto da visibilidade dos
contextos arqueologicos; e o de Binford (1978) que estudou as estratégias de caga e descarne
dos Nunamiut, no Alaska, com o objetivo de contribuir para o entendimento das freqiiéncias dos
residuos faunisticos encontrados em diferentes contextos arqueologicos.

Além destes trabalhos, surgiram publicagdes como as de Donnan e Clewlow (1 974), Gould
(1978b) e Kramer (1979) que se constituem de coletineas de artigos sobre diferentes estudos
etnoarqueologicos a partir de temas variados, bem como, de reflexdes sobre a conceituagio e os
procedimentos metodologicos da abordagem etnoarqueoldgica.

A andlise dos mesmos permite vislumbrar que, em termos conceituais, a Etnoarqueologia
era entendida como uma estratégia de pesquisa que se centrava no estudo do comportamento
hurnano e da cultura material de populagdes contemporaneas, a fim de resgatar dados etnograficos
que pudessem ser utilizados como referenciais na interpretagdo dos vestigios arqueologicos
(Oswalt, 1974:3; Stanislawski, 1974:15; Gould, 1974:29: Schiffer, 1978:230; Kirch, 1978:103;
Kramer, 1979:1). E, a0 mesmo tempo, a relagio da Etnoarqueologia com a idéia de analogia
etnografica era uma questiio néio consensual e polémica entre 0s diferentes autores.

Segundo Gould (1974, 1977, 1978b, 1978c) ndo se poderia pretender que a pesquisa
etnoarqueologica possibilitasse a formulagdo de analogias concretas e diretas na medida em
que os dados etnograficos, nem sempre, t€m correlatos arqueoldgicos ou, ainda, que a propria
visibilidade arqueoldgica ¢, muitas vezes, precaria. Em fungao disso, defendia a idéia de que as
interpretagdes do registro arqueologico so poderiam ser feitas se embasadas em um conjunto de
modelos interpretativos. A idéia de modelo trazia subjacente a percepgio de que se estaria
utilizando um conjunto de hipéteses a serem testadas com relagdo aos dados arqueologicos, a
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partir de uma abordagem contrastiva que levaria em consideragio tanto os comporta-
mentos particulares quanto as regularidades ou recorréncias comportamentais. Dois
tipos de modelos deveriam ser formulados a partir da pesquisa etnoaqueologica: mo-
delos continuos, nos casos de continuidade histérica entre as populagdes comparadas;
¢, modelos descontinuos, nos casos em que esta continuidade fosse inexistente ou ndo
comprovada. Neste segundo caso, deveriam ser considerados, preferencialmente, gru-
pos que ocupassem um mesmo tipo de ambienie e apresentassem tecnologias seme-
Ihantes®.

Em um trabalho posterior junto aos aborigenes australianos Gould (1980)
radicalizou ainda mais suas posi¢des contra o que ele chamava de “argumento pela
analogia”, passando a defender o chamado “argumento pela anomalia™, no sentido de
que observar as diferengas entre os contextos etnograficos e arqueoldgicos € tdo 1m-
portante quanto assumir as similaridades. Além disso, ele entendia que mesmo 0 uso
da abordagem contrastiva era, em Gltima instancia, uma forma de analogia que deve-
ria ser superada em favor da busca e compreensao de principios gerais do comporta-
mento humano que ele definia como “expressdes transitorias de realidades
comportamentais” (Gould, 1980:112); ¢ sdo os aspectos relacionados a adaptabilidade
do homem ao seu meio ambiente aqueles mais facilmente explicaveis em termos de
principios gerais de comportamento”.

Além dele, Wobst (1978) também defendeu um posicionamento critico em relagdo ao
uso analégico do dado etnogréfico - especificamente nas interpretagdes sobre as popula-
¢oes cagadoras-coletoras - ressaltando a “tirania” que este exerce na construgdo das inter-
pretagbes arqueol6gicas na medida em que pode limitar a compreensdo da variabilidade
dos comportamentos do passado. Em seu artigo, ele ressaltou a necessidade de se questio-
nar historicamente o presente etnogréfico, ou seja, que ndo se poderia desconhecer o fato

de que as culturas etnograficas sdo resultantes de transformagdes sofridas tanto no passado

" Como se pode constatar a formulagio de modelos continuos e descontinuos assemelhava-se ao que ja
vinha sendo proposto desde o inicio dos anos sessenta a partir do artigo de Ascher (1961) com relagdo
a0 uso da analogia histérica-direta e da nova analogia. A diferenca residia apenas na proposta de utili-
zagio da abordagem contrastiva a fim de identificar as semelhangas ¢ diferengas entre o8 contexios
arqueologicos e etnograficos.

% Ele estuda a relagio dos aborigenes com seu ambiente no gue se refere 4s suas estratégias de subsis-
téncia e produgdio de instrumental litico. A partir desta observagiio ele enumerou alguns principios
gerais de comportamento (p.ex. que um determinado local de habitagio pode ser reocupado varias
vezes em um ano na medida em que diferentes produtos siio explorados numa mesma area; ou, ao
contrario, que este mesmo local pode ndo ser reocupado durante anos se ndo houver precipitagio pro-
xima aos pogos durante aquele periodo) e elabora modelos interpretativos a fim de compreender a
configuragiio dos registros arqueologicos encontrados na regido. A partir disto ele concluiu que apesar
de algumas poucas mudangas, o padrio adaptativo das populagdes arqueologicas era muito semelhante
ao padrio observado entre os aborigenes atuais.
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arqueologico quanto no periodo pos-contato com 0 colonizador'’. A Etnoarqueologia comega a
ser entendida entio como uma abordagem que poderia ser utilizada ndo apenas para correlacionar
comportamentos etnograficos e arqueologicos, mas também, como um instrumento Gtil na
constataciio das possiveis variabilidades e mudangas culturais ocorridas ao longo do tempo.

Yellen (1977) ja havia antecipado estas preocupagdes de Wobst em seu trabalho, ao afir-
mar que nem todos os modos de vida cagador-coletor pré-historicos teriam sua réplica nos
modos de vida das sociedades cagadoras-coletoras atuais. Segundo ele, niio s poderia esquecer
que estas sociedades atuais estariam vivendo em éreas muito restritas e marginais, o que resul-
taria numa perda significativa da compreensdo da variabilidade entre elas - situagdo distinta do
passado arqueoldgico, quando elas ocupavam uma extensio territorial muito maior e com dife-
rentes paisagens. Ele lembrava ainda que algumas das atividades das comunidades pré-histéri-
cas ndo poderiam mais ser observadas - como € 0 caso de grande parte da produgio de arte
rupestre - €, pelo fato de haver poucas populagdes cagadoras-coletoras existentes no presente, as
analises interculturais se tornavam muito restritivas.

No entanto, apesar disso ele entendia que a formulagdo de uma interpretagiio dos padrdes
observados no registro arqueolégico necessitaria de “alguma impressio ou idéia do que pode
constituir uma explanagdo razoavel” (Yellen, 1977:3). E, neste caso, 0 recurso 4 analogia seria
a “mais expediente e talvez inevitével abordagem™ (idem), dado o estado em que se encontrava
o conhecimento, naquele momento, a respeito deste tipo de sociedade e do seu modo de vida.
Ele, porém, propde que se use o recurso da analogia com extremo cuidado e sugere o uso de
quatro procedimentos distintos com relagao ao dado etnografico. O primeiro (general model)
seria a busca de modelos gerais de comportamento humano a partir da comparagao inter-cultu-
ral a fim de perceber as possiveis regularidades nestes comportamentos que, por sua vez,
embasariam a formulagio de hipoteses a serem testadas com relagdo aos registros arqueologi-
cos. O segundo (huckshot) seria a aplicagio do dado etnogréfico na resolugdo de problemas
especificos observados no registro arqueoldgico. O terceiro (spoiler) seria utilizar o dado
etnografico para checar e descartar interpretagdes preliminares a respeito dos vestigios arqueo-
logicos. E, o quarto (laboratory), seria usar o presente etnografico como um laboratério em que

se pode controlar as condigdes que geram a formagdo do registro arqueologico e, neste caso, &

1 posteriormente, Trigger (1978) ira retomar esta discussio concordando com Wobst (1978) de que ha uma distin-
cia temporal € um longo processo histdrico entre as populaghes etnogrificas e aquelas que produziram os registros
arqueologicos. Ele chama atengdo para a especificidade do dado arqueoldgico e, a0 mesmo tempo, defende o
posicionamento de que a pesquisa arqueologica pode dar conta de explicar as variabilidades comportamentais e os
processos culturais numa dimensio espacial e temporal de longa extensfio, indo além das possibilidades da observa-
¢iio etnogréfica. E, neste sentido, mesmo que as populagies indigenas desaparecam os arquedlogos deveriio conti-
nuar com as suas interpretagdes sobre o passado.
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observagdo das sociedades em seu cotidiano tornar-se-ia fundamental para o arqueodlogo que
usaria estas informag@es como um conjunto de respostas que serviriam de ponto de partida para
decifrar os dados arqueologicos' .

Watson, também, defendia que o uso da analogia ¢ imprescindivel na interpretagio arque-
ologica e afirmava inclusive que “a base tedrica para a etnoarqueologia ¢ o uso de analogias
derivadas das observagdes do presente para auxiliar a interpretagdo dos evenlos € processos
passados” (1979:277). Mas, do mesmo modo que Yellen, esta autora entendia que as analogias
deveriam ser empregadas enquanto uma variedade de hipoteses a serem testadas e ndo enquan-
to um recurso direto de interpretagio do registro arqueologico.

Watson (1980) continuou defendendo este posicionamento em sua revisao do trabalho de
Gould (1980), salientando que embora ele fizesse uma critica ao uso da analogia, na realidade,
teria se utilizado dela ao longo de todo o seu trabalho tanto para interpretar o uso de instrumen-
tos, como para entender aspectos da adaptabilidade dos grupos arqueologicos e etnograficos
que cle estava investigando. Para a autora, a critica de Gould se centrava em um tipo de uso da
analogia a partir do qual o dado etnogrifico seria utilizado unilateralmente para interpretar os
vestigios arqueologicos, como uma espécie de leitura direta do passado através do presente. Em
um outro trabalho (Gould & Watson, 1982), a autora salienta que o equivoco de Gould estaria
no seu entendimento a respeito do emprego da analogia no processo interpretativo na medida
em que ele entenderia o raciocinio analégico como uma forma mecénica de igualar os materi-
ais etnograficos e arqueologicos' ; ela, ao contrario, 0 vé como “a base conceitual de toda a
interpretagdio arqueologica” (idem:363).

Gould defende-se dizendo que a aplicagéio dos dados etnograficos obtidos através da pes-
quisa etnoarqueoldgica deveriam ser trabalhados a partir do principio do uniformitarismo'’
mais do que do raciocinio analégico. Para ele certos tipos de comportamentos adaptativos (p.ex.

técnicas de procura, transporte, consumo ¢ descarte de certos tipos de alimentos) podem ser

i Como exemplo de regularidade no comportamento cagador-coletor capaz de servir de base para elaborar os
modelos gerais de interpretagio dos registros arqueologicos, o autor citou a importdncia dos recursos vegetais na
dieta destas populagdes e a ocorréncia de um padrio de deslocamento territorial sazonal. No que se refere a aborda-
gem de buckshot o autor exemplificou a sua utilizagio na compreensio, por exemplo, do padrio de quebra de
determinados ossos de animais empregados na dieta alimentar. Ele citou o caso observado por ele entre 0s Kung, em
que estes costumavam quebrar os grandes ossos das mandibulas dos grandes animais em toda a sua extensdo a fim de
retirar o tutano gerando um contexto de deposiciio 0ssea semelhante ao encontrado em sitios musterienses. Quanto
i abordagem denominada de spoiler ele exemplifica sua utilizagio ao rechagar a explicagio de que a deposicio
quantitativamente maior de 0ssos com padriio de quebra regular, na caverna de Makapansgat seria um indicativo do
uso de instrumentos Gsseos por aquelas populagbes. A partir de sua experiéncia etnografica ele sugere que este
padrio regular pode ser resultante da extragdo, com uma técnica cuidadosa, do tutano no interior dos mesmos e ndo
necessariamente implicaria na fabricagiio e uso de instrumentos deste tipo.

i Este modo de entendimento do raciocinio analogico € também criticado por Wylie (1982:393) na medida em que
estaria embasado em uma nogio de “falsa analogia”, ou seja, na idéia de que dois objetos ao serem o8
seriam vistos como totalmente similares. Segundo ela, estabelecer uma analogia entre dois objetos € pressupor que
eles podem apresentar similaridades em alguns aspectos e serem diferentes em outros.
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encontrados de modo recorrente entre diferentes populagdes apresentando caracteristicas muito
especificas de residuos materiais. Estas caracteristicas, por sua vez, produzem “assinaturas”, ou
seja, ligagdes prediziveis e testaveis entre comportamento ¢ residuos materiais que poderiam
ser encontradas também nos registros arqueologicos. Neste sentido, as atividades do arqueolo-
go deveriam ser conduzidas com o objetivo de testar a ocorréncia destas “assinaturas” no regis-
tro arqueologico. Portanto, o que ele sugere € que as hipotescs interpretativas do registro arque-
olégico devem ser geradas a partir destes principios recorrentes, que ele j4 havia anteriormente
se referido como “principios gerais do comportamento humano™ € ndo a partir de analogias
etnograficas. Segundo ele, as analogias incorrem sempre em trés erros: as analogias etnograficas
<io limitadas na medida em que so podem informar sobre tipos de comportamentos ainda exis-
tentes e, neste sentido, incorrem na falacia de afirmar o consequiente; nenhuma quantidade ou
niimero de semelhangas pode confirmar um caso particular, tendo em vista, ndo existir uma
relagdio necessaria entre um determinado tipo de comportamento € 0S residuos materiais que
possam surgir a partir dele; € as similaridades nio podem ser uma explicagdo para variabilidade
(Gould & Watson, 1982).

Wylie (1985) continuou o debate sobre 0 problema da analogia em seu artigo intitulado
“The Reaction against Analogy”, tomando, novamente, como referéncia o trabalho de Gould
(1980), Suas criticas aos argumentos do autor niio diferiram grandemente daqueles desenvolvi-
dos anteriormente por Watson ( 1980). Mais uma vez, ela reafirmou que embora este autor tenha
criticado o uso da analogia na interpretagio arqueologica, muitos de seus argumentos
interpretativos ndo conseguiram escapar de um raciocinio eminentemente analogico. Na parte
final deste artigo, a autora engendra uma defesa pelo argumento analogico na interpretagdo
arqueolédgica, procurando refinar a aplicabilidade deste procedimento, langando mio da nogdo
de analogia relacional que foi desenvolvida por Hodder (1982) em seu trabalho intitulado “7he
Present Past™.

Neste trabalho, o autor explicita a diferenga interpretativa subjacente ao uso da analogia
formal e da analogia relacional. Segundo ele, quando se emprega uma analogia formal o que se
faz é afirmar que se dois objetos apresentam uma similaridade em algumas de suas caracteristi-

cas isso significaria que eles seriam similares em outras' . Este tipo de raciocinio analogico

14 Ele exemplifica este tipo de procedimento citando a interpretacio feita por Clark (1954 apud Hodder, 1982:12) a
respeito das evidéncias do trabalho com peles encontradas no assentamento Star Carr, na Inglaterra. Tomando como
base os procedimentos empregados por populagdes de esquimos, nas quais as mulheres sio responsaveis por estas
atividades, esse autor sugeriu que o mesmo teria ocorrido neste assentamento mesolitico. Ou seja, o fato de haverem
algumas semelhangas entre estes dois contextos do passado e do presente no que se refere a aspectos do ambiente e
da economia levou este autor a supor que haveriam semelhangas também no que se refere a aspectos da divisio

social do trabalho.
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seria extremamente falho e fortuito e justificaria o rechago ao uso da analogia na interpretagio
arqueologica. Assim, ele defende a idéia de que ¢ necessario que se empregue uma analogia
relacional, ou seja, que se procure identificar um niimero crescente de similaridades enire os
contextos. Além disso, a comparagiio inter-cultural também pode ser um recurso para reforgar o
emprego de analogias, ou seja, & preciso identificar aspectos recorrentes no comportamento
humano e os conseqilentes padrdes de residuos que estes produzem. No entanto, ele finaliza sua
exposigio, afirmando que € preciso ter presente que 0s contextos a serem investigados, ndo sdo
apenas funcionais mas, também, ideacionais e, neste sentido, para ele todo contexto tem uma
dimensdo particular. Ao empregarmos o raciocinio analogico, portanto, ¢ necessario que aceite-
mos o fato de que “existirdo algumas diferengas entre as coisas que estdio sendo comparadas”
(Hodder, 1982:26), mas isto ndo invalida a comparagio. Para este autor, a Etnoarqueologia
seria uma “importante fonte de analogias” (1dem:28).

Posteriormente, Susan Kent (1987) redefine o papel da Etnoarqueologia afirmando que a
mesma ndo deveria ser entendida como sinénimo de analogia. Assim, procurou estabelecer
diferengas entre a abordagem que ela considerava como sendo de fato Etnoarqueologia e ague-
las cujo dado etnogrifico era empregado a partir de um raciocinio analégico para a interpreta-
¢lo arqueologica. Estas seriam: a “Arqueologia antropologica™ definida como sendo uma pes-
quisa que visa entender uma populagdo arqueologica da maneira mais completa possivel e cujo
objetivo é reconstruir uma histéria cultural utilizando-se para isso da analogia historica-direta e
da analogia geral. Ela citou como exemplo desta abordagem o trabalho de Hole (1979) junto a
populagdes pastoras do Iran, no qual ele evidencia uma semelhanga nas estratégias de pastoreio
¢ utilizag@io do espago por parte das populagdes arqueologicas em comparagiio com as popula-
cdes etnograficas; e a chamada “etnografia arqueologica” definida como uma estratégia que
procura identificar aspectos do contexto etnografico que possam servir de analogia para auxiliar
na interpretagio de aspectos especificos do registro arqueologico. Neste caso, ela cita como
exemplo o trabalho de DeBoer ¢ Lathrap (1 979) que estudaram os processos de manufatura uso
e descarte dos vasilhames cerdmicos entre os Shipibo-Conibo a fim de entender aspectos da
deposigdio destes materiais no registro arqueologico.

Para a autora, a abordagem etnoarquelogica teria objetivos distintos das abordagens aci-
ma mencionadas na medida em que niio seria utilizada para reconstruir uma historia cultural e
nem tampouco prover analogias. A Etnoarqueologia deveria ser desenvolvida no sentido de
possibilitar ao arquedlogo apreender 0s processos culturais relacionados com questdes amplas

como, por exemplo, organizagio tecnologica, uso do espago e mudanga cultural. Segundo ela, 0
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etnoarquedlogo é aquele que desenvolve sua pesquisa a partir de uma problematica arqueologi-
ca e vai em busca do dado etnografico “para formulagdo e teste de hipoteses, modelos e/ou
teorias a respeito do seu interesse € retorna ao registro arqueologico para implementar o conhe-
cimento alcancado a partir do dado etnografico™ (Kent, 1987:37). O etnoarquedlogo busca um
entendimento mais amplo e comparativo sobre os fendomenos culturais e ndo informagdes
particularistas do tipo “aquele objeto A ou sala B foi usado do modo C ou D™ (idem:42).

Deste modo, ela entendia a abordagem etnoarqueoldgica como uma estratégia de pesqui-
sa que visava identificar principios gerais do comportamento humano com relagdio ao mundo
material e, neste sentido, contribuir para as chamadas pesquisas de meédio-alcance que, na Ar-
queologia, procuram identificar os principios dos processos de formagéio do registro arqueolo-
gico.

Nesta reflexdio, a autora estd fazendo uma retomada do pensamento de Binford para quem
o principal objetivo da Arqueologia deveria ser o de explicar a configuragdo do registro arque-
oldgico e isto so poderia ser feito, a partir da observagéio da dindmica do processo de formagiio
do mesmo, ou seja, através de uma pesquisa, arqueologicamente orientada, nos contextos
etnograficos. Segundo Binford ([1983]1991:33);

“(...) se tencionamos investigar a relagdo entre estatica e dindimica, é neces-

sdrio que esses dois aspectos sejam observados em simultineo, € 0 unico
lugar onde podemos observar a dindmica € no mundo modemo, aqui e ago-

B

ra.

Exemplos de teorizagdes sobre os processos de formagio do registro arqueologico que
foram alcancadas a partir do desenvolvimento de trabalhos etnoarqueologicos, sdo os modelos
teéricos diferenciados de Binford (1980) e Wiessner (1982), a respeito da variabilidade
organizacional de sociedades cagadoras-coletoras, no que se refere aos seus sistemas de assen-
tamento-subsisténcia e que servem de base para a interpretagfio de diferentes contextos arque-
ologicos produzidos por grupos cagadores-coletores pré-historicos, Em seu modelo, Binford
enfatiza que a variabilidade, em ltima instdncia, ¢ determinada por fatores geograficos e cli-
mticos e relaciona-se, diretamente, a organizagdo dos recursos no ambiente e as estratégias
empregadas para a sua obtengdo. Wiessner, por sua vez, desenvolve sua explicagio sobre a
variabilidade organizacional levando em consideracfio as relagdes sociais de produgdo. Para
ela, para que se possa explicar os sistemas de assentamento-subsisténcia destas populagdes
cacadoras-coletoras ndo se deve considerar apenas a sua relagiio com a distribuigdo dos recur-
sos, mas também, com as interagdes intra e inter grupos que podem ser responsaveis pelas

diferentes configuragdes contextuais .
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2 importante salientar que estas discussdes em torno da relagéio da Etnoarqueologia com
a idéia de analogia etnografica e com a nogdo de teoria de médio-alcance se resumem, 4o fime
ao cabo, em definir como o dado obtido a partir do estudo etnoarqueolégico pode ser utilizado
na interpretagdo do registro arqueologico.

Atualmente, como bem salientou David (1992:330) “a etnoarqueologia é caracterizada
por uma diversidade de produtos que muitas vezes parece ter pouco em comum (...)". Isto ocor-
fe porque a pesquisa etnoarqueologica vem refletindo a diversidade existente no interior da
prépria disciplina arqueoldgica que tem se desenvolvido a partir de uma diversificagdo de te-
mas e objetos de pesquisa, bem como, de referenciais tedricos.

Até a década de oitenta, os trabalhos etnoarqueoldgicos vinham sendo conduzidos, em
sua maioria, a partir dos pressupostos processualistas com o objetivo de apreender os principios
gerais do comportamento humano e buscar estabelecer generalizagdes inter-culturais sobre a
relagiio homem-mundo material. Esses etnoarquedlogos enfatizaram os estudos de sistemas de
assentamento e subsisténcia, produgdo e utilizagdo da cultura material e conseqiiente formagédo
do registro arqueoldgico, pois entendiam que estes aspectos poderiam trazer maior predizibilidade
4 associagdo entre comportamento e registro material (David, 1992).

A partir da critica pos-processualista, novos temas € problemas foram incorporados a
pesquisa etnoarqueologica cujo objetivo passou a ser o estudo e a compreensdo dos aspectos
simbolicos da relagio do homem com o mundo material. Os estudos de cultura material passa-
ram a enfatizar, por exemplo, a sua relagiio com as estratégias de poder, a cosmologia e a vida
ritual (Stark, 1993). Assim, na pesquisa etnoarqueolégica pos-processual, a busca pela genera-
lizagdio e por principios gerais do comportamento humano foi repassada pela tentativa de apre-
ender a sua diversidade, e o objetivo de se utilizar os dados etnoarqueologicos para elaborar
analogias ou teorizagdes de médio-alcance foi substituido pela proposta de uma compreensdo
contextual e especifica dos fenémenos estudados.

Desta forma, enquanto a Etnoarqueologia Processual procura identificar regularidades
interculturais, a Etnoarqueologia Pés-processual procura entender os principios estruturais
subjacentes i relagdo homem versus mundo material, especificos em cada contexto (vide p.ex.
David, Sterner & Gavua, 1988; Kus, 1997; Lyons, 1998).

Cabe ressaltar que para alguns autores (David, 1992; Stark, 1993) as diferentes aborda-
gens etnoarqueologicas néo sdo de todo irreconciliaveis na medida em que ambas tém como
objetivo, primeiro, a construgiio de uma base de dados empiricos a serem utilizados nas inter-

pretagdes arqueoldgicas. Além disso, segundo eles, a pesquisa precisa ser conduzida levando-se
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em consideragdo o particular e o geral na abordagem dos fenémenos culturais. Assim, quando o
etnoarquedlogo se propde a realizar uma etnografia com olhar arqueolégico, ele esta interessa-
do em compreender um determinado contexto etnogréfico e, neste caso, oferecer uma infinida-
de de descrigdes particularizadas sobre o comportamento humano. Por outro lado, 0 esforgo da
pesquisa deve ser, também, no sentido de descrever as amplas implicagdes destes estudos e,
assim, o trabalho comparativo com relagdo aos dados ¢ fundamental para que haja uma contri-
buigdo efetiva em termos de interpretagio arqueologica. E, finalmente, que ndo se pode preten-
der entender o comportamento humano e a realidade material, sem levar em consideragdo que
existe uma relagio dialética entre pratica e simbolismo na agdo dos homens com o seu mundo
material. Portanto, mais do que formular generalizagdes que possam ser utilizadas para inter-
pretar os registros arqueolégicos, a Etnoarqueologia pode propiciar um aprofundamento no
entendimento desta relagio que se expressa na cultura material.

Em termos metodolégicos, inclusive, a pesquisa etnoarqueologica desenvolve-se a partir
de um conjunto de estratégias que sio de natureza bastante comum lanto para a abordagem
processualista quanto para a pos-processualista.

Trata-se de um conjunto de procedimentos que podem incluir: a pesquisa bibliografica e
museografica, a pesquisa experimental € a pesquisa de campo etnografica (Stiles, 1971; Gould,
1977). Na bibliografia etnologica, o arquedlogo procura resgatar informagdes a respeito do
modo de vida das populagdes estudadas, no que se refere, por exemplo, a produgdo e significa-
¢fio da sua cultura material, padrdo de subsisténcia e assentamento, uso do espago, deslocamen-
tos territoriais € contatos com outras populagdes. Com a pesquisa museografica, ele pode mani-
pular artefatos coletados, dentre estas populagdes, € adquirir informagdes sobre o seu uso ¢
fabricagiio e as possiveis transformagdes ocorridas, ao longo do tempo, no que se refere a utili-
zaciio de matérias-primas e processos produtivos. Com a pesquisa experimental, ele pode tentar
replicar, sob condigdes controladas, a produgiio e o uso de determinados artefatos, bem como,
os diferentes processos de preservagfio e transformagdo que podem afetar e condicionar a for-
mago de determinados registros materiais. E, finalmente, com a pesquisa de campo etnografica
ele pode adquirir informagdes detalhadas in loco sobre todos os aspectos acima mencionados.
Este tipo de estratégia - que ¢ sem davida, a mais importante - ¢ conhecida sob a denominagéo
de living archaeology ¢ pode ser entendida como sendo “(...) o esforgo empreendido por um
arquedlogo ou etndgrafo de realizar um trabalho de campo em sociedades vivas, dando especial
atenciio 4 padronizagdo arqueolégica do comportamento naquelas sociedades™ (Gould, 1977:360).

Em outras palavras, ela pode ser entendida como uma observagéo participante arqueolo-
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gicamente orientada e, neste sentido, trata-se de “um tipo peculiar de etnografia” (Gould, 1978a:4)
que deve contemplar uma série de passos e elementos usualmente distantes das areas de interes-
se dos etnografos, produzindo uma especificidade de dados que sdio de interesse fundamental
para a pesquisa arqueologica, ou seja, dados relativos aos processos de “formagdo do residuo
humano” (Gould, 1978b:815).

Assim, em campo, 0 etnoarqueologo tem uma preocupagio com o detalhamento das ca-
deias operatorias de produgdo dos itens materiars, descrevendo os processos que vio, desde a
obtengdo das matérias-primas, passando pela confecgiio do produto final, seu uso, armazena-
gem e descarte; sempre atento aos vestigios materiais resultantes de todos estes processos. Para-
lelamente, cle se interessa em observar 0 modo como as pessoas usam O €Spago, tanto para
desenvolver estas atividades de produgdio, quanto para realizar suas atividades cotidianas de
subsisténcia - neste caso o universo de observagio se estende para além dos assentamentos de
moradia a fim de se obter uma percepgio do uso do territorio de ocupagdo dos grupos.

Neste sentido, a living archaeology ¢ fundamental para que o arquedlogo possa entender
os processos deposicionais culturais (p.ex. manufatura. utilizagdio, reutilizagiio e descarte da
cultura material) e que resultam numa determinada configurago do registro material. E, além
disso, contribui para o entendimento dos processos pos-deposicionais culturais e naturais (p.ex.
processo de sedimentagio ¢ reocupagdo do local por outra populagdio) que alteram a configura-
¢o inicial do mesmo (Schiffer, [1972] 1995b; 1987). Niio se pode esquecer, tambem, que € 0
trabalho de living archaeology que permite ao arqueologo experienciar e contextualizar estes
processos na totalidade do sistema cultural e, assim, apreender os significados mais amplos
destas praticas.

Sendo um tipo peculiar de observagio participante esta estratégia nio poderia deixar de
empregar alguns dos principios da pratica de campo antropologica como, por exemplo, traba-
Ihar com informantes e contrapor suas informagdes, se esforgar no aprendizado da lingua, imergir
no cotidiano do grupo e procurar registrar com detalhamento todas as experiéncias vividas.

Para Schiffer (1978:235), no entanto, técnicas de campo desenvolvidas pelos proprios
arqueologos podem “ser melhor adaptadas para uma eficiente realizagiio dos objetivos arqueo-
logicos™. Ele cita, por exemplo, a técnica de percorrer trajetos pré-determinados em torno de
4reas de moradia, em diferentes horas do dia, durante vérios dias da semana, a fim de descrever
as atividades cotidianas que podem ocorrer nestes periodos, bem como, a distribuigdio dos regis-
tros materiais resultantes das mesmas. A partir disso, o etnoarquedlogo pode ter uma compreen-

sio detalhada do uso do espago, no que se refere aos aspectos relacionados com a multi-funcio-
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nalidade das areas de atividades. Outra técnica seria a marcagio de potes cerimicos com algum
tipo de tarja a fim de que o arquedlogo pudesse, ele mesmo, controlar o tempo de vida atil dos
mesmos, sem depender exclusivamente das informagdes, muitas vezes, imprecisas dos infor-
mantes, na medida em que os dados referentes 4 vida util dos artefatos cerimicos sio funda-
mentais na elaboragiio dos modelos explicativos sobre freqiiéncia de vasilhas num assentamen-
to (idem:237).

Segundo Gould (1990), porém, a pesquisa etnoarqueologica precisa ser desenvolvida a
partir, tanto de uma abordagem ética, quanto émica para apreender os fendmenos a serem estu-
dos. Quando ele se utiliza do termo “abordagem ética”, ele estd se referindo ao fato de que o
etnoarquedlogo precisa resgatar dados materiais quantitativos relativos aos comportamentos
humanos, independentemente do contexto estudado (p.ex. registrar a quantidade e a configura-
¢io espacial da deposi¢io de material resultante de diferentes atividades). Por outro lado, ele
necessita apreender os mecanismos e significados culturais que subjazem estes comportamen-
tos e isto sé pode ser alcangado, se ele adotar uma abordagem antropologica de pesquisa de
campo que lhe possibilite reconhecer as categorias émicas definidoras dos mesmos. A partir
disso, ele adquire “a habilidade para controlar estas categorias da experiéncia e outros fatores
culturais que podem afetar o potencial de interpretagdo do registro arqueologico™ (Gould,
1990:66).

Na realidade, 0 que o autor procura salientar ¢ que o etnoarquedlogo precisa estar atento
as diferentes dimensdes que um determinado comportamento pode representar, ou seja, que ele
pode ser motivado tanto por questdes de ordem pratica e contingente, como por questdes de
ordem simbélica contextualmente construidas.

Apesar das diferentes abordagens tedricas e estratégias metodologicas adotadas e desen-
volvidas pelos diferentes pesquisadores, a Etnoarqueologia esta consolidada como uma estrate-
gia fundamental para a interpretagio arqueoldgica e 0s arqueologos estdo definitivamente con-
vencidos de que é necessério que eles proprios realizem suas pesquisas de campo, pois somente
assim, os dados etnograficos de interesse arqueologico podem ser devidamente coletados.

Foi a partir desta constatagio que eu idealizei desenvolver uma pesquisa etnoarqueologica
sobre as tecnologias de produgio de determinados itens da cultura material dos Kayapo-Xikrin
e Asurini do Xingu e a escolha por este tema da tecnologia vem ao encontro de preocupagdes
muito proprias da Arqueologia. Segundo Hayden e Kaminga ( 1979:2):

“Como somos forgados a lidar com restos tecnologicos, torna-se essencial

converter a arqueologia em ciéncia da tecnologia, se esperamos franscender
os limites da descrigfio material. Nenhuma outra disciplina preocupa-se em
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observar as relagdes entre tecnologia ¢ manifestagio cultural, procurando
responder questdes tais como: 0 que causa mudanga na tecnologia? como a
tecnologia afeta outros dominios da cultura? e em quais bases o homem
tomou decisdes concernentes a modificagfio tecnologica e cultural”.

Pode-se dizer, inclusive, que uma das causas para o desenvolvimento da abordagem
etnoarqueologica foi, justamente, a preocupagio arqueologica em tentar explicar a organizagdo
tecnoldgica de populagdes do Paleolitico Médio. Os primeiros trabalhos etnoarqueologicos de
Binford com populagdes etnograficas no Alaska e na Australia, foram levados a cabo para que
este autor pudesse construir um referencial empirico que lhe possibilitasse avangar nas teorizagdes
sobre os conjuntos liticos do Musteriense, com 0s quais ele se debatia desde o inicio dos anos
sessenta (Dias, 2000)'5 . A partir destes trabalhos, foram formulados conceitos importantes como
os de tecnologia de curadoria e expediente (Binford, 1979, 1983, 1989) que tém servido ate os
dias de hoje as explicagdes arqueologicas sobre os padroes de mobilidade das populagdes pre-
historicas e a selecdio e dinimica destas na exploragéo dos recursos (vide p.ex. Schiffer e Skibo,
1987; Sullivan, 1994; Young, 1994).

Ha muitos aspectos relativos aos procedimentos tecnologicos que ndo podem ser respon-
didos, exclusivamente, a partir do trabalho arqueologico ¢, neste sentido, a pesquisa nos contex-
tos etnogrificos tora-se de extrema relevancia. Entre estes pode-se destacar, por exemplo,
aqueles concernentes as redes sociais envolvidas nos processos de ensino-aprendizagem dos
conhecimentos técnicos (Gosselain, 1992), ou ainda, as representagoes sociais relacionadas com
as escolhas das matérias-primas e das técnicas (Dietler & Herbich, 1989 e Childs, 1991).

Assim, o estudo etnoarqueologico de sistemas tecnologicos de diferentes populagdes pode
conduzir & construgdo de um background etnografico que possibilite responder questdes como
as que foram colocadas pelos autores citados acima, bem como, avancar nas teorizagdes sobre a
diversidade dos processos culturais de formagdo dos registros arqueologicos. Conforme aponta
Lemonnier (1992:19):

“Um estudo das relagdes entre tecnologia e sociedade precisa necessaria-
mente partir do estudo das diferengas, das variagGes nas agoes tecnologicas

observadas em uma sociedade particular, bem como, entre muitas socieda-
des através do tempo e do espago™.

A partir da evidenciagiio e comparagiio dos diferentes processos tecnologicos pode-se
alcangar um entendimento mais amplo sobre 0s mesmos no que se refere 4 sua relagdio com os

aspectos materiais e nio materiais presentes nos seus contextos de realizagio.

15 Vide detalhes sobre esta questio em Binford ([1983]1991), no capitulo intitulado “O Desafio do Musteriense™ ¢
no trabalho de Dias (2000) que se constitui de uma revisio completa da obra deste autor.
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Em meu trabalho junto aos Kayapo-Xikrin e Asurini do Xingu procurei resgatar a variabi-
lidade e a recorréncia dos comportamentos tecnologicos centrando minhas observagoes e regis-
tros nos aspectos relacionados aos usos, reutilizagio e descarte dos objetos pesquisados, bem
como, as cadeias operatorias de produgio dos mesmos e dos espagos onde elas sio realizadas.
Paralelamente, procurei apreender como estas praticas se interrelacionavam com 0s aspectos
materiais e com as representacdes que estas sociedades tém de si mesmas ¢ do mundo material
em que estdo inseridas. Neste sentido, este trabalho é uma tentativa de refletir sobre as preocu-
pagdes processualistas e pos-processualistas da pesquisa etnoarqueolégica.

Cabe salientar, ainda, que o mesmo foi desenvolvido a partir do entendimento da
Etnoarqueologia niio como analogia, mas como uma estratégia de pesquisa que visa produzir
uma base de dados etnograficos sobre as relagdes entre o comportamento humano e o mundo
material, que possa auxiliar nas teorizagdes sobre os processos de formagéo dos registros arque-
olégicos €, a0 mesmo tempo, que venha a contribuir para os estudos de cultura material

(Hodder, 1982; Longacre, 1991; David, 1992).



CariTvLo 2

A TecnoLoGIA CERAMICA ENTRE 0S8 ASURINI DO XINGU

2.1. Os AsuriNi po XINGU:

Os Asurini do Xingu séio um grupo indigena Tupi, falantes de uma lingua pertencente a
familia lingiiistica Tupi-Guarani. Atualmente, eles ocupam uma aldeia localizada na margem
direita do rio Xingu (4°02°56™S e 52°34°55°W) junto da qual esta o P.L Kuatinemu administra-
do pela FUNAL através de sua unidade administrativa localizada no municipio de Altamira,
Para'.

As primeiras informagdes sobre esta populagiio remontam ao século passado, no entanto,
cla s6 veio a ser contatada oficialmente em 1971, primeiramente, pelos padres Anton e Karl
Lukesch e, posteriormente pela FUNAL a partir da frente de atragdo liderada por Anténio Cotrim
Soares.

Conforme a bibliografia, ela teria ocupado historicamente um territdrio que ficava entre a
margem esquerda do rio Bacaja e a margem direita do rio Xingu, € a confluéncia destes dois
rios e as margens do igarapé Bom Jardim. Na época do contato, a populagdo Asurini estava
distribuida em duas aldeias localizadas s margens do igarapé Ipiagava. A partir de 1972, no
entanto, ela passou a ocupar uma tnica aldeia que foi instalada abaixo da localizagdo anterior,
na margem direita do mesmo igarapé (4°06°477'S e 52°27°32"), onde permaneceu até 1985,
quando transferiu-se para o local em que se encontra hoje (Coudreau, [1897]1977:33-34;
Nimuendaji, 1948:225, Miiller, 1984/85:91-92, 1987:37-42, 1990:35-40).

Seu local de ocupagiio mais antigo teria sido a regido as margens do Bacaja de onde se
deslocou devido as pressdes dos extrativistas regionais € em fungdo dos ataques das populagdes
indigenas Kayapo. Teria, entiio, ocupado a regido dos igarapes Piranhaquara e Ipiagava onde
estabeleceu, desde a década de quarenta, varias aldeias e onde novamente foi perseguida deslo-
cando-se, desta vez, para a regido do igarapé Ipixuna. La permaneceu até ser expulsa pelos

! Vide mapa na pagina 53.
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Araweté que estabeleceram-se naquela regido - por volta da década de sessenta - empurrados
pelos grupos indigenas Kayapé e Parakand. Deslocando-se novamente em diregdio ao igarapé
Ipiagava, a populagdo Asurini procurou finalmente estabelecer o contato com os brancos a fim
de escapar as investidas dos grupos inimigos (Miiller, 1984/85:92, 95; 1990:36-40; Ribeiro,
1982:27: Viveiros de Castro, 1986:166-167).

Nos primeiros anos do contato, no entanto, ela que ja vinha sofrendo perdas no seu contin-
gente populacional devido aos confrontos com as populacdes inimigas vé-se diante de um ini-
migo ainda mais devastador: as doengas transmitidas pelos brancos. Estima-se que nos anos
trinta, a populagiio Asurini totalizava aproximadamente 150 individuos, porém, na década de
setenta, quando ela foi oficialmente contatada este numero teria se reduzido em aproximada-
mente 40%, devido s epidemias de gripe e maléria, 4 tuberculose e as precérias condigdes de
assisténcia médica (Arnaud, 1989:353-354; Miiller, 1990:45-48; Ribeiro, 1982:23-30). No ini-
cio da década de oitenta a situagdio era ainda mais alarmante sendo que havia apenas 52 indivi-
duos, em 1982 (Miiller, 1987).

Além da incidéncia das doencas infecto-contagiosas transmitidas pelos brancos, a baixa
taxa de natalidade entre a populagdo também contribuiu para aquela situagio demografica. Esta
pode ser explicada em fungdo dos mecanismos de controle de natalidade exercidos pelos Asurini
desde antes do contato que, por sua vez, estdo relacionados a fatores historicos (ataques de
grupos inimigos) e culturais (regras de casamento e filiagio e xamanismo) (Maller, 1984/85:97-
100)*.

A partir do final dos anos oitenta, com o crescente numero de nascimentos na aldeia e
uma melhor expectativa de vida por parte desta populagdo, a sua situagéo demografica come-
gou a se reverter; em setembro de 1998 — quando eu estive pela Gltima vez na aldeia - ela
apresentava um numero de 93 individuos, incluindo criancas € adultos’. Assim, apesar das
dificuldades enfrentadas com relagdo as populagdes inimigas e uma crescente depopulagdo,
este grupo indigena conseguiu sobreviver e vém afirmando o seu modo de vida e visiio de mun-
do.

* Os ataques de grupos inimigos resultavam no rapto das criancas, ou no seu abandono por parte dos pais que eram
obrigados a fugir inesperadamente gerando um desequilibrio na pirimide demografica. As regras de casamento e
filiagio, por outro lado, determinavam os parceiros preferenciais para a geragio de filhos (mulheres jovens com
homens maduros e vice-versa), a quantidade de criangas por familia nuclear a fim de que seu sustento pudesse ser

assegurado (2 individuos) e a idade adequada para a mulher se tornar progenitora (20 a 25 anos). E o xamanismo
implicava na abstinéncia sexual durante a execugio dos rituais, assim como, durante o plantio do milho (Miller,
1990 48-49). Durante minha pesquisa de campo eu pude observar que, nestes tltimos anos, os casais Asurini tém
tido mais filhos e as mulheres vém se tornando mies com uma idade inferior aos vinte anos. Este ¢ o caso respecti-
vmn::dt: de Matuia e Takiri que esperavam o nascimento do seu sexto filho e de Tevu que engravidou aos treze anos
dei ;

4 Este numero deve estar alterado atualmente, J;:uis naquela época havia trés mulheres gravidas e, além disso, porque
em dezembro de 1999 ocorreu o falecimento do xamd Kurija Asurini em um acidente de barco quando retornava de
Altamira.
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Os Asurini sio uma populagiio agricultora que se caracteriza pela produgdo de uma variedade
de cultivos dentre os quais se destacam o milho e a mandioca. O primeiro ¢ consumido mais abun-
dantemente entre os meses da colheita (fevereiro-abril), sob a forma de mingau ou assado. Quando
sem,ﬁlcéannazznaduparaserﬂansfonnadocmfaﬁnhademﬂtmqmmﬁmnsumidamsdemais
meses do ano exclusivamente sob a forma de mingau. A mandioca, por sua vez, ¢ consumida de
forma regular o ano todo sob a forma de diferentes mingaus e farinhas, conforme a variedade. Outros
produtos plantados nas suas rogas sio o algodéo, o urucum, a batata-doce, o card, o feljdo, a banana
e o mamio®. Conforme Milller (1990:83-85) salientou, a agricultura €, basicamente, uma tarefa
feminina desde o plantio 4 colheita dos alimentos. Os homens, eventualmente, podem ajudar nas
etapas do plantio e da colheita, mas a sua tarefa principal reside na preparagiio daroga aser plantada,
através da técnica da derrubada e queima da vegetacao.

A eles cabem as atividades da caga da qual as mulheres ndo participam diretamente’ e, dentre
os animais normalmente cagados, destacam-se os mutuns, jacus, porcos-do-mato, tatus, pacas, vea-
dos e antas: todos abatidos com armas de fogo. No cotidiano, os homens cagam sozinhos ou, acom-
panhados por um outro cagador que, normalmente, faz parte de seu grupo doméstico. Segundo 0s
Asurini, também podem ocorrer cagadas coletivas que mobilizam a maioria dos homens da aldeia.
Uma das técnicas por eles utilizada durante a caga ¢ a espera na fukaia - uma armagao conica feita de
palha e que serve para ocultar o cagador - que ¢ construida proxima & bebedouros ou arvores frutife-
ras, locais comumente atrativos para as espécies animais.

A coleta, por outro lado, ¢ uma atividade levada a cabo por homens e mulheres - tanto solitaria
quanto coletivamente - ¢ os principais produtos coletados séo o jaboti, o caranguejo, o tracaja, os
ovos de tracajé, os cocos de inaja e bacaba, a castanha, o inga, 0 agai ¢ 0 mel,

Nas atividades de pesca, a cooperagdo entre homens e mulheres também ocorre, principal-
mente, quando eles se organizam para pescar - com cestos feitos de palha ou armadilhas de raque de
palmeira -, 0s pequenos peixes conhecidos regionalmente como jejus tamuatas que ficam encurra-
lados em pequenas lagoas, no periodo da seca (maio-novembro). Eles também praticam a pesca
coletiva com cipd ou com barragens que sdo construidas ao longo dos igarapés e canais para encur-
ralar os peixes e facilitar a sua captura®. A pesca individual com linha de nylon e anzol, no entanto,
¢ mais freqientemente praticada pelos homens no cotidiano do que pelas mulheres - a ndo ser quan-

* Durante o periodo em que Berta Ribeiro (1982:37) realizou seu trabalho junto aos Asurini a autora constatou que
estes cultivavam 11 produtos em suas rogas, dos quais conheciam originalmente 76 cultivares. Destes, teriam perdi-
do 30, durante a sua expulsio do igarapé Ipixuna pelos Araweté.
’Alg;uma.srrmllwnsﬁm:initambémmwn-mméummdzhﬁﬁeTm-mmsﬂnumnceﬂnmmia.
¢ Eu pude presenciar um tipo de pesca com barragem por ocasido de minha permanéncia na aldeia em margo de
1998, época em que estava acontecendo a piracema. Os peixes ao descerem 0 rio Xingu penetravam nos canais
existentes no interior da mata - formados ao longo de suas margens devido a cheia - ¢ eram entdo encurralados por
barreiras feitas de paus fincados no interior dos mesmos ¢, depois, com redes ou arco e flecha eram capturados.
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do estas saem para pescar com os maridos ou em ocasides em que eles se ausentem da aldeia. Os
peixes freqiientemente pescados e consumidos pelos Asurini sd0 0 tucunaré, o pacu, o trairdo, a
pescada, 0 curimatd, o matrixd, o piau e, eventualmente, a piranha e a pirarara por serem pouco
saborosos segundo eles’ .

No que se refere ao processamento dos recursos e preparo dos alimentos, no entanto, a
responsabilidade ¢ das mulheres. Os homens, eventualmente, podem auxiliar em tarefas como a
fabricagdo de farinha, o descarne de um grande animal cagado (veado, anta) ou a obtengio de
lenha para cozinhar.

Os Asurini apreciam os alimentos cozidos seja sob a forma de mingaus - como ja foi
demonstrado acima com relagiio ao milho e a mandioca - ou de caldos feitos com as diferentes
carnes e que sdo sempre comidos com farinha. Eles também gostam das carnes assadas direta-
mente sobre um moquém ou enroladas — no caso dos peixes —em folhas de bananeira. As frutas
s3o comidas em sua forma natural, is vezes com farinha (p.ex. banana) e no caso da castanha e
dos cocos, também podem ser misturadas a mingaus e cozidos. Eles tambem consomem alguns
produtos industrializados como, por exemplo, o aglicar, a farinha de trigo, 0 macarriio, 0 arroz,
o café, o azeite de soja, o sal e o leite em po.

Todos os recursos obtidos nas atividades de subsisténcia, bem como os industrializados,
siio compartilhados regularmente entre os membros de um mesmo grupo doméstico, através das
refeigdes coletivas que ocorrem diariamente. Integrantes de outros grupos tambem podem ser
convidados a usufruir destas refei¢des quando h o interesse em manter algum tipo de recipro-
cidade devido a um objetivo comum.

Conforme Miiller (1990:64) salientou, entre os Asurini, 0 grupo doméstico € a “unidade
basica da estrutura social tanto por ser uma unidade social e politica (tradicionalmente identificada
com o grupo local) quanto por suas atividades de subsisténcia™. E, neste sentido, constituindo-
se, também, numa unidade econdmica de produg@o e consumo cujos membros mantém relagdes
de cooperagiio didria para a execugdio das diferentes tarefas de obtengéo e processamento dos
recursos®. As mulheres seriam as organizadoras desta unidade econdmica e social, sendo elas
“a unidade basica de produgdio na sociedade Asurini” (idem:84), cabendo aos homens “a circu-
lagdo dos bens produzidos™ (idem:84).

Esta relagiio entre os sexos que ¢ ordenadora das atividades de subsisténcia, também en-

T Cabe ressaltar, que os dados sobre a subsisténcia Asurini ainda estdo bastante esparsos. Algumas referéncias
Fodem ser encontradas nos trabalhos de Balée (1988, 1989a, 1989b, 1994a e 1994b).

No trabalho de Wagley & Galvéio (1961) sobre os Tenetehara e de Teixeira-Pinto (1997) sobre os Arara também se
pode verificar a referéncia sobre a importéncia social, politica e econdmica dos grupos domeésticos.
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contra-se na esfera ritual e na produgio da sua cultura material. Segundo Miiller (1990:24):

“No marakd e no turé, é o par homem-mulher que desempenha o papel de
comunicador entre humanos e outras categorias de ser do cosmo Asurini”.

No maraka - complexo ritual terapéutico e propiciatorio —, os homens desempenham o
papel de xamis e manipulam o yngua (principio vital) € 0 moynga (remédio) a serem transmiti-
dos dos sobrenaturais para os humanos. No fure - complexo ritual em que se realizam os ritos
associados & guerra, morte e iniciagdo dos jovens — sdo as mulheres que assumem o papel de
xamiis e transmitem o ynga (principio vital) para o guerreiro tatuado, Toda a performance ritual
implica na associagio entre homens € mulheres. Assim, no ture enquanto os homens tocam as
flautas, as mulheres dangam e, da mesma forma, no maraka enquanto os xamis cantam, as
mulheres os acompanham dangando ¢ emitindo sons que fazem o contraponto ao canto dos
xamis. Além disso, se no maraka os homens s30 0s xamds responsaveis por transmitir o ynga ¢
o moynga aos doentes eles o fazem através dos vasilhames cerdmicos ¢ do mingau que sdo
produtos femininos (Milller, 1987 e 1990).

Com relagdio 4 produgdo da cultura material, na qual homens e mulheres dedicam grande
parte do seu tempo cotidiano, a diviséo € cooperagdo do trabalho entre os sexos se estabelece
desde 0 momento da obtengéio das matérias-primas até a manufatura e uso dos artefatos.

No que se refere as mulheres, ¢ de sua responsabilidade a produgdo dos vasilhames de
cerdmica (uso ritual e cotidiano), dos adornos corporais feitos com fios de algodido (faixas,
grinalda, bandoleira, cinto, bragadeira, jarreteira, tornozeleira) da cordoaria e tecelagem em
algodio (corddes, redes e tipdias) e da pintura corporal, Aos homens cabe a produgdo dos ador-
nos corporais feitos de coco de palmeira, dentes, ossos, penas € talas (colares, pulseira, brinco,
tembeti e aros) da cordoaria em tucum e envira (cordas e corda de arco), dos utensilios em
madeira (fuso, tear, colher, banco, ferramentas, pildo e méo de pildo, canoas e remos) das armas
(arcos, flechas) dos trangados em tala de taquara (peneiras, cestos), dos objetos rituais (yapema,
chocalhos, flauta, escarificador), da casa comunal (tavyva) e da maioria dos trangados em palha
(abanos, esteiras e cestos). Alguns artefatos podem ser produzidos por ambos o0s sexos como,
por exemplo, as cuias e alguns trangados”.

Durante o processo de confecgdio desses objetos, homens e mulheres estabelecem estraté-

gias de cooperagfio entre eles. Na elaboragdio dos vasilhames cerdmicos, por exemplo, ¢ muito

* Maiores detalhes sobre o inventario da cultura material Asurini séo encontrados nos trabalhos de Ribeiro (1982:43;49-
52) ¢ Maller (1990:209-213).
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comum o homem auxiliar na tarefa de transportar a argila desde o seu deposito até a aldeia,
coletar as matérias-primas minerais que serdo utilizadas na pintura dos mesmos € trazer o com-
bustivel para a sua queima. Em contrapartida, as mulheres fornecem a matéria-prima (fios de
algoddo) para que eles produzam os arcos, as flechas, os colares e demais objetos que impli-
quem em amarragdes com o uso desta fibra. Além disso, muitos dos objetos produzidos pelos
homens siio de uso feminino (pulseira, colar, aro, peneiras, cestos, abanos, cordas de tucum,
fusos, tear, colher, banco, agulha, pildo ¢ mio de pildo) e, da mesma forma, muitos objetos
produzidos pelas mulheres sdo de uso masculino (faixas, bandoleiras, cinto, bragadeira, jarreteira,
tornozeleira, redes, corddes de algoddo).

Os Asurini siio reconhecidos pela sua “produgdo artesanal altamente sofisticada e de difi-
cil elaboragiio” e que “se caracteriza por uma alta preocupagio de cunho estético” (Ribeiro,
1982:44). E, um aspecto que ¢ fundamental na elaboragdo dos itens materiais, € a percepgio
Asurini de concomitancia da dimensdo funcional e estética dos mesmos. Segundo Miller
(1990:207):

“Nao se pode distinguir entre a decoragio ¢ a confecgio de um objeto, uma
vez que ele é concebido em sua totalidade — como a nomenclatura expressa
em alguns casos: por exemplo, biaakwasiat (biaa=esteira e

kwasiat=desenho), de acordo com as suas fungdes utilitaria e decorativa,
ambas resultantes da confecgdo™.

Esta concepgdo de totalidade com relagio ao objeto fica bastante clara, também, no que
se refere & produgdo dos vasilhames cerimicos na medida em que cada tipo ¢ elaborado a partir
da concomitéincia entre forma, decoragiio e uso. Por exemplo, o recipiente utilizado para servir
alimento (ja e), tem sua forma e decoragéio relacionada a sua fungdo, ou seja, apresenta uma
borda extrovertida cujo didmetro ¢ maior que o do corpo do vasilhame e que ¢ destacada na
elaboragiio da pintura a partir da aplicagio do motivo (ja ‘ekynga = cabega de ja'e).

Cabe salientar, que a aplicagdio da arte grafica em alguns objetos da cultura material —
como no caso da cerimica — nio apenas é revelador desta percepgdo de totalidade que os Asurini
tém com relagio aos mesmos mas, também, reafirma “o valor estético dos objetos da cultura
material na comunicagéio de mensagens sobre as relagdes sociais e sobre o contetido intrinseco
da propria forma, relacionado a outras esferas da cultura como a cosmologia e a mitologia a ela
associada” (Miller, 1990:217).

Conforme Miiller (1990, 1992) demonstrou, na arte grafica Asurini a maioria dos motivos
desenhados é uma variagdo de um padriio estrutural conhecido como fayngava (imagem; repli-
ca do ser humano) que é, também, o nome dado ao boneco antropomorfico utilizado nos rituais
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xamanisticos. Ele estd, por sua vez, relacionado & nogdo de ynga (principio vital) compartilhada
por espiritos e humanos e manipulada pelos xamis nos rituais.

Este padrdo, associado ao dominio do sobrenatural corresponde a uma regra formal a
partir da qual sio produzidos virios outros desenhos cujos significados estdo relacionados aos
dominios da natureza (animais, plantas) e da cultura (objetos produzidos pelo homem).

Na mitologia Asurini a obtengao dos desenhos por parte da humanidade se deu a partir do
encontro do ancestral mitico Anhyngavui com o sobrenatural Annhyngakwasiat. O primeiro
teria reproduzido, no trangado, os desenhos existentes no corpo do sobrenatural ensinando-os
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Neste sentido, a arte grafica teria a mesma importincia que o xamanismo na produgdo e
transmisséio do saber cultural e na reprodugo da sociedade. E, atualmente, um dos principais
suportes da arte grafica Asurini ¢ a cerdmica que, por esta razio, vem a ser um veiculo funda-
mental na afirmagdo da identidade étnica desta populag@o.

Minha primeira experién-
cia junto aos Asurini aconteceu
em outubro de 1996 quando eu
fui pela primeira vez ao P.I.
Kuatinemu. A viagem de barco
demorou seis horas e junto comi-
go vinham mais duas mulheres,
uma menina e um jovem, todos
indios Asurini que haviam ido a
Altamira cuidar de problemas de
saude e fazer compras.

Chegando 4 aldeia, imedi-
atamente instalei-me na farmécia
que, alias, tornou-se o meu local
de moradia em quase todas as
posteriores permanéncias no lo-
cal; 4 excegdio da temporada de
1997, quando eu fiquei na casa

i - - iﬂh‘ﬂ

Fonke: Cf, Ribeio, 1982 & Moller, 1960

" Vide Anexo 1, Mito n°1.
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das professoras. Eu nunca residi com uma familia Asurini e se isto, por um lado, me privou de
conhecer mais a fundo a sua rotina, por outro, me possibilitou uma maior liberdade de circula-
cio pela aldeia e de acesso a todas as casas o que foi imprescindivel para a coleta dos dados
quantitativos sobre a ceramica.

Depois de me instalar, eu resolvi conhecer a aldeia e tentar meu primeiro encontro com os
Asurini. Uma das Irmézinhas de Jesus, May, me acompanhou e me apresentou para varias pes-
soas que me receberam de maneira muito afavel, dentre as quais Myra, Parakakyja, Apirakamy
e Maya que acabariam por se tornar as minhas principais informantes ao longo de todo o traba-
lho.

Nagquele primeiro contato com o ambiente da aldeia duas coisas me impressionaram. A
primeira foi vislumbrar a casa comunal (tavyva), que com 0s seus quase seis metros de altura e
duzentos e dez metros quadrados de area era algo realmente imponente; ¢, a segunda, foi a
quantidade de vasilhames cerdmicos espalhados tanto no interior das casas quanto no patio da
aldeia. Duas visdes que, com o tempo, eu acabaria por compreender o significado naquele con-
texto.

Tudo transcorreu sem maiores problemas naqueles primeiros dias até que, no quinto dia
de minha chegada, eu testemunhei um acontecimento inesperado que acabaria por influenciar
todo o meu trabalho posterior.

Num domingo pela manhi, a aldeia amanheceu aos gritos, pois a casa comunal (tavyva)
que abriga o vasilhame cerdmico ritual, a sepultura dos mortos ¢ ¢ o local em que ¢ realizado o
ritual do ture estava pegando fogo; em apenas uma hora ela estava totalmente destruida. Duran-
te o incéndio a preocupagio dos Asurini era a de que o fogo avangaria para as demais casas e
toda a aldeia se incendiaria. Dentro da tavyva em chamas os seus moradores corriam de um lado
para o outro a fim de tentar resgatar 0 maximo de pertences possiveis e salvar os animais presos;
nas demais casas da aldeia, o mesmo acontecia com igual desespero.

Quando as chamas finalmente cessaram, o clima era de profundo desdnimo e desolagdo
entre os Asurini. Apesar disso, eles de pronto comegaram a fazer a limpeza do local retirando
dos escombros os vasilhames cerdmicos que haviam resistido ao fogo, derrubando os troncos
queimados das estruturas e varrendo o chéo. E, finalmente, cobrindo o local das sepulturas dos
mortos com uma armagcéo de palha de babagu.

Durante todo 0 més em que eu | permaneci este foi o tema das conversas no cotidiano e
desencadeou a realizagdio quase didria de rituais maraka, pois segundo os pajés era necessario

restabelecer o ynga (principio vital) dos membros da aldeia que havia se dispersado por causa
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da destruigdo da tavyva.

Ao longo de dois anos os Asurini se empenharam na construgdo de uma nova favyva cujo
processo eu pude acompanhar, quase totalmente, durante os sete meses de minha pesquisa de
campo junto a eles. Em minha tltima estada na aldeia, em setembro de 1998, ela estava pratica-
mente finalizada e, por causa disso, eu pude observar a produgio do vasilhame ritual fauva
rukaia e a execugio de uma parte do ritual fauva'" .

Este ritual faz parte do complexo ritualistico do fure que, como ja foi dito anteriormente,
estd relacionado aos temas da guerra, da iniciagdio dos jovens e da celebragdo dos mortos. Ele é
a reprodugiio do mito de fauwyma, personagem mitica associada 4 cerdmica pelos Asurini e
cujo conteido trata das relagdes entre homem-mulher, mulher-guerreiro e guerreiro-morto, ca-
tegorias fundamentais na visdo de mundo Asurini.

Presenciar este ritual em minha tltima permanéncia junto aos Asurini me permitiu, entdo,
dar sentido aquelas experiéncias vividas nos primeiros dias do trabalho de campo e compreen-
der porque entre os Asurini, a elaboragio da comida, dos rituais ¢ dos objetos culturais sdo
atividades que se interrelacionam e compartilham da mesma importincia e complexidade. E €

isso que eu tentarei demonstrar ao longo deste capitulo a partir do estudo da sua cerimica.

2.2. A CERAMICA DOS ASURINI DO XINGU:

Dentre os diversos itens materiais produzidos pelos Asurini, foi a cerimica aquele que
recebeu um tratamento mais detalhado nos trabalhos sobre a cultura material dessa populagdo,
principalmente, no que se refere aos aspectos relativos a sua morfologia e decoragiio, aos seus
usos, bem como, aos significados subjacentes aos seus motivos decorativos. Ficou demonstrado
que ela nfio apenas ¢ um item fundamental na preparagéo dos alimentos no cotidiano como €,
também, imprescindivel na realizagio dos rituais e constitui-se num dos principais suportes da
arte grafica, expressando principios fundamentais da visdo de mundo dessa populagdo (Miiller,
1987, 1990, 1992, Vidal ¢ Muller, 1987). Deste ponto de vista, a cerdmica se apresenta como
um objeto de estudo privilegiado entre os Asurini.

Como ja foi demonstrado anteriormente, nesta sociedade, a produgéo, decoragiio e uso da
cultura material sio campos interrelacionados e fazem parte de uma mesma trama de significa-
dos. Neste sentido, torna-se relevante aprofundar o estudo sobre o processo de produgéo da
cerimica e a sua relagiio com aspectos cognitivos, estéticos, ecologicos e simbolicos. Da mes-

ma forma, ¢ importante retomar a analise sobre os seus usos (cotidiano e ritual) e refletir sobre

" Meu trabalho de campo junto aos Asurini do Xingu totalizou um periodo de sete meses (novembro de 1996;
setembro outubro e novembro de 1997, margo e abril de 1998 e setembro de 1998).
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a manutengdo e destrui¢io dos objetos cerdmicos, tema pouco explorado nos trabalhos anterio-
res e que se constitui em interesse fundamental para o entendimento dos processos de formagio
dos registros arqueologicos. Ao mesmo tempo, todos estes aspectos sio de extrema relevincia
para o desenvolvimento de uma abordagem antropologica e etnoarqueologica sobre tecnologia.

Ao longo deste capitulo, portanto, eu farei uma andlise da tecnologia cerdmica, descre-
vendo o processo produtivo desde a obtengiio da matéria-prima até a confecgéo do produto
final. Além disso, discutirei aspectos relativos a divisdo sexual do trabalho e aos processos de
ensino-aprendizagem; tradigio tecnol6gica e criatividade individual; vida util e frequiéncia das
vasilhas na aldeia; padrdes de armazenagem e descarte; relagio da cerdmica com o contexto

ritual do fure; e insergio dos vestigios arqueologicos no sistema de representagdes dos Asurini.

2.2.1. O Processo pE PrRopUCAO paA CERAMICA

A cerfimica Asurini possui uma ampla variedade de formas e decorages' e a sua produ-
¢io constitui-se numa atividade zelosa levada a cabo com extremo rigor pelas ceramistas e a
partir de uma seqiiéncia operatoria extremamente detalhada.

A fim de poder registra-la, eu selecionei dez ceramistas de diferentes idades para que
estas enumerassem as etapas produtivas. Minha intengfio era verificar como elas demarcavam
esta seqiiéncia de operagdes e, em que medida, cada etapa era diferenciada uma da outra. Além
disso, pretendia verificar quais eram as etapas mais destacadas do processo.

Analisando as descricdes das ceramistas, foi possivel verificar que elas destacavam seis
operagdes basicas: 1) obtengdo de matéria-prima;, 2) preparagio de matéri a-prima; 3) manufatu-
ra da vasilha: 4) secagem; 5) queima; 6) acabamento de superficie. Em cada uma destas etapas
mais gerais, ocorrem outras mais especificas, principalmente, no que se refere & manufatura das
vasilhas, que a maioria das ceramistas resumiu como “fazer panela”. Nesta etapa da produgéo,
as ceramistas destacaram, principalmente, as operagdes de confeccionar os roletes, sobrepor 0s
roletes e alisar a panela com a cuia. No entanto, minha observagio permitiu verificar que, ao
fabricarem o vasilhame cerdmico, elas executam virias operagdes paralelas que foram repeti-
das por todas as ceramistas que eu tive a oportunidade de observar trabalhando, com pouquissimas
variagdes seqiienciais. A seguir apresentarei as etapas da produgio da ceramica acrescentando o
modo Asurini de definigiio da mesmas' .

12 Vide as formas cermicas no item 2.2.5.
13 A grafia e a tradugiio das palavras Asurini foi realizada pelas informantes Myra, Parakakyja e Apirakamy e revisa-
das a partir do trabalho de Monserrat et.al, 1998,



57

2.2.1.1. Selecdio e obtenciio da matéria-prima:

jae 'uma katy 'aa; jae 'uma aak; jae ‘uma erut'

No processo de confecgdo da cermica, a argila ¢ o elemento material mais importante.
Neste sentido, & necessério que os estudos sobre o tema levem em consideragdo os aspectos
relacionados com as suas propriedades quimicas e mineralégicas, pois essas influenciardo na
sua plasticidade, coloragdo e resistibilidade & queima. Estes aspectos, por outro lado, definirdo
todo o processo produtivo, desde a escolha da matéria-prima até a confecgdio do produto final

As argilas sdo um grupo particular de minerais, diferenciadas entre si e originadas pela
decomposigio de diferentes rochas. Esta decomposigdo pode se dar através de dois processos:
1) a fragmentagéo, quando ha uma desintegragiio mecénica da rocha; 2) a hidrolise, quando
reagdes quimicas dos minerais provocam o surgimento de novos. Estes dois processos sdio o
resultado das condigdes climaticas, principalmente, da temperatura e pluviosidade de uma de-
terminada regido. Nos ambientes quentes e tmidos, como 0s amazonicos, 0 processo mais co-
mum €& a hidrolise resultante das altas temperaturas e dos altos indices pluviométricos (Rice,
1987:31-36).

Dada as caracteristicas da sua origem todas as argilas sio depositos sedimentares, pois
como ja foi dito resultam da decomposicdo de determinados materiais. As diferengas na sua
deposigdo, por sua vez, resultarfio numa diferenciagdo da sua granulometria; normalmente, quanto
mais fina esta for, maior a plasticidade da argila.

A plasticidade ¢ a propriedade mais fundamental de uma argila e € ela que possibilita a
mesma ser modelada sob pressdio. Esta é resultante da extensibilidade da argila e da sua capaci-
dade de ser secionada. A boa argila ¢ aquela que contrabalanca estas duas caracteristicas € 0
ceramista experiente pode determinar a plasticidade de uma argila através do toque (Rice,
1987:54-63).

Entre as Asurini, esta é a primeira propriedade a ser considerada na escolha de uma argila
para a confecgdo de suas vasilhas. Depois disso, testam a sua resistibilidade & queima e s0 entéio
a definem como sendo “um barro bom™. Um deposito argiloso sempre necessita passar por este
controle de qualidade para ser explorado. Numa de minhas estadas na aldeia, por exemplo, vi
um pequeno jape ‘e com um furo no fundo, jogado na casa de uma mulher. Quando perguntei a
razio dele estar danificado, uma das mulheres da casa me disse tratar-se de uma argila impro-
pria para fazer vasilhames. A esposa de seu pai havia trazido a mesma para que ela testasse a sua

qualidade. Ela resistiu ao processo de confecgdio, porém nio resistiu a exposigdo sobre o fogo e

W Jae ‘uma - barro katy ‘aa - ir buscar, ak - tirar, eruf - trazer.
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quebrou, Logicamente, o respectivo deposito foi considerado improprio para a exploragdo.

Durante a minha pesquisa, os dois depositos argilosos (jae ‘uma kwara)" explorados pe-
las mulheres Asurini ficavam proximos as margens do rio Xingu, localizados a menos de 2
horas de caminhada da aldeia'®.

O depésito que ficava mais proximo do rio (4°04°117'S e 52°34°36”W), estava sendo
explorado desde a ocupagdio da aldeia ha mais de dez anos. Nele havia dois buracos de extragéo,
sendo que um deles tinha (1,50m x 2m) de drea e 60cm de profundidade. O outro tinha (1,50m
x 0,70m) de drea e 0,50m de profundidade. Ao largo deste deposito havia um canal de 2m de
largura que se comunicava com o rio € que na estagdo chuvosa ficava cheio de agua, assim
como, os buracos de extragio dificultando a retirada da argila.

O depdsito “do mato” (4°03°317°S e 52°34°317"W), como se referem as Asurini, foi1 en-
contrado posteriormente e estava sendo explorado mais intensamenie nestes ultimos quatro
anos. Ele apresentava uma situagio semelhante a do anterior, ficando também proximo ao rio €
interligado a este por um canal de 1,50m de largura. Nele havia apenas um buraco de extragio
com 1,86m de circunferéncia e 1,50m de profundidade.

O primeiro depésito foi encontrado algum tempo depois da instalagio dos Asurini nesta
atual sede da aldeia. Segundo informagdes, a primeira preocupagdo que eles tiveram ao se ins-
talar na nova sede foi a de encontrar um depésito de argila para fazer sua cerdmica, sendo que
homens e mulheres se empenharam na busca (com. pessoal de May, 1997). Assim, o primeiro
depésito foi encontrado por um casal € uma mulher durante uma incursdo pelo mato em busca
de caga e de um possivel depdsito argiloso adequado para a manufatura cerdmica. Segundo as
informantes, elas encontraram 0 mesmo, pois um tatu havia cavado o solo e evidenciado o
deposito.

O segundo depésito foi achado por Tara, que ¢ considerada uma excelente conhecedora
de argila e uma das tnicas mulheres que costuma sair sozinha para cagar no mato. Conforme me
relatou, ela havia encontrado este deposito porque quando estava cagando viu “a cabega do
barro que estava para fora, porque o pau quebrou”. Na realidade, o que ocorreu ¢ que havia uma
grande arvore caida, cujas raizes evidenciavam o deposito argiloso. Pegando a argila entre os
dedos. ela considerou sua plasticidade adequada e levou uma certa quantidade para a aldeia
onde foi testada com relagio a4 queima. Como os vasilhames resistiram satisfatoriamente ao

teste este depdsito, entdio, passou a ser explorado regularmente por todas as ceramistas.

15 Kwera - buraco
14 Vide localizagio aproximada no mapa na pagina 60
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O depésito de argila "do mato”

Na analise mineralégica e granulométrica realizada com as amostras de argila dos dois
depdsitos, foi possivel verificar que aquele localizado mais proximo ao rio e que foi primeira-
mente explorado, apresenta uma argila composta de minerais (esmectita e ilita)'” que absorvem
e retém maior quantidade de 4gua e que por esta razio tem uma maior plasticidade mas, ao
mesmo tempo, uma maior probabilidade de quebra durante a queima. O segundo deposito, por
sua vez, tem uma argila composta de minerais (caolinita e haloisita)”® que implicam numa
plasticidade menor mas, cuja granulometria (grande quantidade de areia grossa) resulta em
menos quebras durante o processo da queima'®.

As Asurini tém conhecimento destas propriedades distintas dos depositos tanto que reco-
nhecem a melhor plasticidade da argila do depésito explorado primeiramente, sendo que, mui-
tas mulheres tém preferéncia em trabalhar com ela. Com relagdo 4 resistibilidade a queima,
porém, elas ndo costumam fazer distingdo enire os depositos e ambas argilas possibilitam a
elaboragdo de uma pasta cerdmica sem o uso de antipldstico, devido a presenga natural de areia
nas mesmas.

Conforme registrou Lévi-Strauss (1986), nos mais diferentes grupos culturais a cermica

é sempre tema de diferentes relatos miticos e objeto de cuidados, preceitos e proibigdes. E,

17 A esmectita constitui um grupo de argilas formadas Wr da alteragio de rochas bésicas e ricas em minerais
como o cdlcio, magnésio e o ferro. Apresenta uma granulometria fina, uma plasticidade muito boa, contragio alta
durante a secagem ¢ em ambientes de alta chuva e temperatura elevada se transformar em caolinita. A ilita
constitui um outro grupo de argilas semelhante a esmectita que costuma ser formado pela alteraglio de caolinitas,
Sua granulometria é fina e a plasticidade & boa e € normalmente encontrado em sedimentos caledrios (Rice, 1987:43-
50).

# Caplinita constitui um grupo de argilas em avangado desgaste com referéncia & rocha mée (p.ex.granito), Este
mineral é normalmente formado em ambientes quentes e tropicais ¢ ¢ rica em aluminio. Sua granulometria ¢ alta,
?}usﬁcidade boa e com uma baixa contragfio na secagem (Rice, 1987:44-47).

* As andlises de espectometria infravermelho e conclusdes a respeito dos depdsitos argilosos foram elaboradas pela
Profa, Dra. Maria Tereza Nébrega, do Departamento de Geografia da Universidade Estadual de Maringd, no Parand.
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normalmente, o local de extragdo da argila é um local perigoso habitado por seres sobrenaturais
que exigem cautela daqueles que se aproximam para explorar o recurso do qual sdo os “donos™.

Segundo os Asurini, o barro é propriedade das abelhas que no mito de fauwyma a acom-
panham na retirada do mesmo e na confecgio de uma série de vasilhames, no préprio local da
extragdo. Este é, portanto, um espago feminino que deve ser evitado pelos homens que de modo
algum podem auxiliar na extragdo da argila. Em certa ocasido, o pajé Muravu, ao relatar o
episodio de sua iniciagdo, comentou que o sobrenatural que o acompanhava durante a viagem
xaménica indicou o local do barro como sendo o lugar onde viviam os marimbondos — inimigos
no relato mitico sobre a origem do xamanismo® — e que se ele fosse até este local poderia vir a
MOITer.

Da mesma forma que os homens, as mulheres menstruadas ou gravidas também ndo de-
vem auxiliar na extragdo da argila, pois estas podem estragar o barro e os vasilhames cerdmicos
podem quebrar na hora da queima® . Como foi demonstrado no inicio deste item, os Asurini
definem esta etapa do processo produtivo a partir de trés verbos distintos: buscar, tirar e trazer.
Assim, aos homens e mulheres gravidas ou menstruadas é possivel buscar e trazer o barro, mas

jamais tirar.

i g ) E

Mulheres Asurini extraindo argila.
Para tirar a argila é necessario que a mulher entre no buraco e com o auxilio de um pau-

cavador retire as porgdes da mesma. E necessario que ela controle a profundidade da retirada

para ter certeza de que a argila ndio venha contaminada com um excesso de areia ou pedras. Nas

¥ Vide em Anexo 1, Mito N2 e Mito N°3.
 Entre os Waurd, grupo aruak do Alto Xingu, as mulheres gravidas também nfio devem manipular o barro, pois
sendo ele de origem sobrenatural, pode afetar tanto ao feto quanto & mie (Coelho, 1981 e Neto, 19993,
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vezes em que eu pude observar a retirada, esta se deu a uma profundidade de 0,50m a 1,50m.
A medida em que ela vai retirando as porgdes da argila vai amontoando as mesmas sobre
uma espata de babagu para depois colocé-las dentro de um cesto cargueiro, a fim de transporta-
la para a aldeia. Os cestos utilizados sdo do tipo paneiroforme (pyrywytiga) e jamaxim
(manakutiga).
Na aldeia, a argila é guardada dentro das casas ou em areas anexas a elas, protegida das

intempéries, dentro de cestos, espatas de babagu ou bacias de aluminio.

2.2.1.2. Preparaciio da matéria-prima:

Jae ‘uma aajuka ita ak®

Com a argila um pouco molhada elas vdio amassando a mesma entre os dedos fazendo
bolas que caibam em suas mios. A medida em que elas viio amassando a argila, vio retirando as
pedras. Aos poucos, elas vio amontoando uma quantidade de argila suficiente para fazer a
vasilha que desejam. As vezes, quando a argila estd armazenada muito tempo, elas podem,
primeiramente, triturd-la com o auxilio de um pedago de pau ou com a parte traseira do macha-
do de metal - algumas usam o machado para amassar a argila quando esta esta molhada. Depois
disso, elas peneiram a argila transformando a mesma numa areia fina sobre a qual colocam agua
para, posteriormente, aperta-la entre as maos ate formar a pasta necesséria para fazer a vasilha,
Depois de amassada e pronta para trabalhar, a argila ¢ colocada sobre a espata de babagu (pame)
ou sobre um suporte de madeira (ipe) comprido colocado no chio.

2.2.1.3. Manufatura do vasilhame:

Japepa'i uapa™

A técnica utilizada pelos Asurini na produgdo dos vasilhames cerdmicos é a do acordelado™,
sendo que a primeira etapa da manufatura € a produgdo dos roletes (jae ‘uma amuema)® .

Elas apoiam a argila sobre 0 ipe e com uma das maos ou as duas produzem um rolete para,
em seguida, ir enrolando o mesmo (apyvk pyyk amamyn; imamyna)* . Elas fazem esta operagio
tendo como base a palma da mio. Assim, elas véo elaborando a base da vasilha que, neste caso,
adquire uma forma conica. Este cone elas irdio, posteriormente, apoiar sobre um suporte de

madeira baixo ou com altura maxima de 30cm chamado de ywyrapyrera. Em seguida, vio

:Jme ‘uma - barro; aajuka - amassar, iia - pedra; ak - tirar

fapa -
 Segundo La Salvia e Brochado (1989:11) a técnica do acordelado se constitui no “uso de cordéis de argila que
sobrepostos, diio a forma pretendida”. Esta ¢ uma técnica comum na maioria dos grupos Tupi (Lima, 1987) e em
meu trabalho e utilizarei a palavra rolete para me referir aos “cordéis de argila™.
* amuema - enrolar
* apyvk pyyk — sentar, pegar, amamyn — enrolar, juntar, imamyna - juntar enrolando
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produzindo outros roletes que serdo sucessiva-
mente sobrepostos formando o corpo da vasilha.

Paralelamente a esta operagdo, as
ceramistas vdo passando os dedos para uni-los
definitivamente e dar o alisamento inicial
(amamym apuy piwu)* . Além disso, elas tam-
bém vio se utilizando da espatula de cuia para
fazer um alisamento mais apurado (kuia pywu
aka ikatuaka iapire)™ .

Normalmente, elas colocam algumas ca-
madas de roletes e vdo alisando, depois acres-
centam as outras e novamente alisam com o0s
dedos e com a cuia e, assim, sucessivamente. Esta
cuia (kutiape) é um instrumento muito impor-

tante para as mulheres, sendo que elas costumam

preservi-la mesmo depois do uso, reformando-a
a cada novo trabalho, Vo aparando as bordas da
mesma com o facdo a fim de que fiquem bem
regulares e lisas. Também hé casos em que antes
ou durante o trabalho de manufatura elas pos-
sam vir a fabricar esta espitula para o trabalho

de alisamento.

A operacio de alisar a vasilha é demorada
e realizada com muito esmero, pois segundo as
ceramistas, a vasilha deve ficar lisa “como a pele
da gente”. Eu compreendi melhor esta preocu-
pacio quando, em certa ocasido, ouvi o relato do
mito de Maira cujo conteiido refere-se aos seus

feitos materiais e ao ensinamento das técnicas

y - aos humanos. Numa das passagens do mito,
Alisando a forma inicial do vasilhame,

Maira molda o corpo de seu filho Kyty, alisa sua

¥ apuy piwu - passar os dedos para juntar, no sentido de alisar com os dedos
® kuia - cuia; pywu - com; aka - quebrado; akatuaka - ajeitar; iapire - alisar panela
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pele (iapire) para ele ficar bonito e enquanto faz
isso, “Kyty nfio pode se mexer, até ficar duro™.
Ao mesmo tempo em que alisam a
vasilha com a cuia, véo definindo a sua forma,
pois todos os tipos de vasilhas que eu tive a
oportunidade de observar a confecgdo, origina-
ram-se de uma forma conica inicial (yawa,
Jjapepa'i, jaeniwa, japu, jape’e, ja’e, kume). E
com o auxilio da espatula de cuia que as
ceramistas definem o seu corpo e fundo (ekara

Alisando a vasitha com a cuia.

akatuaka; i'a amuapepug)™ .

Nesta fase da manufatura, as mulheres de-
vem cuidar para ndo “peidar”, disse a informan-
te, pois a vasilha pode rachar durante a secagem.
Depois de definir a forma da vasilha, as
ceramistas irdio ajeitar e alisar a borda da mes-
ma. Para que esta fique bem fina, elas retiram
pequenas porgdes de argila com as pontas dos
dedos (eme akatuak)”' e, paralelamente, véo ali-
sando a borda com os dedos molhados na saliva
(eme rupi puyp)*.

E interessante observar, também, que elas

ey

utilizam a saliva em todo o processo de

Dando o acabamento ao vasilhame

alisamento, seja quando utilizam os dedos, seja
quando utilizam a espatula de cuia (ikatuakunume
ae uenyu umuyu)> .

Quando eu perguntei a uma das ceramistas
por que elas costumavam usar a saliva para fazer
as vasilhas, ela me explicou que era porque a
saliva dava o ponto certo de umidificago a argi-
Definindo a borda da vasilha. la, pois a 4gua molhava demais. Outras disseram

“puandunEjéMm&wmlamucstemim,nleprﬂpﬁofezmmﬁuaanal ia entre alisar (iapire) a pele de Kyty e

alisar a panela; na lingua Asurini pirera quer dizer pele e sempre gue as mu fazem menglo 4 expressdo alisar

Bamlaeludimm iapire, Vide Anexo | Mito n® 4.
eknra-buu:ia;akmmfm-njeita:;i'amu@epugrniugw,txpmﬂirucurpc;mhnrabmigadﬂe

M pme - borda, ldbio; akatuaka - tirar, ajeitar, no sentido de ajeitar a borda tirando as pedras

R rupi puyp — com os dedos, no sentido de movimento

® ikatuakunume - para ficar ajeitado; ae - se refere ao pronome nds; wenyu - saliva; umigyu - molhar
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que era porque a saliva deixava a panela com um alisado mais bonito, e outras disseram sim-
plesmente que era porque “clas gostavam de fazer assim™.

Segundo Miller (1990:183) a saliva ¢ um “clemento feminino (...) que dé origem a prin-
cipal manifestagdo da substincia vital”, ou seja, 0 mingau fermentado consumido nos rituais.
Pelo que foi possivel observar, a saliva ¢ também um elemento importante na produgdo deste
“simbolo da comida”, a panela, com a qual se produz e serve 0 alimento, uma “substincia
vital™.

2 pensando nisso que se poderia tentar explicar, também, porque as mulheres gravidas e
menstruadas sio afastadas da extragdo do barro. Como ja foi demonstrado em outros trabalhos,
determinadas substiincias e estados alterados do corpo costumam estar relacionados com no-
¢oes de impureza e de perigo em diferentes sociedades (Douglas,1976). Sendo assim, € preciso
evitar que o barro seja “estragado” - pelo contato com 0 sangue ou com a gravidez - tendo em
vista ser ele a principal matéria-prima utilizada na confecgdo do vasilhame cerdmico que, por
sua vez, ¢ o objeto primordial na produgio do mingau (substincia vital) a partir da qual ¢ trans-
mitido o ynga (principio vital) aos seres humanos.

Outro aspecto interessante do processo de manufatura € que, durante o trabalho, algumas
delas niio costumam comer ou beber agua. Perguntei a uma destas mulheres por que isto ocorma
¢ ela me disse que era para evitar que a vasilha rachasse, pois se a ceramista beber agua durante
o trabalho, “a panela niio seca direito”. Ndo séio todas as mulheres que conservam esta restrigdo,
pois eu observei que algumas fazem pausas durante 0 trabalho para comer e beber. Da mesma
forma, as ceramistas que tém filhos pequenos ndo conseguem se dedicar exclusivamente ao
trabalho de manufatura, tendo de interrompé-lo constantemente.

Finalmente, & importante dizer que o processo de manufatura da vasilha € o mais demora-
do e implica num dominio formal apurado por parte das ceramistas, bem como, um controle das
condigdes de umidade da argila. Qualquer falha, neste sentido, pode gerar formas irregulares ou
mesmo inviabilizar a construgfio do vasilhame. Sem contar, as eventuais quebras nos processos

sucessivos de secagem e queima.

2.2.1.4. Secagem:

aruyga iteni utuwiyramu

Depois que elas produzem a pega, € necessario que esta seja colocada a sombra para secar.
O tempo de secagem esté relacionado com 0 tamanho da vasilha e com as condigdes climaticas

¥ gruyga - sombra; iten - ficar, utuwiyramu - secando
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- no verdo o tempo de secagem ¢ menor do que
no inverno. Além disso, pode estar relacionado
com a escolha da ceramista em umedecer mais
ou menos a argila durante o processo de modela-
gem. Normalmente, na estagio chuvosa, uma va-
silha pode levar de trés a cinco dias para secar ¢,
na estagllo seca, uma média de dois a trés dias
dependendo do tamanho da mesma.

Uma questdo importante relativa a seca- R L : >

gem ¢ que a maneira como o vasilhame ¢ colo-
cado para secar depende da sua forma. As vasi-
lhas do tipo yawa - com o didmetro da borda
menor que o do corpo - utilizada para transpor-
tar 4gua, devem secar com a borda para cima a
fim de que o corpo se expanda. Também € ne- & e o
cessario colocar um pano sobre a mesma para -
ela ir secando lentamente a fim de que a ceramista
possa, com a espétula de cuia, ir modelando o
corpo da mesma, expandindo-o de dentro para
fora. Por outro lado, as vasilhas de tipo japu que
sdo utilizadas para transportar liquidos e mel de-

vem secar com a borda para baixo, a fim de acen-

—

tuar o pescogo da mesma e ndo permitir que o A secagem do jape'e.
corpo se expanda demasiadamente. O jape'e,
usado para torrar farinha deve secar no lugar da
sua confecgdo, pois sua forma pode se danificar
caso ele seja transportado™ . Os demais tipos de
vasilhas cuja secagem eu observei podem secar
com o fundo tanto para baixo quanto para cima.
Normalmente, na base ¢ colocado um pano, cas-

has i ; A L
Vasilhame japepa’i secando, tanhas ou bolinhas de barro para evitar a inclina

() jape 'e € 0 tnico vasilhame que n&io é confeccionado sobre um suporte de madeira. O mesmo é elaborado sobre
uma hase circular cavada no solo, cujo tamanho determinard o didmetro do mesmo.



67

cdio da mesma por causa do seu fundo normal-
mente saliente.

Outro aspecto importante nesta etapa € que
enquanto as vasilhas secam as ceramistas vao
aperfeicoando o alisamento das faces externa e

interna com o auxilio do coquinho de inaja

(inataia pina) ou de uma pedra lisa (itakuy). Elas
Alisando o japepa’i com o coquinho de inafd.

esfregam o coquinho ou a pedra no vasilhame a
medida em que a argila vai ficando endurecida (inataia pina iatajykame iapire)™ .

Nesta fase se aproveita para reparar com argila as pequenas rachaduras que possam vir a
ocorrer durante a secagem. Este cuidado com o alisamento da superficie da vasilha faz com que
a mesma fique mais densa, ou seja, menos porosa e mais resistente ao uso. Uma das ceramistas
ressaltou que passando o coquinho e alisando elas conseguem saber 0 momento adequado de

colocar a vasilha sobre o fogo para a queima inicial.

2.2.1.5. Queima inicial:

tata pyri imuuna’

- “

o F

Queima inicial do jape'e. Queima inicial dﬂjapepa i

Quando a vasilha esté seca, elas a colocam perto do fogo ou sobre o fogo para fazer a
queima inicial. Elas deixam a vasilha préxima ao fogo até ela ficar preta, aproximadamente
durante meio dia. Normalmente elas aproveitam o fogo onde estdo cozinhando. O jape e €
colocado com a base sobre o fogo e as demais vasilhas sdo colocadas com a boca ou os
lados virados em diregdo ao fogo ou, um de seus lados. A medida em que um dos lados

escurece a vasilha é reposicionada para que as demais partes adquiram esta coloragio

% Inataia pina - coco de inaja; fatajykame - quando ficar duro; iapire - alisar panela
 tata - fogo; pyri - com; imuuna - ficar preto
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enegrecida.

2.2.1.6. Queima final:

apyu pame pywi’*

No final da manhi ou no final do dia, depois que a vasilha ficou escurecida pela proximi-
dade do fogo, as ceramistas véo realizar a queima final. Segundo elas, a vasilha deve ser quei-
mada no mesmo dia, pois se ela esfriar muito, pode quebrar ao ser colocada “no fogo grande”.

O processo de queima é relativamente simples, ou seja, elas arrumam uma base circular
com tijolos ou vasilhas quebradas e no meio co-
locam brasas. Depois apoiam a vasilha sobre esta
base, com a boca virada para cima. Quando quei-
mam mais de uma vasilha estas sdo colocadas de
lado com a boca virada tanto para o lado de den-
tro quanto para o lado de fora da base. Feito isto

_ ﬂ_:_'; PP ii' : elas cobrem as vasilhas com as cascas da espata
Preparando a estrutura de queima. de babagu ou, de outras madeiras, A matéria-pri-
ma preferida para a queima ¢ a espata de babagu
(pame), mas quando este ndo esta disponivel elas
se utilizam de outros tipos de madeira que, se-
gundo elas, queima tdo bem quanto o pame.

A queima varia em média de 30 a 50 mi-
nutos, desde a cobertura das vasilhas até o final

das chamas. No entanto, em aproximadamente

i i o '--'l.-' "'-f_ e

Colocando o vasilhame para queimar.

10 a 15 minutos a temperatura do cone de cascas
alcanca seu pico ¢ as chamas sdo visiveis na sua
extremidade superior. Depois, durante os proxi-
mos minutos a chama vai se extinguindo.

As ceramistas referem-se a esta etapa de
produgdo como apykatu 'yva® “queimar bonito”
e segundo elas, existem algumas espécies de ar-

vores cuja casca realmente permite esta queima

esteticamente adequada. Estas seriam: anygirdna

% {py - queimar pame - espata de babagu pywu - com
® gpy — queimar katu - bonito ywa - 0 que possibilita acontecer



(sucupira), jayva (castanha-do-pard), pame
(espata de babagu), maritauyva (surucucu),
Jjayridi (jarana-mirim), akutitiriwayva (cutite),
jayrana (jarana-mirim), iwipekatinga (pacovi),
ywitiryva (mata-mata), murureyva, jeniparidyva
e iagyva® . Sdo todas espécies arboreas cuja al-
tura fica em torno de 10-30m, apresentando uma
madeira pesada e bastante resistente. Uma quei-
ma bem feita pressupde que as vasilhas ndo de-
vem apresentar nenhuma rachadura e a sua su-
perficie deve ficar totalmente clara. Isso ¢ tdo
importante, que algumas mulheres chegavam a
queimar novamente as suas vasilhas, porque es-
tas apresentavam manchas escuras na superficie
e, segundo elas, ndo haviam “queimado bonito™.

Esta expressdo também ¢ utilizada em ou-
tras situagdes do cotidiano Asurini como, por
exemplo, na queima das rogas ou na queima do
tronco para fazer canoa. A queima tem esta
conotagdo estética e o fogo segundo Miiller
(1990:151), é percebido pelos Asurini como um

elemento transformador que foi adquirido atra- fm a &mﬁ =

vés da mulher" . No caso da cerdmica, é o fogo

que transforma o barro — esta matéria-prima cuja manipulagdo deve ser cuidadosa — em objeto
cultural. Ele, também, é um elemento fundamental na transformag@o da comida e, nos rituais, a
fumaga do cigarro é um elemento importante no contato com 0s sobrenaturais.

Na divis@io de trabalho a queima da vasilha ¢ tarefa exclusiva das mulheres, mas cabe ao
homem buscar o material combustivel. Uma informante relatou que no passado era sempre 0
homem que buscava o pame (espata de babagu) para queimar, pois as mulheres s utilizavam
este combustivel. Com o tempo, porém, isto foi mudando e as mulheres atualmente também

tém se ocupado com a obtengdio do combustivel para a queima.

® Estas espécies pertencem respectivamente as seguintes familias: Leguminosag; Lecythidaceae; Palmae; Annonaceae;
Lecythidaceae; Sapotaceae; Lecythidaceae; Lecythidaceae; Lecythidaceae; Tiliaceae; Violaceae; Euphorbiaceae.

4 Vide Anexo 1 Mito N°5. Este mito também foi coletado por Miiller (1990:341) em 1981, e apresenta algumas
diferencas na narrativa
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A queima é um etapa critica do processo de confecgdo das vasilhas, pois todo o trabalho
anterior pode ficar destruido se a vasilha “ndio queimar bonito™. Ela pode quebrar ou apresentar
rachaduras. Conforme ja relatamos anteriormente, para evitar que isto ocorra as ceramistas
tomam uma série de precaugdes tanto na etapa de obtengdo da argila como na manufatura da
vasilha.

Em minha (iltima permanéncia em campo eu fiz um estudo mais detalhado da queima e
utilizei cones pirométricos para fazer a medigao do calor das fogueiras. Acompanhei 13 proces-
sos de queima, instalando vérios cones, em circulo, em diferentes locais das areas das fogueiras.
Os resultados desta pesquisa foram os seguintes:

1) A temperatura na estrutura de queima varia, sendo que o centro da mesma atinge
temperaturas mais elevadas que as laterais. Num dos registros, os cones de n° 020
(635°) colocados nas laterais de uma estrutura ndo derreteram, enquanto que os de n®
015 (804°), colocados no centro inclinaram.

2) A temperatura de queima varia de acordo com o tamanho da fogueira. Quando vasi-
Ihas grandes (< de 30cm de didmetro) ou médias (entre 25cm e 20 cm de didmetro) sdo
queimadas juntas as temperaturas podem alcancar de 700°C a 800°C.

3) A temperatura da queima pode ser menor de 635°C. Isto ocorre quando duas ou trés
vasilhas pequenas ( > de 20 cm de didmetro) sfio queimadas juntas ou quando uma
vasilha de no méximo 35c¢m de didmetro ¢ queimada sozinha.

Em resumo, o trabalho com os cones pirométricos permitiu verificar que, normalmente, a
temperatura média de queima das vasilhas fica em torno de 635°C e 747°C, mas pode ser me-
nor. Somente quando grandes quantidades de panclas séo queimadas juntas em grandes foguei-
ras (aproximadamente 50cm de altura) ¢ que esta temperatura pode alcangar até 804°C. Em
nenhuma das medigdes que fiz a temperatura foi superior a este valor.

Isso certamente afeta a qualidade da resistibilidade destas vasilhas no que se refere ao seu
uso e exposicdo ao fogo. O tipo de queima determina a micro-estrutura da cerdmica e esta, por
sua vez, influencia em aspectos como a porosidade e resisténcia do vasilhame. Dependendo da
composi¢do da argila e da temperatura da queima, maior ou menor serd a porosidade da cerdmi-
ca. Normalmente, em queimas a temperaturas de até 800°C, como € o caso Asurini, a porosidade
tende a aumentar pela perda de agua das argilas ou volatizagio de materiais orginicos. A
porosidade afeta, principalmente, aspectos relativos a permeabilidade da vasilha, ou seja, quan-
to maior for a porosidade da cerdmica mais permeavel serd a mesma. Ao mesmo tempo, a

resisténcia de uma vasilha i quebra ou exposigio ao fogo também ¢ influenciada pela porosidade,
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assim, quanto maior esta for mais facilmente a vasilha pode vir a se quebrar. (Rice, 1987:347-

358).

Em resumo, pode-se dizer que o vasilhame Asurini ndo tem uma vida util muito longa,

dados os limites de sua técnica de queima. E por esta razdo que medidas como um alisamento

muito apurado das superficies da vasilha e a passagem de substéncias vegetais nas faces interna

e externa das mesmas serve para amenizar estes problemas.

2.2.1.7. Acabamento de superficie:
japepa’i juak™

Iniciando a pintura com pincel de pena de mutum.

zfapepc_{‘i-pannlu;juﬂ.t-pintar
amyniju - alg;

Depois de resfriada a vasilha, as mulheres
iniciam a pintura na superficie externa. Com um
chumago de algoddo (amyniju)®® elas passam o
pigmento amarelo sobre a superficie da vasilha,
o que se constitui no fundo da pintura.

Depois, elas iniciam a pintura propriamente
dita com os pigmentos vermelho e preto. Para
aplica-los, elas usam trés tipos de pincel: pena
de mutum (muturuaja)* para os tragos finos,
raque de babagu ou inaja (pina ‘wype)* e o talo
de uma leguminosa (jupuywa) para os tragos
Zrossos.

O pigmento amarelo ¢ obtido de uma pe-
dra chamada de itaua (6xido de ferro), o verme-
lho da itauapirygi (hematita) e o preto da itauaudi
(6xido de manganés). Ela esfrega estas pedras
sobre um suporte rochoso chamado
itauamugyawa*® (gnaisse). Esta pedra costuma
ficar armazenada nas casas e esta sempre man-
chada com os pigmentos. Apresenta uma
concavidade arredondada na superficie superior
devido 4 agdo de esfregar as pedras coloridas.

“ muturuaja - rabo de mutum, na realidade é um filete da pena do rabo do mutum

 pina 'wype - talo de palmeira
% iraua- pedra amarela; mugyawa - lugar de esfregar



Iniciando a pintura com pincel de pena de mutum.
B

Alisando a resina com a mqlue do babagu.
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A pintura das vasilhas implica em muita

pericia e se constitui em uma das etapas onde a
criatividade das ceramistas mais se faz presente.
E, segundo Miiller (1990:218):
“Essa riqueza da arte grafica Asurini se deve as inu-
meras variagdes dos padrdes de desenho, como por
exemplo, o padriio tayngava, e as combinagdes de
padriio em uma mesma pega (até trés em um mesmo
exemplar...)".

As vasilhas cerdmicas tém suas partes di-
vididas de acordo com as partes do corpo huma-
no'’ e estas costumam ser evidenciadas na reali-
zagio da pintura - conforme salientamos anteri-
ormente com relagdo ao vasilhame do tipo ja'e -
o que possibilita esta variabilidade de combina-
goes.

Depois que as vasilhas sdo pintadas as
ceramistas passam a resina de jatobéd (jutaika)
na superficie externa das mesmas. Primeiramen-
te, elas precisam limpar a parte externa do aglo-
merado resinoso (jutaika akatuak), depois enfi-
am um pedago da mesma numa forquilha feita
com um pedago de pau (ywyrawaka)" . Esquen-
tam a panela (amukup mapapira)” e vao pas-
sando a resina que com o calor vai derretendo
sobre a superficie da vasilha.

Quanto mais fina a camada de resina me-
lhor serd o acabamento, o que exige maior peri-
cia por parte da oleira. A medida em que ela pas-
sa a resina vai alisando a mesma com uma
espatula feita com a raque do babagu

(pina'wype). Esta etapa do trabalho ¢ cha-

4 eme — labio, borda ; juru - boca; ekara — bunda, base; aua — fundo; ga’a — o que segura, corpo

 ynwyra - pau; waka - rachado
* amukup - esquentar, mapapira - panela



mada de akatuak pina'wype pywu, ou seja,
ajeitar com o talo de palmeira.

Enquanto elas passam a resina ndo de-
vem comer, beber, urinar ou defecar. Segun-
do elas, isto pode fazer com que a resina en-
durega e ndo se espalhe com a devida per-
feigdo pela superficie da vasilha. Elas po-
dem passar até trés horas nesta atividade.
Normalmente, preferem aplicar a resina pela
manhi, pois é uma hora mais amena para se
posicionar frente ao fogo. Para evitar o ca-
lor excessivo no rosto, costumam colocar um
caco de cerimica na diregdo da chama.

Depois que esta etapa estd concluida,
elas devem passar a titiva (Inga sp), a fim
de impermeabilizar a vasilha para o uso.
Elas buscam a casca desta arvore e entdo
raspam o seu interior (akayt titiva)® a fim
de retirar a envira impregnada com uma re-
sina que segundo as mesmas serve como
impermeabilizante. Como se fosse uma es-

ponja elas esfregam a mesma no seu interi-

Passando a n‘rim'n& va.rfa'hum

or. Nas vasilhas ndo pintadas tanto as faces externa como interna recebem este trata-

mento.

2.2.2. O CONTEXTO ESPACIAL DE PRODUGAO DA CERAMICA:

Com excegdo da coleta da argila, todas as demais etapas da produgdo cerimica

sdo realizadas no espago da aldeia em locais de atividades muito diversificadas.

Normalmente, as mulheres executam as etapas de preparagdo da matéria-prima

nas areas externas entre as casas, no local que elas chamam de wkara (terreiro). A

manufatura, no entanto, pode ser levada a cabo tanto nas areas externas quanto nas

estruturas anexas as casas que, freqlientemente, sdo usadas como loca is para

* akayt - raspar
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cozinhar.

As etapas de pintura das vasilhas e passagem
das resinas, também podem ser feita nessas areas
externas e estruturas anexas. A passagem da resina
de jatob4, inclusive, costuma ser realizada no mes-
mo local em que as mulheres cozinham, ou seja, uma

-

mesma fogueira pode ser aproveitada para realizar

+
Confecionando panelas na drea de cozinha.

duas atividades simultaneamente. A pintura das va-
silhas, também pode ser levada a cabo no interior
das casas mas, isso ird depender da disponibilidade
de luminosidade na mesma.

A queima, por outro lado, ¢ preferencialmen-
te feita em locais um pouco mais afastados das ca-
sas, onde ha menos passagem de pessoas e onde hé
menos aglomeragdo de objetos.

Além disso, toda a armazenagem da matéria-

Preparando comida e passando o breu nos vasithames

prim.aeinsmnnemnspamaelab&mcﬁﬂdaﬂerﬁxﬂcasedﬂommmtﬂiordascasas(nﬁmrﬂspama
pintura, resina de jatobd, instrumentos), ora na parte externa das mesmas ou nas estruturas anexas
(argila)

Em resumo, pode-se dizer que toda a produgiio dos vasilhames ocorre na drea do espago do-
méstico e é realizada em concomitincia com outras atividades cotidianas. Ndo hd, portanto, areas
especificas para o desenvolvimento desta atividade e, mesmo a queima final niio ocorre em locais
muito distanciados de onde siio realizadas as demais etapas do processo produtivo.

Essa dindmica espacial de produgfio da cerimica esta muito relacionada a propria estruturagdo
da aldeia, pois as dreas de atividades cotidianas ndo sdo diferenciadas entre si, 05 patios entre as casas
se misturam e a distribui¢do das mesmas esté relacionada com a distribuigdo dos grupos residenciais.

2.2.3. GENERO E APRENDIZAGEM DA PRODUCAO CERAMICA:

A tarefa de produgdo da cerimica é uma atividade eminentemente feminina cujo aprendi-
zado ocorre no interior do grupo doméstico a partir da transmissdo dos conhecimentos das
mulheres mais velhas (avé, mie, tia) as mais jovens. Os homens costumam se posicionar total-
mente alheios ao fabrico dos vasilhames e normalmente quando séo perguntados a respeito
deste assunto respondem que “isto € coisa de mulher”. Eles apenas se dispdem a realizar algu-

mas das tarefas que envolvem a confec¢lio da mesma, conforme jé salientamos acima nas des-
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cricdes das etapas produtivas (p.ex. transportar o barro, buscar combustivel para a queima,
coletar os pigmentos)™ .

Essa relagiio da mulher com a cerdmica € evidenciada ndo apenas no cotidiano mas, tam-
bém, na mitologia Asurini e esta sempre interligada a confecgéio da comida.

Durante minha pesquisa de campo, eu pude observar, inclusive, que a época do ano em
que as mulheres Asurini mais s¢ dedicam & fabricagao da ceriimica, ¢ a da colheita do milho.
Esta intensificaciio da manufatura de vasilhames cerdmicos se deve, segundo elas, ao fato de
que “o milho niio gosta de panela velha™, Por esta raziio, em todas as casas as mulheres precisam
confeccionar pelo menos uma panela nova para cozinhar o mingau de milho.

Estes cuidados com relagdio ao milho iniciam desde o seu plantio pois, segundo as infor-
mantes, quem planta o milho nfio deve executar tarefas como cozinhar, fazer fogo e pilar fari-
nha. Deve seguir um regime alimentar evitando comer carmes de mutum, jacu e catitu e ndo
deve manter relagdes sexuais; além disso, as mulheres que estdo amamentando devem evitar o
plantio. Estas restrigdes devem ser seguidas, segundo elas, para que o milho cresga bem, “por-
que plantar milho é como ter crianga, tem que cuidar”.

O milho - como ja demonstramos anteriormente - ¢ um alimento basico na dieta dos
Asurini podendo ser consumido o ano todo sob a forma de diferentes tipos de mingaus, tanto nas
refeigdes do dia-a-dia como nas ocasides rituais. E, pelo que pude observar, tem o seu consumo
intensificado durante os meses de fevereiro a abril quando ¢ colhido. Nesta época, a aldeia fica
repleta de milho e em todas as casas, duranie uma grande parte do dia, as mulheres se ocupam
em produzir o mingau e em distribui-lo pelas diferentes casas da aldeia. Isto ocorre porque 0
milho pode ser colhido em qualquer roga pelas integrantes de diferentes grupos domésticos
implicando, porém, que estas dividam o mingau entre si. Ou seja, a mulher que colhe o milho
em uma roga que ndo tenha sido por ela plantada deve oferecé-lo aquela que plantou o milho.
Cabe salientar que niio apenas o mingau ¢é partilhado, mas as proprias espigas sdo divididas
entre as diferentes unidades domésticas. E comum observar mulheres retornarem de suas rogas,
trazendo algumas espigas excedentes que deverdo ser dadas, posteriormente, a algum parente
ouaum integrante de outro grupo doméstico.

Esta reciprocidade se estende, também, para o trabalho de produgdo e distribui¢do dos

" Esta divisio com relagio ao trabalho da cerimica ja se manifesta desde crianga, pois 08 MENINOS Nem Mesmo se
permitem manipular a argila. Numa experiéncia desenvolvida na escola da aldeia, as professoras procuraram incen-
tivar os meninos € meninas a produzirem miniaturas de objetos com argila. Os primeiros se negaram terminantemen-
te a trabalhar com este matenial e optaram em confeccionar miniaturas de arcos, flechas, canoas e outros objetos em
madeira que & a matéria-prima normalmente relacionada com o sexo masculino. As meninas, ao contrério, produsi-
munutﬁhnm de pequenas imitagdes de vasilhas, bem como, uma replica da propria aldeia com suas casas e locais
de .
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vasilhames ceramicos. Observei que as mulheres de um mesmo grupo doméstico podem produ-
zir panelas umas para as oultras ou, mesmo, empresta-las por um certo tempo. Freqiientemente,
irmas que residem em casas distintas, juntamente com suas filhas e netos, produzem e empres-
tam vasilhames umas para as outras, de acordo com a sua disponibilidade de tempo e necessida-
de. Uma cunhada pode confeccionar e emprestar vasilhames para a mulher do seu irméo. Uma
jovem com pouca habilidade na olaria pode receber vasilhames da sua sogra, da mée da sogra
ou da irmé da sogra e as mies sempre costumam fazer vasilhames para suas filhas. Uma mulher,
também pode receber e emprestar vasilhames para a mie da esposa de seu filho. Em ocasides
rituais, quando necessario, 0 empréstimo da grande panela do tipo japepai se da atraves de uma
mulher que tenha uma relagdio de parentesco com 0 pajé responsavel pelo ritual.

Estes exemplos sobre a colheita e processamento do milho e a produgdo e troca de
vasilhames cerdmicos refor¢a o que Miiller (1990:72-74) salientou em seu trabalho sobre a
importincia das mulheres, no que se refere 4 subsisténcia do grupo doméstico e a preponderén-
cia do dominio feminino na produgdo e colheita dos produtos da roga, no processamento €
distribui¢io do alimento e, conseqiientemente, na manufatura dos vasilhames cerdmicos. Sem
divida, a roga é um espago feminino entre os Asurini, embora 0 homem tenha um papel prepon-
derante na derrubada, limpeza e queima da mesma €, eventualmente, auxilie no plantio e co-
Iheita dos produtos. I a mulher, no entanto, que vai & roga todos os dias juntamente com as
integrantes do seu grupo doméstico € gasta - dependendo da distincia da roga em relagio a
aldeia - em média trés horas didrias nesta atividade, além daquelas despendidas com o posterior
processamento dos alimentos™ . Sendo assim, a maior parte do cotidiano das mulheres esta
voltado para as atividades de produg@o e processamento de alimentos e para a elaboragio de
itens materiais relacionados ou ndo com estas atividades.

No caso Asurini, como se pode ver, as mulheres sdo as responsaveis pela produgio do
alimento no seu grupo doméstico e a sua especializagdo na atividade da olaria esta intrinsicamente
relacionada a este seu papel social. A vasilha ceramica ¢ o “simbolo da comida” e ¢ um artefato
de dominio feminino somente por elas produzido e manipulado cotidianamente.

O aprendizado de sua confecgdio se da desde muito cedo e em minhas diferentes tempora-
das na aldeia, eu pude presenciar as meninas € mulheres jovens € menos experientes passarem
pelos ensinamentos das mulheres mais velhas.

No processo de aprendizagem, o dominio das formas do corpo das vasilhas ¢ uma das

=2 Ribeiro (1982:38) computou trés horas de trabalho para ralar e cozinhar 10 litros de mingau de milha. Em minhas
observagdes pude constatar que este tempo de trabalho pode se estender em até quatro horas ou mais, como ¢ 0 ¢aso
da preparagiio do mingau para os rituais, em panelas de aproximadamente 15 litros, que pode levar até seis horas de
trabalho para ficar pronto.
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etapas mais dificeis e implica que sejam elaboradas inimeras miniaturas das mesmas, a fim de
que a jovem ceramista, através da intensa repeti¢do da seqiiéncia produtiva, consiga adquirir os
habitos motores para reproduzir as especificagdes formais das vasilhas que sdo extremamente
rigidas entre as Asurini, como seré possivel perceber adiante através do estudo estatistico reali-
zado.

Normalmente, quando se observa uma vasilha que foi feita por uma ceramista inexperiente,
logo se percebe algum tipo de falha. O corpo da vasilha costuma ser mal elaborado ou, entdo, o
alisamento da superficie esta muito grosseiro. A borda costuma ser irregular e no caso da resina
percebem-se pequenas falhas e asperezas na superficie devido a impericia na hora da sua aplica-

¢do.

L

Mdie e filha confeccionando vasilhas.

Pelo que pude observar, o aprendizado se d tanto através da visualizagdo como da mani-
pulagdo do material e a miniatura parece ser 0 recurso didatico mais aplicado entre elas. Este
recurso ¢ usado, também, na aprendizagem de outros itens materiais como, por exemplo, as
redes de dormir.

Assim como em outras populagdes ceramistas, o ensino da confecgdo de uma vasilha ¢
extremamente controlado e implica na constante verbalizagdo e demonstragdo, por parte das
instrutoras, dos procedimentos técnicos, bem como, dos resultados a serem alcancados em cada
uma das etapas produtivas. Ou seja, hd uma enorme “preocupagéo com a exceléncia técnica”™

(Bunzel, [1929] 1972:60) durante o processo de ensino.
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Mas nfio ¢ apenas o aprendizado do fazer cerdmica que ¢ longo, pois 0 dominio da classi-
ficagdio formal dos vasilhames também é complexo. As vezes, mulheres mais jovens tém difi-
culdade para definir a nomenclatura de um determinado vasilhame e precisam consultar as mais
velhas para saber, com certeza, 0 nome de um determinado tipo.

Além disso, ¢ preciso que elas também saibam selecionar e processar a matéria-prima e
elaborar o seu instrumental de trabalho®® . Uma etapa produtiva que requer experiéncia €, por
exemplo, a de umedecer o barro para trabalhar, pois se este ficar muito imido, os roletes gru-
dam nas mios, dificultando a sua sobreposigio, além de gerar irregularidades na forma do

vasilhame.

7Y

Me e filha confeccionando vasilhas.

Em resumo, o processo de aprendizagem da cerdmica ¢ longo e bastante direcionado e
quanto mais velha a mulher, maior o compromisso em dominar este saber. Um dos aspectos que
dificulta o aprendizado ¢ a procriagiio, pois os filhos impedem o livre exercicio e esmero nesta
atividade. Talvez, por isso, elas sejam incentivadas a aprender a fazer ceramica desde muito
cedo, antes de se tornarem maes. De qualquer modo, porém, a pericia nesta atividade so €
alcangada com o decorrer dos anos e sdo justamente as mulheres mais velhas, na faixa dos 50

anos ou mais aquelas consideradas as melhores ceramistas da aldeia.

% Em certa ocasifio, perguntei a uma informante se havia alguma restrigio 4s meninas coletarem o barro e esta
afirmou que nfio, porém, complementou dizendo: “mas ndo adianta deixar elas tirarem porque elas nio sabem,

pegam muita pedra™.
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2.2.4. TRADICAO TECNOLOGICA E CRIATIVIDADE INDIVIDUALZ

Assim como em outras sociedades indigenas, a produgdio da cerimica Asurini também
resulta da dindmica que se estabelece entre os preceitos da tradigdo tecnologica € a criatividade
individual dos seus produtores. E, a fim de apreender como esta relagdo se materializa nos
vasilhames, realizei um estudo métrico daqueles existentes na aldeia, bem como, dos que estdo
armazenados no Centro Cultural Indigena de Altamira.

Foram registradas as medidas de 323 vasilhas ¢ os dados foram anotados separadamente
por ceramista e tipo de vasilhame. As varidveis consideradas nas medigdes foram: altura total
da vasilha, altura do pescogo e gargalo, didmetro de abertura da borda e espessura da parede da
borda. Estes dados foram posteriormente analisados a partir de um programa estatistico que me
permitiu correlacionar estas diferentes variaveis ¢, a0 mesmo tempo, estabelecer conjunios de
vasilhas cujas caracteristicas apresentavam semelhangas entre si*!.

No que se refere ao estudo de correlagdo de varidveis, as vasilhas do tipo jape ‘e, japepa'i,
ja'e e ja'eniwa, foram aquelas que possibilitaram correlagdes mais significativas. Os demais
tipos de vasilhames ndo forneceram dados expressivos devido a0 niimero pequeno de exempla-
res existentes.

Assim, conforme demonstram os graficos abaixo, pode-se dizer que no caso do vasilhame
de tipo jape ‘e existe uma correlagdo significativa entre altura, espessura ¢ didmetro. Ou seja,
quanto maior for o didmetro do vasilhame, maior sera a sua altura ¢ espessura da parede. Da
mesma forma, existe para o vasilhame do tipo japepa 'i uma correlagdo significativa entre gar-
galo, espessura, altura e diametro. Portanto, quanto maior for o vasilhame, maior sera a espessu-
ra de sua parede, altura do gargalo e didmetro de abertura da borda. No que se refere ao vasilhame
do tipo ja'e, a correlagio significativa esta entre o didmetro de abertura da borda e a altura.
Assim, quanto maior a vasilha maior o seu didmetro. Para o vasilhame do tipo ja‘eniwa, a
correlagiio significativa se da entre altura, espessura, gargalo e didmetro. Neste sentido, quanto
maior for o vasilhame, maior seré a espessura da parede, altura do gargalo e didmetro de abertu-
ra da borda.

*“ Através do Programa SPSS foram realizadas anilises de correlago de varidveis e de conglomerados (clusiers).
No primeiro caso 0 que se procura verificar s30 as relagdes existentes entre diferentes variaveis (altura, didmetro,
espessura) a partir das quais elaboram-se diagramas de dispersdo. Através deles pode-se ter uma idéia da diregiio
desta relagiio (positiva ou negativa), da forma (linear ou curvilinea) e da intensidade (nuvem de pontos mais densa ou
menos densa em torno da reta)(Shennan, 1992:123-127). Ne segundo caso o que se pretende verificar € a semelhan-
¢a existente entre os individuos analisados (vasilhas cerimicas). A idéia que esta subjacente a esta técnica de analise
estatistica ¢ a de que os objetos devem ser semelhantes entre si, em diferentes niveis, de modo que os resultados
disso possam ser representados por meio de um dendrograma, ou seja, um diagrama em forma de arvore que
demonstra a relagio de similaridade entre os objetos e grupos de objetos. O principio, € a unifio de uma série de
individuos que viio paulatinamente formando grupos a partir das suas similaridades. Nos primeiros niveis agrupam-
se os individuos com maior semelhanga e aos poucos vio unindo-se os grupos de acordo com critérios de similari-
dade mais gerais até que todos se agrupem num conjunto unico (Shennan, 1992:215).
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Em resumo, o que estas correlagdes entre as diferentes varidveis estio demonstrando ¢
que a construgdo destes vasilhames segue um padrdo e uma proporcionalidade que é seguida
por todas as ceramistas Asurini.

A proporcionalidade entre o tamanho do didmetro de abertura da vasilha e sua altura ¢
muito regular e a tendéncia, no caso especifico do vasilhame do tipo japepa 'i ¢ o arredondamento
da vasilha a medida em que ela aumenta de tamanho. Um dado interessante com relagéo a essa
analise foi a constatagiio de que a espessura da parede das vasilhas também obedece a uma
proporcionalidade. Cabe lembrar, que para as Asurini quanto mais fina a parede da vasilha mais
“bonita” esta ¢ considerada e da mesma forma, maior pericia ¢ atribuida & ceramista. A analise
estatistica demonstrou, no entanto, que apesar do discurso desta preferéncia estética elas, na
pratica, adaptam a espessura da parede ao tamanho da vasilha obedecendo as mesmas regras de

proporcionalidade com relagdo as demais variaveis.
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A anélise dos conjuntos de vasilhas (clusters) reafirmou os resultados obtidos atraves dos
graficos de correlagdes e, a0 mesmo tempo, evidenciou a relagéo existente entre instrutoras e
aprendizes definindo uma padronizagdo tecnolégica entre aquelas periencentes a um mesmo

grupo doméstico.

Legenda para todos os dendrogramas que se seguem, onde cada
cor corresponde a uma ceramista distinta.

1. W Ajurui 13. [ Moteri
2. I Arame 14. WA Myra
3. I Ararea 15. |l Patua
4, Maya 16. I Pire

h Muri 17, Taimira
6. Jakunda 18. | Tapira
7. IR Mamari 19. N Tara

8. Il Mara 20. N Ture

9. B Marakowa 21. B Turei
10. 0 Matuia 22. I Tuwa
11. [ Mirawu 23. I Wewe'i
12. I Murukai 24. " Centro

Tipo | 0 5 10 15 20 25

BEES

L]

Vasilhame jape’e
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No dendrograma relativo ao tipo jape ‘e observa-se a existéncia de trés grupos de vasilhas
que possuem caracteristicas muito semelhantes entre si. Ao relacionarmos as pegas as suas
produtoras, observamos, no entanto, que estas aparecem em pelo menos dois dos trés grupos.
Isso significa que as ceramistas niio t&m um padriio exclusivo de elaboragdo do vasilhame, mas
seguem uma padronizagdo mais generalizada que ¢ compartilhada por todo o grupo. A mesma
interpretagio pode ser feita com relagéo aos dendrogramas dos tipos ja'e € ja'eniwa. No
dendrograma do tipo ja 'eniwa, inclusive, pode-se observar que o grupo de vasilhas que se en-
contram em Altamira (cor cinza) formam um conjunto muito homogéneo apesar de terem sido
produzidas por diferentes ceramistas; o que reforga a percepgio da padronizagdo tecnologica.

O dendrograma relativo ao tipo japepa i, no entanto, ¢ o mais significativo para ilustrar
esta questdio ¢, a0 mesmo tempo, permite a associagio mais clara entre instrutoras e aprendizes
nos diferentes conjuntos.

Como se pode observar, existem cinco conjuntos distintos de vasilhas que apresentam
caracteristicas muito semethantes entre si. Ao correlacionarmos as vasilhas as suas produtoras,
observa-se que, no primeiro conjunto, estio as ceramistas de nome Pire, Tapira, Marakowa,
Myra, Arame, Tara, Muteri e, no segundo conjunto, estdo Mara, Tara, Miravu, Tapira, Myra,
Ajurui, Pire. Ou seja, a maioria das ceramistas do primeiro conjunto aparecem no segundo
conjunto e, conforme se observa no dendrograma, estes dois conjuntos séo muito semelhantes
entre si, pois ja estdio agrupados no segundo nivel do diagrama. Outro dado interessante com
relagiio a estes dois conjuntos é que nele se agrupam mie ¢ filha (Pire e Miravu) e duas duplas
de irmds (Tapira e Ajurui) e (Marakowa e Muteri), ou seja, categorias de mulheres que normal-
mente pertencem a um mesmo grupo doméstico e que certamente compartilham de uma padro-
nizagiio na produgio de sua vasilhas.

No terceiro conjunto estdo as ceramistas Marakowa, Muteri, Mara, Ajurui, Myra, Maya,
Arame, Tara, Murukai, Muri, Mamari, Tapira, Miravu. Assim, a excegdo de Maya, Muri e Mamari,
todas as demais ceramistas j4 aparecem nos grupos anteriores. No quarto conjunto, temos Mara,
Miravu, Myra, Tara, Ararea, Taimira, Wewe’1, Matuia, Tapira, Patua, Arame, Murukai, Turei. E
um conjunto formado por mies e filhas (Myra e Turei), (Matuia e Patua), (Taimira e Arame),
(Murukai e Miravu) ¢ tias e sobrinhas (Matuia e Tapira), (Ararea ¢ Wewe’i). O quinto conjunto
apresenta vasilhas muito semelhantes as do quarto grupo e as ceramistas que nele aparecem sédo
Miravu, Mamari, Muri, Ture, Muteri, Murukai, Tapira, Ajurui, Muteri, Taimira, Jakunda, Myra.
£ um conjunto formado por mie e filha (Muteri e Ture), (Miravu e Murukai) e irmds (Tapira ¢
Ajurui)
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Tipo 2
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Vasilhame japepa’i
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Portanto, apesar de existirem cinco conjuntos distintos no primeiro nivel do dendrograma
pode-se observar que as ceramistas se distribuem quase regularmente entre todos eles. Além
disso, o dendrograma mostra um agrupamento quase total das vasilhas ja nos primeiros niveis
de correlagdo e isso indica uma grande semelhanga entre elas.

Um dado interessante, no entanto, refere-se a produgdo do tipo ywua que € um vasilhame
destinado exclusivamente para a venda, segundo as ceramistas. Analisando as pegas existentes
no Centro Cultural Indigena de Altamira pode-se notar pelo dendrograma que hi uma grande
diversidade nas vasilhas, ao contrério do que vinha sendo observado nos tipos de vasilhames
analisados anteriormente. Isso poderia estar demonstrando que a confecgio de vasilhas exclusivas
para a venda niio implica numa padronizagio tecnologica téo apurada quanto as que sdo
produzidas regularmente no cotidiano.

Tipo 9 0
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Vasilhame ywua

Em resumo, o que estes dados estatisticos demonstram € que de fato, as ceramistas Asurini
apresentam uma padronizagdo tecnologica e que, normalmente, mulheres que vivem no mesmo
grupo doméstico tém uma semelhanga ainda mais estreita no seu modo de produzir os vasilhames

cerimicos. Além disso, o fato de uma mesma ceramista aparecer em diferentes grupos ¢ um
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Variedade decorativa no vasilhame ja’‘eniwa.
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indicativo de que ela ndo tem um modo totalmente
exclusivo de produzir seus vasilhames mas, ao
contrério, compartilha de algumas caracteristicas
produtivas com as demais ceramistas® .

Isso, no entanto, ndo impede que as mulhe-
res exercam sua criatividade individual na con-
fecgfio de suas vasilhas. Todas dizem reconhecer
seus vasilhames dentre os de outras ceramistas.
Segundo elas, os tragos de identificag@o estdo no
acabamento da borda, do fundo e do corpo. Este
reconhecimento passa por categorias extremamen-
te sutis que, muitas vezes, sdo de dificil
verbalizagiio para as ceramistas. Eu jamais con-
segui identificar estas diferengas com precisdo e
elas proprias tém dificuldade em fazé-lo. Estrate-
gicamente, elas costumam ter o cuidado de guar-
dar separadamente suas vasilhas dentro das casas
ou estruturas anexas, a fim de que estas ndo se
misturem com as de outras mulheres do seu gru-
po doméstico.

Parece ser na pintura dos vasilhames, po-
rém, que a sua individualidade se manifesta mais

claramente. Segundo Milller (1992:247) a mulher

aprende junto ao seu grupo doméstico um “repertério particular (...) de variagdes do padrido

tayngava”, e é na recombinagdio deste padrio que ela exerce a sua criatividade.

Conforme aponta Peter Roe (1995:45) “ndo ha contradigio entre criatividade individual e

prototipos tradicionais”. Assim, a partir de uma determinada estrutura de possibilidades ofere-

cidas pela tradig@io cultural, as artesds Asurini podem fazer suas escolhas individuais e fazer da

confeccdo dos objetos cerimicos, também, “um veiculo de experiéncia pessoal” (Bunzel,
¢ ) pe p

[1929]1972:52).

% A anilise estatistica dos dados quantitativos, bem como, a sua interpretaio foi feita sob a orientagdo do NAE-
UFRGS (Nucleo de Apoio Estatistico da Universidade Federal do Rio Grande do Sul).
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2.2.5 O CICLO DE VIDA DA CERAMICA DOS ASURINI DO XINGU:

Nos trabalhos de Miiller (1987, 1990) e Ribeiro (1982) foi definido um conjunto basico de
sete tipos diferentes de vasilhas usadas respectivamente para cozinhar, servir, armazenar e trans-
portar alimentos e liquidos (japepa i, japepa ' ja ‘eniwa; ja'e, ja'ekuia; japu, yawa, yawi). Além
destes, as autoras mencionam ainda outros treze tipos que sdo variagdes destas formas basicas e
que seriam utilizadas com os mesmos fins (ape ‘e, japeparakynga; ja'eniwa, ja ‘el, kume;
japuryna, yajuruwa, yajuruwiho, yawijuruva, indajiwa, pupianekanawa, kavioi, kavioi apua).

Durante minha pesquisa de campo eu registrei 0 mesmo conjunto basico de vasilhas. No
que se refere as variagdes dessas formas basicas, no entanto, 0 resultado foi um pouco diferen-
ciado, ou seja, foram encontrados os seguintes tipos (jape ‘ei; ja ‘ekuia; kume, uira, jarati, pekia,

ud; kavioi, piriapara, ywua, pupijanekanawa).

1. japepa’i/ja’eniwa

2. japepa’i
3. jape’'e
& piriapara i 5 s

5 ja'e
6. ja’ekuia

7. ywaua <j
8 yawa 4 56 §] 6 7@ 0 10 20em

9. kavioi

10. pupijanekanawa

11. japu

et 8.8
13, paws 8 9 10 1128 13

14. uira

15. kume
16. jarati
17. pekia

; 14 15 16 17 18
18. ud z
—— s— @ il

Trata-se, portanto, de um conjunto de vasilhas dividas em quatro classes gerais utilizadas

no processamento, consumo ¢ armazenagem de alimentos e liquidos® :
1) panelas de cozinhar (japepa i, japepa'ija’eniwa, jape e e japeei )
2) panelas para servir ( ja'e, ja'ekuia, piriapara e ywua)
3) pratos para consumir (kume, uira, jarati, pekia & ud)
4) potes para transportar e armazenar liquidos (japu, yawa, yawi, kavioi, jukupyapyra
e pupijanekanawa).

% Esta classificago das vasilhas foi feita segundo as informantes Asurini.
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A seguir eu descreverei 0s usos que estas vasilhas tém tido atualmente entre os Asurini,

bem como, os aspectos relativos a sua durabilidade, reuso, freqiiéncia, armazenagem e descarte.

2.2.5.1. A vida util da cerimica Asurini:

Atualmente, no cotidiano, as mulheres Asurini abandonaram o uso tradicional da maioria

dos vasilhames cermicos, principalmente, aqueles utilizados para servir alimentos e armaze-

As vasilhas do ritual Maraka.

nar e transportar liquidos. Esses tém sido substi-
tuidos por varios tipos de objetos industrializados
como, por exemplo, panelas de aluminio, jarras
plasticas, pratos, copos, bacias e garrafas térmi-
cas. Assim, a sua produgéo tém se restringido prin-
cipalmente para a venda e quando esta ndo ocor-
re, 0s mesmos sdo utilizados como depésitos de

miudezas no interior das casas.

Os tipos de vasilhames que ainda tém conservado o seu uso tradicional sdo o japepa’i € 0

japepa'i/ja’eniwa, ja'e, jape’e € o jape ei, usados respectivamente para cozinhar e servir os

mingaus — no consumo cotidiano ou nos rituais -, torrar a farinha e fazer beijus. Em algumas

ocasides pode-se observar uma mulher cozinhando camne de mutum ou de peixe nos vasilhames

de tipo japepa’i mas, normalmente, as carnes sdo processadas em panelas de aluminio ou sdo

assadas.

Segundo as informantes, a durabilidade de
um japepa 'i para cozinhar gira em torno de dois a
trés anos e do jape'e de dois a quatro anos. Este
tempo de vida atil, no entanto, ¢ muito variavel
podendo se restringir a dias dependendo de dife-
rentes fatores: uso intenso, brincadeiras infantis,
acidentes durante o transporte e uso e falhas do
processo produtivo. Numa de minhas permanén-
cias na aldeia, por exemplo, um vasilhame do tipo
jape ‘e rachou no fundo e, segundo sua proprieta-
ria, ele tinha apenas um ano de uso. Segundo ela,
o mesmo havia estragado, porque era emprestado
com muita fregiiéncia para a filha e para a mulher

de seu tio materno.

Torrando farinha no jape 'e.
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As mulheres dizem que o japepa’i é um vasilhame menos durével que o jape ‘e, porque o
primeiro vai com muita freqiiéncia para o fogo. De fato, enquanto este vasilhame ¢ usado prati-
camente todos os dias para cozinhar, o jape 'e ¢ usado apenas uma ou duas vezes por semana
para torrar a farinha ou fazer beijus.

Cabe ressaltar, no entanto, que os vasilhames mesmo quando danificados séo reaproveitados
e adquirem uma série de outros usos no cotidiano. Até mesmo 0s cacos cerdmicos sdo utiliza-
dos, seja como recipientes para colocar a tinta do jenipapo usada na pintura co como
protetor de calor nas fogueiras quando as mulheres aplicam a resina de jatob ou como suporte
nas estruturas de queima das vasilhas recém fabricadas.

Ao longo de minha pesquisa, procurei identificar o maior nimero de reutilizagdes possi-
veis para as vasilhas e pude observar que o mais freqiiente ¢ encontrar as mesmas servindo de
trempe nos fogdes. Algumas sdo usadas para cozinhar o 6leo de babagu e outras como reserva-
tério de argila ou cascas de mogno usadas como corante das fibras. Elas, também, podem servir
para guardar produtos alimenticios como a farinha ou as sementes de milho; armazenar migangas,
sementes, ferramentas, equipamento de pesca, resina de jatoba, carvdo para a pintura corporal,

algoddo e, eventualmente, servir de lixeira.

Os vasilhames usados como trempe nos fogdes.

Todas as vasilhas que eu vi sendo usadas para estes fins estavam danificadas. No caso do
japepa'i, era possivel identificar rachaduras na base ou nas paredes e quebras nas bordas. Nas
vasilhas de outros tipos os danos eram relativos a rachaduras na sua face externa ou descascamento

da pintura,
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2.2.5.2. Freqiiéncia, armazenagem e descarte das vasilhas cerimicas na aldeia Asurini:

Em minhas primeiras idas a campo fiz um levantamento da freqiiéncia de uso das vasilhas
por residéncia e constatei que a média de vasilhas do tipo japepa'i era de duas por unidade
doméstica, enquanto que a do tipo jape'e era de uma por unidade doméstica® . Esta Gltima
costuma, inclusive, ser objeto de empréstimo entre as mulheres de um mesmo grupo domeéstico.
Eventualmente, as vasilhas de tipo japepa'i também sdo emprestadas e, principalmente, as de
tamanho grande utilizadas para cozinhar 0 mingau nos rituais.

Apesar do niimero baixo de panelas usadas por unidade doméstica, na aldeia observei que
as Asurini possuiam um consideravel nimero de vasilhas armazenadas. Em minha segunda
permanéncia em campo (setembro, outubro € novembro de 1997) foram contadas 223 vasilhas
em toda a aldeia - somando aquelas reservadas para a venda mais as que estavam armazenadas
para serem usadas no cotidiano. Fazendo uma média da distribuigdo das panelas na aldeia, seria
obtido um total de 14 vasilhames de diferentes tipos, por unidade doméstica. Porém, foi possi-
vel observar que na realidade a discrepancia entre uma casa e outra era muito grande. Algumas
ceramistas tinham até trinta panelas armazenadas em sua casa enquanto outras apenas duas. Isto
dependia ao meu ver, da disponibilidade da mulher em produzir cerimica para armazenar, bem
como, da sua preferéncia pelas panelas industrializadas.

O que pude observar, também, € que a freqdéncia de produgdo de vasilhames ceramicos
era bastante pequena nesta época do ano. Em noventa dias de permanéncia na aldeia eu registrei
a confecgdio de frinta ¢ quatro vasilhas de diferentes tipos. Destas, trés foram feitas para eu
levar, trés para as criangas brincarem, trés para as jovens ceramistas exercitarem o processo de
manufatura, vinte para serem vendidas aos visitantes que chegaram 4 aldeia (equipe de salde e
funcionarios da FUNAI) e cinco do tipo jape ‘¢ para uso das proprias ceramistas.

Em minha peniiltima ida a campo, no entanto, (marco e abril de 1998) pude constatar que
a freqiiéncia de producéo das vasilhas era muito intensa durante esta época do ano. Nos sessenta
dias em que permaneci na aldeia foram produzidos cinqiienta e dois vasilhames do tipo japepa’i
e cinco do tipo ja ‘e e, além destes, elas também manufaturaram quinze vasilhas do tipo jape ‘e.
A média de utilizagdo de vasilhas, no entanto, niio era muito diferente, ou seja, era de dois
Jjape ‘e e de trés japepa 'i por unidade doméstica. Logicamente havia um maior nimero de vasi-
Ihas novas armazenadas, no interior das casas, para uso posterior. Ao mesmo tempo, porém, a
freqiiéncia total de vasilhas na aldeia ndio era muito diferente do que eu havia constatado no ano
anterior, apesar da produgdio intensa: um total de 287 panelas.

< Hi familias que utilizam até cinco vasilhames de tipo japepa i e dois de tipo jape e, enquanto outras possuem
apenas um japepa i € nio possuem vasilhas do tipo jape ‘e.
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T SeL
Armazenagem de vasilhas no interior de uma unidade doméstica.

A discrepéncia entre panelas que estdo efetivamente sendo usadas e aquelas que estdo
armazenadas, tem a ver com o padrio de estocagem das Asurini que, por sua vez, esta relaciona-
do com a vida til das vasilhas na aldeia. Como ji foi possivel verificar anteriormente quando
descrevi os usos e reusos dos vasilhames cerdmicos o seu aproveitamento ¢ muito intenso, pois
as mesmas sdo utilizadas mesmo quando totalmente danificadas — como no caso dos cacos
cerdmicos. Isso faz com que as vasilhas danificadas ndo sejam descartadas e permanecam na
aldeia para serem novamente reutilizadas. Sdo construidas, inclusive, estruturas anexas as casas
para armazené-las. Foto 11 normal

Razdes de ordem estética e simbolica, também influenciam na estocagem e conseqiiente
freqiiéncia das vasilhas na aldeia. Cabe lembrar, que todos os anos, na €época da colheita do
milho (fevereiro a abril) as ceramistas se empenham na produgdo de novos vasilhames do tipo
japepa i que serdo utilizados para cozinhd-lo o milho. E, conforme ja destaquei, o milho é um
produto extremamente importante na dieta Asurini e seu plantio esta envolto em uma série de
cuidados por parte daquela que planta. Além disso, € no periodo de sua colheita que iniciam os
ritos do fure e o mingau de milho é um dos produtos alimentares fundamentais durante o0s
Mesmos.

Além disso, é importante ressaltar que as vasilhas cerdmicas sio um patrimonio para as
ceramistas e elas costumam mostrar com satisfagdo suas panelas e acumulé-las € algo que lhes

dé4 grande prazer. Pode-se dizer que as mulheres se identificam com seus vasilhames ou como
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aponta Lévi-Strauss (1986:164) “ se metamorfoseia em seu produto; de fisicamente exterior se
converte em moralmente integrada a este”.

Esta relagio da ceramista com os seus vasilhames ¢é tdo importante que, quando uma
ceramista morre, suas vasilhas devem ser quebradas e jogadas fora. Quando perguntei o por qué
disso a uma informante esta respondeu: “é para ninguém ficar lembrando dela, ter saudade”.
Conforme Miiller (1990:70) ressaltou quando um Asurini morre, nio se pode pronunciar 0 seu
nome “sob pena deste levar consigo quem o nomeou”, conseqtientemente ¢ também necessdrio
destruir aquilo que faz lembrar dele. Isso esta relacionado a distingdo crucial que os Asurini
fazem entre vivos e mortos, entre os que tém ynga (uno, vivente) e os que sio anynga (dividi-
dos, espiritos).

Finalmente, pode-se entender a manutengo das vasilhas cerimicas como uma forma dos
Asurini reafirmarem a sua visdo de mundo. Assim, as vasilhas cerimicas ndo sdo armazenadas
apenas porque serdo objetos reutilizados mas, também, porque séo objetos de tal modo carrega-
dos de significados que ao serem vislumbrados, possibilitam aos Asurini pensarem a si propri-
0s, ou seja, “olhé-los e se olharem™ (van Velthem,1995:15). Assim, as vasilhas cerdmicas real-
mente marcam presen¢a na aldeia, pois em todo o lugar nos deparamos com as mesmas € Seus
vestigios.

Devido a este modo de percepgio dos vasilhames cerdmicos, ¢ interessante observar que
08 Mesmos, em sua maioria, sio descartados sem muita sistematizagdo. Costumam ir se deteri-

orando na aldeia e seus cacos vio se espalhando pelo interior das casas, bem como, pelo patio
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da mesma. Quando as mulheres fazem a limpeza das casas e das éreas adjacentes, estes cacos
viio se misturando aos demais detritos e sdo, entdo, levados para as areas das lixeiras chamadas
de tyapyra.

Quando perguntava onde eram jogados os cacos e panelas velhas, as informantes normal-
mente costumavam dizer “por ai” - apontavam com os labios para o chio em todas as diregdes.
Por outro lado, quando eu fazia mengdo de jogar fora alguma panela quebrada, elas logo diziam
“ndio joga ndo, deixa por ai’.

Detalhe de uma lixeira Asurin.

Ao longo de minhas permanéncias na aldeia eu investiguei as areas de lixeira e fiz coletas
superficiais de cacos cerdmicos na drea das mesmas. Pude constatar que os vestigios ceramicos
siio normalmente pequenos e dificilmente uma vasilha inteira pode ser reconstituida® . Ou seja,
as vasilhas séio quase totalmente “consumidas na aldeia” restando pouco para ser descartado de

maneira definitiva.

2.2.6. A CERAMICA E O RITUAL TAUKA

Entre os Asurini, como se pode observar, a confecgéo da cerimica pelas mulheres é parte
de um conjunto de atividades muito mais amplo e a sua importéncia esta relacionada ndo apenas
a subsisténcia do grupo doméstico do qual elas fazem parte mas, também, a dinéimica da vida
social e ritual. Em minha tGltima temporada de campo (setembro de 1998), eu pude compreen-

$ Eu coletei 0s cacos cerimicos ¢ durante o tempo disponivel fiz alguns exercicios de reconstituigio dos mesmos.
Consegui reconstituir apenas pequenas partes de vasilhas pois, na maioria das vezes, 0s cacos estavam incompletos.
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der melhor esta relagiio a partir da observagio do ritual fauva que foi realizado quando a tavyva
(casa comunal) estava quase concluida.

A seguir eu irei relatar o processo de construgiio da tavyva, destacando as etapas que me
foram possivel acompanhar e, a0 mesmo tempo, descrever a seqiéncia ritual do tauva e o pro-
cesso de confecgdo do vasilhame ritual fauva rukaia (receptaculo de tauva).

2.2.6.1. A construgio da ravyva:
Conforme Milller (1990:49-52) descreveu a favyva ¢ a casa comunal utilizada como mo-

radia para diferentes familias e, a0 mesmo tempo, € o local que abriga as sepulturas dos mortos
¢ onde sio realizados alguns dos principais rituais do fure. O espago de habitagdo ¢ localizado
nas duas extremidades da casa e cada familia nuclear ocupa, normalmente, uma area entre dois
esteios principais. A drea cerimonial, onde sdo desenvolvidos os rituais, fica localizada no cen-
tro da tavyva, onde estiio as sepulturas e o vasilhame ritual tauva rukaia, relacionada ao ritual
tauva. Neste sentido, a casa é tanto um espago de uso doméstico quanto um espago de dominio
publico, bem como, € o cemitério da aldeia.

Antes de descrever o ritual, portanto, ¢ importante salientar o processo de construgdo da
casa comunal, pois a existéncia da favyva era condigiio fundamental, segundo os Asurini, para
que o vasilhame ritual chamado tauva rukaia fosse produzido e o proprio ritual fauva pudesse
OCOITET.

Como eu disse anteriormente, a favyva incendiou no ano de 1996 quando eu havia estado
pela primeira vez na aldeia. Logo apés o incéndio, os Asurini comegaram a limpeza dos detritos
resultantes da queima, varreram o terreno e recolheram os vasilhames cerdmicos que haviam
ficado depositados no interior da mesma e que ndo puderam ser retirados durante o incéndio.
Depois disso, a segunda providéncia tomada foi a construgdo de uma estrutura provisdria para
proteger a drea onde se encontravam as sepulturas dos mortos. Depois disso, nada mais foi feito
com relagdio 4 tavyva e seus moradores trataram de construir novas casas para suas familias.
Assim, embora os Asurini tivessem planejado iniciar a construgdo da favyva ja em 1996, logo
apés o incéndio, isto s6 ocorreu efetivamente meses depois, no ano de 1997.

A tavyva é uma estrutura com dimensdes bastante grandes sendo que, atualmente, ela
mede 32m de comprimento por 7m de largura e 5,80m de altura. Tem uma estrutura abobadada
sendo que a cobertura/parede ¢é feita do broto da folha do babagu que ¢ disposta sobre uma
estrutura de caibros apoiados sobre os esteios, a cumeeira € o conjunto de travessoes que cons-
tituem a estrutura da casa.

Conforme salientou Miiller (1990:52) a construgiio da tavyva é sempre liderada por um
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ijara (dono)” e, segundo pude observar, este ¢ considerado o responsavel principal pelo anda-
mento das atividades, desde a coleta da matéria-prima até o final da construgdo em si. E ele,
também, que convida outros membros da aldeia a residirem em sua companhia no interior da
casa. E este individuo tem o seu local de moradia definido, ou seja, deve instalar-se no lado da
casa cuja parede esta voltada para a drea onde séo realizados os rituais do (uré. Este lado da casa
¢ considerado a sua frente (aka 'yva ou ariva) em oposigéo ao lado de trés (ruvajara). Desta vez,
o ijara escolhido foi um homem relativamente jovem, com aproximadamente 38 anos de idade,
e que por esta razio, ainda é um aprendiz da construgiio da favyva, tendo sido orientado e
auxiliado pelos homens mais velhos e mais experientes nesta tarefa.

Quando retornei 4 aldeia em setembro de 1997 eles ja haviam colocado 8 dos 10 esteios
periféricos verticais da casa e o travessdo central® . Segundo Miller (1990:53) quando estes
esteios chegam a aldeia, as mulheres executam o choro ritual e o dono da casa (ijara) faz refe-
réncia aos mortos e todos choram. Segundo meus informantes, os esteios que recebem o choro
ritual sdio aqueles alinhados no centro da tavyva, proximos as sepulturas, bem como, o travessao
central colocado sobre eles. Como eu ndo estava na aldeia, quando eles os trouxeram nio pude
presenciar este ritual, mas pude acompanhar a colocagdo dos 2 esteios periféricos verticais
restantes. bem como, a colocagiio dos demais travessdes € em nenhuma destas ocasides houve o
choro ritual.

A retirada destes esteios periféricos e travessdes ¢ uma tarefa ardua que mobiliza virias
pessoas ¢ implica em varias horas de trabalho. Os Asurini costumam se deslocar pela manhi até
a mata. a fim de localizar a 4rvore adequada para fazer o esteio ou travessdo. Ela ¢ derrubada,
descascada e depois transportada nos ombros por homens ¢ mulheres até a aldeia. Ao longo do
caminho sdo colocados outros troncos - no sentido transversal e a aproximadamente 1,50m de
altura do chfio - que servem para apoiar os troncos e permitir que os carregadores descansem
alguns minutos durante o trajeto.

As familias costumam se revezar na tarefa de transportar os troncos. Alguns individuos
podem se incumbir de derrubar a drvore enquanto outros irdo, no dia seguinte, descascé-la e
transporta-la para a aldeia. Os esteios e travessdes sdo depositados ja nos locais a eles destina-
dos na estrutura da casa. Sdo abertos buracos com aproximadamente 1m de profundidade e
40cm de largura, onde serfio afixados os esteios a partir de um sistema de alavancas ¢ forquilhas
que os suspendem para depois enfid-los nos buracos. Sobre esta estrutura de esteios séo encai-

® A autora relata que em 1979, quando os Asurini reconstruiram a favyva, foram escolhidos dois donos para
liderarem a construgio da casa,

® Para descrever a arquitetura da casa utilizo o glossario da habitacio (Malhano, 1987:93-94). Vide em anexo a
explicagiio dos termos.
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xados os travessdes com o auxilio de andaimes que possibilitam que os mesmos sejam suspen-

didos e encaixados corretamente.

Homens Asurini carregando um esteio da r.

Até margo de 1998, quando retornei & aldeia, eles haviam concluido a colocagio dos

esteios periféricos inclinados, bem como, parte dos frechais, que séo encaixados e amarrados

= -__- B -
L

A tavyva meses apds a queima,

A tavyva sendo reconstruida,

sobre estes esteios e apoiados e amarrados sobre
os {ravessdes, através de um sistema de andaimes e
cordas. No periodo de sessenta dias em que |4 per-
maneci eles terminaram a colocagdo dos frechais,
bem como, dos demais travessdes que sdo encai-
xados sobre os frechais e amarrados aos esteios
inclinados. Além disso, concluiram a colocagdo dos
esteios centrais - mais altos que os periféricos - ,
bem como, da longarina e da cumeeira. Estas Glti-
mas pegas sdo colocadas a partir de um sistema de
cordas, forquilhas e andaimes sobre os quais os tron-
cos sdo rolados até o ponto onde serdo amarrados -
no caso da longarina - ou encaixados e amarrados -

no caso da cumeeira.



Depois que a estrutura estd pronta colocam-
se 0s caibros que irdio sustentar a cobertura de pa-
Iha e dar a forma abobadada a casa. Esta etapa de
trabalho foi realizada entre os meses de maio e

setembro quando eu néio me encontrava na aldeia.

Da mesma forma, grande parte da cobertura de
palha j4 estava pronta, quando eu retornei a aldeia }4 mtﬂa;ﬂ,:a servindo de moradia para o ljara e sua
em setembro de 1998.

Segundo Miiller (1990) esta etapa da cons-
trugdo implica na execugdo de alguns ritos relaci-
onados a Cobra (maya) um ser sobrenatural que,
na mitologia Asurini, esta ligado 4 flauta do ritual
ture e tem uma conotagdo falica. Segundo ela,

quando se inicia a cobertura da casa com a palha
de babagu: A tavyva guase conclu

“0) primeiro mago que chega ao local de construgdo representa uma cobra, e
se coloca em uma de suas extremidades um pedago de folha para imitar a
lingua do animal. Este feixe se chama pindambaia (baia=cobra; pinda de
pindava=palmeira de babagu)” (Milller, 1990:53).

E assim:

“0) simbolismo da introdug@io da ‘cobra de folhas de palmeira’ esté relacio-
nado & procriagio dos membros da aldeia, ligada a construgiio da tavyve”
(Miiller, 1990:54)

Apesar de nio ter presenciado este momento pude, no entanto, acompanhar algumas fa-
milias na retirada dos brotos da folha de babagu, nas proximidades da aldeia. Costumavamos
sair pela manhd, de canoa e retorndvamos trés ou quatro horas depois carregados de cinqiienta
feixes de palha, aproximadamente. Ao chegarmos 4 aldeia, transportivamos a palha para o
interior da casa, auxiliados por outros membros da aldeia, a fim de que os responsaveis pela
colocagiio da cobertura pudessem abrir a palha e depois ir colocando-a sobre a estrutura de
caibros.

A colocagdio da palha se da a partir da constante sobreposi¢do de um feixe sobre o outro.
As laterais dos feixes sdo descascadas de modo a tornar o encaixe perfeito; o feixe de cima €
chamado de ikupepiaava e o de baixo de iputia. Estes feixes sio amarrados aos caibros, com
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enviras, numa distincia de 20cm um do outro, no sentido vertical. No periodo em que la fiquei,
nos meses de setembro e outubro, acompanhei a colocagio da palha ¢ pude constatar que este
trabalho estava sendo executado exclusivamente pelos homens mais velhos, que serfio os possi-
veis moradores da casa, bem como, pelo ijara. Cada um deles era responsavel pela cobertura da
sua drea de moradia. Até onde pude acompanhar, o setor onde o jjara estava ocupando foi o
{inico a ficar terminado sem que ele passasse a auxiliar os demais. Por esta raziio, ndo pude ver
o trabalho de acabamento do telhado, quando eles colocam o zimbério, por eles chamado de
yapyterauiava (pytera=derradeiro).

No que se refere 4 matéria-prima, todos os esteios foram feitos de uma arvore chamada
maririyva e os caibros, travessdes, andaimes ¢ forquilhas da imyraryna®' . Todas as amarragOes
sio feitas com cipd, sendo que as provisorias - dos andaimes - sdo feitas com uma espécie por
eles chamada de kururuipa e as amarragdes definitivas com uma espécie chamada utima. As
enviras utilizadas na amarragiio das palhas do telhado sdio de uma espécie chamada ipamatim €
yvykyra. Os dados que eu obtive em campo com relagio & matéria-prima para a construcfio da
tavyva sdo idénticos aos obtidos anteriormente por Delarole (1983) e Miiller (1990), o que
demonstra a preocupagio dos Asurini no que se refere a seletividade da matéria-prima empre-
gada nesta construgdio.

Além de destacar a seletividade na escolha da matéria-prima gostaria de mencionar que
todas as pegas da arquitetura da casa possuem uma nomenclatura especifica e que esta pode se
referir 4 fung@io que elas desempenham na estrutura da casa, 4 ordem de sua execugdio ou, ainda,
a diferentes conteados simbélicos, o que nos possibilita entender melhor a importancia que esta
estrutura possui para os Asurini.

Assim, os 6 esteios periféricos das laterais da casa (1; 3; 25; 27) sdo chamados de
uvaveuard® . Segundo Delarole (1983:68) os esteios periféricos verticais (7, 9, 13; 15; 19; 21)
siio chamados de ajura que na terminologia de parentesco ¢ o “nome dado ao outro conjuge do
esposo no casamento poligdmico: os dois conjuges compartilham o mesmo esposo e as obriga-
cdes que provem a subsisténcia do grupo”. Segundo meus informantes, estes esteios tambeém
siio chamados de tupavi'yva (tupavi=tede de dormir), pois séo eles que definem os locais de
moradia onde as redes de dormir serdio amarradas pelos ocupantes da casa. Os travessdes (a, b,
c.d, e, f.g h, i), por sua vez, sio chamados de ajura 'yva, justamente porque se apoiam sobre 0s
esteios ajura; e, os frechais (j) sio chamados de apapaita. Os esteios periféricos inclinados (4;

8 Mariri 'yva - 0 nome regional € taaba; inyraryna - o nome regional é cabeca de arara. Os nomes regionais das
demais espécies vegetais utilizadas na confecgiio da casa comunal eram desconhecidos dos Asurini e, por esta raziio,
nio foram alencados.
ﬂSegunduushsuﬁniquadim“mdacasa',nmniusemduunmmduﬁulimﬂdapalawa.
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6; 10; 12; 16; 18; 22; 24) séo chamados de myna e os esteios centrais (2; 5; 11; 17; 23) que
sustentam a longarina (1) (murungava=andar e€m cima) e a cumeeira (m)
{qu'mwa=p)denpderradcm; yva=que possibilita, que di; ou akapyrita) sdo chamados de
avaymava 'yva. Porém, o esteio central (14) que fica proximo ao cemitério é chamado de ariva
ete, pois segundo os Asurini € "o esteio principal da casa”. Quando solicitei que eles traduzis-
semastapalampm'amimelmdmseramwﬂarwr ~chefe ¢ ete=verdadeiro. Porém, eles tam-
bém usam a palavra ariva para designar 0 cOrpo, como quando dizem je ariva=meu corpo.
Dois outros esteios centrais (8;
20) tém esta nomenclatura, porém
acrescida da palavra ruvajara, ou
seja, sio chamados de ariva ruvajara.
Na explicagdo Asurini ariva faz re-
feréncia ao esteio principal (14) €
ruvajara quer dizer “de frente para,
alinhados™. Ou seja, seriam os estei-
os que estdo alinhados com o chefe
da casa. Para os Asurini, os esteios
que de fato sustentam a favyva sao
respectivamente os de n® (7; 8; 9:13;

14; 15; 19; 20; 21) em nosso croqui.
Atelaqﬁndacasacamunurpuhumanu,mbémestapr&smtenadeﬂmqﬁnduscmbmquccs
Asurini chamam de jerakynga=costela.

Portanto, como sugeriu Miiller (1990:53) a tavyva ¢ como um corpo que abriga em seu
interior os membros da aldeia, bem como, a sepultura dos mortos. Segundo informantes, toda
vez que eles ocupavam um assentamento € alguém morria, era necessério construir uma favyvd.
Uma Asurini ja falecida, chamada Ajurui, costumava dizer: “morre alguém, constréi favyva,
tem aldeia” (com. pessoal de May, 1998).

A palavra tavyva é uma combinagéo da palavra fava=aldeia € do componente yva que
como j& demonstramos anteriormente pode ser traduzido como “aquilo que possibilita; que da”,
como no exemplo da palavra marita yva que designa a palmeira de babagu ou a drvore que dao
marita=coco (Monserrat, 1998:41). E, sendo assim, a favyva seria aquilo que possibilita a aldeia
existir, pois ela abrigadentmdesinssausmemhmseénn seu interior e no seu entorno que a
vida cotidiana e ritual dos Asurini pode acontecer.
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cumeeira w— (m)
longarina wem (1)
frechal v (j)

2.2.6.2. A tauva rukaia e o ritual fauva:

Desde que a favyva incendiou em 1996 e as mulheres executaram o choro ritual e os
Asurini comentaram que o ynga dos habitantes da aldeia havia se dispersado - o que desenca-
deou, na época, a execugdo de varios rituais maraka para restabelecer a ordem que havia sido
rompida com o incéndio - eu néio 0s tinha visto tio empenhados em realizarem os seus rituais do
ciclo do ture.

Em novembro de 1997 os homens executaram a danga fivagava durante uma semana, na
praca em frente & ravyva, e me explicaram que eles estavam executando um “furezinho”, devido
a0 fato da casa ainda estar em processo de construgio. Porém, desde margo de 1998 quando a
construcdo da casa passou a ser mais sistematica e eles de fato se mobilizaram nesta tarefa, a
vida ritual dos Asurini e, principalmente, o ritual do fure adquiriu uma intensidade que eu néo
havia presenciado até entdo.

Conforme descreveu Miiller (1990:91) o fauva ¢ um conjunto ritual que faz parte do com-
plexo ritual do fure que estd relacionado com “diferentes institui¢des como a iniciagdo dos
jovens, a guerra e a celebragio dos mortos”. Este complexo ritual ¢ realizado entre a estagdio da
chuva e a estagio da seca e tem seu inicio com a colheita do milho. No ano de 1998, eles
iniciaram o fure mais tarde, pois na época da colheita do milho (margo-abril) houve uma inci-

déncia muito grande de gripe na aldeia que mobilizou os Asurini para a realizagdo de varios
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maraka e, além disso, a casa grande (favyva) ainda niio estava pronta; assim, o ritual fauva,
cujos ritos iniciais costumam ocorrer em abril s teve inicio em setembro.

O ritual fauva esta relacionado ao mito de fauvyma, personagem mitica que ¢ identificada
pelos Asurini como a oleira primordial e que, no mito, teve seu marido morto pelo irmdo® e que
por isso vai embora do mundo dos humanos se jogando no rio e se transformando no sobrenatu-
ral fauva. Este ritual desenvolve-se & beira do rio (rito inicial)® — cujo objetivo € trazer o espi-
rito tauva para a aldeia - e na praga em frente a favyva. Em 1998 eu niio observei o rito inicial,
pois quando cheguei & aldeia a segunda fase do ritual estava em execugao.

Nesta segunda fase, todos os dias, as duas jovens assistentes do ritual (vanapi) passavam
nas casas das executoras principais dos cantos (tauvyva) para conduzi-las até a frente da porta
principal da tavyva onde passavam a executar a seqiiéncia de cantos. Primeiramente, elas bus-
cavam Ukina que era a tauvyva principal (moreroryva)® e, depois que ela terminava a sua
seqliéncia, a conduziam de volta a sua casa € iam buscar outra fauvyva para que esta desse
continuidade a sessdo de cantos. Quando todas as fawvyva - num total de cinco mulheres -
haviam cantado, a sessdo ritual acabava.

As fauvyva realizavam os cantos sentadas em um banco e segurando em uma das méios
um bastio chocalho (auai'yva) - em cuja extremidade inferior era amarrado um chocalho feito

i - - B — —

0 ritual tauve,

& Vide em anexo o Mito N°2.

# Vide descriglo desta fase inicial do ritual em Miiller (1990:94-95).

“ Moreroryva e vanapi sio também os termos usados para designar o pajé prhicipalenmiatﬂanﬁnmldu
maraks. Ou seja, no ritual fawva, 0s papéis masculino ¢ feminino aparecem invertidos (Milller, 1990).
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de coquinhos de tucum - que era batido no chiio acompanhando o ritmo do canto por elas
executado. As vanapi cabia dangar em volta da fauvyva, abragadas uma na outra, de lado e
entoando um canto em resposta aquele cantado por ela. Estas seqiiéncias de canto eram realiza-
das duas vezes por dia, sendo que a primeira comegava por volta das 4h da madrugada e termi-
nava as 7Th da manh e, a segunda, por volta das 20hs até s 23hs. As vezes estas sessoes podiam
ser mais reduzidas dependendo da disposigdo tanto das fauvyva quanto das vanapi. Em alguns
dias, elas também realizavam as sessdes de canto ao meio-dia com duragéo de uma hora.

Enquanto elas cantavam ¢ dangavam as demais mulheres da aldeia costumam ficar em
volta do espago ritual observando, conversando ou fiando algodio. Elas também podem acom-
panhar as vanapi em sua danga, se posicionando atras delas. Além disso, aquelas mulheres
ligadas as vanapi por algum lago de parentesco costumam fornecer alimento e bebida a elas
durante o periodo em que duram as sessdes de canto.

Paralelamente ao ritual tauva, os homens realizavam o fure, ou seja, eles tocavam as
flautas e dangavam, porém em um espago diferenciado aquele das mulheres. Eles se posicionavam
na praga cerimonial em frente A casa das flautas e, normalmente, iniciavam as suas atividades
depois que as mulheres encerravam as sessdes de canto. Em algumas noites, porém, eles toca-

vam as flautas concomitantemente 3 sessiio de canto das mulheres.

Os homens tocando as flautas

Estes procedimentos rituais se repetiram durante varios dias tendo sofrido algumas altera-
¢Oes 4 medida em que avangava o ritual. Numa das noites, por exemplo, a fawvyva principal
entoou seu canto de pé, abragada em outra fauvyva. Elas comegaram a dangar em volta do
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espago ritual e eram acompanhadas pelas vanapi que iam atras delas, dangando e respondendo
em coro ao seu canto. Elas circularam por toda a praga em frente a tavyva € iam, inclusive, em
diregio ao rio. Os homens ndo tocavam as flautas ¢ apenas observavam a performance das
mulheres. Segundo uma informante Ukina estava dangando daquela maneira porque 0 espirito
de tauva havia chegado.

No dia seguinte, o procedimento ritual voltou a ser como de inicio. Alguns dias depois, as
sessdes de canto foram executadas por dois grupos distintos cada um liderado por uma lauvyva
diferente - Ukina e Maya . Elas se posicionaram em locais diferentes da praga cerimonial, sendo
que a moreroryva (Ukina) ficou em frente 4 porta principal da favyva ¢ a outra fauvyva (Maya)
posicionou-se em frente 4 casa das flautas onde estavam os homens. Elas entoaram os cantos
como de costume até que, num determinado momento, a moreroryva s levantou e comegou a
dangar acompanhada de uma outra fawvyva (Ararea), as vanapi € demais dancarinas. Neste
momento, os dois grupos de danca liderados pelas duas fauvyva se juntaram e comegaram a
circular pela praga cerimonial. Segundo os Asurini, elas estavam dangando com a Cobra
(ipiramaya) que havia chegado para ocupar 0 seu lugar no espago ritual®.

Depois desta danga, os dois grupos separaram-se €, novamente sentadas, as fauvyva Ukina
¢ Maya prosseguiram com os cantos, Num determinado momento, o espirito de rauva chegou
para Ukina que entrou em transe tendo sido amparada por uma tauvyva € pelas vanapi. Depois
dela, foi a vez de Maya receber o espirito de fauva e ser amparada por um dos pajés, durante 0
transe. Depois disso, o ritual transcorreu como de costume - desta vez por toda a noite - com 0
revezamento das fauvyva nos cantos. Em varios momentos, nesta noite, homens e mulheres
executaram o choro ritual.

Cabe ressaltar que na manhi daquele mesmo dia, 0 espirito da Cobra (turemaya) também
havia chegado durante o ritual dos homens. Eles executaram uma danga por toda a praga ceri-
monial - com excegiio do local em frente a tavyva. Depois disto, entraram na casa das flautas e
choraram sendo que uma das tauvyva também chorou sentada no interior da tavyva.

Nesta etapa do ritual, ja havia a participagio de dois muakara - termo usado para identifi-
car o guerreiro. Eles foram escolhidos dentre os homens mais velhos da aldeia, sendo que am-
bos haviam participado de embates contra 0s Araweté seus antigos inimigos.

Todos os dias os dois muakara ficavam sentados no interior da tavyva, de frente para a
porta principal que da acesso a praga cerimonial. Eles permaneciam ali sentados 0 dia todo

confeccionando enfeites de sementes € talas que seriam dados as vanapi. Quando anoitecia, eles

“hCnbméumpm‘wnagmnnﬁtimqueestﬂpreﬁmt:namaiuﬁadnﬁﬁmnishmini. Durante minha permanéncia em
campo eu registrei o nﬁtuquefaiudamlagﬁuda(:uhmmmuﬁmnl do ré. Vide em Anexo | Mito N°6.
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eram conduzidos pelos pareara - anfitrides do ri-
tual - até o local onde os homens tocavam as flau-
tas. Eles participavam da danga juntamente com
os outros homens e depois sentavam e contavam
episddios de luta que eles haviam travado com seus

inimigos. Ali permaneciam até o final das ativi-

O musaiars, oS pantGie 6.8 [OHHVG. dades ritualisticas noturnas.

Na manhi seguinte 4 chegada do espirito da
Cobra, novamente os dois grupos de danga do fauva se juntaram. Os muakara que estavam na
casa das flautas foram conduzidos pelas vanapi até & favyva onde ficaram sentados de frente
para a porta principal. Num determinado momento, eles foram novamente conduzidos pelas
vanapi até o local onde as tauvyva estavam cantando e ali permaneceram sentadaos juntamente
com os pareara. Depois, e comegaram a dangar abragados as vanapi e as demais mulheres que
estavam participando da danga. Um deles ficou entre as vanapi ¢ 0 outro, atras abragado a
outras duas mulheres. Duas tauvyva abragadas uma na outra lideravam o grupo de danga e
entoavam os cantos. A fauvyva principal (Ukina) carregava o yapema - artefato de madeira que
é a representagiio de um peixe - e tinha um chocalho feito de coquinhos pendurado no tornozelo.

A outra fauvyva (Ararea) carregava o bastéo chocalho.

O banho ritual dos muakara,
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Depois de dangarem durante um certo [€mpo, 03 muakara foram conduzidos para o inte-
rior da favyva e ali permaneceram sentados, enquanto dois outros homens assumiam o seu lugar
na danga. Quando a danga acabou 0s muakara foram conduzidos por dois pareara para 0 local
onde estavam colocadas duas vasilhas cerimicas e um balde com dgua. Foram banhados pelos
pareara e novamente conduzidos para o interior da casa, momento em que se iniciou o choro
ritual. As mulheres voltaram a dangar e cantar até que pararam e as pessoas se dispersaram, para
retornar 4 praga cerimonial, somente & noite e realizar os procedimentos ritualisticos de sempre.

Este rito com os muakara foi repetido durante os dois dias seguintes sendo que, no segun-
do, por volta do meio-dia, eles foram tatuados nos ombros por um dos pajés da aldeia. Depois
deste dia, eu néio acompanhei mais o ritual, pois retirei-me da aldeia.

Além destes procedimentos descritos acima
pude acompanhar o processo de produgdo da vasi-
lha cerdmica denominada fauva rukaia que, como
o nome jé diz, é o receptaculo do espirito de fauva
e cuja confecgdo é parte das atividades do ritual
tauva.

O trabalho de manufatura da panela se ini-
ciou apos seis dias de inicio do ritual. Numa ma-
nha varias mulheres acompanhadas das vanapi
foram coletar a argila num depésito proximo ao
rio Xingu que é por elas ha muito utilizado. As
tauvyva ndo acompanharam esta coleta, pois du-
rante o ritual, elas assumem o papel masculinos
de pajé e, neste caso, 0 acesso a0 deposito de argi-
la lhes é vedado como ¢ para todos os homens,
conforme jé havia salientado anteriormente. Fo-
mos de canoa e levamos aproximadamente duas
horas coletando a argila, num total de nove cestos

do tipo pyrywitinga que pesavam 30Kg cada um.

_ Toda a argila foi transportada e armazenada no
o 8 interior da tavyva.
E SR, A limpeza e preparo da argila iniciou no dia

Jakunda e Wewe -; o acabamento final. seguinte e mobilizou quase todas as mulheres da
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Maya comegando a preparar os roletes.

Maya alisando os roletes com os dedos.
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aldeia e, inclusive, as fauvyva. Esta tarefa durou
dois dias e antes de estar acabada, uma das rauvyva
(Maya) iniciou a manufatura da grande vasilha que
¢, também, chamada de japepa em referéncia ao
japepa i, vasilhame cotidianamente utilizado para
cozinhar os mingaus. Maya foi auxiliada por
Jakunda, considerada a maior especialista na con-
fecgdo do vasilhame japepa.

A primeira etapa da manufatura ¢ a confec-
¢do de um buraco no cho que servir de base para
a manufatura do fundo da vasilha, bem como, pos-
sibilitar4 que ela fique fixa sobre o solo sem cair.
Este buraco foi feito pelo ijara (dono da casa), apos
um longo processo de medigdes realizadas por ele
e pelos pajés, pois 0 japepa precisa ficar exata-

mente no centro da favyva e alinhado com as duas
portas principais (ukina yva).

Depois que o buraco (70cm de didmetro) es-
tava alinhado Maya comegou a modelar a base da
vasilha. O procedimento é o mesmo daquele em-
pregado na execugdo de todas as vasilhas, ou seja,
os roletes viio sendo justapostos e unidos com o
auxilio dos dedos e da espatula de cuia. No caso
do japepa os roletes tem aproximadamente 50cm
de comprimento e 6em de largura. Maya pode con-
tar com o auxilio das outras mulheres para con-
feccionar os roletes, bem como, para finalizar o
alisamento da vasilha enquanto ela ia secando. Foi
interessante verificar que o japepa, assim como
os demais vasilhames Asurini, inicia de uma for-
ma conica que vai sendo expandida & medida em
que o vasilhame vai aumentando de tamanho. A

parte mais dificil do processo de manufatura €,



Jakunda e Maya alisando a forma inicial da tauva
rukeia.

-

Ma-;;aae.!ai:unda definindo a da tauva rukaia,

Mulheres Asurini auxiliando no alisamento da
temva rukaia,

A tauva rukaia com suporte de palmeira para ndo
quebrar.

6 Vide em Anexo 1 Mito N°7 e Mito N°8,

108

justamente, a defini¢éo da forma do vasilhame. No
caso do japepa Maya foi auxiliada por Jakunda a
fim de que a forma tivesse proporgdes idénticas
ao longo de toda a circunferéncia do corpo e da
borda da vasilha.

Apos dois dias de trabalho intenso a vasilha
estava pronta e era hora de afixar a armagio
(japepakynga=costela do japepa), feita da raque
da palmeira do babagu que impediria a sua quebra
durante o tempo de secagem. Além disso, era ne-
cessario modelar os apéndices que seriam afixa-
dos no seu corpo. Foram modeladas pequenas fi-
guras de argila (15cm aproximadamente de com-
primento) representando animais: sapo (kururu),
jacaré (tamujd), camaledo (enemy), coati (uavere)
¢ macaco prego (kaiere). Ao dono da casa (ijjara)
coube modelar a figura do sapo e do camaledo.

Na mitologia Asurini “o sapo e o jacaré de-
sempenham o papel de kawaryva no ritual primor-
dial, quando o ture era realizado por animais”
(Miiller, 1990:124). Durante minha permanéncia
na aldeia, eu tive a oportunidade de ouvir o relato
destes mitos®” que se referem ao ritual kawara que
iria ter inicio nos meses seguintes a minha partida
da aldeia®.

Com relagfio aos outros animais, os infor-
mantes explicaram que 0 macaco e o coati apare-
cem na vasilha, porque sdo kawariva anara - au-
xiliar do kawariva durante o ritual - e, além disso,
porque estes animais sdo cagados pelos muakara
quando o ritual do muakara termina. J& o camaledo

 Vide a descrigio e analise da aglio ritual do kauara em Miiller (1990:102-112).



hr;r - 7 e il
Mulheres Asurini auxiliando no alisamento da tauva
ruikaia.

ava alisando a panela com o coquinho de inajd ¢
iniciando a queima.

X

A queima da tauva rukaia.
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est na vasilha porque é um animal que mergulha
na dgua do mesmo jeito que tfauva. Segundo os
Asurini, os espiritos que participam do ritual fauva
sdo diferentes daqueles do ritual maraka - condu-
zido pelos homens -, pois eles sdo todos espiritos
da 4gua e assumem a forma dos animais que tem
afinidade com o habitat aquatico (p.ex. os pei-
xes, 0 caranguejo, a lontra, a capivara).

Depois de colocados os apéndices, foram
necessérios quatro dias para que a panela estives-
se pronta para ser queimada. Por medo das cha-
mas atingirem o teto da favyva Maya preferiu ndo
cobrir a vasilha com as cascas de arvore, mas ape-
nas fazer pequenas fogueiras ao redor da mesma a
fim de esquenti-la, do mesmo jeito que elas fa-
zem no processo de queima inicial. Depois disso,
ela passou a resina impermeabilizante (titiva) € a
panela estava pronta.

Além do japepa, tradicionalmente, elas de-
veriam confeccionar as vasilhas utilizadas no ba-
nho dos muakara. Este ano, porém, elas néo fize-
ram vasilhas exclusivas para este fim, mas se uti-
lizaram de vasilhas novas que estavam armazena-
das na casa de uma das mulheres, e que haviam
sido confeccionadas originalmente para cozinhar
o mingau de milho.

Paralelamente ao registro do processo de
produgdo do japepa e do ritual tauva, gravei, trans-
crevi e traduzi dois cantos® que foram executa-
dos durante o ritual. Segundo as informantes 0s

cantos do ritual tauva sdo em nimero de sete e

® Vide transcrigio dos cantos no Anexo 1. A tradugdo dos mesmos foi feita com o auxilio de vérios informantes
Asurini e revisada por May, Irmiézinha de Jesus que vivia com os Asurini hd dezesseis anos. Além destes dois cantos,
também foram registrados os cantos bwaraiuara ¢ ipiramaya que néo foram transcritos ¢ nem traduzidos.
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devem ser executados cada um ao seu tempo:
murumupuima que é o canto da madrugada, aque-
le que manda levantar e deve ser executado na
primeira sessdo de cantos do dia; kwaraiuara que
é o canto para o sol e que deve ser executado ao
meio-dia; araravera que ¢ o canto do final da tar-
de e que ¢é cantado durante o rito inicial do tauva;
aty que é o canto forte e deve ser executado no
comego da sessdio de cantos noturna; ipuku que é
o canto da noite e deve ser executado ao longo da
sessio de cantos da noite; jeumikawa que € o can-

to derradeiro e deve ser executado no final da ses-

sdo de cantos da noite; murumujuakawa que € o
i canto que manda pintar ¢ deve ser executado a
época do rito da pintura de jenipapo; [piramaya
que é o canto da cobra e deve ser executado quando o espirito da Cobra vem dangar com fauvyva.
Eu registrei os cantos aty e ipuku que foram os cantos mais executados enquanto estive na

aldeia e cuja tradugdo ndo literal transcrevo a seguir:

Canto Aty (forte)

Este canto trata da guerra e do muakara matador de gente: O barulho dos pés do meu
guerreiro é igual ao barulho da chuva; muakara é matador de gente; ele vai trazer a sua caga,
ele néio quer comer minha castanha; ele quebrou a tabogquinha e ficou na espera; o matador
ficou na espera de gente; as flechas passam por todos os lados; vai ter comida para os urubus;

o passsaro (mulher) ficou triste e foi devagar para ver Seus companheiros.

Canto Ipuku (comprido)

Este canto fala dos espiritos da dgua que aparecem para fauvyva € do guerreiro matador
que é enfeitado durante o ritual do muakara: Parece o peixe curimata; meu guerreiro vira ongd;
o guerreiro é matador de onga; o desenho do peixe-cobra é bonito; somente o jaboti tem o
enfeite da testa bonito; o guerreiro jd matou gente com arco, 0 guerreiro jd matou gente com
flecha; a lontra danga onde estd o peixe-cobra; chegamos & cachoeira da arraia-grande e
perguntamos se ela estava ali deitada; tinha arraia-preta também; o peixe fica dentro da pane-

la grande; perguntamos quem estava dangando com o peixe-onga; o passaro grita pousado no
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pé de tucum; o guerreiro tem um grito como o dele; quando o guerreiro fica sentado na porta da

nossa casa ele fica muito bonito.

Meus informantes Asurini tiveram dificuldade em traduzir estes cantos € mesmo lhes
compreender totalmente o sentido. Algumas palavras néio puderam ser traduzidas, pois les ndo
encontravam analogas no portugués. Apesar destas dificuldades, como se pode observar, estes
cantos falam dos feitos dos guerreiros, falam dos mortos e fazem referéncia aos espiritos que
fazem parte do ritual tauva como, por exemplo, ipiramaya (peixe-cobra), jauapewi (lontra) que
acompanhou fauva no seu mergulho e os peixes.

O ritual tauva é dirigido e executado pelas mulheres, mas é 0 tema da guerra, do muakara,
do seu homem guerreiro que elas cantam. Ao mesmo tempo, € 0 momento para se chorar os
mortos, como fez a personagem lauvyma que chorou pela morte do seu homem, e contar 0s
feitos dos guerreiros que viveram e purifica-los do sangue do inimigo através da tatuagem e do
recebimento do ynga que vem de tauva e € passado atraves do jenipapo. E neste contexto se
inserem as vasilhas cerdmicas, a tauva rukaia e as vasilhas do banho dos muakara. Este artefa-
to, receptaculo dos espiritos, do remédio (moynga) nos rituais do maraka, do mingau fermenta-
do no ritual do kawara e da comida no cotidiano, que atesta e reforga a importincia das relagdes
entre diferentes categorias sociais e destas com os diferentes seres sobrenaturais.

“O ritual tauva nada mais é, portanto, que um ritual xamanistico feminino,

cujo sobrenatural é fauva, pertencente ao dominio da agua” (Miiller,
1990:110).

2.3. A CERAMICA ARQUEOLOGICA NA TERRA INDIGENA DOS ASURINI DO XINGU:

Quando cheguei a primeira vez a aldeia Asurini, constatei a presencga de varios sitios
liticos ou, mais precisamente, de oficinas liticas dispostas as margens do rio Xingu, sobre os
afloramentos rochosos, no porto de desembarque em frente a sede da FUNAI e nos locais desti-
nados aos banhos daquela comunidade indigena™ .

Em certa ocasifio, quando alguns meninos estavam pescando junto aos afloramentos eu
Ihes perguntei o que eram aquelas marcas nas pedras. Eles entiio responderam que elas eram
Mayra enewa, ou seja, o banco de Mayra.

™ Em 1989, uma equipe do Museu Paraense Emilio Goeldi realizou um levantamento arqueolégico na regido e
localizou uma sénie de sitios foram atribuidos aos Asurini. Naquela mesma ocasifio foi realizado um trabalho
etnoarquenlogico sobre a cerimica que se restringiu, no entanto, a descrigio das etapas de produgiio, sem
maiores apro ndamentos na discussio (vide Costa, 1997).



112

Mais precisamente, os Asurini chamavam as bacias de polimento de Mayra enewa ou
Mayra apykauera e os amoladores de gapypapera’ . Ou, em outras palavras, sdo as marcas dos
pés e das nadegas de Mayra. Este, por sua vez, € 0 heréi criador e ancestral mitico Asurini. Foi
ele quem fez o ser humano, os animais, 0s objetos culturais, ensinou as técnicas e as atividades

de subsisténcia (Miiller, 1990:193-94).

Oficina litica.

Segundo eles, estas pedras onde aparecem as “marcas de Mayra”, cairam do céu ha muito
tempo e teriam causado a morte de outros povos. Os Asurini teriam sobrevivido ao ocorrido
escondendo-se debaixo de paus, A catétofre teria sido anunciado pelo passaro Ajuru que, segun-
do os Asurini, ¢ 0 mensageiro e anunciador dos xamas nos rituais maraka.

Estes dois sitios arqueologicos existentes na aldeia tém respectivamente (16m2) e (15
m2) de rea. No maior, aparecem oito bacias de polimento com uma média de 20cm a 31cm de
didmetro e 19 amoladores com 10cm a 26cm de comprimento e 4,5cm a 6¢m de largura. No
menor, ha dois lajedos onde aparece uma bacia de polimento com 33cm de didmetro e 8
amoladores entre 20cm e 16cm de comprimento e 7em a Sem de largura. A profundidade das
bacias fica em torno de 0,5cm a 2cm de profundidade e dos amoladores também, independente-
mente do seu comprimento e largura.

Durante uma viagem que fiz para conhecer a antiga sede da aldeia, localizada no igarapé
Ipiagava, foi possivel localizar mais 7 sitios deste tipo, gragas ao auxilio dos proprios Asurini.
Devido & época da viagem - final de setembro -, 0 igarapé estava com 0 volume de dgua muito

baixo, o que possibilitou que pudéssemos vislumbrar as oficinas liticas. Elas aparecem por toda

M Enewa - banco; apykauera - onde sentava; ga (ele) py (pé) papera (rastro)
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a extensdo do igarapé e se assemelham as oficinas existentes na atual aldeia. Nos lajedos do
porto da antiga aldeia, também, havia uma oficina litica. No inverno estas pedras desaparccem,
pois o volume de dgua sobe muito encobrindo as mesmas. Isto significa que as populagdes que
utilizavam estas oficinas, deviam fazé-lo sazonalmente.

Um dos aspectos interessantes com relago a estes sitios ¢ que todos ficam proximos a
excelentes pesqueiros que costumam ser pontos de acampamento € pesca dos Asurini, quando
de suas viagens pelo igarapé. Eles tém o habito de acampar ao longo do mesmo com suas
familias e alguns tém rogas proximas a estes locais. Um dos sitios localizados foi identificado
por se tratar de um dos melhores locais para se pescar um peixe denominado regionalmente de
“traira”. A familia com quem eu estava viajando resolveu parar para pescar ¢ cu entdo pude
identificar uma bacia de polimento num pequeno afloramento rochoso que ficava de frente para
0 pogo onde se pescava.

Pode-se inferir, portanto, que as antigas populagdes que se utilizaram destes locais organi-
zavam-se tecnologicamente para produzir seus machados durante atividades de subsisténcia
COmMO a pesca.

Além destas oficinas liticas foi possivel constatar, também, a presenga de vestigios de
cerimica arqueolégica na aldeia Asurini. Logo que se chega ao porio em frente & FUNAL ¢
possivel constatar a presenga de inimeros cacos cerdmicos que vém se depositando - em fungéo
da erosdio - pela rampa de acesso ao posto da administragdo.

Os Asurini identificam estes cacos cerdmicos como sendo Anumai mapapira™ . Esta €
uma personagem mitica que no passado retirou-se para um outro mundo em companhia dos
“xamds primordiais”. Este episodio ¢ relatado em um mito que foi primeiramente coletado por
Miiller em 1981 (vide Miller, 1990:331). No ano de 1997, eu pude ouvir uma versio do mesmo
na qual o narrador também explica como as panelas de Anumai ficaram espalhadas pelo chido e
ai estdo até hoje”. Conforme o mito, elas teriam sido quebradas na cabega do sobrenatural
Tupijawara que teria ficado irado com a retirada dos xamas primordiais do mundo dos huma-
nos.

Todos os Asurini reconhecem os vestigios arqueologicos como pertencentes aos antigos e
sempre que sio interrogados a respeito dos cacos cerimicos fazem mengdo 4 personagem mitica
Anumai. Estes vestigios arqueolégicos espalham-se por toda a aldeia, bem como, em intensida-
de menor nas dreas de roga. A técnica de confecgdo desta cerdmica ¢ o roletado, com paredes
grossas (1cm aproximadamente) e superficie interna alisada e externa corrugada e alisada. A

7 dsumai mapapira - panela de Anumai
™ Vide Anexo 1 Mito N3
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argila utilizada na sua confecgdo ¢ a mesma usada pelas mulheres Asurini™.

Cerdmica arqueoldgica. (foto: Mariana Cabral)

Além dos vestigios cerdmicos e das oficinas liticas, também pude observar a ocorréncia
de material litico tanto na aldeia, como nas 4reas de rogas. Os mais freqiientes sdo as ldminas de
machado que s3o chamadas pelos Asurini de paranadi e 0 interessante ¢ que eles sabem exata-
mente como encabé-los. Os homens Asurini tém um instrumento com limina de ferro chamado
peugawa, utilizado para quebrar e dar forma aos cocos de inaj e ossos de mutum - empregados
na confecgdo de um colar -, que ¢ a réplica destes machados arqueologicos.

Verifiquei, também, a presenga de percutores e bigornas liticas usadas para alisar, quebrar
e macerar produtos vegetais e afiar instrumentos de metal. Segundo os Asurini, alguns destes
materiais foram encontrados na 4rea da aldeia e roga e pertenceram aos “antigos™. Eles nomei-
am os mesmos de acordo com a sua funcionalidade como, por exemplo, os percutores e bigor-
nas utilizados para quebrar o coco do babagu, que sdo chamados respectivamente de itapiawa
(ita - pedra; piawa - cobrir, ficar por cima) e ekara enewa (ekara - bunda; enewa - banco) ou

itakaawa (ita - pedra; kaawa - quebrar); as bigornas utilizadas para macerar vegetais como, por

™ Coletei amostras de cacos cerimicos que foram submetidos & andlises fisico-quimicas e os resultados apontam
para uma semelhanga na composicéo mineralogica das argilas, mas uma diferenca em termos de densitometria das
mesmas, ou seja, as amostras arqueologicas revelaram uma densidade 13% maior do que as amostras etnogréficas.
Isso poderia indicar um processo téenico de queima ¢ alisamento da vasilha mais apurado do que o atualmente
empregado pelas Asurini, Estas andlises, bem como, a sua interpretagéo foram realizadas por C.R. Appoloni, F. R.
Espinoza Quinones, P. H. A, Aragdo, A. 0. dos Santos, L. M. da Silva, P. F. Barbieri, F. H. de M. Cavalcante e V.F
do Nascimento Filho. Departamento de Fisica da Universidade Estadual de Londrina, Parana.
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exemplo, a casca do mogno utilizada na produgéo de corantes que sdo chamadas de itakuy (ita
- pedra; kuy - achatada) e, finalmente o instrumento utilizado como esmeril para afiar objetos
cortantes e alisar produtos vegetais e ossos empregados na confecgdo de adornos corporais que
é chamado de itaky. Este instrumento litico é, também, um objeto ritual utilizado nos ritos de
cura do maraka (vide Miiller, 1990:165).

O percutor itapiawa e a bigorna ekara enewa.
Esta experiéncia entre os Asurini me fez recordar os trabalhos de Frickel (1961; 1964) em
que ele se utiliza da tradigdo oral dos Tiriy6 para empreender suas pesquisas e reflexdes arque-
olégicas. Segundo ele:
“A tradigdo funciona, pois, como um elo entre o passado € o presente, nio
s6 em termos de espago e tempo, mas também culturalmente, como elo
entre tipos de culturas passadas e a atual, ou seja, entre a arqueologia e a
etnologia ... “ (Frickel, 1964:471),

No caso Asurini, é possivel constatar que eles se interrelacionam e incorporam o0s vestigi-
os arqueologicos como sendo os testemunhos da existéncia e presenga de seus herdis e ances-
trais miticos. A cosmologia Asurini ¢ repleta de seres que vivem em mundos distintos mas que,
ao mesmo tempo, podem se apresentar e se relacionar com 0s humanos seja durante os rituais,
seja no cotidiano. Segundo Miiller (1990:134)

“Tdo importante para a reprodugdio social quanto 0s vivos da aldeia sfo os

seus ancestrais mitologicos € os espiritos que povoam 0 cosmo Asurini ¢
participam da vivéncia humana...”
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Neste sentido, é preciso entender a incorporagio dos vestigios arqueologicos no cotidiano
Asurini - independentemente de uma continuidade historica entre eles ¢ aquelas populagdes que
os produziram - como um dos aspectos da consirugio e manutencio da sua identidade étnica na
medida em que estes objetos falam para eles sobre a sua ancestralidade e contribuem juntamen-
te com a cerdmica e os demais objetos da sua cultura material para a manutengdo do seu modo

de vida.

2.4. ConcLusAo:

Como afirma Maller (1990:215) uma caracteristica da cultura Asurini éa “prevaléncia da
preocupagdio formal na produgdo dos objetos ¢, pode-se dizer, de frui¢do estética no proprio
exercicio de produgdo manufatureira”. Durante todo o processo de produgdo da cerdmica, as
mulheres Asurini fazem mengdio a esta preocupagdio estética. Vrias vezes, como foi demons-
trado, elas definiram as etapas do processo produtivo como “fazer bonito”, “alisar bonito™,
“queimar bonito” e “pintar bonito”. Sem divida, entre os Asurini produzir um vasilhame cerdmico
¢ algo que implica num grande esmero e concentragiio por parte da ceramista e implica na
obediéncia de certas prescrigdes e abstinéncias, sendo o resultado de um longo processo de
aprendizagem ¢ experimentagio das técnicas da olaria.

Além disso, pode-se apreender a produgio da cerimica Asurini do mesmo modo como
Nancy Munn (1977:51) o fez com relagdo a fabricagdo das canoas Gawa, ou seja, como “‘um
processo simbélico (...) transformacional” em que ndo apenas sc transforma matéria-prima em
objeto, mas os objetos em outros objetos ¢ tudo isso inserido numa trama de significados que
transcendem o processo de produgiio em si, bem como, o proprio ciclo de vida dos objetos.

Assim entre os Asurini, a tecnologia cerimica niio ¢ apenas a transformagio do barro em
vasilhame cerimico mas ¢, também, a transformagiio deste em simbolo da comida e da comida
em substéincia vital, a partir da qual os homens recebem o ynga (principio vital) dos sobrenatu-
rais, nos rituais. Assim, ela adquire um sentido mais amplo e se constitui em um discursa sobre
a relagdo dos homens com o mundo material, dos homens entre si e dos homens com o mundo

sobrenatural.



CariTuLo 3

A TECNOLOGIA DA CESTARIA ENTRE 08 KAYAPO-XIKRIN

3.1. Os Kavapo-XIKRIN 0O CATETE:

Os Kayapé-Xikrin do Cateté sdo um sub-grupo dos Kayapo Setentrionais, falantes de uma
lingua pertencente a familia lingdistica J&, que vivem as margens do rio Cateté, localizado na
regido sudeste do Estado do Para'.

As primeiras noticias a respeito deste grupo datam do século passado e informam que ele
ocupava uma area entre os rios Araguaia ¢ Xingu. Desde entdio, mantinha contato com a popu-
lagio regional que, com o inicio da exploragio da borracha, tornou-se bastante conflituoso.
Conforme a bibliografia, a partir do inicio do século XX, os Xikrin teriam passado a se concen-
trar na regido dos rios Itacaitnas, Cateté e Seco onde construiram varios assentamentos. Nos
anos vinte, os conflitos com os Gorotire fizeram-nos transferir-se para a regido do rio Bacaja de
onde parte do grupo retornou logo em seguida, instalando-se na regido do rio Cateté. Os Xikrin
<6 foram contatados oficialmente em 1952, no Posto Las Casas que estava sob a dire¢ao do SPL
No ano de 1953, no entanto, eles saem de 14 e retornam novamente a regido do Catete, para uma
antiga aldeia chamada motikre. Em 1960, depois de abandonar a mesma, eles construiram a
aldeia do Cateté, no local por eles ocupado até os dias de hoje (Vidal, 1977:13-1 7.

Atualmente, este grupo Xikrin esta dividido em duas aldeias, sendo que, na aldeia Cateté
(6°15°38”S e 50°48°14”W) vivem, aproximadamente 500 pessoas e, na aldeia Djudjé-Ké
(6°18°29”S e 50°54° 16"W), distante desta 18km, em torno de 100 pessoas.

Cabe ressaltar que o quadro populacional deste grupo nem sempre apresentou-se deste
modo. Nos primeiros anos da década de sessenta, os Xikrin sofreram uma grande perda
demografica desencadeada, por um lado, pela incidéncia de doengas infecto-contagiosas trans-
mitidas pelo contato com a populagdo regional ¢, por outro, pelo fato de que varios individuos
abandonaram a aldeia para trabalhar nos castanhais ou em outros servigos oferecidos pela popu-

'Hiumwungmpu}ﬁkﬂnquemnmgemduﬁuﬂmaj&.mbémlocﬂizaﬁnmregiiumduﬂeduﬁmdndu
Pard, € que sdo conhecidos como os Kayapo-Xikrin do Bacaja
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hﬁomgiunaLAdesﬁmhiﬁmpﬂagmpalfuiﬁnhnmm,amlpomaque.mlﬂﬁﬁ, eles estavam
reduzidos a noventa e duas pessoas. A partir do final dos anos sessenta, no entanto, o grupo
voltou a se consolidar e os jovens que haviam abandonado a aldeia comegaram a retornar € se
reinhegrar&vidau'ibal.ﬁsomﬁqﬁesdesaﬁdamelhummamdammﬁdadedhﬁnuiueu
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(Vidal, 1977:38-42).

Mara pA TERRA INDIGENA DOS KAYAPO-XIKRIN DO CATETE

Fonte: Instituto Socioambiental / Laboratério de Informagtes Geograficas e Sensoriamento Re-
moto. sd.
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Os Xikrin sdo uma populagdo agricultora que, como a maioria das populagdes indigenas
da Amazénia, pratica a técnica da coivara, ou seja, do cultivo a partir da derrubada e queima da
vegetagiio. Dentre os principais produtos cultivados estiio a batata-doce, o inhame, a mandioca,
a macaxeira, 0 milho, a abbora, o urucum, o algoddo e as espécies frutiferas como o mamoeiro
¢ a bananeira. Cada roga ¢ cultivada por periodos de dois a trés anos, quando ¢ parcialmente
abandonada servindo & exploragdio das espécies frutiferas e das espécies mais permanentes,
como o urucum, utilizado na pintura corporal.

O trabalho nas rogas é realizado por homens e mulheres a partir de diferentes formas de
produgdo. Um grupo de homens de uma mesma categoria de idade, por exemplo, pode se empe-
nhar no plantio de uma roga cujos produtos serdo posteriormente distribuidos pelo lider do
grupo como forma de pagamento pelo trabalho. Ha, tambem, as rogas cultivadas pelas mulheres
que, normalmente, recebem o nome de suas proprietarias. As mesmas costumam ser dispostas
em lotes contiguos de acordo com as relagdes de parentesco feminino. As atividades agricolas
sdio levadas a cabo por estes grupos de mulheres parentes entre si (mdes, filhas e irmds) € os
produtos das rogas sdio por elas compartilhados. Os maridos e filhos niio casados podem auxihiar
nas atividades agricolas e sdo os principais responsaveis nas atividades de derrubada e queima
da vegetagdo. Os chefes das aldeias, por sua vez, possuem rogas que recebem o seu nome. O
trabalho nas mesmas ¢ realizado tanto pelas mulheres do seu grupo doméstico como pelos de-
mais individuos da aldeia, que recebem produtos em troca do seu trabalho (Vidal, 1977:77-719 ¢
Fisher, 1991:107-215).

Normalmente, as rogas sdo circulares ¢ espacialmente dispersas, preservando dreas de
mata entre elas. A manutengiio destes “corredores naturais” é comum neste tipo de sistema
agricola; eles, por sua vez, constituem-se em refagios ecologicos para plantas e espécies ani-
mais (Posey, 1983; 1987).

Neste sentido, além da agricultura, os Xikrin também completam sua subsisténcia com 05
produtos da caga e da coleta. Dentre os principais animais cagados atualmente estdo a anta, 0
porco-do-mato, a paca, o tatu, a cotia, o veado, o jabuti e passaros como 0 mutum, 0 jacu, a arara
¢ 0 inambu. Esta ¢ uma atividade eminentemente masculina, sendo que os animais costumam
ser abatidos com armas de fogo e, eventualmente, com borduna ou arco e flecha. A pesca,
também é praticada pelos homens Xikrin, seja com linha de nylon e anzol, redes industrializa-
das, arco e flecha ou com timbé. Porém, este € um recurso menos abundante, pois o rio Cateté
ndio é muito piscoso. Em termos de coleta, as atividades dividem-se entre homens e mulheres e

os produtos mais freqiientemente coletados sdo os frutos das palmeiras (bacaba, inajd, agai e
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babagu), do jatoba e da castanheira e o palmito do babagu (Frickel, 1968; Vidal, 1977, Fisher,
1991). Dado o seu contato com a sociedade “dos brancos” (kuben), eles também consomem
muitos alimentos industrializados como o macarrio, o feijdo, o arroz, a bolacha, a farinha de
trigo, o aglicar, o café, o leiteem poe a sardinha.

O processamento dos alimentos é prerrogativa das mulheres e a maneira mais tradicional
de fazé-lo ¢é através do ki, forno de pedras cavado no solo, no qual elas assam tanto 0s produtos
da roga quanto as carnes de caga e os peixes; estes altimos, também, podem ser assados direta-
mente sobre o fogo. Os alimentos industrializados costumam ser cozidos em panelas de alumi-
nio e sempre sdio consumidos com farinha. E as frutas, normalmente, sdo consumidas em sua
forma natural.

Em termos sociais, os Xikrin dividem-se em categorias de idade e sexo. As categorias de
idade, conforme demonstram os trabalhos de Vidal (1977) e Fischer (1991, 1996) sdo funda-
mentais no processo gradativo de insergio dos individuos na sociedade e na sua construgio
como pessoa e como um ser socialmente pleno. Os individuos pertencentes a uma mesma cate-
goria de idade compartilham de atributos fisicos ¢ sociais relacionados com o seu desenvolvi-
mento biologico, status marital, nimero de filhos, conhecimentos e desempenho publico. A
passagem de uma categoria para outra ¢ determinada por eventos biologicos e sociais (p.ex.
mudanga de faixa etaria, menarca, casamento, nascimento de um filho) e marcada pela vida
ritual®.

Conforme demonstram os trabalhos de Vidal (1977:175-193) e Giannini (1991a:106-140),
a vida ritual dos Xikrin é bastante intensa e dentre os rituais praticados, 0s mais importantes sdo
os de iniciag@io e nominagdo. Nestes rituais, alem de serem transmitidos os nomes para os indi-
viduos do sexo feminino e masculino também sdio destacadas as relagdes sociais entre nominados
(tabdjuo) e nominadores (i-gnet/kwatuiy', entre amigos formais (krobdjuo), entre homens e
mulheres ¢ entre as categorias de idade, Assim, durante os rituais, os tabdjuo t€m o direito de
usar certos objetos herdados de seus i-ngef € kwatui e exercer determinados cargos por eles
transmitidos. Os amigos formais, por sua vez, auxiliam os jovens “na atenuagio da passagem de
um nivel a outro da vida social” (Vidal, 1977:191). Homens ¢ mulheres desenvolvem
performances distintas e ocupam espagos distintos na esfera ritual e as categorias de idade

posicionam-se de modo a se destacarem umas em relagfio as outras. Além dos rituais de inicia-

2 Vide detalhes sobre as categorias de idade em Vidal (1977:87-175) e Fisher (1991:216-274).

3 Segundo Vidal (1977:55-56; 106) i-gnet é o termo usado para identificar o pai do pai, pai da mdie e irmao da mée
e kwatui ¢ o termo usado para identificar a mie do pai, mie da mie e irmé do pai, ambos em relagio ao tabdjuo de
sexo masculino e feminino. A relagio entre i-gnet/, i e tabdjuo implica na transmissio de nomes, privilégios e
cargos nos rituais, bem como de solicitude do i-gnet/kwatwi para com seu fabdfuo.
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¢io e nominagdio ocorrem, também, rituais de origem ndo Xikrin como € o caso do ritual b4, de
origem Karaja e o kwird-kango, aprendido dos Gorotire que acontccem com muita freqiiéncia
em diferentes épocas do ano®.

A maior parte da vida ritual desenvolve-se no centro da aldeia que ¢ considerado o espago
masculino - em oposigdo ao circulo das casas que ¢ o espago feminino. E nele, que fica o ngobe
(casa dos homens), local onde os homens se reinem diariamente para trocar experiéncias, con-
{ar histérias, mitos, discutir questdes politicas ¢ resolver problemas da comunidade. E 14, tam-
bém, que os meninos (me-ndronure)’ passam a dormir depois que saem das casas maternas,
antes de se casarem ¢ irem residir na casa da esposa.

Entre os Xikrin, como em outros grupos J&, a regra de residéncia pos-marital & uxorilocal.
As casas sdo de dominio feminino e sio elas, também, que guardam e regulam a transmissdo de
bens, nomes e prerrogativas rituais. Na aldeia, as casas dispdem-se em circulo, uma ao lado da
outra, equidistantes do ngobe. Atras das casas que, atualmente, sio feitas de madeira e alvena-
ria, existe uma drea com estruturas feitas de troncos e palha em que se encontra o ki e onde sdo
realizadas a maior parte das atividades cotidianas. E nestas estruturas que os Xikrin costumam
passar varias horas do dia, processando e consumindo alimentos, conversando, divertindo-se
entre si e com seus filhos, praticando a pintura corporal ¢ produzindo a maioria dos seus itens
materiais, dentre os quais, a sua cestaria.

Meu primeiro contato com os Xikrin do Catete ocorreu no inicio de setembro de 1996
quando cheguei a aldeia Cateté acompanhando uma equipe interdisciplinar, do Instituto
Socioambiental, que estava desenvolvendo um Projeto de Manejo Socioambiental junto aquela
populagdo. Meu objetivo naquela ocasido, era realizar um levantamento e coleta das matérias-
primas vegetais empregadas, pelos Xikrin, na elaboragiio de sua cultura material, bem como,
registrar as areas de captagfio destes recursos € 0s aspectos tradicionais que envolviam a sua
exploragiio ¢ manutengéo.

Minha primeira estratégia em campo — antes de iniciar a coleta propriamente dita — foi
realizar um levantamento preliminar dos diferentes artefatos produzidos pelo grupo, através da
documentaciio existente nas escolas das aldeias. Esta documentagiio era resultante das aulas de
“cultura indigena™ nas quais os alunos de diferentes categorias de idade haviam sido solicitados
a desenhar e nomear, em Xikrin e portugués, diferentes itens da sua cultura material. Aprovei-

tando esta idéia e em parceria com a professora da escola da aldeia Djudjé-Ké, pedi aos alunos

4 Estes foram os Gnicos rituais ?ue eu tive oportunidade de presenciar durante minhas permanéncias na aldeia (se-
tembro e outubro de 1996; abril, maio e junho de 1997, e outubro e novembro de 1998).
s Categoria de idade relativa aos jovens iniciados, ou seja, daqueles que moram na casa dos homens.
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que acrescentassem em seus desenhos o nome Xikrin das diferentes matérias-primas emprega-
das na confecgdo dos objetos.

Além disso, conversei com vérios individuos a respeito dos objetos tradicionais Xikrin e
das matérias-primas utilizadas em sua elaboragdo e realizei observagdes dos artefatos e dos seus
vestigios, depositados na area da aldeia, ou seja, no patio, interior das casas € areas de descarte.
Finalmente, de posse deste primeiro levantamento dei inicio a coleta das amostras vegetais®,

Para a coleta das amostras, minha estratégia didria consistia em sair da aldeia numa deter-
minada dire¢o ¢ andar em torno de quatro a seis horas (ida ¢ volta), percorrendo as trilhas em
meio 4 mata que lardeiam as rogas e o rio; elas ligam as rogas entre si, as dreas de caca ¢
segundo informantes, podem chegar até os antigos assentamentos Xikrin. Sdo trilhas extensas e
tém em média dois metros de largura, sendo que algumas estdo quase fechadas devido a pouca
utilizagdo’.

A coleta foi realizada com o auxilio de um informante pertencente a categoria de idade
dos me-kranure®, que me foi recomendado por um dos lideres Xikrin, “por conhecer 0 mato ¢
falar o portugués”. Todas as noites, este jovem informante conversava com um tio materno -
reconhecido pelo grupo como um excelente artesdo € um especialista no trabalho com diferen-
tes tipos de palha - pedindo orientagio sobre as plantas e 0s locais de coleta das mesmas. Além
dele, foram indicados mais dois informantes da categoria dos me-benget’, que me auxiliaram na
identificag@io dos nomes e dos usos relativos as plantas coletadas, corrigindo as eventuais falhas
do jovem informante. Assim, a cada cingilenta amostras trazidas para a aldeia, dados sobre os
seus nomes e usos eram discutidos com estes dois individuos reconhecidos pelos demais Xikrin
como conhecedores do assunto. Paralelamente, varios outros informantes de diferentes idades
tiveram acesso a partes da colegfio e contribuiram nesta classificagio.

Alguns trabalhos de etnobiologia chamam a atengdo para esta questdo dos informantes e
da disparidade de conhecimentos intra-culturais a respeito do meio natural e sua classificagio.
Normalmente, os individuos adultos e mais velhos sio considerados culturalmente como os
maiores conhecedores do meio (Anderson & Posey, 1985; Balée, 1989). As diferengas podem
se estabelecer tanto em termos da quantidade de conhecimento controlado por determinados

individuos na sociedade como, também, pelo tipo de conhecimento que eles controlam.

¢ Trata-se, portanto, de um inventario seletivo e qualitativo que foi realizado a ir de uma coleta aleatoria na érea
Xikrin e nio de uma coleta sistematica em lotes de 1 hectare de floresta, como € comum nos estudos de etnobotinica
quantitativa (Prance et al. 1987; Balée, 1986, 1987).

7 Posey (1987) observou situagiio semelhante em outras areas Kayapo, onde estas trilhas poderiam ter até quatro
metros de largura, chamando  atengdo para o manejo florestal realizado ao longo das mesmas.

% Esta categoria corresponde aos homens casados com um, dois ou trés filhos (Vidal, 1977:139).

* Esta categoria corresponde aos homens maduros ou velhos (Vidal, 1977:139).
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Entre os Xikrin, a disparidade de conhecimentos esta relacionada as diferentes categonas
de idade, pois ¢ a partir delas que se define a transmissdo ¢ aprendizagem dos diferentes sabe-
res. Neste sentido, os homens maduros e, principalmente, os mais velhos sio considerados os
maiores conhecedores do meio e de sua utilidade e s3o os responsaveis pela transmissdo deste
conhecimento aos mais jovens. Eu pude confirmar isto durante o levantamento, pois a medida
em que passava o tempo ¢ o informante jovem foi ficando incapaz de identificar as espécies em
termos do uso, da morfologia e, principalmente, da nomenclatura ele buscava auxilio entre os
homens mais velhos, seus parentes como, por exemplo, 0s tios maternos.

£ interessante ressaltar que a dificuldade deste jovem em classificar algumas das plantas
coletadas devia-se ao fato de existirem espécies que possuiam mais de um uso e denominagao.
Normalmente, os jovens dominam parcialmente estes dados, pois somente os mais velhos € que
conhecem “o nome certo” de todas as plantas, bem como a sua utilidade. Ao longo do trabalho,
por exemplo, houve momentos em que 0 in formante jovem fornecia um determinado nome para
a espécie coletada, ressaltando, porém, que este era o nome conhecido pelos mais jovens e que
eu deveria consultar os mais velhos para saber o “nome certo” da planta.

O jovem costumava identificar as plantas pelo cheiro das folhas, pelo gosto e cheiro da
resina, pela coloragio do cerne da madeira, pela superficie do tronco e pelo tamanho e formato
das folhas. Algumas plantas eram de facil identificagdo para ele, bastando um olhar superficial;
outras, demandavam maior cuidado ¢ manipulagiio de partes da planta. Assim, quando ele ndo
conhecia 0 nome “certo” da planta, ele a nomeava - como os jovens - a partir de uma destas
caracteristicas morfolégicas. Um exemplo disso foi a sua classificagdo da arvore de nome
pinkréprdro, que em fungiio da coloragio amarela de seu tronco foi nomeada como pingrangran'’.

Em outras situagdes ele podia confundir ou errar a utilidade de alguma planta por esta ser
muito semelhante aquela que ele estava tentando identificar e, neste caso, era NECEssAaro recor-
rer aos informantes mais velhos. Estes, por sua vez, nio chegavam facilmente a um consenso
sobre a identificagio de determinadas amostras. Ficavam discutindo entre si e chamando a aten-
¢io um do outro para as diferentes caracteristicas da planta, até que um deles concordava com
a sugestiio do outro e a planta era definitivamente classificada.

O que eu percebia, ¢ que, tanto os jovens quanto 0s velhos, dominavam os aspectos
morfologicos e funcionais das plantas. No entanto, 0s mais velhos dominavam um nimero
maior destas informagdes, bem como, tinham uma experiéncia maior na sua manipulagdo, o

que reduzia a possibilidade deles confundirem as espécies como acontecia aos jovens. Além

8 pin - pau ngrdngran - claro, amarelo.
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disso, foi interessante observar que embora os mais velhos sempre duvidassem da capacidade
do jovem informante em fornecer 0s nomes € 0S USOS COTFEtoOS das plantas, a0 comparar as
informagdes de ambos, pude detectar uma margem em torno de 80% de semelhanga entre elas.

Esta experiéncia inicial com o trabalho de levantamento botinico revelou-me, por um
lado, a importancia da relagdo entre categoria de idade e aquisigio de conhecimento entre 0s
Xikrin, despertando o meu interesse em apreender como esta relagao estabelecia-se no referen-
te a produgio da sua cultura material. Por outro, permitiu-me observar que os Xikrin utilizavam
uma grande variabilidade de recursos vegetais para a elaboragdo da sua cultura material e, ao
mesmo tempo, que determinadas familias de plantas eram intensamente utilizadas. Este era o
caso das palmeiras empregadas, tanto na cobertura das estruturas em geral, como na elaboragdo
de uma grande diversidade de artefatos e adornos de uso cotidiano e ritual'’.

Nos tltimos anos, as palmeiras tém sido assunto de varios trabalhos e vem sendo aclama-
das como um dos mais significativos recursos na vida de diferentes populagdes, tanto em ter-
mos da alimentagiio como da elaboragdio de itens materiais e produtos de uso cotidiano ¢ comer-
cial (May et. al., 1985 e Balick, 1988). Além disso, tém sido apontadas como um dos indicado-
res de florestas antropogénicas e, muitas vezes, aparecem associadas a ocupagdes pré-histori-
cas'?; especialmente as florestas de babagu (Orbignya sp), devido & sua germinagao criptogama
que lhes possibilita sobreviver a floresta queimada (Balée, 1988).

Observei que na area Xikrin, tanto nas rogas recém derrubadas como naquelas abandona-
das ha muito tempo existia uma grande concentragio de palmeiras de babagu em diferentes
estagios de crescimento. Nas rogas recém derrubadas os pequenos pés de babagu despontavam
do solo a poucos metros um do outro €, nos locais mais antigos, 05 Seus grandes limbos domi-
nam os extratos inferiores da mata.

Mas ndio era apenas o babagu que se fazia presente no territorio Xikrin. Outras espécies de
palmeiras também eram abundantes como, por exemplo, a bacaba (Oenocarpus bacaba), o agai
(Euterpe oleracea), tucum (Astrocaryum sp) € 0 inajd (Maximiliana regia), todas de facil acesso
para a comunidade. Havia, inclusive, locais de concentracio de determinadas especies que eram
conhecidos e explorados pelos Xikrin regularmente. Este era o caso, por exemplo, da palmeira

1 Vide no Anexo 2 a Tabela 1 com o inventario boténico e a utilizagio Xikrin destes recursos. Cabe ressaltar que as
categorias de uso a '&sqﬂuWumﬂvaWaﬁhmﬁmmMminﬁmwﬁm
émicas, em minhas agdes de campo e nos trabalhos de Balée (1987) e Ribeiro (1988), Todas as plantas que
no inventario botinico fmmmnﬁdﬁadmﬁtdsaparﬁ:dapﬁmdodosxikm&ﬂmmums.ﬁmﬂe
mﬂidu,mmsdasplaulasnﬁnfummd:ﬁrﬁdmapmtirdempumudaﬂstaucidmalmgualmns,apmh'dm
usos que os integrantes desta cultura indigena ifica fazem das mesmas (Balée, 1986).
2By encontrei um sitio ﬂmmdﬁp‘wdeompwﬁummniﬁammdasérmdermdm Xikrin, na aldeia Djudjé-
ké. Os Xikrin reconhecem os materiais cerdimicos como pertencentes aos kuben-kamrekei { Asurini) mas, identificam
os instrumentos liticos como sendo de seus antepassados.
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de nome rikré (inaja), cuja raque ¢ utilizada para fazer o aplicador da pintura corporal (kuakii),
¢ da de nome djudjé-kamrek (paxitiba), cujo estipe ¢ utilizado na confecglio de arcos (djudjé) e
de raladores de mandioca. Ambos locais distam, aproximadamente, duas horas de caminhada
da aldeia e em minhas visitas aos mesmos pude observar as cicatrizes de extragdo na parte
externa das raques para fazer os aplicadores ¢ os vestigios de estipes cortados para fazer os
arcos.

Além destes aspectos eu também constatei que as diferentes espécies de palmeiras tinham
um aproveitamento quase integral das suas diferentes partes como era o caso do kamere (bacaba),
cujos foliolos eram utilizados na confecgdo da vestimenta do Aruand, o limbo na de cestos, as
sementes na elaboragiio de colares e a raque na confecgio de um suporte de cocar (keikrii); do
roiti (tucum), cuja semente era utilizada na confecgio do fuso (kadjot-kumradja), as folhas
novas na de bolsas (moko), cintos (meopredja) e o espremedor de farinha (krié); e o ron (babagu),
cujo limbo era utilizado na confecgdo de cestos € cobertura das estruturas em geral, as folhas
novas na confeccéio de cestos, abanadores e esteiras ¢ o fruto na produco de oleo. Este uso
intenso das palmeiras e, principalmente, do babagu resultava em um grande depdsito destes
materiais nas areas de descarte das aldeias.

A importéncia destas espécies vegetais para os Xikrin verifica-se, inclusive, na sua mito-
logia e ndo foi sem razdo que Fuerst (1970) definiu esta populagio como “uma civilizaglio da
palmeira”. Um estudo mais detalhado de sua cestaria, portanto, € algo que se apresenia como
de extrema relevincia'’.

Cabe ressaltar, também, que a analise de categorias de artefatos, como a cestaria, pode
contribuir sobremaneira para a reflexfio etnoarqueoldgica no que se refere ao entendimento das
questdes relativas & mudanga tecnologica e a relagio entre forma e fungdio, atributos normal-
mente empregados na definigdo das tipologias artefatuais e que sdo fundamentais para o enten-
dimento da variabilidade artefatual (Washburn & Petitto, 1993).

Além disso, conforme demonstrou Reichel-Dolmatoff (1985:1) a cestaria “constitui uma
classe de objetos manufaturados que contém um amplo conjunto de significados formando um
coédigo coerente de comportamento”. Entre os Xikrin, como eu pretendo demonstrar, estes obje-
tos expressam os principios da organizagdo social e da construcdo de pessoa nesta sociedade. E,
¢ por todas estas razdes, que a produgiio da cestaria Xikrin constitui-se em um material relevan-

15 Na mitologia dos Kayapé, em geral, as palmeiras aparecem de forma destacada e sdo referenciadas de diferentes
formas: como alimento, como matéria-prima utilizada para confeccionar objetos ou como um recurso para

lecer a integridade corporal dos individuos (Lukesch, 1976). No mito que trata da descida dos Kayapo do céu para
ocupar a terra foi justamente uma floresta de buritis, a primeira coisa a ser avistada pelos indios, através do buraco
feito pelo tatu no céu. Uma versio deste mito foi coletada por Vidal (1977:206) entre os Xikrin.
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te para uma reflexdo antropologica e etnoarqueoldgica sobre tecnologia.

Ao longo deste capitulo, portanto, eu farei uma analise do processo de produgdo de alguns
itens da cestaria Xikrin, descrevendo as etapas produtivas, desde a obtencdo da matéria-prima
até a confecgdio do produto final. Além disso, discutirei aspectos relativos a divisdo sexual da
produgiio e utilizagio destes artefatos; processos de aprendizagem e a relagdo da produgdo dos

itens materiais corn a cosmologia ¢ a nogdo de pessoa entre os Xikrin.

3.2. A CESTARIA DOS KAYAPO-XIKRIN DO CATETE:

Conforme observou van Velthem (1998:19) o termo cestaria costuma ser empregado para
definir “tanto uma técnica artesanal como um conjunto de objetos produzidos de acordo com
essa técnica”. Assim, sdo incluidos nesta categoria uma infinidade de artefatos cuja caracteris-
tica comum ¢é serem produzidos através de fibras (ndo fiadas) de diferentes materiais (rigidos ou
semi-rigidos), sem o auxilio de dispositivos de tensdo, moldura ou tear (Adovasio, 1977:1; Ri-
beiro, 1980:18-21; Leroi-Gourhan, 1984a:196-203; (O’Neale, 1987:323-325).

E importante ressaltar que esta categoria, na maioria das vezes, nio ¢ reconhecida pelas
populagdes indigenas, cujas classificagdes dos objetos trangados pode se dar de diferentes for-
mas. Entre os Wayana, por exemplo, os objetos trangados sao classificados a partir da combina-
¢do entre matéria-prima, técnica e decoragao. Assim, os objetos concebidos, propriamente, como
cestaria sio aqueles confeccionados com arumd, através de um procedimento técnico especifi-
co e que apresentam determinados motivos decorativos (van Velthem, 1998).

Entre os Xikrin ndio ha um conjunto especifico de artefatos trangados que eles classifi-
quem dentro desta categoria. Todos os objetos materiais por eles produzidos sdo denominados
kukrodjo e, conforme ja foi demonstrado em outros trabalhos, esta nogfio esta relacionada a
idéia de propriedade, de conhecimento e de heranga (Vidal, 1977 e Fisher, 1996). No que se
refere aos objetos trangados, estes sio definidos pelos Xikrin como me kuni kukrodyo, ou seja,
abjetos que pertencem a todos''. Assim, todos sio indi stintamente classificados e diferenciados
entre si de acordo com a matéria-prima, forma, tipo de trangado e uso. Na maioria das vezes,
porém, esta diferenciagdo ¢ realizada a partir da comparagdo de algum destes elementos € ndo
do seu conjunto".

Para compreender melhor estes aspectos classificatorios, eu selecionei uma determinada

1 Alguns informantes ressaltaram, porém, que adornos is como bracadeiras e cintos ¢ alguns motivos tran-
cados agregados aos cestos bolsiformes niio sdo propriedades de todos, mas pertencem a individuos especificos que
os receberam de seus i-ngel.

15 O Xikrin podem diferenciar dois cestos entre si em fungdio, par exemplo, da forma e do uso, embora as matérias-
prhmsnnsﬁpnﬁd:ehmwadusqimnmmmmmmsduismeftms.ﬂuuinda. simplesmente pela forma ou pelo
trangado.
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categoria de objetos da sua cestaria, mais especificamente, os cestos, a fim de descrevé-los e
analisar o seu processo produtivo e uso. E importante ressaltar, no entanto, que para os Xikrin
esta categoria inclui somente os do tipo paneiroforme ¢ cesto-cargueiro (Ribeiro, 1988). Embo-
ra eles produzam os do tipo bolsiforme ¢ estojiforme, estes ndo siio identificados enquanto
cestos por eles. Ao longo do trabalho, no entanto, eles serio mencionados tendo em vista que o
seu processo produtivo ¢ uso compartitham, como 0s demais cestos, dos mesmos significados
atribuidos a estes aspectos.

3.2.1. DESCRICAO DA CESTARIA XIKRIN:

A cestaria Xikrin foi estudada inicialmente por Protasio Frickel quando ele esteve na
aldeia do Cateté, nos anos de 1962 e 1963. Naquela ocasido, seu objetivo inicial era investigar
“a inter-relagdio e interdependéncia dos niveis econdmicos € sociais: como, p. ex., funcionavam
a caga, a pesca, a coleta, a agricultura e o incipiente extrativismo em relacgdo ao individuo, a
familia nuclear e extensa, € ao grupo em sua totalidade(Frickel, 1968:3). Devido as circunstin-
cias em que encontrou o grupo em 1963, este objetivo inicial foi abandonado e ele, entdo,
dedicou-se ao estudo da cultura material, subsisténcia e aspectos da vida social e ritual. O resul-
tado desta investigagdo foi publicado, no ano de 1968, no trabalho intitulado “Os Xikrin (Equi-
pamento ¢ Técnicas de Subsisténcia)”, onde ele descreve aspectos do ambiente ¢ do modo de
vida desta populagio, bem como, dos seus objetos materiais utilizados nas tarefas cotidianas ¢
na vida ritual. A descrig@o que faco a seguir € o resultado da comparagdo entre 0 seu trabalho e
o levantamento que realizei ao longo de minhas pesquisas de campo.

Entre os Xikrin, a cestaria é produzida predominantemente com fibras oriundas das espe-
cies de palmeiras como o babagu, 0 tucum e o buriti. Alguns poucos objetos, porém, sdo confec-
cionados com fibras de raizes e taboca'®.

Dentre as técnicas de trangado eles utilizam “o trangado quadriculado xadrezado” (Ribei-
ro, 1985) aplicado na confecgéio da esteira de casal (kupip), nas cestinhas abertas (peigia-€) ¢
nos cestos cargueiros (kondiakd, kénddtuk e kékakonipoi) . O “trangado cruzado em diagonal
ou sarjado” (idem) aplicado na confec¢do das bolsas (moko, kaingré, ki-e-tu, tard), esteira
(roti-6), cestos-cargueiros (ko-kumren, kondicakd, kéndotuk, patkoi e kékakonipoi), no espremedor
de farinha (krié), na tipoia (a-i), nas mascaras (bé, kukoi e pat), abanador (kuekatberédjo), cinto
(meopredja) e bonecos (mekardn). E o trangado dobrado” (ibidem) aplicado na confecgdo de

14 S50 os objetos feitos com trangado marchetado como iras, braceletes, enfeites de borduna e arcos. Segun-
do Lux Vidal (com. pessoal, 1997) estes trangados poderiam niio ser de origem Xikrin, mas terem sido aprendidos
dos Gorotire. No entanto, no se pode ter absoluta certeza sobre isso.
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um tipo de estojo (warabaé)'’.

Os cestos — objeto principal de meu estudo
_ sdo classificados pelos Xikrin a partir de dois
termos: kai e ko. O primeiro ¢ utilizado para de-
finir genericamente qualquer tipo de cesto € 0

segundo é utilizado para identificar exclusiva-

mente aqueles produzidos com determinadas fo-
Cesto warabaé.
Ihas de palmeira. Estes se dividem em diferentes
tipos ¢ de acordo com a tecnologia de produgao
que, por sua vez, pode ser de curadoria ou expe-
diente.

Em termos de definigdo, uma tecnologia de
curadoria é aquela empregada na produgdo de

itens materiais cuja manufatura e uso sio previa-

Esteira kupip. ‘ mente planejados. Ela implica em uma manufa-
g tura elaborada, bem como, na antecipagio da
obtengdo e do preparo da matéria-prima - 0 que
resolve problemas relativos & aquisigdo de recur-
sos sazonais ou moveis. Os artefatos produzidos
através deste tipo de tecnologia podem ser usa-

dos para cumprir vérias tarefas e, dado o esforgo

T despendido na sua elaboragdo, eles podem ser
reciclados para serem usados em atividades dife-
rentes daquelas planejadas para o seu uso inicial,
bem como, transportados de um local para outro,
guardados e estocados. Ou seja, teriam uma vida
atil e eficiéncia maior do que aqueles produzi-

dos por uma tecnologia expediente. Além disso,

este tipo de tecnologia leva a realizago de ativi-
Metan o dades encaixadas'®, dada a necessidade de pla-

" Em minhas idas & campo eu nilo observei nenhum exemplar das bolsas do tipo kd-e-fu, dos brinquedos ou da
mascara do kukei (macaco). que aparecem citados no trabalho de Frickel (1968).

I8 Pode-se entender “atividades encaixadas” como sendo um conjunto de atividades que ocorrem em associagio
umas com as outras, Por exemplo, quando os individuos saem para cagar eles podem, paralelamente, coletar maté-
ria-prima necessaria para a confecglio de um artefato (Binford, 1979).
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nejamento das atividades no que se refere a obten¢do da maté-
ria-prima e ao tempo necessario para a manufatura dos artefa-
tos (Binford, 1979 e Nelson, 1991).

Uma tecnologia expediente, por outro lado, € aquela em-
pregada na produgdo de itens materiais cuja manufatura e uso
serdo ditados de acordo com necessidades momenténeas. Tra-
ta-se de uma tecnologia que implica em pouco esforgo e tempo
de trabalho, inclusive no que se refere 4 aquisi¢do da matéria-

prima. Ela esta intimamente relacionada com a disponibilidade

de acesso as matérias-primas, pois as atividades de manufatura

Cesto peiaié.

dos itens materiais ocorrem nos locais onde esta esta disponivel
e nfio implica numa prévia preparagdo da mesma. Além disso, os artefatos produzidos a partir
de uma tecnologia expediente, normalmente, ndo sdo guardados, sendo descartados logo apos o
seu uso (Binford, 1979; Bamforth, 1986; Nelson, 1991).

Outros itens da cultura material Xikrin, também sdo produzidos a partir destes tipos de
tecnologia. Isto esta relacionado a uma série de estratégias de exploragdo e manutengdo dos
recursos naturais que conduzem ao surgimento de um sistema de assentamento ou, complexo de
sitios, que pode ser entendido como sendo “o conjunto dos locais em que tém lugar as ativida-
des integradas levadas a cabo no quadro de uma estratégia global que interliga uma série de
acontecimentos distintos” (Binford, 1991:148). Em outras palavras, trata-se de um conjunto de
locais em que sdo executadas atividades distintas, especificas a um conjunto de circunstincias
que se interligam formando um sistema de captagio e manuten¢do de recursos. Estes locais,
podem vir a se constituir em “sitios de atividades especificas”, isto ¢, locais onde uma ou mais
atividades sdo realizadas sendo sua distribuigio determinada a partir da localizagdo do assenta-
mento base (moradia) ou de conjuntos de recursos a serem explorados (Binford, 1991:137-178).

Fu observei e registrei varios destes locais nas dreas de captagio de recursos dos Xikrin.
Um deles é a propria roga onde eles desenvolvem atividades de subsisténcia. Nas proximidades
destas estdo os pequenos acampamentos com estruturas que servem de abrigo e de local para
processar alimentos, descansar e, também, processar o fruto do babagu. Estes, podem ser ocu-
pados durante vérios dias ou semanas pelas familias, conforme a duragdo dos trabalhos nas
rogas (com. pessoal de Vidal, 2000). Associadas as rogas ou nas proximidades das aldeias, estdo
as casas de farinha, locais onde os Xikrin tém as prensas utilizadas para extrair o dcido

hidrocianidrico da mandioca e os fornos para torrar a farinha.
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Pude verificar, também, vrios locais de processamento do coco espalhados pela mata ou
ao longo das trilhas e estradas. Estes poderiam ser chamados de locations, ou seja, locais de
atividades sazonais ou temporirias, das quais resultam determinados contextos de deposigio
(Binford, 1980). Neste caso, caracterizado pela presenca de bigornas liticas, circundadas por
vestigios de cascas do fruto do babagu. Estas locations chamadas rdnkukuradjo podem apresen-
tar uma ou vérias bigornas associadas e, neste caso, constituirem-se em verdadeiras oficinas de
processamento de coco, constantemente reutilizadas. E interessante ressaltar que existem acam-
pamentos, préximos ao rio, em que aparecem bigornas que foram utilizadas para extrair do
interior do fruto do babagu, uma larva da familia Bruchidae (Vidal, 1977) que ¢ usada como isca
para pescar e, também como alimento.

Juntamente com os locais de extragiio e/ou processamento do coco existem, também, os
de extragdio do jenipapo onde aparecem uma, duas ou trés arvores associadas. Os Xiknin costu-
mam dar nome a estes locais a partir de um determinado ponto de referéncia, normalmente,
uma outra arvore ou elemento da natureza como, por exemplo, kenti mroti djo, pindjd kamrek

mrdti djo ou mat kané mrati djo"”.

3.2.1.1 A cestaria expediente dos Kayapé-Xikrin:

Entre os Xikrin, a cestaria expediente ¢ muito abundante e utilizada na realizagdo de uma
série de tarefas didrias. Todos os cestos sdo classificados ¢ a manufatura e uso destes itens sio
determinados pelas necessidades momenténeas. O descarte dos mesmos é feito, na maioria das
vezes, imediatamente ap6s o término do uso, sendo que as areas de descarte em volta da aldeia
apresentam abundincia de vestigios de palha oriundos da destrui¢@o natural dos mesmos.

Ela é feita a partir de dois tipos de trangados: trangado cruzado quadriculado ou xadrezado
¢ o trangado cruzado em diagonal ou sarjado. Segundo Ribeiro (1985:44), no trangado cruzado
quadriculado ou xadrezado:

“Um elemento da trama intercepta e transpde transversalmente um elemen-

to da urdidura, colocado em posigio vertical, formando angulos retos e de-
senhos quadriculares, segundo a formula um sobre, um sob (1/1)".

No caso Xikrin, eles fazem o trangado xadrezado de acordo com a variante apresentada

1 kenti—pedra grande, mrokti-jenipapo, djam=indicativo de lugar, pindjo=semente, flor, remédio; kamrek=vermelho,
mot=arara, kané=doenga. Cabe ressaltar que todos os locais de extracdo do jenipapo que localizei apresentavam
algum tipo de interferéncia humana. Normalmente, os Xikrin fazem uma limpeza no local em volta das arvores,
mantém uma pequena picada de acesso 4s mesmas € CONSTOEM ArMAgoes de madeira em volta dos seus troncos para
facilitar o acesso is copas onde estio os frutos. Ao mesmo tempo, todos estes locais possuem um dono que, no caso,
¢ o individuo que pela primeira vez localizou as arvores na mata. Assim, quando alguém deseja explorar os frutos de
um determinado local deve fazé-lo com a licenga do mesmo ou, entdo, deve compartilhar com ele parte de sua
coleta.
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por Ribeiro (1985:45), onde a intercepgdo dos elementos “¢ feita diagonalmente formando an-
gulos obtusos e agudos™. Eles denominam este trangado de ayrykrat (fazer curto).

Trangado avrykrat fvertical). Trancado ayrykrat (diagonal)

No trangado cruzado em diagonal ou sarjado a intercep¢éo dos elementos € feita perpas-
sando “dois ou mais elementos da urdidura segundo a férmula 2/2, 3/3, etc., alternando-se em
cada carreira as talas [foliolos] a serem levantadas™ (Ribeiro, 1985:46).

Os Xikrin, chamam este trangado de ayryiabie (fazer longo), havendo duas variantes:
ayryiabie okapa (fazer longo; deitado) e ayryiabie kaimayrydjari (fazer longo; para cima, em
pé).

Na primeira variante, a trama passa sobre dois elementos da urdidura seguindo, desde o
inicio, a formula 2/2 e mantendo a mesma até a etapa de finalizagdo do cesto. Para os Xikrin,
este trangado fica em sentido horizontal.

Na segunda variante, dois elementos da trama (a e b) passam por cima de dois elementos
da urdidura. Na continuagdo do trangado, um deles (a) passa por baixo de um elemento da
urdidura e depois passa por cima de dois elementos da urdidura seguindo a formula 2/2 até
chegar 4 etapa de finalizagdo do cesto, quando (a) passa por baixo de um elemento da urdidura
e. novamente, segue a formula 2/2. O segundo elemento da trama (b) passa por baixo de trés
elementos da urdidura e depois passa por cima de dois elementos da urdidura, seguindo a for-
mula 2/2 até chegar 4 etapa de finalizagdo do cesto, quando (b) passa por baixo de trés elemen-
tos da urdidura e, novamente, segue a formula 2/2. Para os Xikrin este trangado fica em sentido
vertical.

E importante ressaltar que a maior parte dos trangados dos cestos expedientes Xikrin sdo

feitos com os foliolos inteiros e fechados, ou seja, bem préximos uns dos outros.
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trangado ayryiahie okapa. Trancado avryiabie kaimdyrydjari,

3.2.1.1.1. O processo de produgiio dos cestos expedientes:

O processo de produgdo dos cestos expedientes € realizado a partir de uma cadeia opera-
toria bastante simples que, em certos aspectos, repete-se para os diferentes tipos e que leva em
média de 10min a 20min para ser executada. A fim de poder registri-la, selecionei um infor-
mante Xikrin para que este confeccionasse os cestos e descrevesse as etapas produtivas. Poste-
riormente, com o auxilio de outros informantes, eu revisei 0 nome dos mesmos e a sua seqlién-
cia de produgdio. Cabe ressaltar que alguns dos cestos expedientes eu ja havia visto serem
confeccionados, pelo informante que me acompanhou, durante o trabalho de levantamento das

matérias-primas.

3.2.1.1.1.1. Seleciio e obtengiio da matéria-prima:

As matérias-primas empregadas nesta cestaria sdo as folhas do babagu (rén-6), da bacaba
(kamere) e do agai (kamere kaok) utilizadas para con feccionar a estrutura dos cestos e diferentes
espécies de enviras e cipos para fazer as amarragdes ¢ algas dos mesmos. No territério Xikrin,
como jé foi dito, as palmeiras sdo abundantes e a maioria delas ¢ de facil acesso para a comuni-
dade, como €é o caso das palmeiras citadas acima. Estas aparecem tanio nas proximidades da
aldeia, na drea de captagdo de recursos
que fica nos “corredores naturais” en-
tre as rogas, como nos locais de mata
mais distanciados. As enviras e cipos
também sdo coletadas nestas dreas e ¢
muito comum observar-se ao percorrer
as mesmas, as marcas dessa exploragdo,

nos caules das arvores.

Roga xikrin. Dentre as palmeiras, o babagu e a
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bacaba costumam ser empregados para confeccionar os cestos
denominados kokakénipoi, koteii ou konoétuk e akradiuapi®.
Este dltimo pode, também, ser confeccionado com a folha do
acai que, por sua vez, ¢ a matéria-prima exclusivamente empre-
gada na confecgdo do cesto denominado patkof®'. Os cestos de-
nominados kondipék ou kondiaka e konéiaka kaiméyrydjari*
sdo feitos exclusivamente com a folha nova da palmeira babagu.
As enviras e cip6s sdo escolhidas de forma mais aleatéria para a

confecgdio das algas e amarragdes dos mesmos, porém, as espé-

cies mais iientemente empregadas sdo aquelas pertencentes
Extragdo da envira, = freqne cabos & 89 Pe

as familias das Leguminosae, Bignoniaceae e Annonaceae™.

3.2.1.1.1.2. Manufatura

O cesto kokakénipoi é produzido a partir de quatro operagdes, sendo que a primeira con-
siste em cortar a folha da palmeira e dividi-la em duas partes (ame=duas kako=raque da palmei-
ra kui=cortar). Depois disso, o individuo sobrepde as mesmas e trama 0s foliolos a partir da
técnica do trangado xadrezado (ayrykrat) ou do trangado sarjado, com a formula de 2/2 (ayryiabie
okapa). Faz, entdio, o acabamento do fundo trangando as pontas dos foliolos (fedjo=bunda,
ankaiba=tranga) e, finalmente, corta as raques ao meio a fim de abrir o cesto (kaké=raque da
palmeira, nipéi=repartido, cortado ao meio). Algumas vezes, 0 individuo apenas tranga os foliolos
sem realizar nenhum tipo de trangado no corpo do cesto. O tamanho médio do mesmo fica em

torno de 40cm de largura por 30cm de altura.

Finalizando o trangado.

M ko-cesto: kaké-raque da palmeira; nipéi-repartido, cortado ao meio; ko=cesto, feii=ponta ou ko=cesto, no=olho,
d=palha, fuk=preto; dkrd=cabega, dinapircobertura,
! pat=tamandud, koi=coluna
2 ko r-:;:».:sitﬂ:u:‘5 né=olho, ipsk=centro, reluz; ko=cesto, no=olho, d=palha, iaka=branco; kaimd=para cima, yry=fazer,
ari=em
Outras espécies também sdo empregadas, porém, em menor fregiiéncia. Vide no Anexo 2, a Tabela 1 onde apare-
cem as especies vegetais e seus respectivos usos.
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Cortando a rague. Kikakdnipoi.

Para confeccionar o cesto koteii ou konodtuk o individuo deve, primeiramente, cortar a
folha da palmeira (kaké=raque da palmeira, kui=cortar) ¢ quebré-la com a palma da méo. De-
pois ele ir4 tramar os foliolos a partir da técnica do trangado xadrezado (ayrykrat) ou do tranga-
do sarjado (ayryiabie kaimayrydjari). E, finalmente, faz a jungdo das duas extremidades do
trangado com uma tranga (bé=palha, ampre=amarrar). O cesto akradiuapii ¢ confeccionado
desta mesma maneira, porém ¢ forrado e coberto com folhas de banana-brava (titidjé). Todos

estes cestos tem uma altura em torno de 20cm e largura em torno de 30cm.

Trangado ayrykrdl,
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Finalizando o cesto. Konodtuk

O cesto patkoi é aquele de confecglio mais simples, sendo que a mesma consiste apenas
de uma operagdo, ou seja, o individuo dobra a raque da palmeira e, posteriormente, tranga os
foliolos. Para a confecgdo do patkoi kakokiii sio necessdrias duas operagdes. Na primeira, o
individuo quebra a raque da folha de agai com a palma da mao em dois lugares (kaké=raque da
folha da palmeira, kiii=quebrar) e, posteriormente, tranga os foliolos de cada lado (hé=palha,

ampre=amarrar). Este cesto costuma ter uma largura de 20cm e uma altura de 30cm™.

Patkol kako ki Patkoi

u Egte cesto é semelhante ao ruri dos indios Karajé, inclusive em termos de uso (Taveira, 1980).



136

O cesto konodiaka kaimdyrydjari apresenta uma seqiiéncia produtiva mais longa e de
todos os tipos de cestos apresentados acima é o que tem uma durabilidade maior e costuma ser
descartado com menos freqiiéncia que os demais, podendo, inclusive, ser considerado um cesto
intermediério entre a cestaria expediente ¢ a de curadoria. Para fazé-lo é necessério que o indi-
viduo, primeiramente, quebre o broto da folha da palmeira (bé=palha, ingrd=broto, iikiii=quebrar)
e depois divida a raque em duas partes, no sentido longitudinal para afina-la (kaké=raque da
folha da palmeira, kuke=afinar). Num terceiro momento, ele ird abrir os foliolos (hd=palha,
kabé=abrir, dobrar), colocar as duas metades da raque uma sobre a outra, com o0s foliolos em
sentido invertido (ame=duas, pdim=trocar, kudi=guardar) e transpassar os foliolos uns sobre os
outros para comegar a trama (kumkure). O tipo de trangado a ser empregado serd o sarjado na
variante 2/1 e 2/3 (ayryiabie kaimayrydjari). Depois de pronto o trangado, ele ird prender a
palha para fazer o fundo (kumariri), trangar as pontas dos foliolos para fechar o mesmo
(tedjo=bunda, yry=fazer ou ayry=fazer, oinore=fim) e, finalmente, enfiar a ponta da tranga para
dentro da trama do fundo (amu=enfiar kremadja=buraco). Seu tamanho médio fica em torno de
45¢m de altura e 40cm de largura.

O cesto kondipék ou kondiaka é produzido desta mesma maneira, porém, o trangado a ser
realizado serd o sarjado, com a formula 2/2 (ayryiabie okapa). Ha, também, um determinado
tipo de cesto kondipok ou kondiaka feito a partir de combinagdes de trangados, ou seja, o indi-
viduo pode comegar o cesto com a variante ayryiabie okapa e seguir com a variante ayryiabie
kaimayrydjari. Ou, ainda, comegar o cesto com a variante ayryiabie okapa e seguir o trangado
com a variante ayrykrat. Este cesto tem a peculiaridade de ser mais semelhante a um cesto-
cargueiro apresentando a boca mais arredondada e o fundo de base tetrdpode. Estes cestos
konéiakd sdo maiores que os demais e seu tamanho médio fica em torno de 50cm de altura,

40cm de largura e 25¢m de didgmetro de borda .

Partindo a ragque ao meio.
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Trangado kaimayrydjdri.



138

Kondiaka kaimadjari ¢ okapa. Kondipik.
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Atualmente, os Xikrin também tém produzido um cesto (ko) aprendido com os Gorotire e
que ¢ feito com a folha nova da palmeira tucum. Ele se assemelha ao cesto de curadoria ko-
kumren, em termos de trangado e morfologia, mas difere no acabamento do fundo. Além disso,
sua confecgdo é muito rapida e néo implica no preparo da matéria-prima. Seu uso é semelhante
aos dos cestos kondip6k ou kondiaka, sendo descartado com menos freqliéncia que os demais
cestos expedientes.

Em todos os cestos expedientes o que se
pode observar ¢ que o comego do trangado € feito
sempre através da manutengdo da raque da fo-
lha da palmeira. E, no arremate do fundo utili-
za-se a técnica da ourela simples ou auto-arre-

mate em que “as talas [foliolos] sobressalentes

do trangado sdo voltadas para dentro e se proce-
de ao reentrancamento da parte dobrada na face  4cabamento do fundo.
interna” (Ribeiro, 1985:66). No caso Xikrin, os
foliolos sdo retrancados de modo a formar uma
tranga.

Praticamente todos os cestos expedientes
sdo produzidos a partir dos mesmos tipos de tran-

¢ados. Além disso, os seus nomes estdo relacio-

nados, principalmente, aos diferentes tipos de
. ; Ko Gaorotire,
matérias-primas empregadas na sua elaboragio

e é isto, associado ao seu uso — conforme veremos adiante - que 0s diferencia entre si.

3.2.1.2 A cestaria de curadoria dos Kayapé-Xikrin:

Dentre os cestos Xikrin, apenas o cesto-cargueiro denominado ko-kumren™ pode ser con-
siderado um cesto de curadoria, sendo que um dos aspectos que o diferencia dos cestos expedi-
entes ¢ a prévia esquematizagdo de sua produgdo e o planejamento para a obtengdo, estocagem
e preparo das matérias-primas. Este cesto ¢, também, bastante durivel e dificilmente aparece
nas dreas de descarte da aldeia. Além disso, ele pode ser produzido em dois tamanhos: grande,
com uma altura variando entre os 35¢cm e 30cm e um difmetro de borda em torno de 25cm; e

pequeno, com uma altura variando entre os 25cm e 22cm € um didmetro de borda em torno de

¥ Ko=cesto, kumren=verdadeiro.
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17em. Os menores sio destinados as criangas e jovens e os maiores ds mulheres adultas™,

3.2.1.2.1. O processo de produgio do cesto ko-kumren:

A confecgiio deste cesto implica numa cadeia operatoria mais longa que a dos cestos
expedientes e pode levar até 10 horas para ser totalmente realizada. Além disso, o prévio prepa-
ro das matérias-primas e a elaboragio dos acabamentos do ko-kumren transformam a produgao
deste cesto numa tarefa de maior concentragio por parte do artesdo. No que se refere as técnicas
de trangado, porém, ele é confeccionado a partir das mesmas variantes utilizadas na cestaria

expediente, ou seja, da combinago das variantes do trangado sarjado ayryiabie okapa e ayryiabie
kaymayrydjari.

3.2.1.2.1.1 Seleciio e obtenciio das matérias-primas:
O cesto ko-kumren é feito exclusivamente da folha nova da palmeira babagu e séo neces-

sérios dois limbos para a sua confecgo. Estes, depois de coletados devem ser postos para secar,

w il I

Cipo ambé armazenado.

durante um dia e s6 entdo serio preparados para
serem tramados. Este cesto apresenta, também,
detalhes de acabamento na borda feitos com a
casca da raiz de uma espécie da familia das
Araceae (boiké-kumren/cipd ambé) e uma alga
Qe de envira retirada de uma espécie arbérea da fa-
Envira djudjé kumren. “ milia das Bignoniaceae (rotuk). Estas duas ma-

térias-primas costumam ser coletadas nas ocasi-
des em que os homens saem para cagar, ou seja, sua obtengdo ocorre a partir de estratégias

“encaixadas nas atividades bésicas de subsisténcia™ (Binford, 1979). Elas sdo, entdo, trazidas

% O tamanho do corpo do cesto ko-kumren pode variar de acordo com o artesilo, pois a altura do mesmo ¢é medida
pela distdncia entre o polegar ¢ o dedo minimo daquele que o estd produzindo. Assim, cestos grandes costumam ter
dois palmos de altura e cestos pequenos um palmo de altura,
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para a aldeia e armazenadas no interior das casas ou nas estruturas anexas a estas. As amarra-
¢Oes e costuras do cesto sdo feitas com fios de algoddo que podem ser industrializados ou forne-
cidos pelas mulheres ¢, eventualmente, com a envira da embaiiba (djudjé-kumren) que também

¢ obtida pelos homens em suas incursdes pela mata.

3.2.1.2.1.2. Manufatura
Primeiramente, o individuo deve preparar a palha para a trama. Isto consiste em dividir as

raques da palmeira ao meio e afind-las (bé=palha, kékiere=afinar), abrir os foliolos, corté-los
longitudinalmente com o auxilio de uma faca (bé=palha, y=nervura da foliolo, krai=ponta)
deixando apenas a nervura, arrancar parte dos mesmos de forma alternada (ydre) e, finalmente,
aquecer as nervuras sobre o fogo em brasa para torné-las flexiveis para o trabalho (y=nervura da
folha, ngré=esquentar).

Cortando os foliolos Colocando a nervura.

Depois desta etapa de preparagdo da palha o individuo inicia a trama. Primeiro, sobre-
pdem os dois limbos com os foliolos invertidos (ame=duas, paim=trocar, kudi=juntar), amarra
as pontas das raques (ampredte) e enfia os foliolos que foram anteriormente arrancados, nos
intervalos entre aqueles que permaneceram presos as raques (kam=enfiar, y=nervura da foliolo,
renh=enfiar ou jogar). O trangado inicial é a variante do trangado sarjado (ayryiabie okapa) que
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costuma ser feita a partir da formula 2/2 e 4/4. Este trangado também recebe a denominagéo de
kumkako que, na pintura corporal, ¢ a designagdo dada aos motivos colocados como pala na
altura dos ombros (Vidal, 1992)%.

"—r:’//v /f‘ :
Enfiando a nervura.

Quando o trangado inicial chega a aproximadamente 10 ¢m de comprimento é preciso
unir as duas pontas das raques para formar a circunferéncia da borda (abenmadjare) e ir aper-
tando a trama com uma agulha de madeira chamada kruano (abenyrykamenh) para, finalmente,

amarrar uma envira ao redor do trangado a fim de manté-lo firme (banhdro=envira,

ampre=amarrar).

Cortando as pontas da nervira.

”Nomrpnhmnannh:mhkaénmnwdadnhparbempcﬂurdouﬂnm.
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Concluido o trancado inicial se inicia o trangado sarjado com a variante (ayryiabie
kaiméyrydjari). Sucessivamente, o artesdo vai tramando o cesto para a direita (mum=para ca,
direita, yry=fazer) e para a esquerda (abam=para tras). Quando ele estiver se aproximando do
fundo do cesto deve amarrar uma envira em torno do corpo do mesmo para manter 0 trangado
firme e apertar os foliolos da extremidade inferior (tedjo=fundo, abenmadjé=apertar). Para trangar
a base do cesto é necessario separar os foliolos em quatro conjuntos (abenkutd=um de frente
para o outro, y=nervura da folha, iamaiéte=pegando), trangar uma base tetrdpode (tedjo=bunda,
ipei=fazer, tedjo, ianhd@=canto) e puxar os foliolos para ir apertando a trama até formar o fundo
do cesto que tem a estrutura semelhante ao umbigo olho, ou seja, “uma janelinha formada pela
reentrincia de uma ou mais talas no trangado cruzado em diagonal ou sarjado” (Ribeiro,1985:63).
Para finalizar, os foliolos sobressalentes do fundo devem ser enfiados na trama de baixo para
cima (kuni=todas, aptma—=de baixo, kumagedte=vai enfiando).

l'i'[-_

Separando os foliolos de fundo.
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Fundo do cesto

A confeccdio do fundo do cesto ko-kumren ¢ considerada, pelos Xikrin, a etapa mais difi-
cil de toda a seqiiéncia operatoria e ¢ aquela que eles levam mais tempo para aprender e cujo
resultado pode ser sempre diferenciado de cesto para cesto. Em minhas observagdes sobre o
acabamento dos cestos ko-kumren eu pude confirmar esta informagdo, pois constatei que os
mesmos sempre apresentavam algum tipo de variagdo na trama, embora o principio construtivo
fosse a técnica do “umbigo olho”. Segundo os proprios artesdos, esta variagdio ocorre porque

.- d g ._-__ _._-('rl \ : .
Cf. Ribeiro, 1983: 63 Cesto de Bepkrokroti. Cesto de Katendjo.

muitas vezes eles cometem algum erro na contagem dos foliolos e isto faz com que sejam
obrigados a fazer um novo arranjo na trama a fim de conseguir finalizar o cesto. Portanto, esta
diferenciagdio ndo se constitui numa marca precisa de identificacdo do artesdo na medida em

que um mesmo individuo pode confeccionar dois cestos e ambos apresentarem pequenas varia-
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¢des entre si no que se refere ao acabamento do fundo. De qualquer modo, porém, o acabamen-
to do cesto ko-kumren é sempre um elemento que gera variabilidade neste conjunto de artefa-
tos.

Com o corpo do cesto confeccionado o individuo passa a fazer o acabamento da borda
cobrindo a mesma com a casca da raiz do cipé ambé (atkwa=boca, pré=cobrir) e costurando-a
com um fio de algodio (kadjar=corddo, algoddo, atkwa=boca). Para finalizar, ele coloca a alga

de envira em volta do cesto, amarrando e costurando a mesma (néi=entre os olhos, ko=cesto,

banhédro=envira, diri=botar).

Amarrando a envira da alga.
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3.2.1.2.1.3. Decoragiio:

Para os Xikrin, o cesto ko-kumren é concebido como um corpo € ¢ dividido em 5 partes:
jianhd=quatro cantos do fundo; tedjo=fundo do cesto ou nédegas; athwa=borda do cesto ou
boca; ibum=parte de trés ou costas; nkré=parte da frente ou parte frontal do pescogo (gargan-
ta). A sua decoragiio, portanto, segue as mesmas prerrogativas daquela elaborada no corpo hu-
mano.

Assim, na parte relacionada aos “olhos™ que fica na parte frontal do ko-kumren e €

demarcada pela envira é colocado o motivo decorativo feito com a pintura de urucum. Este tem
o nome de abu no 6k** que, conforme demonstrou Vidal (1992) é a pintura do rosto. Quando esta
pintura é feita de urucum, os Xikrin se referem a ela como pii né 6k e esta é sempre feita com o
dedo ou com a palma da méo.

Cesto ki-kumren sem pinfura. Pintura do kd-kumren.

Além de pinta-lo, o arteséio também coloca-lhe um enfei-

) : te frontal que eles denominam de ndi abubja®. Este é seme-
lhante ao adorno corporal denominado akokaké abudja
(tembeta) que é colocado abaixo do labio inferior dos meninos.

Finalmente, para completar a decoragdo, as costuras com
fios de algoddo que prendem a envira nas laterais do cesto de-
vem ser deixadas longas, pois sdo as bragadeiras do mesmo, ou
seja, os padjé, um tipo de adorno corporal feito de fios de algo-
daio. As costuras, por sua vez, podem ser feitas com fios de al-
J goddo pretos ou vermelhos, dependendo a quem se destina o
Ko-kumren pintado cesto. Os pretos costumam ser utilizados para os cestos das

mulheres adultas e os vermelhos para os das meninas € jovens

# ghu=enfeite de trés pontas, nd=olho, ék=pintura
 psi=entre os olhos, abudjd=enfeite de trés pontas que fica entre (os olhos)
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sem filhos.

E importante salientar que a decoragdo do cesto ko-kumren nem sempre ¢ feita da mesma
maneira, pois alguns aspectos da mesma podem ser modificados pelos artesdios. Estes podem,
por exemplo, pintar ndo apenas a parte frontal da palha mas, também, a prépria envira com a
tinta do urucum. Além disso, o enfeite frontal podera ser elaborado apenas com fios de algoddo
ou acrescido de sementes e penas. Em certa ocasido, inclusive, eu observei um velho artesdo
utilizar-se de envira pintada com jenipapo para fazer o acabamento da borda do cesto, em subs-
tituigdo ao boikd-kumren. Alguns artesdos, por outro lado, podem simplesmente optar por fazer
os cestos sem nenhuma decoragio.

Como se pode perceber, a produgio do ko-kumren difere em muitos aspectos da produgdo
dos cestos expedientes. Embora a matéria-prima empregada e as técnicas de trangado sejam as
mesmas, na confecgdio do ko-kumren a cadeia operatoria ¢ mais longa, a matéria-prima passa
sempre por uma preparagdo anterior € 0s trangados sdo sempre combinados de uma mesma
forma. Mas, a principal diferenca entre ele e os cestos expedientes reside no fato do ko-kumren
ser concebido como um corpo e ser decorado de forma a reproduzir a decoragdo corporal,

Esse aspecto faz lembrar o trabalho de van Velthem (1995:63) onde a autora demonstrou
que entre os Wayana produzir objetos ¢ reproduzir “os corpos ou outros elementos existentes
nos tempos primevos”. A diferenca, porém, € que para 0s Wayana os modelos de corpos a serem
reproduzidos so os de um “ente arquetipico” (idem:64), enquanto que para os Xikrin, 0s mode-

los siio 0s seus proprios corpos.

3.2.1.2.2. Outros cestos de curadoria:

A relagiio da cestaria com o corpo humano fica ainda mais evidente se considerarmos
outros cestos de curadoria como, por exemplo, os cestos bolsiformes denominados moko e
kaingré.

Ambos sdo produzidos com as folhas novas das palmeiras tucum e buriti, sendo que esta
altima tem se tornado de dificil obtengdo pelos
Xikrin, 0 que vem reduzindo a sua utilizagdo.
Da mesma forma que o ko-kumren a produgio
destes cestos requer um prévio planejamento para
a obtenciio e preparo da matéria-prima. Tanto o

tucum quanto o buriti devem ser coletados com

antecedéncia e seus foliolos devem ser destaca-

Matéria-prima armazenada. dos das raques e postos para secar & sombra du-
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rante dois ou trés dias a fim de serem posteriormente tramados.
Amnfewﬁodmmbuhiﬁmmémahﬁmplmqmaduk&hnm.Nucmdum,a
mmmmmmmﬁbhsmmim(wmmﬁﬂmwhﬂdam
com a largura desejada para fazer o corpo do cesto (kanhé). Depois disso, o individuo inicia a base da trama
que os Xikrin chamam de krdn kayry, msajmmshnﬂac@ﬁadnnﬂu.ﬁﬂopu&quiﬂmihzﬁ'
um tipo de arremate em que 0s foliolos sio amarrados sobre a envira e tém suas partes sobressalentes
cortadas ficando quase imperceptiveis. Ema@aéseglﬂdapdambrepos?ﬁodnsﬁuﬁulmmssubmm
m(m)emmmmwmamm.mmmmémw
Jumborém, ou seja, inicio da cabega do cesto. Este trangado serd seguido pelo trangado sarjado com a formula
m,m&mmmmmmm.

D@nﬁ&mﬁmmmmkhﬁﬂhﬁhﬁmmamﬁmumdﬂmmé
feito a partir do trangado sarjado nas variantes ayryiabie okapa € ayryiabie kaimdyrydjari € cujo acabamen-
1o lateral é feito a partir do auto-arremate ou ourela simples, ou seja, os foliolos séio dobrados para dentro em
sentido inverso A trama e retrangados, Para finalizar o trangado na extremidade inferior, ele também se
mﬁmmmmm{m;mmmmmmpmmmm
mpudnmémiu.mbamtmwmpwamhmﬁaqmmwﬁmdwmafamom
(tedjo) e aahiemisdumlimpanemaﬁmﬁmdnehnmm este armemate, pois as pontas serdo

Trangado ayryiabie.



Finalizando o tran¢ado. Cortando os folielos.

Quandﬂonmpntabasedﬂcestumtﬁupmﬂtns,oindiﬁdm costura esta iltima no corpo
com uma envira de embaiiba e fios de algodio (kayry=costurar). Depois coloca a alca feita com
este mesmo material (iké=alca, djo=colocar, lugar), confeccionada a partir da tor¢do de trés
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pedagos de envira uns sobre 0s outros. As pontas da mesma sdo colocadas entre 05 foliolos das
duas extremidades do trangado do fundo ¢ ¢ feito um né nas duas pontas da alga. Esta ¢ presa
com um fio de algoddio, que vai sendo enrolado em volta dos foliolos cujas partes sobressalentes
sdo cortadas para dar o acabamento final.

O moko & dividido em quatro partes que, da mesma forma como no ko-kumren, estdo
relacionadas ao corpo humano: tedjo=fundo do cesto ou nadegas; atkwa=borda abertura inter-
na do cesto ou boca: ibum=parte de trés ou costas; dnkré=parte da frente ou parte frontal do
pescogo (garganta). A decoraciio do mesmo ¢ feita com tinta de urucum e séo aplicados motivos
da pintura corporal como, por exemplo, o wewenoti (borboleta de olho grande) e 0 abu né 6k
(pintura de rosto), também aplicado no ko-kumren. O primeiro costuma ser aplicado nas laterais
do moko e o segundo, na parte frontal do mesmo.

O kaingré tem uma confecgio quase idéntica a do moke, porém 0 seu corpo € formado a
partir de uma pega (inica que sera dobrada e costurada nas laterais. A técnica de trangado utili-
zada sera a do tipo sarjado nas variantes ayryiabie okapa e ayryiabie kaymayrydjari. O inicio
do cesto é feito com a primeira variante a partir da formula 2/2, seguida da formula 3/3 para
fazer o kumkako €, novamente, a formula 2/2 em ambas variantes para o restante do corpo. A
finalizagdo do trangado, na parte inferior e superior, ¢ feita a partir do auto-arremate. Esta for-
mar4 a boca do cesto que é sempre pequena ¢ resultante do entrangamento dos foliolos sobres-
salentes da esquerda e da direita. Nas laterais, 0 kaingré ¢ costurado do mesmo modo que 0
moko, ou seja, com fios de algoddo. A alga é feita de envira de embaiiba, presa a partir do seu
entrangamento com os foliolos da parte superior do cesto.

Para os Xikrin, o kaingré tem boca mas, ndo tem lado da frente nem detras, ¢ inteiro
(tukiii). Por isso, pode ser pintado com o0s motivos em urucum abu no dk e wewenoti, nos dois
lados. Fstes aparecem dispostos da mesma maneira como no moko.

Tanto no moko como no kaingré, podem aparecer detalhes decorativos trangados no pro-
prio corpo dos mesmos. Eu registrei dois trangados deste tipo denominados de Gobipaim (palha
cruzada) ou niadju prii (caminho do veado) € kagndnikoké (espinha de cobra). Segundo os
Xikrin, estes detalhes sio kukrodjo (propriedade e heranga) de alguns individuos e sua elabora-
¢do ndo ¢ de conhecimento generalizado.

Os Xikrin ainda fabricam outros tipos de cestos de curadoria como, por exemplo, o peigia-
¢, 0 warabaé e a rard. Destes, apenas o peiaia-é ¢ decorado com o motivo em urucum abu né 6k
e, assim como o kaingré é pintado dos dois lados. O warabaé ¢ um cesto estojiforme que possui

duas partes: fedjo=fundo, nadegas e adjédja=parte de cima, tampa, segundo Frickel (1968) ele
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teria sido assimilado pelos Xikrin de um grupo Tupi (kuben kamrekti). A rard é um cesto
bolsiforme cuja confecglio é semelhante a dos cestos kondipok. A diferenga € que ela apresenta
um fundo tetripode, trangado sem emendas ¢ uma alga de envira de embaiiba. Quanto is suas
partes, os Xikrin destacam o fedjo=fundo, nadegas e a watkua—boca™.

Como se pode perceber, assim como 0s cestos expedientes, todos 0s cestos de curadoria
siio produzidos a partir dos mesmos tipos de trancados, com exceglio do cesto warabaé que ¢
confeccionado a partir da técnica dobrada. Além disso, tanto no ko-kumren, como na rard e em
todos os cestos expedientes, 0 comego do trangado ¢ realizado a partir da manutengdo da raque
da folha da palmeira. E, nos arremates de todos os cestos, sempre ¢ utilizada a técnica do auto-
arremate ou ourela simples associada com o entrangamento dos foliolos sobressalentes. Portan-
to, pode-se dizer que as técnicas de trangado sdo o elemento comum na manufatura dos cestos
Xikrin.

Por outro lado, o tipo de matéria-prima empregada na elaboragdio dos diferentes cestos €
dos seus acabamentos (algas, costuras ¢ pinturas) e/ou as técnicas utilizadas na sua preparagio
siio aspectos que diferenciam os processos produtivos dos cestos de curadoria e expediente.
Além disso, o nimero de operagdes e, consequientemente, 0 tempo gasto para a produgéo de um
cesto de curadoria é sempre maior do que 0 necessario para a produgdo de um cesto expediente.

Dentre todos 0s cestos, no entanto, ¢ o ko-kumren que apresenta 0 processo produtivo
mais demorado e, segundo os proprios Xikrin, € o cesto de aprendizagem e elaboragio mais
dificeis. I isso. certamente, que o torna um cesto kumren, ou seja, verdadeiro ¢ reconhecido por

todos enquanto tal e que, por essa razio, deve ser produzido e usado da maneira correta.

3.2.2. O CONTEXTO SOCIAL DE PRODUCAO E UTILIZACAO DA CESTARIA XIKRIN:

Entre os Xikrin, a produgio da cestaria € prerrogativa dos homens e eles costumam dizer
que “mulher nio sabe mexer com palha”™. No entanto, isso nfio é algo absoluto, pois as mulheres
sabem classificar todos os cestos, bem como, as técnicas de trangados. E, eventualmente, pode-
se observar uma mulher produzindo algum tipo de cesto expediente como, por exemplo, os dos
tipos konddiaka e patkoi.

Dentre os artefatos trangados, a elaborag@io da cestaria expediente é de dominio generali-
zado entre os individuos do sexo masculino. Todos os homens com quem eu conversel, diziam

conhecer os processos de confecciio da mesma afirmando, inclusive, que a elaboragiio destes

» ()5 Karajé tém um cesto bolsiforme semelhante e que possui, inclusive, 0 mesmo nome (Taveira, 1980). E possivel
quetmnuarmdquamuumtkoftmhamsidnmnuhﬁs' i p&us}(ikrin,jummnentcmmciﬂrmﬂ{b{i}.dumnteu
periodo em que mantiveram um contato mais estreito com esta populagio.
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itens materiais era muito simples e que o aprendizado de sua manufatura era levado a cabo
desde a infancia sendo uma das primeiras coisas que seus mentores lhes costumavam ensinar
em suas incursdes pela mata.

A cestaria de curadoria, por outro lado, embora também seja uma prerrogativa masculina
ndio & elaborada indistintamente por todos os homens. Seu processo de aprendizagem é muito
mais longo e levado a cabo a partir de uma série de prerrogativas relacionadas com a organiza-
¢do social e com as representagdes que 08 Xikrin possuem a respeito das matérias-primas em-
pregadas na sua elaboragdo®. Assim, ela s6 pode ser feita pelos individuos mais velhos ou por
aqueles que passaram por um aprendizado sistematico e foram reconhecidos socialmente como
conhecedores do seu processo de manufatura.

No que se refere ao uso, a cestaria € empregada tanto pelos homens como pelas mulheres,
conforme as prerrogativas das suas atividades cotidianas e de acordo com a funcionalidade
atribuida a cada um dos tipos de cestos.

Os cestos expedientes, por exemplo, costumam ser utilizados pelos homens a fim de trans-
portar os produtos obtidos em suas incursdes pela mata. Os do tipo koteii, akradiuapi ¢ patkoi
sdio forrados com a folha de banana-brava (titidjo) e empregados para transportar pequenos
animais cagados, frutas, sementes, cipos, enviras ¢ a casca da arvore (badpra) utilizada para
fazer o carvio empregado na pintura corporal. Os meninos que também ja sabem fazer estes

cestos costumam empregé-los, principalmente, na coleta de frutas como o agai e a bacaba.

Konddtuk Alradiuapu

O cesto kokakénipoi que ¢é aberto nas extremidades laterais é feito pelos homens mas
costuma ser empregado pelas mulheres para carregar a lenha da roca até a aldeia. Algumas
vezes, ele é utilizado pelos homens para transportar animais cagados, enviras e cips. Neste

caso, eles fazem uma amarragiio em volta do mesmo que ndo permite a queda dos produtos.

3 Ey tratarei sobre este tema mais adiante quando procurarei demonstrar a relagfio entre a cosmologia, o processo
de produgfio da cultura material e a construgéio de pessoa entre os Xikrin.
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e 5

Kokakdnipot, Kokakdnipoi

Os cestos do tipo konddiakd, também sdo
utilizados principalmente pelas mulheres e, nes-
te caso, para transportar os produtos da roga. Os
homens costumam utiliza-los com menor freqilén-
cia e, principalmente, para transportar castanhas.

Por serem mais duraveis, eles também podem ser

empregados para armazenar alimentos industria-

Kondipék

lizados.

Quanto aos cestos de curadoria, os homens se utilizam dos tipos moko, peiaia-é e warabaé.
O primeiro ¢ empregado para transportar 0s objetos a serem utilizados durante suas incursdes
pela mata (p.ex.cartuchos, lanternas, anzois, fosforos, fumo e pequenas facas) e, também, para
trazer os produtos coletados (p.ex. resinas e plantas medicinais). Este cesto bolsiforme pode ser
fabricado tanto para uso pessoal como para ser dado a um tabdjuo, fitho ou genro. O mesmo
vem sendo substituido pelas bolsas industrializadas que os homens costumam Carregar presas a
cintura. Os trés tiltimos tipos de cestos sdo utilizados na aldeia para guardar miudezas e ferra-
mentas (p.ex. sementes, agulhas, ossos, fibras e facas); destes, os do tipo peiaia-é e rard estdo
praticamente em desuso.

Dentre os cestos de curadoria utilizados pelas mulheres estdo os do tipo kaingré e ko-
kumren. O primeiro ¢ utilizado para guardar sementes de algodio, milho e urucum e o segundo
para transportar produtos da roga, lenha ¢ demais produtos que elas venham a coletar.

Dentre eles, o ko-kumren é o mais utilizado e sua confecgao e uso definem as prerrogati-
vas das relagdes sociais entre os individuos do sexo masculino e feminino, bem como, a ligagdo

das mulheres com a produgdo dos alimentos cultivados™. Assim, este cesto sempre deverd ser

2 A relagiio das mulheres com os produtos cultivados aparece no mito da “mulher estrela”, que apds ser transforma-
da em ser humano “por meio da pintura e omamentagio corporais” (Vidal, 1992:144), traz do ceéu vérios paneiros
contendo diferentes tipos de cultivos, Vide no Anexo 2 o mito n°1.
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produzido por um homem para ser usado por uma mulher, com a qual ele tenha uma relagio de
parentesco (esposa, filha, neta ou filha da irmd), nas atividades destinadas a obtengdo, transpor-
te e processamento de alimentos oriundos da roga.

Quando um homem ainda ndo sabe confeccionar este tipo de cesto, pode solicitar que
outro o faga incumbindo-se, porém, de coletar para ele a matéria-prima necessdria e/ou retribu-
indo o seu trabalho com algum outro produto. Uma mulher jamais deve solicitar a um homem
que niio seja seu marido ou i-ngef que este |he faga um ko-kumren, pois isso poderia denotar a
existéncia de uma relagiio entre eles, 0 mesmo servindo para o homem, que nio pode produzir
este tipo de cesto para qualquer mulher. Neste sentido, a mulher sempre deve solicitar a
intermediagdo de uma pessoa do seu grupo de parentesco, caso necessite de um cesto a ser feito
por um outro homem que ndo seja seu marido ou i-nget. E, no caso de um homem descjar
oferecer este cesto a uma determinada mulher, deve fazé-lo, indiretamente, atraves de uma
mulher do seu grupo de parentesco ou, através de um homem do grupo de parentesco daquelaa
quem se destina 0 mesmo.

Atualmente, o cesto ko-kumren vem sendo substituido por um cesto de cipd (kai) aprendi-
do com os regionais® que, segundo os Xikrin, ¢ de facil confecciio. A obtengio da maténa-
prima utilizada na elaborago do kai — o cipd akroii — ¢ feita na época em que os homens vdo
coletar a castanha, ou seja, nos meses de dezembro a fevereiro. Ao fazerem a coleta eles podem
processar 0 MESMO No proprio local ou, entdio, deixar esta tarefa para ser realizada na aldeia.
Este cipd, dada a distincia do seu local de obtengdio, costuma ser armazenado pelos homens
durante o ano todo, no interior das casas ou, enfiado nas coberturas das estruturas de cozinha™.
£ importante salientar que enquanto a confecgéo do ko-kumren implica em determinadas prerroga-
tivas e ¢ realizada por poucos individuos na aldeia, o kai pode ser fabricado sem restrigdes e de
modo mais generalizado. Até mesmo algumas mulheres sabem fazer este cesto, cuja trama €
realizada a partir da técnica do trangado hexagonal reticular no qual “intervém 3 elementos
singulares, dois deles, os da urdidura, dispostos em sentido diagonal e o terceiro, a trama, na
horizontal” (Ribeiro, 1980:39), formando hexagonos.

* Este cesto foi aprendido com um trabalhador de nome Joaquim que trabalhava junto com Frei Caron, nos anos
sessenta, na aldeia Xikrin (mn-{_pmnnl de Lux Vidal, 1999).

As mulheres também armazenam algumas matérias-primas, dentre as quais O urucum para a pintura corporal, as
sementes utilizadas na confecglo dos adormos e o carvio (badprd) empregado na pintura corporal. Todos estes
recursos necessitam um prévio processamento (lavagem elou secagem ao sol) para & armazenagem & fim de evitar
que apodregam ou sejam contaminadas por insetos.



Cesto kai. Cesto kai.

Como se pode ver, no contexto social, a produgdo e o uso da cestaria revelam aspectos da
divisdio sexual do trabalho, da especializagiio artesanal e das relagdes sociais entre homens e
mulheres.

Assim, aos homens ¢ destinada a tarefa de fazer os cestos para que estes sejam usados por
eles e pelas mulheres. Ao mesmo tempo, os diferentes cestos sdo utilizados de acordo com as
respectivas atividades econémicas desempenhadas por cada um dos sexos no cotidiano. Ou
seja, 0s cestos expedientes menos resistentes sio empregados pelos homens para transportar os
produtos oriundos de suas atividades de caga e coleta e, os demais, pelas mulheres em suas
atividades de coleta e transporte de produtos da roga. Da mesma forma, os homens utilizam-se
do moko em suas incursdes pela mata e as mulheres empregam os cestos cargueiros para o seu
trabalho na roga, ou quando vdo coletar os materiais necessarios & pintura corporal, como 0
carviio (babprd) e os aplicadores de raque de palmeira (kuaki).

Os cestos de curadoria, por outro lado, além de expressarem a diferenca das atividades
econOmicas, também enfatizam a especializagiio artesanal de cada sexo. Os homens guardam
instrumentos e matérias-primas — nos cestos warabaé — destinados a confecgdo dos artefatos de
caga, cestaria e pluméria e as mulheres, guardam os produtos da roga e da coleta — no kaingré —
empregados na elaboragio da pintura corporal e dos adornos.

E, finalmente, a confecgdio e utilizagio da cestaria revela e enfatiza a natureza das rela-
¢es existentes entre aquele que a produz e aquela ou aquele que a possui. Ou seja, entre indivi-
duos que pertencem a um mesmo grupo doméstico e entre i-ngef € fabdjuo. No entanto, € um
artefato de todos ndo sendo propriedade de nenhuma casa especifica.

3.2.3. O CONTEXTO ESPACIAL DE PRODUCAO E DESCARTE DA CESTARIA DOS KAYAPO-XIKRIN:

Como j4 foi demonstrado em diferentes trabalhos, os povos Jé caracterizam-se pela sua
énfase a ordenagio espacial do mundo que os rodeia expressando a partir das suas representa-
¢des espaciais, aspectos fundamentais sobre a sua cosmologia, organizagdo social e estrutura
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politica (Turner, 1965; Seeger, 1981; Lopes da Silva, 1983 e Novaes, 1983). No que se refere
especificamente aos Kayapd, estes:
“se consideram parte integrante de um mundo e universo circular ¢ véem o
processo do universo e da vida como ciclico, os ciclos do tempo ecologico

e estrutural que determinam e acompanham a vida e as atividades humanas”
(Vidal,1983:90).

Esta visdo reflete-se na configuragdio circular de suas aldeias € nos significados atribui-
dos a cada um dos seus espagos, bem como, aqueles que encontram-se fora do perimetro da
mesma (Turner, 1965; Bamberger, 1967, Lea, 1986; Giannini, 1991a; Verswijver, 1992a, 1992b;
Vidal, 1977).

Na aldeia (krimei), que é considerada o centro do universo Kayapo e o lugar da sociabili-
dade, o espago central ¢ visto como um local de dominio masculino em que sdo discutidos e
resolvidos os assuntos de interesse da comunidade e os problemas de ordem social. Em outras
palavras, o centro da aldeia, que inclui o ngobe e a praga (metorodjo), é associado a esfera
politica e piblica, sendo nele realizados, também, 0s rituais.

Em contraposigiio a ele, encontra-se o circulo das casas (kikré nhipik), que é visto como
sendo o espago feminino e privado ligado a criagio e reprodugiio biolégica dos individuos e
onde se destacam as relagdes de parentesco € se estabelece a posse e transmissao de nomes,
bens e prerrogativas rituais. E nele que sdio discutidos os assuntos reservados a esfera doméstica
e é também o local onde os grupos familiares, principalmente, as mulheres e criangas, passam a
mator parte do seu tempo.

As areas que ficam imediatamente atras do anel das casas (kikré burum) sio os locais em
que se encontram os fornos (k) € onde sdo desenvolvidas as atividades domésticas femininas e
masculinas como, por exemplo, as sessdes de pintura corporal e a confec¢do de itens materiais.

Depois destes, aparecem os espagos intermediarios (atukma) onde se localizam as areas
de descarte dos itens materiais, o afukbe (casa dos homens)* e onde sdio enterrados os mortos.
Entre estes espagos intermediarios e a floresta estdo situadas as rogas (puru) que, da mesma
forma, como o anel das casas (kikré nhipok) e areas subjacentes (kikré burum) sdo considerados
espagos femininos. Ambos locais, estdo associados com a presenga de espiritos e podem ser
vistos como locais de transi¢éio entre a aldeia e a floresta, ou seja, entre 0 espago socializado e
o de dominio da natureza. Este, por sua vez, identificado com a mata (ba), o lugar onde se

encontram os animais, as plantas ndo cultivadas, os espiritos e 0s grupos inimigos.

¥ Atualmente, entre os Xikr‘mm‘mwahsmramaisapresm;adumukbenmhuhummdihﬁamduqueangdb
mmpreamalnmm:aﬁ.ml;mI‘.antuﬂccasndushommscunmdelomldcrwni!nededecisiopoﬁtiu
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A preocupagiio com a ordenagdo do espago € sua conceituagdo faz com que cada um
destes locais € suas respetivas estruturas seja nomeado e isto pode ser vislumbrado a partir do
croqui apresentado abaixo relativo a aldeia Xikrin do Cateté:

Esta ordenagéio do espago implica que haja entre os Xikrin uma clara divisdio das areas de
atividades, inclusive, no que se refere a produgdo dos diferentes itens materiais. Especificamen-
te com relagdio a cestaria, eles estabelecem uma localizagdo espacial diferenciada para a produ-
ciio dos cestos expedientes e de curadoria.

Assim. os cestos expedientes costumam ser manufaturados basicamente na mata ou nas
dreas que ficam atras do circulo das casas. Eventualmente, os cestos do tipo kenddiaka podem
ser elaborados na aldeia, nas éreas adjacentes as estruturas domésticas. Cabe lembrar que este ¢
o tinico cesto expediente que é feito com as folhas novas de babagu, ou seja, a mesma matéria-
prima empregada na confecgdo do ko-kumren. Ao mesmo tempo, 0 konddiaka é o mais duravel
dentre os cestos expedientes, algo que costuma ser salientado pelos proprios Xikrn.

Os cestos de curadoria, por outro lado, sio sempre elaborados na aldeia tanto no interior
das casas e estruturas anexas como no interior do ngobe. Em minhas estadas nas aldeias Xikrin,
porém, eu jamais presenciei a produgdo de itens materiais neste espago piiblico, com exce¢do
da mascara do b6. No entanto, os velhos artesdos e os jovens aprendizes costumam ressaltar a
fungéio do ngobe como um espago reconhecido socialmente para a produgdio e para o ensino €
aprendizagem da manufatura de artefatos™, incluindo a cestaria de curadoria.

Tomando em consideraciio os significados atribuidos aos diferentes espagos pelos Kayapo
pode-se entender esta divisdo com relagdo aos locais de produgdo dos cestos expedientes e de
curadoria, entre os Xikrin, como uma expressio da dicotomia existente em sua vis@io de mundo
entre a aldeia e a mata.

Assim, os cestos expedientes - que se originam para satisfazer necessidades momentine-
as, sdo produzidos a partir de matérias-primas néo preparadas, tém uma durabilidade pequena,
o uso predominantemente masculino e sdo destinados ao transporte de produtos oriundos da
mata - tém sua manufatura restrita aos locais situados fora do perimetro da aldeia, ou seja, a0s
espagos associados com o dominio da natureza e da masculinidade predatoria. Pode-se dizer
que isso acontece pelo fato de se constituirem em embalagens provisorias ¢ de rapido descarte

representando, como salientou Lévi-Strauss (1997:129):

“(...) um estado de equilibrio instivel entre a natureza ¢ a cultura. Proximo

3 Segundo Vidal (1977), originalmente, os itens de curadoria costumavam ser feitos e ensinados no atukbe. Com o
desaparecimento desta estrutura entre os Xikrin, no entanto, esta modalidade publica e generalizada de manufatura
e de ensino-aprendizagem comegou a ser realizada no ngob.
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da natureza pelo material abundante que ela fornece pronto, ou quase, pelo
pouco trabalho necessdrio (...), por um tempo de serventia limitado que o
condena ao refugo, mas temporariamente integrado na cultura pela fabrica-
¢iio ¢ pelo uso a que se destina”™

Para os Xikrin, estes cestos néo sdo kumren, ou seja, verdadeiros. Isto possibilita entender
a sua associagdio com os espagos menos socializados e com a possibilidade de serem aprendidos
- como veremos adiante - por individuos ainda muito jovens e que ndo ingressaram na esfera
publica e politica, encontrando-se ainda vinculados as casas maternas.

Os cestos de curadoria, por outro lado, - que sio confeccionados por individuos atuantes
publicamente e a partir de matérias-primas antecipadamente preparadas € cujo uso se destina a0
transporte e armazenagem de produtos cultivados ou materiais processados a serem emprega-
dos na elaboragdo de outros itens de curadoria - tém sua manufatura levada & cabo nos espagos
da aldeia, ou seja, no local da reprodugdo cultural.

Ao mesmo tempo, por serem itens durdveis que expressam, no cotidiano, através da sua
manipulagdo, a natureza das relagdes entre diferentes categorias sociais, também implica que
sejam produzidos nos locais cujos significados estdo associados a produgéo e reprodugdo so-
cial.

No que se refere ao descarte dos cestos, este ¢ feito sempre nas areas que ficam atrds das
casas. Os cestos expedientes podem, também, ser depositados ao longo dos caminhos que vio

para as rogas ou nas areas de mata. Isso ndo acontece com a cestaria de curadoria, cuja deposi-

Cesto patkoi
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¢io ¢ bem menos freqilente e restrita a area intermediaria entre a mata € 0 circulo das casas.

Esta 4rea, como ja foi dito anteriormente, ¢ um espago intermediario entre a aldela e a
mata e é o local onde, além de serem enterrados os mortos, também séo feitas as necessidades
fisiologicas dos ocupantes da aldeia e levadas a cabo algumas das brincadeiras infantis. No
atukma, segundo os Xikrin, também se encontram os espiritos (mekaron) € por essa razdo, eles
evitam transitar por este local a noite.

Esta drea, portanto, pode ser vista como uma érea de transigio entre a aldeia e a mata ¢ um
local de passagem entre 0 mundo da natureza e da cultura. Desta forma, é possivel compreender
porque ¢ nele que devem ser depositados os cestos, ou seja, estes artefatos elaborados com os
produtos da natureza e que apos cumprir sua fungio cultural, a ela retornam, através do seu
descarte. E, conforme salienta Lévi-Strauss (1997:132):

“Praticamente em todo o Novo Mundo, os cestos sdo considerados objetos
especialmente sensiveis. Vém da natureza e, depois de terem recebido seu
status cultural de um trabalho as vezes sumério, estdo destinados a retornar

a ela. Sua maior ou menor fragilidade ¢ agravada pelo fato de néo ser possi-
vel utilizar de outra forma a cestaria estragada. Mas jogé-los fora continua

sendo um gesto carregado de significados”™.

3.2.4. O CONTEXTO DE ENSINO-APRENDIZAGEM DA CESTARIA ENTRE 05 KAYAPO-XIKRIN:

Entre os Xikrin as estratégias de ensino-aprendizagem da manufatura dos itens materiais,
incluindo a cestaria, se estabelecem com base na organizagdio social que, conforme ja foi de-
monstrado anteriormente, caracteriza-se pela classificagdo dos individuos em termos de sexo e
categorias de idade. Ou seja, ¢ este critério classificatorio, bem como, as relagdes sociais dele
decorrentes o que define a detengdo, transmissio ¢ aprendizagem de conhecimentos™.

Os mais velhos sio tidos como aqueles que possuem maior conhecimento e isto € traduzi-
do em expressdes como “o velho ¢ que sabe™, “o velho ¢ que faz”, “o velho é que tem de fazer,
porque ele sabe muito”. Todo o conhecimento, por sua vez, deve ser transmitido — de forma
sistematica ou informal - aos mais jovens segundo as prerrogativas das relagdes sociais, seja
entre pais e filhos, avos e netos, tios e sobrinhos, individuos pertencentes a diferentes categorias
de idade, ou ainda, entre companheiros de uma mesma categoria de idade.

Conforme ficou demonstrado pelos diferentes estudiosos dos grupos Kayapo, as categori-
as de idade sdo unidades fundamentais no processo de socializagio dos individuos, perpassando

57 Como ja relatei, a escolha de meus informantes para a elaboragdo do inventario boténico e o seu reconhecimento
como conhecedores dos recursos vegetais estava embasada nesta ordem social.
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as relagdes de parentesco e atuando nas esferas da organizagio econdmica, da vida politica e da
vida ritual (Dreyfus, 1963; Fisher,1991; Turner, 1965; Verswijver,1992; Vidal, 1977).

Entre os Xikrin, estas se apresentam - para os individuos do sexo masculino -, da seguinte
forma: me-prire, que se refere ds criangas pequenas que passam a maior parte do tempo junto
das maes: me-boktire, que se refere aos meninos com mais de quatro anos € que comegam a se
distanciar da mée e a brincar com as demais criangas do seu grupo; me-be-ngo-djure, que se
refere aos meninos entre seis e doze anos e que ainda ndo ingressaram na casa dos homens; me-
gomaiord que sio aqueles recém introduzidos na casa dos homens; me-mudjé, que sdo aqueles
que recebem o estojo peniano e sdo reconhecidos em termos de maturidade biologica; me-
noronure e me-noronure-d-fum, que sio os jovens iniciandos ¢ iniciados que vivem na casa dos
homens e que passam a ser aptos para 0 casamento;, me-krare, que se refere aos individuos
casados e com filhos e que se subdivide nas categorias me-kranure (relativa aos homens com
menos de quatro filhos e ainda pequenos), me-kratum (homens com mais de quatro filhos) e me-
be-ngét (homens velhos) (Vidal, 1977:57 e Fisher, 1991:222)*.

Enquanto os meninos fazem parte da categoria meprire permanecem, basicamente, restri-
tos ao espago doméstico dele deslocando-se apenas em companhia da mée ou de alguém do seu
grupo doméstico. Sdo cercados de cuidados, principalmente, por parte das mées ¢ kwatui que
costumam desprender grande parte do seu tempo alimentando, pintando e adornando os mes-
mos. Logo que nascem, recebem a tipbia (a-i) € a esteira (prod-djo) feitos por um i-nget, com a
palha de buriti*. Além disso, tém os 16bulos das orelhas ¢ o labio perfurados onde sfio introdu- |
zidos fios de algoddo que serdo, posteriormente, substituidos pelo labrete de madeira (akokako),
enfeitado com migangas e sementes de inaja e pelos adornos auriculares (baridjud) pintados de
vermelho*. O primeiro seréd usado até a idade de seis ou seie anos e os adornos auriculares - que
viio sendo gradativamente ampliados - até que ele comece a andar. Quando comegam a dar seus
primeiros passos passam a brincar com as demais criangas do seu grupo doméstico ou das casas
adjacentes sem, no entanto, s¢ distanciar demasiado da area de sua casa. Eventualmente, podem

acompanhar as criangas maiores até o rio ou outros locais da aldeia, ou ainda, serem levados

M para as mulheres as categorias de idade apresentam uma correspondéncia com as dos homens e se apresentam da
seguinte forma: meprire, que se refere as criangas, me-kuréréré ou me-printire, que se refere is meninas antes do
casamento; me-kamro-nu, que sio as mogas puberes, me-kray-tuk, as mogas iniciadas, mekrare, mulheres casadas
que se dividem em me-kra-pdinre e mekratumre de acordo com o namero de filhos e me-be-ngéi, que sdo as
mulheres velhas depois da menopausa.

» Sepundo Vidal (1977:93), apds alguns dias do nascimento da crianga, o pai costura a esteira (prod-djo) de maneira
a formar uma bolsa onde seriio depositados o corddo umbilical da cnanga e os adornos auniculares de diferentes
tamanhos. Esta seri jogada na agua quando a crianga comegar a andar, pois isto fara com que a mesma cresga forte
o, ainda, enterrada ao pé de um jatobd, que ¢ uma madeira forte dura. Cabe ressaltar que esta esteira € confecci-
onada para os primogeénitos, sendo que os demais filhos recebem apenas a tipoia (a-im) e seus pertences sdo
guar nos cestos do tipo peigia-¢ que também seré jogado no rio.

# A perfuragiio dos lobulos das orelhas e a colocagio dos adornos auriculares ¢ feita indistintamente para os indivi-
duos do sexo masculino e feminino.
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pelos pais ou pelos i-nget até o ngobe e seguir junto com suas mies e demais mulheres do seu
grupo doméstico para a roga ou locais de coleta.

Desde cedo, no entanto, os meninos comegam a se desprender da casa materna. Assim,
aqueles pertencentes as categorias meboktire e me-be-ngo-djure reinem-se €m grupos e passam
a circular pela aldeia, ou pelos corredores de mata em volta das rogas engendrando suas brinca-
deiras, pescando e cagando pequenos animais. Durante este periodo, os meninos gozam de
muita liberdade e costumam participar de tudo o que acontece na aldeia. Segundo Vidal
(1977:105) desde que passam a integrar a categoria dos meboktire cabe a eles, principalmente,
a execugiio de pequenos servigos € a transmissio de recados entre 0s adultos dos diferentes
segmentos residenciais:

“0 papel de pequenos mensageiros, entretanto, permite a crianga desenvol-
ver muito cedo um conhecimento da rede de relagbes sociais em que se
encontra inserido. Adquire assim, pouco a pouco, uma idéia exata das obri-
gagbes muito complexas de reciprocidade, das circunstancias em que se
realizam. das modalidades, das quantidades a distribuir ou receber, em re-
sumo, dos costumes que regem todo o sistema de relagdes sociais™,

Além de aprenderem na pratica as regras do convivio social os meninos também recebem
outros tipos de ensinamentos a medida em que véo crescendo. Os pais e i-nget, por exemplo,
costumam leva-los para a mata a fim ensini-los sobre a utilizaciio e obtengdio dos recursos
naturais e a confecgiio de itens materiais, dentre os quais, 0s cestos expedientes®.

Estes conhecimentos também podem ser adquiridos através da observagiio e imitagdo, por
parte dos mais jovens, das atitudes e procedimentos dos individuos mais velhos, pertencentes a
sua categoria de idade.

Em certa ocasido, saindo para a mata, com um grupo de meninos pertencentes a categoria
de idade dos me-be-ngo-djure - entre sete e onze anos de idade — para coletar agai, observel que
os mais velhos costumavam orientar os mais jovens a se deslocarem pela mesma. Estes se
dividiram em grupos de coleta e ensinavam os mais jovens a manterem o controle das trilhas ao
redor da aldeia, bem como, da sua posi¢io em relagéo ao rio. Além disso, eles também serviam
de instrutores no que se refere a produgdo de cestos expedientes de palha de agai e bacaba

usados no transporte dos frutos e sementes que eles coletavam. Assim, enquanto 0s meninos

4 Segundo o informante que me acompanhou durante a coleta das amostras vegelais, o seu conhecimento da manu-
fatura da mnpediuueeéuammmvegmishﬁammmdoawadqum,MmﬁEm através das suas
repetidas incursies pela mata com 05 Seus i-ngef - 0 avd materno e um tio materno - que lhe ensinavam o nome das
plantas e a sua utilizagdo e, através da demonstragdo, a confecgdio dos cestos. Frequentemente, ao longo do trabalho,
ele consultou o tio antes de sairmos para as coletas diarias, sendo que este costumava lembra-lo dos locais de coleta

e das caracteristicas das diferentes espécies que ele deveria me mostrar,
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mais velhos tramavam os cestos, os menores costumavam ficar observando o seu trabalho™.

Nmammpinm&mnmﬂacmmewmwmduﬁmmmm.m
um,wmﬂﬁ%mdﬂsmmmaw&mmmmm
m.mmmjmmammmmmmjamm
nando a confecgdo deste tipo de cestaria, sem excegao.

A manufatura da cestaria de curadoria, por outro lado, s6 serd dominada pelos individuos do sexo
muammMMwemmmehmm.mm
através de um processo de ensino-aprendizagem mais longo e sistemitico.

MmﬂmjwmmmmmanMEMhMmm
cestos deste tipo, eles costumavam responder que ainda necessitavam “olhar mais para saber fazer”, ou
qum‘mm&nﬂwcmﬁﬁzﬁmmﬁm.

De fato, a cestaria de curadoria é produzida, principalmente, pelos individuos mais velhos na maioria
dmvmpertemmt&s&m&gm‘hdnsnw—bm:ﬁmm&be—rgﬂ. H4, inclusive, individuos considerados
mmmhﬁmmmemmsdﬁaammﬂ,EMcmmdem&dDﬁmommé
mM,MnMﬂ&ﬂkwM;mﬁnﬁt&mawmﬁm

R . =
"y -3',_._ ._;—'f .1‘#-‘, o Ty

Kaendjo sendo observado por seu filho.

4 Entre as meninas também existem estes mecanismos de aprendizagem, como no caso da pintura corporal cuja
técnica necessita longos anos de aprendizagem. Elas comegam cedo a fazer seu treinamento, orientadas tanto pelas
mulheres adultas como pelas meninas mais velhas pertencentes a sua categoria de idade. Para se exercitar na técnica
elas se utilizam de bonecas, brotos de cachos de bananas, abdboras ou outras superficies que lhes permitam elaborar
ps motivos em imitagfio ao corpo humano.

4 0 reconhecimento da especilidade de um artesio € muito comum entre os Xikrin e nfio se restringe & confecgdo da
cestaria. Eles, também, costumam apontar especialistas na manufatura de bordunas, arcos, adornos corporais e na
plumiria.
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A observagdo de sua confecgdo pode iniciar desde cedo quando o menino ainda esta residindo
na casa materna, porém, o aprendizado sistemético e definitivo do mesmo s6 ird ocorrer quando ele
ja for um homem casado e com filhos.

Quando um individuo deseja aprender a fazer um artefato de curadoria, € preciso que este
se disponha a acompanhar o trabalho de um velho artesdo. Num primeiro momento, ele ird
olhar o que o outro faz e s6 depois poderé fazer, mas sempre com a supervisdo do artesiio mais
velho. Pode, também, ir realizando o trabalho sozinho mostrando 0 mesmo, de tempos em tem-
pos, ao instrutor a fim de que este aponte os erros do trabalho ¢ ensine a maneira correta de faze-

lo.

2 X
AU\
S .

Aboridja aprendendo a fazer um cesto.

Normalmente, a relagiio instrutor-aprendiz se da entre individuos identificados social-
mente pela relagdo de i-nget/fabjuo. No entanto, isso ndo ¢ uma regra ¢ individuos com relagdes
afins também podem se empenhar em um processo de ensino-aprendizagem.

Em uma de minhas estadas na aldeia do Cateté, por exemplo, testemunhei um individuo
da categoria de idade dos me-kramti aprendendo a fazer um cesto ko-kumren, através dos
ensinamentos de seu cunhado (marido da irma da esposa) pertencente a categoria dos me-be-
nget.

Naguela ocasido, a primeira coisa que o velho artesdo recomendou que o aprendiz fizesse
foi coletar folhas novas da palmeira tucum, a fim de que seu primeiro treinamento se desse com

aquele tipo de matéria-prima. Somente quando tivesse um maior dominio da técnica é que ele
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repetiria a manufatura com a palha de babagu. O aprendiz, entio, reproduziu com a palha de
tucum o que estava sendo realizado pelo instrutor, com a palha de babagu. Ao mesmo tempo,
observava o trabalho deste e vez ou outra recebia a trama para dar continuidade a mesma devol-
vendo-a em seguida para que o velho artesdo pudesse corrigir os seus erros através de comenta-

rios e pela demonstragdo do modo correto de tramar 0s foliolos™.

Roma aprendendo a confeccionar o cesto com Rop Krore.

Este processo de aprendizagem se prolongou, quase diariamente, durante todo o restante
do tempo em que permaneci na aldeia — mais ou menos trés semanas. Neste periodo, porém, o
aprendiz ndio conseguiu confeccionar um cesto ko-kumren e trabalhou quase exclusivamente
com o protétipo feito de tucum, num continuo trangar e destrangar dos foliolos. Quando retornei
a aldeia, meses depois, ele me disse ja dominar a confecgio do cesto, mas se negou a fazé-lo
durante todo o tempo em que l4 estive. Minha impressdo era a de que, na realidade, ele ainda
ndo se sentia totalmente seguro a ponto de elaborar um cesto ko-kumren, cujo processo de
manufatura seria por mim documentado e observado pelos demais membros da aldeia.

Entre os Xikrin, h4 uma grande preocupagdo pela elaboragéo bem feita dos artefatos,
sendo que a performance de um aprendiz ¢ observada ndo apenas pelo seu instrutor, mas por

# Conforme mhtwnns}ﬁhimammudzapmndimgcmdummmvhmu,hemmmn,dnmmwda
cestaria de curadoria sempre implica na utilizagio de matérias-primas diferenciadas daquelas convencionadas para &
pmdug&odastesuhjetoe.ﬁssim,uminfonnanurelatuuqu:hwia ido a fazer o trangado do moke - cuja
matéria-prima & a palha de buriti ou tucum — treinando com a palha do acai e da bacaba.
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diferentes pessoas que, vez ou outra, transitam pelo local em que esta ocorrendo 0 seu treina-
mento. Estas, por sua vez, costumam fazer comentérios sobre o seu desempenho e estes circu-
lam por toda a aldeia. Isso faz com que os individuos evitem mostrar publicamente artefatos por
eles produzidos que ndo tenham a perfei¢o socialmente exigida. As vezes, para evitar comen-
tarios pejorativos, um aprendiz pode optar por levar a cabo o seu treinamento, na mata ou, no
interior da sua casa, para que ninguém o veja. Apos o reconhecimento social de sua habilidade,
ele comegaré, entfio, a produzir publicamente o respectivo artefato passando, inclusive, a ser
mais freqiientemente solicitado a reproduzir 0 mesmo para outras pessoas .

Em realidade os processos de aprendizagem implicam num permanente olhar, fazer, des-
fazer e repetir as seqiiéncias operatorias de trabalho. Na dinamica do aprendizado, olhar ¢ a
atitude inicial e, so depois, o fazer, até ficar perfeito (mei)* e poder ser reproduzido para que
todos vejam. Para os Xikrin, um bom artesdo € aquele que tem nd mei*® e quando se referem a
alguém que nilo sabe fazer ou niio entende determinada coisa eles dizem que esta pessoa no két,
mari két ou amakre két”'. Ao mesmo tempo, quando alguém diz saber fazer alguma coisa, ele
costuma dizer ba mari, ba dmuh ou ba kuma®. A relagiio dos érgdos dos sentidos com a apreen-
sio de conhecimentos perpassa também outras esferas de aprendizado além da artesanal como,
por exemplo, a dos cantos, dos mitos, dos rituais e das atividades de subsisténcia.

Anthony Seeger (1981) ja demonstrou que aos 6rgios dos sentidos e as suas faculdades
podem ser atribuidos significados variados de acordo com o contexto cultural. Entre os Suyd,
segundo ele, o ouvir e o falar sdo faculdades eminentemente sociais € a visdo esta ligada ao
dominio natural, assim como o cheiro. Neste grupo, a palavra ouvir (ku-mba) € sindbnimo de
saber e entender e, neste sentido, a audigdo ¢ tida como um meio de se realizar o aprendizado,
da mesma forma que entre os Xikrin. Ao mesmo tempo, esta palavra também pode ser usada
como referente de moralidade e empregada para definir um comportamento social adequado ou
indesejado. Assim, quando um individuo faz alguma coisa socialmente negativa como, por exem-
plo, ndo respeitar os tabus alimentares ou as prescrigdes do intercurso sexual, os Suya referem-
se a ele como aquele que “ndo ouve-entende-sabe™ (Seeger, 1981:84). Ao contrario, um indivi-
duo que ¢é plenamente socializado ¢ tido como alguém que “ouve, entende e sabe claramente™
(idem).

Seeger também ressalta que o significado dado a cada uma das partes do corpo pode ser
expressado pela sua ornamentagio. No caso Suya, os adornos corporais estfio relacionados “as

4 pfei=bonito, bom.

4 Nei=plho, mei=bom, vivo, mn.

1 No=olho, kér=ndo; mari= - amak —ouvido, kre=buraco
# Ba—en, mari=sel, dmih=ver, kuma=ouvi
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suas idéias a respeito da percepgdo ¢ as diferengas na ornamentagdo enfatizam diferengas im-
portantes entre homens ¢ mulheres, entre criangas ¢ adultos, bem como, entre 0 “bom’” Suyé e 0
feiticeiro” (Seeger, 1981:81).

Estes ornamentos sio usados por eles para se diferenciarem em relagdo aos outros grupos
e para marcar internamente a passagem de um individuo de uma categoria social & outra. Assim,
ao longo de sua vida o individuo apresentara na ornamentagdo do seu corpo as marcas do seu
processo de socializagdo. Nesta ornamentagio corporal, 0s orgdos dos sentidos socialmente
valorizados pelos Suyé recebem tratamento destacado como € 0 caso dos ouvidos e da boca que
s3o adornados com discos auriculares e labiais, ao contrario dos olhos que ndo recebem orna-
mento algum (Seeger, 1980).

Esta relagfio entre a ornamentagdo corporal ¢ os significados atribuidos as diferentes par-
tes do corpo ja havia sido trabalhado por Turner com referéncia aos Kayapo-Gorotire. E, confor-
me ele demonstrou, neste grupo os adornos dos labios e ouvidos também enfatizam a socializa-
¢fio das faculdades do entendimento ¢ da auto-expressao. A diferenca ¢ que entre os Gorotire —
assim como entre os Xikrin - a visio niio ¢ uma faculdade anti-social estando relacionada ao
“conhecimento ativo de como produzir coisas” (Turner,1980a:1 20).

Segundo Turner, um dos aspectos mais fundamentais no processo de socializagio destas
faculdades dos sentidos é o desenvolvimento da capacidade do individuo em assimilar € enten-
der a linguagem e adquirir, com a maturidade, a habilidade da oratoria que ¢ fundamental na
vida politica dos homens. Os adornos labiais sdo, entdo, uma expressdio fisica desta capacidade
e viio aumentando de tamanho com o tempo a medida em que a importincia politica do homem
também aumenta. Assim, quando este chega & vethice € a sua participagio na vida politica
diminui, ocorre também a diminuig#o destes adornos ou a sua substituiciio por adornos feitos de
pedra de coloragéo branca que, segundo o autor, € a cor associada a velhice e aos espiritos.

A cor branca, por sua vez, ¢ oposta as cores preta € vermelha, empregadas na pintura
corporal € que servem para identificar os individuos socialmente, bem como, delimitar e ressal-
tar os significados das diferentes partes do corpo “no processo de construgio da pessoa como
ser bioldgico e ator social” (Turner, 1980a:123).

Assim, o preto (1uk) é aplicado no tronco, nos membros superiores e inferiores e no rosto.
O vermelho (kamrek), por sua vez, ¢ aplicado na parte superior da cabega, pes, antebragos, méos
e face, principalmente em volta dos olhos e na fronte. O primeiro, ligado a regido central do
corpo — cujo designativo (fuk) € também utilizado para definir morte e a zona periférica da
aldeia onde se encontra o cemitério — é associado com o “extrasocial, tabu, ou estados incompa-

tiveis com a existéncia social normal” (Turner, 1995:152). O vermetho, por outro lado, higado as
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zonas periféricas do corpo ¢é associado “as nogdes de vitalidade, energia, sagacidade sensoria e,

no geral, com a intensificagdo da interagdo do individuo incorporado com a realidade ambiente,
social e natural” (idem).

Entre os Xikrin, a ornamentagdo corporal e em especial a pintura corporal expressa, se-
gundo Vidal (1992:143):

“a compreensdio que estes indios possuem de sua cosmologia e estrutura

social, das manifestagdes biologicas e das relagdes com a natureza, ou me-

lhor, dos principios subjacentes a esses diferentes dominios. Mais ainda,

revelam a cada um as miltiplas facetas de sua pessoa em contraposigdo a

todos os outros individuos, no tempo € no €Spago: um recurso para a cons-
trugdo da identidade e da alteridade”

Assim, nos estados de liminaridade ou isolamento da vida social (p.ex. nascimento de um
filho), ocorre a auséncia da pintura corporal ou, entdo, a aplicagdo do urucum. Esta pintura é
também empregada nos momentos de reintegragdo social como quando o pai do recém-nascido
é reintegrado na casa dos homens, sendo o urucum, portanto, uma substdncia utilizada como um
recurso de protegdio em momentos de transigdo e perigo para os individuos. A pintura de jenipapo
é aplicada apés o fim das restrigdes quando o individuo passa a se reintegrar plenamente na vida
cotidiana sendo ela “essencialmente informativa, comparando-a com a tintura de urucum que

teria conotagdes mais expressivas, e esté fortemente relacionada ao processo de socializagio e

b L = -
VA s - s g

Pintura ;:.'L;rpumi no ritual Kwéro Kango,
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controle social” (Vidal, 1992:174). Aplicada as partes periféricas do corpo, em volta dos olhos
¢ nos adornos auriculares e labiais, a pintura de urucum, portanto, destaca a relaglio destas
partes do corpo com o processo de interagdo dos individuos com o ambiente social e natural.

Pode-se dizer, portanto, que entre os Xikrin a aquisi¢io do saber cultural faz parte do
processo de socializaglio dos individuos que, por sua vez, esta relacionado ao desenvolvimento
da sua corporalidade ¢ & construgéio da sua identidade social”®. E, conforme salientou Fisher
(1996:22):

“Criagdio da sociabilidade néio ¢ um processo linear completado pela imicia-
¢iio dos jovens e sua insergiio na comunidade adulta. Mais precisamente, a
sociabilidade é recriada em todas as geragdes pelas trocas corporais e peda-
ghgicas entre pessoas de diferentes sociofisiologias™.

Clarice Cohn, em seu trabalho desenvolvido junto as criangas Xikrin do Bacaja demons-
tra, por exemplo, que as mesmas participam de todas as atividades e que, segundo os Xikrin,
“tudo sabem porque tudo véem (e ouvem)” (Cohn, s.d.:26) mas, a0 mesmo tempo, por serem
criangas nada sabem e, de fato, ndio se espera que saibam, pois seus ouvidos e olhos ainda séo
fracos o que lhes impede de compreender plenamente o sentido daquilo que ouvem e olham.

Assim, a possibilidade de compreender ou de fazer determinada coisa como, por exem-
plo, executar um canto durante um ritual ou produzir um cesto implica, para os Xikrin, que 0
individuo tenha alcangado uma determinada maturidade biolégica e reconhecimento social. Ele
pode, inclusive, ser desencorajado a produzir determinado objeto caso se considere que ele
ainda nilo esta suficientemente apto para fazé-lo.

Em certa ocasifio, eu observei um jovem mekranure ser impedido pelo seu i-nget a tentar
fazer um cesto ko-kumren. Segundo a sua justificativa, o rapaz era ainda muito jovem € nio
tinha condigdes de produzir um artefato como aquele dada a dificuldade de sua manufatura.
Além disso, segundo o velho artesdo, poderia ser vitima dos olhares invejosos dos outros indivi-
duos da aldeia correndo o risco de vir a adoecer. Outros individuos, da categoria mekranure
também disseram que ndo podiam fazer este tipo de artefato, pois poderiam ficar doentes.

Segundo os Xikrin, a manipulagdo dos mais jovens de determinados tipos de matérias-
primas, bem como, a manufatura de alguns tipos de artefatos pode provocar além de doengas, o
seu envelhecimento resultando, por exemplo, na fadiga dos olhos™ e no embranquecimento dos

# s mitos relativos as agdes de um jovem mf-ﬁe-nf;a-aﬁure de nome Pati e que se referem aos problemas ligados a
esta fase de transigio dos individuos do sexo masculino, de suas casas maternas para a casa dos homens evidenciam,
também. o controle social sobre as atividades que os individuos devem ou niio exercer de acordo com as prerroga-
tivas de sua categoria de idade. Vide Vidal (1977).

5 (s Xikrin, inclusive, costumam dizer que quando um homem esta muito vetho mamufaturar com perfeigio um
determinado artefato ele possui mo=olho purmere =ruim em contraposigio que tém nd=olho mei=bom
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cabelos, Este é o caso, nio apenas dos cestos de curadoria, mas, também, de artefatos como as
bordunas (ko e kop), a esteira de casal (kupip), os adornos corporais de concha (ngob e ngob
nhieti) e os grandes cocares (krokroktire) que so podem ser manufaturados por individuos que ja
tenham filhos pertencentes a categoria dos me-noro-nure.

Isso significa que um individuo, embora possa iniciar bastante cedo - através do olhar e da
audicdo - o seu processo de aprendizagem dos diferentes aspectos da sua cultura deve, por outro
lado, aguardar momentos determinados ao longo de sua vida para consolidar e manifestar este
aprendizado (ipei)*' e conhecimento (mari). Ou seja, se antecipar na aquisi¢io de conhecimen-
tos significa, a0 mesmo tempo, se adiantar no processo de desenvolvimento biologico e, conse-
qiientemente, envelhecer precocemente.

Portanto, como se pode verificar a organizagio social ndo apenas esta subjacente 4
estruturacdo das relagies entre instrutor e aprendiz, como também define o acesso ou ndo a
determinados tipos de tecnologias, matérias-primas € conhecimentos. Pode-se dizer, conforme
sugere Fisher (1996:1) que existe uma “indissoltvel ligagio entre atividade humana individual
e coletiva e a centralidade da criagiio socialmente coordenada das capacidades corporais”.

Assim, cada sexo e categoria de idade tém suas prerrogativas de saber técnico € manipula
com determinados tipos de recursos. Aos homens cabe lidar com a palha, bem como, com a
madeira, enviras, cipds, conchas e a plumaria. As mulheres lidam, principalmente, com as fi-
bras de algoddo, sementes, corantes vegetais € migangas. Eventualmente elas podem trabalhar
com palhas para a confecgdo de cestos expedientes, madeiras para a confecgéo do pildo e dos
adornos labiais (akokakd) e auriculares (ikrekakd) de seus filhos enviras utilizadas como tipdia
para carregar as criangas. E, em termos de tecnologias, pode-se dizer que os individuos mais
jovens tém acesso, principalmente, as expedientes, sendo que as tecnologias de curadoria, cujo
processo de aprendizagem é mais prolongado, sdo restritas aos homens maduros, estando relaci-

onadas as suas propriedades corporais e posi¢do social.

3.2.5. COSMOLOGIA, NOCAO DE PESSOA E PRODUCAO DA CULTURA MATERIAL ENTRE OS XIKRIN
Como tém sido demonstrado por diferentes autores, a pessoa Xikrin se constitui a partir
de um corpo que vai sendo gradativamente transformado e socializado (Vidal, 1981, 1992,
Giannini, 1991a, 1991b; Fisher, 1996).
Este corpo, conforme salientou Giannini (1991a), € composto de elementos internos (ma-

teriais ¢ imateriais) e externos a partir dos quais ¢ definido, ao longo do ciclo de vida do indivi-

st Quando um individuo confecciona um objeto, ele diz arup ha ipei=eu ja fiz
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duo, o seu estado fisico.

“0 corpo ¢ composto pelos 0ssos (que formam a estrutura rigida), pela
carne, pelos orgios, pelo sangue e por seu “envelope™ a pele. Estes sdo
elementos materiais que sustentam, por sua vez, elementos imateriais, como
a alma (karon) e a energia vital (kadjuo)” (Giannini, 1991a:142-43).

No que se refere aos elementos imateriais do corpo, o kadjuo ¢ aquele responsavel pelo
desenvolvimento da capacidade “de ouvir, falar, entender, reconhecer as relagdes entre os gru-
pos” (Giannini, 1991a:146), aspectos estes que, como ja foi demonstrado no item anterior, sdo
fundamentais no processo de socializagdo dos Xikrin. Segundo a autora, este elemento vai se
fortalecendo ao longo da vida do individuo, desaparecendo com a sua morte™. O karon (alma),
por outro lado, é um elemento que ndio se extingue mesmo depois da morte do corpo fisico™. Ele
pode, porém, se ausentar do corpo seja durante a gestagio quando este ainda nfio estd totalmente
formado “tem pouco sangue, pouca came, esta mole”™ (Giannini, 1991a:143), ou ainda, quando
apos o nascimento a crianga, chora muito, leva um susto ou sofre uma queda.

Com relagiio aos elementos materiais internos do corpo, o sangue € a agua, contidos na
carne, siio percebidos como elementos que se desenvolvem desde a gestaciio e sio fortalecidos
apos 0 nascimento, através da alimentagao. Destes, o sangue “¢ um elemento considerado *duro’
(toi)” (Giannini, 1991a:148) e deve ser mantido na quantidade certa, a fim de que o individuo
niio fique fraco ou preguigoso. A morte de um inimigo, por exemplo, faz com que o seu matador
fique contaminado pelo seu sangue e karon ¢ isto implica na necessidade de que este cumpra um
determinado resguardo. Ou seja, ser escarificado com os dentes de um animal e permanecer
sentado sobre uma pedra ao sol a fim de deixar secar o sangue do morto ou fazer sair o seu
karon, Os 0ssos, por sua vez, sdo vistos como “a estrutura do corpo, o arcabougo ¢ deve-se ter
cuidado para ndo quebra-los™ (Giannini, 1991a:151). Os 6rgios, como o coragdo e o figado
estdio “ligados ao sangue” (idem) e ao conhecimento™ e os pulmdes “4 entrada e saida do ar”
(idem).

A pele, que ¢ o elemento externo constitutivo do corpo ¢ vista como o seu involucro e

indice do estado fisico e situagfio social do individuo. Assim, para os Xikrin, ela & “o palco no

st Quando um individuo confecciona um objeto, ele diz arup ba ipei=eu ja fiz.

2 As criangas, portanto, “tem pouco kadjuo” (Giannini, 1991a:146) e isto nos possibilita compreender melhor o
porqué elas sio tidas como individuos que minda nio tém a capacidade de compreender determinadas coisas, embora
tudo possam ver e ouvir.

® Quando um individuo morre o seu karon vai para a aldeia dos mortos ou, entao, pode ficar por volta da aldeia, nas
rOgAas e nos l;{E:‘.=|1ﬂt«érin::e; tentando aproximar-se dos vivos, motivado pela “saudade” de seus parentes (Vidal, 1977 e
Giannini, 1991a)

# Segundo Giannini (1991a°146) ¢ no figado que se localiza o kadjuo, que comao ja foi dito esta relacionado com a
capacidade de entender, falar e perceber. Ao mesmo tempo, segundo Cohn (s.d), seus informantes definiram o
coragiio como o lugar do saber. ﬁulmlgﬂdenﬁntmpmquisa.poﬁ:‘mus)(ihinapnmamambegmmnlugar
onde guardavam o que haviam visto e aprendido.
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qual se visualiza o estado interno da pessoa” (Giannini, 1991a:152)%.

“A nogdo de pessoa Xikrin se constitui, assim, de elementos corporais inter-
nos (sangue, 0ss0s, Orgos, came e dgua) e externos (a pele); elementos
imateriais (a alma ¢ a energia vital) e elementos sociais associados ao ciclo
de vida e ds etapas sucessivas expressas pelo sistema de categorias de idade
¢ vinculados, em termos de momentos privilegiados, 4 nominagdo, a inicia-
¢do, a0 casamento, & procriagdio, ds relagdes de afinidade ou parentesco
entre grupos ou individuos e 4 amizade formal” (Giannini, 1991a:154).

Ao ressaltar os elementos constitutivos do corpo e a sua importincia para que se compre-
enda a nogiio de pessoa entre os Xikrin, esta autora evidenciou ainda, através de uma analise das
nogdes de contagio e doenga, como este corpo esta relacionado aos diferentes dominios cosmi-
cos e como esta interrelaglio constitui-se, também, em um dos aspectos da construgdo da pessoa
neste grupo. Neste sentido, ele aparece como “instrumento, atividade, que articula significagdes
sociais e cosmologicas™ (Seeger, da Matta ¢ Viveiros de Castro, 1987:20).

Esta reflexiio, por sua vez, permitiu-me compreender, sob um outro prisma, as prerrogati-
vas e interdigdes levadas a cabo pelos Xikrin na utiliza¢io que estes fazem das matérias-primas
para a produgio dos itens materiais.

Segundo Giannini (1991a ¢ 1991b), os Xikrin concebem o universo dividido em diferen-
tes dominios - terra, mundo subterrineo, mundo aquatico, céu - cada um deles com caracteristi-
cas e atributos distintos, habitado por seres diferentes e que atuam de maneira diferenciada.

No dominio da terra estio a floresta e a clareira. A floresta é vista como a moradia dos
animais, das plantas e do Akrdre, entidade sobrenatural, dono de ambos e controlador da agdo
dos homens neste meio. E o dominio da caga, espago da masculinidade e das relagdes agressivas
e competitivas, ¢ o lugar onde fica a aldeia dos mortos e onde vivem 0s grupos inimigos.

“Nas situagdes de doenga, ¢ o dominio com o qual ndo se deve ter contato.
Nos resguardos por homicidio, nascimento, luto, menstruagdo ¢ doenga, a
caca encontrada neste dominio ¢ a primeira a ser proibida e a dltima a ser

consumida, ¢ isto ocorre somente quando o individuo é reintegrado na soci-
edade, através da pintura corporal” (Giannini, 1991a:77).

A atuagdio neste dominio deve ser regrada, pois a apropriagio indevida de seus recursos
pode provocar a ira de Akrdre que, atraves de seu feitico torna-se maléfico para os homens,
causando doencas, epidemias, gerando distirbios na natureza ¢ levando os homens 4 morte.

Da floresta, também, sio oriundos elementos relacionados a sociabilidade Xikrin. Segun-
do Giannini (1994:149), foi “neste dominio que no tempo das origens, 0s indios se apoderaram

% A niio observacio de resguardos, por exemplo, pode acarretar coceiras ou doengas de pele (Vidal, 1977:110).
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do fogo e da linguagem cerimonial™®. Ao mesmo tempo, ¢ dele que provém parte dos nomes
cerimoniais e ¢ onde se realizam alguns dos rituais Xikrin de inicia¢do € nominagdo (Vidal,
1977 e Giannini, 1991a).

A clareira, por sua vez, ¢ o dominio da sociedade, sendo o lugar onde fica a aldeia e onde
vivem os verdadeiros humanos. Esta relacionada, também, com as espécies domesticadas e
com as plantas cultivadas, ambas identificadas com as mulheres. Diferentemente dos produtos
da floresta “os produtos da roga sdo alimentos que ndo causam doengas; sdo os alimentos con-
sumidos nos resguardos por doengas, homicidios ou periodos de transigiio” (Giannini, 1991a:82)".
I neste dominio que se neutraliza a agressividade gerada pela predagio animal e ¢ onde se
estabelecem as diferentes relagdes sociais e a construgdo social da pessoa.

No dominio aquatico, estiio 0s peixes que assim como os animais terrestres, possuem um
dono controlador. Seu nome é Mrukadk que, diferentemente de Akrare, ¢ aliado do xamd, pois
ensinou aos humanos nos tempos miticos a cura das doengas, atraves do uso de plantas medici-
nais. Este dominio ¢ ligado & idéia de fortalecimento, pois constituido de um elemento, a agua,
que no simbolismo e mitologia Xikrin € uma substéncia que faz os individuos se desenvolverem
e se transformarem®®. Dele, também provém parte dos nomes cerimoniais.

No dominio subterrineo vivem os homens canibais e nele nio existe caga, peixes ou aves.
Ele esta relacionado com o sangue e a exacerbagdo da dimensdo anti-social.

E. finalmente, no dominio do céu estdo as aves e a morada do gavido-real (Akkaikrikti)
com quem os xamis tém sua iniciagdo. As aves foram criadas pelos herdis miticos assim como
os nekrei, as riquezas Xikrin, ou seja, os artefatos constituidos de penas e que sdo herdados
pelos individuos de geraglio em geragdo. Este dominio é visto como o lugar por exceléncia da
humanidade, a partir do qual os humanos podem ser iniciados ¢ se tornar sobre-humanos e
estabelecer relagdes com os diferentes dominios.

“£ a interligagio dos dominios, que tem no centro os proprios Xikrin, que
permite a construgio de sua sociedade™ (Giannini, 1994:151).

Esta interligagfio é evidenciada, segundo a autora, através de diferentes aspectos comao,

% Vide o mito da aquisigio do fogo em Vidal (1977:232) e a andlise do mesmo em Turner (1980h). O mito da
aquisiio da linguagem cerimonial pode ser visto em Vidal (1977:231).
7' A roca, no entanto, pode se tornar um local perigoso, pois as plantas cultivadas provocam “saudade” nos mortos
(mekaron). Estes, perambulam pelas rogas e podem acompanhar as mulheres até a aldeia e, atraves do olhar, por
pcasifio do processamento dos alimentos, causar doengas nas criangas que os ingerem, Por causa disso, as mulheres
devem tomar precaugdes ao sair dos locais de cultivo, ou seja, “cuspir por todos os lados e defumarem o lugar para
que 08 mekaron ndo as usiﬁam até a aldeia” (Giannini, 1991a:83),

Na coleta feita por Vidal (1977:224) dos mitos relacionados aos herois miticos kukrut-kako e kukrui-uire pode-se
vaiﬁw,mumdquﬁ&ﬁm.ardwhdaig.mmmaﬂéhdefuwﬂmhnmﬂuemmfumaﬁmqmndom
mmmsapéapmmpwmpedudodeinﬁsiomhmwumgigmuﬁ_
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por exemplo, a nominago, os tabus alimentares, as praticas de escarificagdo, a ornamentagao
ritual, os cantos de caga, bem como, a partir das nogdes de contagio, resguardo e doenga.

Segundo Giannini (1991a:155), a nogéo de contagio esta relacionada “com certas regras ¢
agdes sociais e a etnoclassificagio da natureza™. Ao mesmo tempo, ela envolve tanto aspectos
positivos como negativos.

No primeiro caso, trata-se da transmissiio de substincias desejaveis através de um ato
proposital. E, no segundo, trata-se do contato com substincias nocivas a partir da transgressio
de determinadas regras sociais relacionadas, por exemplo, com as diferentes categorias de ida-
de, classificagdo dos alimentos ou estados de liminaridade. O contato positivo ou negativo pode
se dar através de diferentes substincias como o sangue, a saliva, 0 sémen, a urina, as fezes, a
lagrima, a fumaga e os odores. Estas, por sua vez, podem penetrar no corpo atraves do olfato, do
tato ou pela sua ingestdo (Giannini, 1991a:156).

Como exemplo de transmissdo de substincias positivas pode-se citar a utilizagdo do a-im
(tipdia do recém-nascido) feita com a palha de buriti que, segundo os Xikrin, possibilita & crian-
¢a um crescimento rapido e forte, ficando a mesma altae esguia como a propria palmeira. O uso
de qualquer outro tipo de palha poderia causar uma irritagdo nos olhos do recém-nascido ou o
seu enfraquecimento™.

O contato de um individuo com substincias nocivas pode atingir inclusive todo o seu
grupo de parentes consangilineos. E por esta razio, por exemplo, que os pais devem evitar o
consumo de determinadas carnes de animais ¢ a manipulagdo de determinadas plantas e materi-
ais na medida em que isso pode prejudicar os filhos que ainda estejam em processo de formagio
ou se encontrem acometidos de alguma enfermidade.

Em uma de minhas estadas em campo, um homem foi severamente repreendido por sua
esposa gravida, por estar fabricando uma méo-de-pilao com uma madeira (moitekdakrurei)™
cujo odor era tido como prejudicial ao feto. Ao mesmo tempo, um outro individuo cuja filha
estava doente, se absteve por alguns dias de trabalhar na fabricagéo de um colar de conchas
(ngob), porque isso poderia agravar o estado de saide da mesma.

Na produgiio dos itens materiais estas nogdes de contigio fazem-se presente 0 tempo
todo. As interdigdes relativas a confecgdo de artefatos como as bordunas e colares de concha,

# Entre os Xikrin, o buriti é uma palmeira especial e muito valorizada sendo empregada inclusive numa das seqién-
cias do ritual de nominagio Bep. Sua palha ¢ considerada a mefhor matéria-prima para a confecglio de diferentes
objetos (cestos bolsiformes, tipoias ¢ adornos corporais). Atualmente, ela vem sendo substituida pela palha de tucum
na confecgdo dos cestos, devido a dificuldade de acesso dos Xikrin aos buritizais da regido; no entanto, ela continua
insubstituivel na confecgio dos adornos e tipbias. Entre os Kraho, outro povo J&, o buriti também é considerado um
vegetal especial e aparece na sua mitologia relacionado aos diferentes dominios cosmicos (Castro, 1994).

® Na denominagiio regional esta drvore € conhecida como jutai e pertence i familia das Leguminosae.
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por exemplo, sdo justificadas pelos Xikrin, pelo fato de que as matérias-primas empregadas
para a elaboragiio destes artefatos sdo muito duras e podem causar o enfraquecimento dos indi-
viduos que as manipulam. Assim, como ja foi dito anteriormente, apenas os individuos perten-
centes 4 categoria dos me-kranti e me-benget € que sao aptos a confeccionar estes objetos, pois
ja s@o suficientemente fortes (foi).

No entanto, quando um individuo mais jovem se interessa em aprender e levar a cabo a
fabricagfio de um objeto como este, além de ser acompanhado por um artesdo mais velho, deve
procurar sentar-se ou manter os pés apoiados sobre uma pedra ou pedago de madeira dura a fim
de se proteger contra os maleficios destes materiais®'. Além disso, pode encontrar uma solugio
alternativa como, por exemplo, utilizar-se de uma matéria-prima diferente daquela considerada
como sendo a verdadeira (kumren) para a produgdo do respectivo artefato. Em varias ocasioes,
eu pude observar a utilizagio de chapas de metal para confeccionar o ngdh em substituigio as
conchas. Este era chamado entdo de ngob kaigd ou kaok, no sentido de que ndo se tratava de um
ngob kumren, ou seja, verdadeiro. Na confeccdo do cesto ko-kumren acontece 0 mesmo, ou seja,
o cesto de tucum manipulado durante o processo de aprendizagem pelo aprendiz é, também,
identificado como um cesto kaok ou kaigé, no sentido de que ndo se trata do cesto verdadeiro.

Nagdh kaigé com plaguinhas de metal.

“! Este procedimento é semelhante aquele levado a cabo pelos guerreiros nos resguardos relativos 4 morte dos

inimigos, ao se posicionarem sobre uma pedra a fim de serem escarificados e purificados do sangue da vitima
(Giannini, 19912:149)
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Ao relacionarmos estas regras relativas 4 manipulagio de matérias-primas com o0 que foi
anteriormente discutido sobre a questdio da corporalidade Xikrin, o que fica evidenciado ¢ a
preocupagiio desta sociedade pela manutencio do estado fisico do corpo, na medida em que ele
¢ um indice fundamental para que possam ser incorporados ao mesmo “os elementos sociais da
pessoa” (Giannini,1991:142). Assim, & importante que 0s individuos evitem tanto a ingestdo de
determinados alimentos, como a manipulagfio de certas matérias-primas e a realizagdo de deter-
minadas tarefas na medida em que isso pode alterar de forma prejudicial o estado fisico do
corpo. Em outras palavras, o que se pretende afirmar ¢ que se o corpo esté ligado aos diferentes
dominios cosmicos, ¢ de se esperar que a manipulagdo dos elementos constitutivos destes dife-
rentes dominios seja regrada a fim de nfo prejudicar a integridade deste corpo. Para os Xikrin,
como j4 foi dito anteriormente, a manipulagfio indevida dos recursos oriundos dos diferentes
dominios pode gerar doengas ou até mesmo causar perturbagdes cosmicas.

No que se refere as doengas, Giannini (1991a:161-168) demonstrou que os Xikrin as clas-
sificam em dois tipos, ou seja, kane e tatd. A primeira resulta do contato com um determinado
agente patolégico como, por exemplo, a came de um animal ou determinada planta. A segunda,
por outro lado, ¢ resultado da agdo de feitigaria, tanto dos xamds como dos seres sobrenaturais®.

A cura das doengas, por sua vez, ¢ feita através das incantagdes realizadas pelos xamis e
do uso de plantas medicinais. Estas sdo classificadas pelo cheiro, gosto e distribuigido em zonas
ecologicas. Cada planta apresenta determinadas substincias, proprias aos diferentes tipos de
enfermidades, que sdo transmitidas para o doente via inalagdo, contato direto sobre o corpo
(banho e amarragdes) ou ingestio. Assim, embora os vegetais possam, por um lado, provocar
uma alteragéio negativa no estado fisico do individuo, por outro, 0§ mesmos possuem, segundo
Giannini (1991a:171) “(...) a capacidade de reordenar os elementos da pessoa Xikrin e, por
outro lado, parecem ajudar o ser na sua construgdo fisica e social™.

A partir disso, pode-se entender o emprego ritual de determinados adornos e artefatos
produzidos com espécies vegetais como parte do processo de construgdo e identificagio dos
Xikrin e, neste caso, estou me referindo aos kukrodjo.

Este termo é empregado pelos Xikrin para definir diferentes aspectos e elementos de sua
cultura (artefatos, ormamentos, cantos, mitos, prerrogativas rituais) que sio herdados pelos tabdjuo
de seus i-nget, vindo a constituir-se em sua propriedade e que tém a sua localizagio espacial

determinada na aldeia, segundo a disposigio das “casas™ a que pertencem estes individuos

& (Conforme mencionei no item anterior, ns informantes apontaram que o olhar dos membros da sociedade sobre
um jovem aprendiz pode, também, causar-lhe doengas. No entanto, nenhum deles se referiu a isto como um tipo de
feitigo.

% O poder curativo e reordenador dos vegetais aparece, inclusive, na mitologia Xikrin. Vide no Anexo 2 o mito n"2.
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(Vidal,1977). Ao mesmo tempo, ele também ¢ empregado para definir aqueles aspectos € ele-
mentos que pertencem néo apenas a um individuo, mas a todos os membros da comunidade (me
kuni kukrodjo), ou ainda, a uma determinada categoria de idade (me-noro-nure kukrodjo) ou
sexo (me-mu kukrodjo e me-ni kukrodjo) (Giannini, 1991a:97)™.

No que se refere aos artefatos ¢ ornamentos, pude perceber que a propriedade néo se
restringe ao artefato em si mas, também, 4 matéria-prima da qual ele ¢ feito. Este ¢ o caso das
bordunas espatulares cuja madeira empregada em sua confecgdo ¢, também, propriedade de
quem usa este objeto.

Numa de minhas estadas na aldeia do Cateté fiz um levantamento entre dezesseis indivi-
duos do sexo masculino que possuiam a borduna espatular (kop) como seu kukrodjo a fim de
identificar esta propriedade das matérias-primas. Abaixo relaciono alguns exemplos dos resul-
tados obtidos:

1) Um menino herdou um kop feito de uma madeira denominada kuruadk, do pai de

sua avo materna.

i-nget A 0

]=
0

[=

|

A =0
|

tabjuo A

2) Um menino herdou um kop feito de uma madeira denominada kop-kamrek do irmiio
de sua miie que, por sua vez, havia herdado esta borduna do pai do seu pai.

i-nget A O

1
A |= 0]
tabjuo/ i-nget A 0=A

l
A tabjuo

“ A nogio de kukrddjd ¢ complexa e envolve diferentes conotages relacionadas & idéia de heranga cultural.
Em outros trabalhos sobre os Kayap ela aparece como defini¢iio de conhecimento cultural isher, 1996:3), de algo
que ¢ parte constitutiva de um todo (p.ex. cantos e dangas de um ritual, por¢dio de carne de uma casa, ossos do corpo
de um individuo), de um conjunto de conhecimentos e tradigdes e, num sentido mais amplo, de identidade (Lea,
1986-64-65). Meus informantes explicavam a nogio de kukrddjd como sendo algo que fora criado para pertencer a
alguém. Ou seja, sempre s remetiam as idéias de criagio, propriedade ¢ heranga
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3) Um menino herdou um kop feito de uma madeira denominada kopiukre do pai de

sua miie que, por sua vez, havia herdado esta borduna do pai de sua mée.
i-nget A T 0

A=0
tabjuo/i-nget A = ?

A=

o

|
A tabjuo

Estes exemplos evidenciam, mais uma vez, a interrelagiio entre a sociedade Xikrin € 0s
diferentes dominios da natureza. Pode-se dizer, para seguir a afirmago de Verswijver (1992b:21),
que os Kayapé e, neste caso, também os Xikrin, tém uma insisiéncia na “transformagio do
natural em social”. E isto, no meu entender, que os leva a uma continua reintrodugdo simbolica
da natureza na sociedade e da sociedade na natureza, seja através dos cantos para os espiritos da
caga, dos tabus alimentares, dos nomes cerimoniais, dos ornamentos rituais, da pintura corpo-
ral, da socializag@o dos locais de obtengdo de recursos ou da agiio regrada e intermediada na
utilizagio destes recursos para a produgio dos itens materiais.

Ao mesmo tempo, o que foi colocado sobre a corporalidade ¢ cosmologia Xikrin nos
permite compreender a relagio existente entre a aquisi¢do, por parte do individuo, do conheci-
mento de produzir determinados itens materiais — COmo no caso a cestaria — e a sua construgao
enquanto pessoa. Como ficou demonstrado o acesso a este conhecimento esta relacionado, por
um lado, com a sua posigdo social através do seu pertencimento as diferentes categorias de
idade e, por outro, & sua possibilidade de manipulagéo das diferentes matérias-primas oriundas
da natureza. Ou, em outras palavras, da interrelagdo deste individuo com os elementos oriundos
dos diferentes dominios cosmicos.

Assim, a produgdo da cestaria pode ser entendida, entre 0s Xikrin, como uma atividade
que define regras de comportamento, reforga os diferentes papéis sociais € se insere nas repre-
sentagdes sobre como o ambiente natural deve ou nilo ser utilizado. O acesso a este saber €
mediado pelos velhos artesios que dominam este conhecimento, pois ja passaram pelas diferen-
tes etapas de aprendizagem e estdo agora em posigao de ensinar aos mais jovens. Neste sentido,
produzir cestos é, também, um meio pelo qual os Xikrin transmitem de gerago a geragio o
conhecimento ¢ a tradigdo cultural e, a partir disso reafirmam, a cada momento, a sua identida-
de.



Carituro 4

As TECNOLOGIAS E A FORMACAO DO REGISTRO ARQUEOLOGICO

4.1. Os Processos pE FORMACAO pO REGISTRO ARQUEOLOGICO:

Todo registro arqueologico, ¢ um fendmeno contemporaneo constituido de vestigios ma-
teriais que foram formados, transformados e depositados a partir de diferentes fatores naturais e
culturais, chamados de processos de formagdio] Os processos naturais de formagdo do registro
arqueologico, sdio entendidos como sendo todos ¢ quaisquer acontecimentos e processos pos-
deposicionais oriundos do ambiente natural que atuam sobre os artefatos e depositos arqueolo-
gicos destruindo os mesmos ou, por outro lado, contribuindo para a sua preservagdo. Destes,
pode-se citar, por exemplo, os processos de intemperismo, erosdo, sedimentagdo e a agdo de
agentes biologicos como fungos, baciérias e insetos. Os processos culturais, por sua vez, sdo
aqueles relacionados com o comportamento humano levado a cabo nas atividades de produgdo,
uso e descarte dos itens materiais e que resultam numa determinada configuragiio do registro
arqueologico. Eles se referem, também, a toda intervencio cultural subseqiiente no mesmo
como, por exemplo, os processos de reocupagio dos contextos arqueologicos por distintas po-
pulagdes, o reuso destas dos materiais arqueoldgicos, bem como, as proprias atividades dos
arquedlogos na descoberta e andlise dos vestigios materiais. Os processos de formagdo, portan-
to, determinam a variabilidade do registro arqueologico, sendo responséveis pela configuragio,
modificagio e destruigdo dos padrdes de deposigio dos materiais encontrados no mesmo (Schiffer,
[1972]1995, 1975, 1976, 1983 ¢ 1987) |

Em vista disso, a interpretagio do registro arqueologico, necessariamente, sO pode ser
alcangada a partir da compreensdo destes processos naturais e culturais que influenciam e afe-
tam a sua formagdo. Segundo Binford ([1983] 1991:29):
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“0) desafio que a arqueologia oferece &, pois, literalmente, o de traduzir
observagdes contemporineas de coisas materiais estiticas em afirmagoes
sobre a dinamica dos modos de vida do passado e sobre as condigdes que
permitiram a sobrevivéncia dessas coisas até o presente”.

No que se refere especificamente aos processos culturais de formagdo — foco principal da
discussio desenvolvida neste trabalho sobre sistemas tecnologicos -, pode-se dizer, que um dos
principais objetivos da pesquisa arqueologica ¢ o de tentar apreender “o contexto sistémico das
coisas descobertas no contexto arqueolégico™ (Schiffer, 1987:4), ou seja, a dindmica
comportamental levada a cabo pelas sociedades pretéritas que fizeram, usaram ¢ depositaram
os vestigios materiais encontrados pelo arqueologo.

Os contextos arqueologicos, no entanto, ndo falam por si e a compreensio destes proces-
sos de formacdo s6 pode ser alcangada se o arquedlogo desenvolver ferramentas tedrico-
metodologicas que lhe auxiliem a interpretar ¢ dar sentido as coisas que ele encontra. A
etnoarqueologia é vista como uma destas ferramentas na medida em que fornece subsidios que
possibilitam entender as relagdes existentes entre 0 comportamento humano e os vestigios
materiais que deles resultam, revelando ndo apenas as variabilidades dos processos de forma-
¢fio, mas também, as suas regularidades e efeitos fisicos, concretos e, possivelmente, prediziveis
(Binford, 1981 e [1983] 1991 e Schiffer, 1933).

Neste sentido, populagdes indigenas contemporiineas constituem-se em um objeto privi-
legiado de pesquisa e aprendizado para os arquedlogos. A possibilidade de vislumbrar a dindmi-
ca dos processos de produgdio e uso dos itens materiais, bem como, de sua estocagem e descarte
contribuem para complexificagiio do campo interpretativo desta drea de interesse da Arqueolo-
gia. E, conforme salienta Conklin (1978:16), o trabalho etnoarqueologico €, muitas vezes, o
(nico acesso para o entendimento dos “problemas concernentes ds expressdes materiais da ati-
vidade cultural que ndio podem ser resolvidos exclusivamente pela arqueologia™.

Assim, ao longo deste capitulo, pretendo retomar os dados obtidos com o trabatho
etnoarqueolégico, sobre os conjuntos tecnologicos da cestaria dos Kayapo-Xikrin e da cerdmica
dos Asurini do Xingu, a fim de realizar uma discussdo sobre determinados processos culturais
de formagdio do registro arqueolégico relacionados com o problema da variabilidade artefatual,
em suas diferentes dimensoes.

4.2. TECNOLOGIA E VARIABILIDADE ARTEFATUAL:
Compreender as causas e o significado da variabilidade artefatual encontrada no registro

arqueologico tem sido uma das principais preocupagoes dos arquedlogos, que a tém estudado
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levando em consideragio suas quatro dimensdes, ou seja, a formal, a quantitativa, a espacial e a
relacional. Cada uma destas dimensdes da variabilidade ¢ entendida como sendo resultante de
diferentes processos de formagio, que s6 podem ser identificados quando se considera a trajeto-
ria dos artefatos ou, em outras palavras, toda a sequiéncia de operagdes, atividades e aconteci-
mentos a que eles foram submetidos, tanto no contexto sistémico, quanto no contexto arqueolo-
gico (Schiffer, 1983, 1987).

Neste sentido, estudos etnoarqueologicos tém sido desenvolvidos com o objetivo de iden-
tificar os diferentes processos culturais que resultam na variabilidade artefatual procurando
ressaltar, principalmente, suas causas € consequéncias. Assim, na seqiiéncia deste capitulo, irei
retomar os dados relativos aos processos produtivos da cerdmica Asurini ¢ da cestaria Xikrin,
para tratar do problema da variabilidade formal. Os processos de uso, reuso, armazenagem ¢
descarte destes objetos serfio considerados para analisar os aspectos da variabilidade quantitati-
va e, a0 mesmo tempo, refletir sobre a questdo da variabilidade espacial e relacional. A partir
disso, espero contribuir para a reflexiio sobre os processos culturais de formagio dos registros
arqueologicos - no que se refere a dinamica comportamental que esta subjacente aos sistemas
tecnoldgicos - na medida em que a compreensdo dos mesmos, como ja salientei no inicio do
capitulo, é condigio fundamental para o desenvolvimento de um corpus interpretativo em Ar-

queologia.

4.2.1. A VARIABILIDADE FORMAL DOS ARTEFATOS:

A variabilidade formal refere-se as propriedades fisicas de um artefato e sua analise deve
levar em consideragdo aspectos como o tamanho, a espessura, 0 peso, a profundidade, a textura,
a cor, a consisténcia e o contorno formal do mesmo. Para Schiffer & Skibo (1997) a vanabilida-
de formal dos artefatos ¢ resultante das escolhas tecnoldgicas levadas a cabo pelo artesdo duran-
te o processo produtivo. Estas, por sua vez, sdo motivadas pela performance do artefato, pelo
conhecimento e experiéncia do artesdo, bem como, por diferentes fatores situacionais'. Neste
sentido, aspectos como as caracteristicas fisico-quimicas das fontes de matéria-prima € a sua
facilidade ou dificuldade de exploragio, os procedimentos de manufatura, os mecanismos de
transporte e distribuigao dos artefatos, sua utilizagio, reuso, padrdes de armazenagem ¢ descar-
te, bem como, as diferengas individuais de conhecimento tecnolégico e as estruturas de ensimo-

aprendizagem, sio elementos que precisam ser levados em conta nas analises sobre o tema. Ao

| Fatores situacionais sio definidos como sendo “as externalidades comportamentais, sociais e ambientais que atuam
sobre a cadeia mmpnrmnmmldeummefamesinhmrpnmdascmmdummpunemaﬁpedﬁw da atividade”
(Schiffer & Skibo, 1997:34),
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mesmo tempo, outros autores, como Lemonnier (1993), Mabhias (1993) e van der Leeuw (1993),
procuram demonstrar que as escolhas tecnologicas também estao relacionadas a fatores de or-
dem social e simbélica, salientando a importincia de se considerar a organizagio social e as
representagdes sociais como elementos interrelacionados com as mesmas.

Entre os Asurini e Xikrin, a variabilidade formal da cerdmica e da cestaria € resultante de
escolhas tecnologicas, feitas pelos artesdos, que se iniciam desde a selegdo da matéria-prima até
a elaboragéio do acabamento final dos artefatos. Estas escolhas, por sua vez, podem assumir
uma dimensdio generalizada, em termos de grupo, como também. ser de carater mais individua-
lizado, proprio de cada um dos artesdos no decorrer do processo produtivo. Ao mesmo tempo,
elas siio o resultado de diferentes fatores de ordem prética e simbolica.

No contexto Asurini, em se tratando da selegdo e obtengio da maténa-prima, as ceramistas
escolhem um depésito argiloso a ser explorado a partir de critérios como a plasticidade da argila
e a sua resistibilidade & queima no momento da confecgéo da vasilha e ao choque térmico,
durante o seu uso. O critério da resistibilidade, inclusive, ¢ determinante nesta escolha da maté-
ria-prima. Assim, como foi observado em outros grupos ceramistas, entre os Asurini, a selegio
de uma determinada argila ocorre, principalmente, em decorréncia do desempenho desta de
acordo com as determinagdes técnicas definidas pelas ceramistas (Gosselain, 1992:563). A dis-
tancia dos depositos e a sua composigdo mineralogica néo se constituem em fatores importantes
nesta escolha, como ocorre em outros grupos (Arnold, 1973 e 1985). Conforme foi relatado no
capitulo 2, os depositos explorados pelas Asurini, embora localizados proximos da aldeia — o
que segundo as ceramistas ndo € o mais fundamental para a sua exploragdio — sdo, inclusive,
diferenciados em termos da caracterizagiio das argilas e esta diferenciagdio ¢ assinalada pelas
mesmas, porém, ndo em termos conceituais na medida em que ambas argilas sdo defimdas,
genericamente, como ja ‘euma e sdo usadas indistintamente na confecgdo de todos os tipos de
vasilhames. Cabe ressaltar que esta selegiio do depdsito argiloso, também esta intimamente
relacionada com o fato das ceramistas Asurini nio empregarem qualquer tipo de antiplastico na
pasta cerdmica. Segundo elas, ¢ inconcebivel acrescentar qualquer substincia a argila, pois isto
poderia alterar a textura da vasilha em termos da sua superficie que, conforme registrei, deve ser
cuidadosamente alisada. Assim, as argilas por elas utilizadas contém uma quantidade de areia
que atua como um antiplastico natural (Rice, 1987:408). Em outros grupos ceramistas, tem sido
observado que o uso de antiplasticos pode ser empregado tanto no sentido de modificar as
propriedades originais das argilas, como para servir de elemento de diferenciagéio das comuni-
dades de ceramistas, segundo a tradigio local de manufatura (Braun, 1983; Schiffer & Skibo,
1987 e Dietler & Herbich, 1989:152)
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No que se refere ao processo de manufatura, este ¢ conduzido pelas ceramistas Asurini no
sentido de produzir vasilhames que tenham, ao mesmo tempo, uma determinada eficécia funci-
onal, uma dimensfo estética e se constituam em veiculos de transmissdo de diferentes contet-
dos simb6licos. Assim, os vasilhames sdo construidos respeitando uma proporcionalidade no
que se refere as suas formas® e, normalmente, apresentam paredes finas e muito alisadas —
conseguidas através do uso da espatula de babagu e do coquinho de inaja. Estas escolhas, con-
forme as informantes, propiciam uma eficicia maior em termos do cozimento dos alimentos
(no caso dos vasilhames que vio ao fogo), bem como, atribuem aos vasilhames uma qualidade
estética e servem como indicadores da aptiddo das ceramistas. Ao mesmo tempo, alguns tipos
de vasilhames sio pintados e transformados em suportes da arte grafica Asurini, tornando-se
veiculos de transmissdo de mensagens sobre a visdo de mundo desta populagdo.

Além disso, o uso especifico para o qual um vasilhame ¢é destinado, também implica em
escolhas tecnolégicas que resultam numa determinada forma, que corresponde as necessidades
da sua performance. Deste modo, vasilhames utilizados para servir alimento tém bordas extro-
vertidas, sdo pintados e recebem a aplicagio da resina impermeabilizante, somente na superfi-

cie interna. Vasilhames utilizados para armazenar liquidos, tem o didmetro da borda menor que

—— = :“" B

Uira transformado em castigal e cinzeiro para a venda.

! Conforme ficou demonstrado nos diagramas de correlaglo apresentados no capitu
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o do corpo e/ou possuem gargalo acentuado, para facilitar na hora de servir e transportar 0s
mesmos. Aqueles destinados & venda, costumam apresentar tamanhos pequeno ¢ medio e, as
vezes, sio feitos com paredes mais grossas para evitar a quebra e podem, inclusive, ser mais
diferenciados formalmente, havendo até mesmo a produgdio de formas ndo convencionais. E,
finalmente, os vasilhames que vdo ao fogo recebem uma camada adicional de resina
impermeabilizante nas superficies externas ¢ internas, tém um contorno formal esférico, bordas
extrovertidas e niio sdo pintados.

No contexto Xikrin, a sele¢do das diferentes folhas de palmeiras a serem empregadas
na confecgdo da cestaria é determinada pelo tipo de cesto a ser produzido. Assim, 08 cestos
de curadoria sio sempre confeccionados com a prefoliagéo das palmeiras tucum, buriti €
babagu, que segundo os informantes, sio matérias-primas mais durdveis ¢ passiveis de se-
rem armazenadas. As duas primeiras sio empregadas, alternadamente, na producio dos
cestos do tipo bolsiforme, embora o buriti seja preferido, por apresentar uma palha mais
macia e facilmente maleavel. A dificuldade em obté-lo na area Xikrin, no entanto, tem
feito com que 0 mesmo seja substituido com muita freqiéncia pelo tucum. A prefoliagdo do
babagu, por outro lado, é empregada na confecgdo do cesto estojiforme warabaé e na do
cesto cargueiro ko-kumren. Neste caso, ¢ empregada a nervura da folha que propicia maior
resistibilidade a este cesto cargueiro. Para a elaboragdio dos cestos expedientes, por outro
lado, a matéria-prima empregada sio os limbos das palmeiras agai e bacaba que se consti-
tuem num material mais fragil, embora de facil preparo e manipulagéio. Apenas um tipo de
cesto expediente (kéndiaka) ¢ feito com a prefoliagio do babagu, mas sem que esta maté-
ria-prima seja preparada, como ocorre na confecgio do ko-kumren. Portanto, a escolha das
matérias-primas para a confecgio da cestaria, entre os Xikrin, esta relacionada, principal-
mente, com as caracteristicas das mesmas.

Durante o processo de manufatura dos cestos, observa-se que as escolhas tecnologicas
sio conduzidas com o intuito de produzir cestos que atendam as demandas do seu tipo de
utilizagdo e, a0 mesmo tempo, transmitam mensagens sobre a ordem social dos Xikrin.
Assim, 0 uso e o usuario especificos de cada tipo de cesto determinam as escolhas do arte-
sdo no que se refere ao seu trangado, tamanho e acabamentos. Assim, os cestos de curadona
do tipo bolsiforme e estojiforme, utilizados pelos homens, para transportar bens pessoais e
armazenar produtos sio confeccionados com algas feitas de envira torcida, colocada de
modo a permitir que os mesmos sejam carregados pendurados ao longo do corpo, como ¢

proprio aos homens. Além disso, 0s mesmos possuem as aberturas superiores pequenas,
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estreitas ou protegidas pela continuidade do proprio trangado® ou, pelas tampas. Os tranga-
dos dos mesmos séo feitos a partir de tramas fechadas, que impedem a queda dos objetos arma-
zenados e os detalhes das costuras e acabamentos, tornam estes mais resistentes ao transporte e
4 manipulagio continua. No que tange ao cesto cargueiro do tipo ko-kumren, usado pelas mu-
Iheres, este também ¢ feito com tramas fechadas para evitar a queda dos produtos®. A alga, por
sua vez, ¢ colocada de modo que a usudria possa apoid-la na fronte durante o transporte do cesto
que, deste modo, fica apoiado nas costas, como € proprio das mulheres, permitindo o transporte
dos pesados produtos oriundos da roga. Esta alga € feita de uma envira larga e muito resistente
(rotuk), também empregada na confecgdo de tipdias para carregar as criangas de colo. E, final-
mente, no que se refere a decoragio deste cesto, o artesdo escolhe os materiais (fios de algodio,
sementes, pintura) de acordo com a categorizagdo social da usudria a quem ele se destina.

No que se refere aos cestos expedientes, utilizados pelos homens no transporte dos recur-
sos oriundos da mata, os trangados - embora sejam os mesmos dos cestos de curadoria -, si0
confeccionados de modo a ficarem mais abertos, muitas vezes, deixando expostos 0s produtos
do seu interior’. As alcas feitas de enviras e cipos ndo sdo tramadas mas, da mesma forma que
nos cestos de curadoria, permitem que estes sejam carregados ao longo do corpo. Os acabamen-
tos destes cestos sdo feitos com as proprias palhas ou com enviras e ¢ipos que sdo amarradas a
eles de forma a assegurar que os produtos transportados néo caiam durante o transporte. Neste
sentido, pode-se observar que as escolhas levadas a cabo, pelos Xikrin, durante o processo de
manufatura, estdo intimamente relacionadas com a performance dos artefatos. Ou, em outras
palavras, que o investimento em determinados procedimentos tecnologicos (obtengdo e preparo
da matéria-prima, confecgiio € decorag@o) ¢ diretamente vinculado a eficacia utilitaria e simbo-
lica esperada em relag@io aos mesmos.

Todas estas escolhas registradas entre os Asurini e Xikrin - e que foram detalhadas nos
capitulos 2 e 3 — sdo levadas a cabo a partir dos conhecimentos que 0s artesiios possuem a
respeito das matérias-primas, bem como, dos processos produtivos e das atribuigdes utilitirias,
estéticas e significativas que estes objetos devem apresentar. Isto, por sua vez, ¢ fruto de um
longo processo de aprendizagem e da experiéncia empirica na con fecgdo destes itens materiais.

Ao compararmos as estruturas de ensino-aprendizagem dos contextos Xikrin e Asurini,
observa-se que as diferengas entre elas gera algumas peculiaridades em relagfio a variabilidade

formal, destes conjuntos artefatuais estudados.

3 Como no caso dos cestos bolsiformes do tipo moko.

40 cesto de cipo (akroii) do tipo kai é confeccionado com o trangado aberto e, neste caso, conforme o produto a ser
transportado costuma ser forrado com folhas de banana-brava (tinidja).

5 As vezes, eles podem ser forrados com as folhas de banana-brava (titicljei)
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No contexto Xikrin, pode-se observar que a estrutura de ensino-aprendizagem do conhe-
cimento da produgfio da cestaria caracteriza-se por um constante exercicio de observagio, por
parte do aprendiz, do trabalho realizado pelo artesio mais experiente. Tanto ¢ assim que 0s
jovens, mesmo sem terem efetivamente realizado a manufatura de um cesto ko-kumren, por
exemplo, conseguem explicar a cadeia operatoria de sua execugio. Além disso, como vimos no
capitulo sobre os Xikrin — no caso dos cestos de curadoria - © proprio exercicio pratico de
manufatura & feito sob controle do instrutor e s6 pode ser realizado quando o aprendiz ¢ consi-
derado socialmente apto para fazé-lo, o que so ocorre na idade adulta. E, ainda assim, levado a
cabo com matérias-primas alternativas.

No contexto Asurini, a estrutura de ensino-aprendizagem do conhecimento da produgéo
cerimica, também caracteriza-se pela observagio, por parte das jovens ceramistas, do trabalho
realizado pelas ceramistas mais experientes. No entanto, ao contrario dos Xikrin, desde muito
cedo as aprendizes sdo incentivadas ao exercicio pratico da confecgao dos vasilhames ¢, além
disso, a trabalharem com todas as matérias-primas e instrumentos relacionados com esta ativi-
dade. Ou seja, entre os Asurini, diferentemente do que acontece entre 0s Xikrin, ndo ha uma
categoria de artefatos cerimicos cuja produgdo deva ser aprendida em primeiro lugar e nem
tampouco um conjunto de matérias-primas cuja manipulagio deva ser interditada as aprendi-
zes. No entanto, o que ocorre ¢ uma produgdo mais frequente de miniaturas dos vasilhames
cerdmicos tradicionais, 0 que niio ¢ observado com relagiio a cestaria produzida pelos aprendi-
zes Xikrin.

Conforme foi observado em outros contextos etnograficos, quanto maior for o controle do
instrutor sobre o aprendiz durante o processo de aprendizagem e elaboragéo de um item materi-
al, maior ser4 a semelhanga estilistica dos objetos por eles produzidos (Pryor e Carr, 1995:280 e
Roe, 1995:51). Assim, tanto nos contextos Xikrin e Asurini, onde este controle é uma condigdo
do processo de aprendizagem da cestaria e da cerdmica observa-se, de fato, uma similaridade
ndo apenas nos objetos mas, também, nos procedimentos adotados com relagiio ao processo
produtivo®. Ou seja, ambas estruturas de ensino-aprendizagem e transmissfio de conhecimentos
implicam numa padronizagio das técnicas de produgdo e das formas dos artefatos fazendo com
que estes conjuntos artefatuais de cestaria e cerdmica sejam inconfundiveis, em relagdo aos de
outros grupos culturais.

Apesar disso, no entanto, é possivel vislumbrar diferengas internas entre os objetos produ-

zidos pelos artesdos que manifestam-se, principalmente, nos detalhes de acabamento dos obje-

¢ Cabe ressaltar que em minhas descrigdes dos processos produtivos da cerimica Asurini e da cestaria Xikrin, a
;ardmngﬁu das etapas produtivas foi realizada de acordo com a seqiéncia operatoria constantemente observada ao
ongo da pesquisa.
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tos. No contexto Xikrin, os artesdos costumam optar por fibras diferenciadas para realizar as
costuras dos cestos de curadoria - embora sempre respeitando as cores adequadas aquele indivi-
duo a que se destina o objeto. Na pintura destes artefatos também ocorrem variagdes, ndo no
motivo, mas na propria escolha de pintar ou ndo 0s mesmos. Os tamanhos, também podem ter
variagdes sutis de acordo com o artesdo e de acordo com o individuo que vai usar o artefato. E,
em se tratando dos cestos bolsiformes do tipo moko e kaingré, também podem ser inseridos
detalhes no proprio trangado que, neste caso, sdo kokrodjo de quem os faz. Isto ndo apenas

diferencia o artefato, como também, identifica inquestionavelmente o seu artesao.

Ko-kumren costurado com fio de algoddo.

Entre os Asurini, por outro lado, as dife-
rengas individuais entre as ceramistas manifes-
tam-se no acabamento de superficie das vasilhas,
especialmente na pintura, onde o padrdo estrutu-
ral tayngava pode ser executado com diferentes
composigdes no corpo das vasilhas. Ou ainda, de
Ko-kumren costurado com fio de algoddo preto. forma mais sutil na padronizagfo estrutural dos
vasilhames na medida em que as mulheres mais

velhas produzem vasilhames cerdmicos mais apurados e bem acabados. E, conforme relatei no
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capitulo 2, algumas ceramistas afirmam queas diferengas também ocorrem com relagdo aos

acabamentos das bordas e do corpo da vasilha.

Vasilthames de Tapira. | Vasilhames de Tara.

Pode-se dizer, portanto, que em ambos contextos existe uma tradicdo tecnologica que ¢
partilhada pelos diferentes membros dos grupos, mas que ao mesmo tempo, podem ocorrer
comportamentos idiossincraticos que particularizam alguns aspectos do processo produtivo e,
as vezes, estes podem ser identificados no registro material. Estes comportamentos por mim
observados e relatados acima, no entanto, ndo iam de encontro & tradigdo tecnoldgica, mas ao
contrério, tanto no contexto Xikrin, quanto no Asurini ficavam condizentes com a mesma €

reforgavam os aspectos formais tradicionais.

4.2.1.1. A questiio do estilo ¢ a sua relagiio com a variabilidade formal:

Em Arqueologia, nas tltimas décadas, varios pesquisadores tém se dedicado 2 reflexdo
sobre a nogdio de estilo e a importincia do mesmo para o entendimento da variabilidade formal
dos artefatos. O resultado destes trabalhos tem sido a constatagdio de que o estilo ndo ¢ um
fendmeno unidimensional e que o entendimento sobre onde ele reside e o que ele revela esta
longe de ser consensual (Hegmon, 1992).

Na perspectiva dos arque6logos histérico-culturalistas, por exemplo, o estilo € visto como
um fendmeno passivo, cédigo diagnéstico de grupos sociais, delimitado no espago € no tempo.
Neste caso, ele ¢ utilizado para estabelecer cronologias e definir semelhangas e diferengas entre
os artefatos que sdo organizados, por sua vez, em categorias tipologicas em fungdo de sua vari-
abilidade formal. Ao mesmo tempo, os processos que sdo levados em consideragio para expli-
car estas semelhancas e diferencas sdo a difusdo, a migragdio, o comércio € a continuidade
cultural (Conkey, 1993:8; Hegmon, 1992:518, Dias e Silva, no prelo).

Na visdo de outros autores, porém, o estilo é entendido como um elemento ativo que pode
ser empregado, pelos diferentes grupos sociais, para transmitir mensagens sobre a sua organiza-
¢dio social (Amold, 1983), identidade étnica e social (Wiessner, 1983), cosmologia (Clottes e
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Lewis-Williams, 1996), estratégias de manipulagdo de poder (Pauketat & Emerson, 1991) e
estruturas de ensino-aprendizagem (Roe, 1980).

Paralelamente a estas discussdes sobre o papel ativo ¢ passivo do estilo e os seus signifi-
cados nos diferentes contextos sociais, vem sendo desenvolvida a reflexiio de que o estilo ndo
estd separado da tecnologia, mas ao contrario, esta “embebido nas decisdes tecnologicas™ (Carr,
1995a:252). Assim, tem-se enfatizado que as analises dos fendmenos estilisticos ndo devem ser
conduzidas como se o estilo residisse, exclusivamente, naqueles elementos formais dos artefa-
tos que ndo sdo explicaveis dirctamente em fungiio da natureza das matérias-primas e da tecnologia
de produgdo. Ou seja, em um dominio formal distinto, em algo acrescentado ou adjunto & forma
essencial ou instrumental que o artefato apresenta - conforme tem sido defendido por autores
como Binford (1962 e 1989) e Dunell (1978) que procuram estabelecer uma dicotomia entre
estilo e fungdio, vendo o primeiro sempre como um produto residual dos atributos formais do
objeto.

Segundo alguns autores, esta divisao entre estilo e fungio ¢ artificial na medida em que a
evidéncia etnogrifica tem demonstrado que os objetos sdo produzidos enquanto totalidades.
onde os aspectos estilisticos sdo inerentes a funcionalidade e vice-versa. Eles ndo concordam
que possa haver uma natureza formal-funcional ideal para os artefatos, pois entendem que a
relagéio entre funcionalidade e forma ¢ algo definido contextualmente. Assim, a andlise € a
classificaciio dos atributos funcionais e estilisticos dos objetos, necessariamente, deve levar em
consideragiio 0s processos comportamentais a partir dos quais estes séo originados €, a0 mesmo
tempo, todas as dimensdes da variabilidade formal e ndo certos elementos, antecipadamente
definidos, como estilisticos ou funcionais (Roe, 1995:34-35 ¢ Pfaffenberger, 1992:502-507). E
por esta razio que torna-se necessario “integrar os fatores tecnologicos na analise do estilo e no
mapeamento da relagdio entre forma e processo™ (Carr, 1995b:160). E, para isto é preciso consi-
derar as decisdes que foram levadas a cabo tanto no plangjamento quanto no processo de produ-
¢do dos artefatos.

Sackett (1977, 1982, 1986, 1993), tambem concorda com esta posigio, pois segundo ele,
o estilo ndo reside num dominio acessorio da forma, mas nas escolhas tecnologicas a partir das
quais a mesma é resultante e que sio feitas pelo artesdo - conscientemente ou ndo — durante todo
processo de produgdo do artefato. Estas escolhas, realizadas dentre alternativas tecnologicamente
equivalentes, por sua vez, sdo ditadas pelo contexio no qual se insere o artesdo e resultam no
que cle chama de variagdo isocréstica’. E, segundo o autor, por ser socialmente definida, a

? Sackett elabora este conceito a partir de um neologismo do grego /sas - igual e chrestikos - bom para o uso, atil,
usual, que sabe se servir de, habilitado para se servir de (Bailly, 1990:2154).
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variagdo isocréstica gera caracteristicas artefatuais que sdo peculiares a certos lugares ¢ tempos

podendo ser tomadas enquanto indices de etnicidade, na comparagdo dos conjuntos artefatuais.
“A variaglio isocréstica pode incluir componentes da cultura material que
s intrinsecos & funcfio tecnoldgica do objeto ou 4 tecnologia envolvida
naquela produgfio do objeto.” (Hegmon, 1992:529).

Para Sackett (1977:75), estilo e fungio também sdo aspectos interrelacionados e ambos
sdo intrinsecos & forma dos artefatos determinando, inclusive, as caracteristicas das cadeias
operatorias que lhes ddo origem, bem como, a sua utilizagio. Ou seja, para o autor, 0 aspecto
funcional de um artefato reside na maneira como a sua forma serve a um determinado fim e o
aspecto estilistico reside na variante étnica ou escolha isocréstica em que esta forma surge”

(Dias & Silva, no prelo).

No contexto Xikrin, pode observar-se uma variagdo isocréstica com relagdo aos cestos
expedientes do tipo patkoi, kénéétuk e kéndiakd. Todos podem ser produzidos a partir de vari-

antes tecnologicas que resultam numa forma diferenciada - como no caso do patkof - ou em

Patkoi

caracteristicas de trancado diferenciadas - em se
tratando dos cestos kdnodtuk e kéndiaka. Estas
escolhas, por outro lado, ndo implicam numa
mudanga de uso destes diferentes cestos sendo,
literalmente, o que Sacket (1982:72-73) define
como variantes artefatuais que sdo “isocrésticas”,

Kondotuk ou seja, equivalentes em uso. Estas escolhas, por
sua vez, sio totalmente aleatérias entre os artesdos

Xikrin e podem ser levadas a cabo situacionalmente.
Inspirados por estas discussdes, outros autores vém desenvolvendo a nogdo de estilo
tecnolégico em seus trabalhos. Este é entendido como sendo a “a maneira a partir da qual os
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individuos realizam o seu trabalho, incluindo as escolhas feitas por eles no que se refere aos
materiais e as técnicas de produgiio” (Reedy & Reedy, 1994:304).

O que subjaz esta nogiio de estilo tecnologico € a percepgio de que se o estilo na cultura
material ¢ um codigo que comunica mensagens das mais diversas, estas podem ser transmitidas
em qualquer estagio da seqiiéncia operatoria de produgdio dos artefatos na medida em que o
artesiio escolhe determinada matéria-prima ou técnica, conforme o contexto em que se insere.
E, os significados destas escolhas podem estar ligados, por exemplo, 4 sua insercio social,
género, identidade étnica, ou ainda, vinculados a questdes de ordem cosmologica, mitologica e
estética (Dietler & Herbich, 1989; Gosselain, | 992: Lahiri, 1995). Ao mesmo tempo, considera-
se que o estilo tecnoldgico pode assumir, tanto uma dimensfio passiva, quanto ativa na medida
em que estas escolhas podem ser conscientes ou inconscientes. Sua dimensdo passiva se da, no
sentido de que ele envolve comportamentos tradicionais, que vao sendo incorporados de forma
inconsciente ao longo dos processos de ensino-aprendizagem da produgdo dos itens materiais.
Por outro lado, sua dimensio ativa aparece nas tomadas de decisoes conscientes, feitas pelos
artesios. no sentido de realizar uma determinada agdo que tanto pode perpetuar certos valores
tradicionais como instigar 4 mudanga (Childs, 1991).

A nogdo de estilo tecnoldgico, na realidade, implica numa ampliagio da propria nogéo de
estilo, que transcendendo o padrio material passa a englobar, também, os comportamentos ¢
processos causais que determinam o mesmo. Ou seja, o conceito de estilo tecnoldgico traz em si
uma concepgio processual de estilo onde a forma e as atividades e os comportamentos que a
produziram sdo considerados aspectos indistinguiveis (Carr, 1995b:156).

Para Schiffer & Skibo (1997:43-45), no entanto, mais importante do que discutir a relagio
entre estilo e fungiio ou, definir as escolhas tecnolégicas como estilisticas, é procurar apreender
a natureza destas escolhas ou, em outras palavras, os diferentes fatores que conduzem a selegio
de determinadas estratégias tecnologicas e que determinam a vanabilidade artefatual.

Em ambos contextos por mim pesquisados, foi possivel vislumbrar que as escolhas
tecnologicas sdo resultantes tanto dos aspectos praticos e funcionais envolvidos nos procedi-
mentos técnicos como, também, de uma ampla trama de outros significados. Assim, no coniex-
to Xikrin, a tecnologia da cestaria resulta ndo apenas em cestos (teis para as atividades do
cotidiano mas, ao mesmo tempo, ¢ uma forma dos individuos reforgarem suas relagdes sociais
e construirem sua identidade. Da mesma forma, entre os Asurini, a tecnologia cerdmica nio
possibilita apenas a produgdio de vasilhames que seriio empregados no processamento, armaze-
nagem e transporte dos alimentos. Ela possibilita, também, que os Asurini reproduzam a si
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mesmos. E, a preocupagiio com o rigor estético em cada uma das etapas da produgdo ¢ a relagio
destas com o seu universo mitico, faz desta atividade, um discurso sobre o modo de ser Asurini.
Neste sentido, pode-se concordar com a idéia de que a tecnologia pode, também, ser um lugar
de manifestacdio estilistica na medida em as etapas de um processo produtivo podem transmitir
diferentes mensagens sobre quem as engendra. Como sugere Morphy (1994:260).
“A maneira como alguma coisa ¢ feita ¢ muitas vezes parte integral daquilo
que é feito e do significado ou importincia do objeto que é produzido™.

Por outro lado, nio se pode ignorar que as matérias-primas € as técnicas em si, podem
impor limites ao universo de escolhas posstveis para a produgdo de um determinado objeto e
resultar naquilo que Leroi-Gourhan ([ 1943]1984:24) chamou de “tendéncias” e que fazem com
que determinadas caracteristicas dos procedimentos tecnologicos, bem como, determinadas
formas artefatuais distribuam-se por diferentes grupos culturais.

Desta discussio sobre estilo e tecnologia, porém, 0 que me parece mais relevante ¢ que
deve ser considerado pelos arquedlogos € que, ao analisar-se a variabilidade formal dos conjun-
tos artefatuais nio se pode ficar restrito as externalidades da forma, mas deve-se levar em con-
sideragdo toda a gama de escolhas que foram conduzidas durante a produgio dos mesmos e da
qual esta forma ¢ resultante. E, ao mesmo tempo, reconhecer que “0 processo produtivo ¢ um
campo de analise complexo onde diferentes fendmenos (comportamentais, sociais, culturais e
fisicos) podem atuar e contribuir na defini¢do da configuragdo dos itens materiais” (Dias &
Silva, no prelo).

4.2.2. A VARIABILIDADE QUANTITATIVA DOS ARTEFATOS:

A variabilidade quantitativa dos artefatos diz respeito & freqiiéncia em que 0S MESMOS
aparecem num determinado contexto ou, em outras palavras, a sua ocorréncia numérica no
registro material. Varios trabalhos etnoarqueologicos tém demonstrado que, embora a frequién-
cia dos artefatos possa parecer um dado objetivo e mensuravel no registro arqueologico, ela esta
relacionada a muitas varidveis relativas a demanda produtiva de cada tipo de artefato que, por
sua vez, ¢ determinada pelo ciclo de vida dos mesmos e, principalmente, pelos seus processos

de uso, reuso e armazenagem.

4.2.2.1. Relaciio entre uso e variabilidade quantitativa:
Quando se analisa a relagdo entre uso € variabilidade quantitativa, o primeiro aspecto a
ser considerado ¢ o tipo de uso a que se destinam 0s artefatos. Segundo Shott (1996:464-65), no
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que tange aos artefatos cerimicos este pode ser de dois tipos, um uso passivo, que néo implica
numa excessiva manipulagio e exposigo dos artefatos a condigdes fisicas e mecénicas extre-
mas ou, por outro lado, um uso ativo que expde 0s mesmos a continuas mudangas fisicas e aum
intenso manuseio. No primeiro tipo de uso, s0 enquadrados os vasilhames empregados, princi-
palmente, na estocagem de alimentos e liquidos e, no segundo, aqueles empregados no trans-
porte e processamento de alimentos € que costumam ir diretamente ao fogo e/ou serem constan-
temente manuseados. Assim, de acordo com o tipo de uso, os artefatos podem sofrer maior ou
menor dado e, consegiientemente, serem mais ou menos produzidos. Segundo Mayor (1994:179),
artefatos cerimicos que entram constantemente em contato com o fogo, como € o caso daqueles
empregados no processamento de alimentos, costumam ter um ciclo de vida menor e, conse-
qilentemente, precisam ser repostos com maior intensidade.

Este aspecto da vida util dos artefatos cerimicos, por outro lado, também esta diretamente
relacionado com a sua tecnologia de produgio, pois dependendo da mesma ele afetara mais ou
menos a durabilidade das vasilhas. Conforme apontou Sinopoli (1991:84), “vérios estudos
etnograficos e etnoarqueol6gicos sobre matéria-prima cerdmica tém mostrado que os compo-
nentes dos potes de cozimento muitas vezes diferem daqueles dos potes de ndo cozimento (...)
as diferencas parecem ser devidas ao desejo de aumentar a habilidade dos potes de cozimento
de resistir a0 stress térmico associado com o repetido aquecimento e esfriamento™ e com iS50
evitar os danos freqiientes dos mesmos e a necessidade de reposi¢do. Este, porém, néo € o caso
observado entre as ceramistas Asurini, que como vimos, usam a mesma matéria-prima para
fabricar os seus vasilhames, independentemente do seu uso. Assim, os vasilhames do tipo japepa i
e jape e, utilizados constantemente sobre o fogo danificam-se com maior freqliéncia que os
demais tipos e os seus padrdes de quebra revelam o tipo de uso a que siio submetidos, ou seja, 0
cozimento dos alimentos e a torragdo da farinha de mandioca.

Segundo Arnold (1985:153) um
outro fator relacionado a tecnologia
de produgdo e que influencia a fre-
giiéncia das vasilhas no registro ma-
terial é o tipo de queima. Assim, vasi-
Ilhas produzidas em atmosfera
oxidante e a baixas temperaturas cos-

tumam ser menos resistentes e se da-

nificar com maior freqiiéncia. Como
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foi demonstrado, esta é a caracteristica da tecnologia cerdmica Asurini que, por sua vez, apre-
senta ainda um outro fator que facilita a danificagio dos vasilhames, ou seja, a escolha tecnologica
em produzir vasilhames com paredes finas. Dentre os dois tipos de vasilhames que véo ao fogo,
conforme ficou demonstrado nos diagramas de correlagdo do capitulo 2, os do tipo japepa'i
apresentam as paredes proporcionalmente mais finas que os do tipo jape ‘e € conforme ressaltei

sdo mais freglientemente expostos ao fogo, tendo assim uma vida atil menor, segundo as infor-

mantes.

Japepa i danificado. Jape ‘e danificado.

A técnica de processamento dos alimentos, também é um elemento que deve ser conside-
rado para se entender esta relagdo entre tipo de uso e freqgiiéncia dos artefatos cerdmicos. Em um
estudo realizado em San Mateo Ixtatan, na Guatemala, foi constatado que o grande nimero de
vasilhas existentes em cada unidade doméstica (em torno de 57 vasilhas) estava relacionado,
dentre outras coisas, com o processamento do milho. Este, constituia-se em um item dominante
na dieta do grupo estudado e, devido as opgdes tecnologicas do mesmo, requeria um “maior
tempo e esforgo na sua preparagio e, equivalentemente uma maior quantidade e variedade de
cerdmica” (Nelson, 1991:168). Assim, durante os procedimentos para preparagio dos alimen-
tos derivados do milho, eles necessitavam onze tipos diferentes de vasilhames, além daqueles
usados para transportar dgua.

No caso Asurini, o processamento dos alimentos - como foi demonstrado anteriormente -
néo implica no uso de muitos vasilhames cerdmicos diferentes, sendo usados basicamente os
dos tipos japepa'i e jape 'e. Mas, por outro lado, ele intensifica a utilizagdo destes determinados
tipos e, conseqiientemente, aumenta a sua freqiiéncia na aldeia. Deve-se considerar, porém, que
dentre estes dois vasilhames o japepa i tem o uso mais freqiiente, pois ¢ a vasilha de cozinhar
cotidianamente sendo, por isso, o tipo mais abundante em termos numéricos na aldeia. Isso, ao
mesmo tempo, também resulta da sua importancia simbélica, ou seja, enquanto simbolo da

comida e ligado aos rituais, sua demanda produtiva é maior e se acirra nos meses da colheita do
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milho que é o alimento primodial durante o ritual do fure, conforme ja foi explicado no
capitulo 2.

Binford (1977, 1979) também realizou uma discussio sobre a relagdo entre tipo deusoe
fregiiéncia artefatual levando em consideragéo a produgdo e uso de diferentes itens materiais de
curadoria e expediente, por parte de populagdes cagadoras-coletoras. Segundo ele, os itens de
curadoria devido ao seu uso mais prolongado em atividades antecipadamente previstas e em
fungdo do investimento mais apurado na sua produgdo, apresentam uma vida util mais longa e
conseqilentemente uma freqiiéncia menor no conjunto artefatual. Os itens expedientes, por ou-
tro lado, por ser empregados em tarefas momentaneas, costumam ser descartados com maior
rapidez apresentando, por isso, uma freqiiéncia maior, dada a sua constante reposigio. Sua
tecnologia de produgdo, também influencia sua freqiiéncia na medida em que este tipo de arte-
fato ¢é fabricado a partir de seqiiéncias operatorias que ndo implicam num planejamento anteci-
pado, nem mesmo no que se refere a obtengdo da matéria-prima.

A cestaria Xikrin corrobora estas proposigdes de Binford na medida em que, os cestos de
curadoria, devido ao investimento na sua produgiio e uso antecipadamente determinado, para a
realizagfio de tarefas especificas, implica que os mesmos tenham uma vida util longa e baixa
necessidade de reposigio. Além disso, conforme foi demonstrado, os cestos de curadoria sdo
artefatos cujo aprendizado da produgdo é mais demorado e restrito socialmente e o seu uso estd
atrelado as tramas da organizag@io social fazendo com que 0s mesmos assumam uma importan-
cia mais relevante no cotidiano do grupo, sejam mais preservados e, por isso, tenham de ser
menos repostos e apresentem uma freqiiéncia menor. Os cestos expedientes, por sua vez, em-
pregados para cumprir tarefas situacionais e produzidos de modo a se constituirem em itens
menos resistentes, danificam-se mais facilmente e necessitam ser mais freqiientemente repos-
tos. Ao mesmo tempo, sdo de facil e generalizada confecgdo em termos sociais, o que lhes
possibilita serem produzidos rapidamente e de modo mais abundante que os cestos de curadoria.

0 segundo aspecto que deve ser analisado
quando discutimos a relagdo entre uso e variabi-
lidade quantitativa diz respeito a freqiiéncia de
uso a que sdo submetidos os artefatos e que esta
diretamente relacionada com o tipo de uso. No
que se refere aos vasilhames cerfimicos, alguns

O e et autores salientam que aqueles usados cotidia-
Cesto de curadoria guardado em unidade doméstica.
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namente e que, por isso, sio mais manuseados e removidos de um lugar a outro, no contexto
de uso. costumam sofrer maiores danos e, conseqientemente, necessitam ser mais
freqiientemente substituidos, aparecendo em maior nimero no registro material (Arnold,
1985:153 e DeBoer e Lathrap, 1979:127), Ao mesmo tempo, outros trabalhos chamam a
atengiio para o fato de que nem sempre a freqiiéncia de um determinado tipo de vasilha em
um contexto arqueolégico ¢ reflexo direto de sua freqiiéncia de uso (Sinopoli, 1991:86).
Este ¢ o caso, por exemplo, das vasilhas de tamanho grande empregadas no cotidiano para
a armazenagem de alimentos e liquidos. Em diferentes trabalhos tem sido evidenciado que
quanto maior o tamanho dos vasilhames, maior costuma ser sua vida atil - mesmo quando
estes sio usados intensamente - e, conseqilentemente, menor € a sua freqgiiéncia numerica,
devido a baixa necessidade de reposigio dos mesmos (DeBoer & Lathrap, 1979:127-128,
Mayor, 1994:189-194 e Shott, 1996). Binford (1977:263) também aponta para esta relagio
inversa entre vida til e freqiiéncia de uso no que se refere aos artefatos de curadoria por ele
estudados. Segundo este autor, estes itens, embora muito utilizados podem apresentar uma
frequéncia menor no registro material, devido a sua importincia no contexto de uso que,
por sua vez, conduz a sua manuten¢do ao invés da substituigdo.

No que se refere 4 cerdmica Asurini, a relagdo entre frequéncia de uso e freqiiéncia de
tipos de vasilhas no conjunto artefatual apresenta-se de forma variada dependendo do tipo
de vasilha considerado. Assim, no que tange aos vasilhames do tipo japepa'i, bem como,
aos demais tipos tradicionalmente empregados para servir, armazenar ¢ transportar alimen-
tos, existe uma relagio direta entre intensidade de uso e freqiiéncia numérica. Ou seja, 0s
do tipo japepa'i, mais intensamente utilizados no cotidiano, apresentam uma freqiiéncia
maior no conjunto artefatual, ao contrario dos demais tipos de vasilhames Cujo uso & menos
freqiiente, tendo em vista estarem atualmente majoritariamente destinados para a
comercializac@io. A relagdo é inversa, porém, em se tratando dos vasilhames do tipo jape ‘e
que apesar de serem usados com bastante intensidade no cotidiano, sua freqiiéncia numeéri-
ca é bem menor que a do tipo jupepa’i € assemelha-se a de outros tipos, cujo uso € quase
totalmente restrito ao contexto ritual (ja'e) e/ou para a venda (jaeniwa, ja'e € ywua), con-
forme fica demonstrado na Tabela 1. Como pode-se notar, a diferenga numérica dos
vasilhames de tipo japepa i fica em torno de 6 vezes, maior que a dos demais tipos, encon-
trados no conjunto artefatual. Sem duvida, isto também pode ser explicado, em parte, devi-

do a sua importiincia simbdlica, conforme ja foi apontado anteriormente.
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Tabela 1 — Freqiiéncia de Tipos (Censo 1997 ¢ 1998)

Tipo de Vasilhame | Quantidade | Tipo de Visilhare | Quentidade
Jope'e 2% Jage i 2
Japepa 't 163 Jrivwa 4

Ji'e 26 S 7
Jand 5 Y 33
Yerwd 9 Pirigpera i
S 2 Yeawa 9
Lim 3 Puptjarefomawn 1
Kiare 2 Kendiod 1
Jgiopara | 1 Fequia 1

No que se refere a baixa fregiiéncia numérica do jape ‘e, a despeito de sua freqgiiéncia de
uso, pode-se tentar explica-la, conforme jé evidenciamos acima, devido a sua tecnologia de
produgdio. Ou seja, por ele ser produzido com paredes mais grossas do que as dos demais tipos,
apresenta uma maior resistibilidade ao choque térmico, bem como, ao stress mecénico resul-
tante do manuseio. Além disso, quanto menor é a curvatura das paredes de uma vasilha, maior
costuma ser a sua resisténcia as fraturas (Braun, 1983:118 e Bronitsky, 1986:254-59). Neste
sentido, o jape ‘e apresenta uma forma que lhe garante uma vida (til mais longa do que a do
vasilhame do tipo japepa i, cujos padrdes recorrentes de quebra na borda e na base exemplificam

3 d
i
:"‘”" Fl
== b

Japepa'i com borda guebrada. Japepa'i com fundo quebrado.

esta suposigdo.

Ao mesmo tempo, o contexto Asurini corrobora, em parte, o que foi constatado em outros
grupos ceramistas com relagdo aos vasilhames de tamanho grande. Da mesma forma que em
outros contextos, as vasilhas grandes também possuem uma vida Gtil mais longa que os vasilhames
menores, conforme me foi relatado pelas informantes. Porém, ao contrario do que foi observado
pelos autores citados acima eles tém, também, uma freqiiéncia de uso menor. Este ¢ o caso, por
exemplo, do vasilhame grande do tipo japepa'i (+ ou — 50cm de didmetro méaximo) que, nor-
malmente, 86 é empregado no processamento dos mingaus no contexto ritual e nio na produgdo

cotidiana de alimentos. Eles sdo, inclusive, produzidos em menor quantidade como pude obser-
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var por ocasido da demanda produtiva ocorrida em margo de 1998, resultante da colheita do
milho. Na tabela abaixo, pode-se observar que foram produzidos poucos vasilhames do tipo
japepa'i com um didmetro maior de 45cm, sendo que estes estéo assinalados com um asterisco.
Estas vasilhas foram produzidas por Ajurui, Moteri e Arambe, que sfo mulheres casadas, com
idade acima de 45 anos. Todas sdo consideradas pelo grupo como sendo ceramistas muito habi-
lidosas e nenhuma delas possui filhos pequenos para cuidar, o que lhes permite maior disponi-
bilidade para o trabalho com a cerimica.

Tabela 2 — Demanda de Produgio do Vasilhame Japepa i por Unidade Doméstica (Censo 1998)

Unidade Doméstica | Diametro Miximo | Unidade Doméstica Diimetro Maximo

Casa 2 8 Casa 9 13

34 Casa 10 12

Casa 3 37 Casa 11 3%

Casa 5 40 40

== 40 — 7

24 | Casa 14 353

32 34.5

32 41

Casa 6 37 34

37 Casa 15 34
B 40 _ ) 31
36 Casa 16 38

29 30,5

Casa 7 33 39

27 33

43+ 32

__ 39 20
27 40

375 36

Casa & 31 [ 37
Casa 9 49+ 35

) 32 335
28 41

15 26

18 37

No que se refere a cestaria Xikrin, a relagiio entre frequéncia de uso e freqiéncia numeri-
ca, também se estabelece ora de forma direta, ora inversa, dependendo do tipo de artefato. No
caso dos cestos de curadoria, por exemplo, apesar de sua intensa freqiéncia de uso, observa-se
uma menor quantidade numérica dos mesmos no conjunto artefatual em comparagio aos cestos
expedientes. Estes, por outro lado, tem sua frequéncia numérica diretamente relacionada com a
intensidade de sua utilizagiio. Dada a dificuldade em acompanhar de forma sistematica e gene-
ralizada a produgdio e o descarte dos cestos na aldeia Xikrin - tendo em vista que o nimero de
unidades domésticas e de pessoas era muito maior do que na aldeia Asurini e, portanto, mais
dificil de controlar — centrei minhas observagdes sobre o uso destes diferentes tipos de cestos a
esfera de um determinado grupo doméstico, com o qual mantinha uma relagiio mais estreita ¢
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cotidiana e pude constatar que, durante um periodo de aproximadamente trinta dias, foram
utilizados e descartados vinte e dois cestos expedientes, enquanto apenas trés cestos de curadoria
eram empregados cotidianamente pelas mulheres em suas tarefas de coleta e transporte de ali-
mentos, sendo que estes nio foram descartados.

O Gltimo aspecto a ser considerado quando se analisa a relagdo entre uso e variabilidade
quantitativa diz respeito a0 modo e contexto de uso. Em se tratando dos vasilhames ceramicos,
segundo alguns autores, observa-se que aqueles usados junto ao chio e mais sujeitos a acidentes
envolvendo criangas, adultos e animais ou, por outro lado, que sio movidos de um lugar a outro
com fregiiéncia, costumam danificar-se mais rapidamente do que 0s que permanecem estacio-
narios ¢/ou depositados em locais mais altos e protegidos. Neste sentido, mais uma vez, 0s
vasilhames de tamanho grande sfio vistos como os menos sujeitos a quebra e reposi¢io o que
resulta, conseqilentemente, em sua menor freqiiéncia numérica. Isto, porque seu tipo de uso,
normalmente, niio requer que os mesmos sejam deslocados regularmente e, a0 mesmo tempo,
possibilita que eles fiquem depositados em locais onde o trénsito de pessoas e animais ndo €
intenso (Arnold, 1985:153 e DeBoer & Lathrap, 1979:127-128). Além disso, segundo DeBoer
(1983:28), a baixa freqiéncia dos vasilhames de tamanho maior observada nos diferentes con-
textos ceramistas, também pode ser explicada em fungio do custo de manufatura dos mesmos,
que por ser maior, faz com que estes sejam usados com maior cuidado a fim de evitar que se
danifiquem.

Entre os Asurini, as vasilhas de tamanho grande do tipo japepa'i e jape 'e, normalmente
sio manipuladas com zelo. Assim, ao deslocar-se um japepa i — com alimento em seu interior -
, de um lugar a outro, toma-se o cuidado de carrega-lo posicionando os bragos em volta de todo
0 seu corpo e, em certas ocasides, isto pode ser feito por duas mulheres. Quando ele esta vazio,
carrega-se 0 mesmo segurando-o junto ao proprio corpo, com a mao colocada entre 0 fim do seu
gargalo e inicio do corpo e com a face interna do mesmo virada para fora. No caso do jape'e, 0
transporte também ¢ feito segurando-se 0 mesmo rente ao proprio corpo, com a mio apoiada na
borda ¢ com a superficie interna direcionada para fora. Dificilmente, estes vasilhames sio dei-
xados sobre os fogdes apos o uso, sendo limpos e guardados no interior das casas, preferencial-
mente, encostados nas paredes ou em locais de pouco trinsito de pessoas.

Levando em consideragdio o que foi apontado por DeBoer (1983), bem como, a
quantificagiio das vasilhas por tipos e tamanhos regisirada nas tabelas 1 ¢ 2 acima, pode-se dizer
que o custo de manufatura destes vasilhames ¢ uma razdio a ser considerada para explicar seu

modo de uso e conseqilente freqiiéncia numérica. Segundo as informantes, fazer um grande
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Jjapepa’i ou jape ‘e requer esmero e pratica por parte da oleira sendo que, na aldeia, algumas sao

reconhecidas como sendo mais habilidosas para levar a cabo este tipo de confecgdo. Ao mesmo
tempo, elas também apontam que as vasilhas grandes, sio mais demoradas para serem feitas
tanto no que se refere a construgdio do vasilhame propriamente dito, como em termos de seca-
gem e alisamento — pode levar até 10 dias para 0 mesmo ser produzido. Mas, o aspecto mais
problematico, segundo elas, é que estas vasilhas apresentam maior probabilidade de quebras
durante o processo de queima.

Qutro vasilhame cujo modo e contexto de uso é cuidadoso e restrito € o do tipo ja'e
empregado nos rituais®. Este costuma ser guardado sobre jiraus, no interior das casas e so ¢
manipulado durante a performance ritual. Segundo os Asurini, sua vida atil ¢ muito longa, mas
eles ndo precisaram a sua durabilidade em termos de anos. Sem duvida, todas as vasilhas que eu
vi sendo usadas com este fim apresentavam-se bastante danificadas pelo tempo, principalmen-
te, no que se refere  pintura. Este modo de uso e conseqiente freqiiéncia da vasilha, também
deve ser entendido levando-se em conta o sistema de representagdes dos Asurini, Segundo Miller
(1990:178), as vasilhas empregadas nos rituais para servir 0 mingau e transmitir o ynga € o
moynga aos seus participantes costumam ter uma aparéncia de descuido e desgaste e isto pode
ser interpretado como a “marca dos objetos dos espiritos, diferenciando-os dos humanos™.

Quanto as vasilhas empregadas no cotidiano, pode-se dizer que o contexto Asurini confir-
ma o que foi observado nos outros contextos etnograficos citados acima. De fato, os vasilhames
do tipo japepa'i, possuem um modo e contexto de uso que permite a sua danificagdo com uma
intensidade muito maior que os demais tipos. Ou seja, sdo normalmente empregados sobre o
solo, largados em meio ao espago doméstico, sofrendo a ag@io das brincadeiras infantis, bem
como, do descuido eventual dos adultos.

Em se tratando da cestaria Xikrin, pode-se dizer que o modo e contexto de uso faz com
que os cestos de curadoria sejam mais preservados que os cestos expedientes. Estes ultimos
costumam ser largados pelo chiio ap6s cumprir a fungfio a que sédo destinados podendo, vez ou
outra, ser manipulados pelas criangas ou serem destrogados pelos cachorros nas areas de des-
carte. Os cestos de curadoria, do tipo cargueiro, por outro lado, sdo guardados sobre os jiraus,
depositados nos cantos das estruturas domésticas ou pendurados. Criangas, dificilmente, brin-
cam com estes artefatos que é propriedade das mulheres, conforme jé foi salientado no capitulo
3. Os cestos de curadoria do tipo bolsiforme e estojiforme, também apresentam um modo e

contexto de uso que facilita a sua preservagiio e baixa necessidade de reposi¢do. Estes, como

' O tipo ja‘e, também era empregado tradicionalmente para servir alimentos, porém, atualmente os que ndo séo
nos rituais sio basicamente destinados para a venda.
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demonstrei, costumam ser usados no espago doméstico para armazenar objetos ou, na mata,
para transportar materiais de uso pessoal, sendo pouco expostos a uma manipulagdo generaliza-
da. Ao mesmo tempo, sdo guardados no interior das casas, ficando protegidos da agdo de agen-

tes destrutivos.

s g5 F r‘. =,
Cesto de curadoria guardado.

Ctsio ipediente depasiiado 1o salo

Como pode ser constatado a partir do que foi exposto nas paginas anteriores, 0 uso ¢ um
aspecto muito importante a ser considerado quando se procura entender os possiveis processos
culturais que teriam sido responsaveis pela variabilidade quantitativa, de determinados tipos de
itens materiais, no conjunto artefatual. No entanto, o que deve ser considerado quando se anali-
sa esta propriedade dos artefatos é que os diferentes aspectos tratados acima - tipo de uso,
freqiiéncia de uso e modo e contexto de uso -, sdio varidveis interdependentes, ou seja, influen-

ciam-se mutuamente e como tal devem ser consideradas pelo arquedlogo.

4.2.2.2. Relacfio entre reuso e variabilidade quantitativa:

O reuso tem como caracteristica essencial provocar a retengfio dos itens materiais no
contexto de sua utilizagdo constituindo-se, assim, numa pratica de conservagdo dos artefatos
apés estes terem cumprido sua fungdo priméria, para a qual teriam sido originalmente produzi-
dos. Segundo Schiffer (1987:28) “a maneira como as sociedades retém artefatos no contexto
sistémico através do reuso (e descarte de materiais no ambiente através dos processos
deposicionais), determina muitas caracteristicas do registro material”, dentre as quais, a
freqii6encia dos mesmos nas diferentes areas de atividades e descarte. Os processos de reuso,
por sua vez, podem apresentar diferentes variedades como, por exemplo, a circulagao lateral, a
reciclagem, o uso secundrio e a conservagdo (Schiffer, Downing e McCarthy, [1981] 1995:107).

Dentre as variedades de reuso, a circulagio lateral envolve uma mudanga no usuério do
objeto, sem alterago da forma e fungdo do mesmo e, além disso, fazendo com que o mesmo

ndo necessite ser produzido com maior freqiiéncia. Entre os Asurini, observei este tipo de pro-



202

cesso com relaglio as grandes vasilhas do tipo japepa'i, bem como, com as do tipo jape'e.
Ambas, como ressaltei no capitulo 2, costumam ser emprestadas entre as mulheres pertencentes
a um mesmo grupo doméstico, mas que vivem em unidades domésticas diferenciadas’. Dentre
os dois tipos de vasilhames, o jape 'e & mais freqiientemente emprestado para as atividades do
cotidiano, enquanto que o japepa ' costuma ser emprestado por ocasido das atividades rituais.
Cabe salientar, porém, que esta circulagio lateral das vasilhas ¢ sempre temporiria, sendo que
as mesmas sempre retornam para a sua proprietaria. Entre os Xikrin, o empréstimo de cestos
também ocorre entre as mulheres pertencentes a um mesmo grupo doméstico, mas principal-
mente, dos cestos expedientes do tipo kéndiaka e do cesto cargueiro do tipo kai, cuja proprieda-
de costuma ser, na maioria das vezes, mais indefinida, tornando estes objetos de uso comum ¢
generalizado a todas as mulheres da casa. Em ambos contextos etnograficos, inclusive, este tipo
de reuso poderia ser visto como um indice da importincia das relagdes sociais entre as mulheres
no interior de cada grupo doméstico.

Do ponto de vista arqueologico, segundo Schiffer (1987:29), este tipo de processo de
reuso artefatual pode ser dificil de ser identificado, na medida em que nio implica numa modi-
ficagdo do item material em termos formais, mas apenas em termos quantitativos e espaciais —
ou, como no caso Xikrin, nem mesmo neste sentido, Assim, a menos que as caracteristicas
formais dos artefatos diferissem de uma unidade doméstica a outra — 0 que nos grupos por mim
estudados ndio ocorre com relagiio aos itens citados -, o arquedlogo dificilmente conseguiria
identificar um processo de reuso como este.

O processo de reciclagem, por outro lado, leva a uma modificagéo do objeto em termos
das suas caracteristicas originais ¢ produz marcas nos mesmos, 0 que em termos arqueologicos
torna-se possivel de ser identificado. Este ¢ o caso, por exemplo, dos processos de reuso dos
cacos cerimicos como antiplastico para a preparagdio da pasta a ser empregada na produgio de
novas vasilhas (La Salvia & Brochado, 1989:16) ou, ainda, para servir de material construtivo
em arquiteturas diversas (Sullivan 111, 1989).

Entre os Asurini, os processos de reciclagem dos vasilhames cerdmicos costumavam ocorrer
quando os mesmos ja se encontram danificados. Ou seja, as mulheres podem, eventualmente,
quebrar um caco grande de cerimica em vérios pedagos a fim de obter um caco menor, cujo
tamanho seja adequado para servir de protetor do calor excessivo da fogueira, quando ela esta
realizando a operagiio de passar a resina de jatoba, na face externa da vasilha. Com relagao a

* Embora Schiffer, Downing & McCarthy, ([1981] 1995:107) no citem o empréstimo como uma forma de reuso,
penso que as caracteristicas do mesmo com relagdo aos grupos por mim pesquisados, permitem a apropriagio do
conceito de circulagio lateral para explica-lo.
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cestaria Xikrin ndo observei processos de
reciclagem, pois os cestos ndo costumam ser mo-
dificados em sua forma original para cumprir
novas fungdes sendo simplesmente descartados
quando danificados.

Uma outra variedade do reuso que pude

observar entre 0s grupos pesquisados refere-se

Ko-kumren descartado.

ao uso secundario. Este pode ser entendido como
sendo o processo de reutilizagéio do artefato em uma nova modalidade de uso sem que haja uma
modificagiio deliberada e/ou exagerada de suas caracteristicas formais originais. Nesta modali-
dade de reuso estdo incluidos, fundamentalmente, os artefatos danificados ou que perderam a
sua capacidade de cumprir satisfatoriamente a fungéio a que foram originalmente destinados.

Entre os Asurini, a cerfimica é sempre objeto deste tipo de reuso, independentemente do
grau de sua danificagdo. No capitulo 2, assinalei as vérias atividades a que elas sdo destinadas
ap6s cumprirem sua fungio original, bem como, as razdes que fazem com que as mesmas dei-
xem de ser aproveitadas na mesma e passem para a categoria de artefatos a serem reutilizados
em outras fungdes. Neste caso, tanto as vasilhas do tipo japepa’i e jape'e empregadas no
processamento dos alimentos cotidianos, como aquelas dos demais tipos e majoritariamente
produzidas para a venda, séo reaproveitadas no contexto da aldeia. O processo de reuso das
vasilhas, por sua vez, deixa marcas nas mesmas como, por exemplo, a presenca de tinta de
jenipapo na face interna dos cacos que sdo empregados como recipientes para a pintura corpo-
ral, residuos do processamento do 6leo de babagu na face interna das mesmas e o desgaste quase
total da camada de resina impermeabilizante aplicada originalmente ou, ainda, vestigios de
fuligem nas faces externas e internas das vasilhas, empregadas como trempes nos fogdes e
como base nas estruturas de queima da cerdmica.

Conforme apontam alguns autores, no estudo dos vasilhames cerdmicos encontrados no
registro arqueoldgico, estes processos de reuso podem ser identificados, por um lado, através de
anélises arqueométricas que permitem constatar a presenga de diferentes tipos de residuos (p.ex.
gorduras, 6leos, resinas, sais e carboidratos) preservados nas superficies das mesmas. Ou ainda,
pela observagdo das marcas deixadas pelo uso e reuso, através do exame das superficies das
vasilhas (Rice, 1987:233-35 e Skibo, 1992:113-141 e 148-157). Neste caso, tomando o contexto
Asurini como exemplo, poderia eleger-se como éreas preferenciais a serem observadas aquelas

relativas a base das vasilhas e superficies externas, a fim de constatar os residuos de fuligem



204

resultantes de seu emprego junto ao fogo. Ou ainda, as faces internas, para identificar as marcas
de abrasdo oriundas dos processos de cozimento do 6leo de babagu e descascamento da resina

impermeabilizante.

Desgaste interno dop japepa’i. Japepa'i com marcas de abrasdo na superficie externa.

Cabe ressaltar que mesmo durante o uso primério das vasilhas do tipo japepa i, ja pode-se
constatar o aparecimento destas marcas de abrasdo, pois o ato de mexer os alimentos com 0
auxilio da colher de madeira ou metal vai provocando o descascamento da resina €, a0 mesmo
tempo, deixando estrias nas paredes das mesmas. A limpeza interna das panelas, que costuma
ser feita com o auxilio de uma colher e pedago de madeira, também deixa este tipo de marca nas
supcrﬁmes e am:lem 0 processo de dano da resina impermeabilizante. Além disso, a constante
5% : s utilizagdo das vasilhas sobre o fogo durante o
cozimento dos alimentos, também deixa vestigi-
os de fuligem na suas faces externas, principal-
mente, nas bases. Isto, também, serve para o
vasilhame de tipo jape ‘e, embora este ultimo di-
ficilmente seja reutilizado, quando danificado,

Spert'T oo conérto 0s Allgem. para o processa mento de outro produto.

Um outro tipo de uso secundério a que sdo
destinados os vasilhames é de ordem simbédlica.
Neste caso, sdo as vasilhas do tipo japepa i que
sdo depositadas sobre as sepulturas no interior
da tavyva. Segundo Schiffer (1987:31), a identi-

ficacdo deste tipo de reutilizagdo no registro ar-

queoldgico so pode ser feito a partir de uma pers- l:.fapepa % sobre az sepufmms
pectiva relacional, ou seja, pela associagdo dos
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elementos do contexto arqueologico.

No que se refere a cestaria Xikrin, o reuso
secunddrio ¢ pouco efetuado. Pude observar al-
guns poucos exemplos de reuso dos cestos do tipo
kondiaka e kai que eram retidos na aldeia para
armazenar alimentos, mais especificamente, os

pacotes de produtos industrializados como o ar-

roz, o café e o aglicar ou roupas e bens pessoais,
no interior das casas ou nas estruturas de cozi- (eﬂu expad.'emeem reuso.
nha.

Os contextos etnograficos Asurini e Xikrin sugerem, portanto, que nem todos processos
de reuso sdo levados a cabo pelas diferentes populagdes, sendo que alguns sdo praticados mais
intensamente do que outros ¢ deixam marcas mais perceptiveis no registro material. Pode-se
dizer, ainda, que a natureza dos materiais também influencia nos mesmos, ou seja, objetos
feitos com matérias-primas mais pereciveis, como € o caso da cestaria, sdo mais descartados do
que reutilizados. E, além disso, conforme sugere Bamforth (1986:40), deve-se levar em consi-
deragdo a propria disponibilidade da matéria-prima, na medida em que este fator também pode
influenciar na escolha pela manutengdo ou substituigdo dos itens materiais no contexto de uso
mesmo em se tratando dos artefatos de curadoria. Assim, nos casos em que ela € abundante e de
facil acesso, como é o caso da palha entre os Xikrin, pode ser muito mais interessante refazer
um artefato - no caso um cesto - do que conserti-lo. Em contraposigio, quando ela ¢ escassa ou
de dificil aquisi¢iio, a manutengdio dos artefatos e a armazenagem da matéria-prima fazem-se
mais necessdrias.

Na reflexdo de Schiffer (1987:40-46) sobre os processos de reuso, ele aponta que em
sociedades cuja base social é o grupo doméstico, os mecanismos de reuso costumam ocorrer de
modo mais informal e sdo levados a cabo face a face pelos seus membros. E, ainda, quanto
maior for a longevidade de ocupagdio de um assentamento, maior serd a freqtiéncia de objetos
reutilizados gerando, inclusive, o aparecimento de estruturas que servem para guardar os mes-
mos.

No caso Asurini, particularmente, o reuso dos vasilhames cerimicos gera o aparecimento
de vérias estruturas de armazenagem. Parte destes objetos armazenados, inclusive, podem ser
integrados na variedade de reuso conhecida como conservagdo, ou seja, uma forma de uso

secundario que implica na preservagdo dos artefatos que se tornam veiculos de transmissdo de
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mensagens de ordem social e simbélica. Neste sentido, nfio se pode compreender os processos
de reuso, exclusivamente a partir de uma razdo utilitiria, pois diferentes fatores podem condu-
zir 4s praticas de retengdo, reutilizagdo e preservagio dos objetos no registro material e, conse-

glientemente, definir sua freqliéncia nos mesmos.

4.2.2.3. Relaciio entre armazenagem e variabilidade quantitativa:

Em seu estudo realizado junto 4 comunidade ceramista de San Mateo Ixtatan, na Guatemala,
Nelson (1991) constatou que a freqiléncia de vasilhames cerdmicos encontrados, por grupo
doméstico, estava relacionada nio apenas a tecnologia de produgio dos alimentos, conforme ja
comentei anteriormente, mas também, devido aos procedimentos de armazenagem levados a
cabo por esta populagdo com relagdo aos mesmos. E, segundo ele, estes podiam ser distinguidos
em dois tipos: stockpiling e dead storage. Por stockpiling ele entende “a acumulagdo de novas
vasilhas para uso eventual” e, por dead storage, “a retengfio de vasilhas velhas ap6s sua vida util
estar basicamente esgotada” (idem:171). Conforme ele demonstrou, as casas nesta comunidade
apresentavam muitas vasilhas que niio eram usadas no cotidiano e estavam distribuidas junto as
paredes no interior das casas, sobre travessas que sustentavam o telhado e ao ar livre. A acumu-
lagdo do tipo stockpiling poderia ser explicada, segundo suas observagdes, pela pouca durabili-
dade das vasilhas no cotidiano e pela necessidade de ter outras sempre aptas para a reposigdo.
Por outro lado, a dead storage “ndo € tdo fécil de explicar”, segundo ele, sendo que estes
vasilhames acabavam geralmente sendo utilizados como “containers para outros objetos apa-
rentemente sem uso” (ibidem:171).

Na aldeia Asurini, também podem ser ob-
servados estes dois tipos de armazenagem de
vasilhames cerdmicos. Conforme ja foi salienta-
do em outras partes do trabalho, o interior das
casas & repleto de vasilhas que ficam encostadas

nas paredes internas ou emborcadas sobre tra-

vessas e jiraus. Nestes casos, aparecem tanto

vasilhas novas das mais variadas classes (nor-

Vasilhames armazenados para o reuso.

malmente pintadas e guardadas para a venda),

bem como, os grandes vasilhames j4 usados dos tipos japepa 'i ¢ jape ‘e que serdo reaproveitados
em suas fungdes primordiais ou reutilizados para outros fins, de acordo com o que ja foi menci-
onado no item anterior. Nos espagos entre as casas da aldeia, também existe uma grande quan-

tidade de vasilhas usadas, de diferentes tamanhos e tipos (inclusive as pintadas), depositadas no
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chiio ou encostadas nas paredes externas das casas, bem como, no interior das estruturas que
servem de cozinha. E, nas estruturas anexas que servem exclusivamente para depositar vasilhas
cerimicas, da mesma forma, observa-se a presenga de vasilhames novos e usados.

Estes procedimentos de armazenagem entre os Asurini podem ser explicados como sendo
o resultado dos diferentes fatores que vém sendo analisados até aqui. Primeiramente, pelo tipo
de escolha tecnolégica das ceramistas com relagdio a construgio das vasilhas. Como foi visto,
estas sdio construidas com paredes pouco espessas, 0 que acaba fragilizando as mesmas, redu-
zindo a sua durabilidade para o cumprimento das suas fungdes primarias, provocando a sua
deposigdo e necessidade de reposigio e, por conseguinte, gerando a demanda pela armazena-
gem de itens de substituigio. Em segundo lugar, pelos procedimentos de reuso que ja foram
explicados no item anterior. E, em terceiro lugar, em fungdio das representagdes que os Asurini
tém com relagiio aos vasilhames cerdmicos e que foram salientadas no capitulo 2. Ou seja,
enquanto veiculos que transmitem mensagens relativas 4 sua visdo de mundo e identidade
étnica.

Cabe ressaltar ainda, que embora os procedimentos de armazenagem sejam levados a
cabo por todas as mulheres, independentemente do grupo doméstico a que pertengam, o resulta-
do da freqiiéncia em cada uma das unidades domésticas niio apresenta-se de forma constante
conforme esta demonstrado na Tabela 3, em que as casas 3 (56 vasilhas), 4 (32 vasilhas), 11 (23
vasilhas), 9 (12 vasilhas), 14 (19 vasilhas) e 16 (27 vasilhas), aparecem como sendo aquelas
cujo nimero de vasilhames é maior. Isto pode ser explicado, em parte, pela disponibilidade e
disposi¢io das mulheres de cada uma das unidades em produzir novos vasilhames ou, por outro
lado, pela sua preocupagio em armazend-los.

Na aldeia, as ceramistas que possuem um maior nimero de vasilhas sio Myra (casa 3),
Tapira (casa 4) e Tara (casal6). As duas primeiras, possuem esta quantidade de vasilhas porque
esta é resultante de um estoque que vem sendo formado por elas ha mais de cinco anos, segundo
me disseram. Ou seja, todo o ano elas produzem vasilhas que nio sdo usadas e véio sendo guar-
dadas junto ds demais ou, como no caso de Myra, nilo siio descartadas apos o seu uso primario,
ficando armazenadas em uma estrutura anexa, junto com outros vasilhames danificados. Em
relagdio 4 Tara, a sua quantidade de vasilhas pode ser atribuida, principalmente, pela sua cons-
tante atividade de ceramista, ou seja, ela dedica boa parte do seu tempo na produgéo de vasithames.

Outra raziio que pode explicar este aspecto da diferenga de freqiéncia de vasilhas por
grupo doméstico, € 0 nimero de ceramistas vivendo em uma mesma unidade doméstica. Isto é

o que explica, por exemplo, a quantidade de vasilhas existentes nas casas 11 ¢ 16, onde o nime-
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Tabela 3 — Freqiiéncia de Tipos de Vasilhas por Unidade Doméstica (Censo 1997)

Unidade Domestica | Jape'e | Japepa'i | Jape'i | Jaeniwa | Ja'e | Japu'i | Japu | Jukupipara | Yawi | Yawa | Piriapara | Uira | Kume | Kavioi | Jarati | Ywua
Casa 2 (6 pessoas) 1 5 2
Casa 3 (7 pessoas) 2 28 2 3 5 3 1 4 2 2 1 1 2 3
Casa 4 (9 pessoas) 17 1 4 2 3 1 +
Casa 5 (4 pessoas) 3 5
Casa 6 (5 pessoas) 1 2
Casa 7 (B pessoas) 5 1 1
Casa R (6 pessoas) 1
Casa 9 (3 pessoas) 1 5 1 b

Casa 10 (3 pessoas) 4 1 1 | 1

Casa 11 (5 pessoas) 2 11 | 5 1 1 1 1

Casa 12 (2 pessoas) 1 1

Casa 13 (6 pessoas) 1 1 1

Casa 14 (7 pessoas) 2 8 2 1 1 1 1 1 1 1

Casa 15 (4 pessoas) 2

Casa 16 (10 pessoas) 2 21 2 1 1

80T
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ro de mulheres &, respectivamente, de trés e quatro, todas possuidoras de um certo nimero de
vasilhames. Isto, no entanto, ndo pode ser tomado como regra absoluta na medida em que nas
casas 9 e 14, vivem respectivamente uma e duas mulheres ceramistas e a quantidade de vasilhas
niio é muito menor do que a observada nas casas anteriormente citadas.

E importante lembrar, também, que embora possa parecer logico que quanto maior 0
nimero de pessoas vivendo em uma mesma unidade doméstica, maior serd o numero de
vasilhames cerimicos, em decorréncia da maior quantidade de alimentos a serem produzidos,
os exemplos etnograficos, tais como o dos Asurini ¢ outros (Nelson, 1991:169-171 e DeBoer &
Lathrap, 1979:124) ndio necessariamente tém atestado esta relagdo direta e, sendo assim, é
preciso que consideremos os varios fatores apontados acima e que podem ser responséaveis pela
freqiéncia de vasilhas em um determinado contexto. Ao mesmo tempo, a freqiiéncia de vasi-
lhas por unidade doméstica nem sempre corresponde ao uso efetivo das mesmas no cotidiano,
conforme revela o levantamento ilustrado na Tabela 4.

Como pode-se perceber, o niimero de vasilhas usadas a época do levantamento era muito
semelhante, ou seja, uma média de 2 a 3 japepa'i e | a 2 jape ‘e, por unidade doméstica, inde-
pendentemente do niimero de pessoas vivendo em cada uma das mesmas. Excegbes eram as
casas 3. 9 e 14 onde estavam sendo utilizados até 5 vasilhames do tipo japepa i, no cotidiano.
Segundo as informantes, isto ndo estava relacionado com a quantidade de alimentos a serem
produzidos, mas simplesmente, com a disponibilidade de vasilhas para o uso. Uma das mulhe-
res disse, inclusive, que o uso concomitante de varios vasilhames reduzia a necessidade de, a

cada nova refeigdo, ter de realizar o trabalho de limpeza de uma vasilha para cozinhar.

Tabela 4 — Fregiiéncia de Tipos de Vasilhames em Uso por Unidade Domestica (1997)

Unidade Doméstica | Jape ‘e | Japepa'i | Unidade Doméstica Jupe'e | Japepa'i
Casa | (2 pcssons) 2 Casa 9 (3 pessoas) 1 5
Casa 2 (6 pessoas) 1 2 Casa 10 (3 pesoas) 2
Casa 3 (7 pessoas) 2 5 Casa |1 (5 pessoas) 2 1
Casa_#h[ﬁl pessoas) 3 Casa 12 (2 pessoas) 1 1
Casa 5 (4 pessoas) 1 | |Casa 13 (6 pessoas) 1
Casa 6 (3 pessoas) 1 2 Casa 14 (7 pessoas) 2 5
Casa 7 (8 pessoas) 1 1 Casa 15 (4 pessoas) 1
Casa 8 (b pessoas) 1 Casal6 (10 pessoas) ) 3

Em se tratando do contexto Xikrin, ndo se observa a mesma preocupagio com relagéo a
armazenagem da cestaria. Os cestos expedientes, como ja assinalei, séo produzidos para de-
mandas muito precisas relativas ao uso cotidiano, o mesmo ocorrendo para os cestos de curadoria.
Com relagio a estes altimos, porém, pode ocorrer a armazenagem, mas por periodos muito

curtos e, normalmente, quando eles sdo destinados para a venda ou troca. Além disso, diferen-
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temente do que acontece com a cerimica entre 0s Asurini, os cestos usados e que ndo sdio mais
adequados a cumprir a fungfio a que foram originalmente destinados, sdo simplesmente descar-
tados e, por esta raziio, sua freqiiéncia aumenta nas areas de descarte, mas nio no espago domes-
tico ou demais dreas da aldeia. Cabe ressaltar, no entanto, que embora os Xikrin nio tenham
uma preocupagio mais acurada em estocar os cestos, eles armazenam outros objetos como, por
exemplo, os maracas, as bordunas e os adornos corporais que séio empregados, principalmente,
nos contextos rituais. Estes objetos, em sua maioria, sio kukrodjo dos individuos, ou seja, sua
heranca e propriedade das diferentes casas Xikrin. E, neste sentido, cumprem nesta sociedade
um papel simbdlico tio fundamental quanto a cerdmica, entre os Asurini.

Com isto, nfio estou dizendo que a cestaria niio possui uma significagio simbélica para os
Xikrin, pois como demonstrei no capitulo 3, ela esta relacionada com aspectos da organizagio
social, da cosmologia e da construgio de pessoa nesta sociedade. Porém, pelo que foi observa-
do. ela é me kuni kukrodjo, ou seja, ¢ um objeto que pertence a todos € ndo a um individuo ou
casa especificos. Sendo assim, os significados a ela subjacentes sdo expressados, principalmen-
te, através dos seus processos produtivos, uso e descarte e ndo, propriamente, pela sua armaze-
nagem.

Neste sentido, os comportamentos Xikrin e Asurini com relagdo ao reuso € 4 armazena-
gem possibilitam apreender a complexidade dos fatores que determinam a freqiéncia de deter-
minados objetos no registro material. Razdes de ordem pratica e simbolica devem ser levadas
em consideragdio, portanto, cada vez que analisamos as causas da retengio dos objetos nos
contextos arqueologicos.

4.2.3. A variabilidade espacial e relacional:

A variabilidade espacial dos artefatos diz respeito a localizagiio dos mesmos no registro
material ¢ isto esta relacionado ao conjunto de atividades de produgdo, uso, reuso armazenagem
e descarte 4s quais estes foram submetidos ao longo do seu ciclo de vida. Neste sentido, a
localizagfio espacial de um artefato no registro arqueologico pode revelar aspectos relativos a
dindmica comportamental de uso do espago, levada a cabo pelas sociedades do passado, no que
se refere as areas de atividades e aos dominios relativos aos seus varios componentes sociais
(p.ex. grupos de género, grupos domésticos, grupos de idade e grupos de tarefas), tanto em
termos locais como regionais (Binford, 1978c; Kent, 1984:136-184; Brooks & Yellen, 1987 ¢
Schiffer, 1987:17-18).

A variabilidade relacional, por outro lado, refere-se as associagdes entre os artefatos no
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registro material. Esta, pode apresentar formas recorrentes ou singulares de associagdes e sua
andlise nos contextos arqueoldgicos é direcionada para o entendimento das relagdes de afinida-
de maior ou menor dos itens materiais para, a partir disso, tentar compreender a configuragio
dos contextos de atividades do passado (Schiffer, 1987:19-21). Assim, pode-se perceber que as
dimensdes espacial e relacional da variabilidade artefatual sdo variaveis interrelacionadas.

Cabe ressaltar que um aspecto fundamental na analise da variabilidade espacial e relacional
dos artefatos é a compreensiio de que esta ndo necessariamente reflete as localizagdes dos mes-
mos no seu contexto original de atividades, no passado. Ou, em outras palavras, que o registro
material embora ndo se constitua em um conjunto de artefatos indiferenciados espacialmente,
ele tampouco, € um reflexo direto do contexto comportamental das sociedades pretéritas (Schiffer,
1972, 19764, [1976] 1995a e 1983 ¢ Binford, 1981 e [1983]1991).

Por esta razdo, nos estudos sobre esta dimensdo da variabilidade artefatual, ¢ levada em
consideragdio a dindmica dos processos de deposigio dos artefatos e trés conceitos costumam
ser empregados para tentar explicar a diferenciagiio dos mesmos; estes sdio, os concertos de
refugo primério, refugo secundario e refugo de fato. O primeiro, define o “material descartado
em sua localizagiio de uso” (Schiffer, [1972] 1995b:31). O segundo, refere-se aquele material
cuja “localizagiio do descarte final niio ¢ a mesma do seu local de uso” (idem:31). E o terceiro,
define os “instrumentos, meios e outros materiais culturais que, embora ainda usaveis, sio aban-
donados em uma area de atividade” (Schiffer, 1976:33). Sendo assim, os estudos
etnoarqueologicos sdo um recurso fundamental para compreender as varidveis e as recorréncias
relativas 4 organizagdio e ao uso do espago, nas diferentes sociedades e que, por sua vez, deter-
minam a deposigdo dos artefatos no registro material e a configuragio da sua variabilidade

espacial e relacional.

4.2.3.1. Relaciio entre fireas de atividade e variabilidade espacial e relacional:
Nos virios trabalhos etnoarqueologicos sobre organizagio espacial e uso do espago, nota-

se que 0s autores tém uma preocupagio fundamental em observar como se da a relagiio entre
atividade, drea de atividade e deposigdo dos materiais (vide p.ex. Binford, 1978b, 1980, 1982,
[1983] 1991; Gould, 1978 ¢ 1980; Kent, 1984 1987 e Yellen,1977).

Uma atividade costuma ser entendida como sendo uma seqiiéncia de tarefas, conduzidas
de modo integrado, normalmente sem interrupgio e durante um certo periodo de tempo. Estas,
por sua vez, sfio levadas a cabo em dreas de atividades (locais, instalagdes, superficies) que
podem ser monofuncionais ou multifuncionais (Binford, [1983]1991:184). As primeiras, carac-
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terizam-se por serem locais onde atividades especificas e/ou individuais sio realizadas, poden-
do ser definidas, também, como sendo locais de atividades especializadas (p.ex. o local de
preparagiio de alimento no interior de uma unidade doméstica). As dreas multifuncionais, por
outro lado, sdo locais onde atividades variadas sfo executadas (p.ex. todo o espago interior de
uma unidade doméstica) (Assis, 1996:38; 62-69 e Kent, 1984:62; 188-189). A observagéo e
analise destas 4reas de atividades, ocorre no sentido de vislumbrar em que medida os itens
materiais a elas associados e depositados correspondem e/ou revelam a natureza das atividades
que nelas foram performadas (vide p.ex. Binford [1983]1991:186-233).

Os contextos por mim pesquisados caracterizam-se por apresentar dois tipos predominan-
tes de dreas de atividades nos assentamentos residenciais (aldeias): as areas de atividades publi-
cas e/ou comunitdrias (praga cerimonial, ngobe, atukmd e tavyva) e as dreas de atividades
privadas e/ou domésticas (unidades domésticas, estruturas de armazenagem, instalagdes de co-
zinha e patios). E, conforme ficou demonstrado nos croquis referentes a cada um dos grupos'®,
a organizagio espacial destas areas € muito diferenciada entre eles.

No contexto Xikrin, as mesmas sio dispostas em circulos concéntricos e como ja relatei,
isto esta relacionado ao sistema de representagdes desta populagdio, que define os espagos como
mais ou menos socializados, sempre tomando como referéncia o centro da aldeia. Entre os
Asurini, por outro lado, hia uma ordenagdio espacial cuja énfase estd em manter zoneamentos
relacionados aos diferentes grupos domésticos e residenciais. Assim, as unidades domesticas
que abrigam os individuos pertencentes a um mesmo grupo doméstico, sdo organizadas espaci-
almente de forma a aproximarem, também, os individuos que mantém lagos de cooperagao
cotidiana bastante estreitos entre si, formando os grupos residenciais.

Em ambos contextos, as areas puiblicas servem para a execugiio das atividades rituais. Ao
mesmo tempo, elas também podem ser utilizadas para a realizagdo de discussdes de questdes
politicas, administrativas, sociais e econdmicas, para o ensino-aprendizagem da manufatura de
itens materiais, para dormir, para a realizagdo de brincadeiras infantis ¢ jogos masculinos (p.ex.
o ngobe ¢ a praca central entre os Xikrin) e para servir de moradia dos grupos domésticos (p.ex.
as areas laterais da ravyva entre os Asurini). Estas areas, porém, costumam apresentar poucos
vestigios materiais e freqiientemente sdo limpas pelos membros das aldeias. Ou seja, sdo varri-
das, capinadas e os objetos indesejaveis sdo coletados ¢ depositados fora do seu perimetro.
Entre os Xikrin, este processo de limpeza ocorre tanto no ngobe (casa dos homens), como em
toda a extenslio da drea que o circunda e que correspondente a praga central, delimitada pelo

* Vide os croquis correspondesntes nos capitulos 2 ¢ 3
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circulo das casas. As atividades de limpeza sdo conduzidas pelos adultos de cada grupo domés-
tico que responsabilizam-se em manter limpa, principalmente, a érea que fica em frente a sua
unidade de moradia. Na aldeia Asurini, a limpeza é realizada no interior da tavyva (casa comunal),
no local onde estiio localizadas as sepulturas e a vasilha ritual, bem como, na parte externa em
frente a mesma, que corresponde 4 praga cerimonial, numa édrea em torno de 450m2 (30m x
15m). Neste caso, o trabalho costuma ser realizado por todos os membros da aldeia, mas de

forma mais sistematica por aqueles que residem na tavyva ou nas suas proximidades.

Aldeia Cateté - praga central, Aldeia Asurini - praga cerimonial,

Os processos de manufatura da cestaria e da cerdmica, podem ocorrer nestes locais, mas
em situagdes muito especificas, Como ja relatei, a confecgdo da tauva rukaia acontece no inte-
rior da favyva, no espago piiblico central, por ocasido do ritual fauva e, dificilmente, observa-se
a confecgio de outros vasilhames neste local. Certa vez, porém, eu presenciei a queima de
vasilhas na praga em frente a favyva e isto foi feito por Maya que residia na mesma naquele
periodo. Cabe salientar que logo apés ter finalizado a tarefa, esta ceramista recolheu os vasilhames
e varreu o local da queima, sem deixar vestigios. A preocupagio em limpar a area de dominio
publico, também foi por mim observada por ocasido da confecgdo da fauva rukaia, em setem-
bro de 1998. Durante o processo de manufatura, todo o local proximo & porta principal da

Antes do ritual rmnl'a. ' Durante o ritual tauva,
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tavyva estava repleto de materiais e instrumentos de trabalho, porém, apés o término das ativi-
dades o mesmo foi limpo de modo a dar lugar & performance ritual.

Entre os Xikrin, as atividades de manufatura dos itens materiais também podem ser reali-
zadas nestas dreas publicas centrais e, neste caso, no ngobe (casa dos homens). Como jé salien-
tei eu jamais testemunhei esta pratica com relagdo aos itens materiais por mim pesquisados,
mas pude observar a mesma no que se refere 4 confecgio da mascara do b6, que ¢ levada a cabo
pelos velhos artesdos no periodo preparatrio do ritual de mesmo nome. E, da mesma forma
como acontece entre os Asurini, os Xikrin também limpam os vestigios desta tarefa apés a
mesma ser finalizada a fim de realizar o ritual. Cabe lembrar, ainda, que embora a praga seja
um espago comunitario, o ngobe é considerado um local de dominio masculino e as mulheres
ndo irfio desenvolver quaisquer atividades no mesmo que ndo estejam ligadas a vida ritual.

S#o nas dreas de atividades domésticas, porém, que os processos de manufatura da cestaria
Xikrin e da cerimica Asurini ocorrem com maior énfase. Entre os Asurini, conforme relatei
anteriormente, a confec¢do da ceriimica distribui-se pelos diferentes locais do espago domésti-
co (instalagdes de cozinha, unidades de moradia, estruturas anexas e pétio entre as casas). Algu-
mas atividades, porém, restringem-se a alguns destes espagos como, por exemplo, as de prepa-
ragdo da matéria-prima e queima das vasilhas, que néo sdo levadas a cabo no interior das unida-
des domésticas. Entre os Xikrin, a confecgdo da cestaria também ocorre no espago doméstico
mas, principalmente, nas estruturas de cozinha e moradia, com excegdo da cestaria expediente
que, como ressaltei, é confeccionada na mata e
de acordo com as necessidades momentineas de
seu produtor.

Estas atividades de confecgiio dos itens ma-
teriais, tanto nas dreas de atividades comunitari-
as como nas domésticas resultam na deposicio
de diferentes materiais que, do ponto de vista
arqueologico, podem ser enquadrados na defini-
¢do de refugo primario (Schiffer, [1972]
1995b:31). Em se tratando do processo de ma-
nufatura das vasilhas, cada etapa gera a deposi-
¢do de materiais como, por exemplo: argila (pro-
cessada e ndo processada), pedras empregadas

como pigmentos, vestigios de envira (tifiva), ins-
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trumentos (pincéis de pintura, raques de babagu e forquilhas de madeira com vestigios de breu,
espitula de cabaga e coquinho de inaja com vestigios de argila) suportes de confecgdo dos
roletes e modelagem das vasilhas com residuos de argila, vasilhas com dgua, bem como, pedras,
cacos cerimicos e cinzas resultantes da queima.

No que se refere i cestaria, os vestigios sdo um pouco diferentes, de acordo com o tipo de
cesto manufaturado. Com relagio aos cestos expedientes, os refugos primarios sio constituidos
basicamente dos foliolos das folhas de palmeira empregadas como matérias-primas, bem como,
dos residuos de cip6s e enviras empregados nas confecgdes das algas. A cestaria de curadoria,

por outro lado, produz a deposi¢do de uma maior variedade de residuos como, por exemplo,
foliolos das folhas de palmeira, pedagos de fios de algoddo, enviras, cascas de cipé ambé, reci-

Conforme Binford (1978b:298-303) observou em outros contextos etnogréficos, diferen-
tes agdes podem resultar na deposicio destes vestigios nas superficies em que esto sendo rea-
lizadas as atividades. Estas podem ser, por exemplo, a derrubada involuntéria de objetos duran-
te o trabalho, o arremesso voluntario de itens para longe do local em que estd sendo realizada a
tarefa, o abandono temporério de materiais em fungdo de uma interrupgdo inesperada do traba-

lho, o posicionamento de materiais, tanto no local de atividade como fora dele, para uma

Area de atividade especifica tempordria
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reutilizagiio posterior e, finalmente, o descarte dos itens materiais — esta (iltima agéo resultando
no chamado “refugo secundario” (Schiffer, [1972] 1995b:31).

Em minhas inimeras observagdes dos processos de manufatura da cerdmica Asurini e da
cestaria Xikrin, pude verificar que todas estas agdes podem ser conduzidas de forma combinada
¢ resultam numa deposigio, quase sempre, circular de vestigios em tomo do artesédo, delimitan-
do uma area especifica de atividade.

Cabe ressaltar que esta area especifica de atividade ¢ mantida, na maioria das vezes, ape-
nas durante o periodo de tempo em que a (0) artesd (o) nela permanece realizando o seu traba-
lho. Isto ocorre, pois todas as dreas de atividades em que sdo conduzidos os processos de manu-
fatura da cestaria e da cerimica sdo multifuncionais. Ou seja, nelas também sdo realizadas as
atividades de preparagio e consumo de alimentos, pintura e adorno corporal, armazenagem de
alimentos e itens materiais diversos e a confecgdo e reciclagem de outros objetos. Ao mesmo
tempo, elas sio locais onde as pessoas exercem o seu convivio social ¢ familiar e onde podem
ser desenvolvidas algumas praticas xaménicas e performances rituais. Assim, esta dindmica das
atividades levadas a cabo nas unidades domésticas, resulta numa inconstincia na disponibilida-
de deste espago doméstico fazendo com que o artesdio, muitas vezes, tenha que recolher seus
instrumentos e interromper suas atividades de manufatura devido a preméncia na realizagdo de
uma outra atividade, ou ainda, para evitar que seu trabalho seja danificado pelo transito das
pessoas e, principalmente, das criangas. Em outros contextos etnograficos, foi observado que
para evitar este tipo de ocorréncia eram construidas estruturas especiais para o desenvolvimento
das atividades artesanais e, mais especificamente, para aquelas realizadas pelos homens (Binford
[1983] 1991:223-24). Atualmente, nenhum dos grupos por mim pesquisados apresenta este tipo
de estrutura especial para a realizagiio de atividades artesanais especificas.

Em raziio desta multifuncionalidade das areas de atividades, os vestigios dos processos de
produgdio da cestaria e da cerdmica, bem como, os objetos inacabados podem aparecer associa-
dos com os vérios outros itens relacionados com estas multiplas atividades. Com relagio a
cerimica, as associagdes mais recorrentes ocorrem entre: 1) os vasilhames inacabados e os
utensilios para transporte, preparo de alimentos e conforto doméstico e pessoal (p.ex. raladores,
peneiras, cestos, vasilhames cerdmicos em uso, abanadores, produtos industrializados, colhe-
res, fogdes, jiraus ¢ esteiras), depositados nas areas de cozinha e no interior das unidades do-
mésticas e estruturas anexas; 2) e os vasilhames ou espatas de babagu com argila e os utensilios
de transporte, armazenagem de materiais diversos e implementos de trabalho (p.ex. ferramentas
industrializadas, vasilhames cerdmicos danificados, cestos, bigoras e percutores liticos € reci-
pientes industrializados), depositados nas areas de cozinha, nas paredes externas das casas ¢ nas
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estruturas anexas.

Argila armazenada na drea de cozinha, Vasilhames secando na drea de cozinha,

E, no que se refere a cestaria, as associagdes mais recorrentes sio estabelecidas entre: 1)
os foliolos das folhas de palmeira e os utensilios para transporte, preparo de alimentos e confor-
to doméstico (p.ex. cestos, bancos, esteiras, jiraus, recipientes industrializados, ferramentas, e
fogdes) depositados nas dreas de cozinha; 2) os cestos inacabados e os utensilios de conforto

Vestigios de manufatura na drea de cozinha.

doméstico e os materiais para o preparo de artefatos (p.ex. agulhas, fios de algoddo, sementes,
cipds e enviras) depositados nas dreas de cozinha e no interior das casas.

Quando levamos em consideragdo o uso da cestaria e da cerdmica, também constatamos
que este ¢ levado a cabo nestas éreas de atividades multifuncionais e, sendo assim, ambos obje-
tos aparecem associados com a mesma variedade de itens que foram registrados em associagdo
com os vestigios do seu processo de manufatura e com os itens inacabados.

Com relagdio a cerimica, conforme foi demonstrado anteriormente, o uso de um vasilhame
estd determinado pela tipologia do mesmo. Assim, cada forma esta relacionada com uma deter-
minada atividade como, por exemplo, a preparagdo, consumo, transporte e armazenagem de
alimentos e materiais diversos, venda e performance ritual. Estes diferentes usos, por sua vez,

resultam numa distinta localizagio espacial nas diferentes areas de atividades. Assim, nas dreas
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de dominio piblico, como ¢ o caso do espago central da tavyva, encontra-se a vasilha tauva
rukaia em associagio com as sepulturas, s quais estd associado, também, um vasilhame de
tamanho grande do tipo japepa i, anteriormente utilizado no espago doméstico. Neste, por sua
vez, encontram-se todos os tipos de vasilhames cuja localizagdo, como ja disse, corresponde ao
uso a que os mesmos destinam-se nas atividades cotidianas. Sendo assim, os vasilhames dos
tipos japepa'i € jape e, em uso, costumam ficar colocados nas dreas de atividades domeésticas
destinadas 4 preparaciio, cozimento € consumo de alimentos e, eventualmente, podem ser guar-
dados no interior das unidades domésticas para serem usados posteriormente. Os demais tipos,
destinados majoritariamente para a venda, ficam sempre depositados no interior das unidades
domésticas ou em estruturas anexas. Nestas, por sua vez, sdo colocados também os vasilhames
danificados destinados ao reuso.

Cabe ressaltar que nos procedimentos de armazenagem dos vasilhames, as ceramistas
costumam colocar as vasilhas novas em locais mais protegidos das intempéries e do trinsito de
pessoas. As vasilhas destinadas ao reuso, por outro lado, podem ser depositadas ao ar livre ou
em estruturas menos protegidas e, normalmente, sem paredes. Normalmente, as vasilhas arma-
zenadas ficam restritas as areas de atividades do espago doméstico, porém, algumas ceramistas
podem apresentar um comportamento mais idiossincratico com relagdo a isto e depositar seus
vasilhames em locais diferenciados. Em certa ocasido, por exemplo, observei a armazenagem
de vasilhas usadas, no espago destinado a performance ritual, no interior da ravyva, ao lado da
irea das sepulturas, Estas vasilhas pertenciam 4 Maya que ao ser interrogada sobre isto, afirmou
ser aquele um lugar bastante protegido e adequado para tal intento. Da mesma forma, Tapira
resolveu colocar suas vasilhas destinadas para a venda em uma estrutura que ficava distanciada
da aldeia, no caminho da roga e que havia sido construida para armazenar as espigas de milho
destinadas ao replantio.

No que se refere a cestaria Xikrin, ja foi demonstrado anteriormente que o local de uso da
mesma, também & condicionado pelo tipo de cesto. Assim, os de curadoria, empregados em
atividades como transportar e armazenar alimentos, depositar materiais e utensilios diversos
para o processamento de itens materiais, carregar utensilios de caga e conforto pessoal e guar-
dar bens pessoais, sdo usados nas areas de roga, na mata, bem como, nas dreas de atividades
domésticas. Os expedientes, por outro lado, cuja fungo principal é transportar produtos oriun-
dos da mata, sio utilizados neste local e descartados assim que findam as atividades as quais
foram destinados.

Conforme apontou Binford (1977 e 1979), em se tratando dos artefatos de curadoria ¢

freqilente que os mesmos sejam utilizados num local diferenciado de sua manufatura mas que,
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por outro lado, sejam trazidos de volta a este local para serem guardados para um uso posterior,
reciclados ou mesmo descartados. No que se refere aos materiais expedientes, segundo ele, ¢
comum que 0s mesmos sejam utilizados no mesmo local de sua manufatura e, a0 mesmo tempo,
sejam ali descartados. No caso Xikrin, a cestaria corrobora, em parte, estas suposigdes do autor
na medida em que os cestos de curadoria, também costumam ser utilizados no mesmo lugar em
que foram manufaturados e os expedientes, dada a peculiaridade de sua fungdo, sdo descarta-
dos, normalmente, na aldeia.

As atividades de uso dos artefatos, por sua vez, gera a sua danificagéo e quando isto ocorre
eles podem ficar depositados no proprio local em que estavam sendo utilizados tornando-se,
também, um refugo primario. Em se tratando da cermica, ¢ muito comum observar os cacos
resultantes de sua quebra espalhados pelas éreas de atividades domésticas. Estes vdo sendo
triturados e enterrados nas superficies das mesmas pelo constante pisotear das pessoas que cir-
culam pelo espago doméstico. Este tipo de ocorréncia costuma estar relacionada & deposigdo de

vestigios pequenos nas superficies das areas de atividades, que por ndo atrapalharem a dindmica

Refugo primdrio de cerdmica resultante de uso.

de utilizagdo das mesmas, sdo menos removidos
que os vestigios de tamanho maior mais
freqilentemente transportados para as éreas de
descarte (O’Connell, Hawkes & Jones, 1991:67).

Com relagdio a cestaria a sua deposigio no
local de uso ndo é tio fregiiente quanto a da ce-
rdmica, pois tanto os cestos de curadoria quanto
os expedientes sdo normalmente depositados nas 4reas de descarte, ap6s o seu uso e danifica-
¢iio. No entanto, em algumas ocasides é possivel observar um cesto de curadoria estragado,
depositado em algum lugar das 4reas de atividades domésticas, principalmente, nos locais de
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preparagio e consumo de alimentos. Os cestos expedientes, porém, sdo mais rapidamente depo-
sitados nas 4reas de descarte podendo, as vezes, ser descartados no seu local de uso, ou seja, na
mata e nos caminhos que ligam a mesma a aldeia constituindo-se, neste tltimo caso, nos chama-
dos “refugos em tréinsito” (Schiffer, 1987.64).

Um outro aspecto importante que costuma ser considerado ao analisar-se a questdo da
variabilidade espacial e relacional dos artefatos nos contextos etnogréficos - além da caracteri-
zagdo das dreas de atividades (monofuncionais e multifuncionais) e do tipo de refugo presente
nas mesmas (primario, secundario e de fato) -, ¢ o modo como estas sdo usadas sazonalmente, e
os efeitos disso sobre as atividades em si (Kent, 1984:65). Entre os Asurini, observa-se que
algumas das dreas de atividades domésticas costumam ser menos intensamente utilizadas du-
rante a estagdio das chuvas. Este ¢ o caso, por exemplo, das dreas que ficam ao ar livre nas quais,
dentre outras coisas, ocorre a preparagfo e consumo de alimentos. E muito comum que entre 0s
meses de novembro e abril, estas atividades sejam transferidas para as dreas protegidas do espa-
¢o doméstico que passam, em fungéo disso, a acumular uma quantidade maior de itens materi-
ais e refugos em sua superficie. Entre os Xikrin, atualmente, esta mudanga sazonal das areas de

atividades é menos freqiiente, pois as atividades domésticas costumam ser, na maioria das ve-

zes, performadas nos locais protegidos do espago doméstico durante o ano todo.

Més de setembro de 1997, Meés de abril de 1998,

Més de setembro de 1997,
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Finalmente, é importante salientar que as dreas de atividades domésticas — assim como foi
observado em relagdo as publicas - , também costumam ser limpas dos vestigios depositados
nas suas superficies, resultantes das atividades cotidianas. E, como sugere Binford
([1983]1991:235), sdo as areas mais intensamente utilizadas aquelas que recebem uma maior
manutencdo. Tanto entre os Xikrin, quanto entre os Asurini isto ocorre com certa fregiiéncia,
principalmente, com relagdo aos locais de processamento e consumo dos alimentos, mas néo
chega a ser um comportamento diério como foi observado em outros contextos etnograficos
(p.ex. DeBoer & Lathrap, 1979:128, entre os Shipibo-Conibo). Estes processos de limpeza, por
sua vez, sdo responsdveis pela formagdo das dreas de descarte em ambos contextos, cuja diné-

mica de formagdo e configuragdo discutirei no item seguinte.

Antes da limpeza. L Depois da limpeza.

4.2.3.3, Relaciio entre descarte e variabilidade espacial e relacional:

Segundo Schiffer (1987:47), quando um objeto perde a sua capacidade de realizar a fun-
¢do para a qual foi originalmente produzido e, a0 mesmo tempo, deixa de ser reutilizado, ele
passa a ser descartado. As razdes do descarte podem ser muito variadas, ou seja, os artefatos
podem tornar-se obsoletos, indesejados, sofrerem deteriorizagdo, quebras ou desgastes devido
a0 uso.

Entre os Asurini, como demonstrei, a principal razdo para o descarte definitivo da cerdmi-
ca ¢ a sua quebra em fungdo do seus processos de uso e reuso — embora alguns cacos possam ser
reutilizados como recipientes para a tinta do jenipapo empregada na pintura corporal. Uma
causa menos freqilente, porém, é a quebra em fungdo da morte de uma ceramista que, neste
caso, torna indesejada a presenga de seus vasilhames na aldeia. No contexto Xikrin, por sua vez,
a principal causa do descarte dos cestos ¢ a sua deteriorizagfio ou desgaste devido ao uso.

No contexto Asurini, a dindmica do descarte ocorre, principalmente, em consonincia

com os processos de limpeza das 4reas de atividades. Assim, cada vez que um local é limpo uma
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série de cacos cerimicos sdo recolhidos, juntamente com os demais vestigios das atividades

cotidianas e transportados para as dreas de descarte.

ac'o.r de cerdmica recolhidos as lixeiras.

Mulheres varrendo o pdtio da casa.

Estas dreas de deposi¢io de “refugo secundério” (Schiffer, [1972] 1995b:31), distribuem-
se de forma aleatéria, podendo localizar-se de forma dispersa pela periferia da aldeia - atrds das
dreas de atividades domésticas -, como de forma mais concentrada em alguns locais especifi-
cos, bem como, no pitio entre as casas''. No primeiro caso, as dreas de descarte séo extensivas,
rasas em termos de profundidade, escondidas sob a vegetagdo e mais dificeis de serem
identificadas. No segundo, porém, formam amontoados de lixo que chegam a atingir uma drea
de até 40m2, como é o caso da lixeira situada no lado norte da aldeia, proxima a casa 1, que vem
sendo utilizada ha pelo menos dez anos pelos moradores daquele setor. As lixeiras que ficam no

= * . - e~y b s
R AT . pitio entre as casas, por outro lado, sdo cavadas

no solo apresentando em torno de 8m2 de érea
por 1m de altura. Em todos estes locais séo depo-
sitados todos os tipos de vestigios, a excegéo das
lixeiras cavadas, onde raramente sdo depositados

restos de alimentos de origem animal, como

- LN visceras, peles ou cara 8.
Lixeira no pdtie da alde B L

Entre os Xikrin, a dinimica do descarte

ia.
também acompanha os processos de limpeza das dreas de atividades. Os cestos expedientes,
porém, sdo depositados nas lixeiras conforme a demanda de seu uso e apresentam uma freqiién-
cia muito maior que a dos cestos de curadoria, conforme ja registrei ao longo da discussdo sobre
variabilidade quantitativa. Num levantamento realizado nas lixeiras em outubro de 1998, pude

constatar que a cada 4m2 de 4rea de descarte, podiam ser encontrados seis cestos expedientes
depositados e nenhum de curadoria.

! Vide crogui com a distribuigfio das lixeiras na aldeia Asurini, no capitulo 2.
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As éreas de “refugo secundario” entre os Xikrin apresentam-se de forma diferenciada do
que foi observado entre os Asurini. Neste contexto, estas situam-se de forma extensiva pelo
atukmd, que como ja salientei é a drea intermedidria entre a aldeia ¢ a mata, onde estdo localiza-
dos os cemitérios e onde as pessoas costumam fazer suas necessidades fisiologicas e onde as
criangas costumam desenvolver suas brincadeiras. Quando se chega a aldeia Xikrin, a impres-
sdo que se tem &, justamente, a de que atrds das casas ha um circulo de deposi¢do de vestigios.

Estes podendo, inclusive, ser depositados muito proximos das dreas de atividades domésticas.

p p. i 1 .

o

Aldeia Djudjé-ko (drea de atividade doméstica).

Area de descarte prixima da drea de cozinha.

Assim como entre os Asurini, nas dreas de descarte dos Xikrin podem ser encontrados
todos os tipos de refugos, mas o que predomina sdo os vestigios de materiais feitos com folhas
de palmeiras e, principalmente, os cestos expedientes. Em ambos contextos o lixo pode ser
queimado e costuma ser revolvido pelas criangas que brincam nestas dreas e pelos animais

domésticos. Ao mesmo tempo, entre os Xikrin, cada grupo doméstico costuma descartar 0s

vestigios oriundos de suas atividades nas éreas subjacentes a sua moradia. No caso Asurini, nos
locais de deposigdo localizados préximos ao setor da aldeia em que sua unidade doméstica esta
localizada.

Conforme foi possivel observar a partir do
que foi exposto acima, estes contextos
etnograficos corroboram, em certa medida, a su-
posigdo levantada por alguns autores de que “as
atividades serdo diferencialmente distribuidas
dentro dos sitios e que haverd uma consistente
relagiio entre a performance de atividades parti-

Lixeira Xikrin, o culares e a deposigdo de certas categorias de re-
fugos” (O’Connell, Hawkes & Jones, 1991:73). Logicamente ndo se pode ignorar, que embora
tenha sido possivel observar uma correlagdo entre a variabilidade espacial e relacional dos arte-
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fatos ¢ as atividades levadas a cabo nas diferentes dreas de atividades, estas ultimas ndo se
apresentam scgregadas de forma absoluta e, a0 mesmo tempo, sio multifuncionais ¢ podem
transformar-se ao longo do tempo, implicando na associagiio de uma diversidade de materiais,
bem como, no deslocamento dos vestigios de um local para o outro nos assentamentos, consti-
tuindo um verdadeiro palimpsesto de atividades (Hodder, 1982a:56 e Binford, 1982:367). De
qualquer modo, apesar disso, & possivel constatar que algumas atividades séo levadas a cabo de
forma mais sistematica e constante em determinados locais e, por conseguinte, geram um regis-
tro material que permite identificar estas éreas de atividades de forma um pouco mais particula-

rizada.



CONCLUSAO:

Diversos estudos tém demonstrado que a relagiio do homem com o mundo material ocorre

a partir das representagdes que este constroi sobre 0 mesmo ¢ que sdo compartilhadas e reafir-

madas socialmente. E, ao mesmo tempo, que ha uma infinidade de fatores que determinam a

exploragdo e o manejo dos recursos naturais que, em Gltima instincia, implica em “uma relagfio
de conhecimento e agio entre as pessoas ¢ seu ambiente” (Diegues, 1996:78).

Neste processo de interagio do homem com o seu meio natural, a tecnologia atua como

um mecanismo de intermediagdo a partir do qual ¢ definido 0 modo como os homens irdo

organizar os meios materiais e os conhecimentos para explorar 0s recursos naturais e transforma-
los em produtos culturais. Ao mesmo tempo, como aponta Akrich (1989:47):

“Os objetos técnicos definem em sua configuragiio uma certa reparticio do
mundo fisico e social, atribuem papéis a certos tipos de atores - humanos e
ndo humanos - excluem outros ¢ autorizam certos modos de relagio entre
diferentes atores (...)".

Como ficou demonstrado, em ambos contextos pesquisados, as tecnologias inserem-se
nas tramas da organizagdo social e do sistema de representagdes destas populagdes e sdo leva-
das a cabo a partir de uma série de escolhas que sio embasadas pelas diferentes conceituagdes
que as mesmas possuem da sua realidade material.

Entre os Asurini, a tecnologia cerimica, ¢ uma atividade que atesta e refor¢a o papel das
mulheres enquanto organizadoras do grupo doméstico que, por sua vez, ¢ a unidade basica de
produgiio nesta sociedade. Assim, desde muito cedo, as jovens sdo motivadas para a aprendiza-
gem desta atividade cujo processo de ensino consolida os lagos entre aquelas que pertencem a
um mesmo grupo doméstico. Ao mesmo tempo, ela também estabelece a relagio dos humanos
com os seres sobrenaturais, pois a oleira primordial € tauwuma, personagem mitica que ao
retirar-se do mundo dos homens transformou-se em fauva, o ser sobrenatural que se abriga na
grande panela fauva rukaia, durante a execugio do ritual. Além disso, esta tecnologia também
possibilita a realizagdio estética das ceramistas e atua como um meio de expressdo da sua iden-
tidade €tnica.
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A tecnologia da cestaria, entre os Xikrin, também pode ser entendida como um recurso a
partir do qual esta populagéio reforga as suas relagdes sociais. Neste caso, ¢ entre homens que
pertencem a diferentes categorias de idade e que, por esta razio, possuem identidades e papéis
sociais distintos. Ao mesmo tempo, porém, ela define uma distingdo entre estes individuos na
medida em que o seu aprendizado e execugdo nio sdo generalizados, mas restritos aqueles que
ja alcangaram uma determinada posigdo social. Em uma outra dimensédo, ela, também, conso-
lida as relagdes entre os sexos, ou seja, entre aqueles que fazem os cestos e aquelas que os
recebem. E. finalmente, ela estabelece uma classificagdo dos recursos naturais ¢ determina
normas com relagiio a sua manipulagio e processamento. Estas normas, por sua vez, estdo rela-
cionadas com as representagbes dos Xikrin a respeito dos seres sobrenaturais que habitam os
diferentes dominios naturais e que sio os “donos” dos recursos neles existentes.

Além de tudo isso ndio se pode esquecer que, em ambos contextos, estas tecnologias,
também estdo, diretamente, relacionadas com a produgdo de itens materiais necessarios a satis-
facdio das necessidades basicas do cotidiano destas populagdes, ou seja, estdo ligadas as ativida-
des de obtencio, transporte e processamento de alimentos, bem como, de armazenagem ¢ trans-
porte de materiais diversos.

Assim, ao reconsiderarmos o que foi exposto acima, bem como, nas paginas precedentes
deste trabalho pode-se entender a preocupagio de Lemonnier (1986 € 1992), em estudar as
tecnologias em seus proprios termos. Ambos contextos revelaram que tanto a tecnologia ceré-
mica dos Asurini do Xingu, como a cestaria dos Kayapd-Xikrin podem revelar muitas facetas
sobre 0 modo de vida destas populagdes ou, em outras palavras, que elas possuem muitos signi-
ficados a serem interpretados.

Do ponto de vista da Arqueologia, porém, esta compreensdo dos significados das
tecnologias ndo se constitui em tarefa facil. Como bem salientou Skibo (1992:182), os arqueo-
logos, na maioria das vezes, precisam construir suas interpretagdes sobre o passado a partir de
materiais muito fragmentados, ou seja, como se estivessem montando “quebra-cabegas com
apenas umas poucas pegas”. Neste sentido, os estudos etnoarqueologicos sobre sistemas
tecnol6gicos tornam-se fundamentais para a construgio de referenciais interpretativos.

No Brasil, poucos arqueologos tém se dedicado a este tipo de estudo, apesar da riqueza
etnografica existente (vide p.ex. Coirolo, 1991; Miller, 1978; Wiist, 1981/1982 e Mucilo e Wilst,
1981/1982). Sendo assim, meu trabalho vem ao encontro da necessidade de se engendrar com
maior énfase estudos etnoarqueologicos, sobre diferentes conjuntos artefatuais, a fim de cons-

truir um referencial etnografico que possa vir a contribuir em nossas interpretagdes arqueologi-
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cas, sobre os sistemas tecnologicos das sociedades pretéritas. E, ao mesmo tempo, superar as
concepgdes tipologicas e classificatorias dos artefatos realizadas sem a consideragdo da inser-
¢io contextual dos mesmos.

Minha preocupagio ao longo do trabalho foi, exatamente, a de procurar evidenciar que 0s
conjuntos artefatuais sdo resultantes de processos produtivos e que estes, por sua vez, sdo leva-
dos a cabo a partir de escolhas, feitas pelos artesdos € motivadas por diferentes fatores de ordem
prética e simbolica, contextualmente definidos.

Esta constatagiio, portanto, implica que se fique atento para o fato de que as tipologias
artefatuais, elaboradas a partir da observagao da variabilidade formal dos artefatos, podem tor-
nar-se equivocadas quando ndio se considera a totalidade dos elementos constitutivos de um
artefato, bem como, 0s processos a partir dos quais estes elementos foram resultantes. Ao mes-
mo tempo, ela também evidencia que elaborar tipologias ¢ classificacdes desconsiderando a
relagdo entre forma e fungdo ¢ descontextualizar o artefato na medida em que, como foi possi-
vel verificar nos conjuntos de cestaria e cerfimica pesquisados, a performance do mesmo deter-
mina as escolhas tecnolégicas que, por sua vez, definem a sua forma final.

Na discussiio sobre a variabilidade quantitativa dos artefatos, também pode-se verificar
que a freqiiéncia de um determinado tipo de artefato no registro material € resultante de muitos
aspectos relacionados com a sua performance, ou seja, com o tipo, freqiiéncia, modo e contexto
de uso. Isto chama a atencdo, por outro lado, para a questiio de que a elaboragdo de seriagoes de
freqiiéncia de tipos artefatuais e as inferéncias sobre cronologia e longevidade de ocupagdo dos
sitios, também serdo inadequadas se ndo forem levados em consideragdo os aspectos contextuais
em que estio inseridos os artefatos. Além disso, a reconstituigiio de determinadas categorias de
artefatos como, por exemplo, dos vasilhames cerimicos torna-se condi¢iio imprescindivel para
qualquer proposta de seriagéo.

E, finalmente, quando analisamos a variabilidade espacial ¢ relacional dos artefatos tam-
bém fica evidente que a sua localizagio no registro material esta determinada pelas atividades
as quais ele foi submetido durante o seu ciclo de vida. Neste caso, a definigio das areas de
atividades e o entendimento do uso do espaco pelas sociedades do passado implica que se traba-
lhe com perspectivas contextuais o mais amplas possiveis. Ou seja, quanto maior forem as
superficies investigadas pelo arquedlogo ao trabalhar o contexto arg ueoldgico, maior sera a sua
possibilidade de entender o contexto comportamental que definiu uma determinada variabilida-
de espacial para os artefatos.

Como foi possivel constatar a partir da discussdo desenvolvida neste trabalho sobre o0s
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sistemas tecnologicos e a sua relagdo com a variabilidade artefatual, a pesquisa etnoarqueologica
constitui-se em um recurso fundamental para o entendimento dos processos de formagéo do
registro arqueolégico. Ao mesmo tempo, fica evidenciada a necessidade de se continuar
aprofundando os estudos em contextos etnograficos a fim de que se possa ter um entendimento
ainda mais apurado sobre a relagio do homem com o seu mundo material.

Além disso, como j4 havia sido salientado na introdug@o deste trabalho, ndo se pode pre-
tender explicar o passado, exclusivamente, através de um tunico referencial interpretativo na
medida em que os fendomenos culturais sdo extremamente complexos ¢ podem apresentar dife-
rentes niveis de significados. Assim, no que se refere, especificamente, aos sistemas tecnologicos
- objeto principal deste trabalho - procurei demonstrar que estes ndo devem ser entendidos no
contexto arqueolégico, exclusivamente, enquanto indices de adaptabilidade, mas devido 4 di-
mensiio social e simbélica que possuem, serem investigados, também, como um meio de ex-

pressdo cultural.
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MITO N°1

Anhyngavui foi cagar, ficou na espera, de manhézinha. Quando voltou, viu Anhyngakwasiat.
Quando chegou em casa, perguntou a sua mie: - “O que eu vi? E bonito”. A mée respondeu: - “E
seu tio”.

Anhyngavui foi cagar veado, esta procurando. Matou e chamou Anhyngakwasiat. Pergun-
tou 2 mie como devia fazer para chamar o tio. Ele disse que deveria falar do desenho que possui
na nadega. Imitando o veado, Ankyngavui fala do desenho, chamando- Anhyngakwasiat € bra-
vo, quer brigar. Anhyngavui pds o veado morto no caminho. Anhyngakwasiat chegou e enquan-
to brigava com o veado morto, ficou parado (assim Anfyngavui teve tempo para observar 0s
desenhos de seu corpo). Anhyngakwasiat bateu no veado morto, ficou parado (assim Ankyngavui
teve tempo para observar os desenhos de seu corpo). Anhyngakwasiat bateu no veado morto
com um grande pau. Anhyngavui ficou atras de uma érvore olhando os desenhos distribuidos
pelas diferentes partes do corpo de Anhyngakwasiat: kwasiapara, tayngajovaava, ypiasinga,
tembekwareropitd, uikwasiaroho, gapusiare, jd 'eakynga, jaetitarendi, tayngaveté, tayngavapyka,
ajavuiaky, kaisingirakwara, akaravokirerajoaava, ipiaondi, ipiaono.

A mie de Anhyngavui Ihe disse para preparar as flechas para fazer o trangado com amambai
e akaravé. Anhyngavui mata um veado, pde no caminho, leva a flecha. Anhyngakwasiat vem
novamente, bate com um pau no veado morto, Enquanto isso, Anhyngavui faz o trangado na
flecha olhando os desenhos no corpo de Anhyngakwasiat. Este foi embora e Anhyngavui voltou
para casa e disse que ja havia aprendido ikwasiat (desenho). Fez um desenho de cada nas flechas
que levara. Fez fayngava também.

Depois, foi novamente matar um veado e chamou Anhyngakwasiat. Fez entdo o trangado
no arco.

Anhyngavui ensinou o trangado com desenho aos que ja morreram (bava) e estes ensina-
ram de pai para filho. Até hoje, um homem faz filho e quando estd maior ensina tambeém.
Anhynga é dono do desenho. Ensinou também fazer biakwasiat.

Agora sabemos fazer tayngava na biaava, no jandiri, sabemos fazer desenho com tinta de
jenipapo. Bava faziam antigamente e ensinaram, por isso até hoje ndo perdeu.

(Extraido de Miller, 1990:252-253)

MITO N°2

Tauwyma estava limpando a roga. Enquanto ele limpava chegou Arapu‘a (veado), bem
devagarinho quebrando os paus.

Eu estou trabalhando, disse ela.

Ele a convidou para dangar. Os dois dangaram e quando a danga acabou Tauwyma pergun-
tou para ele:

Vocé pode trazer alguma coisa para mim? Pode ser mandioca, card, batata, feijéo bravo... O



veado trouxe as coisas para ela.

- Vamos dancar de novo, disse ele. Eles dangaram e ele continuou trazendo coisas para
Tauvyma.

No outro dia ela falou para o irméo:

- Tem veado que danga comigo e ndo deixa eu limpar a roga; vocé poderia matar ele,

O irmdo foi junto com outros homens esperar o veado, se esconderam. Enquanto ela limpa-
va a roga o veado chegou e comegou a dangar e cantar. Os homens flecharam o veado e ele
gritou € morreu.

No outro dia, depois que o veado havia morrido, a anta chegou perguntando por ele.

A anta chamou fauwyma para manter relagdes sexuais.

- Mais tarde quando vocé vier, traz mingau, disse a anta.

Tauwyma fez mingau e foi para a roga. Ela gritou chamando a anta.

A anta veio correndo e manteve relagdes sexuais com Tauvyma e depois bebeu o mingau. A
anta quebrou a panela de Tauwyma. A anta pediu que Tauwyma fosse buscar mingau novamen-
te. Ela voltou para a aldeia e encontrou o irméo.

- Eu escorreguei, derrubei o mingau e quebrei a panela, disse ela.

- Vou fazer mingau de novo.

Levou 0 mingau para a roga e chamou a anta. A anta chegou, bebeu o mingau e quebrou a
panela novamente.

- Vocé pensa que vai quebrar todas as minhas panelas, disse ela.

Pois eu tenho muitas panelas na minha casa.

Tauwyma voltou para a aldeia e novamente encontrou o irméo.

- Eu escorreguei, derrubei o mingau e quebrei a panela, disse ela.

O irmdo ficou desconfiado.

Mais uma vez Tauwyma fez mingau, levou para a anta comer e esta novamente quebrou a
panela.

O irmdo desconfiado resolveu ir atras dela para ver o que estava ocorrendo.

Mais uma vez Tauwyma fez mingau, a anta comeu e quebrou a panela.

- Agora minhas panelas estiio acabando, disse ela.

O irmdo de Tauwyma viu a anta.

Quando Tauwyma buscar barro, nds vamos matar a anta, disse ele.

Tauwyma avisou o irmdo que iria buscar barro.

No outro dia , ela chamou as abelhas para irem buscar o barro.

Enquanto Tauwyma foi buscar barro o irmdo chamou outros homens para matar a anta.
Chegaram & roga e chamaram a anta do jeito que Tauwyma fazia.

A anta veio e ficou procurando por ela. O irmio de Jauwyma aproveitou e flechou a anta.
Ela morreu.

Tauvyma fez panela 1a no lugar do barro, no mato mesmo. Mais tarde foi para a roga.
Quando chegou ela chamou pela anta.

O espirito da anta gritou e parou, depois gritou de novo e parou.



Tauwyma viu as fezes dela e descobriu que haviam matado a anta. Ela comegou a chorar e
disse que iria embora da aldeia.

No outro dia comegou a dangar. Disse para os matadores da anta que eles precisavam tirar
sangue.

Chamou eles para fora de casa mas eles ndo queriam sair.

Ela continuou cantando e os chamou novamente para irem 4 beira do rio.

S6 as mulheres foram para a beira do rio. 7auwyma dangava e rodava.

- Agora vamos embora, disse ela

O irmdo disse para ela ndo ir e disse que estava indo busca-la.

Tauvyma virou capivara e caiu na dgua. Agora ela é JTauwva.

Foi assim que comegou a festa de Tauva.

MITO N°3

Apikwara, Tiva, Karuara, Arapu'a estavam fazendo festa, estavam cantando.

Uyratimbe esti fazendo mingau, ai homem matador (muakara) chegou e disse:

- Nos matamos inimigos (marimbondos) e trouxemos este brago para mostrar.

Uiyratimbe foi buscar o brago do morto e trouxe para casa. Bateu com ele na parede da casa
e 0 brago agarrou a parede.

Por causa disso todos pajés morreram. Até hoje eles morrem na festa.

Apikwara ficou bravo e disse: Nos vamos embora la pro ceu.

Eles tiraram a casa para levar. Tupijawara que mora embaixo da terra ficou bravo.

Ele ficou sem casa. Até hoje ele nio tem casa.

Tapijawara bateu com a cabega na panela e quebrou.

Anumai ficou com medo e com raiva de Tapijawara. Ela entlio comegou a quebrar as pane-
las na cabega de Tapijawara para ele entrar embaixo da terra. Ele entdio entrou no buraco.

Tiva e Arapu'a foram a pé para o mato. Apikwara e Karuara foram para o céu.

Por isso festa de Apikwara e Karuara é virada para cima e festa de Tiva e Arapu'a ¢ para
baixo.

MITO N°4

Maira fez armadilha para peixe (jekid). Maira fez a primeira roga. O tio de Maira se chama
Irindika e a avo, Avird. Tupy ficou bravo porque Maira cortou a cabega de Aviré e a jogou ao
chiio, rolando como uma bola. O irmdo de Maira viu e lhe perguntou onde estava a avd. Maira
respondeu que tinha ido buscar mandioca, cara.

- Vocé matou minha avo, agora vocé vai morrer porque ndo tem mais ninguém para lhe
fazer comida, disse o irmdo de Maira.

Maira colocou novamente a cabega da avé no corpo e ela ficou boa. Pediu-lhe, entiio, para
ir 4 casa do irméo, mas ndo lhe contar nada senfio Tupy ficania bravo.

O irmdo The perguntou: - Aonde vocé foi que eu ndo lhe vi? Ela ndo disse nada. Ele insistiu



¢ ela contou. Entdo, Tupy ficou bravo (fazendo o ruido do trovio, opirik)

Maira nio pde machado perto da arvore, fuma charuto de tabaco (petym) e da baforadas no
machado. Este trabalha sozinho. Maira s6 olha. Em um dia de trabalho esta tudo pronto. Maira
pde fogo e quando termina de queimar, j cresceu milho.

O irm#io pede para ele trabalhar em sua roga. Maira faz o mesmo que fez em sua roga. O
charuto apagou. Maira perguntou: - Quem vai buscar fogo? Diz ao irmdo que quer queimar, mas
este responde que ¢ melhor esperar para deixar o mato ficar mais seco. Entdo, Maira fuma o
charuto e 0 mato cresce novamente. Fica zangado com o irmdo.

Maira vai banhar e fazer armadilha para peixe. Maira pesca e traz muito peixe. O irmio vai
pescar e ndo consegue nada, s6 caramujo. Maira vai novamente e pesca mais peixe ainda. Fuma
charuto e os peixes surgem. No lugar onde colocou a armadilha, s6 tem peixe pequeno, ureatakavi,
caramujo, camardo. Maira fuma e eles se transformam em peixes grandes: pacu, matrixi, mandi,
turoropi.

So existia Maira e seu irmio. Nio tinham outros parentes, niio havia mulher para lhes fazer
nada. Maira fez, entio, uma mulher de madeira. Fez linha de algodio para fazer enfeites, fez
patua (pequeno cesto), fez mutum, jacamim, nambu, tudo de madeira. Fez também homem e
mulher. No fez crianga. O homem e a mulher ndo t€m relagdes sexuais, as criangas nio cres-
cem, nio existem para crescer e se tornar adultos.

Maira fez Bauré, feio, cheio de pelotes, com a pele grossa como o jacaré. Maira foi embo-
ra, Bauré cresceu e passou a Ter outro nome, Kyty. Kyty ficou aqui muito tempo. Outro Asurini
foi cagar, buscar dente de porco-do-mato para fazer brinco. Kyty ficou com a mulher dele en-
quanto todos foram trabalhar. O marido dela ficou muitos dias no mato. Quando ele voltou, a
mulher ndo quis mais Kyty. O marido dela era bonito, ndo tinha pelote. Kyty ficou em outra casa,
fazendo brinco.

Mas o marido da mulher, irmdo de Kyiy, oferece a esposa. Kyty fica esperando-a em sua
casa, mas ela ndio vem, ndio o quer mais. Ela lhe diz que era tudo falsidade quando se interessava
por ele na auséncia do marido. Agora niio o quer mais.

Kyty fica bravo e triste. Fala para o irmio: - Ela néio quer mais. A noite vai 4 casa do irmio
que o convida para comer. Ele recusa a comida. Volta para sua casa, pega farinha, pde no patud,
pega rede, o parati (instrumento de fazer arco e tatuagem). Antes de partir, para disfargar sua
intengdio de ir embora, pergunta: - Quem vai comigo? Vou buscar dente de porcdo. Enguanto
todos dormem, parte. Perguntou a mie: - Para onde foram meus irméos? A mie lhe responde: -
Vai pelo rio. Estdo trazendo muita caga.

Kyty vai sozinho. Caga porcdo, faz bastante moqueado. Nio fica poucos dias como dissera
na aldeia. Vai acompanhando o rio. O mato fechou, acabou a terra. Kyfy sobe nas arvores. Os
animais e os cipos lhe falam que Muira esta proximo. Kyty vé akarai, mas percebe que ndo €

Maira. Ouviu akarai falar, viu varias de suas casas.

Kyty faz uma canoa com casca de arvore, pde arco, rede e vai pelo rio, 4 noite (assim akarai
néio o vé). A dgua acaba. Vai andando, entra na terra e encontra Maira.

Maira sonha com seu filho e de manha fala para a filha.

- Eu sonhei com Kyty. Vai banhar e olha naquela dire¢iio para ver Kyty.



Ela vai. A moga fala para o pai que viu Kyry. Maira entio, vai busca-lo. Pega seu bancoe o
charuto. Com a fumaga do charuto traz Ky#y para perto dele. Maira diz: - Ah, vocé veio? E Kyty
responde: - Eu vim, faz muito tempo, eu estava com saudade de vocé.

Os dois se sentam no banco que os transporta como carro. O banco se movimenta com a
fumaga do charuto de Maira. Chegam na casa de Maira. A mulher amarra a rede para Kty
deitar. Ele deita e come amendoim. Ele come, come, mas o amendoim ndo acaba. Entdo, Maira
lhe diz: - Para de comer, esse amendoim néo acaba.

- Porque vocé veio? , pergunta Maira.

- Mulher ndo me quer. Ela fala: vocé ¢ feio, ndo presta, responde Kyry.

Entdo Maira lhe disse: - Amanha faco vocé bonito.

Muira sonha de noite. Kyty, cedo, vai banhar. Maira lhe pergunta como quer ser: como o
mutum kairavé, sipemoo ou como o nambu.

Kyty quer ser como o nambu. Maira tira a pele grossa, feia de Kyry. Tira a pele, comegando
a descolar pela unha do pé. Enquanto isso, fuma o charuto. Maira fala para ele ndo ficar com
medo que ele nfio vai morrer. Molda seu corpo. Enquanto estad mole, ndo se mexe, ndo estd
pronto. Experimenta batendo os dedos no corpo dele. Quando fica duro esta pronto.

Amarrou o pénis (como usam os Asurini). Entdo, passou a andar, a comer. Maira falou para
ele levar a pele retirada para dgua. Kyty jogou no rio: € o jacare.

A filha de Maira pinta a boca de Kyty, pinta sua perna, penteia seu cabelo, passa resina
cheirosa, coloca-lhe enfeites, miganga. Ele fica bonito. Vai dormir com duas mulheres. Vai
cagar, mata porcio, pega jabuti, mata catitu, mutum.

Kytv quer pegar a vagina da mulher, de noite. Maira fez a vagina de casca de arvore. Ele
quer pegar a vagina com uma méo, mas a vagina € grande e ele tem que pegar com as duas mios.
A mio dele fica grudada na vagina. Maira fuma para tirar a mie dele. Kyty quer Ter relagdes
sexuais com a mulher. Esta apertado, o pénis dele ficou preso, ele puxa, puxa puxa e nio sai.
Puxam-no, mas mesmo assim, ndo sai. D61. Maira fuma novamente.

Kyty fica com saudade da mie dele. Deita na rede, Maira pergunta o que ele tem. Ele diz
que estd pensando na mae. Kyfy escuta o choro da mie (¢ o canto do passaro wri).

Maira diz: - Vocé vai por um dia e volta.

Entiio ele se vai, usando um apito para chamar.

Chega na casa da mie. Ela est4 fazendo mingau. Fica olhando surpresa e muda de estupe-
facdio.

- Fiquei com saudade de vocé, méie. Vim lhe buscar, diz Ky

Kyty fuma para a mée voltar ao estado normal.

Todas as mulheres em volta dele The dio comida.

Kyty guarda seus pertences.

Arimajd agora o quer. Kyty ndio a quer mais. Ela o convida para banhar, para defecar; quer
Ter relagdes sexuais com ele.

Arimajd fala para ele sentar no chio. Ele niio quer. Fala para ela deitar no chéo ¢ abrir as
pernas. Nesta posi¢do, fica imobilizada por Kyty. Kyty a engana. Nao quer Ter relagdes com ela.



Deixou-a neste estado, deitada ao chdo com as pernas abertas, estatica. Ela grita, grita.

Kyty fuma charuto e dé baforadas por cima dela e ela, entdo, se levanta.

Kyty volta para Maira. Arimajd diz que vai no dia seguinte atras dele. Kyfy lhe diz que
colocara folha de palmeira no caminho para marcar. Mas mente. O caminho fecha e Arimaja
ndo o alcanga.

MITO N°5

Um dia a dgua cobriu tudo e matou o povo de Ugjare.

Uajare subiu num pau de bacabeira e junto com ele subiu um calango.Depois de um tempo
ele falou para o calango:

- Vai experimentar pra ver se jd estd seco. Vai ver se ja tem terra ou se a agua ainda esta
funda.

O calango mergulhou e ndo encontrou terra. Subiu de novo na bacabeira. Passaram alguns
dias e Ugjare mando o calango mergulhar novamente. O calango mergulhou e disse para Ugjare:

- Esta secando.

Passaram mais alguns dias e novamente o calango mergulhou. Bateu com a cabega dele no
chdio. A agua tinha secado.

- Os peixes comeram todos os meus parentes, disse Uajare.

Ele comegou a gritar chamando seus parentes. Foi andando e encontrou um passaro grande
(uyra) que ele guardou.

- Se vocé fosse gente faria mingau, disse Uajare para o passaro.

Ele largou o péssaro e saiu gritando chamando os seus parentes.

Quando ele voltou para onde estava o passaro ele viu mingau.

- Quem fez o mingau? Perguntou Ugjare.

O passaro tinha virado mulher na sua auséncia e fez o mingau.

Quando o mingau ficou pronto ela apagou o fogo.

Novamente {/ajare saiu correndo e gritando pelos seus parentes.

Quando ele estava voltando para o lugar onde estava o passaro ele

ouviu alguém fazendo mingau e comegou a andar devagar.

- E vocé que esta fazendo o mingau, disse ele para o pissaro.

Vai buscar o fogo, disse o passaro mulher.

Ele entdio passou cupim nas costas e na cabega e foi até o ninho do urubu

que era o dono do fogo.

Tomou o fogo do urubu e correu.

O urubu comegou a xingar Uajare:

- Por que vocé tem que roubar o meu fogo se tem tanto fogo nos paus?

Vocé niio é sabido ndo! Gritou o urubu.

O urubu fazia fogo esfregando pau de urucum um no outro.

Ensinou Ugjare.

O passaro virou mulher de Uajare e eles tiveram muitos filhos.



MITO N°6:

As cobras estavam tocando flauta. Elas viraram gente.

Elas fizeram mingau e o tomaram.

Antes do final da festa as mulheres vieram dangar com as cobras. Ficaram dangando.

No momento final da festa elas voltaram a tomar mingau e a dangar.

Quando estava quase amanhecendo, a mulher pediu para cobra ter relagdes sexuais com
ela. O nome da cobra era Ukira.

- Vamos para a privada transar, disse a mulher.

Mas se a cobra levasse a mulher para transar ela néo a traria de volta. Os outros que esta-
vam na festa disseram para a cobra transar com a mulher ¢ leva-la para a sua casa.

Enquanto a cobra transava com a mulher ela ia descendo para debaixo da terra.

Os parentes da mulher comegaram a chorar porque ela sumiu. Todos pensaram que ela
havia morrido.

As cobras que estavam na festa disseram para que eles néo se preocupassem, pois ela néo
havia morrido. Tinha sido levada para a casa da cobra. Ela tinha casado com a cobra.

Quando acabou a festa as cobras foram dormir juntas na rede. Elas estavam roncando,
babando e sujando a rede.

Uma mulher que estava varrendo a casa olhou para a rede e se perguntou:

- Por que minha rede estd suja? Quem esta sujando a minha rede?

Ela levantou um pouco a rede e olhou e viu as cobras. Quando elas tocam viram gente, mas
quando dormem viram cobra de novo.

- A rede esti cheia de cobras, disse ela.

Quando as cobras acordaram, viraram gente novamente. Botaram seus enfeites.

- A mulher nos viu dormindo, disse uma das cobras.

- Vamos embora.

Quando elas estavam indo embora duas mulheres as seguiram. As cobras entraram no rio e
quando estavam no meio do rio disseram para as mulheres que as seguiam:

- Vocés niio devem ficar nos olhando, seniio nos vamos leva-las.

Assim mesmo elas ficaram olhando para as cobras. As cobras entio levaram as mulheres
para casar com elas.

MITO N°7

Estavam fazendo festa na favyva.

O sapo chegou durante a festa. Ele ndo tinha dnus,

- Na minha roga tem muitas coisas: mandioca, maniacava, feijdo, card, disse ele.

As mulheres entdio foram até 14 para buscar estes produtos. Elas acharam o sapo muito
bonito, mas ele niio tinha dnus.



As mulheres foram buscar as batatas que estavam na beira da roga. Muitos bichos 1am ate
a roga do sapo para namorar com ele.

As mulheres estavam na roga e o sapo foi atras para transar com elas.

As mulheres levavam presentes para ele. Trocavam pela comida. Fizeram comida para ele.
Levavam enfeites de algoddo e ele lhes dava mumbaka.

O sapo so ia até a favyva de noite porque ele tinha vergonha, pois nio tinha dnus.

Novamente ele convidou as mulheres para irem buscar comida na roga. Elas ofereceram
mingau para ele.

Quase no final da festa ele foi até a tavyva para fazer kauara.

Ele comegou a cantar o seu canto. Todos queriam dangar com ele. Ele entdo levantou e
comegou a cantar.

Entdo meteram o dedo no dnus dele, mas ele ndo tinha dnus. Todos comegaram a gritar.
Aquele que enfiou o dedo no seu anus ficou sujo com as fezes.

Todos gritaram e correram de medo.

So a filha do sapo dangou com ele e quando amanheceu ele foi embora.

MITO N°8

Dizem que quando Asurini bate o timbo, o jacaré aproveita para fazer kauara. Os peixes
que pulam para fora da armadilha de palha sio os kawirau. A armadilha € a panela grande. O
jacaré é o kauariva.

MITO N°9
Canto Aty (forte)

Je ragii uararamy amyna awe amyna awe  je ragii pyamu
meu guerreiro € igual ao barulho da chuva  meu guerreiro pés dele
erewija wija wija muakari purujuka erewija wija wija

sabia guerreiro matador de gente  sabia

nyikatu muakari  wemifaramu reruta
assim  guerreiro vai trazer sua caga

je Jjva'yjae'u eraau na 'uei
minha castanha come ndo quer comer
nyikatu muakari  upuna'ywa kakau

assim guerreiro arvore da taboca quebrou
ukutykutywe — muakari purujukea

fica na espera guerreiro matador de gente

ae  kytyperare  jeragii ae  kytyperare
gente fica na espera guerreio gente fica na espera
w'ywijuwa  kwakwawi Je ragii

flecha passa-passa meu guerreiro

uyra umugari

passaro da comida para urubu

uyra jemyyru  mya mya



passaro ficou triste nome de pdssaro
uyra Jemyyru uapiaripiari myyru
passaro vai devagar seus parentes

Canto Ipuku (comprido)
uarard muyre
peixe-curimata parecido
Je ragii teke jauaramu
meu guerreiro  vira onga
muakari  uarajuka
guerreiro  matador de onga
ipira-maia  iapaawa iaru
peixe-cobra desenho dele ¢ bonito
muakari  uarajuka
guerreiro  matador de onga
puna  pugi  ajeai  ialywawda uaru wy
(7 jaboti soele enfeite da testa dele bonito
iattywawda uaru  nyikauire
enfeite dele bonito  (?)
muakari atepaka ywyrapari umujepuru
guerreiro ja era arco mata gente
muakari atepaka  taukari  umujepuru
guerreiro ja era flecha mata gente
muakari  teke jauaruma
gUEITEITD  Vira onga
Jauapewi maraka  rika ipiramaia  ree
lontra  danga fica peixe-cobra
uruyk araka parany iperu  ree
chegamos cachoeira arraia-grande
eumujepe pe ereup parany iperu?
¢ vocé ai deitada arraia-grande?
gjd efa efu  ia  iperu iperuni

pedra arraia-preta

eumufepe pe erejup puna  iperu
¢ vocé ai deitada (7) arraia

uruwirynu rika  ipira Japepa pype
espeécie de peixe (?) fica peixe panela grande dentro
tapakarynu rika ipira  japepa pype

espécie de peixe (pacu) fica peixe panela grande dentro
awa  maraka pe  aiparamu  ipira jauara  ree
quem danga aquele peixe-onga

nvikatu  mauakari uemijaruma ree

assim  guerreiro caga dele

iraipa Japu

gritando espécie de passaro

rika muakari apukai awe

fica guerreiro ao grito dele

Jjauara'ywaree iraipa  japu rika
arvore de tucum gritando espécie de passaro  fica



uinife  muakari  wre rukina  aruaru
ele fica guerreiro nossa porta muito bonito

GLOSSARIO DA HABITACAO (Cf. Malhano:1987:93-94)

Abébada: Teto concavo

Caibro: Pega inclinada de madeira que, apoiada simultaneamente na cumeeira, na terga e no
frechal, sustenta as ripas da cobertura.

Cumeeira: Pega horizontal de madeira colocada na parte mais alta da estrutura de cobertura.

Esteio: Pega de madeira fincada verticalmente na terra para sustentar frechais, tergas e cumeeiras.
Central: Colocado no centro da construgdo. Lateral ou Periférico: Colocado em volta do
centro da construgio.

Frechal: Pega horizontal de madeira que, apoiada ao longo de uma parede ou sobre esteios,
recebe ou distribui uniformemente o peso da estrutura (caibros e ripas) e do revestimento
da mesma.

Longarina: Peca horizontal de madeira que, colocada no sentido longitudinal da construgio,
Serve para travar esteios e/ou travessoes.

Travessiio: Pega horizontal de madeira que , colocada em sentido transversal da construggo, se
apoia sobre esteios opostos, travando-os.

Zimbério: Parte mais alta e exterior de uma clpula.



ANEXO 2



INVENTARIO BOTANICO XIKRIN: UTILIZACAO DOS RECURSOS VEGETAIS

Na Tabela | apresento o mventario botidnico Xikrin dividindo as amostras vegetais de acordo
com as categorias de uso que foram elaboradas com base nas informagdes émicas, em nossas
observagdes de campo e nos trabalhos de Balée (1987) e Ribeiro (1988) :

A) Construgdo - abrange os materiais utilizados na elaboragiio de casas, canoas, remos, jiraus
e estruturas de armazenagem em geral,

B) Combustivel - abrange os materiais utilizados como lenha;

C) Amarragio - abrange os materiais utilizados na elaboragio de cordas para amarrar a caga,
objetos em geral e as madeiras das casas;

D) Tinturas - abrange os materiais utilizados na elaboragiio de corantes vegetais para pintar o
corpo, fibras e objetos em geral;

E) Utensilios e Implementos - abrange os materiais utilizados na elaboragio de ferramentas
agricolas e artesanais (lixa, gancho, cabo, agulha, fuso, pau-cavador, suportes em geral) e
artefatos para preparar, guardar e servir alimentos (cabagas, pilio e mdo-de-pildo);

F) Tran¢ados em Geral - abrange os materiais utilizados na elaboragiio de adornos pessoais
(bragadeiras, disco occipital, cintos) de artefaios para preparar, transportar, servir alimentos e
transportar cargas (cestos, bolsas, espremedores de farinha, estojos), de artefatos de uso e
conforto doméstico (esteiras e abanos) e de enfeites de bordunas e arcos (kd-kamure ¢ djudjé-
kamure),

G) Objetos Rituais, Méagicos e Liudicos - abrange os materiais utilizados na elaboragdo de
objetos usados nas festas e rituais (vestimentas rituais e toras cerimoniais), como amuletos
para a caga (bandoleiras e bragadeiras) e brinquedos (bonecas, arcos, bordunas, bolas e
dardos);

H) Adornos, Indumentaria ¢ Toucador - abrange os materiais utilizados na elaboragio de
adornos pessoais rituais ou ndo (colares, botoques, auriculares, bragadeiras e bandoleiras),
objetos de uso pessoal (tipoias e cachimbos) e toucador (aplicadores de pintura corporal,
furadores auriculares e labiais, dilatadores de l6bulo e pingas)

I) Armas - abrange os materiais utilizados na elaboragio de armas de arremesso (langas, arcos
e flechas) e choque (borduna). Cabe salientar que os Xikrin utilizam estas armas
principalmente em ocasides rituais ¢ menos freqiientemente para o combate ou subsisténcia.
J) Instrumentos Musicais - abrange os materiais utilizados na elaboragiio de artefatos
idiofénicos e aerofonicos.

L) Adesivos - abrange os materiais utilizados para colar penas no corpo.



Tabela 1

N Nome Xikrin' Nome Vulgar Nome Cientifico Utilizagéio
7 Kubemaoi Envira-surucucu Annonaceae a
33 Pronketiretum Pau-santo Leguminosae a
3 Fietikané Cabega-de-arara 8 e
7 Kamritenhére-ngrire a
12 Pinkamére ab
15 Monhdn Olho-de-boi Myrsinaceae aag
16 Pinkamrek-6ndju a
20 Angrirekané Negramina a
21 Apietikané Cabega-de-arara a
22 Pinprire a
26 Kanrére a
30 Oiakare Canela-de-jacamim Violaceae a
3z Maoi Jatoba Bignoniaceae a
33 Opati Maracatiara Flacourtiaceae a
35 Kukedjaborokin g e
36 Rapti-kaak Annonaceae a
40 Pindja Maria-preta af
42 Pinkrépréro Conduru a
56 Amiokra Rutaceae a
60 Kamritenhdre Pau-mulato Leguminosae a
64 Kukrinhou Faveira Leguminosae ab
67 Moitekakrure Jutai Leguminosae a
70 Pidjotekapai Ipé-rana Leguminosae a
72 Kuben-krandjé Bignoniaceaa a
73 Pinkanrenrére Louro-do-igapé Lauraceae af
75 Tepkané ltatba Lauraceae a
76 Anrokané Marajd, tucum Arecaceae a
77 Kangokokrure Inga Leguminosae af
79 Angére Faveira-folha-fina Leguminosae a
84 Tepkané ltatiba Myrsinaceae &
BB Mrumtinhdnbari Taxi Leguminosae af
106 Aket-kadk Café-bravo Rutaceae ag
120 Ongure Casca-seca Flacourtiaceae a f
121 Mrngokai Caraipé Crysobalanaceae a

! Foram realizadas trés colegbes botinicas nos diferentes periodos de trabalho de campo. Assim, este numero
corresponde & classificagio da amostra em uma destas colegbes.




N® Nome Xikrin Nome Vulgar Nome Cientifico Utilizagao
133 Pinkaproro Canela-guaica Lauraceae ab
15 Aud Mogno Sapindaceae a
1 Djudjé-tuk djadjo Ing&-chichica Leguminosae b
2 Tukakangati Inga-cipd Leguminosae b
46 Makrankamkané b
48 Pinkatkre Inharé-preto Solanaceae b
49 Kudjére-kadk Inhare-branco Marantaceae b
50 Kudjére Amapa Olacaceae b
54 Ongure-kadk Envira, envireira Annonaceae b
63 Kubut Inga-agu Leguminosae b
B85 Abororé-kaak Louro Lauraceae b
68 Kubenkranti Cacau-bravo Sterculiaceae b
119 Kuinhou Periquitinho Ulmaceae b
125 Pinkamere Quaruba Vochysiaceae b
132 Kagnakané Gamba Leguminosae b
1 Akropore Leguminosae c
2 Maik&re Pé-de-boi Leguminosae c
3 Maikdre Pé-de-boi Leguminosae c
4 Atorati Embalba v Cecropiaceae c g
9 Kakrd Envira-branca Boraginaceae c
11 Piu Castanha-do-Para Moraceae cg
16 Rotuk Bignoniaceae c i
20 Niptu Cip6 Cruz Bignoniaceae G
21 Kokoibd Lecythidaceae c
22 Robred Capitic Monimiaceae c
26 Karaena Cajui Anacardiaceae c
H Kukare Envirataria vermelha Annonaceas c i
32 Mad-aparidja c
36 Koranrare Breu-manga Burseraceae c
ar Aketkadk Chicha Sterculiaceae af
28 Kui Pente-de-macaco Tiliaceae c
42 Kukrutnikadja Inga Leguminosae c
5 Kubutkané c
8 Akropati-iadjék Araceae c
13 Akrokatuk c
17 Mokoktikang Bignoniaceae c




Ne Nome Xikrin Nome Vulgar Nome Cientifico | Utilizagdo
18 Kropikané c
19 Akrokatukti c
a8 Kokoibd Estoupeiro c
43 Angrokana Canela-brava c
44 Amickraure Capoeiro c
51 Raobnikop-ti Meliaceas c
53 Kueinhou Connaraceae ¢
57 Brikané Bignoniaceae +
59 Akrorerékti Cipd Amarra-curral Convolvulaceae c
61 Akrotaite Bignoniacae c
62 Akrongeti Bignoniaceae c
80 Krarékrd Cipo de Fogo Dilleniaceae c
86 Mrnikopti Rubiaceae c
92 Méad-aparidja Bignoniacaaa c
83 Niptu Bignoniaceae c
a9 Krargianhiu Murici Malpighiaceae c
103 Piutékreti Taquari,seringai Euphorbiaceae c
109 Kanranrare Envira-preta cf
116 Kaiaka Grao-de-galo Boraginaceae c
118 Orokudiati Envira,envireira Annonaceae c
126 Meobimaradja Annonaceae c
127 Karinhtkané Annonaceae c
130 Kaprankané Bignoniaceaa c
135 Akroniptu c
136 Akrongrare Leguminosae c
5 Pu-kraranran Urucum Bixaceae d;j
18 Badpra Marfim d
B85 Pu-kranranran Urucum Bixaceae d,j
a7 Kakri-kadk Envira-d'anta Sterculiaceas cd
142 Mrokti Jenipapo d
13 Atorati Embaliba Cecropiaceae e
45 MNgon-béri Cueira & j
11 Pinkangdroti - Almesca Branca @
14 Ongure-kaak e
24 Kaingrédjatuk e




Ne Nome Xikrin Nome Vulgar Nome Cientifico Utilizagso
28 Kamok Taturuba Mansa e
as Pdre Taquara Poaceae e
34 Raratire Matamba Sterculiaceae e
105 Kraré Imbaubatinga Moraceae a
107 Borokdi Muriri Moraceas a
108 Kop-tuk Murumuru Arecaceae e i
129 Pinkaiapot Mogno Meliaceae e
14 Akete Gema de Ovos Rutaceae f.g
17 Kai-Kai Guarimé-perma-de-jacamim Marantaceae f
29 Pinkangoroti Almesca Branca Anacardiaceae f
37 Aket-kadk Chichéa Sterculiaceae f
13 Kamere Bacaba f
14 Kamere-kut Acal f
18 Roity Tuecum v f
25 Titidjo Banana-brava f
9 Otaiti Marantaceae f
10 Oiabiri Marantaceae g
45 Kai-Kai g
47 Okanhotikané g
78 Moite Leguminosae g
89 Kuridjakoi Euphorbiaceae g
o7 Pinkangoroti-kotuk Gito Meliaceae g
111 Akrotaite Violaceae g
112 Akete Gema de Ovos Rutaceae g h
8 Kot Araticum Annonaceae g
6 Onrére Envira-branca g
12 Pinkomekra Goiaba-brava Myrtaceae g
41 Mrnikrure Espinheiro g
74 Kudjati Araceae g
83 Oréé Bignoniaceae g
113 Auocre Pau-d'arco-amarelo Bignoniaceae g
122 Mrumiadjék Loranthaceae a
137 Patkané Legumincsae g
1 Mmipidjd h
2 Mrnidjo h
Menokakui h




N Nome Xikrin Nome Vulgar Nome Cientifico | Utilizagdo
4 Pintukre Pau-preto h
5 Pidjonakarara h
6 Monhén Myrsinaceae b h
7 Mrairéka Inaja h
B Puraikrure h
9 Manhdn Myrsinaceae h
10 Bonhén g
15 Mmé g
16 Pidjonap g
17 Pidjokrépt g
27 Pinpanhekati Bacupari Guttiferae a
28 Pinpanhekati Bacupari Guttiferae s}
30 Pidjontkarara Memecylaceae g
33 Pronketiretum Pau-santo Leguminosae h;i
34 Pinkadjuetuk Gité Meliaceae h;j
19 Rikré Inaja Arecaceae h
40 Boridjua Cajui Anacardiaceae h
35 Maonhon Sapindaceae h
11 Rikre Inaja h
12 Uatkokd Cachimbeiro h
4 Prati hj
15 Morhdn Myrsinaceae b h
23 Mréantinhdnbom
29 Boireré Caja Anacardiaceae
55 Orokudjati c h
66 Mrni-nikoti
71 Kuben-ikrekakd Louro-de-folha-larga Lauraceae
a7 Kapranretum h;
90 Mrairéka Inaja h
91 Mmikrépraro Murumuru Arecaceae h

104 Akethkokre Rubiaceae h

114 Uruarekokti Arecaceae h

118 Orokudijati Envireira Annonaceae h

131 Menoridja Poaceae h

134 Katembdri Bignoniaceae h

138 Pinkatini Sumauma Rubiaceae h




N° Nome Xikrin Nome Vulgar Nome Cientifico Utilizago
139 Puran-u-kamrek Pitomba-de-macaco h
140 Puran-u-tuk h
141 Pidjonap Juruparana h

6 Pronketiretum Pau-santo Leguminosae i
24 Ture ipé-branco Bignoniaceae i
39 Pindre i
43 Pintukre Pau-preto d; i
25 Ture Ipé-branco Bignoniaceae i

3 Boikoranran Ipé-amareio Bignoniaceae i
94 Djudjé-kamrek Curua Arecaceae i
a8 Renbd Memecylaceae i
101 Kuruadk Sucupira amarela Leguminosae i
102 Akete-kudjare Rutaceae i
110 Krua-kaak Taguarinha Poaceae i
117 Pidjokamrek Memecylaceae i

45 MNgon-bari Aruma Marantaceae i

81 Meué-kadk Moraceae i
115 Poti Taquara Poaceae i

39 Pokatonti Taquara Hippocrateaceae i

82 Pokaton Taquara Poaceae i
23 Barukti Borracha Apocynaceae |
44 Borokd Malpighiaceae |
7 Baruk Borracheira |
58 Ropkraiamidja Euphorbiaceae |
100 Baruk Sucuba Apocynaceae |
128 Bokankieri Inaja Arecaceae I




MITO N°1:

Sempre que chegava a noite 0 me-noro-nure ficava olhando para o céu admirando a Estrela
Grande que era chamada de Nhok-Poti. Ficava pensando o quanto ela era bonita e desejando
que ela fosse sua mulher.

Certa noite, enquanto dormia sentiu que alguém tocava em seu brago. Ao acordar viu que era
uma mulher e a reconheceu como sendo Nhok-Poti.

- Vocé me chamou e aqui estou, disse ela, deitando-se ao seu lado.

De manhd, o jovem colocou a mulher dentro de uma cabaga e saiu para cagar com os demais
companheiros.

Enquanto estava fora, sua irma foi remexer nas suas coisas ¢ encontrou a cabaga.

- Saia dai de dentro, disse ela, para Nhok-Poti.

- Eu quero pintar vocé.

Quando o jovem chegou em casa, viu que Nhok-Poti estava sendo pintada por sua irmd. Ele
achou que ela estava muito bonita.

Depois dela ter sido pintada, houve uma festa e todos estavam curiosos para saber quem era
aquela mulher.

- E minha mulher, dizia o jovem me-noro-nure.

Todos os homens desejavam Nhok-FPoti, porque ela era muito bonita.

Certo dia, Nhok-Poti pede ao marido para leva-la a mata. La chegando ela pede que ele a
jogue de volta para o céu. Ela, entdo, senta-se sobre uma arvore bem fina que ao ser inclinada
possibilita que Nhok-Poti seja jogada para o alto.

Toda a noite o jovem me-noro-nure olha para o céu esperando a volta de Nhok-FPoti.

Certo dia, ela retorna trazendo vérios alimentos.

Ela tinha muitos paneiros junto com ela e estes estavam cheios de batata, banana, inhame...,
cheios de tudo que tem na roga.

Mebengokré plantou tudo isso e € por isso que hoje ele tem comida.

MITO N°2

Um homem pediu a seu filho que fosse até a casa de sua kwarui (irmd do pai) buscar comida.
La chegando, o marido de sua kwartui, ndo deixou que ele levasse o alimento e disse que este
deveria busca-lo no mato.

Retornando & sua casa, 0 menino conta ao seu pai que o marido de sua Awarui nio havia lhe
dado o alimento. O pai do menino fica muito zangado.

- Vou fechar a casa dos teus avos e da tua tia (i-ngef e kwatui), disse ele.

Depois de fazer isso, todos viraram porcos do mato.

Num certo dia um jovem encontrou esta casa com os porcos. Atirou uma semente de tucum
para espanti-los.

Um porco do mato saiu correndo da casa e, entdo, foi morto pelo rapaz.

Dias depois seu cunhado e o filho dele levaram vérias sementes de tucum e atiraram na casa.
Muitos porcos sairam correndo e eles ndo conseguiram matar todos.

Os porcos do mato mataram os dois, deixando s0 0s 0550s.

O jovem esperou a volta do seu cunhado e do filho dele a noite toda. Como eles ndo voltaram,
de manhad, foi procuri-los.

Encontrou os 0ssos do cunhado e do filho. Juntou-os e cobriu-os com palha.

A esposa do morto chorou a noite toda.

De manhd, o jovem foi até o local onde estavam o0s ossos depositados sob a palha. Chamou o
nome do seu cunhado e do filho dele.

Quando ele chamou o nome dos dois, ambos sairam de baixo da palha.

Depois disso, sairam juntos para cagar os porcos do mato.
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