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| Resumo

RODRIGUES, Raquel Imanishi. 2009. Modernidade e Tragédia.
De Budapeste a Berlim as voltas com Peter Szondi e seus amigos.
157p. Tese (doutorado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas. Departamento de Filosofia, Universidade de Sdo Paulo,
Sao Paulo, 2009.

Esse trabalho busca interpretar as duas primeiras obras do crftico
Peter Szondi (1929-1971), Teoria do drama moderno e Ensaio sobre o
trdgice, 4 luz de suas principais referéncias tedricas e do percurso
pessoal e intelectual do critico de Budapeste a Berlim entre os anos de
1944 e 1961. Acredita-se que esse perfodo ndo sé condensou as
leituras e experiéncias de maior impacto para as convicgdes do futuro
filslogo e ensaista, mas deu forma a uma obra que sofreria, a seu
término, uma inflexdo decisiva, a qual suspendia e refletia justamente
os anos referidos. Vé-se como trago definidor desses anos tanto o
embate com a tradigio artistica e filoséfica sedimentada nas obras
analisadas nos dois livros como a reelaboragdo, em sentido préprio,
de uma teoria critica entdo recente que procurara, em fungio de seu
préprio presente, refletir sobre a crise dessa tradigdo, sendo esse fio
tenso — entre modernidade e tradigdo — ndo sé o que d4 vida a esses
dois livros, mas o que justifica aqui o interesse pela obra de Szondi.
No centro desse embate e reformulagdo se encontram as nogdes de
drama, drama moderno e tragédia, que — além de justificar o titulo —
530 a chave da presente tese.

Palavras-chave: DPeter Szondi, Aristételes, tragédia, drama,



| Abstracts

RODRIGUES, Raquel Imanishi. 2009. Modernity and tragedy.
From Budapeste to Berlim Peter Szondi and his friends. 157p. Thesis
(Doctoral) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas.
Departamento de Filosofia, Universidade de Sio Paulo, Sdo Paulo,
2009.

This work intends to interpret the first two books written by Peter Szondi
(1929-1971), Theory of the Modern Drama and An Essay on Tragic,

in view of his main theoretical references and the criticist’s personal and
intellectual itinerary, from Budapest to Berlin, between 1944 and 1961,

Its argued that this period not only concentrates the most striking
readings and experiences of the future philologist and essayist, but shaped
an oeuvre which would later inflect decisively towards the suspension of
and reflection upon the assigned years. The period’s defining feature is
seen here as both the confrontation with the artistic and philosophical
tradition condensed on the works analyzed in these two books, and the
remaking, in a peculiar way, of a then recent critical theory which, in
Jace of present circumstances, intended to reflect upon the crisis of that
same tradition. This tense line — between modernity and tradition —
which gives life to both books is our source of interest on Szondi’s oeuvre.

In the nucleus of this confrontation and remaking process one can find
the notions of drama, modern drama and tragedy, which — besides
Justifying the title — are the key to the present dissertation.

Keywords: Peter Szondi, Aristotle, tragedy, drama, m
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Duas palavras |

Peter Szondi passou discretamente pela vida, como seus ensaios e livros.
Tirando um ou outro amigo, conhecidos e discipulos, ciosos de seu legado, sio
poucos os que se voltaram 4 sua obra ou mesmo os que com o termo substantivam o
conjunto de seus escritos, reunidos parcialmente apés sua morte, em 1971, numa

edigdo de sete volumes'. A idéia de que poderia ter sido outra, ou melhor, a sua sorte

! Ao organizar em 1979 o primeiro semindrio sobre sua cbra, Jean e Mayotte Bollack,
amigos de longa data de Szondi, foram os primeiros a chamar atencio para importincia e
unidade de seus escritos e para natureza, por assim dizer, atipica de sua carreira (“daquelas
que se convencionou chamar brilhantes”) — seja pela precocidade, seja pela origem
duplamente estrangeira (htingara e judia) na Sufga e na Alemanha do Pés-Guerra, e, nio
menos importante, pela marcada insercio do critico na vida cultural e artistica suica e depois
alema, cf. Jean BOLLACK, “Ouverture des debats” iz Mayotte BOLLACK (org). Luacte
critigue — Un colloque sur Loeuvre de Peter Szondi. Lille, 1985 (Cahiers de Philologie 5). A
bibliografia sobre Szondi é creseente (cf. Bibliografia secundéria — Sobre Peter Szondi),
notadamente nos tltimos anos, e acompanha o volume também crescente de obras suas
traduzidas; seus maiores destaques no entanto continuam sendo o livie organizado por
Mayotte e Jean Bollack (parcialmente traduzido para o inglés em 1983 na revista Boundary
2, editada pela Duke University) e dois ensaios do tltimo (“Zukunft im Vergangenen —
Peter Szondi materiale Hermeneutik” in Deutsche Viertelj ift fiir li i

und Geistesgeschichte, Heft 2.Jjuni, 1990, pp. 370-390, ¢ “Szondis ‘Celan-Studien’ heute” in
Miteibung, Maarbacher Arbeiterkreis fiir Geschichte der Germanisik, 19/20, 2001, Marbach
am Necker), o balango de sua carreira feito por um colega da Universidade Livre de Berlim
(FU), Eberhard LAMMERT (“Peter Szondi — Ein Riickblick zu seinem 65. Geburtstag” iz
Poetica, Vol. 26, Caderno 1-2, 1994, pp. 1-30), e os textos de um ex-orientando, Gert
MATTENKLOTT (“Peter Szondi — In occasione di una edizione delle lettere” e “Peter
Szondi als Komparatist” in: Vermittler. Deutsche-Franzdsisches Jabrbuch 1, 1981). Ao lado

destes, sio tés os especialistas strictu semso em sua obra, a se considerar a bibliografia

disponivel: Elena Agazzi, autora de uma tese e de um volume de ensaios sobre o critico
editado na Itilia (respectivamente, Lermeneutica di Szondi ¢ la letteratura tedesca. Udine,
1990 e co-autora em Elena AGAZZI, Giovanni LA GUARDIA, Giulio RAIO (et. al), Peter
Szondi. La storia, le forme, [uniti della parols. Saleno: Multimedia Edizioni, 1997);
Christoph Kénig, um dos pesquisadores do Circulo de Trabalho para Histéria da

Germanistica do Arquivo Alemio de Marbach, responsiv



ou o mundo mais afortunado se ele mais conhecido ndo ¢, porém, o que move o
presente estudo, dedicado ao que se acredita ser a questdo central dos dois primeiros
livros do critico: a relagdo entre teatro e modernidade ou, mais precisamente, as
mudangas que permitem discernir uma dimensio propriamente moderna na teoria
do drama e na dramaturgia.

A Teoria do drama moderne e o Ensaio sobre o trdgice sio ponto de partida e
campo de prova do trabalho. Busca-se ao longo de suas péginas uma interpretagio
das idéias e da forma por eles assumida como condensagio e resposta singular a um
conjunto de experiéncias intelectuais e artisticas compreendidas no perfodo em que
se realiza a passagem anunciada em seu subtitulo, de Budapeste a Berlim: 1944 a
1961. Entre essas experiéncias, destacam-se o forado abandono da cidade natal ao
final da Segunda Guerra, o exflio na Sufca e a orientagdo académica de Emil Staiger,

a leitura atentissima de Walter Benjamin, Gyérgy Lukics e Theodor Adorno e a

“Engfithrungen — Peter Szondi und die Literatur”, realizada pelo Arquivo em 2005 e pelo
verbete “Szondi” no Literatur Lexikon — Autoren und Werke deutscher Sprache, editado por
Walter Killy (Vol. 11, Giitersloh/Munique, 1991), e Andreas ISENSCHMID, autor de dois
ensaios minuciosos sobre as maizes judias de Szondi (“Die philologische Leidenschaft des
Differenzierens’: lebensgeschichtliche Hintergriinde von Philologie und Politik bei Peter
Szondi” in Ueli MADER e Hans SANER (org) Reafismeus der Utopie. Zur politischen
Philosophie von Arnold Kiinali. Ziirique, 2003, e “In mancher Hinsicht ein
Glaubensbekenntnis’. Peter Szondis Benjamin-Rezeption” iz Detlev SCHOTTKER. Scbrift
Bilder Denken. Walter Benjamin und die Kunst der Gegemuvarr. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2004) e de um terceiro sobre a relagio de Szondi e Staiger (“Emil Staiger e Peter
Szondi” iz Michael BAUM, Volker LADENTHIN, Joachim RICKES. 1955-2005: Emil
Staiger und die Kunst der Interpretation. Publikationen zur Zeitschrift fiir Germanistik
Neue Folge, Vol 16. Peter Lang, 2007). Os escritos de Szondi, editados pela Suhrkamp a
partir de 1978, combinam dois volumes de textos reunidos pelo critico em livro (Theorie des
modernen Dramas, Versuch iber das Tragische, Holderlin-Studien, Celan-Studien, Lektiiren
und Lehtionen e Sasz und Gegensatz) e alguns ensaios dos anos 1950 — que compdem os

Schrifien T e 11 — com a edigio seletiva de cursos ministrados por ele entre 1961 e 1971,

dividida em cinco volumes (Die Theorie des biirgerlichen Trauerspiels im 18. i ;
Poctik und Geschichssphilosophie | e \L, Das lyvische Drama des fin de siécle, e Einfithrung in die
fisenarische He i#), as Studd der Vorl




formagio intelectual e estética entre Zurique e Paris. Cumpre notar a propésito dessa
datagdo que os dados biograficos que definem seus limites — a saida de Budapeste em
1944 e a habilitagio na Universidade Livre de Berlim em 1961 — nde sio sua
justificativa. Essa é dada pela avaliagdo de que esse periodo ndo sé condensou
experiéncias decisivas para as convicgdes do futuro critico, mas deu forma a uma
obra que sofreria, a seu término, uma inflexdo, a qual suspendia e refletia justamente
os anos referidos. Para indicar uma de suas caracteristicas chave vale mencionar que o
crftico passaria a descrever a si préprio, cada vez com mais freqiiéncia e exclusividade
com o avangar dos anos 60, como “filélogo” — mudanga para qual ji chamava
atengdo o titulo do primeiro ensaio escrito como professor em Berlim: “Sobre o
conhecimento filolégico™. Pode-se dizer — e essa é uma das afirmaces centrais das
péginas seguintes — que um trago definidor desse primeiro perfodo é o embate ndo
apenas com a tradigdo artfstica e filoséfica discutida nos dois livros, mas também a
reelaboragdo, em sentido préprio, de uma tradigio critica entdo recente que
procurara, em fungdo de seu préprio presente, refletir sobre a crise dessa tradigdo,
sendo esse fio tenso — entre modernidade e tradigdo — ndo sé o que d4 vida aos dois
pequenos volumes, mas o que aqui justifica o interesse por essa obra. No centro desse
embate e reformulagio se encontram as nogdes de drama, drama moderno e tragédia
que sdo a chave — além de justificar o titulo — da presente tese.

A exposi¢io ndo pretende reconstituir a génese dos textos mencionados, nem
fornecer um contexto que os explique, mas antes sugerir a constelagio da qual estes,

a0 se afirmarem, se distanciam. Algumas palavras sobre seu sentido e construgao:

Os estudos sobre Peter Szondi, dedicados em sua maior parte aos ensaios sobre
Hélderlin e Paul Celan, aos escritos filolégicos e aos cursos sobre estética ministrados
a partir dos anos 1960, tém por hdbito referir como influéncias marcantes de seu

2 Publicado inicialmente em 1962 na revista Die Newe Rundschau, reimpresso na coletinea
Universititsiage 1962, Berlim, 1962, pp. 73-91 e hoje reunido in Schrifin, vol. I, pp. 263



trabalho a obra de Lukdcs, Benjamin e Adorno, retomando para tanto uma passagem
da Teoria do drama moderno na qual trés das obras mais significativas desses filésofos
— a Teoria do Romance, a Origem do drama barroco alemdo ¢ a Filosofia da nova
midsica — sio tomadas como exemplo de uma “estética histérica” nascida no campo
trabalhado por Hegel, constituindo uma via privilegiada para uma teoria que buscava
“expor o desenvolvimento da dramaturgia moderna”. A notoriedade e hoje evidente
originalidade desses trabalhos torna natural a assimilagdo e parece dispensar o esfor¢o
de dar resposta a duas questdes simples: o que levaria um jovem estudante de
filosofia e literatura, vivendo desde o final da Segunda Guerra na Suica, a identificar
em meados dos anos 50 justamente nesses trés livros uma tradigdo critica a ser
adotada para abordar adequadamente o drama moderno? E, sobretudo, que campo
historicizado era esse que se abrira para o florescer de uma “semantica das formas
artisticas” que se reconheceria anos mais tarde como uma das grandes contribuiges
intelectuais do entdo estudante exilado e critico juvenil diletante?

Como ¢ sabido, as obras referidas, bem como seus autores, nio gozavam em
meados dos anos 1950 do reconhecimento que hoje nos faz esquecer terem elas
condensado uma matéria viva. De volta a Budapeste depois de anos de embates na
Unido Soviética, agora como crftico e professor reconhecido, Lukdcs alternava a
redagio dos muitos volumes de sua Estética com marteladas filoséficas contra o
conjunto da cultura e da arte burguesas — o que, muito naturalmente, inclufa o
burgués que ele acreditava deixar de ter sido — situagio que, de uma maneira ou
outra, o exclufa de qualquer departamento “sério” de filosofia ou literatura fora do
mundo entio socialista’. Benjamin, que ndo havia conseguido na Republica de
Weimar o titulo de “maior critico literdrio da Alemanha” e passava agora por ilustre
desconhecido, demoraria ainda alguns anos para obté-lo in memoriam no pés-68. A
polémica e hoje rara selegio de seus escritos publicada em 1955 sé passaria
® Cf. Gydrgy LUKACS, Pensamento Vivido: autobiografia em didlogo — entrevista a Ltvin

Ebrsi ¢ Erasébet Vezér. Trad. Cristina Alberta Franco. Sio Paulo: Estudos e Edigoes Ad
Hominem/ Viscosa, MG: Ediora da UFV, 1999, pp. 115 e segs



efetivamente a ser lida e incorporada nos debates literdrios e académicos com o
avangar dos anos 1960. Segundo um estudioso da obra de Szondi, inclusive, ndo vai

grande exagero em creditar ao jovem académico de origem hingara parte da

incorporago oficial de Benjamin A bibliografia dos estudos literdrios 4 época do
Wireschaftswunder. Quanto A situagio de Adorno no meio intelectual alemio, basta
referir que ainda em 1963 o filésofo consulta o jovem discipulo antes de lhe dedicar
0 ensaio “Parataxis”, sobre a lfrica tardia de Hélderlin®. Mesmo acreditando, sem
falsa modéstia, que o gesto lisonjearia Szondi, o filésofo o adverte de que uma
dedicatéria sua “justamente nesse texto ¢ justamente nesse momento” poderia trazer
reveses 4 mal iniciada carreira do jovem académico. “Nio gostaria de forma alguma”,
frisa Adorno, “que o senhor assumisse, por solidariedade ou herofsmo, alguma

eventual desvantagem” (advinda da dedicatéria)®.

4 Andreas ISENSCHMID, “In mancher Hinsicht ein Glaubensbekenntnis’. Peter Szondis
Benjamin-Rezeption”. Virios dados corroboram a avaliagio do estudioso: Szondi insistiu na
reedigio de Deussche Menschen, uma selegio de cartas publicada sob pseudénimo por
Benjamin na Suiga um ano antes de deflagrada a Guerra — reeditada pela Suhrkamp em
1960; dedicou a ele sua aula inaugural na Universidade Livie de Berlim em 1961 (4 busca do
tempo perdido em Walter Benjamin); fez sugestoes para reedicio do volume de ensaios
Hlluminationen; buscou, ainda no inicio dos anos 60, intermediar a publicagio de seus
ensaios na Franca; organizou em 1964 uma série de conversas radiofénicas sobre o autor
com Theodor Adomno, Emst Bloch, Gershom Scholem e Max Rychner, reunidas
posteriormente no volume Uber Walter Benjamin (Suhtkamp, 1968); e, ao lado de
numerosas sugestdes para edicio das obras publicadas pela mesma editora — é seu o posficio
da reedigio de Stidtebilder, de 1963 — redigiu em 1968 o parecer académico que
recomendava ao Stiftung Volkswagenwerk o financiamento de uma edigio critica e integral
da obra de Benjamin, viabilizada e editada entre 1972 e 1999. Cf Briefe, pp. 111, 116.7,
125-126, 145, 154, 168-170, 206-8, 258-262, 281-2 e 333-334.

> O ensaio “Parataxis” foi publicado inicialmente na revista Newe Rundschau em 1966 e
Teimpresso no ano seguinte no terceire volume do livio Noten zur Literatur .

¢ E possivel ler na correspondéncia publicada por Christoph Kénig e Thomas Sparr trechos
da carta de Adorno, bem come os numerosos comentirios, sugestes e criticas de Szondi a0
ensaio, ¢f Peter SZONDL, Briefs,



O que pretendem sugerir essas breves referéncias ¢ que para entender o interesse
do jovem académico por esses autores ¢, sobretudo, o amplo aproveitamento de suas
obras no livro ¢ preciso recusar uma tendéncia, por assim dizer, tautolégica, que se
limita a parafrasear declaragées do critico sem atentar para sua matéria especifica. Se
a Teoria do drama moderno em parte abandona a teoria vigente em nome de uma
tradigdo critica ainda ndo institucionalizada, nem como tal reconhecida, isso ocorre
pela convicgdo de que a primeira ndo tinha como dar conta da efetiva transformago
ocorrida no campo teatral entre o final do dezenove e meados do século seguinte.
Para abordé-la, era preciso pensar em um registro distinto do da antiga teoria do
drama e da tradigdo aristotélica e pés-aristotélica, sendo a inscrigio dessa
possibilidade de inversdo de perspectiva no quadro da reflexdo sobre os impasses das
teorias literdria e musical modernas e o colapso da tradigdo roméntico-classicista

alema justamente a novidade vista nas obras referidas.

Para entrar nessa discussio, e sugerir o significado retérico e extensdo dessa
tradi¢io, o foco “Desde Aristételes” analisa, a partir de um estudo detalhado da
Poética, a idéia de uma teoria do drama, e em particular as nogbes de drama e
tragédia, que servirio de base e contraponto para a nogio cujo declinio serve de
ponto de partida para Teoria do drama moderne. Busca-se com isso esclarecer o que
estd no centro do primeiro livro, bem como indicar a ligagdo deste com o segundo, o
Ensaio sobre o trdgice. Vistos em geral como duas obras inteiramente distintas, a
despeito do reconhecimento de sua similaridade estrutural, sua jungdo ao final do
foco dedicado a Aristételes aponta para uma preocupagio comum aos dois livros e
para o momento particular em que ambos sdo escritos. A essa primeira parte se segue
uma série de notas e referéncias, denominada “Fora de Foco™.

A segunda parte do trabalho, “Szondipanorama”, introduz o movimento aqui
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| Comego

Nascido em maio de 1929, Peter Szondi tinha menos de 25 quando redigiu a Zeoriz
do drama moderno. Nao era um Wunderkind, como fora seu mestre Theodor
Adorno, nem um prodigio juvenil como havia sido seu conterrineo Gyérgy Lukdcs,
mas tinha ousadia o bastante para conceber a prépria tese como uma Teoria’. Que
ndo se tratava de banca é o que buscam explicar as primeiras pdginas do livro. A
precaugio em relagio A épica — vista por muito tempo como mandamento

aristotélico da “composi¢io dramdtica”, algo como: “ndo dards forma épica i

composigio trigica”® — perdera vigéncia como preceito prético e ndo mais servia no

7 Ao discutir em 1959 a possibilidade de uma segunda edicio da obra, Szondi recusa
enfaticamente a idéia de amplid-la ou amalizé-la. “O livro ndo é uma apresentagio
histérica”, frisa ao editor Peter Suhrkamp, “mas uma teoria”, “complementi-lo seria querer
transformd-lo em algo mais up to date, o que nio corresponde de modo algum a seu
candter”, grifos meus. Carta a Peter Suhrkamp, 14. 3. 1959 in Peter SZONDI, Brigfe (B na
seqiiéncia), pp. 83-83. Ao longo do texto, as radugées sio de minha autoria sempre que

ndo indicado de outro modo; a referéncia a tradugoes exi (Feita entre colchetes) tem

ariter indicativo, podendo nic corresponder i tradugio realizada. Os colchetes ambém

sinalizam adendos e recortes no interior de trechos citados — acompanhados,

respectivamente, das iniciais NA (nota da autora) e de reticéncias
® Redijo em forma de mandamento o trecho da Poética de Aristételes (edigio Gudeman,
Leipzig 1921) citado no segundo pardgrafo da Theorie des modernen Dramas (de agora em
diante TmD): “O poeta deve se lembrar [...] de nio ¢



teatro para legitimar juizos normativos, que dird, modelos explicativos. Quem hoje
busca expor a evolugao da dramaturgia mais recente — constatava de saida o jovem
crftico — ndo pode mais evocar a teoria antiga e ajuizar como magistrado, mas tem de
se aventurar por conta prépria por caminhos pouco explorados, mal conhecidos. No
pensamento teatral e na crftica, a reversio positiva dos termos “épico” e “ndo-
aristotélico” — que ndo por acaso comegara a ser levada a cabo por um expoente da
nova dramaturgia j4 no final dos anos 20° — ¢ tanto parte desse quadro alterado,
quanto fora impraticével nos tempos de Lessing ¢ mesmo nos anos teatrais do jovem
Lukdcs.

$6 uma reflexdo que partisse do esgotamento dos parimetros dramiticos
normativos que se haviam sedimentado e naturalizado sob a égide da Peética no
pensamento ¢ na prética dramariirgica faria justia 2 épica moderna, cujo surgimento

trata de explicar o livro'. “Desde Aristételes”, a expressao com a qual se abrem as

Entendo por épico um contetido de matéria miltipla, como o de alguém que quisesse
dramatizar, por esemplo, toda a matéria da Zfads”. Gf Peter SZONDI, Schriffen, 1, p. 11
(na seqiiéncia SZ1) [trad. brasileira, Teoria do drama moderno, p. 23].

° A ordenagio dada aos “Escritos sobre teatro” de Brecht na primeira edigdo completa de
sua obra é significativa desse movimento. Os textos escritos entre 1924-1928 foram
reunidos sob a rubrica “O vir abaixo do velho teatwo” (Uber den Untergang des alsen
Theaters), em tradugio “explicita”; os de 1927-1931, indicariam por sua vez “O caminho
rumo ao teatro contemporineo” (Der Weg zum zeitgendssischen Theater), ao passo que os de
1933-41 discorreriam  “Sobre uma dramaturgia nio-aristotélica” (Uber eine
nichtaristotelischen Dramatik). Os textos mais destacados e programdticos sobre o teatro
épico, “A compra do latdo” e o “Pequenc organon para o teatro” sio escritos entre o final
dos anos 1930 e o final dos anos 1940. Cf. Bertolt BRECHT, Schrifien zum Theater I-II ,
Gesammelte Werke ed. Werner Hecht/Elisabeth Hauptmann, Vols. 15-16, Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 1967.

1 O escopo do livro ¢ explicitado em 1955 na primeira carta trocada com Suhrkamp. Ao
justificar 2 auséncia de Shakespeare no texto, Szondi esclarece que seus dramas histéricos
“seriam objeto de uma doutrina das formas do teatro épico que se dedicasse a considerar,
20 lado destes e da dramaturgia do século 20, também a tragédia grega, as representagoes

religiosas medievais e o teatro do mundo barroco. Meu trabalho,



duas primeiras obras de Szondi', indica, nesse sentido, menos um acerto de contas
que um acertar de ponteiros. Ainda que seja importante, e mesmo decisivo para uma
teoria do drama moderno, questionar a precaugio em relagdo A épica hd pouco
referida, o que estd em jogo nesse ponto de partida ndo ¢ a elucidagdo de um ou

12 mas a caducidade de

outro tépico do “texto fundador da teoria literdria na Europa”
uma concepgio que o considerava uma “contemplagao da verdade™'® fora do tempo.
Digno aqui de nota é a leitura interessada, ou antes determinada, do
monumento tedrico. Ndo se trata — como se trata tantas vezes — de mostrar a
verdade, sempre de novo atual e de interesse, revelada na obra do Estagjrita ou de
seus muitos e nobres leitores. O raciocinio — mais sugerido que explicito — ¢ antes o
inverso: a idéia de que o bom-achado das poéticas, a comegar pela de Aristételes,
possa ser aquilatado pelo niimero de sentengas aremporais proferidas por elas como
caracterizagio das formas e da préxis artistica significa esvazid-las de seu significado
mais préprio e imperativo; significado que, para usar um termo obsessivamente

repetido na introdugio do livro, é de natureza histérica's. Com isso em vista, o critico

tudo nos motivos de surgimento do teatro épico moderno, precisava se furtar a esses temas”,
grifos meus. Carta a Peter Suhrkamp, 30.11.1955 in B, p. 61.

A Teoria e o Versuch diber das Tragische (Tentativa, Experimento ou ainda Enszio sobre
tndgico, como fixa a traducdo brasileira), publicado em 1961.

2 Tavetan TODOROV, “Préface” in ARISTOTELES, La Poétigue, texto, traducio e
notas Roselyne Dupont-Roc e Jean Lallot. Paris: Editions du Seuil, 1980.

1 Para acepcio do termo Ogwpit (thedria) como tarefa filoséfica de “contemplacio da
verdade”, ¢f ARISTOTELES, Mesafisica, A 993 2 30, e B 997 a 15.

4 Cf TmD, SZ1, pp. 11-15: a concepgio tradicional do drama “desconhece a categoria da
historicidade” (Geschichtiiches, literalmente, “do que é histérico™), vendo o contetido como
“bistoricamente origindric> e a forma como “indiferente i histéria’, p. 11 a forma
preestabelecida do drama, nascida da juncio de ambos, apareceria como “realizacio
histérica de uma forma atemporal”, pp. 11-12; a “falta de vinculos hisséricos™ da forma
dramitica tradicional faz com que ela pareca sempre possivel, e é s6 com a obra de Hegel,
“ponto culminante tanto do pensamento dialético quanto do #istérico”, que fica patente a
conexio entre uma “poética que paira acima da histéria” (iibergeschichtliche Poetik) e uma

concepgdo nio dialética de forma e conteiido, p. 12. E



escreve, ndo sem hermetismo, uma simula minima de intengdes da obra: “a histéria,
proscrita, se encerrou nos abismos que separam as formas poéticas e s6 a reflexdo
sobre ela pode algar pontes capazes de transpé-los™.

A diversa configuragio da teoria — necessiria 4 apreensio nio s6 da
“dramaturgia mais recente” mas de seu significado — inclui inapelavelmente a critica
as formulagGes que falavam de “drama” como se ele se situasse acima ou para além da
histéria. Com tal critica, pondera-se, no mesmo passo, a permanéncia e superagio
das poéticas enquanto autoridade. Como o autor gostava de dialética, talvez um bom
modo de discutir esse percurso seja comegar, no pelas enormes distincias que
separam as teorias do grande e do jovem filésofos, mas pelo que, de certo modo, as

aproxima.

| Théatron e Thebria

Como notava Szondi, entre a via larga e agora desvitalizada da tradiao dramdtica e a
vereda que conduziria A “nova épica” havia ndo sé um abismo histérico a ser
transposto, mas pontes a serem reconstrufdas. A remissio 4 Poérica deixa ver os

desafios e dificuldades préprias a tal construto. Um qué da matriz antiga —

abandonada de saida enquanto instincia doutrinria — reaparece transfigurado ao

identidade forma-conteiido, a oposicio entre “atemporal e Aistérico”, implicita na teoria
antiga, é eliminada, o que leva i hisworicizago (Historisierung) do préprio coneeito de
forma, p. 12. Essa mudanca faz com que alguns teéricos anseiem por abandonar o terreno
“historicizado” da poética e com que outros nele insistam, pp.12-13. As obras de Lukdcs,
Benjamin e Adomo sio vista como resultado desse segundo movimento: fruto de uma
Fisidiiad e de uma “concepedo histérico-dialética de forma e conteiido” assumido
pelo autor como modelo de sua obra, pp. 13-14. Por fim, para abordar o “conceito
histérico do drama” Szondi elabora um experimento ( Versuch), sua prépria Teoria do drama
moderno, capaz de legitimar um “fenémeno da histéria literdria como documento da
histéria da humanidade”, projetando assim uma “totalidade de natureza Aistérico-
filoséfica”, p. 13 [trad. brasileira, pp. 23 e segs].
Y Idem



longo de suas pdginas na forma de uma exigéncia dupla: a teoria no pode abrir mdo
da verdade, tampouco da proximidade com o fazer artistico.

Marco para uma destacada tradigio de escrita para o palco, a Poética tinha
sido e oferecido tanto régua e compasso para certo fazer poético, quanto uma visio
privilegiada sobre a natureza da poesia. Mesmo sem pensar na larga e rocambolesca
histéria de recepgio de Aristételes e da tradigio cldssica — duas entidades bastante
mutantes, como se sabe —, muito menos em suas iniimeras conseqiiéncias para
configuragio do palco moderno, nio escapava a um leitor atento, como Szondi, o
modo singular como o drdma’ ¢ ali descrito. Combinagao inusitada de proximidade
e distincia, a visdo aristotélica ndo se impe por uma separagdo estrita em relagao
cena trigica mas por uma maneira particular de observé-la, na qual espantam nio s6
a sobriedade e frieza “legisladora” que espantavam Schiller, mas a minticia descritiva
¢ a atengdgo a detalhes de natureza técnico-compositiva, aparentemente
desencontrados'®.

Talvez se explique parte desses espantos pela distancia histérica sedimentada
no termo mesmo que define, para além do titulo, o alvo desse tratado: arte poética'”.
" Por razées que deve esclarecer a seqiiéncia do raciocfnio, emprego aqui o termo no sentido

do grego 3puplo, segundo os léxicos de Anatole Bailly e Liddell & Scott: “acio que se
desenvolve no teatro”, “peca de teatro”, “drama” e, nio por tltimo, “tragédia”.

16 Cf. Carta de Schiller a Goethe, 5 de maio de 1797. Briefivechsel zwischen Goethe und
Schiffer. Ed. Emil Staiger, revista e ampliada por Hans-Georg Dewitz. Frankfurt: Insel,
2005, pp. 387-390. Sobre o estilo da obra aristotélica (apontamentos de aula, ao que hoje
créem os especialistas), vale ler o clustico inventirio do editor Augusto Rostagni:
“esquemdtico, sumdrio, sem ligagio com uma rigida ordem externa, permeado de

.

nto: d

interrupgdes, repeticées, desenve a temnas imprevistos, estorvado por
parénteses e anacolutos, pleno de subentendidos, de elipses e braquilogias”, “Introduzione”
in Poética, Torino: Chiantore, 1945, pp. XVIII e seg.. Na seqiiéncia as referéncias ao texto
grego serio feitas a partir da edigio Kassel (Aristotle s Ars Poetica. Oxford: Clarendon Press,
1966), reproduzida in ARISTOTELES/HORACIO. Ares Pocticas, ed. bilingiie, trad.
Anibal Gonzdlez. Madrid: Taurus, 1987 (agora também disponivel na Perseus Digital
Library, <http://perseus. tufts.edu/hopper/>).

7 A frase inicial da Poética (“Falemos da arte poética, dela mesma e de suas espécies”) nota

Fernando Gazoni: ““Arte’ aqui traduz o termo tékhne



Como chamam atengdo os estudiosos, na divisio tripartite do conhecimento
desenhada por Aristételes, a poesia se insere no 4mbito das ciéncias produtivas, nao
sendo nenhum despropésito a énfase dada ao pormenor téenico em um oficio
concebido menos como o de um arviszz que o de um arvfice. Sendo tal distingao, no
entanto, estranha ao grego como problema'®, é preciso voltar alguns passos para

iluminar o ponto aqui mal sugerido.

certamente subentendido, seja pela presenca do adjetivo substantivado poiétiké, ac qual ele
se ligaria, seja pelo tratamento semelhante que recebe, no corpus aristotélico, a retérica,
também ela uma ‘arte retérica”™. F. Maciel GAZONI, A Poética de Aristételes: tradugio e
comentdrios, Tese de mestrado. Sio Paulo: FFLCH USP, 2006, p. 30. A “persistente
hesitagdo” dos editores quanto & melhor tradugio para poiétiké (“poesia” ou “arte poética”?)
merece um comentirio significativo de Eudoro de Sousa: “Aristételes, no seu tempo, tinka
de propor a equagio ‘poesia = arte poética’ e nio podemos atribuir-lhe anacronicamente o
vago sentido em que hoje se diria, por exemplo, “there is more poetry in one piece of Eliot
than in all of Wordsworth™, grifo meu. Poética. Porto Alegre: Editora Globo, 1966, p.
105.

® A idéia moderna de uma distingio entre artista e artifice costuma ser derivada do

1 0 e sionificado ioual

Renasdmento italiano, um conceito cuja delimitago e variam. Para

sua insercdo como problema no quadro dos académicos humanistas e seu empenho para
indluir a pintura entre as artes liberais (livies do dominio e, sobretudo, da taxacdo das
guildas), datado em geral a partir de Leonardo da Vind, . Nikolaus PEVSNER, As
academias de arte — passado e presente, trad. Vera Maria Pereira, Sio Paulo: Cia das Letras,
2005, pp. 95 e segs.. e Anthony BLUNT, Teoria artistica na Irdlia — 1450-1600, wrad. Joio
Moura Jr., Sio Paulo: Cosacnaify, 2001, pp. 39-57, 70-82. E preciso salientar no entanto,
como faz Paul Kristeller, que a demanda crescente por reconhecimento cultural e social
para as artes visuais no Cinguecento — que levou 4 designagio conjunta da pintura, da
escultura e da arquitetura como Arti del disegno, distinguindo-as assim dos demais oficios —
se apoiava, a principio, no vinculo dessas artes com a matemdtica e em seu dominio
enquanto scientia especifica. Segundo o autor, o paralelo entre pintura e poesia, sintetizado
na metifora horaciana (ut pictura poesis) que renasce nesse mesmo periodo, apesar de
preparar as bases do futuro sistema de belas artes, 7do o pressupoe ou constitui —algo que s6
viria a ocorrer no século 18. Uma das incubadoras desse sistema — paradoxal 2 primeira
vista — é a cultura desenvolvida no interior das cortes européias, como indica entre outros
Martin Warnke. Paul Oskar KRISTELLER, “The modern system of the arts” in
Renaissance thought and the ars — collected essays, edigio ampliada. Princeton, New Jersey:
Princeton University Press, 1990, pp. 163-227, em particul



Sabe-se pela tribo dos helenistas, que a palavra usada na obra para nomear o
poeta, poiéés'®, é uma entre muitos cognatos do verbo poien, vertido em geral como
“fazer, fabricar, construir”. Esclarece por conseguinte uma tradugio recente: “poeta é
inicialmente aquele que faz, que fabrica, que constréi, seja um objeto, seja um
20,

texto Nio exclusiva e, a0 que se sabe, anterior as ligdes de Aristételes, a

concepedo do poeta como “fazedor” (ndo A toa retomada e reformulada por Borges)

WARNKE, O artista da corte — os antecedentes dos artistas modernos. Trad. Maria Clara
Cescato. Sio Paulo: Edusp, 2001. Que o estatuto da poesia e das letras seja, desde os
Antigos, distinto do das demais #cnicas estd, porém, pressuposto no que se segue. Sobre o
termo grego que costuma ser traduzido em portugués como artifice, demiourgds, leia-se o
esclarecimento de Anna Lia de Almeida Prado in PLATAO, A Repitblica, Sio Paulo:
Martins Fontes, 2006, nota 17, p. 45, e, na mesma obra, a expressio empregada pelo
filésofo para desqualificar Homero, “demiurge de imagens” (599 d).

' Ao lado de termos de mesma raiz, mas mais especificos, como iambopoios, elegeiopoios,
epopoios, kéméidopoios, dithyrambopoios e melopoios — poeta ou “fazedor”, respectivamente,
de iambos, elegias, epos, comédias, ditirambos e antos (7zelos ou “miisica com palavras™).
2% Poética, 22. Edigio. Trad. e notas Ana M. Valente. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 2007,
p- 5.

' Munido de um aparato filolégico e arqueolégico portentoso, o helenista Andrew Ford
fala de uma proliferagio de termos com a raiz poien no século 5 2.C, de que sio exemplo os
referidos na nota precedente. Segundo Ford, apesar de existirem ocorréndias do verbo e dos
cognatos poiéma, poiétés e poiesis anteriores ao chamado periodo cldssico, é neste que seu
uso aparece de forma generalizada. Esse vocabuldrio de fabricagio passaria a distinguir
tanto poetas de cantores (aoidoi ou aedos), responsiveis pela execucio ou encenagio em
eventos espectficos de hinos, epos, cinticos, trenos, etc, quanto o “produto” dessa atividade
(o poema — literalmente, “coisa feita, fabricada”) da ocasiio no qual o mesmo vinha 4 luz.
Nio haveria evidéncias antes desse periodo, nem de diferendiagio entre o compositor e o
“performer”, nem de uma dara distingio entre o objeto de uma apresentacio e a agio de o
apresentar. “No vocabulirio clissico do ‘fazer’”, escreve o helenista, “a composicio da

angio passava a ganhar mais énfase que sua performance, e os atributos verbais daquele que

a fazia a ganhar mais atencdo que outras qualidades tradicional das do cantor,

como sabedoria, veracidade e tato. De modo correspondente, quando o cantar e o cantado
se tornaram um cbjeto — o poiéma — estes nio mais eram vistos como expressoes ou eventos

imersos na vida social, mas como objetos de arte



pressupée o reconhecimento de uma habilidade ou sabedoria prépria aquele que Zida,
ou luta, com as palavras. Seu dominio permitiria a0 poeta (como ao sofista®™)
explorar a aptiddo do discurso 4 verdade e 4 falsidade®, ndo sendo casual o elogio a
Homero — o grande “educador da Grécia” no irénico e queixoso epiteto platénico —

como aquele que ensinou os poetas “a dizer mentiras como se deve™.

processo artesanal”. Cf. Andrew FORD, The origins of criticism — literary culture and poetic
theory in classical Greece. Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 2002, pp. 131
e seg. Para uma visio do aeds, o poeta-cantor da época arcaica, leia-se HOMERO,
Odisséia, cantos 8 (64) e 22 (237), e o inicio da Teogonia de Hesiodo, bem como os
comentirios do tradutor Jaa Torrano (Sio Paulo: Tluminuras, 1992, pp. 15-20). Uma
imagem vivida, e bastante sarcistica, do rapsodo do periode déssico, que interpreta
alegoricamente o pensamento do poeta, € apresentada por Platio no Jon.

2 Como nota Anna Lia de Almeida Prado, o termo sophistés (sofista) — da familia de sophos,
sophia, donde philosophia — significava inicialmente “hdbil artifice, perito”, s6
posteriormente passando a designar os mestres de oratéria e, pejorativamente, os que
cobravam para educar os jovens atenienses, alvo da ironia socritica. Gf. Repiéblica, edigio
ditada, pp. 382 e 417-418.

 Na posicdo sistematizada no inicio do De Interpretatione (16 a 10-20): o que distingue
pensamentos ou discursos de conira-sensos ou coisas sem sentido é o fato dos primeiros
constitufrem unidades significativas pela composicio (synshesis) ou divisio (digiresis) de
elementos como nomes e verbos, os quais, isoladamente, nic podem ser ditos nem
verdadeiros nem falsos. Para discussio da teoria da linguagem aqui implicita e seus
precursores, ¢f, Piere AUBENQUE, Le probléme de [Etre chez Aristote. Pais: PUF, 1962,
Pp. 94 e segs.; Auguste DIES, Autour de Plason. Daris: Belles Lettres, 1972, pp. 309 e segs.,
e Victor GOLDSCHMIDT, Les dialogues de Plason. Paris: PUF, 1971, pp. 165 e segs. A
aproximagio entre sofistas e poetas enquanto “mimetizadores” pode ser conferida in
PLATAQ, Sofista, 232 a e segs. e Repriblica, 10, 598 d e segs..

% Poética, 1460 a 18-19. A apreensio /dgica da mentira como “falsidade” ¢ salientada pela
tradugdo espanhola: “Y también Homero especialmente ensefié a los otros poetas & decir
cosas falsas como es debido, y esto es um paralogismo [ou falso raciocinio, N.A]”, grifos e
complemento meus. ARISTOTELES/HORACIO. Op. cit, p. 88. Entende-se nesse
contexto o comentirio de Barbara Cassin: “Aristételes — seu sistema ou suas doutrinas —
aparece como o resultado de uma dificil negociaio entre Platdo e a sofistica que permite,
por exemplo, a expulsio bem-sucedida da sofistica para a literatura, mas que o obriga a

partilhar teses com ela”, Aristételes e o logos — contos da fenomenologia comum, wad. Luiz



Mais do que reconhecimento, no entanto, a escrita de uma “arte poética”
supde a avaliagio de uma sistematizagio possivel — e positiva — dessa habilidade.
Talvez por isso, o olhar que o filésofo dirige a0 poema lembra, por vezes, o olhar do
naturalista, mais interessado em classificar e ordenar um universo de préticas
distintas, sistematizado como quadro, do que em flagrar uma unidade que daria
sentido e organicidade a obras e individualidades artisticas. Ndo ¢ por outra razdo
que o tedrico Schiller, comparando o colega grego com o “esteta mais moderno”,
dissesse ser vdo buscar no livro uma “filosofia da arte poética”, jé que Aristételes teria

chegado s “verdadeiras leis artisticas” expressas em seus julgamentos “sem partir do

conceito” e baseando “toda sua visdo da tragédia em fundamentos empiricos™.

Vista a partir do que a precede, ndo do que a sucede, entretanto, a posicio
que se extrai dos manuscritos tem ar de balango: insere-se no embate platénico-
sofista que revia a posicdo e fungdo do poeta herdada do periodo arcaico, ao
questionar o que faz propriamente esse fazedor e o valor de sua atividade, e se

pergunta como ¢ possivel que ele assim o faga®. Pesa, de um lado, a valorizagdo da

» Cf. Carta de Schiller a Goethe, 5 de maio de 1797, op.cit, p. 388.

% Para referéncias A aritica que o antecede, ¢f’ Poética 1448 a 30, 1453 a 13, 1453 a 24,
1456 a 3, entre outras. Uma mostra das posigées sofistas se encontra no Elogio de Helena
de Gérgias, onde o poder de executar as “agées mais divinas” é atribuido ao discurso, esse
“grande soberano” que com “o menor e mais invisivel corpo” tem o poder de “cessar o
temor (phbos), retinar a tristeza, inspirar a alegria e aumentar a piedade (e/os)” (8), agindo
sobre a “ordenacio da alma” como os “remédios para natureza do corpo” (14). E “através
das palavras” ou ainda da “arte da palavra® (9, 10, 14) que se produzem nio sé os
encantamentos, mas as persuasées mais violentas e inescapéveis, cuja expressio maior &
Helena, “forgada pelo discurso” e, assim, injustamente difamada (12). O poderio conferido &
palavra espelha — no auto-elogio de Gérgias — o poder daquele que domina sua t#cnica, ji
que a poesia é considerada e nomeada pura e simplesmente “um discurso que tem métrica”
(cito a partir da tradugio de Maria Cecilia de Miranda N. Coelho, “Tratado do nio-ente e
Elogio de Helena” in Cadernos de Tradugdo, no. 4, 1999, pp. 7-19). A arte e o saber do
fazedor-poeta sio abordados diretamente por Platio no fon (532 ¢ — 542 b), na Apologia de
Sécrates (22 &) e no Fedro (245 2), recebendo em todos resposta negativa: ndo é por
sabedoria, conclui Sécrates na Apologia, que os poetas “poetam o que poetam”, mas por

“uma certa natureza e em estado de inspiragio”; de modo similar no oz



palavra e o estudo do discurso, fundidos nas técnicas retéricas ensinadas pelos
sofistas, mas igualmente o processo moral e epistemolégico dessas mesmas técnicas,
levado a cabo nos didlogos platénicos. Em outras palavras, insere-se numa discussio
dada e determinada ndo sé sobre a poténcia da linguagem — humana e sagrada,
fascinante e ardilosa — mas sobre seus possiveis usos e abusos no espago da cidade.
Uma discussio que visada de outro angulo — diga-se de passagem — contaria
mudangas histéricas e redefinigoes préticas tanto nos propésitos que regiam seu
exercicio, quanto na exploragio de suas potencialidades.

O que se vé, portanto, na Poética ¢ um movimento de reconhecimento mas
igualmente de reavaliagdo do fazer e do feito artistico. Algo que ajuda, a0 menos em
parte, a explicar seus dois perfis desconjuntados: de um lado, o fmpeto classificatério
¢ a énfase na légica interna e propriamente compositiva dos géneros poéticos e, de
outro, o destaque conferido 4 mimese e, em especial, 4 andlise da tragédia”. Nio se
trata simplesmente de atentar para arte do poera — coisa que stricte sensu ja fazia a

retérica ensinada pelos sofistas® — mas de sintetizd-la naquilo que a distanciava e

de uma arte (t¢khne) que falam belos poemas os poetas de versos épicos (epin poiétai) e os
cantadores (melapoiai), mas por uma “porcio” ou “capacidade divina® j4 no Fedro, & dito
que sem 2 possessio pela “loucura das Musas” (Mousé..mania) nio bé arte que figa o
poeta entrar em seu templo. E de se notar, entretanto, que a origem divina do entusiasmo e
da possessiio podtica no & referida por Platio — como serd lida, pelo menos desde Plotino —
para valorizar o poeta ou a cadeia de “inspirados” por ele inangurada (que se estende do

lemnbrad

rapsedo 2 plaéia). Ela ¢ antes para ressaltar o desconhecimento acerca de uma

atividade que nio pode ser dita arfstica no sentido estrito visado pelo vocibulo grego. Os
poetas, conclui Sécrates, “dizem muitas e belas coisas, mas nada sabem do que dizem”
(Apologia, 22 ¢), devendo-se tomar ao pé da letra o autor de um pei célebre que dizia ser
sua cangio um “achado das Musas” (Zor, 534 d).

7 Numa divisio grosseira, pode-se dizer que depois de introduzir a mimese como conceito
central para anilise da atividade poética (caps. 1-5), dezessete capitulos sio dedicados 4
tragédia (6 a 22) e quatro  epopéia, vista comparativamente em relacio 2 primeira (23 a
26). A propésito dessa divisao, cf. Maria Helena da Rocha Pereira, “Preficio” in Poética,
22, Edigio. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 2007, p. 9 e segs..

 Gf ARISTOTELES, Retérical, 1, 13542 12,b 17 € 1355 b 19, e igualmente PLATAO,

Fedro (266 d e segs). As mengaes de Platio e os casos discutidos por Aristételes na



podia eticamente distinguir de técnicas aparentadas®. Fazedor entre fazedores, o
poeta de que ela trata pée em obra artes especificas® e, em parte, sequer nomeadas,

nas quais se vé potencialmente reconhecida mesmo a composigio astuciosa dos

(livro IIL, 1-12), e em particular nos capitulos 21, 22 e 25 da Poética sugerem a precisio e
minicia da critica precedente, em particular no que toca i andlise da poesia homérica.
Dois exemplos referidos por Aristételes dao idéia disso: Protigoras teria censurado Homero
por confundir uma s#pficz com uma ordem na invocagio inicial da fiada (“Canta, ¢ deusa,
a célera de Aquiles”, T, 1), 1456 b 15, ao passo que Hipias de Tasos teria proposto
mudangas na acentuagio de duas passagens do mesmo poema de modo a solucionar sua
dbscuridade ou suposta incoeréncia, 1461 a 22 e segs..

? Cumpre atentar, a propésito, para o emprego recorrente nio apenas do adjetive
substantivado poiétiké (¢f supra, nota 11), mas de mimétiké, arte mimética, Cf. Poética,
1449 b 22, 1451 a 30, 1452 b 33 e 1459 a 17. A proximidade e necessiria distingio da
arte poética frente As artes da elocugio, da gramdtica e da retérica, de que dio mostra as
referéncias da nota precedente, explica a irritagio dos editores com os capitulos 19 a 22,
ndo por acaso rifados na tradugio académica de Gazoni. A dimensio ética da mimese
trhgica é como que o anverso da mesma questao (a0 qual voltaremos em algumas paginas).
® Como dito, Aristoteles afirma de saida que pretende falar da arte poética e de suas
“espécies” (eid¥) — e mais particularmente, da “efetividade” (djnamis) de cada uma delas se
se pretende que a composicdo poética (poiésis) seja bela ou bem sucedida, Poética, 1447 a 8-
10. Considerados os diferentes géneros poéticos — enumerados na seqiiénda, epopéia,
tragédia, comédia, ditirambo, arte da flauta e da citara — o poeta é aquele capaz de trazer 4
existéncia as formas (eidé) adequadase, logo, jd contidas na matéria trabalhada em cada um
deles, donde a distingées e dassificagio dos capitulos 1 a 3. A técnica assim concebida
opera com formas visiveis (eidos, eide), descobertas ou trazidas i existéncia a partir de uma
potencialidade da matéria ou da natureza, realizando o técnico uma atividade que se
materializa num érgor, obra que se mostra tanto em “coisas” (uma mesa, uma estitua, etc)
quanto em “agées” (como na obra do médico, do ator, do dangarino ou do estrategista). £
esse sentido de “descoberta” enquanto desvelamento ou saber de algo que desse modo

integra o dominio da physis que permitird as consideragses de Heidegger em A guestao da

técnica: <O produzir (He i leva do ocul (v i pana o
descobrimento (Unverborgene). Este surgic (Kommen) repousa e vibra naquilo que
chamamos o desabrigar (Entbergen) [...] Questionamos a técnica e agora aportamos na
oj9ew, no desabrigar. O que a esséncia da téenica tem a ver com o desabrigar? Resposta:
wdo.” Op. cit. Trad. Marco Aurélic Werle in Cadernos de Tradugio, no. 2, DF/USP,
1997, pp. 52-53. O cardter nio-necessirio da producio #cnica — coisa feita, nio natureza,

¢ frisado, porém, por Aristételes na Ethica Nicomachea (1140 a 1 e segs), na seqiiéncia EN



didlogos platonicos®’. A diferenga do simples versificador referido por Gérgias, o

poiétés que ela tem em foco “faz enredos mais do que faz versos”, tanto mais porque

¢ pela mimese que é poeta” e porque “mimetiza agdes”®?. Logo, é a natureza ou

djnamis prépria s espécies de mimese abordadas na obra, notadamente a tragédia e a
epopéia, o que distingue o offcio de seus poetas da habilidade dos retores — ainda
que, como estes, tanto fazedores de tragédias quanto de epopéias mexam com as
emogtes dos expectadores. Assim, se saber diferenciar uma siplica de uma ordem diz
menos respeito 4 arte do poeta que a do retérico ou do ator (que ao cantar, por
exemplo, os primeiros versos da Jliada deve dar tom de prece ao imperativo da frase
homérica), saber compor uma fibula ¢ bem arranjar suas partes é o que diferencia
poetas experimentados de novatos, que antes dominam a elocugdo e a pintura de
caracteres que a sintese ou estruturagde dos fates — “principio e como que a alma da
tragédia” e onde se definem os elementos que mais movem os 4nimos nesse género,

as peripécias e os reconhecimentos®. A especificagdo das diferentes artes miméticas, a

o' Poética, 14472 28-segs.

2 Cf supra, nota 20. E de se notar, ainda que furtivamente, que a recusa da rima ndo
deixa, ela mesma, de ser rimada: poietén 16n mythén.. poietén 16n metrén. Poérica, 1451 b
27-29. Que esa visio da habilidade poética nio se limitava aos sofistas, o ilustra a
adverténcia de Sécrates antes de reproduzir uma passagem da ffada: “Falarei sem usar
métrica, 4 que nio sou dado i poesia..” (Repiblica, 393 d-e). Tal concepgio é
explicitamente censurada no apitulo inicial da Poética, numa passagem traduzida (curiosa
mas sintomaticamente) de maneiras muito variadas nas versées consultadas. Na mais
explicita dentre elas (de Gazoni, p. 34): “os homens unindo o fazer ao metro, chamam uns
de poetas elegiacos, outros de poetas épicos, declarando-os poetas nio a partir da mimese
realizada, mas de acordo com o metro visado”, grifos meu, of Poética, 1447b 13 e seg..
Malgrada a censura aristotélica tal concep¢ao reaparece intacta numa passagem de Séneca:
“Poeta se diz coletivamente: é o nome de todos os que compéem em versos”, dando mostra
ndo s6 da vitalidade da déxz, mas da permanéncia do aprendizado retérico. Cf. Séneca,
Epistolas, LXVIIL, p. 16, Apud Erwin PANOFSKY, Idea: a evolugio do conceito de belo.
Trad. Paulo Neves. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 167.

% Idem, 1450 a 15-1450 b 5. Emprego “sintese ou estruturaio dos fatos” para ginthesin
t6n pragmdton, a definicio de mz thos feita em 1450 a 5, traduzida de diferentes modos nas

edigées consultadas [“estruturacio dos aconteciment



enumeragdo das partes constitutivas de seus géneros mais destacados e a discussio
minuciosa de cada uma delas, bem como sua justificada hierarquia, busca responder
ndo sé como tais artes se efetivam em aro, mas como cumprem sua fungio ou obra
prépria, visto que as diferentes emogdes geradas por cada uma delas se mostram

diretamente vinculadas 4 composi¢io poética.

A singularidade da nogdo aristotélica de drama deve ser vista no interior desse
quadro. Antes de ser uma forma de arte mimética — como a tragédia, a comédia ou a
citaristica — “drama” é um certo #ode de mimetizar que alguns j4 teriam explicado
pela remissio a sua raiz etimolégica, o verbo dranm: fazer, atuar, agir. A origem dérica
do termo dran se oporia a origem 4tica do sinénimo prastein®, presente na definigio
do objere da mimese: “aquele que mimetiza, mimetiza agentes” — pessoas que agem
ou ainda em agdo (prartontas)®®. Um pouco de construcao retérica, indicio — quem
sabe — de uma “primeira” disputa em torno do “nascimento da tragédia”, o fato é
que a duplicagio dos termos referentes A agdo e a seus agentes vem precisar como a
representagio mimética de Séfocles e Aristéfanes se diferencia da de Homero, que
também mimetizava “pessoas em agio”. Seria possivel representar os mesmo objetos
— no caso, “homens bons” ou “melhores que os atuais™¢, recorrendo aos mesmos

meijos — aqui conjuntamente a palavra metrificada, o ritmo e a miisica, seja através de

fatos” (Anibal Gonzélez), “arranjo das acées” (Fernando Gazoni), “composicio dos atos”
(Eudoro de Sousa), “sisterna de fatos” (Dupont-Roc e Lallot), ou ainda “combination of
the incidents or things done in the story” (Ingram Bywater)].

% Idem, 1448 22829, 1448 b 1-2.

# Idem, 1448 1.

% Cf Idem, 1448 2 2, 4 13, 17 e 27. Cito o primeiro termo (spoudzions) a partir da
tradugdo de Ana Valente; o segundo € referido a partir da sugestio de Jean Bollack in Peter
SZONDYL, Die Theorie des biirgerlichen Trauerspiels im 18. Jahrhunders (TbT), SV1, p.
189. Para discussio desses termos, ¢f os comentirios de DUPONT-ROC E LALLOT
(que preferem as expressées “personnages nobles” e “meilleurs que nous™, pp. 157-158,

nota 2, e de GAZONI (que fala em “pessoas virosas” e “melhores que nés™), pp. 83-84,



uma narrativa (de duas maneiras distintas), seja de modo a que todos sejam
representados “em movimento e em atuagio”. O que autores de tragédia e comédia
teriam em comum ¢ o fato de ambos mimetizarem “pessoas que agem e aruan”
(prattontas... kai dréntas) ou, mais ao pé-da-letra, “que agem e fazem drama’. No

comentirio de dois tradutores:

trata-se menos de ‘encenar a representagdo’ ow mesmo de por atores em cena que de criar
personagens em busca de atores, sempre susceriveis d serem encarnados por wma ou owrra pessod,
mas jé colocados pela prépria estrutura do texto como personagens dramdsicos’s o verho dran ¢
sews cognatos, notadamente o adjerivo drammatikos, remete, para além do jogo dramdtico, &

caracteristica formal do texto que funda sua possibilidade.*

¥ Idem, 1448 a 21 e segs (trad. Ana Valente). A passagem, em parte corrompida nos
manuscritos e por isso reconstruida e interpretada de maneiras muito variadas pelos virios
editores, é um dos pontos altos da disputa entre comentadores que léem a teoria aristotélica
da mimese como resposta a Platio e os que procuram minimizar tal referéncia, tendo
ambos por pano de fundo a divisio dos géneros miméticos feita no livro 3 da Repriblica,
392c-394c. Para dar idéia dessas variagées, vale referir as tradugées do ultimo trecho feitas
por Dupont-Roc & Lallot (“ou bien tous peuvent, en tant qu’ils agissent effectivement,
étre les auteurs de la répresentation”), Bywater (“or the imitators may represent the whole
story dramatically, as though they were actually doing the things described”) e Anibal
Gonzilez (“o cuando todos los mimetizados, en cuanto tales, se presentan como seres que
actlian y obran”). A despeito das diferengas, é central em todas a idéia de “atuacio” ou de
um “agir efetivamente”, que traduz o original ezergein. Como comentam os editores
franceses, trata-se no caso da “mzise en acte do texto”: os personagens em agio (aos quais o
autor delega a palavra, e que portanto falam em nome prépric) sic os mesmo que, em
cena, atualizario a representagio. Ao se abster de formular um trecho detalhado, a traducio
portuguesa citada no texto simplifica e aplzina, por assim dizer, esse campo controverso —
seu mérito, nio cbstante, é reter o essencial, dai a opcio por ela.

® Poética, 1448 a 28. A sugestio de adugio é de Dupont-Roc & Lallot, p. 39, que
buscam reforcar a proximidade entre drama e atuagio traduzindo drémtas por “fazer o
drama”. O modo de representacio dramitico seria assim definido pela “mrise en oenvre de
personagens que agem nas formas do drama, quer dizer que dizem ex”, opondo-se nisso
di | A 1ep i0 pela narragio ( te
P agindo (p nas formas do drama (kai

drémay, quer dizer, segundo o modo de representagio espe

. “Para o poeta que escreve seu

texto se trata de



O significado disso ¢ quase uma banalidade, que ndo por isso pode ser
desprezada: para existir como drama o texto dramético nao precisa de atores nem de
encenagio® e mesmo o poeta épico mimetiza de forma dramdtica quando langa méo
do discurso direto®”. Enquanto #ode, o que o drama institui é como que uma
autonomizacio formal de agentes que se presentificam através da fala ou de sua agdo

numa situagio poeticamente

1 >4l

1do a parte “mais desprovida de arte ¢ nmis alheia A poética

censi e que o

melhor poeta para Aristételes seja aquele capaz de ordenar os fatos de modo a

Aristételes, N. A] como pantas hés prattontas kai energountas”, op. cit., p. 162. Talvez nio
seja demais notar o quanto a habilidosa traducio sugerida pelos editores — titil, certamente,
para eludidacio do texto da Poética — desconsidera a histéria sedimentada no termo drama,
o0 tema propriamente dito da critica inicial de Szondi.

® O que configura uma nogio de mimese distinta, e mais ampla, que a de uma imzitagdo
enquanto “por se na pele de um outro”, tal como a sugerida por Platdo na Repriblica, 393 d
(“Se Homero depois de dizer que Crises veio pagar o resgate de sua filha [..] jd nio falasse
mais como Crises, mas como Homero, sabes que ndo seria mais uma imiwagio (mimésis),
mas uma simples narrativa”, grifos meus).

% Leia-se, a propésito, a continuagio do trecho de Platio referido na nota precedente:
“Entende que o contririo disso [da simples narrativa] ocorre quando, eliminando as
palavras do poeta entre as falas, deixa-se que reste apenas o didlogo” (Repiiblica 3, 394 b).
Ou, na prépria Poetica, uma passagem que d4 muito trabalho aos comentadores: “Homero
foi o poeta mais insigne no que se refere a temas nobres (pois foi o Gnico que fez obras nio
56 bem realizadas, mas que eram também mimeses dramticas), sendo ademais o primeiro
que a propor as linhas gerais da comédia (kémodias skhéma) ao dar forma dramdtica
(dramatopoiésas) nio ao vitupério, mas ao risivel”, 1448 b 35. A ligacio intrinseca do termo
drdma e seus cognatos com o patético como uma atribuigio da Antiguidade tardia pode ser
conferida na reconstituicio de Walter PUCHNER, “Atuacic no teatro bizantino:
documentos e problemas” in P. EASTERLING e E. HALL (orgs.), Atores gregos ¢ romancs.
Trad. Raul Fiker. Sao Paulo: Odysseus, 2008, pp. 362 e segs..

4 Poética
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produzir o efeito trigico “pela simples audigdo de seu enredo”” Essa dimensio
literdria da nogao de drama — dramaturgicamente meditada por autores como Jean-
Luc Lagarce® — ajuda a entender a atengio dada A tragédia e a epopéia, bem como o
destaque conferido 4 primeira.

Animal mimético por exceléncia, o ser humano imitaria e aprenderia desde
crianga através da imitagdo; de forma ativa, essa disposicdo natural se mostraria na
produgio de formas miméticas, de forma passiva, no prazer suscitado por tais
formas*. A despeito dos variados meios empregados para efetivi-las, o que essas
formas teriam em comum ¢ um objeto que, de uma maneira ou outra, a Poética
enquadra na categoria do Aumane®: imitam-se, segundo Aristételes, caracteres,
emogbes, agbes e pensamentos. As duas artes referidas (constituidas pelas mesmas
partes®) nao sé langariam mio do conjunto de meios usados por aqueles que
mimetizam — a palavra, avoz, o ritmo, etc — mas teriam por objeto homens e agoes

nobres ou elevadas, quase se diria, virtuosas (poudaios”’). No caso da tragédia, a

© Idem, 1453 b 1 e segs.. Cf igualmente 1462 a 11-13; “mesmo sem movimento” — no
caso, a gesticulagio excessiva dos (maus) atores — a tragédia produziria “o que lhe &
préprio”, pois sua qualidade fica clara na “leitura”.

% Leia-se, entre outras pegas, Music-Hall, Histoire d ‘amour (derniers chapisres), Juste la fin
i monde e [ ‘étais dans ma maison et j ‘attendais que la pluie vienne.

“ Poética, 1448 b 4 e segs.

% O comentdrio é de Dupont-Roce Lallot, p. 18. Gf 1447 a 29, 1449 b 37 e segs.

“ Faltando 2 epopéia o espeticulo e a miisica, ¢f 1449 b 17 e segs., 1459b 7-9, 1462 a 14-
16.

4O termo empregado por Aristételes para qualificar a agio trigica, spoudaios (1449 b 24 e
segs.) é o mesmo usado em 1448 a 2 para caracterizar o objeto da mesma, ¢f. referéncias
nota 30. Vertido de muitas formas: nobre, virtuoso, elevado, sério ou grave, e empregado
tanto para agio quanto para os agentes da mimese épica e trgica, o termo é traduzido por
Gazoni como “que implica virtude”. Sabendo que forga a nota, o tradutor se justifica
recorrendo a uma passagem das Categorias: algumas qualificagces, diria ali Aristételes,
recebem seu nome da qualidade a qual se ligam, a0 passo que outras (como spoudaios) nio:

“a partir da virtude (areté) se denomina o virtuoso (spoudaios): pois por ter areté é dito

poudzios, mas nio paronimi nte a partir da virtude”, op. citada



referéncia 4 agio humana aparece como que potencializada: nela empregar-se-iam
todos os meios, tendo a agdo como ebjero, mas também como o mode em que se dd a
mimese — i.e, através de pessoas aginde, no sentido de uma atuagdo ou representagdo
de uma agdo. Dado serem, tanto um como o outro, ndo agentes ou modo quaisquer,
ndo espanta que a tragédia seja definida, também em duplo sentido, como “mimese
de uma agfio nobre” ou “na qual a virtude estd implicada” (mémésis prixeds spoudaias)
e que se derive como seu efeito a catarse das emogGes por ela prépria geradas —
emogbes que, notadamente, Gérgias j4 identificara como produto do discurso e que
Platao j4 somara na conta — negativa — da tragédia®®. Sem entrar em seu mérito, vale

por ora referir um comentério da estudiosa Nicole Loraux:

Sem projulgar a sradugdo da propria palavra [Kitharsis NLA) (‘purgagto”, como em medicina,

ow “purificagio’, como por um rito?), admitamos [...] que essa cperagdo [.] rem seu lugar no
espectador, na medida em que @ representagdo trdgica lhe é destinada. Se se acrescenta que rerror e
piedade vio de par com esse sentimento do humano para o qual @ tragédia ndo tem nome mas
que, em Arisidieles, recebe @ denominagio de vo philinthpon, deduzirse-d dai que, mesmo
entendida no sentido médico de purgacdo, a tragédia ndo ¢ uma medicina espectfica [..] mas

concerne 4 todo homem na medida em que, confrontado com a condigdo mortal, experimenta

infalivelmente tervor ¢ piedade®®

Como a singularidade dos géneros abordados se liga diretamente 2
especificidade e interesse de sua configuragdo, a énfase na dimensdo ética ilumina por

outro 4ngulo a importincia da técnica poética e explica porque sua andlise deve

detalhe, no caso a discussio do enredo, a coisa nio seja tio simples — voltaremos a essa
discussio e ao termo spoudaios em algumas paginas.

 Jdem, 1449b 28. Cf, referéncias nota 20 e, para ocorréncia dos termos temor (phdbos) e
piedade (eleos) como resultantes emocionais da tragédia (pathemata) em Platio, Fedro, 267
de268c-d

“ N. LORAUX, “A tragédia grega e o humanc”, trad. Maria Liicia Machado, in Adauto
NOVAES (org), Brica. Sio Paulo: Companhia das Letras/Secretaria Municipal de
Cultura, 1992, pp. 28-29. Para o termo philinthopon, cf. Poética 53 22 e 56 a 21
GAZONI - que o traduz por “sentimento de humanidade”



extravasar o leito aberto pelas demais artes das palavras, combinando a elucidagdo
dos diferentes modos de expressio A sua resultante poética®. Assim, a apreensio do
feito e do efeito da poesia dependem nédo s dos instrumentos da critica precedente
mas do questionamento por assim dizer inserne da efetividade prépria a cada tipo de
composigio.

E a sistematizagio dessa anilise especifica — na visio de Schiller, a capacidade
de transformar empiria em lei artistica — o que permite aproximar a visdo aristotélica
da tragédia de uma #hesriz. Uma das acepgoes desse tltimo termo, ainda na Grécia
cldssica, era a contemplagio de espeticulos teatrais e dos jogos olimpicos® — uma

posi¢ao de distdncia, ainda que relativa, em relagdo a uma cena que se pée “diante

dos olhos™? que corresponde admiravelmente 4 acep¢io origindria atribuida ao
termo #héarron: nao o lugar onde a tragédia era encenada — o espago da skéné

Srkirdstra®®, mas o lugar de onde a contemplava o piblico™. No caso do expectador

3 Sio exemplo da sofisticagdo simples dessas elucidagées a definigio da elocugio (fxig),
1450b 13-14, e a nota correspondente sobre seu sucesso, particularmente no que toca ao
emprego da metifora: “acima de tudo é importante saber fazer metiforas. De fato, essa é a
tinica coisa que ndo se tira de outrem e é sinal de um dom natural. Pois saber fazer uma
metifora é bem ver o semelhante”, 1459 a 5-8, grifos meus.

' Cf. a propésito, o relato de Sécrates no final do Crétor (52b): o fato de ter deixado
Atenas uma tinica vez para uma contemplagio (theéria) no Istmo, seria usado por seus juizes
para provar seu amor pela cidade. A importincia da visdo — seja para realizacio da mimese,
seja como prova do prazer desta derivado, seja ainda como modo de aferir seu sucesso —
pode ser conferida em virias passagens Gf Poética 1448 b 10, 15-20, 1454 b 39, 1455 a 23
e segs. E de se lembrar ainda que na definicio da metifora referida na nota precedente o
“bem zer o semelhante” traduz o grego “o homoion thedrein”.

% Cf Poética, 17, 14552 23, e comentirio Dupont-Roc e Lallot, p. 13.

% Donde, cena e orquestra. Ao que se sabe, a skéné era inicialmente uma construgio elevada
de madeira — daf ser por vezes traduzida como palco ou tablado — sobre a qual atuavam os
atores: um, depois, trés, segundo a reconstituicio da prépria Poética (1449 a 16 e segs). Em
sua parte inferior, ela servia para as trocas de roupa e mdscara dos atores e integrantes do
coro e também, posteriormente, como espago para maquinaria usada nas apresentacées — a

1 2 1

se crer nas usuais parédias das tragédias feitas nas comédias, princip

(uma espécie de trole ou plataforma mével que servi



internas) e a mékhané (um tipo de grua empregada para pér em cena personagens ou
elementos cénicos que tem no desfecho de Medeiz, de Purfpedes, seu exemplo cldssico).
Sabe-se que a partir de um dado momento, ela se dividia entre uma drea de atuagio (o
proscénio) e uma parte arquitetonica fixa (a skéné propriamente dita); se havia na fachada

da iltima cendrios pintados, e a partir de quando, e se os mesmos eram trocados ou nio

1 discutid

sio hipéteses a partir de dados arqueclégicos e do préprio
Aristételes, que refere Séfodles como o introdutor da skénographia (Poética, 1449 a 19-20).
A orkhéstra, por sua vez, era a drea circular ou semicircular situada entre a skéné e a
arquibancada (uma grande escadaria elevada, em geral em forma de meio funil, destinada
a0 piblico), na qual contracenavam o coro e o aufézés. Quanto a estes, estima-se que no
século 5 2.C, o coro era composto de 15 coreutas (liderados ou nio por um corifeu),
acompanhado de um tocador de axifs, uma espécie de flauta, tocada em geral em pares,
que alguns aproximam da sonoridade do oboé. Segundo Peter Wilson, a introdugio da
citara nos espetdculos trigicos (sé tocada pelos atores, ou mesmo, s6 pelo ator protagonista)
seria tardia. Sobre a disposi¢io espacial e os elementos do antigo espeticulo teatral grego —
centrais para contenda de Nietzsche com a filologia de seu tempo, como veremos — ¢ff
Oliver TAPLIN, Greek tragedy in action. London: Routledge, 1991, pp. 9-21, Erika
SIMON, The ancient theatre. London/New York: Routledge, 1988, pp. 1-27, e Peter
WILSON, “Os miisicos entre os atores” in P. EASTERLING e E. HALL (orgs.), op. cit.,
pp. 45-79.

3 Para as aparigbes do termo #héatron nessa acepgio, cf. Poética, 1453 2 33, 14552 13,27
e 29. Segundo Walter Puchner, na época bizantina “théatron geralmente refere-se ac
hipédromo ou a alguma outra forma de espeticulo piblico e sua platéia. Dos pais da igreja
até o século 5, théatron refere-se A estrutura do palco, ao anfiteatro, ao estidio, ao
hipédromo, 4 arte dramdtica ou i atuagio (poid théatron pode significar ‘contar uma
histéria’); théatron pode também significar ‘exibicio piblica’, ‘espeticulo’, ‘audiéncia’,

‘assembléia’ (incluindo-se uma assembléia de igreja), ‘martiric’ ou * mundo visivel”. O
mais notivel, segundo ele, é que a partir do século 12 (mas também na Antigiiidade tardia)
“théatra sio eventos literdrios e retéricos, incluindo-se a leitura de homilias, poemas e
crtas, tanto quanto a apresentacio de discursos e obitudrios panegiricos sob o ampare do
imperador, do patriarca ou de um aristocrata de alta posicao”, op. cit., pp. 361-2. Para usar

as palavras de Denis Guénoun: “isso mudard: mais tarde a palavra [teatro, N. A passa a

d i 1 a drea de o francés dldssico vé os atores ‘sur le thédtre’

lie, “wbre o pales”, N. A]. E esse deslocamento de um espago a outro ¢ signo de uma
histéria. Para nés, ‘teatro’ designa por extensio o prédio em seu conjunto. Mas, no
comeco, o teatro é o lugar do piblico”. D. GUENOUN, A exibigio das palavras — Uma
idéia (politica) do teatro. Trad. Fitima Saadi. Rio de Janeiro: Teatro do pequeno gesto,



Aristételes, o 4ngulo de visdo que permite transformar a arte poética em quadro nao
s6 cria um deslocamento particularfssimo da teoria em relagao ao espetdculo cénico®,
mas como que a eterniza. Assim, se nessa compreensio literal da Poética enquanto

“contemplagio da verdade”>®

a poesia 4tica ndo figura como mera abstraqﬁo tedrica,
mas como presenca incontorndvel para o filésofo — que nio escreve apenas sobre as
tragédias, mas com as tragédias, como observava o poeta” — ¢é for¢oso notar que

ambos sao nela recolhidos e preservados como natureza-morta.

| Contemplagio suspensa

Nio hd noticia de que Szondi tenha se interessado pelo debate de Aristételes com
seus predecessores que, seja dito de passagem, estava entdo longe de ser um hir
académico. Em sua obra, ele s6 d4 as caras anos mais tarde, ainda que sua formulagio
traia a proximidade de leituras antigas. A Poética, lé-se nas prelecdes sobre
“Antigiiidade ¢ Modernidade na estética da época de Goethe”, era a0 mesmo tempo
uma “resposta & pergunta sobre a natureza da poesia” — uma reeria ¢ “portanto uma
contemplagdo (Anschanung) do que a poesia ¢ — e uma “doutrina da téenica poética”.

“Durante muito tempo esses dois lados formaram um todo tinico” pois, lembrava o

» Cf 1450 b 16, 20, 1453 b 1-9.

% Cf nota 7. Nas péginas finais do quinto livro &' Repiéblica 475 d-e, Platio contrapée os
verdadeiros filésofos, que “gostam de contemplar a verdade”, iqueles que simplesmente
“gostam de espeticulos” — um outro tipo de contemplagio, portanto — o quais, na
suposicio de Glducon (retomada por Aristételes), “se comprazem em aprender”. Cf
igualmente, PLATAQ, op. citada, 486 a 8-10, e ARISTOTELES, Metafisica, , 989 b 25.

7 “Ele tem diante dos olhos uma quantidade de tragédias apresentadas que nio mais
temos; é a partir delas que raciocina, faltando-nos em grande parte toda a base de seu
julgamento”. Briefe an Goethe, ed. citada, Idem, Ibidem. Adapto para o comentdrio uma
frase de Szondi em Das fyrische Drama des Fin de siécle



crftico numa férmula que merece ser retida, “a abstragdo sobre a prdtica tinha por
tarefi reinserir-se na pritica’>.

Entendida a partir desse movimento, a proximidade entre a teoria szondiana
e a Poética se traduz num questionamento por assim dizer fincional da tradigio
precedente. Se na obra aristotélica a busca de uma formulagdo que relacionasse o
efeito dos géneros 4 forma de sua composigio e & sua #xis pressupunha a apropriagio
¢ o embate com as idéias platénicas e sofistas, na Teoria do jovem hiingaro a busca
de uma semantica das formas do drama e do drama moderno, descoberta em meio A
sintaxe mesma dos textos, dependia do aproveitamento critico da estilistica e da
interpretagio imanente (para ndo falar em teéricos pouco académicos e nada
ortodoxos como os referidos de inicio). E nesse processo que se define um de seus
tracos mais atraentes e caracterfsticos: o fato dela ndo ser formulada como um
conjunto de definigdes e preceitos mas como uma série de andlises “por dentro” de

um amplo e variado conjunto de pecas” . No resumo adorniano de sua Introdugao,

5 Peter SZONDI, Poctik und Geschichisphilosophie I (d PG1), Studi be der

Vorlesungen, Vol. 2, p. 13. Nio por acaso a0 que tudo indica, esse imbricamento de teoria

e prixis era também o que cracterizava, segundo Szondi, o debate travado pelas duas
autoridades seguintes nomeadas no livro, Goethe e Schiller. Como se sabe, a questio da
#cnica poética ocupava intensamente os cldssicos de Weimar que, na esteira de Lessing,
também perseguiam o “verdadeiro Aristételes”, nio falsificado pelo Neoclassicismo. O
elogio da vinculagio entre teoria e pritica pode ser encontrado igualmente em uma

formulagio das prelegoes sobre a estética hegeliana: o perfodo que corresponderia, na

narrativa tradicional da histéria da filologia alema, a uma espécie de “pré-histéria”, seria
marcado por um “embate com problemas da poesia cujo patamar jamais foi alcangado no
periodo seguinte, a época propriamente cientifica”, e ¢ por isso que o jovemn professor o
caracteriza como uma “histéria anterior gue coloca nas sombras sudo que a sucede”, grifos
meus, PG1, pp. 272-273. GF ainda Poctik und Geschichisphilosophie IT (doravante PG2),
Studienausgabe der Vorlesungen, Vol. 3, e TbT.

%% Pode-se notar nesse ponto uma curiosa proximidade com o brasileiro Antonio Candido,
que publica sua primeira grande obra mais ou menos no mesmo periodo. Comentando no
preficio 4 2* edicio da Formagdo da Literatura Brasileira a incompreensio da obra por parte
de alguns aiticos, mais preocupados com os esdlarecimentos metodolégicos introdutérios

do que com o livro propriamente dito, Candido frisava que a Formagdo



as contradigses entre @ forma dramdtica e os problemas do presente ndo devem ser exposias de
maneira abstrata mas apreendidas como contradices técnicas, isto , como “dificuldades” no

interior da obra concrera

O interesse pelas obras e a atengdo 4 variagio e mudanga de sua dinimica
interna faz do empenho teérico uma espécie de contemplagio suspensa, uma #hedria
que se efetiva na medida mesma em que ¢ suspendida. E pela imersio nas pecas que
o filésofo constata a mudanga processada de Ibsen a Miller e conclui que o relégio
crftico deve ser avangado. So os problemas revelados por sua andlise, inscritos no
corpo mesmo das obras, que iluminam as fissuras e, logo, a ruptura com a forma
dramitica herdada.

O vinculo da teoria com seu objeto explica porque Szondi introduz os
dezoito estudos que “procuram apreender esse desenvolvimento partindo de
exemplos escolhidos™! afirmando que “o que aqui se adianta é a tentativa de
esclarecer as diversas formas da dramaturgia mais recente a partir da resolugio dessas

contradigbes”®. Considerando que nio havia mais um enquadramento prévio, e

estudo de obras” e que sua validade devia ser encarada “em fungio do que traz[ia] ou
deixa[va] de trazer a esse respeito”. Posicio que jd aparecia, sob outro ingulo, nos
“Elementos de compreensio” da 1" edicdo: “Este exemplo [dos trés pais que exprimiam em
verso a dor pela morte de um filho pequeno, N. A.] serve para esclarecer o critério adotado
no presente livro, isto é: a literatura é um conjunto de obras, nio de fatores nem de
autores”. Formagdo da Literatura brasileira (Momentos decisivos), vol 1, 3 edigio. Sio Paulo:
Martins, 1969, pp. 15 € 35.

% TmD, grifos meus, S1, p. 13 [trad. p. 26]. Para o adjetivo “adorniano”, sigo um
comentirio de Jorge de Almeida: “A idéia de que o esforgo de realizagio de uma obraé o
resultado do enfrentamento de problemas que se impdem ao autor, problemas gerados e
configurados no interior da prépria histéria de sua disciplina, ¢ um tema presente, sob as
mais diversas variagées, em toda obra de Adomno”, Critica dialética em Theodor Adorno —
Miisica e verdade nos anos 20. Sio Paulo: Atelié Editorial, 2007, p. 15.

& TmD, p. 15 [trad. p. 27]
@



exterior s obras, capaz de definir o que nelas estava em jogo, era a prépria reflexio
sobre elas que, refletindo sobre seu lugar e sobre si prépria, devia se colocar como
experimente ou ensaio tebrico. Reconduzida a sua matriz roméntica — estudada por
Szondi em um ensaio anterior ao livro®® — tal postura remetia a uma nogao de critica
que ousara pensar fora, e mesmo em literal opesipde aos modelos cléssicos, voltando-
se ndo sé para os “modernos” mas para necessidade de uma teoria que os tivesse em

vista®,

% “Friedrich Schlegel und die Romantik Ironie” (Friedrich Schlegel e a ironia roméntica),
de 1952, publicado inicialmente em 1954 na revista Euphorion e revisto para o volume de
ensaios Satz und Gegensaiz, de 1964.

% <O que se adianta” e “temativa’, grifados na frase de Szondi, traduzem os termos das
Vorgelegte e der Versuch. O verbo versuchen alia o prefizo ver (do gético fia, estar fora ou

letud.

ausente, que denota ou fechamento, do i passagem do tempo,

depreciagio, decomposicio ou mau aproveitamento, ou ainda, transformacio) ao verbo
suchen. De mesma origem que o inglés 20 seek e aparentado com o latim sagire {farejar,
antever, perceber; ter sagacidade e sutileza de sentido), versuchen é traduzido por buscar,
procurar, investigar ou ainda, pretender ou desejar. As muitas sugestoes derivadas dessa
etimologia (busca efetivada, mas continua em seu movimento; desejo que procura, ou
fareja, completude) sio exploradas pelos autores do chamado Romantismo de Jena ou
Primeiro Romantismo, e ajudam a esclarecer a importincia daquilo que “se apresenta” ou
se “pée 4 frente” (literalmente, vor-fegs) como experimento ou tentativa. Na Conversa sobre
a poesia de Friedrich Schlegel afirma, notadamente, o personagem Ludovico: “Nio se

sbilidad,

deiem tomar pela descrenga quanto 4 p de uma nova mitologia [..] Sobre o

estado das coisas ndo posso oferecer mais que suposices (Vernautungen), mas espero que
estas, através de vocis mesmos, tornem-se verdadeiras. Pois sio de certo modo, e se nisto as
quiserem tornar, propostas de um experimento (Versuch)”, op. cit.. Tradugio, preficio e notas
Victor-Pierre Stirmann. Sio Paulo: Iluminuras, 1994. A constatagio de que os modernos
ndo tinham mais sob os pés o apoio que os antigos encontravam na mitologia e de que nio
podiam sendo avangar suposicées a tespeito de uma mitologia que lhes fosse prépria, ndo
ancelava a validade dessas mesmas suposiées enquanto experimento ou emsaio dessa
mitologia futura. Pelo contririo, a adesio a essas suposicdes, a despeito do cardter
aparentemente irrealizivel ou infinito da tarefa (Aufgabe), era vista como condicio de
possibilidade para que ela se efetivasse. A importinda dessas reflexdes para constituicio de
uma teoria historicizada pode ser sugerida por um comentirio de Novalis sobre o holandés

Hemstethuis. “O méximo mistério é o ser humano para



A combinagio heterodoxa de autores, aliada i mintcia da andlise,
denunciava uma abordagem inovadora das transformagGes por que passara a
literatura teatral entre o final do século 19 e meados do século 20, mais atenta i
fatura das pecas que  sua insergao prévia em uma evolugio conhecida. Nos estudos
de Szondi saem de cena os “panoramas atulhados e cedigos do historicismo™,
demitem-se as prima-donas e as obras-primas e a exigéncia de precisio e
verificabilidade se volta inteiramente aos problemas gerados e configurados no
interior do material artistico em patente, mesmo que discreto, desacato as
convengoes de uma ciéncia literdria que buscava sua cientificidade no espelho das
ciéncias naturais e da historiografia®. A época de redagio do trabalho, Szondi

confessava, com efeito, a um amigo:

Ouses colocar no papel muito que, de inicio, s6 formulara como conjectura — esse atrevimento nio

deve cavisar maiores danos & ciénia literdria, que vive mesmo & mingua?

A expressio empregada na correspondéncia era, além de curiosa, ambigua®®: a
que aludiria a desolago vista no horizonte da Literaturwissenschaf?, Uma evidéncia

passada ou uma cientificidade perdida? Parafraseando o autor que fora objeto do

problema (Aufgabe) infinito, e ato, é a Histéria mundial — a Histéria da filosofia, ou da
ciéncia em grande escala, da literatura como substincia, contém as tentativas (Versuche) de
solucio ideal desse problema ideal — dessa idéia pensada. E se porém at agora nio se
tivesse filosofado? mas apenas tentado (wersucht hitte) filosofar? — entio a histéria da
filosofia até agora ndo seria nada menos que isso, mas também nada mais que uma histéria
das tentativas (Versuche) de descobrimento do filosofar”, NOVALIS, Plen, trad. Rubens
Rodrigues Torres Filho, nota 1 “Fragmentos Logolégicos”, Iluminuras: Sio Paulo, 1988,
p. 223.

% José Antonio PASTA JR., “Apresentacio” in Teoria do drama moderno, p. 10.

% Cf SZONDI PG1, p. 270 e segs..

7 Carta a Ivan Nagel, 4 de setembro 1953, B, p. 22.

% "Vive 3 mingua" traduz "am Versden”, literalmente, "que se desertifica” ou "estd a ponto

de se esvaziar (ou esvair)". E possivel traduzi-la ainda, com evidente incremento patético,



ensaio referido hd pouco: o que faltaria entdo A ciénda literdria, ciéncia ou literatura?
Para entender a resposta de Szondi deve-se atentar para outras curiosas semelhangas

com o Estagirita.

Talvez nio seja demais pensar que ao ndo aceitar, de um lado, a valoragio da
arte poética como simples téemica do discurso e se afastar, por outro, de uma

caracterizagio genética da poesia como “arte das Musas™

— que a situava numa
espécie de aguém da téenica, Aristételes buscava também um espago para si préprio,
que ndo era retor nem poeta. Nesse espago, que equacionava distincia e proximidade
sendo, sobretudo, espago de descoberta, a linguagem era reconhecida como um
clemento tio decisivo que seu uso passava a ser regulado pela ética. Definida a
elocugdo como “comunicagdo do pensamento por meio de palavras’, a palavra
sedutora era deixada de lado em favor de uma expressio contida que ndo apelava &
emogio, mas 2 inteligéncia. Escrita mais do que fala, ela ndo buscava tornar cativo
aquele a quem se dirigia, mas nele via uma espécie de contraparte — tanto mais
exigente, quanto menos encantada. “Coisa comum” e anti-persuasiva, essa escrita
que se pretendia sem mistérios — e que, por isso mesmo era por vez bastante obscura
— tinha, sabidamente, uma dimensao politica: criava um campo de debate possivel
que se colocava formalmente A disposicdo e 4 prova de uma comunidade ampla de

leitores, mesmo que esta nio existisse’®.

© Os parénteses logo no inicio da Poérica (1447 a 19-20) — “por arte ou por hdbito” — &
significativo. Cf notas 20 e 26 e para expressio mousiké tékhne, PLATAO, Repriblica,
373b-ce 376e.

7 Nas palavras de Bernard Knox: “Certamente o final do século quarto [a. C] foi um
periodo em que livios eram escritos e circulavam, mas nio temos informagées sobre como
e por quem eles eram produzidos; nio hd provas cabais de qualquer aspecto do fenémeno

que conhecemos como ‘publicagio™. Com o estabelecimento do Liceu de Aristételes se
institui, segundo Knox, a primeira biblioteca no sentido moderno de “instituicio ou

instrumento de pesquisa”, sendo provavelmente esta



Projetada na figura de Szondi, a hipétese pode ajudar a explicar por analogia
a discrigdo pessoal e estilistica que se converteu em locus classicus para descrevé-la’. A
frase exata e sem ornamentos, quase seca, a formulagio sintética e conceitualmente
adensada, o raciocinio em linha reta e a erudigdo tanto segura quanto sem alarde sdo
marcas salientes de sua escrita, assim como o recorte preciso de textos e citagdes.
Comentando a leitura de um poema feita por um colega, ele apontava ex negative

uma de suas diretrizes.

o fiundo, minhas objegses [& leitura, N. A] sdo objegdes ao modo inserpresativo de Zurique ds
wma maneira geral: o falso ¢ demagégico tmplicito na reconstinuigio do processo cognitivo ¢

no envolvimento do leitor no conhecimento.’

Nos moldes da avaliagio de Valéry sobre o poeta, a interpretagio devia ser
avaliada pela qualidade de sua recusa. Estando em jogo a apreensdo das consradigdes
téenicas flagradas na matéria literdria, nao havia porque querer enredar o leitor nas

escolhas metodolégicas do critico; se havia — como indica o adjetivo “demagégico” —

como o primeiro “colecionador de livros”. “Na obra de sua escola topamos a todo
momento com evidéncias de uma leitura abrangente e a freqiiente consulta de livros”,
completa ele. B. M. W. KNOX, “Books and Readers in the Greek World” in P. E.
EASTERLING e B. M. W. KNOX (org.), The Cambridge history of classical liserature, vol.
I, pp. 1-41. CF ainda Maria Helena da Rocha PEREIRA, Fstudos de historia da cubura
cldssica, Vol. 1. Lisboa: Fundacio Calouste Gulbenkian, pp. 19-21. As reflexées sobre a
linguagem aristotélica vém em grande parte de Jean-Pierre VERNANT, “Raisons du
mythe” in Mythe et sociésé en Grice ancienne. Paris: La Découverte, 2004 (la. ed. 1974),
pp. 196 e segs..

™ A constatacio é de Christoph Kénig in Engfiitrrungen — Peter Sgondi und die Literatur, p.
7.

™ A leitura do poema “Weihe” de Stefan George fora feita por Bernhard Béschenstein —

idade de Genebra e comentador dos ensaios de

hoje um eminente professor da Uni
Szondi sobre Celan) — e considerada “exemplar” por Emil Staiger, um dos nomes mais
fumosos na “Bscola de Zurique”. Gf. Carta a Tvan Nagel, 10 de agosto de 1953, B, p. 18,

grifos meus



uma postura ética a ser mantida, ela dependia mais de precisdo e clareza expositiva

que do apelo patético a uma suposta comunhio epistemoldgica.

Desqualificagées enféticas como essa, tdo freqiientes na obra de Adorno, de
quem era f4 assumido, sdo raras na obra de Szondi, como sio raras as metdforas que
tanto distinguem a escrita de Walter Benjamin — esse mestre das semelhangas. Se
somarmos a essas auséncias a loquacidade explicativa e a profusdo de referéncias e
revisoes de Lukdcs, fica curiosamente desarmado o pantedo de autores que se
costuma listar em bloco quando se trata de dar nome s “dividas teéricas” do critico.

Chave talvez para esse enigma — central entre tantos outros que cercam essa
pequena obra™, é pensar no entre-espago criado na Peética entre o poeta e o “técnico
do discurso”. Se hd sem divida na escrita de Szondi a pretensio de uma

“racionalidade demonstrativa™™

— que j4 distinguia, segundo o helenista Jean-Pierre
Vernant, o novo tipo de raciocinio instaurado na polis por filésofos como Aristételes
— seria temerdrio remeté-la de pronto a uma dissociagdo radical entre logos e m thes,
tio cara ao pensamento oitocentista’’. A contraprova dada pela Poeética é a
requalificagio por assim dizer reciproca do poiettn tén mythén e do poietén tin
metrén’®, operagao que sé pode ser levada a cabo por quem é capaz de ver (thedrein)

unidade na diferenga entre ambos. Qutro indice do mesmo movimento é o nexo

estabelecido na obra aristotélica entre a arte sem nome “que faz uso apenas de

7% A leitura de Szondi e de sua obra pelo viés do enigma, bem como o espfrizo do pardgrafo
precedente, sio tomados de uma exposicio de José Anténio Pasta Jr. sobre a contribuicao
de Peter Szondi para teoria teatral.

7 E significativo o comentirio feito a0 mesmo Nagel sobre a redagio da Teoria do drama
moderno: "me comprometi a seguir uma via Unica estrita, sans apergus, tendo como ideal
estilfstico uma dedugdo matemdtica”, grifos meus, B, p. 22.

7 Jean-Pierre VERNANT, op. cit, p. 196-198.

6 Cf supra



palavras” (logeis psileis)”” e a linguagem sem ornamentos (ou “temperos”) usados para
tornd-la mais agraddvel’®. Talvez seja precisamente esse espago de racionalidade
possivel em que o loges pode ser demonstrativo e admitir a verdade da dimensdo
lingiifstica e fabular do 72 #hes que cria a theéria dos dois filésofos.

Nesse sentido, uma maneira de entender as diferengas de estilo entre Szondi
e seus mestres é questionar porque se configura para eles de forma distinta esse
entremeio em que convivem, sem exclusdes reciprocas, ética e filosofia da linguagem.
Entra-se decerto no tema indagando porque, no caso de Szondi, o que descrevemos
como contemplagdo suspensa nao se traduz numa teoria mimética do fazer artistico,
mas ¢ definido — como Monsieur Teste — pelo “mal agudo da precisio™. Uma pista
quente para tanto se encontra no comentdrio mencionado hd pouco — o espinafrado
modo interpretative de Zurigue; outra, bem menos direta mas talvez mais produtiva,
numa nova imersio na Poética. Comecemos — com a paciéncia do leitor — pela

tiltima.
| Mimésis prixeds

O olhar que a Poética langa A tragédia pressupée uma distincia — uma distincia que

permite, entre outras coisas, contempld-la nio como espetdculo, mas como fexto. Em

7 Qu seja, nio acompanhada de elementos melédicos e rftmicos, de que seriam esemplo,
significativamente, os didlogos socréticos.

78 Cf Poética, 1447 a 28, 1449 b 25. Sobre o termo hedysmenos, traduzido em geral como
ornamentado ou embelezado, ¢f Retdrica III, 1406 a 19. Aristételes critica o estilo de
Alcidamas, sobrecarregado de epitetos, dizendo que este faz uso dos mesmos nio como
tempero {#edysma), mas como alimento (edesma).

7 Paul VALERY, Oeuvres, 11 Paris: Gallimard, p. 11. Para uma abordagem sintética do
tema da mimese em dois mestres de Szondi, ¢f. Jeanne-Marie GAGNEBIN, “O conceito
de mimesis em Adorno e Benjamin” in Sete aulas sobre linguagem, meméria e histéria. Rio
de Janeiro: Imago, 1997, e “Mimesis e critica da representagio em Walter Benjamin” in
Rodrigo DUARTE e Virginia FIGUEIREDO (orgs.), Mimesis e Expressdo. Belo Horizonte:



parte, essa posi¢ao corresponde também a uma distancia no tempo. Sao significativas

a propdsito as palavras de Vernant e Vidal-Naquet:

Compreende-se [...] que a tragédia seja um momento, ¢ que se possa fixar sua flovescéncia entre
duas datas que definem duas atitudes em relagdo ao espetdculo trdgico. No ponto de partida, a
colera de wm Solon abandonando indignado wma das primeiras representapses tearrais, antes
mesmo da instituigdo de concursos trgicos [..] No ponto final da evolugdo, colocar-se-ia a
indicagdo de Aristdteles relasiva @ Agaton, jovem contemporineo de Buripedes que escrevia
tragédias cuja intriga era inteiramente criagdo sua. O lame com a tradigio, a partir dese
momento, é tho frowxo que ndo mais se sente & necessidade de um debate com o passado herdico’
O homem de teatro pode muito bem continuar a escrever pegas, inventar-thes @ wama sequndo
wm modelo que cle acrediva essar conforme as obras de seus grandes ansecessores. Nele, em seu

piiblico, ern toda a cultura grega, rompera-se a mola. trégica ™

O comentirio convida a reler os julgamentos e preceitos do filésofo tendo
em vista essas distAncias recfprocas: a de uma tragédia passada que virou texto e daf

foi também encenada® e a de uma tragédia ourra, que nao nos foi legada, que deve

% J.P. VERNANT e Pierre VIDAL-NAQUET, Mito ¢ tragédia na Grécia antiga. Vol 1.
Trad. Anna Lia de Almeida Prado et. al. Sio Paulo: Duas Cidades, 1977, pp. 14-15.

# Como frisa Vernant, a ordem canénica dos trigicos gregos nio é obra da imterpretatio
romana mas remonta, tante quanto se sabe, aos decretos de Licurgo, legislador ateniense
entre os decénios de 330 e 320 a.C. Estes ordenariam, segundo o texto de Pseudo Plutarco,
“realizar em bronze efigies dos poetas Esquilo, Séfocles e Euripedes, e transcrever suas
tragédias para conservar, nos arquivos, a c5pia que o secretirio da cidade devia fazer os atores
lerem, sendo proibido modificar o texto durante a representacao”, Vidz de Licurgo, 15 Apud
J. . VERNANT e P. V. NAQUET, Mito ¢ tragédia na Grécia antiga, Vol 2, pp. 98 e 223.
Outra conhecida helenista, Pat Fasterling, recua pouco mais de meio século nesta datacio do
repertério “clissico”, colocande o ano de 386 a. C como “a dat singularmente mais
importante para histéria da tragédia no #culo 4”. E nesse ano, segundo ela, que se institui na
competicio oficial das Grandes Dionisias (ou Dionfsias urbanas) a representaio de pecas
antigas. De acordo com Easterling, a instituicio do revival — que a supor unicamente pelas
referéncias da Poética podia incluir ndo sé numerosas tragédias perdidas da triade trigica, mas
obras de outros autores, além do referido Agaton — teria contribuido para preservacio de

textos dramdticos, mantidos, em alguns casos conhec



ser lida em residuos como a prépria Peética — parte de um futuro para nés perdido,
que sucede os textos que dispomos, e se torna, por vias tortas, elo de uma histéria

reencontrada®, Pode se tentar mapear essas distancias langando mdo de cartografias

famnilias de atores e dos chamados lo, is pela dos atores (muitas
pelap

vezes os PIGprios poetas), que os instruiam em canto, danga e reditacio. O periodo entre 386
a. C e 320 a. C coincide curiosamente com o perfodo em que, se estima, Aristételes teria
vivido (384-322 a. ). Gf D. B. Fasterling, “From repertoite to canon” e Paul
CARTLEDGE, “Deep plays: Theatte as process in Greek dvic lif” in P. E.
EASTERLING, The Cambridge Compamion to Greek Tragedy. Cambridge/New
York/Melbourne/Cape Town: Cambridge University Press, 1997, pp. 15-16, 33-35 e 213.

& Cf supra nota 51. Ao dar como exemplo a tragédia Ansen de Agaton, na qual fatos e
nomes seriam inventados pelo poeta, Aristételes frisa nio ser absolutamente necessrio se
ater aos 7z thoi sobre os quais versariam em geral as tragédias, e emenda que seria mesmo
ridcula tal exigéncia “pois mesmo as coisas conhecidas sio conhecidas de poucos e mesmo
assim agradam a todos”, ¢f Poética, 1451 b 21 e segs. Sobre a produgio poética do periodo,
ndo custa ler o resumo do “estado da questio” feito em 2002 por Jane Lightfoot: “Até bem
Tecentemente, poucos se preocupavam em abordar a histéria do teatro grego além do fim do
periodo clissico. Segundo a visio tradicional, a partir do século 4 o drama ndo passou por
nada de importante a nio ser o declinio. A pofis havia sido engolida pelos reinos helenisticos,
e o drama, especialmente a tragédia, era a auto-expressio da pofis [...] Estudos mais recentes,
contudo, enfatizam que a transformagio da tragédia 4tica numa forma de arte com forte
influéndia internacional est4 muito longe de ser uma histéria de dedinio: o drama foi uma
das exportagies atenienses mais bem-sucedidas a longo praze e um dos importantes
emblemas da cultura grega nos horizontes vastamente expandidos do mundo helenistico. O
principal problema na corregio do equilibrio revelou-se ser a perda dos préprios textos [...]
Nio obstante, muitos e diversificados testemunhos sobreviver acerca do drama helenistico,
embora em sua maior parte ndo fiterdrios”. . L. LIGHTFOOT, “Nada a ver com os teknitai
de Dioniso?” in P. EASTERLING e Edith HALL (orgs.), Op. cit., p. 245. Sobre a tragédia e
os trigicos contemporineos de Aristoteles, ¢f ainda J. R. GREEN, “The Tate Fifth and
Fourth Centuries” in Theatre in Ancient Greek Society. New York: Routledge, 1994, pp. 49
e segs.; Albin LESKY, A Tragédia grega. Trad. Moysés Baumstein. Sao Paulo: Perspectiva,
PP- 229 e segs;; P. E. Fasterling, “From repertoire to canon”, op. cit., pp. 211-227; TB.L.
WEBSTER, The Fourth Century Tragedy and the Poetics” in Hermes — Zeitschrift fiir
klassische Philologie, vol. 82, 1954, cademno 3, 294-308, e B. M.W. KNOX, “Minor
Tragedians” in P. E. EASTERLING e B. M. W. KNOX (org), op. cit, pp. 339-346. A
imagem do século 4 a. C como um periodo de transformagio e expansio da tragédia para

além dos limites da Atica é uma constante em virios



distintas: uma das mais complexas e excitantes é a propria nogao de 2 thes. Para que
fosse possivel traduzi-la, como o fazemos, como “enredo”, “histéria” ou simples
“relato”, era preciso que na lingua jd estivesse contida a enorme mudanga evocada
pelos helenistas: o afrouxamento dos lagos com o passado herbico. E essa passagem
que permite, como vimos, que o poeta seja descrito como “fazedor de enredos”,
descolado da tradigdo que o precedia, e que a ele se atribua a composigio ou arranjo
dos fatos, posta no centro do espetdeulo wégico. E significativo que nas passagens em

que o mthes é referido visando explicitamente as “histérias tradicionais™®,

que
servem de base a maioria das tragédias que hoje dispomos — as quais, nao por dltimo
com Lévi-Strauss, passam a ser estudadas lado-a-lado com narrativas estruturalmente
similares das mais diversas origens, denominadas em fungio dessa unidade “mitos”,
ndo sem mal-estar dos helenistas®— esteja em jogo ndo sé a comparagio entre o fazer
“antigo” e o “atual” de tragédias, mas o conhecimento ou ignordncia que tém os
agentes (ou o piblico) dos atos e relages encadeados no drama.

A tentativa pouco incomum de ler as tragédias preservadas a partir de
Aristételes resulta, nao raro, em desencontros. Um que nos interessa de perto se liga
a0 vinculo estabelecido na Poética entre agio (prdxis) e enredo (m thes) e entre enredo
e cardter (&hos). Foi dito hd algumas pdginas que os fazedores de comédia e tragédia,
segundo Aristételes, representam “agentes”, enfatizando-se a nogao modal de drama
como mimese de pessoas que agem “em atuagdo”. Por essa razio, na definigio

formulada no principal pardgrafo da obra, a atengio dada ao agir se deslocava dos

seu Companion o Greek Tragedy e no meferido volume sobre atores organizado

conjuntamente com Edith Hall.
d

® A expressio, como tradugio de m hos, ¢ por virios trad 1o

em 1451 b 24, 1453 a 37 e 1453 b 22, ainda que nido seja s6 nesses momentos que se
discuta a produgio “antiga”.

# Gf Claude LEVL.STRAUSS, “Ta structure des mythes” in Antropologie structurale. Paris,
1958, pp. 227-255, ¢ “Geste d’Asdiwal” in Awtropologic structunale dews. Paris, 1973, pp.
175-233. O desconforto causado por essa abordagem pode ser aferido por um titulo irénico
de Marcel DETTENNE, no qual os dois testos sio discutidos: “Les Grecs ne sont pas

comme les autres” in Critigue,



agentes para sua atuagdo, mais precisamente, para qualidade — intrinseca ou
resultante — dessa atuagio, donde ser a tragédia “mimese de uma agio nobre ¢
completd” (mimésis praxeds spoudaias kai telefas). Enquanto situagio particular e
definida na qual os agentes se mostrariam como tais em ato, 4 acdo era dado definir
sobre o cardter daqueles que nela agiam. O que explica a emenda poucas linhas

frente
4 sraghdia ¢ a mimese de uma agdo ¢ sobrerdo por melo desta agio ¢ mimese de agenses™

A primazia do enredo sobre o cardter e a idéia de que este se evidenciaria por
uma “escolha” ou “linha de conduta” assumida em uma agio especifica®, sem diivida
podem ser remetidas 4 légica interna do texto, que vincula o érgon préprio A tragédia
4 mimese de fatos que inspiram temor e piedade, emogées que nasceriam, nio do
éthos de seus personagens, mas principalmente de um encadeamento particular” das

agGes trdgicas, caracterizando uma reversio de fortuna contrdria, ainda que ndo

repulsiva®™, As expectativas do piblico. Essa prépria légica, no entanto, pode (e talvez
deva) ser vista dentro do quadro criado pelas distncias hd pouco referidas. O modo

como ¢ definida a “esséncia”® da tragédia e a insisténcia nos “efeitos préprios™ de

S Jdem, 1450 b 3-4 (“tow T8 Mo mpéEeng Kol S0 TTV pPEMOT TOV
TPUTTOVTOV™).

% Cf 1450 a b 9-12 e 1454 a 18. Nas duas passagens o termo decisivo é proairesis, uma
nogio central da ética aristotélica. Como esclarece Gazoni, que traduz o termo por
“escolha”, a expressao “linha de conduta” advém de uma frase omitida do manusaito por
virios editores, mas mantida na tradugio francesa de Hardy (“le caractetére est ce qui
montre la ligne de conduite, le parti que, le cas étant douteux, on adopte de préférence ou
évite”). Os portugueses Eudoro de Sousa e Ana Valente nio a omitem de todo, mas
preferem traduzir a expressio que nela remete i proairesis por “decisio”. Dupont-Roc e
Lallot, que omitem o periodo, optam por traduzir o termo por “escolha deliberada”, de
resto, a traducao hoje corrente para proairesis nos tratados morais aristotélicos.

& Idem, 1450 a 29-33, 1451 a 30-34, b 30-36, 1452 a 17-21.

& Idem, 1452b 35-36, 1453 b 39 e 1454 2 3.

® Idem



uma agio que deve ser’ una e completa, fazem supor que 4 época de Aristételes (e
mesmo antes dele) efeitos “impréprios” e agdes multiplas e desconexas fossem nela (e
por ela) ndo sé produzidos, mas aplaudidos. Ao que parece, a ciosa distingdo da

poiétiké frente a0 universo do espetdculo se liga diretamente a isso.

Evidenciada tanto em formas particulares de fazer quanto no prazer suscitado
por elas, a disposi¢do mimética explicava e destacava o poeta, e em particular o autor
trégico, pela gravidade de seu cardter e pela exceléncia de seus feitos.

A despeito da centralidade da tragédia e de seu fazedor chama atengdo na
exposi¢io da tese que o dltimo seja, nominalmente®, nio mais que duas vezes
evocado®. Nas duas passagens, a nomeagdo é feita tendo por referéncia o passado: é
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porque se trata dos “primeiros poetas™ e dos primérdios da tragédia (quando a

% Idem, 1452 2 38, 1452 b 29-30, 1453 b 12 e 1456 2 20.

°! Para a teleologia que funda a normatividade da definicio aristotélica, ¢ff 1450 a 18-23,

1460 b 24-27 e o comentirio conclusivo em 1449 a 15.

% Ao que se sabe, eram entio virios os termos em uso para denominar o autor trigico:
bidopoi bdopoiétés édodiddskalos, tragbidés. Em textos de Platio, é recorrente o

emprego de ragsidopoios (of entre outmas, Repiiblica, 408 b, 597 e, 605 ¢, 607 a; Crailo, 425

d; Banguete, 223), ainda que em passagens especificas (como, p. ex., Rep. 395 a) também se

empregue tragbidés — de uso corrente em Aristéfanes, que também usava tragidopoiétés. A
diferenca maior entre tragdidopoios e iragidopoiétés, de um lado, e tragbidés e
tragidodiddskalos, de outro, é a énfase, no primeiro caso, no “fazer” que estaria na origem
tragédia (um fazer j4 “poético”, no sentido historiade por Andrew Ford) e, no segundo, no
fazer especifico no qual tradicdonalmente a tragédia ganhava vida, seja pela referéncia ao
“canto” (aoidé ou bidé), seja pela remissio aos ensaios e ao aprendizado (didaskalia)
necessdrio A sua execugio.

% Numa primeira passagem (1449 a 4-5), se diz que os diferentes éthos dos poetas teriam
natural separado kémidopoioi de tragédodidiskaloi; na segunda (1458 b 32), rebatendo

a aitica de que os tragdidoi empregariam expressdes pouco correntes, Aristételes explica ser

justamente a nio-vulgaridade o distintivo de sua fxis.

% Para expressio “prétoi poiétai”, of



poesia era “satirica e mais dependente da dan¢a”) que o autor se permite o uso de
termos nos quais o poeta e o encenador das préprias pecas ainda estavam
indistintamente colados®.

A distancia frente as artes da atuagio e aos concursos trigicos (onde a arte do
skeuopoids também suplantaria a do poeta”) é central para a argumentagio da Poética
e nido basta, para explicd-la, apelar para o proverbial aristocratismo filoséfico grego,
que, de uma maneira ou outra, nunca sai de cena. A diferenga de Platio, ndo se trata
de denunciar o surgimento de uma “teatrocracia”, na qual uma multiddo sem eira
nem beira e “antes muda”, “ganha voz, como se soubesse 0 que ¢ ou nio a boa arte

das Musas™®. O elogio dos trégicos ¢ claro e indiscutivel no texto, e se hd nele um

%5 Idem, 1449 a22. Os termos empregados por Atistételes sio satyriken e orkhéstikéseran. £
de se notar que a traducdo (correta e corrente) de drkhéstis e drkhéstés, Tespectivamente, por
danca e dancarino, elide o nexo — ainda existente 4 época de Aristételes — entre a danca e o
espaco da drkbéstra.

% Segundo Edith Hall, a especulagio de que Séfocles tenha desistido de atuar em suas
préprias pecas em virtude de sua voz fraca “fundionou como uma narrativa etiolégica do

advento do cantor trigico especialista”, um fenémeno de datagio dificl por razées Sbvias.
duzid

Para Hall, seriam j as inovagées i pela poesia trigica na tadicional
cultura do canto grega que definiriam uma das caracteristicas marcantes do pericdo em que
Aristételes escreve: a fama adquirida por alguns atores, reconhecidos como virmoses do
anto e da declamagdo. A paulatina ampliagio dos festivais e concursos trigicos e a
decorrente profissionalizacio de alguns desses atores-cantores, que passariam a constituir
companhias proprias e a se apresentar fora de Atenas e mesmo fora da Atica, levaria a uma
situagdo nova, a qual se mostraria plenamente atestada nos registros e inscrigées do século
seguinte: a formacio de uma categoria especifica de artistas itinerantes, os tragdidoi, que,
conforme testernunhos variados, perduraria por toda Antigiiidade tardia. Edith HALL, “Os
atores-cantores da Antigiiidade” in P. EASTERLING e E. HALL, op. cit., pp. 7 e segs. E de
se supor assim em relacio 4 separacio de Aristételes entre poiétés e tragbdodidiskalos, que ela
ndo era tio pretérita como sugere o texto, estando ainda possivelmente em curso.

7 Idem, 1450b 16-20.

% Leis, I, 700 e- 701 a. Traduzo a partir da versio inglesa de Benjamin Jowett (7he
dialogues of Plato. Enclyclopaedia Brittannica: Chicago, 1952, p. 676), sendo também
possivel “as massas vulgares, outrora silenciosas, se tornaram vocais”. A metifora da voz é de

novo empregada em um trecho decisivo da mesma obra,



esforgo de separd-los da tragédia emguanto epetdenlo este responde a uma
caracteristica do tltimo que, apesar de também denunciada pelo mestre, ndo pode
ser de todo recusada pelo discipulo insubmisso.

A exemplo daquele, Aristételes via na “poesia augusta e admirdvel”® da
tragédia, bem como em quase tudo que a cercava e constitufa enquanto obra, o risco
de uma entrega prazerosa ao lado menos racional da alma humana'®, e é por isso que
— adverte vdrias vezes — ndo se deve buscar nela “um prazer qualquer™!, despertado
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simplesmente pelo “prodigioso’ pelo “irracional”'®, pelo que se di sem

explicita 4 mencionada notoriedade adquirida pelos atores e autores trigicos: assim como os
tragidoi, os legisladores também seriam poetas (poiétai), mas poetas da lei verdadeira (nomos
aléthés) e, enquanto tais, rivais dos primeiros como artistas (antitekhnoi) e seus antagonistas
no mais nobre dos dramas. Por isso, diz o conductor do diflogo (nas palavras de Jowett): “do
not then suppose that we shall all in 2 moment allow you to erect your stage in the agora, or
introduce the fair voices of your actors, speaking above our own [...] in language other than our
own, and very often the opposite of our own”, op. cit. (817 b-d), p. 728.

* Cf PLATAQ, Gérgias, 502 b e segs.. Os adjetivos usados por Platio sio serzés (o mesmo
usado por Aristételes para falar da “gravidade” dos poetas trgicos) e thaumastds, admirdvel,
maravilhosa, espantosa. A citagio vem da traducio de Carlos Alberto Nunes. PLATAO,
Didlogos. Melhoramentos: Sio Paulo, s/d, p. 352.

10 Cf PLATAO, Repiiblica, 604 b- 605b. Para as inovagdes da psicologia aristotélica, ¢f
ARISTOTELES, EN, I, 13, 2 26 ¢ segs., ¢ os respectivos comentirios de Marcos Zingano iz
Tratado da virtude moral - Ethica Nicomackhea I 13- I 8. Sio Paulo: Odysseus, 2008, pp. 85,
88-89.

1! Poetica, 1462 b 14.

1% Idem, 1453 b 9. O termo usado por Aristételes (to teratides), ¢ lido por virios tradutores
(Dupont-Roc Lallot, E. de Sousa, Gazoni, entre outros) como “monstruoso”. Anibal
Gonzdlez destoa com “maravilhoso”. Opto por “prodigioso” (por razées que devem ficar
claras na seqiiéndia), seguindo sua ocorréncia em Aristéfanes (As ruvens, 356) e Platio
(Eutidemo, 296 e), que fala em homens “prodigiosamente sibios” (sophian teratioderin
anthripois).

19 Cf Poética, 1454 b 5 (“nio deve haver nas tragédias nada de irracional, e, se houver, que
seja fora da tragédia, como no Edipo de Séfocles”) e, de forma ainda mais categérica, 1460 a
27 e segs (“Nio se devem compor os argumentos com partes irracionais — sobretudo nio

deve haver nada irracionai



raciocinio'™, coeréncia'®, necessidade ou probabilidade!®. Entretanto, é justamente

por ndo ser estranha a ele

a idéia de que a iritagio pottica se inscreverd na alma do auditor corno urn modelo, a0 qual

este nao deixard de conformar suas palavras ¢ seus atos!”

que a tragédia se lhe afigura ndo sé como um perigo, mas como uma chance.
Sendo dentre os viventes o mais imitador, 0 homem nela encontraria nio sé motivos
de prazer, mas igualmente de conhecimento. Ao contemplar as imagens nela
plasmadas, poderia tragar analogias e dizer, por exemplo: “este ¢ aquele”®. E de se
supor que a referéncia humana, potencializada nas tragédias, multiplicasse nelas a

ocorréncia desse tipo de raciocinio que Aristételes liga ao reconhecimento!®.
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dos préprios fatos, se siga o que provém “de um raciocinio” (silogismos). £ preferivel para

dos tipos de reconhecimento é sintomdtico que, depois do que decorre

Aristételes, indusive, o que se baseia em um “falso raciodinio” (paralogismos) ao que se dd
“por meio de sinais” e, portanto, sem raciocinio algum (“o menos artistico de todos”). Cf
Poética, cap. 16. Traduzindo o “irracional” (afogos) da nota precedente como “ilégico” —
como faz Gazoni — percebe-se mais facilmente tratar-se de variaces sobre um tnico tema.

195 Além de ser um tipo de cardter a ser evitado pelo poeta, o incoerente (andmalos) é
sobretudo problemdtico quanto diz respeito 4 prépria mimese, a ponto de recomendar o
filésofo: se se imita alguém incoerente [...] ele deve ser coerentemente incoerente”, grifos meus,
Gf 1454 226 e segs.

1% Como nota Gazoni, a expressio “segundo o necessirio ou o provavel” (KUTd T0 OVOEYKEL
n £1K0 ) é como que formular na Poética. Para ocorréncias desses termos, leia-se, entre
outras passagens, Jdem, 1451 a 12-13, 27-8, 38, 1451 b 9, 13, 31, 35, 1452 2 20, 24, 1454 a
29, 34-36, 1455 a7, 17-19, 1461b 15, 19.

“TVictor GOLDSCHMIDT, “Le probléme de la tragédie d’aprés Platon” in Questions
Platoniciennes. Pais : Vrin, 1970, p. 107.

1% Poetica, 1448 b 15 e segs.

19 No trecho ditado na nota anterior, é de praxe chamar a atencdo para o verbo syllogizomai,
que remete na légica aristotélica 4 inferéncia ou dedugio por silogismo. Eudoro de Sousa faz
notar a proximidade do texto com uma passagem da Retérica que, por iluminar o ponto em
foco, merece ser reproduzida: “Sendo agradivel aprender e admirar, tudo o que a isto se

refere desperta em nés o prazer, como por exemplo o



No théatron aberto frente ao ator, que literalmente “agia e atuava”, e se via

"11°, caminhando com sua agdo rumo i “felicidade ou

em cena imerso na “vida
infelicidade™", esse prazer decerto podia se casar com outro, referido na seqiiéncia

pelo filésofo: o da execugdo'? — sem divida marcante na figura do virtuose''s,

como a pintura, a escultura e a poesia, numa palavra, tudo o que é bem imitado, mesmo que
o objeto imitado carega de encanto. De fato, ndo ¢ este diltimo que causa o prazer, mas o
racioctnio pelo qual dizemos que tal imitagio reproduz tal objeto; dai resulta que aprendemos
alguma coisa”, grifos meus. Retérica (I, 11, 1371 b 4), raducdo Anténio Pinto de Carvalho.
Apud. Poética, op. cit., p. 112.

10 Idem, 1450 a 15-20.

U dem, Tbidem.

12 Idem, 1448 b 18-19. Sigo a sugestio dos tradutores brasileiros e portugueses. Tanto
Dupont-Roc e Lallot quante Gonzdlez, enfatizam o cardter “acabade” do termo grego

( /), wraduzindo-o, respecti por “fini dans la esécution” e “perfeccién”.

12 A relagio entre o surgimento dos tragdidoi e as inovagées poético-musicais trazidas pelas
tragédias talvez justifique uma nova remissao aos detalhados comentirios de Edith Hall: “A

maioria da misica original da tragédia do século 5 usava a ‘viril’ escala enarménica. Isso

significa que o cantor trgico terd cantado melodias em torno da ténica e da quinta, que
id I

opunham intervalos em freqiiéncia com uma freqiiéndia mais

ampla de aproximadamente uma terga maior. Euripides e Agaton comegaram usando a
escala cromética, o que de alguma forma nivelava os hiatos entre as notas e era vista como
mais efeminada do que a enarménica, mas ambas gradualmente deram lugar i escala
diaténica, que dominou o pericdo romane [...] A antiga escala dos trigicos permaneceu em
uso para acompanhar suas obras, mesmo considerando que apenas miisicos mais destacados
podiam tenté-lo, dado que seus intervalos mintsculos exigiam rigorosa precisio. [...] Embora
fosse raro cantar a mesma nota repetidamente, a maioria das melodias predominantemente
"

se movia de modo gradual na escala para a nota do estar co

em movimento sinuoso e contorcido. Nas melodias trigicas preservadas em papiros, os saltos
ou mergulhos ocasionais de até uma nona, parecem ter a intencio de criar um efeito enfitico
especial. Um importante papiro musical em Yale contém um canto lirico-dramético grego
interpretado por um baritono muite talentoso da era imperial, possivelmente um tragdidos; a
melodia envolvia uma descida para o grave de, nio menos, uma oitava e uma terga. Seu
editor afirma que a stibita descida de tom tinha a intencdo de representar a mudanca de voz
causada por uma possessio do espirito, e que tal fato assinalava o inicio da representacao, em
primeira pessoa, dos enundiados de um profeta ou profetiza. [...] Os cantos, nessas escalas,
eram entoados em um dos ‘modos’ musicais, os quais requeriam maneiras reconheciveis de

selegio de notas (provavelmente com formulas e cadé



Mesmo que ndo se reconhecesse o representado como algo j4 visto, a mimese causaria
prazer pelo modo como fora levada a cabo. Sabe-se que o efeito da gesticulagio e da

voz dos atores (“o mais imitativo dos 6rgdos humanos™!4), assim como a cor e o
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trago particular de Patison, Polignoto, Zéuxis e Dionisio!?, estava longe de escapar

aos olhos e ouvidos desse leitor, aparentemente empedernido!®.

tessitura especifica. O enérgico modo frigio, supostamente introduzido por Séfodles na
tragédia, demandava o canto em alturas elevadas. O dério exaltado era freqiientemente
usado em lamentos trigicos, o mixolidic emotivo era usade para muitos coros, e o jénio
‘suave’, comparado em As suplicantes de Esquilo a0 canto do rouxinol, é associado por
Aristéfanes ao canto sedutor das prostitutas. O hipofrigio ativo e o hipodério grandioso,
introduzidos pelo inovador Agaton, nio eram usados por coros, mas apenas por atores que
Tepresentavam papéis heréicos; tragdidoi virtuosos, portanto, necessitavam ser capazes de
cantar em modos especiais (e talvez especialmente dificeis) que distinguiam seu canto solo da
voz coletiva coral.”, Edith HALL, op. citada, pp. 21-23.

14 Retdrica, 3, 14042 22-3.

5 Poética, 1448 2 4-6, 1448 b 18-19, 1450 2 26.9.

1€ Além de estruturar os enredos tendo-os “diante dos olhos”, o poeta deveria, tanto quanto
possfvel, reproduzir os “gestos” (F. de Sousa) ou “atitudes” corporais das personagens (A.
Gonzdlez) — no original, skhémata, Idem, 1455 a 28-30. Sobre as diferentes maneiras de
empregar a voz para expressar cada paixio, of Retdrica, 111, 1403 b 27 e segs.; sobre a voz do
ator Teodoro, que a todos superava pela naturalidade, Zdews, 1404 b 22 e segs. Lembra-se
ainda na Poética (1461 b 35 a 1462 a7), que o ator Minisco chamava seu sucessor Calipides
de macaco, por gesticular além do devido, um mal que também marcaria 2 atuagio de

desab do ioual

Pindaro mas que nio seria exclusiva de atores, o rapsodo

e Mnasiteo de Oponte. De acorde com os espedialistas, Minisco teria sido segundo ator nas
dltimas obras de Esquilo, figurando em algumas inscricoes preservadas como vencedor de
concursos trigicos, assim como Calipides, caracterizado por Eric Csapo como o “enfant
terrible da nova geracio de atores” — informagées sobre Pindaro e Mnasiteo de Oponte ainda
estdo nas mdos dos arqueologistas. Remando contra a corrente dos tradutores, Csapo afirma
que “o contexto mais amplo da passagem [sobre Minisco e Calipedes, N. A] mostra que
Aristételes entendia a critica ndo como uma critica a gestos excessivos ou exagerados, mas sim a
um excesso de gestos, ou seja, excessiva mimésis nio era histrionismo, mas imitagio de agoes
as quais seria melhor nio imitar [.] Calipedes nfo é um macaco por reproduzir
exageradamente gestos que poderiam ser aceitos com moderagio, mas porque, como um
macaco que imita tudo e pode fazer qualguer gesto, produz gestos que as sensibilidades nao-

vulgares prefeririam nio ver na tragédia, especific



Mas na apreensio do prazer suscitado pela bela execugio se vé, como que em
germe, a descrigio de uma outra emogio que encontrard no espetdeulo trigico um de
seus recantos diletos. Ao argumentar que todos se comprazem com a mimese,
Aristételes d4 como prova o fato de contemplarmos com prazer “imagens muito
perfeitas” 17 de coisas que — fora delas — nos seriam penosas ou causariam afligdo.
Antes de fazer do grego um precursor da estética do sublime, pode-se tentar entender
tal emogio aproximando-a daquele espanto cheio de admiragdo que numa das mais
famosas passagens da Metaflsica fazia do amante de m thos (philém thes) uma espécie
de filosofo (phildsophes)''®. Como ocorria com o iltimo, que ante uma aporia se
espantava e, ao dar-se conta da prépria ignorincia, aprendia, pode-se pensar que a
mimese mais exata punha o piiblico surpreso e admirado ante seus préprios limites.
Essa possibilidade de ampliagao cognitiva, experimentada como que pelo negativo, é
uma componente chave do prazer tiltimo, e talvez mais caracteristico, descoberto por
Aristételes na tragédia: o que nasce do espantoso, surpreendente e terrivel. Ainda que
sejam vdrias as maneiras de nomed-lo ao longo da obra, o termo que talvez melhor
traduza sua natureza e complexidade é deinds, ¢ é com ele que o filésofo resume o
tipo de m thos de que langariam mdo agora os poetas ao compor as “mais belas
tragédias™ o voltado a umas “poucas linhagens™!"?, por exemplo, a de Aleméon,
Edipo, Orestes ¢ outros quantos, as quais “aconteceu sofrer ou fazer coisas

terriveis” . O lago da tragédia com esse termo ¢ dado pouco mais 4 frente na medida

“Calipedes limpando o assoalho: os limites do realisme no estilo clissico de atuagio e
interpretagio” in P. EASTERTING e B. HAIL, op. cit., pp. 146-7.

W7 Cf Poética, 1448 b 9 e segs. Tomo a tradugio de Ana Valente: Dupont-Roc e Lallot
explicam a expressio malista ékribémenas como algo executado com uma “preocupacio
extremna de exatiddo”, optando por “images les plus soignées”, cf. Poctique, op. cit., p. 164.

18 Metafisica, A, 2,982 b 16 e segs.

19 Idem, 1453 a 19. Oligas oikias, diz o texto, donde a oscilagio entre “poucas”,“reduzidas™
ou “ilustres” familias (ou linhagens), ou ainda, na expressio de Dupent-Roc e Lallot, “petit
nombres de maisons”.

120 Idem, 1453 a 22. Com maior ou menor énfase no “terrivel”, essa parece ser a tradugio

comente para o termo (deind) nessa passagem: “deed of horror” (Bywater), “desg



em que ele aparece como que funcionalmente confundido com o célebre phibos:
vejamos dentre os acontecimentos, anuncia o filésofo, “quais se mostram terrfveis

(deind), quais lamentdveis (oikerd)”'?.

Para além da aproximagdo, a particular
polissemia de deinds pode ser sugerida por uma de suas ocorréncias mais célebres, ndo
por acaso escrita a propésito da mais conhecida dessas casas ilustres: o primeiro

estdsimo da Antigona. Na tradugio de Guilherme de Almeida

Muitos milagres (deind) hd, mas o mais portentoso (deinéteron) £ 0 bomem. 12

Pela frase — passivel de ser variada em intimeras outras — vé-se que as coisas e
“agbes terriveis” flagradas nas histérias antigas e na “composi¢do da mais bela
tragédia”, ndo diziam respeito apenas ao “temivel”, mas também ao “admirdvel” ou

mesmo “miraculoso”?. Na ode coral de Séfocles, um espantoso “hino ao homem”

terriveis” (A. Valente), “cosas terribles” (Gonzdlez), “terribles événements” (Dupont-Roc e
Lallot). Eudoro de Sousa € o tinico a sugerir a ambigiiidade do original ao optar por “coisas
tremendas”.

2! Poética, 1453 b 14. Para sanar a incémoda “inconstinda conceitual” acusada no trecho,
alguns tradutores vertem aqui deinds como “temivel” ou que “inspira temor” e oiktros por
“digno de piedade” ou que “inspira compaixio”. A relagio entre o termo deinds e a surpresa
(ekplexis) ou espanto (thaumaston), que conclui o radiocinio iniciado nesses trechos, é
ressaltada pela traducdo de Bywater: “let us see, then, what kind of incident strike one as
horrible, or rather as piteous”, grifos meus, op. cit. p, 688. Cf. ainda 1453 b 30-31, 1456 b
3.

122 SOFOCLES, Antigona, verso 335, grifos meus. Cito os dois trechos a partir da ediio
bilingiie organizada por Trajano Vieira, Trés tragédias gregas. Sio Paulo: Perspectiva, 2007,
13, reimpressio da 12. edigio de 1997. (Signos, 22), pp. 38, 99. A recorréndia “nominal” do
termo deinds é teproduzida nas tradugées de Donaldo Schiiler (Porto Alegre: LPM, 1999):
“De tantas maravilhas/ Mais maravilhoso de todas é o homem”, e Robert Pignarre (7héatre
de Sophocle, Vol. 1. Paris: Garnier Fréres, 1947, p. 99): “De tant de choses merveilleuses, la
grande merveille, c’est "homme”.

123 Sigo as acepgdes fornecidas pelos léxicos de Liddell-Scott e Anatole Bailly. A variagio
seméntica do termo pode ser conferida na Repréblica de Platio, of 333 e- 334 2,337 2,360 ¢,
368 d, 395 ¢ 405 b, 408 d, 409 ¢ (como habilidade ou perspicicia), 365 a, 386 b, 387 b,
387 e, 3914d, 590 a, 615 d (como algo terrivel), 416 a, 421 a2, 433 ¢



como j4 se disse, elas podiam arrolar os triunfos do anthrépén em sua “luta para

1%, algo que — raciocinando com

civilizar a si préprio e afirmar sua maestria’
Aristételes — deleitava, mas também dava o que pensar.
Era precisamente por serem os #2 thoi essa poderosa e perigosa “assemblage de

merveilleus”'?

que eles estavam no centro, ndo sé da Poética, mas das preocupagées
do filésofo. Sendo ténue o limite entre a mobilidade cognitiva provocada pelo
maravilhoso e a mobilidade embasbacada suscitada pelos concursos e seus atores'*
era necessdrio olhar de perto o que devia visar e evirar o poeta ao compé-los. E aqui
sdo decisivos, primeiro, um paralelo e, depois, uma diferenca.

Ao compor o poema, o poiétés — como o homem virtuoso — mira um alvo

dificil de ser atingido'?. Assim como “ndo ¢é fAcil ser bom” (poudaios)'®®, nio ¢ ficil

(temerdrio), 429 ¢ 430 ab, 552 e 539 d (perigo), 396 c (como algo espantoso ou
admirdvel, em tom irénico).

124 Reproduzo a interpretacio de Bernard KNOX, Edipo em Tebas, pp. 94 e segs.

125 Metafisica, A, 2, 982 a 18-19. Cito a partir da tradugio de Jean Tricot (Vol L. Paris: Vrin,
1970, p. 17).

26 E significativo que o verbo empregado para caracterizar as partes mais atraentes ou
sedutoras do enredo (psykbagiges) reapareca como adjetivo (psykhagogikds) quando se trata de
indicar a atragio esercida pelo espeticulo — o que “move os 4nimos” (como traduz Fudoro
de Sousa), mas também “o que seduz a alma” (como prefere o espanhol Anibal Gonzdlez),
Cf 1450 2 33-35 € 1450 b 17

7 Sigo uma indicagio de Gazoni a propésito do verbo empregado em 1452 b 29 e

traduzido acima como “visar™: “o verbo stokbazesthai (‘almejar’, ‘visar', “ter como alvo’) pode

ser lido em chave anédina [..] ou pode-se sugerir para ele um sentido mais preciso
recorrendo-se, por exemplo, a0 uso que Aristételes faz de um termo cognato na Etica

diedad

Nicomaguéia. 14 se diz que a virtude é iké em relagio 4 visto que é

possivel errar de muitas maneiras, mas o acerto, quando s trata da virtude ou da arte, é raro”
(EN, TL, 5, 1106 b 14 e seg). Cf. GAZONI, op. cit, p. 82, nota 1. A tradugio do
stokhazesthai por “mirar” segue a solucio do tradutor Marcos Zingano para stokbastiké no
trecho referido da EN: “ter em mira”. Como nota Zingano, “a comparagio bisica é com o
arqueiro, que tem em mira o alvo (e possui certa competénda para fazer isso), mas que nio
pode assegurar-se de antemio de seu éxito ou malogro, dada uma série de circunstindias que

estio fora de seu controle”, op. cit



ser poeta — quanto mais poeta aristotélico. Para conseguir, como quer o filésofo, ser
tragikéds e philantropés' a0 mesmo tempo, é preciso que o primeiro delibere por que
meios isso pode ser conseguido. Tudo se passa como se a moralidade ndo exigida,
mas pressuposta na natureza do poeta trigico, nele se manifestasse como uma
disposigdo para escolher o que é considerado o melhor tipo de #2 #hos. Mas sendo
isso, em geral, mais um pressuposto que uma realidade, ndo é casual que o estilo da
obra seja antes prescritivo que apoditico. Se era verdade que “do praticar a citara

7130

surgem tanto os bons como os maus citaristas mas igualmente que as boas

“disposi¢des originam-se de atividades similares™'?!

, 0 exercicio da boa pratica poética
havia de ser promovido ndo sé pelo estimulo a0 mimetismo das belas obras, mas pelo

raciocinio de como seus poetas as haviam produzide'®>. Em paralelo ao que ocorre

128 EN, 11, 9, 1109 a 24-25. A tradugio de Zingano diz “¢ drduo ser dificil”, a de W. D. Ross
“is no easy task to be good” (Nicomachean Ethics in The Works of Aristotle. Enclyclopaedia
Brittannica: Chicago, 1952).

29 Poética, 1456 2 22.

2°EN,IL 1, 1103 b 8-9.

1 [dem, 1103 b 21 e segs.

122 A idéia de que a obra de arte, uma vez produzida, pode ser estudada independentemente
de seu autor — esse técnico — t2-la realizado por arte, hibito ou talento, estd presente em mais
de uma passagem do texto, of supra nota 63 e Poética, 1451 a 24 (“por arte ox natureza”
Homero também se distinguiria dos demais poetas, na medida em que reconhecia a
necessidade do enredo uno) e parece coincidir com um trecho famoso da Ethica Nicomachea
(IL 3, 1105 a 28-34): “os objetos produzidos pelas artes #m neles préprios o bom estado:
basta, portanto, que estejam em um certo estado, 20 passo que os que sio gerados pelas
virtudes sdo praticados com justica ou com temperanca nio quando estic em um certo
estado, mas quando o agente também age estando em um certo estado: primeiramente,
quando sabe; em seguida, quando escolbe por deliberagio (proiroumenos), e escolbe por
deliberacio pelas coisas mesmas; em terceiro, quando age portande-se de modo firme e
inalterdvel” (EN, op. cit., p. 46-7). Ao comenti-lo, Bernard Besnier deixa aberta uma questio
que concerne diretamente o ponto aqui referido: “a informacao verdadeiramente importante
que esta passagem oculta é que somente a prdxis, e nio a poidsis comporta a proairesis. E
possével que assim seja, mas seria preciso evitar extrair disso a conseqiiéncia de que, do fato da
estreita ligagdo entre @ proaitesis ¢ a deliberacdo [...] esta tltima esteja igualmente ausente na

arte”, grifos meus, op. cit



no campo da ética, ndo se trata de atribuir ao poeta a responsabilidade pela adogdo
de fins determinados, mas de valorizar em seu agir a escolha de certos meios em
detrimento de outros. Nos dois casos, delibera-se nio sobre os fins dltimos da
prépria pritica — o porqué, afinal, das tragédias por exemplo — mas sobre aquilo que,
no caso do poeta, faz com que a “composi¢do dos fatos” produza as emogdes
suscitadas pelas melhores obras do género. A atengdo s escolhas do bom poeta e de
outros fazedores, que podem por bem fazer de um jeito, mas também de vdrios
outros'®, e principalmente a atengdo as agbes e emogdes nascidas a partir dessas
escolhas, seja por meio de seu autor, seja, por mimetismo, por meio de sua obra,
ajuda a entender porque nao se encontra ao lado das consideragoes gerais sobre a

criagio poética uma reoria do drama, mas sobretudo uma poética da tragédia' .

Comparativamente 4s demais artes mimeéticas e, particularmente, 4 epopéia, ¢

na tragédia que se encontram em concentragio mdxima tanto a poténcia cognitiva do

12> Ao comentar o trecho da nota precedente, esclarece seu tradutor: “Para Aristételes, uma
agdo ¢ tal que, se eu fago algo, entio posso deixar de fazé-lo. Essa condigio da agio é o
fundamento de toda atribuicio de responsabilidade ao agente e jaz no centro da ética
aristotélica: é porque o que eu fiz era tal que eu poderia nio o ter feito que eu sou
responsével pelo que foi engendrado no mundo por minha agio. Em outros termos, toda
acio estd logicamente aberta aos contrdrios: aquilo a que posso dizer sim, a isto posso dizer
ndo. O fundamento desta abertura aos contrdrios encontra-se no fato de a agio ser decidida
por razées (ainda que impulsionada por desejos) e a razio ser uma faculdade dos contrarios”,
EN, op. cit., p. 96.

124 Cf a propésito a formulagio inicial de Szondi no Enszio sobre o trdgico: “Sendo um
ensinamento acerca da criagio poética, o escrito de Aristételes pretende determinar os
elementos da arte trigica; seu objeto é a wragédia [...] A poética da época moderna baseia-se
essencialmente na obra de Aristételes; sua histéria ¢ a histéria da recepcao dessa obra. E tal
[iaes

como adogdo, ampli e si izagio da Poética, ou até

historia pode ser did

como compreensio equivocada ou como aitica”, grifos meus. Cito a partir da tradugio de

Pedro Siissekind, op. cit., p. 23, ¢f
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maravilhoso e do patético'® quanto a referéncia a0 humano'*, e é por isso que a

combinago de incidentes e agées da histéria deve garantir a eficicia de seu tipo

particular de 7z #hos'¥". Seu grande paradigma, como se sabe, é o Edipo'®*.

1%Como se nota em 1460 a 12: “Na tragédia deve-se produzir o maravilhoso (#haumaston),
mas a epopéia admite mais facilmente o irracional (alogon), porque nio se #m os olhos sobre
os agentes”. Para ocorréncia de thaumaston (maravilhoso, espantoso ou miraculoso) e ekplexis
(surpresa, consternacio, choque ou desconcerto), ¢f Poética, 1455 a 16, 1456 a 20 e,
especialmente, 1460 a 12, 13, 17. Sobre a importincia da nogio de pdhos, remeto, uma vez
mais, a0 comentirio da Ethica: “do ponto de vista ético, as afecgées que importam sio as
emocées [ ]; ser afetado é em algum sentido, na ética, ter uma emogio. Emogées sio
afecgbes envolvidas na agio que contém um elemento cognitivo (para sentir medo, por
exemplo, & preciso considerar que algo presente é capaz de causar dano i nossa vida, e essa
consideragdo é de natureza cognitiva)”, 0. cit, p. 120.

156 A referéncia ao “humano”, se quisermos, o maior “sentimento de humanidade” inerente &
tragédia (¢f supra notas 43, 110), pode ser vinculada ao fato desta ser a “mais mimética” das
artes miméticas — com efeito, admite Aristételes, ela “imita tudo” (1461 b 28-29). Nos dois
casos, isso se liga ndo apenas i configuragdo particular da tragédia enquanto espetdculo, mas
também aos tipos de metro nela utilizados, sendo o mais destacado deles o iambo (“o que
mais se conforma ao ritmo natural da linguagem corrente”, 1449 a 25. Cf sobre o mesmo
ponto, Retérica 111, 1408 b 33-35).

Y7 Cf supra nota 34. E nesse ponto que encontra esteio grande parte da critica & dpsis e aos
tnagbidoi, de que é exemplo, 2 censura aos enredos e agbes episédicas (1451 b 33 e segs).
Poetados pelos maus poetas por sua prépria ruindade, estes seriam escritos pelos bons poetas
por culpa dos atores: elaborando, em fungio destes, pecas declamatérias (agénismata), eles
estenderiam o enredo além de sua capacidade (djnamis), deformando assim o nexo entre os
fatos. Nio censurdvel por principio — como j4 foi notado — esse desprendimento em relagio
a0 m thos privilegiaria o fazer dos atores em detrimento da acio da prépria peca. Os prazeres
desviantes do espeticulo se mostrariam, assim, tanto mais problemiticos quando
entrelagados 4 prépria composigio do enredo. E possivel imaginar que o movimento
aiticado pelo filésofo ¢ similar ao que, a partir do Seztecento, levard, na épera, ao privilégio
da dria e do bel canto.

193 A portuguesa Ana Valente nota que, das onze vezes em que histéria de Edipo é referida
na Poética, apenas em quatro se menciona a autoria de Séfodes. Tendo em vista a
discussio levantada pelo préprio autor sobre a pertinéncia ou nio de se alterar os dados dos
m thous transmitidos pela tradicio (cf. 1453 b 23 e segs.), nio é despropositado supor que
outros Edipos fossem entio escritos e encenados. Em um de seus apéndices A tradugio da

Poética, Eudoro de Sousa enumera, com efeito, nada menos q



Pode-se notar a importincia dessa obra para as formulagGes da Poérica na
prépria definigdo dos elementos que estdo no centro do enredo complexo. Nos casos
em que hd reconhecimento (anagnérisis) — o primeiro desses elementos — os
caracteres, e por extensdo o piblico, passam de um estado de ignorancia (agnoia) a
outro de conhecimento (gnésis) por for¢a de uma mudanga que ¢ engendrada no

interior do préprio enredo'®.

Aqueles que pareciam de inicio ter uma situagio
definida em relagio 4 fortuna ou ao infortinio™’, sio conduzidos por ele 4 amizade

(philig) ou A inimizade (ekhthra)'?'. Na literal reviravelta da peripécia — tanto

dedicadas ao tirano, que incluiriam, além das de Esquilo e Euripedes, as de tragediégrafos
como Archeus, Carcino, Diégenes, Nicémacos, Filocles, Teodetes, Licofron e Xenocles,
alguns dos quais contemporineos do filssofo. (¢f Eudoro de Sousa, op. cit, Apéndice IIT).
De qualquer modo, as referencias explicitas, e sobretudo a estrutura referida por
Aristételes, deixam claro que a obra de Séfocles estd no centro das consideragées do
filssofo sobre o 2 thos. A discussio de suas diferentes versées é mencionada por Szondi
tanto na Teoria do drama moderno, quanto em sua breve andlise do Edipo Rei do Ensaio
sobre o trdgico. Nos dois casos o texto é referido a partir da radugio de Emil Staiger (Die
Tragbdien des Sofokles, 1944) e da nio menos famosa que controversa versio de Holderlin
(“Oedipus der Tyrann” in Simtliche Werke, ed. Friedrich Beissner). G SZ1, pp. 22-24 ¢
213-218 [tradugdes brasileiras, Teoria do drama moderno, pp. 37-39, e Ensaio sobre o
trdgico, pp. 89-94].

129 Idem, 1452 a 30 e segs. O nexo entre os trés cognatos é evidendiado pelo préprio texto
(“reconhecimento coro se nome indica...”).

Y40 Idem, ibidem. A idéia de que o reconhecimento altera nio um desenlace a0 qual estariam
destinados os personagens (como sugerem muitas das tradugées), mas um estado previamente
delimitado de fortuna ou infortinio gozado por eles, é tomada de um argumento citado por
Eudoro de Sousa: “o que o filésofo refere aqui ‘ndo é a idéia de que Edipo esth destinado a ser
infeliz, mas o simples fato de que, no principio da pega, ele se encontra na situagio, no estado
de...um homem feliz’”. O caso oposto, mencionado na seqiiéncia, é o de Ortestes na Ifigénia
em Tauride. Cf. op. cit. , p. 129.

! Como observam Dupont-Roc e Lallot, os dois termos “ndo t#m o valor puramente
afetivo que se liga a0 francés ‘amiti€’ ou a ‘haine” [ou, em portugués, a “amizade’ ou o ‘édio’,
N. A]. Philia designa o lago que une os membros de um grupo fechado e, em particular, o
lago de parentesco ou alianca [...]; simetricamente, ekhthra designa a efetiva hostilidade que
decorre, notadamente, da violagio de um tl lago”, gp. cit. p. 232. Dai os exemplos dados

por Aristételes nos capftulos 11 e 14: Edipo e Laio, E



“mudanga da situagdo [de agente] para seu oposto” quanto “mudanca dz agde para

142

seu oposto'*? — produzida, como frisa o texto, segundo “o provével e o necessdrio”,

Edipo nio ¢ s6 referéncia, mas a base mesma do conceito. Em sua histéria tem-se a
prova mais acabada da poténcia a um s6 tempo terrivel e surpreendente da nogao de
reconhecimento uma vez levada a seu limite, 0 momento em que ela coincide com a
peripécia'®. Ao conhecer a prépria histéria e origem que ignorava, Edipo ¢ levado
ndo s6 a reconhecer a si préprio como o exato oposto do que era visto e se acreditava,

mas como o mais monstruoso violador dos préprios lagos de sangue. Saudado de

inicio como o “primeiro dos homens™*, o “melhor dos mortais™%’, “senhor

o146«

supremo’ rico” e “salvador”'¥’ de Tebas, o tirano vé, cego, a si préprio como o

vira Tirésias: “mendigo” “incerto em seu cetro”'%® — responsdvel, ao semear o “campo

»149

em que fora ele mesmo fecundado”'*’ pela morte dos filhos da polis e dos frutos da

»151 2152

terra'®’. “Q pior dos homens™!, como se resume por fim Edipo, é “nada”'*? apés a

peripécia: paradigma para “estirpe humana [que] o computo do seu viver é nulo™.

Orestes e Ifigénia, ou ainda Medeia e os filhos. Bm portugués, essa relagio pode ser sugerida
a partir e termos como “fliagio” e “Rlial”.

2 Cf Poética, 1452 a 23 e seg. A expressio “tén prattomensn” empregada na definicio da
peripédia (literalmente “as coisas que sio feitas”, segundo Dupont- Roc e Lallot) ¢,
sabidamente, ambifgua. No primeiro sentido referido, haveria a reversio da situagio inicial
daquele que age, no segundo, a agio resultaria no contririo do pretendido por ele.

142 Podtica, 1452 2 32-33.

44 SOFOCLES, Edipo Rei, verso 33. As referéncias ao texto grego vém da edicio de Robert
Pignarre, as tradugdes em portugués, das solugdes de Trajano Vieira (Edipo Rei de Sofockes.
Sio Paulo: Perspectiva, 2004, colecio Signos, 31), Mério da Gama Kury (4 trilogia tebana.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1989) ou Paulo Neves (Edjpo Rei. Porto Alegre: LPM, 2008).

5 Idem, verso 46.

46 Idemn, verso 40.

7 Idem, verso 48.

18 Tdem, verso 455 (trad. Trajano Viera).

Y9 Tdem, 1496-7, (trad. idem).

10 Iderm, vetsos 23 e segs. 171-2.

51 Idem,



E de se notar, entretanto, que o “horror ndo audivel, ndo visfvel”'* lido por
Aristételes no Edipo — autor de tantos feitos assombrosos'*> — ndo serve apenas para
legitimar as aporias presentes no enredo complexo'®, mas para valorizar,
comparativamente, um certe tipo de cardter ¢ uma cervz linha de condura.

Para o filésofo, mais que #yrannos'”, Edipo permitiria ao publico reconhece-
se a si préprio em um ourre: aquele que nio se distingue pela virtude ou pela justica e

que (pode) cai(r) no infortinio ndo por vicio ou por perversidade, mas por conta de

52 Jdem, verso 1187 (trad. Paulo Neves). Essa imagem reaparecerd no famoso fragmento de
Hélderlin sobre o trigico, comentado por Szondi em sua segunda obra: “Se é propriamente
em seu dom mais fraco que a natureza se apresenta, quando ela se apresenta em seu dom
mais forte o signo é = 0”. Em sua tradugdo do Oedipus o poeta traduzira assim, com efeito, 2
fala do coro de ancidos: “To! Ibr Geschlecht der Sterblichen!/Wie zihl ich gleich und wie
nichis/Euch Lebende”, grifos meus. Como explica Szondi, na tragédia esse signo é o hersi:
“Uma vez que nio consegue prevalecer contra o poder da natureza e é aniquilado por ele, o
signo se torna ‘insignificante’ e “sem efeito’. Mas no dedinio do heréi trigico, quando o
signo é = 0, a natureza apresenta-se a0 mesmo tempo como vitoriosa ‘em seu dom mais
forte’ e o ‘elemento original se expée diretamente™. Cf Peter SZONDI, SZI, pp. 161 e
segs. [trad. bras. pp. 33-4], HOLDERLIN, op. cit. Vol. 5, p. 195.

152 [dem, versos 1187-1195 (trad. Trajano Viera).

154 Idem, versos 1312, (trad. idem).

155 Idem, versos 1327. Ante a apariio do rei que acaba de cegar os préprios olhos, pergunta-
lhe o corifeu do coro: “~ que coisa terrivel fizeste (4 deind drasas)”. Para as ocorréndias de
deinds na obra, ¢f versos 315, 470, 483, 745, 1527 (como algo terrivel), 790, 992, 1169,
1260, 1265, 1267, 1297, 1312 (ou mais do que terrivel), 513, 639 (estranho, singular), 543
(como habilidade), 722, 747 (temor), 1035 (como infimia, oprébric), 1327, 1457 {como
algo espantoso, assombroso).

¢ Diz o coro, a propésito, apés a retirada de Tirésias (versos 484 e segs.): “Terriveis [deind],
sim, terriveis [deind] sio as dividas [apord] que o adivinho pés em minha mente; ndo creio,
ndo descreio, estou aténito” (Mério da Gama Kury) ou ainda, na “transcriagio” de Vieira,
“O sibio vate me desmonta, terrével. Aceiti-lo ou refuti-lo? Aporia: dizer o qué?”, grifos
meus.

7 Segundo Bernard Knox, a despeito do titulo Oedipus Tyrannus ser “claramente pés-
aristotélico”, ele certamente teve sua origem na recorréncia (“insistente e enfitica”) com que

a palavra tyrannos é empregada ma peca para d inar Edipo: 14 vezes, contra apenas 4

mengées na Antigona, onde a figura de Creonte é certamente mais “tirinica” que o rei



algum erro (bamartia)'®. O termo duas vezes repetido na formulagio do argumento
¢ sintomdtico do que o ocupa: a composi¢io capaz de suscitar as emogdes préprias a
esse tipo de representagdo diria respeito aos que se mostrariam nos revezes da vida de
algum modo semelbantes a nés (homoion)'™. A diferenca porém do que serd um dos
cavalos de batalha dos teéricos da tragédia doméstica e burguesa vinte e tantos

séculos depois do filésofo — e ainda & mercé de seu nome — a semelhanga que evoca o
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grego ¢ um ponto de chegada, nio de partida, da tragédia

, a qual, a exemplo do
que se d4 na metdfora'®!, parte da diferenga. Como nota Szondi numa frase lapidar

da Teoria do drama moderno

A compaixio pressupde a distancia que com ela se 18 suspendida '

Flagra-se de pronto o mundo que separa Aristételes dos teéricos burgueses
lembrando-se que o reconhecimento fora j4 listado entre os acontecimentos
paradexais'® presentes nas agoes complexas. Nio se parte do reconhecimento — como

ndo se parte da peripécia — mas ele é uma espécie de elemento surpresa. Como é em

% A expressio usada por Aristételes é Ao metaxu (1453 2 7): o que se encontra em uma
posigio “intermedidria” (A. Gonzdlez, Gazoni), sem se distinguir nem por virtude (areté) ou
justica (dikaiosfnd), nem por vicio (did kakian) on perversidade (mokhthérian).

59 Ider, 1453 25, 6.

1% O assunto é um dos temas do Gltimo projeto de Szondi, o livio Der Kaufnann, der
Hausvater und der Hofneister, do qual se conhece, além do ensaio “Tableau und coup de
théitre — Zur Sozialpsychologie des biirgerlichen Trauerspiels bei Diderot. Mit einem
Exkurs iiber Lessing”, SZ2, pp. 205-232, 4 edigio de suas prelegtes sobre o Trauerspiel
burgués, hoje iz SV1.

18! Cf supra nota 44 e o comentirio que expande o tépico de Jeanne-Marie Gagnebin: “Nao
& porque uma moga e uma rosa tém em comum uma propriedade objetiva e real que podem
ser comparadas;  muito mais porque existe, dentro da linguagem, a possibilidade de
‘transportar para uma coisa o nome da outra’ (Poética, 1457 b), que rosa e moga podem se
unir numa metifora”. “O conceito de mimesis em Adomo e Benjamin”, op. cit., p. 86.

142 Peter SZONDI, SZ1, p. 78 [trad. bras. p. 102)

1% Sigo a tradugio literal de Eudoro de Sousa para expressio “para tén doxan”, contra o

esperado in



certa medida na peca o arremate do coro sobre a semelhan¢a do rei desafortunado

com o povo da polis.

Vede bem habirantes de Tebas, meus concidadios!
Este ¢ Bdipo, decifrador de enigmas famosos;

ele foi um senhor poderoso e por certo o invejastes

em seus dias passados de prosperidade invilgar.

B que abismas dr imensa desdia ele agora caid
Sendo assim, aré o dia faral de cerrarmos os olhos

ndo devemos dizer que wm morval foi foliz de verdade
antes dele cruzar as fronteiras da vida inconstante

sem _jamais ter provado o sabor de qualquer sofimentol 1%

Pode-se especular que, aos olhos do filésofo, a mortalidade de Edipo — uma
figura sob todos os aspectos extraordindria ¢ em nada mediana — se revelasse
justamente em sua falibididade, donde parte de sua grandeza ser sua ignorincia. A
diferenca de Medéia, que “sabe e conhece”s* o que faz a0 matar os filhos, Edipo

pratica “ages terriveis” ignorando sua filiagio e, assim, a extensdo de seus atos. E
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porque age “desconhecendo as circunstincias”'® e, tendo-as depois reconhecido,
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padeca, que seu agir ¢, para o filésofo, digno de piedade’

' Edipo Rei, versos 1524-1530. Cito a partir da tradugio de Mério da Gama Kury.

165 Gazoni sugere a partir de dois exemplos da Eshica que os participios eidotas e gignéskontas
(Pottica, 1453 b 28), usados em geral como sinénimos, se distinguem pelo escopo mais
amplo do primeiro e pela referéncia do segundo ao conhecimento das circunstincias da agio,
mais especificamente no caso da tragédia, “ao conhecimento da pessoa que é objeto da acio
ensejada”. Op. cit., p. 88, nota 8.

16 Poética, 1454 a 2 e segs.. Cito a partir de Gazoni.

17 Bm outras palavras, as que distinguem a responsabilidade do agente no dominio ético, os
atos incrimindveis de Edipo sio “involuntirios” (1 akousia) e, enquanto tal, “cbjeto de
perdio e por vezes ambém de piedade”, EN, 1L, 1, 1109 b 30-32. Cf a propésito, EN, IIL,
2, 1110 b18 e segs. (“Todo ato feito por ignorincia é ndo voluntdrio, mas é involuntirio o

que produz aflicio e arrependimento, pois quem fez



Mas se a dimensio moral das aces de Edipo se revela em seu padecer'®, seu
cardter vem 4 luz por sua conduta. Nao como Hémon, que se prontifica a matar o
pai Creonte e na hora H desiste — um proceder que, além de nao ser trégico, causaria
repulsa'® — o primeiro se caracteriza do inicio ao fim de seu percurso ndo s6 pela
decisdo, mas por um agir tanto rdpido quanto refletido. Ndo por outra razdo, como
chamou atengdo um especialista, sio tipicas de seu discurso, bem como das opinides
aseu respeito, as palavras que denotam agao'”, e o aniincio do arauto pouco antes de
comunicar o suicidio de Jocasta e a cegueira auto-infligida por Edipo ndo ¢ senao

uma tltima e funesta confirmagio desse trago

Males virdo & luz em breve, males

voluntirios ¢ nio-involuntirios

sentindo incomodade quanto i agio, nio agiu voluntariamente, na medida em que nio
sabia, mas tampouco involuntariamente, na medida em que ndo se aflige”, 9. cit., p. 61).

1% Exposto, a propésito, em grau méximo na descricio final do arauto acerca da morte de
Joaasta e do que se sucede a esta, a qual principia significativamente com as seguintes
palavras: “mas o mais doloroso de tudo te escapa: 20 menos terds sido poupado do que vi.
Apesar de tudo, na medida em que minha meméria o permita, saberds o que sofreu” {trad.
Paulo Neves). Gf Edipo Rei, versos 1237 e segs.

169 Cf Poética, 1453 b 38. Para Gazoni, o termo miaron, vertido em geral como “repugnante”
ou “repulsivo”, qualificaria “casos em que hd o conhecimento das circunstincias, pouco
importando se a acio é levada ou nio a termo. Ele ndo se liga portanto 2 realizacio ou nie do
ato terrivel, mas 2 escolha (proairesis) de realizi-lo”. Por essa razdo, o proceder de Hémon,
muitas vezes raduzido como “estar a ponto” ou “prestes” a realizar a acio e nio fazé-lo, é
traduzido como: “se prontifica a agir mas nio chega a realizar a acao”, ¢f 9. cit., p. 89.

7% Tomo o comentirio, bem como o acerca da rapidez e da ponderagio do herdi, de Bernard
Knox, que buscar provar com néo poucas citagées e argumentos que Edipo é “certamente o
maior individuo particular da tragédia grega”. Segundo ele, sua forma de atuacio é nio
“somente a de um agente livre, mas constitui a causa dos acontecimentos”. Para Knox, a
acio edipiana caracteristica é o fzit accompli: “uma vez concebida, nio é tolhida pelo medo
ou pela hesitagio; antecipa-se ao conselho, aprovacio ou dissentimento”, ¢f Bernard
KNOX, op cit. pp. 8 e segs.. Para as ocorréncias de dran e prassein, ¢f Edipo Rei,
respectivamente, versos 72, 77, 145, 235, 640, 1327, 1402 ¢ 69, 287 e



As pioves doves sdo as auro-impostas. 7!

Mais do que simples cumpridor, Edipo ¢ determinado mesmo quando se
trata de levar a cabo os atos mais extremos. A deliberagao ¢ empenho que mostra ao
perseguir o assassino de Laio e, logo, a prépria identidade, obstinagdo investigativa
que ndo cede is tentativas de demové-lo, nao havia de escapar a um tedrico que
vinculava a virtude moral ao exercicio da preairesis'™.

No entanto, por mais que possa ser de interesse para pensar as definigoes e

preferéncias do filésofo, a nogio de escolha deliberada dificilmente serviria como

\Edipo Rei, versos 1229 e segs. (trad. Trajano Viera). Os dois primeiros termos empregados
por Séfocles sao os mesmos da referida distingdo feita por Aristételes na Ethica: hekonta e
nio akontz. O tltimo termo, authairetoi (“auto-imposto”, na tradugio de Vieira), também é
traduzido como “auto-escolhido”. Jean-Pierre Vernant, que prefere traduzir sekon e akon
como “de bom grado” e “de mau grado” [o que torna a frase do coro “males cometidos de
bom grado e nio sofridos de mau grado”], nota que a oposigio “nio ¢ fruto de uma reflexio
desinteressada sobre as condigées subjetivas que fazem do individuo a causa responsivel de
seus atos”, mas sim de categorias juridicas impostas como normas durante a formagio da
polis. Em suas palavras: “o direito ndo procedeu apés uma anélise psicolégica dos graus de
responsabilidade do agente”, antes definiu critérios com vistas a “regulamentar, em nome do
Estado, o exerdicio da vinganca privada distinguindo, segundo as reaées passionais mais ou
menos intensas que ela suscitava no grupo, diversas formas de homicidio que estavam
sujeitas a jurisdigées diferentes”. Seriam, assim, julgados no Areépago todos os homicidios

sujeitos & punicio (phonos hekoiisioy; no Palidio, homicidi iveis (phonos akoiisios),

que inclufam desde crimes cometidos de mau grado (casos de auséncia total de falta,
negligéncia ou imprudéncia) até casos de legitima defesa; e no Delfinio, homicidios
justificados (phonos dikaios). Para o helenista, quando Aristételes distingue hekon e akon,
trata-se de diferenciar enire o que é executado “sob coagio” e o que é feito “de bom grado”
pelo sujeito, sendo o sujeito responsivel somente pelo iultimo, quer tenha feito

deliberad.

esp quer tenha depois de chlculo e reflexo. O helenista frisa, no

entanto, nio se tratar de opor um agir “sob coagio” a um “liviemente querido”, dado que

nem a escolha (bairesis) nem a escolha deliberada (proairesis) fariam referéncia a um poder
intimo de autodecisio, comparivel i vontade ou ao livre-arbimio. Cf Jean-Pierre
VERNANT, op. cit., p. 49.

72 Cf supra nota 80 e a introdugio de Marcos Zingano i referida edicio da ENV, em



divisa para pensar a Peética e, menos ainda, a prdxis dos agentes na tragédia, na qual
“as agbes e a vida”'"® ndo s6 nio se definem pelo cardter dos homens, mas se ddo por
meio do confronto e particular entrelagamento dos tempos humano e divino. Como
j4 se notou, mesmo quando vemos em cena os protagonistas do drama deliberarem
sobre as opcGes que lhe sio oferecidas, pesarem prés e contras e sofrerem as
conseqiiéncias de escolhas feitas em consonincia com seu cardter, seus atos mostram
no decorrer da agio terem fundamento e origem em uma dimensio que lhes escapa.
Seu verdadeiro alcance, menos dependente de suas intengées e projetos que da
ordem geral do mundo em que estdo imersos, s6 lhes é revelado com o desenlace, e é
sofrendo que compreendem o sentido do que realizaram, em geral sem que o
desejassem ou soubessem. Sem ser causa e razio suficiente do seu agir, o agente pode
vé-lo voltar-se contra si, revelando-lhe um mébil que ignorava'™. E ¢ por ser no caso
de Edipo que esse nexo aparece de forma tanto mais nitida quanto mais enigmdtica

que o resumo de Szondi ao analisar a obra ¢ significativo

Niéo ¢ trdgico que a divindade conceda ao homem wma sorte tervivel, mas que o terrivel acontepa

pelo proprio fazer humano ™

Pode-se ler na sentenga uma espécie de condensagio conceitual do derradeiro
embate de Edipo com o coro. Ao ser inquirido sobre o nume (dafmon) que avangara

sobre si para que cegasse os préprios olhos, o primeiro responde

Apolo, meus amigos! sim, é Apolo que me inflige nesta hora as desgragas arrozes
quie sdo doravante meu quinbdo. Mas nenbuma outra mdo me golpeou sendo a

minha '’

172 Poética, 1450 2 16-17.
174 Jean-Pierre VERNANT e Pierre VIDAL-NAQUET, Op. cit., pp. 57-58.
175 Peter SZONDI, SZ1, p. 213. [trad. brasileira, Ensaio sobre o trdgico



A referéncia ao daimon'”é um dos {ndices recorrentes da dupla dimensdo de
seus atos: senhor de seus feitos, suas agSes se encadeiam constituindo a légica e a
linha de seu éthos, mas levam, a0 mesmo tempo, 2 execucgdo de uma sina que as
inverte'”®. Para os helenistas referidos de inicio, uma das caracterfsticas da grande arte
trigica é precisamente essa possibilidade de ler nos dois sentidos simétricos
autorizados pela sintaxe o famoso aforismo de Herdclito (“ethos anthopo daimon”):
“no homem o que se chama dafmon é o seu cardter”, mas também, inversamente,
“no homem o que se chama cardter é efetivamente dafmon”.

A idéia de que no drdma as agbes podem ter forma menos ativa que passiva
nio esté ausente, alids, do préprio texto da Poética. Ao introduzir as nogdes de cardter
e pensamento, o filésofo diz literalmente

A agdo (prézis) ¢ agida (prateetal) por certos agentss (hypo tinén prattontan).1”?

176 SOFOCLES, Edipo Rei, versos 1329-1335. Gito a partir da tradugio de Paulo Neves, op.
cit., p. 92. Trajano Vieira busca sugerir as repeti¢des e assonincias do original com a versio
seguinte: “Apolo o fez, amigos, Apolo/me assina a sina mé: pena, apenas./Ninguém golpeou-
me, além das minhas maos.”, op. cit, p. 103.

77 Q) termo é traduzido por Mario da Gama Kury como “deus”, “divindade” ou “fado” e por
Paulo Neves, alternadamente, como “deus” e “deménio”. Trajano Vieira usa os dois tiltimos
akém do termo no original, mas igualmente a jungio de ambos, “deus-deménio”. Como nota
Jean-Pierre Vernant, o termo designa em grego um tipo de poténda divina pouco
individualizada que age na alma do homem, e fora dele, sob uma grande variedade de
formas, ganhando em cada uma dessas atuagées nomes e caracteristicas distintas, como
Manta, ljssa, dté, ard, miasma, Erinys. No mais das vezes, diz ele, a forma dessa atuagio é
“nefasta ao coragdo da vida humana”. Op. cit, p. 22. Para sua recorréndia na pega, leia-se 2
introducio de Vieira in O Edipo Rei de Séfocles, pp. 28 e segs.

78 Cf Edipo Rei, versos 1297-1303 [“Que deméncia (Manid), infortunado, se abateu sobre
t? Que deménio (daimon) deu um salto mais poderoso que nunca sobre tua triste fortuna
(Moiray”, wrad. Paulo Neves] e versos 1213 e segs. [“descobriu-te, malgrado teu (akonta), o
tempo eterno, que tudo vé. Ele condena o himeneu que nada tem de himeneu”].

7% Traduzo o texto da Poética (1449 b 37) discutido em nota por Dupont-Roc e Lallot. Na

tradugdo, no entanto, a literalidade é atenuada, re

70



Essa formulagdo, por certo lateral ¢ um tanto tautolégica, ajuda a acertar o
foco sobre a mimésis prexess identificada na tragédia: entendendo a agde agida pelos
agentes como uma agdo que engloba ndo apenas aquilo que eles fazem por
deliberagdo ou “bom grado”, mas também aquilo que fazem sem pensar ¢ mesmo
despeito de si mesmos, ela explica ndo sé a primazia do m thes sobre o éthos, mas

também porque ndo ¢é possivel, a despeito do elogio 4 “racionalidade” do enredo

edipiano, abrir mio do terrivel-maravilhoso'®.

| Dtama e dialética

E tempo, no entanto, de explicar esse longo mergulho na Poética e voltar is
preocupagées do jovem de origem hiingara que escreve na Zurique do Pés-Guerra.
Também na Teoria do drama moderne havia uma distincia: a distincia
assumida frente uma forma artistica cuja hora se diz ter soado. Nesse sentido, poder-
se-ia resumir sua tese central dizendo que ela nao ¢ simplesmente uma teoria dos
dramas escritos no intervalo delimitado por seu subtftulo, 1880-1950 — ditos assim

modernes por uma inser¢io temporal — mas uma teoria da ¢rise do drama, entendido

(“Puisque la tragédie est représentation d’action et que les agents en sont des personnages en
action”), pois se trata para os tradutores menos de chamar atencio para o cariter passivo da
agio do que para o pronome indefinido sinén: a agio seria agida por certos agentes. Cf op.
cit. pp. 195-6. Mas a idéia do dnima como forma passiva é explicitamente formulada por
Nicole Loraux: “Entendamos ji que esse substantivo [drdma, N. A] é de forma passiva, que
ela ¢ uma agio, mas agdo percebida como agida e ndo como atuante, alguma coisa, porianto, que
tende a coincidir com o pithos como experiéncia trdgica primordial’, grifos meus, op. cit., p. 27
1% Um movimento semelhante ocorre em relagio a Euripedes: a censura, na Ethica, 2
justificativa esfarrapada dada por uma de suas personagens a respeito da agio torpe que
supostamente teria feito “nio de bom grado”, ou seja, sob coacio (nada menos que matar a
prépria mae), nio impede o elogio do autor na Poética como “o mais trigico dos poetas”. Cf
EN, 1L, 1, 1110 2 26 e segs e Poética



como uma forma determinada de literatura teatral, cujo ocaso explicaria, para além
do momento de emergéncia, parte das feigdes proprias da nova dramaturgia.

E porque a teoria que visa o drama moderno parte de um drama visto como
interdito, sendo como problema'®!, que o olhar que ao segundo se volta ¢, como a
primeira #hedria, um olhar de Medusa. Se o que garantia tal visio na Poética era a
idéia de que o fazer artistico tinha como #éles trazer A existéncia as formas préprias e
perfeitas extraidas a cada matéria — forma que, no caso da tragédia, se condensava na
defini¢do discutida —, em Szondi o que permite essa operagdo era uma espécie de
objetivagdo histérica que via no drama, petrificadas, relagées e nexos que, a principio,

se encontravam imersos na vida. Diz ndo por acaso sua Introducio

Na medida em que el To conceito de drama, N. A] evidencia o que s sedimensa na forma
dramdtica como enunciado acerca da existéncia humana, ele legitima wm fendmeno da historia
literdria como documento da historia da humanidade. Cabe ao conceito descobrir nas exigéncias
técnicas do drama o reflexo de exigéncias existenciais; a totalidade por ele projerada nio ¢ de

naturesa sistemdtica, antes histdricofilosdfica '

E ¢ justamente nessa pretensao histérico-filoséfica que a teoria szondiana se
afasta radicalmente da poética de Aristoteles. Mesmo acertando contas com a
tradigdo que o precedia, este pouco se espantava com as transformagées havidas no

tempo e trazidas por ele. Lé-se em uma passagem conhecida

E tendo sofrido muitas mudancas, @ tragédia parou quando atingiu sua naturesa propria.'®

18! “Porque a forma de uma obra de arte tem sempre algo de inquestionavel, o conhecimento
de tal enunciado formal s6 é em geral alcangade por uma época ma qual o antes
inquestiondvel é posto em questio e em que o naturalmente aceito passou a ser um
problema. Assim, o drama é concebido aqui a luz do que hoje o interdita, e seu conceito
compreende j4 um momento do questionamento pela possibilidade do drama moderno”,
Peter SZONDI, TmD i SZ1, p. 14 [trad. brasileira, p. 27]

1% [dem, Ibidem.

199 Cf Poética, 1449 a 15, e supra
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Ainda que diferencie os “primeiros poetas” dos que os sucederam e afirme

que os “atores sdo agora mais importantes que os poetas”'®

, as mudanqas processadas
no tempo ndo passam para o filésofo de momentos mais ou menos significativos
dentro de um movimento teleolégico definido que podia ou néo se ver efetivado a
cada obra concreta. Nio o movia, em suma, o primeiro motor do trabalho de Szondi
que nos serve como epigrafe: a idéia de que no campo artistico — como nos demais
campos — o tempo é ative e traz mudangas'™. Lida na Antiguidade tardia e, sobretudo,
a partir das preceitisticas renascentistas como “lei artistica” e, logo, como uma teoria
normativa no apenas do género trigico, a Peética punha a nu os riscos inerentes a
uma formulagdo teérica que ndo questionava os parimetros e limites de sua verdade.
No primeiro livio de Szondi, esse questionamento ganhava corpo com a
tentativa referida de inicio: dar conta do surgimento e desenvolvimento de uma
dramaturgia que nio mais podia ser analisada a partir dos critérios apreendidos e
reproduzidos como norma até a crise da qual se partia. Critérios que, nao obstante,
podiam rondar o teatro de seu tempo — como o de hoje — na forma-formular da
“pega bem feita”'%6. Era por recusar a visao teleolégica que o autor deixava claro na
conclusio da obra que nio pretendera em nenhum momento prescrever o que
deveria ser o drama moderno — sua teoria ndo tinha, nem mais podia ter segundo ele,
o estatuto normativo das antigas poéticas. O que ela buscara era dar formulagio

tedrica a algo que fora produzide'™: cumpria-lhe apontar o “novo mundo de formas”

184 Retérica, 111, 1403 b 33.

1%Na tradugio de Herbert Caro, diz a frase da Momtanha Migica: “O tempo é ativo [..] ‘traz
consigo’. Que ¢ que traz consigo? A transformacio!”. Mantendo a aliteragio (“Die Zeit...sie
‘zeitigt’.was zeitigt”): O tempo é ativo [...] ele pée no tempo. Pée o que no tempo? A
mudangal”.

136 Peter SZONDI, SZ1, pp. 21-22 € 80 e segs. [trad. bras., pp. 35-36 ¢ 105 e segs.]

7 A fim de indicar a interpretacio divergente adoto uma formulagio oposta & de Ind
Camargo Costa em “A produgio tardia do teatro moderno no Brasil”: “Uma das mais

importantes contribuicées de Peter Szondi foi exclui
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que os dramaturgos modernos haviam extraido da “temdtica mudada do presente”,

na convicgao de que

a histdria da arte ndo é determinada por idfias, mas por sew vir-a-ser formal "t

O drama moderno ndo era assim um modelo cuja estrutura deveria ser
analisada, mas um resultado histérico narrado no interior das préprias obras. Mas
para entender essa sondagem ¢ preciso atentar para o que separava a nogio de

Aristételes de um outro drama.

A despeito de ser seu primeiro historiador, o Estagirita estava longe de poder
conceituar uma forma na qual as “agGes agidas pelos agentes” pudessem de fato lhes
ser atribuidas enquanto “pessoas que agem e atuam” ou — como queriam os editores
franceses da Poética — enquanto pessoas “que agem e fazem drama’. O dominio do
que permeava e ultrapassava as agdes deliberadas no foro intimo do sujeito ou as

quais ele podia ser responsabilizado como causa eficiente, era muito vasto e decisivo

sobre o drama moderno. Sua limitagio parece ser de fundo e, como Lukics, de ordem
histérica: na medida em que nio identifica uma mudanga qualitativa no capitalismo (mais
visivel depois da Segunda Guerra Mundial), seu trabalho d4 continuidade 4 obra de Lukdcs
acrescentando o teatro épico como um capitulo entre outros do drama modemo e
explicando os modos de insergio de autores mais recentes (como Sartre e Arthur Miller)
num processo ainda inconcluso”, grifos meus, in Sinta o drama, edicio citada, p. 15. Ainda
que comece o texto referido afirmando que “a histéria da dramaturgia moderna nio tem
um dltimo ato” e que sobre ela “ainda ndo caira o pano”, dando aparentemente razio i
afirmagio da autora, ndo se trata para Szondi, ac apresentar as novas formas do teatro
moderno, de dar conta de um processo evolutivo que levaria necessariamente a Brecht ou a
Miller, muito menos de questionar qual é “o mais épico” entre ambos. No caso de Sartre, 2
questio é outra, abordada notadamente pelo critico no capitulo dedicado s “tentativas de

salvamento” da forma do drama.
188
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para que a tragédia pudesse ser definida em termos outros que nfo uma mimese
altamente humanizada — tanto mais depois de Eurfpedes — produtora de kdtharsis.
Nio ¢ decerto casual que a recepgio pés-renascentista do tratado tenha tido como
dois de seus plos mais vivos a escolha do “herdi trigico” e o significado da catarse.
Isso ndo impediu, no entanto, que os comentérios da Poética aflufssem para
constituigio de uma nogio inteiramente moderna de drama. E é precisamente a
tradigdo responsavel por ela que tem em vista Szondi quando parte de Aristételes
para formular sua teoria. Nesse sentido, o fato de Goethe e Schiller serem os teéricos
seguintes nomeados na primeira pigina do primeiro livro ndo ¢ sendo sintomdtico do
quanto o quadro alterado constatado por Szondi de saida nao implicava
simplesmente um acerto de contas com as poéticas a-histéricas, mas um acertar de
ponteiros em relagido a uma tradicao bem mais préxima e especifica: a tradigao alema
de leitura da Poética, e, mais precisamente, a cultura cldssica e pés-cldssica que, para
criar sua prépria tradigdo, relera ndo sé os trigicos gregos mas a tragédia
shakespeareana e a tragédie classique, afastando-se da produgdo préxima e da tradigao
barroca. Uma tradigdo cujo colapso fora constatado por Walter Benjamin com a
emergéncia do expressionismo'®. E eram os avatares dessa tradigio que se
mostravam, também agora, refratérios ao nove drama escrito a partir de Strindberg.
Que esta continue a ser a constelagio onde gravita o Ensaie sobre o trdgice, o mostra

uma frase significativa de sua introdugio

Fundada por Schelling sem qualguer inengio programdtica, ela [a fllesofia do tégico, N.A]
asravessa de forma sempre renovada o pensamento db periodo idealista e pés-idealisia. [...] At hoje,
o conceito de tragicidade (Tragik) ¢ wégico (Tragisch) permanece fundamentalmente alemdo —
ndo hd nada mass caracteristico que o parénteses com que Proust comega wma carta: “Vous allez

voir toutle tragique, comme dirait le critique allemand Curtius, de ma situation”,

199 Cf Waler BENJAMIN, Gesammelte Schrifien (GS na seqiiénda), L1, p. 235. [Trad.
brasileira, Origem do drama barroco alemdo, tradugio, apresentacio e notas Sérgio Paulo
Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 1984, p. 77].

190 Peger SZONDI, S1, p. 151152, grifos meus [trad. bras.,
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O drama cujo epitéfio busca escrever o crftico ndo se encontra, portanto,
conceituado na nogio aristotélica de drama, muito menos plasmado na tragédia
4tica, mas depende de uma reflexdo que mede a distdncia de ambos pela entrada em
cena da tragédia moderna. E é por objetivar o agir configurado no poema
apreendendo-o como modo particular de formulagdo poética, modo que permitiria
expor os sujeitos criados por ele ndo apenas descolados de seu autor mas como que
autonomizados por meio da prépria fala e constituindo-se através dela, que a
formulagdo aristotélica pode ser referida como um de seus marcos. A “poesia
dramitica” 4 qual se referem Goethe e Schiller é uma tragédia que j4 foi
completamente destituida dos elementos irracionais que na tragédia estudada por
Aristételes garantiam o maravilhoso. Mas mais do que isso, que j4 fora praticamente
destituida de tudo que estava além ou aquém daquilo que, na esfera das relagoes
humanas, podia ser mediado pelo didlogo enquanto expressio de uma decisio. Nas

palavras de Szondi:

Tudo o que estava além ow aquém dese ato devia permanccer atheio ao drama: wanto o
inexprimivel como a expressio, tanto @ alma ensimesmada quanto a idéia jd alienada do sujeito.

E sobretuds, o desprovido ds expressio, o mundo das coisas que ndo chegavam & tomar parts na

velagdo entre o homens

Ele € nesse sentido, como nota o critico igualmente, um drama literalmente

humanista

91 Idem,
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Para o espiniro cldssico, como para o estilo clfssico, eva essemcial @ limiragdo ao humano;  filbsofia

cldssica era humanista, se situava em sew centro um conceito de liberdade

E a essa limitagdo — a limitagdo da tragédia cldssica A esfera das relagdes
interpessoais ¢ ao 4mbito do que estava em poder do agente decidir — ligam-se os
limites histéricos do préprio género dramdtico. Ao derivar o princfpio da poesia

dramitica em suas Prelegdes sobre a Estética diz Hegel com efeito

A necessidads do drama em geral ¢ & exposiio, para consciéncia que represents, de agbes ¢
relagtes humanas presentes de personagens que expressam & agdo em wma exieriorizagio que s dd

por meio da fula '

Se Aristételes derivara da menor extensio da tragédia tanto sua maior
unidade quanto sua maior concentragdo, explicando também por ambas sua
superioridade em relagdo ao epos'®*, sio também as Amites préprios ao drama — seja
para exposi¢io do todo exterior no qual se ddo os acontecimentos (“o terreno épico
de uma visdo de mundo total que se desdobra objetivamente segundo todos os seu
lados e ramificagGes”) seja para apresentagio da “latitude particular do individuo”,
em sua “peculiaridade, particularidade e singularidade” — que fazem com que nele se
dé a mediagdo da épica e da lirica, justificando a avaliagao de que ele seria o “estigio
supremo da poesia e da arte em geral”'?.

E ¢ essa literal “idealizacdo” do drama como mundo possivel de reconciliagio

entre interioridade e exterioridade que se vé rompida com a crise do drama, nao sendo

4 toa a retomada e contestagdo na obra de Lukdcs' e de Benjamin da tradigdo cldssica

192 Idem, SZ1, p. 91 [trad. bras., p. XX].

19 G W.F. HEGEL, Asthesik, ed. Friedrich Bassenge. Berlin: Aufbau-Verlag, 1955, p. 1039.
[of Cursos de Essética, Vol IV, trad. Marco Aurélio Werle e Oliver Toller. Sio Paulo: Edusp,
2004, p. 201. (Cléssicos 26)].

19 Cf Poética, 1459 b 18 e segs. e 1462 a 18— b 18,

195 Cf Asthetik, pp. 1041, 1000, 1038 [trad. bras. pp. 203-204, 158 e 200].

%Notadamente na “Metafisica da tragédia” em A abma ¢ as formas, e na Teoria de
desenvolvimento do drama moderno
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alema a respeito do trigico. E ¢ justamente pelo fato do Trauerspiel alemio estar
inteiramente despido dessa idealizagio e de encenar a simples existéncia, sem

transcendéncia ou salvagdo possivel, que o livro de Benjamin estd no centro da segunda
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“What is the use of a book, thought Alice, withous pictures or conversations?”



| Comego

Pigina 11

Menos de 25: Sabe-se pela correspondéncia publicada que a redagio da Teoria de
drama mederno teve inicio em julho de 1953 e que, em novembro de 1955, o
manuscrito do futuro livro jd fora avaliado pelo editor Peter Suhrkamp, da editora
homénima. Especialistas dizem que a redagio dos primeiros trés capitulos se
estendeu ininterrupta de julho de 53 a fevereiro de 54, ao passo que a do quarto e
tltimo foi intermitente: em outubro de 54 uma primeira versdo foi enviada ao amigo
de infancia Ivan Nagel, mas a redagio final
s6 seria concluida em outubro do ano
seguinte. Idéias centrais da obra jd

apareceriam  em 1951 num trabalho

religosis medizvais @ o preblera: de ieairao

épico”, escrito para um curso de literatura
alema antiga ministrado por Max Wehrli, entdo professor na Universidade de
Zurique. [imagem 1 z partir da esquerda, Peter Szondi, Katharina e Ivan Nagel, Paris
1950/1951] Cf Peter SZONDI, B, cartas 2 e 13; Christoph KONIG (org),
Engfithrung — Peter Szondi und die Literatur. Marbacher Magazin, 108, Marbach am
Neckar: Deutsche Schillergesellschaft, 2004-2005, 2a. edigdo, pp. 23-30.

Para além da precisio positiva, que arma contra anacronismos, “menos de 25” ¢
decerto também uma forma de datagdo, que deve ser esclarecida antes de se prestar a
mal-entendidos. Para todos os efeitos a expressio vale como sinénimo de
“juventude” e, por uma tradi¢io antiga e conservadora — ndo desprovida de
sabedoria, menos ainda de exemplaridade —, ¢é parte desta a inexperiéncia e a
imaturidade, a inclinagdo incontida s paixdes, além de arroubos e rebeldias que a

vida adulta se encarrega de regrar ou dar cabo. O teso



acumulado nos pequenos tratados sobre a velhice que desde Cicero se encarregam de
desdramatizar a morte e exaltar a virtude e felicidade da senectude, segue o ropos
referido pelo rico ancidgo Céfalo, posto por Platio no inicio &'A Republica: “grande
paz e libertagdo de todos os sentimentos é a que sobrevém na velhice. Quando as

paixGes cessam de nos repuxar e nos largam, acontece

exatamente o que disse Séfocles: somos libertos de uma pen
) ANFANG
hoste de déspotas furiosos” (329 c-d). PrErreTy

No caso de Szondi, o interesse de uma datagio como essa =
ndo ¢ marcar a distincia entre uma suposta ousadia passional

da obra juvenil e um igualmente suposto conservadorismo

da obra tardia, tio ao gosto da ideologia liberal e filistina

denunciada em boa hora pelo “jovem Benjamin”. “Nada é

mais odioso ao filisteu que os ‘sonhos de sua juventude™, notava ele em um artigo
famoso publicado em 1913 na revista Anfang [Comego), um problemdtico farolete da
juventude estudantil nos anos imediatamente anteriores 4 Primeira Guerra. [imagem
2 revista Anfang, 1913]. Cf Walter BENJAMIN, GS, II-1, p. 56. Se pressupe
mudangas importantes na carreira e na obra do eritico, o ponto de partida do jovem
com “menos de 25” ndo as localiza num maior ou menor radicalismo politico ou
interpretativo, até porque um pretenso “Szondi tardio” (que, a propésito, pée fim 4
vida com 42 anos) se enquadraria, sob vdrios pardmetros correntes, bem mais &
esquerda do que o anterior. Trata-se, antes, de sinalizar os contornos — no caso, o
inicio — de uma experiéncia de formagio e maturagio que é objeto do trabalho como
um todo, além de possuir a dupla dimensao, pessoal e histérica, de toda a experiéncia
digna de nota. Nesse sentido, vale referir duas passagens da correspondéncia que ddo
cor A imagem do jovem crftico. A época de redagio da tese, Szondi envia os
primeiros dois capitulos ao colega Bernhard Béschenstein, que chama sua atengio

para inusitada metodologia histérica empregada pelo colega. “Sei muito pouco sobre

isso”, responde Szondi de modo singelo, “minha rela



— por mais improvével que isso possa soar — ¢ inteiramente naif. Nio as adoto por
motivos determinados nem as propago com provas definidas. Fico entusiasmado
com elas ou as recuso. No primeiro caso, tento fazer com que outras pessoas também
se entusiasmem por elas. C'est fout.”. O arremate da carta é nao menos significativo:
“E provivel que o que vocé escreva sobre o método histérico corresponda
inteiramente 4 verdade [...] A respeito de meu emprego desse procedimento sé posso
dizer o seguinte: acredito que a problemdtica do drama moderno e as formas
concretas do que foi escrito nos dltimos tempos sé pode ser apreendida desse modo”,

grifos meus, Cf B, pp. 28-29.

Mestre Theodor Aderne: Szondi nunca assistiu a qualquer curso ou semindrio
ministrado por Adorno. Ainda em Budapeste, faz as primeiras letras na Escola
Montessori ¢ em uma escola primdria evangelica, seguindo depois para o tradicional
Minta-Gymanasium, uma espécie de escola piiblica modelo que mantinha um
vinculo direto com a universidade. Com o fim da Segunda Guerra, jé na Suica,
freqiienta uma escola rural em Kaltbrunn, no cantio St. Gallen, ingressando em
seguida numa escola cantonal em Trogen, no cantio Appenzell Exterior. Na
Universidade de Zurique, onde passa a cursar germanistica, romanfstica e filosofia no
semestre de inverno de 1948-49, seus principais mestres, conforme indica um breve
curriculo incorporado 2 edigdo parcial do trabalho impressa em 56, sio Emil Staiger,
Theophil Spoerri, Max Wehrli, Hans Barth, R. R. Bezzola, R. Faesi, R.
Hotzenkécherle e A, Steiger.

A ligagao com Adorno, por mais que a afirmacao soe contraditéria, é a um sé tempo
indireta e pessoal: o que a institui de modo duradouro, conforme relata Ivan Nagel —
este sim aluno do filésofo em Frankfurt a partir de 1953 — ¢é a leitura dos livros
Doutor Fausto ¢ A génese do Doutor Fausto, publicados respectivamente em 1947 e
1949. No tltimo, como sabem os leitores de Mann e Adomo, o escritor revela ter

encontrado no frankfurtiano o “auxiliar, conselheiro



para a redagdo do romance. Cf "Lebenslauf" in Die Theorie des Modernen Dramas —
Abhandlung zur Evlangung der Doktorwiirde der Philosophischen Fakultit I der
Universitdt  Zirich (Teildruck), 1956 (de agora em diante T); Andreas
ISENSCHMID, "Die philologische Leidenschaft des  Differenzierens’s
lebensgeschichtliche Hintergriinde von Philologie und Politik bei Peter Szondi” in
Ueli MADER e Hans SANER (org.), Realismus der Utopie. Zur politischen
Philosophie von Arnold Kinzli. Ziirique, 2003, pp. 275 e segs; Christoph KONIG
(org.), Engfibrung, pp. 100 e segs.; Ivan NAGEL, "Unterwegs zu Adorno" in
Wolfram SCHUTTE, Adorno in Frankfiert, Prankfurt am Main: Suhrkamp, pp. 211
e segs., ¢ Thomas MANN, Die Enrstehung des Doktor Faustus — Roman eines Romans,

p- 41

Conterrdnes Gyérgy Lukdes: Nascido em Budapeste, como Luk4cs, em uma familia de
judeus assimilados, Szondi era filho de um renomado psiquiatra, Lipét (depois
Leopold) Szondi, que participou com Michaél Balint, Imre Herman e Melanie Klein
dos trabalhos da Associagio Hiingara de Psicandlise, reunida em torno de Sandor
Ferenczi, alcangando antes da guerra o posto de médico-chefe do Laboratério Real-
Huingaro de Pedagogia Terapéutica. Sabe-se que sua mde, Lili Radvdnyi — uma
professora de linguas — manteve contato ¢ alguma proximidade em sua juventude,
seja por meio do irmdo Ladislaus (depois Lészlo) ou da méde Zseni Stricker, com o
"Circulo de Domingo" (de G. Lukdcs, Bela Beldzs e Karl Mannheim, entre outros) e
com o grupo vanguardista Nye/eak (Os oito) — liderado pelo pintor Kéroly Kernstok,
que se casa com sua tia Gina —, além de freqiientar o saldo literdrio de Cecilia
Poldnyi, um dos mais afamados de Budapeste até o final dos anos 30. Ainda a
propésito desse entorno familiar, pode-se notar que o filélogo e futuro colaborador
de C. G. Jung Karl Kerényi, com quem Szondi discute alguns de seus trabalhos nos
anos 1950, fazia parte do circulo de amizades de seus pais em Zurique, e que seu tio

Liszlo — escritor e socidlogo — se casa em 1925 com a escrito



(pseudénimo de Netty Radvényi, nascida Reiling) — uma conhecida interlocutora de
Luk4cs nos anos 1930, a qual Szondi visita em Paris em dezembro de 1950.
[imagem 3 Anna Seghers e Laszlo Radvényi, viagem de lua-de-mel 1925] Para os
dados familiares, ¢f Christoph KONIG (org,). Engfiibrung — Peter Szondi und die
Literatur, edigo citada, p. 99 e 102, e Andreas ISENSCHMID, "'Die philologische
Leidenschaft des Differenzierens™: lebensgeschichtliche Hintergriinde von Philologie
und Politik bei Peter Szondi”, ap. citada. Sobre a carreira e a obra de Leopold
Szondi, of Karl BURGI-MEYER. Leopold Szondi. Eine biographische Skizze. Szondi-
Verlag: Zurique, 2000, e Pierre MOREL, Diciondrio Biogrifico PSL. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 1997, p. 228. Mary Gluck traca um panorama do Circulo de
Domingo e de seus membros in Georg Lukdes and his generation (1910-1918).
Cambridge Massachussetts/London: Harvard University Press, 1985, pp. 11-42.
Sobre o grupo de Kernstok e suas relagées com Lukdcs e o Crculo, ¢f S. A
MANSBACH, "Confrontation and accomodation in the Hungarian Avant-garde”,
Art Journal, Vol. 49, No. 1, From Leningrad to Ljubljana: The Suppressed Avant-
Gardes of East-Central and Eastern Europe during the Early Twentieth Century
(Primavera, 1990), pp. 9-20, e Mary Gluck, ap. citada, pp. 138 e segs.

Anos teatrais do jovem Lukdes: Sabe-se por relato do préprio Lukdcs que o interesse
por literatura e, em particular, pelo teatro dominou seus anos de juventude. Na
autobiografia dialogada publicada no inicio dos anos 1970, o filésofo conta que sua
“carreira literdria” tem inicio com a tentativa de
escrever dramas “z /z Ibsen e Hauptmann”,
quando tinha perto de 15 anos. A redagio de

quatro ou cinco dramas “muito ruins” o levariam & -

calmente taarcantz “o estilo Impression sta e




alema até a ascensao do nazismo. Por intermédio de relagoes familiares, ele obtém no
tltimo ano do colégio, entre 1901 e 1902, o cargo de critico teatral do Magyar
Szalon (Saldo Hingaro), um jomal local de pequena circulagdo, no qual passa a
resenhar as estréias teatrais de Budapeste e a obra de grandes e pequenos
dramaturgos. Do alto desse pequeno posto, se opée, em suas palavras, “d critica
hingara inteira” e estabelece contato com escritores e dramaturgos locais. Apés ler
sua resenha sobre o ciclo dtfios do Rei, apresentado no Teatro Nacional, Sdndor
Brédy o indica para a revista ffvendi (Futuro). Sabe-se ainda por vérias fontes, mas
infelizmente sem maior detalhe, que Lukdcs viaja em 1902 A Escandindvia para se
encontrar com Bjérnstjerne Bjérnson e Henrik Ibsen, de quem traduz O paw
selvagem. Essas vdrias incursoes teatrais culminam, em abril de 1904, com a fundagio
da Thdlia Tarsasig (Sociedade Télia). Criada com os amigos de faculdade Liszlo
Bénéezi e Marcell Benedek, Télia reproduzia, segundo
Frank Benseler, o modelo da "Associagio Académica
para Literatura e Arte" de Viena. Na ocasido, Bdnéczi é
nomeado seu presidente e Lukics e Benedek seus
conselheiros artisticos. De acordo com Mary Gluck, a

primeira reunido de articulagio do projeto teria ocorrido

es em infdo o

pss

carreira, estudantes e escritores, em sua maioria jovens —

algumas das quais se tornariam amigos préximos, como
Bela Baldzs e Zoltdn Kodily. Sob a influéncia e lideranga
de Sindor Hevesi, inicialmente diretor-assistente do Nemzeti Szinhdz (o Teatro
Nacional de Budapeste) e um dos mais conhecidos encenadores hiingaros nos
decénios seguintes, a Sociedade evolui para criagio de um grupo de teatro, que dd
seus primeiros passos em piiblico em 23 de novembro [imagem 4 Sindor Hevesi

1911]. O repertério dessa primeira apresentagdo foi, seg



combinagdo de quatro pegas de um ou dois atos: Die Geschwister (Os irmaos) de
Goethe, Le commissaire est bon enfant do francés Georges Courteline, Er besig (Uma
visita) do dinamarqués Edvard Brandes, e Der Arzt und seine Ehre (O médico e sua
honra) de Paul Mongré (pseudénimo de Felix Hausdorff), todas elas especialmente
traduzidas para a encenagio por integrantes do grupo. A escolha de trés novos
escritores e quatro estilos diferentes corresponderia 4 convicgio de Hevesi de que a
Sociedade ndo deveria se identificar com nenhuma escola ou movimento especifico,
como parecia ao encenador ocorrer na Freie Biihne alema em relagdo ao naturalismo.
[imagem 5 estréia de Antes do Amanbecer de Gerhart Hauptmann na Associagio
Freie Bithne em Berlim, 1889]. Em conformidade a isso, o terceiro pardgrafo do
“Estatuto da Sociedade Artistica Télia” indicava como seu objetivo “a apresentagio
de obras de arte dramidticas ou passiveis de representagio, sejam elas antigas ou
novas, que ndo sio encenadas nos teatros da capital, mas possuem grande valor e
interesse artistico ou cultural” (“A Thalia miiveszi tirsashg alapszabalyai”, Arquivo
Lukdcs da Academia de Ciéncias da Hungria). Com diferentes formagées, o grupo
permanece em atividade em Budapeste até o final de 1907, quando, por pressdes de
ordem variada e sem sede prépria, ndo consegue mais autorizagio da municipalidade
para suas apresentagées puiblicas. Seguem-se entdo apresentagGes em cidades menores
como Eger, Szeged, Veszprém e Pécs, mas o abandono do grupo por alguns de seus
atores (atraidos por teatros estabelecidos) e do préprio Hevesi (que assume a diregio
do Teatro Nacional em agosto de 1908), fazem com que sua tiltima apresentagdo seja
realizada em dezembro desse mesmo ano. No balango feito por Ferenc Katona e
Tibor Dénes, o Télia realizou em seus quatro anos de existéncia 142 apresentagdes,
encenando, entre integral e parcialmente, 35 pecas de 27 diferentes autores, dentre
os quais, Hauptmann, Shaw, Hebbel, Wedekind, Hofmannsthal, Gorki e Ibsen.
Ponto alto na curta e intensa vida do grupo, além da montagem polémica de O pai
de Strindberg e da aclamada encenagio de Maria Magdalena de Hebbel, ambas em

1905, ¢ a série de apresentagdes feitas especialmente pa



sindicais, restaurantes e mesmo casas operdrias. Segundo Congdon, estas seriam
resultado de um acordo firmado por Bénéezi com o Partido Social Democrata
hingaro em 1906 e se inspirariam no que ocorria em Berlim gracas 4 atuagdo da
Volksbiihne, fundada em 1890. Lopez-Soria caracteriza o “dpice” de 1906, para além
da platéia operdria, pela tentativa de incorporar no repertério do grupo autores
hiingaros contemporéneos, como Menyhert Lengyel e Gyérgy Szemere.

Vistas 4 distancia, as diferentes montagens do T4lia mostram em um grupo pequeno
e, por assim dizer, periférico, uma transformagio que vinha ocorrendo também em
outros palcos europeus, ainda que em escala distinta. Se seu modelo e suas
apresentagdes iniciais permitem aproximar o grupo do Théitre Libre de Antoine,
fundado em Paris em 1887, e da Freie Biihne de Otto Brahm, criada em Berlim em
1889, e aponti-lo — como ¢ freqiiente — como o primeiro “palco livre" da Hungria,
as montagens dirigidas aos trabalhadores indicam que ele se movia em seus dltimos
anos rumo a um palco distinto: aquele que, na expressio de Walter Benjamin,
deixaria em pouco de ser palco para virar tribuna. Cf G. LUKACS, Pensamento
Vivide. trad. Cristina Alberta Franco. Sdo Paulo: Estudos e Edigoes Ad Hominem,
Vigosa (MG): Editora da UFV, 1999, pp. 31-36; Die Entwicklungsgeschichte des
modernen  Dramas. ed. Frank Benseler, trad. do hingaro Dénes Zaldn.
Darmstadt/Neuwied: Luchterhand, 1981, p. 569 Mary GLUCK, ap. citada, pp. 62
e segs.; Lee CONGDON, The Young Lukdes. Chapel Hill/London: The University
of North Carolina Press, 1983, pp. 15-39; Ferenc KATONA e Tibor DENES, A
Thdlia térténete, 1904-1908. Budapeste: 1954, p. 155 Apud Lee Cogdon, op. citada,
p- 19; José Igndcio LOPEZ-SORIA “L’expérience thétrale de Lukacs” in L Homme
et la Société, no. 43-44, jan-margo/abril-jun. 1977, pp. 117-131 (a quem devo as
referéncias do documento manuscrito do Arquivo Lukécs), e José Marcos Mariani de

MACEDQ, "Posficio” in Teeria do romance



| Théatron e Theoria

Pigina 13

Larga e rocambolesca histéria de recepedo de Aristételes: Na obra de Szondi, as remissoes
a Aristételes sao muitas e de cardter variado, de modo que situi-las e precisd-las
demandaria uma outra tese. Uma pequena fragdo de sua recepeio é objeto de um
excurso inserido nas jé referidas prelegoes sobre a teoria da tragédia doméstica
burguesa, e ndo deixa de casar com o espirito dessa histéria rocambolesca que o
préprio comentirio de Szondi tenha exigido, pouco anos depois de escrito, revisdes
do filélogo e amigo Jean Bollack. Segundo este, na época em que as preleées foram
proferidas a edi¢ao de 1950 de Olof Gigon, empregada nas aulas, correspondia “ao
estdgio mais recente da pesquisa® sobre o texto grego, algo que j4 ndo era mais
verdade em 1973, quando o curso ¢ publicado. E possivel supor que o grecista tivesse
em vista a publicacdo em 1965 da edigdo critica de Kassel, tomada desde entdo como
base para novas tradugées e mesmo novas edigées do texto grego como a de Roselyne
Dupont-Roc e Jean Lallot (1980) e algumas das tradugées citadas em nota. Cf TbT,
pp- 33-44 e 189-191[trad., pp. pp. 40-51 e 177-179]. Nessa tradugdo, que buscava
contemplar  tanto  estudantes quanto  estudiosos, Dupont-Roc e Lallot
esquematizaram a exposicio de Kassel sobre a relagdo entre os vérios manuscritos
existentes, deixando clara a vivacidade da discussdo filolégica e hermenéutica e sua
relagio intrfnseca com o presente, um tema que Szondi incorpora a partir de
Benjamin. Cf Roselyne DUPONT-ROC e Jean LALLOT, pp. 22 e segs
“Introduction” in Poétique, pp. 22 e segs. Sobre a recepcio da Poética, ¢f. Roberto
ALONGE “La riscoperta rinascimentale del teatro”, em particular parte IV,
Epigonismo e riflessione tedrica alle soglie del professionismo; e de Luigi ALLEGRI,
“La ridefinizione dell’edificio teatrale” e “Teoria e poetica del teatro moderno” in
Roberto ALONGE e Guido Davico BONINO, Storia del teatro moderno e

contemporanes, Vol I — La nascita del teatro moderno, Cinguecento-Seicento



Giulio Finaudi editore, 2000; e de Bernard WEINBERG, “From Aristotle to
Pseudo-Aristotle” in Comparative Literature, vol 5, no. 2 (Spring, 1953), pp. 97-104,
e “Robortello on the Poetics, 1548” e “Castelvetro’s Theory of Poetics” in Ronald

Salmon CRANE, Critics and Criticism. Ancient and Modern,






Il considérait en effer que c¥érait faire injure & une personne ou & une chose,

événement ou phénoméne, que de les priver de leur histoire



| Ensaio

A tentativa de esclarecer as diferentes formas da nova dramaturgia, assim
como a tentativa de formular um conceito geral do trdgico, se constituem ambas
como conjunto de ensaios ¢ também desse modo seria possivel resumir toda a obra
de Szondi, uma “obrinha”, como previu certa vez ele préprio'”, na medida mesma
da brevidade do género. Conta a propésito um estudioso que, na Suiga dos anos
1960, o tamanho diminuto do Ensaio sebre o trdgice fazia com que ele fosse
conhecido como “a cadernetinha do leite”'?%.

A natureza do ensaio se ligam ndo apenas vdrias caracterfsticas estilisticas da
escrita de Szondi, mas também, como sugerido, alguns de seus pressupostos, ndo por

acaso conceituados por seus mestres eletivos, sendo os primeiros ensafstas, aqueles

"7 Cf Carta de Lili Radvinyi a Jean Bollack, 23 de junho 1977 Apud Christoph KONIG,
op. cit., p. 83.
18 Thomas SPARR, “Kiirze” in Neue Rundschau, 113. Jahrgang 2002, Heft 1. Berlin:



que expressamente incorporaram e conceituaram o “ensaio como forma” como arma
e deleite inerentes ao offcio do critico.

Se ¢é nesse formato que ganham vida suas pequenas grandes obras — os
primorosos estudos sobre Hoélderlin e Paul Celan, os sobre Schlegel, Schiller e
Schleiermacher, e sobre a tragédia doméstica burguesa — ¢ de se notar jé nos dois
livros iniciais o pulso particular de seu ensafsmo, cuja marcagio caracterfstica
condensa algo da situago e lugar em que desponta. Em ambas as obras, ele ganha o
nome de “estudo” dezoito na primeira ¢ um tnico na segunda, composto por sua
vez de doze “comentirios” e oito “anilises”. Como tudo em Szondi, essa
nomenclatura nio ¢ aleatéria, mas indica escolhas e limites formais precisos, que
caracterizam diferentes momentos do trabalho hermenéutico e se combinam para
construgio especifica de cada obra. Sua delimitagdo, também como ¢ de praxe no
crftico, ¢é feita pelo negativo: um estudo nao é um ensaio propriamente dito, um
comentdrio nao é uma “exposi¢io exaustiva, muito menos uma critica’, nem uma
andlise é uma “interpretagio”®. O que todos tém em comum, no entanto, é o modo
particular como seu objeto entra no texto: como recorte.

E pelo recorte que a Teoria do drama moderno evoca a comparagio
contemporanea de Ibsen e Séfocles, partindo da correspondéncia de Goethe e
Schiller, e é por ele que podem engatar no texto desde intrincadas definigées de
Hegel até o que Luldcs extrafra destas e infinitas outras leituras®. E também através
de recortes que se flagra, por diferentes dngulos, a tragicidade imanente ao mundo
burgués do drama®': arrancada com violéncia em Ibsen, extravasada em soliléquios

por Tchekhoy, parcialmente objetivada em Strindberg

199 Cf Peter SZONDI, S1, pp. 15, 21, 59, 152-153, 209.
20 Cf Idem, pp. 22-23, 12, 70-71, 28-29, 134, [trad. bras. 37-38, 24, 93, 43, 164-165].
21 Idem, p. 31, 132, 259-30 [wradugbes brasileiras, Teoria do drama moderno, p. 45-46, 162

e Ensaio sobre o trdgico



Durante esses longos anos foi me causando cada vez mass vepulsa, asé se tornar impossivel, o amor

por uma criatura viva,

Tenho vinte ¢ quatro anos. Jd trabalho hd tanto tempo, ¢ o que foi que consequs? Tenho o cérebro
como que ressecado, emagreci, embruteci, envelbeci, ¢ ndo encontrei nads, nem wma gota de
satisfapdo que fosse no mew trabalho. O tempo passa tdo ripido e, para mim, é como se ew me
afstasse cada ves mais da vida verdadeira, da vida realmense bela, como se ew afundasse em wm

abismo ™

Lina, mostra-te & senhorita Agnes [...] Ela ve conhecew hd dez anos, quando eras jovem, alegre ¢,

orgue ndo dizer, wma bela mocinha.. Veja como ela esté agora! Cinco fithes, trabatho duro,
o i

berreiro, fome, pancadal Veja como a belesa se foi, como a alegria desaparecew no cumprimento

do dever. .

O estudante: Mas diga-me. por qué seus pais sentam-se ld dentro tio calados, sem pronunciar
sequer wma palava’
A senhorita: Porque eles ndo tem nada a dizer wm ao outro, porque wm ndo acredita no que diz

0 outro. Mew pai resumin assim: Para que falar, s jd ndo podemos mais enganar wm ao owutro! ™

E sdo também outros recortes que demonstram a precipitagio épica dos problemas

enfrentados tematicamente pelos primeiros

A mie Pra que fazer um espetdculo dessa desgraceiral Nio basta alguém vé-la ji vivido? Que

loucura ¢ essa querer ainda representd-la para rodo mundo!

2> Henrik IBSEN, Jobn Gabriel Borkman, Obras completas, Fischer, Berlin, vol. 9, p. 135.
Apud SZONDI, S1, p. 27 [Cf wad. brasileira, Jobn Gabriel Borkman, trad. Fitima Saadi e
Karl Exik Scholhamer. Sao Paulo: Editora 34, p. 56-57].

29 TCHEKHOV, Drei Schuwestern, ]. Ladyschnikov, Berlim, s/ data, p. 75. Apud S1, pp. 33
34 [of trad. brasileira, Trés Trmds, trad. Maria Jacintha, Sao Paulo, Ed. Abril, 1982, p. 108 e
segs].

24 August STRINDBERG, Ein Traumspiel (O sonho), Trad. W. Reich, Basel, 1946, p. 57.
Apud S1, p. 50.

2% Idem, Gespenstersonate (Sonata dos espectros). Biblioteca Insel n. 293, p. 42. Apud S1, p.



O filho: o que ew sinto, senhor diretor, ¢ algo que ndo posso nem quero expressar. Poderia, no

mdimo, confessi-lo @ mim mesmo, mas nem mesmo isco pretends fuzer, Como o senhor vé, ndo

posso tomar parte em qualquer agho ™

O que ex, Peldgia Viassova, 42 anos ds idade, vitva de wm operdrio, mie de wm operdrio, posso

Sfazer®i?

Na extrema esquerda, rente & coluna do proscénio, wma porta bigarra ornada com guirlandas de

flores ¢ fiuros, Bem & sua fense, wma porva igual, mas revestida de veluds negro. As duas porvas

simbolizam nascimento ¢ morte”, °

E no Ensaio sobre o mdgico, entretanto, que se vé com clareza como a
transformacdo da técnica hoje generalizada do “recorta e cola” em uma verdadeira
arte da citagdo ¢ vital para o modelo ensaistico do critico. Os comentdrios que
formam a primeira parte do livro sio todos redigidos em torno de um, no médximo
trés, recortes de texto. Pequenas citagSes, algumas de duas ou trés linhas, a partir das
quais, como se dizia, “se abre um mundo”. No caso, o de doze pensadores alemdes (&
excegao de Kierkegaard), compreendido em escritos de 1795 a 1915, nos quais o
trégico é descoberto como uma pedra de toque que permite, a partir de um tnico
ponto, ndo apenas comparar diferentes estruturas filoséficas, mas marcar no interior
de cada uma delas transi¢ées e rupturas precisas. A combinagdo muito marcada e
enxuta de texto e comentdrio, que no permite o afastamento nem a confusdo entre
eles, garante a fidelidade descritiva e conceitual ao primeiro, bem como, ao segundo,

a clareza expositiva.

26 Luigi PIRANDELLO, Sechs Personen suchen einen Autor. Berlim, 1925, pp. 80 e 71 Apud
S1, p. 119. [f. trad. brasileira, Seis personagens a procura de um autor, wad. Brutus Pedreira e
Elvira Rina Malerbi Ricci. Ed. Abril, Sio Paulo, 1978].

27 Bertolt BRECHT, Die Mautter (A mae) in Gesammelte Werke, 2, p. 825. Apud S1. p. 109.

28 Thornton WILDER, Das lange Weibnachtsmah! (A longa ceia de Natal) in Einakter und

Dreiminutenspielen



Para além de sugerir a intengdo comprobatéria do tode, o rigor e cileulo
patentes nesses construtos deixam claro seu foco, mais que delimitado, restringido. O
mundo que se abre com esses recortes ndo é o vasto e diverso mundo histérico da
literatura ocidental passada, evocado igualmente no pés-guerra na obra-prima de
Auerbach, como grande mosaico de uma catedral em ruinas que nunca mais haveria
de ser reerguida, mas ¢ um mundo fechado em si mesmo, que se constréi e gravita
em torno de um tnico centro: na Jeerig, a nogio de drama (e seus outros) e, no
Ensaio, a do trigico. Escritas justamente no “ponto de conclusio e virada® da
“histéria imanente” descrita no livro Mimesis, que obrigava em 1952 o filélogo
eminente, na condi¢io de filélogo moderno mas também de monumento vivo das
pretensdes da antiga filologia, a se despedir das tltimas®, as obrinhas iniciais de
Szondi refletem a seu modo igualmente sobre o passado e o futuro, mas remetem, o
tempo inteiro, a seu préprio sistema de referéncias.

Numa carta escrita 4 época em que redigia o primeiro livro, Szondi esclarecia
a respeito de algumas de suas andlises

Nio s srata de uma justa apreciagio [das obras, NLA], mas ds colocar urna questao®™.

Em quase idéntica formulagdo, essa idéia reaparece na adverténcia inicial do

Ensaio sobre o Trdgico

Nio se trata nessas elucidagées [que compbem a primeira parte do texto, NLA] dz penesrar
criticamente nos sistemas dos quais @ definigbes do trigico foram extraidas, nem de fazer justica a
se cardter dnico. [..] Blas devem, anses, se limitar a perguntar pelo valor do trdgico na refirida

estristura de pensamento?!!

29Cf Erich AUERBACH, “Filologia da literatura mundial® in Enszios de Liserarura
Ocidental. Trad. Samuel Titan Jr. e José Marcos Mariani de Macedo. Sio Paulo: Livraria
Duas Cidades/Editora 34, 2007, pp. 237 e segs., bem como a apresentagio do volume.

219 Peter SZONDI, Carta a Bernhard Béschenstein, 11.9.1953, grifos meus, iz B., p. 31.

21 L,



Essa auto-limitagdo imposta aos dois trabalhos: colocar, no primeiro, a
questdo da crise do drama “enquanto forma poética do que acontece (1), entre os

homens (2) no presente (3)"%?

a partir do final do século 19, e tornar claro, no
segundo, “as diferentes determinagées do trdgico tendo em vista um momento
estrutural mais ou menos oculto” presente em todas elas — “estrutura dialética” que,
uma vez identificada, permite “aprofundar a compreensao das tragédias” escritas™® —
a idéia de que as obras buscavam, nos termos de outra missiva, “comunicar a

7214, diz muito sobre a forma de

evidéncia de algo que se tornou claro para nés
exposi¢io dos dois livros mas, mais do que isso, sobre o tipo de verdade que através
deles é conhecida. A questdo talvez fique mais clara se nos for permitido especular
um pouce sobre o sentido atribuide ao termo “justi¢a” nas duas primeiras passagens.
A justa apreciagio das pegas e dos sistemas filoséficos se liga 4 possibilidade
de apreensio plena de um objeto, seja literdrio seja filoséfico, do qual a historicidade
¢ reconhecida como dimensdo necessdria e inerente, e é por isso que na segunda
passagem a elucidagio capaz de “fazer justica” aos sistemas nos quais a estrutura
dialética do trigico ¢ identificada diz respeito a seu “cardter tnico”. Como se sabe, é
justamente a discussio acerca ndo sé da possibilidade mas do modo de apreensio
dessa singularidade, de interesse histérico e filoséfico, o que estd em jogo na tradigdo
pés-hegeliana que o critico constitui ao escrever a introdugao da Teoria do drama
moderne. Que se lembre, a propésito, duas passagens metodolégicas de dois autores
decisivos para Szondi: a primeira, extraida do famoso preficio de Walter Benjamin &
tese sobre o drama barroco, e a segunda do prélogo de Lukics & Histéria de

desenvolvimento do drama moderno

Na i i, 0 do i dedutivo se vincula

a wm retorne sempre renovade, cada vez mais abrangente e mais apaixonade, aos

212 Oy ainda “do acontecer, intersubjetivo, no presente”, ¢f Idern, p. p. 69 [rad. bras. p. 91].
212 Iem, pp. 153 € 209 [trad. bras. pp. 25 e 85.

214



Jenémenos, que ndo correm o risco de permanecer objeto de um epanto dij
conquanto sua exposigdo seja de mesmo tempo a das idéias, salvas assim em sua

particularidade s

Os maiores ermos da consideragio socioligica da arve sdo o faro dela buscar ¢ invesiigar, nas
criaghes artisticas, o conteiidos, e prevender tragar entre eles ¢ relages sociais determinadas uma

linka reta. Mas o social de futo na liseratura ¢ a forma '

Assimilando a seu modo os caminhos diversos, mas compardveis, de seus
mestres, N0 se trata nas tentativas de Szondi de pretender integrar as obras aos

estudos em sua “crua consisténcia empirica”7:

para entrar, como dizia Benjamin, no
“reino das idéias”, o universo conceitual forjado pelo critico com a leitura das obras
singulares, era imprescindivel, ainda que em sentido bastante diverso do hegeliano, o

“trabalho do conceito”. Na primeira das cartas citadas hd pouco, dizia o critico com

efeito

Discordo do proceder de Staiger que pretende avangar sem conceitos. As teorias

literdrias, como as interpretagies, se movem em campo conceitual. Ndo causa

dane & obra de arte a i agde que jd pela li sobressai em relagdo a
ela (ainda que “sub-sai” fosse no caso mais apropriade), mas a que, com belas

locugdes de empréstimo, a ela se cola de forma parasitdria®®.

Na Teoria do drama moderno, onde esse empenho conceitual se mostra a cada
passo, a distingdo entre o plano das obras (e o que Lukics chama seu “contetido”) e o

plano da andlise aparece claramente na distingdo entre “formal” e “temdtico”, a

5 Walter BENJAMIN, GS, I-1, p. 225.

26 G. LUKACS, Enswickhungsgeschichte des modernen Dramas. (org. Frank Benseler), trad. do
hingaro Dénes Zalén. Darmstadt\Neuwied: Luchterhand, 1981, p. 10. (Georg Lukécs
Werke, vol. 15).

27\, BENJAMIN, op. cit., p. 213.

%% Cf Carta a Bernhard Béschenstein, supra nota 14. “Sobressai” e “sub-sai”, traduzem

Tespectivamente, os verbos abkeben e herabheben



principal chave para entender a simetria a partir da qual sdo construfdas as andlises
que compéem o capitulo dedicado 4 crise e o dedicado as tentativas de solugio da
mesma. Assim, por exemplo, o que tornava obrigatéria a maestria dramattirgica em
Ibsen, o fato de ele pretender retratar no palco uma verdade que se condensara com
o tempo no interior de seus personagens, a qual, por forga da forma vigente, devia se
converter em fema de suas pegas, cimenta nas obras de Pirandello e Miller a decisio

de abandonar a forma dramdtica.

O passado [na segunda obra de Miller, N.A ndo ¢ mais obrigado a ganhar vos era melo a0
confronto dramitico, ¢ as dramatis personae ndo sdo mais colocadas, por forga do principio
formal, como senhoras de sua vida passada, de qual em verdads sio vitimas imporentes. [..]
Com isso ele continua ao mesmo tempo wmd vivincia subjetiva, detcando de criar, como na
técnica analitica, pontes ficticias entve o5 homens que tinham permanecido isolados em fungdo
dele duranse wma vida inseira. [ A diforenga do procedimento judicidrio de Itsen, a
reminiscéncia se consuma sem que se fule dela, dando-se. portanto, inteiramente no plano
forrmal. O henti se observa no passads ¢ ¢ acolbido na subjetividade formal da obra enquanto eu

que vecorda. A cena mostra apenas sew objero épico. "

Algo que, em outra perspectiva, também podia ser compreendido a partir da mais
perfeita operagdo de salvamento posta em cena pela dramaturgia existencialista: a

peca Huis clos de Sartre

Embora a relagio intsrsubjetiva seja. questionada no plano temético ela ¢ formalmente nao-

problemética gragas ao confinamento do Salon’ fochado [no qual sio encemadas as tés

20

personagens da peca, N.AJ

A “injustica” prépria a esse tipo de andlise, que ndo se atem ou se ala A

particularidade poético-lingiifstica configurada em obras sempre singulares™', ainda

219 Peter SZONDI, S1, pp. 141-2, grifos meus. [trad. bras. pp. 172-3].
29 Tdem, Thidem
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que delas ndo prescinda nem por um minuto, deixa patente, por outro lado, o
abandono da crenga historicista de que a referéncia a um contexto ou matéria
histérica definida seria suficiente para estabelecer uma conceituagao histérica. Um
ponto particularmente decisivo para compreensio do primeiro livro.

A natureza, a um sé tempo, teérica e histérica do conceito de drama,
levou vérios comentadores a conceber o drama moderne dentro de uma seqiiéncia
temporal simples em relagio ao drama vigente, reatualizando o modelo evolutivo
oitocentista em uma sucessio naturalizada que culminaria no teatro épico.
Entende-se o equivoco. Ainda que na teoria szondiana a escolha das obras e sua
entrada no texto nde sejam definidas por motivos cronolégicos, as pecas analisadas
efetivamente se sucedem no tempo e guardam relagio com ele. O que preside sua
abordagem e assimilagdo tedrica, no entanto, nio ¢ sua sucessio no tempo, mas um
princl'pio construtivo, simultaneamente estétice e histérico: sio essas obras, e nio
outras, que permitem ver o surgimento do drama moederno em um momento
especifico; elas ndo sio mera ilustragio de uma histéria que se desenrolaria
independente delas, mas sao, elas préprias, 0 modo como essa histéria pode ser
narrada, donde o papel chave de sua andlise.

Na primeira carta trocada com o editor Peter Suhrkamp antes de publicada a
obra, Szondi explicava que a escolha dos dramaturgos nio fora definida apenas em
fungdo de seu “valor literdrio e importancia histérica”, mas por uma consideragio
“metodolégica”. Os exemplos escolhidos ndo serviam para ilustrar a histéria da
modemna dramaturgia, mas para possibilitar “a apreensio imanente de sua teoria”,
A peculiaridade desse procedimento foi descrita com propriedade por José Antonio

Pasta Jr. na apresentago brasileira do livro

#! Fra esse o ponto propriamente da justificativa antecipada feita a Béschenstein na carta
referida (supra notas 14 e 22): o “propriamente poético” devia ficar em segundo plano na
medida em que a exposicio se concentrava no “problema da forma”. A importincia da
quetio pode ser medida pelos estudos posteriores de Szondi, notadamente sobre Hélderlin,
Paul Celan ¢ Hoffmansthal. Gf S1, pp. 263 e segs. S2, 243-274, 321-398, 423-425.
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o trabalho de Szondi faz com que a sucessdo temporal, ao invés de esgotar-se em puro fluir, se
precipite na construgdo de um objeto rigovosamente construido, que guarda, antes, as

caracteristicas de um pequeno sistema saturado de vemsées. A esse objero ele chamard o drama

moderno [...] Constituido pela conversio reciproca do fluxo temporal ¢ de sua suspensdo — ow de

histéria ¢ sistema — a5 mudangas histdricas espelhamse sempre [neste wabalho, NLA] em sua

Jeigdo sistemdtica e, o3 sistemas formais, em sew desdobramento histirico ™

Nio se tratava de fazer uma andlise historiogrifico-documental da
produgdo dramitica tal como “ela se deu” num pretenso continumm histérico-
temporal, nem de percorrer “pontos dramdticos” de uma reta que conduziria
necessariamente do drama ao drama moderno, mas de dar conta da existéncia de
novos modos de configurar a experiéncia que deslegitimavam a verdade
supostamente atual afirmada pelo antigo drama. Sem reconstituir onde e como as
pegas abordadas foram escritas, a teoria investigava que condigées as tinham
tornado possiveis. Daf a dimensdo propriamente filoséfica de sua escrita: sem se
reduzir a um levantamento de fatos, ela incorporava a histéria como definigdo de
um sentido e de uma relagdo entre eles. Dai, para ficar em alguns tépicos, a
recusa em estender para frente ou para tris o leque de autores tratados no
texto®, a énfase no cardter histérico-filoséfico do conceito de drama, bem como
o vinculo sugerido entre origem, vir-a-ser e extingdo: a idéia de que o drama
surgira no Renascimento, com o questionamento da imagem medieval do
homem, assim como o drama moderno emergira, na virada do século 20, com o
questionamento do individuo supostamente livre e auténomo da era burguesa.
Nesse sentido, como explicava Szondi ao amigo Ivan Nagel, eram mais
importantes para pensar o “progresso histérico” condensado no texto as simetrias
internas e precipitagoes formais notadas entre os diferentes autores — por
exemplo, as passagens de Hauptmann a Brecht e Piscator; de Strindberg a

Bruckner; de Tchekhov e Strindberg a Wilder; ou ainda de Ibsen a Miller — do

22 José Antonio PASTA JR. “Apresentagio” in ap. citada, p. 10.

24 Cf a propésito, as j4 referidas cartas a Peter Suhrk

102



que sua ordem de entrada no texto, ou na vida®. Os vérios paralelos e rupturas
observados no comentdrio das obras, que constituem, por correspondéncias
variadas, o circuito conceitual interno operado pelo critico, ndo remetem ao
mundo externo a esse circuito sendo nos termos referidos.

A sempre lembrada frase da Teoriz, que limitava a tentativa de esclarecer as
formas da nova dramaturgia ao campo da estética, furtando-se a uma diagnose de
época, ndo implicava, porém, de forma alguma que esse campo pudesse ser
concebido independentemente desta’. A prépria forma do ensaio szondiano, que
abriga em sua simplicidade e redugio uma pretensio de comunicagio mdxima, diz o
quanto era vital para o crftico o entendimento e discussao desse campo tedrico. Que
seu modo de concebé-lo partisse da experiéncia cotidiana e fosse tudo menos
grandioso, 0 mostra o préprio interesse pela forma ensaistica, cuja face menos
conhecida so os artigos e resenhas feitos por acaso ou encomenda dando conta dos
pensamentos vividos e da produgdo em curso. O quanto essa escrita nutriu e deu

forma ao trabalho de Szondi, pode ser sugerido por algumas referéncias.

O primeiro ensaio do critico de que se tem noticia ¢ uma pequena resenha
dedicada A pega As mdos sujas, de Sartre, publicada em um jornal de estudantes
pouco depois da estréia sufca. Seguindo o padrio jornalistico, o artigo comecava
encenando a reagio de diferentes espectadores 4 safda da pega, para concluir, poucos

pardgrafos A frente, que escapara aos quatro tipos evocados o cerne do debate posto

#3Carta a Ivan Nagel, 14.11. 1954, B. pp. 51-52. Segundo o aitico, os fragmentos que
compunham a parte final do texto nic deviam ser entendidos ez crescendo como “estagées
de um caminho” progressivo, mas como “tentativas de solucdo” situadas “em um mesmo
plano”.

226 Peter SZONDL SI, p. 13 [trad. bras. p. 26]. Nota, a propésito, Andreas Isenschmid que
a idéia de estender a andlise a uma “Diagnose der Zeif” ainda constava dos trabalhos
preparatérios da tese, s6 sendo abandonada com o avancar da redagio. Cf. Christoph Kénig,
Engfiitrrungen, op. cit
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em cena pelo filésofo-dramaturgo: a contraposi¢do entre o humanista Hugo e o
existencialista Hoederer, condensada na terceira cena do quinto quadro®. J4 nesse
artigo, onde ndo faltava o desdém afirmativo dos iniciantes (“esses quatro tipos,
porém, nio passam de fruidores superficiais do drama”), é possivel discernir duas
caracteristicas marcantes do futuro ensaista: a capacidade de flagrar numa situagio
especifica um interesse de ordem mais ampla e a idéia de que a verdade de uma obra
ndo se mostra necessariamente a partir de um inesgotdvel levantamento do “tode”,
mas pode surgir da observagdo precisa de uma cena, de uma recorréncia (como os
Leitmotive em Ibsen, macaqueados pelo primeiro Miller) ou mesmo de um tnico
verso™. Mais do que isso, eles deixam ver o interesse precoce nao s6 pelo debate
“existencialismo versus humanismo”, que serd retomado numa importante passagem
da Teoria do drama moderno™, mas por um motivo que perpassa, em numerosas
variagdes, esse primeiro livro: o acerto de contas com o passado, que é também, em
foco mais amplo, o balango da prépria passagem do tempo, um tema que, conforme

sugerido, estd no centro da virada “épica” flagrada pelo critico™!.

27 Idem, “Quant aux hommes... ‘Les mains sales™ in S2, pp. 410-413. O artigo foi publicado
inicialmente no jornal Ziircher Student (26. ano, cademno 8, pp. 213-126) em fevereiro de
1949. A estréia da pega em lingua alemi ocorre em novembro de 1948.

2% “Nos Leitmotive de Ibsen o passado sobrevive — sua mengio o evoca”. Essa fungio
“embaragosamente tocante” do litmotiv retorna, por sua vez, em A my Sons de Miller na
forma da drvore partida que integra o cendrio da peca, derrubada pela tempestade na noite
que antecede seu inicio, Gf Peter SZONDIL S1, p. 29 e 140 e seg. [trad. bras. pp. 44 e 171].
29 Cf “Uber einen Vers aus ‘Romeo und Julia™ in S2, pp. 133-4. Sobre a importincia dessa
interpretagio de uma p4gina e meia basta dizer que o autor planejava nomear seu tltimo
livro de ensaios “Sobre um verso de ‘Romeu e Julieta’ e o outros ensaios”.

29 Peter SZONDL S1, pp.88 e segs. [trad. bras. pp. 113 e segs].

%! Centro da técnica analitica de Ibsen, o passado extraido a féreps e julgado em cena
aberta, entre outros na referida peca de Miller, se objetiva parcialmente em Strindberg, seja
com a distincia épica introduzida pela filha de Indra, pelo poeta e pelo oficial em O sorbo,
seja através da reificagio das personagens com as quais se depara o Desconhecido na trilogia
A caminko de Damasco. Em Tchekhov, ele se pereniza no jogo nostilgico entre estar sendo e
ter sido que d4 o tom, por exemplo, do “didlogo de surdos” entre Andrei e Ferapont em As

trés irmds. No naturalismo, ele se coagula no milien
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A resenha sobre Sartre no foi a tinica, mas a primeira de uma variada série
publicada a partir de 1954 em diversos jornais e revistas: desde publicagées de
renome, como a Newe Ziircher Zeitung, Die Neue Rundschaw, Die Tar, Insel-
Almanach e Newe Deutsche Hefle, até edigoes locais como Férum e D, passando por
publicagbes académicas notérias e desconhecidas, como Deutsche Universitiiszeitung,
Neophilologus e a ji referida Euphorium. Ou mesmo — o que nos interessa de perto —
como parte do material editado pelo Schauspielhaus Zirich (literalmente, a Casa de
espetdculos de Zurique)™?. Nesses ensaios, Szondi pode dar vazio, de forma cada vez
mais apurada, a um interesse que ¢é particularmente notdvel na correspondéncia que
acompanha a redagdo e edigdo do primeiro livro: a discussdo de complicadas questdes
tebricas a partir de exemplos concretos extraidos da esfera artistica, em outras
palavras, o por 4 prova da teoria pela pritica. Tome-se como exemplo o luminoso
comentdrio sobre a evidéncia da linguagem lirica, escrito em resposta a uma objegdo

feita a0 manuscrito e depois incorporado ao texto

Acvedito que voct nio me compreendsu [no que dia respeito & evidéncia da linguagem lirica,
N.A) O ‘ardter evidente’ estava na imanéncia da obra, ndo na velagio com o receptor. Um
exemplo um pouco claudicante: wma pessoa que esteja de fora ndo vé porque a Gilda que desfalece
no Rigoletto (para ndo ter que citar a Traviata) ainda pode cantar. Quem, no entanto,
incorporow a regra formal da épera, baseada justamente no canto, aceira a dria de Gilda; o que
ndo quer dizer d modo algum que ndo a owve mais (por @ considerar svidente’), Tabvez ele se
ocupe ainda mais intensamente do canto em si do que o leitor de poemas da linguagem livica que,

com algumas restrigés, ¢ mass formal que a linguagem dramdtica ™

agio, o destino dos personagens. No fatalismo de Maeterlinck assume feicdo metafisica como
visdo da existéncia possibilitada pela morte — uma reflexio que é retomada em chave distinta
por Thornton Wilder no didlogo de uma morta com o diretor de cena de Our Town. Para

nio falar nas virias possibilidades de contraposicio e montagem que comstroem

1i |

a relacio presente-passado di
Brecht e Pirandello.
2Para uma listagemn parcial dessas publicagdes no periodo aqui em foco, ¢f S2, pp. 447-

451,  Bibliografia.

283

a partir das obras de Piscator, Bruckner,

105



Nas cartas, esse traco se desenha a partir dos temas mais variados: a andlise
detalhada de um fragmento de Kafka, um extenso comentirio sobre a Recherche de
Proust, no qual a recém editada tradugio alemi de Eva Rechel-Mertens ¢ discutida
em detalhe, para nao falar em referéncias pormenorizadas sobre a edigio das obras de
Béla Bértok, a tradugdo de poemas de Paul Valéry e, naturalmente, pegas e

apresentagdes teatrais®,

%4 Idem, entre outros, pp. 24-25, 36-40, 44-47, 65-70. A tradugio de Valéry, discutida com
o editor Fritz Amnold, serd publicada pela Insel Verlag em 1959, numa edicio que indui
tradugées de Szondi, Boschenstein e Hans Staub, elogiada e comentada, a propésito, por
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