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uma traducéo das Briefwechsel (iber das Trauerspiel (Cartas sobre a Tragédia), onde
Lessing desenvolve dialogos epistolares com Christoph Friedrich Nicolai e Moses
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Abstract: The work emphasizes Lessing's thought on his threshold on the
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Introducgao

“[...] bons tempos em que filosofia e critica
estavam bem proximas e, muitas vezes,
pareciam uma coisa s6.”

Desde o advento do lluminismo europeu e sua difusdo a partir do século XVII,
o pensamento filosofico esteve voltado para a investigacdo do belo e as
manifestacbes da arte, partindo de uma compreensdo definida pelo dominio da
sensibilidade. Com a multiplicacao das obras artisticas e a expansao critica das artes,
sobretudo no campo pictorico e literario, surgiu a necessidade de um aprimoramento
do pensamento analitico atinente as formas estruturantes das artes, seus efeitos e
consequéncias no ambito dos sentidos, surgindo uma preocupagao de como as obras
influenciavam habitos e atitudes na sociedade da época, segundo uma poténcia
afetiva que transcende os limites materiais da obra de arte, fazendo eclodir um novo
lugar. E a arte vai mediar esse novo lugar sob uma nova perspectiva, uma Bildung?
que necessita trabalhar um conteudo moral, exigindo um sujeito que decida de modo
independente e emancipado, que sente (estética) a arte e a julga (valor ético),
conforme CASTRO (1999, p. 11).

E justamente nesse periodo da ilustracdo que se instaura uma concepgao onde
a arte ultrapassa sua vertente utilitarista para ganhar um sentido, uma compreensao
emancipada. Pode-se, portanto, afirmar que a arte passa do objetivante ao
subjetivante, agora sem interesse, sem utilidade adjacente. Nessa transigdo, em um
periodo marcado pelo desenvolvimento estético, Lessing constatou a necessidade de
harmonizar a arte com seus meios e instrumentos, considerando, ainda, a propria
escolha do objeto, tendendo para o alcance do efeito desejado sobre seu observador.

O pensamento estético de Lessing orbita entre a literatura e a filosofia, de
maneira que seus pensamentos estruturam uma instancia de afetos ou de afinagéo
(Stimmung?®) que a obra de arte possui como poténcia modulatéria, sobretudo no que
pertine ao género teatral e literario. Essa concepcéo filosofica de Lessing permite,
portanto, instaurar uma nova tendéncia, uma outra concepgao estética no periodo da

ilustracdo capaz de preencher a lacuna no ambito artistico produzida por uma Bildung

" Franklin de Matos, in LESSING, 2011.
2 Formagéo; desenvolvimento do sujeito e sua inter-relagdo com a realidade.
3 Sentimento voltado ao animo; humor; afinagéo, harmonia.
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ainda em formacdo, de maneira que, a partir de Lessing, o teatro e a literatura
modernos ndo poderiam mais ser compreendidos da mesma forma. A transformacao
estética laborada pelo pensamento de Lessing provocou profundas mudangas e
nitidas influéncias no teatro e na literatura, definindo os corolarios da estética alema.

Por isso, a motivacdo desse trabalho repousa na estruturacdo do elemento
principal da tragédia segundo as concepcgoes filosdficas de Lessing em conexao com
as ideias de Aristételes, denotando a compaixao e seus pontos estruturais como vetor
poético essencial ao assentamento e efetividade do drama tragico, legitimando-o
enquanto elemento catartico exclusivo em que operam os efeitos estéticos
purificadores dos dramas da vida real.

Partindo da estruturagao sistematica de tais elementos, o trabalho encontra o
seu vértice filoséfico na demonstragdo de como Lessing vincula a tragédia em cada
um dos predicados que compdem esses elementos catarticos, relacionando-os com
o alcance de cada um dos sentimentos estéticos suportados pelos espectadores na
modulag¢do do género tragico. Tais abordagens sdo, em sua génesis, verificadas nos
dialogos epistolares mantidos entre Lessing e os amigos Friedrich Nicolai e Moses
Mendelssohn, entre os anos de 1756 e 1757, na obra denominada de Cartas sobre a
tragédia (Briefwechsel liber das Trauerspiel), segundo o cotejo dos textos originais de
Lessing traduzidos para o portugués, com o intuito de disponibilizar aos pesquisadores
e interessados pelo tema uma versdo académica trazida por meio deste trabalho
dissertativo.

a) A poética do tragico

Antes de iniciar o desenvolvimento dos conceitos trabalhados nas Cartas sobre
a Tragédia, impde-se a apresentacdo do alcance dos estudos ora conduzidos por esse
trabalho dissertativo. Embora o estudo verse sobre as implicagdes e alcances
filosoficos dos conceitos e representagdes que envolvem a tragédia enquanto género
artistico, a abordagem da teoria estética encontra-se delimitada ao contexto exclusivo
da poética do tragico, em oposi¢ao conceitual advindo pela filosofia do tragico. Essa
diferenciagdo conceitual proposta por Peter Szondi na sua obra “Ensaio sobre o
Tragico” é essencial para o entendimento do objeto de estudo ora em discusséao,
considerando que as duas propostas conceituais encontram-se aproximadas de um

vinculo temporal, mas bem separadas por um critério conceitual.
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Na referida obra, Szondi argumenta que Aristoteles introduziu uma poética da
tragédia, ao passo que Schelling inicia uma proposta conceitual prépria de uma
filosofia do tragico. Essa diferenga repousa no objeto central de envolvimento de cada
uma das teorias. Na poética, a andlise se estabelece a partir da arte tragica, tendo
como objeto a tragédia no seu sentido mais proprio, na fluidez dos seus efeitos, ndo
uma ideia sobre essa tragédia, ainda quando se questionam elementos para além da
arte. O que se mantém incolume € a poética que, em sua doutrina da alma, nas
constatagdes feitas — a do impulso de imitagdo como origem da arte e a da catarse
como efeito da tragédia — ndo tém sentido em si mesmas, mas em sua significagao
para a poesia, cujas leis podem ser derivadas a partir dessas constatagdes (SZONDI,
2004a).

Essa poética do tragico encontrou uma forte e proeminente influéncia nos
pensadores da arte no século XVIIl, com uma pura e profunda influéncia da Poética
aristotélica. Para Roberto Machado, na sua proficiente obra “O nascimento do tragico:
de Schiller a Nietzsche”, ha uma evidéncia dessa ideia de poética da tragédia em trés
pensadores: Aristételes, Corneille e Lessing. O que ele observa na analise dessa
trilogia estética é a énfase na obra, o foco no género, sem recursos teodricos externos
a formagéo conceitual dos elementos fundantes da tragédia.

Ja com Schelling, segundo Szondi, essa mudanga ocorre sem uma proposta
intencional direta, mas com um vinculo novo de reflexdo da arte tragica,
estabelecendo-se a partir de elementos ontoldgicos que perpassam os pensamentos
idealistas e seguem adiante na contemporaneidade. Esse novo elemento conceitual
€ denominado de filosofia do tragico. Portanto, na licdo de Roberto Machado temos a
sintese dessa diferenca:

Esta apresentagédo das posigdes de Aristoteles, Corneille e Lessing
evidencia que a analise poética da tragédia, com seu ponto de vista
formal e classificatério, nao vé a tragédia como expresséo de um tipo
de visdo do mundo ou de sabedoria que a modernidade chamara de
tragica. E é exatamente por isso que, segundo Szondi, € apenas com
Schelling que nasce uma filosofia do tragico: uma reflexdo sobre o
fendmeno tragico, sobre a ideia de tragico, sobre as determinacdes do
tragico, sobre o sentido do fendbmeno tragico, sobre a tragicidade.
Construgéo eminentemente moderna, a originalidade dessa reflexao
filoséfica, com relagdo ao que foi pensado até entdo, se encontra
justamente no fato de o tragico aparecer como uma categoria capaz
de apresentar a situacdo do homem no mundo, a esséncia da
condicdo humana, a dimensdo fundamental da existéncia.
(MACHADO, 2006, p. 42-43)
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Portanto, para Lessing, a centralizagado do objeto da tragédia n&o esta no ser
humano ou na sua vocacgéao de vida, nem tampouco na sua predisposi¢cao existencial,
mas nas questdes intrinsecas da tragédia que s&o apresentadas genuinamente
enquanto género artistico. Nao obstante esses elementos intrinsecos advirem
essencialmente da teoria tragica, eles movem os homens na medida em que
despertam seus elementos essenciais (temor e compaixao), provocando a melhoria
moral e a ressignificagdo existencial como consequéncias da tragédia, ndo como
vetores essenciais.

Assim, o intuito crucial de Lessing na busca de ideais aristotélicos repousava
na sua tentativa de reconstituir a tragédia genuina segundo os modelos classicos, livre
dos vicios de interpretagdo logrados desde os romanos até os canones classicistas
franceses, sobretudo sob a égide das ideias de Corneille.

Vale ressaltar que o presente estudo ndo se compromete com qualquer vinculo
de carater sistematizado dos escritos de Lessing sobre a tragédia, até porque o
referido pensador ndo se ocupou com a tarefa de sistematizacao disciplinar de seus
estudos. Ndo ha em Lessing uma intengdo em sistematizar um estudo, nem tampouco
em determinar uma disciplina, motivacao, ainda que sob um tom de cinismo ou um
simulatio, explicitamente manifestada por Lessing no prefacio do seu Laocoonte, a
obra mais festejada e considerada por muitos tedricos um proficuo estudo estético:

Trabalhar contra esse gosto errbneo e contra esses juizos infundados,
tal é a intengéo principal dos estudos a seguir.

Eles surgiram casualmente e cresceram mais em fungao da sequéncia
das minhas leituras do que por meio de um desenvolvimento metddico
de principios universais. Trata-se, portanto, mais de uma colletanea
desorganizada para um livro do que um livro.

Ainda assim eu me gabo que, mesmo como tais, eles n&o deverao ser
totalmente desprezados. A nos alemaes néo faltam livros
sistematicos. (LESSING, 2011, p. 79)

b) Lessing, filésofo da arte

Gotthold Ephraim Lessing nasceu em 22 de janeiro de 1729 na cidade de
Kamenz, na regi&o alema denominada Saxonia, falecendo em 15 de fevereiro de 1781
na cidade alemad de Braunschweig. Ocupou espago durante a sua vida como
dramaturgo, critico literario, filésofo, te6logo, iniciando sua formagdo académica no
ano de 1746 junto ao programa de teologia da Universidade de Leipzig e,
posteriormente, em Wittenberg, ambas na Alemanha, passando pelos ensinos de
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filologia, filosofia e até medicina, momento em que o inclinou para a assimilagdo do
racionalismo popular do lluminismo, sobretudo na linha dos expoentes alemas Leibniz
e Wolff segundo a tradigdo metafisica alema de concepgdes racionalistas, na mesma
orientagao dos seus amigos Nicolai e Mendelssohn (BORCHERT, 2005, p. 294).

Lessing, pensador de Kamenz, ndo foi um filésofo de proeminente carreira
académica, nem sequer compds qualquer catedra de ensino em sua trajetéria, até
porque ele nunca se ocupou com formulacdes de sistemas filoséficos, mas sempre se
deteve no compromisso de emancipacao e consolidagao da arte alema no cenario
global. Com muita propriedade e influentes ideias difundiu contundentes criticas no
campo estético que |he projetaram como um distinto e proficuo pensador no d&mbito
filosofico, com reverberagdes também no cenario teolégico - ainda que com
consequéncias muito caras a ele*. Certamente, Lessing foi um grande profusor da
nogéao de tolerancia, sobretudo em um momento de grande transigdo para um mundo
que se abriria as ideias de liberdade e igualdade.

Mas foi como critico de arte, ou melhor, enquanto juiz de arte - na expressao
prépria e adequada ao século XVIII - que Lessing ganhou proje¢do ndo apenas no
cenario da dramaturgia germanica, mas no ambito da tradi¢cao filoséfica enquanto um
percursor da estética, anunciando os corolarios para o movimento iniciado pelo Sturm
und Drang® com repercussao no romantismo aleméo. Essa diferencga conceitual entre
critico e juiz de arte ocorre na passagem do classicismo para o romantismo. Na época
do iluminismo alem&o, a expresséo utilizada era Kunstrichter (juiz de arte) que
continha uma designagédo mais analitica, legisladora, peremptéria, diferentemente do
periodo subsequente ao romantismo, onde a expressao passou a ser Kunstkritiker
(critico de arte) em uma acepgao mais detalhista, criativa e inovadora.

N&o obstante o seu esmero caminho como escritor e dramaturgo, Lessing foi
um grande estudioso e teodrico da dramaturgia e seus fundamentos, dedicando-se a
organizagdo dos estudos sobre teoria teatral e tragica publicados sob o titulo
“Dramaturgia de Hamburgo” (entre os anos de 1767 e 1769), periodo em que esteve
a frente da organizagdo de um teatro nacional na cidade alemd de Hamburgo,
reunindo textos fundados na Poética de Aristoteles e nas ideias de Shakespeare,

4 Referéncia ao célebre embate teoldgico (1778) entre Lessing e o pastor luterano Johann
Melchior Goeze, censurado pelo governo do Duque de Brunswick em favor de Goeze,
impondo uma proibi¢cdo a Lessing de publicar qualquer tema de ambito religioso.

® Tempestade e impeto, movimento literario pré-romantico desenvolvido na Alemanha no final
do século XVIII.



14

criticando o classicismo francés e dando inicio a um novo modelo da dramaturgia
moderna, com reverberagdes até os dias contemporaneos.

Antes de Hamburgo, contudo, houve uma importante e fundamental discuss&o
epistolar entre os amigos Lessing, Nicolai e Mendelssohn no periodo compreendido
entre os anos de 1756 e 1757, cujas teorias deram suporte e sustentaculo para a
formagao de uma teoria sobre o tragico, onde Lessing experimenta seus conceitos na
subsunc¢do ao crivo dos seus melhores pares capazes de se manifestarem sobre o
tema.

Exatamente essas cartas, ora reunidas e traduzidas, que compdem o esforgo
dissertativo desse trabalho para difundir as ideias e concepcodes filoséficas sobre o
tragico, a partir dos elementos de formag&o e composigao dos efeitos catarticos desse
género teatral.
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Primeira Parte: O estudo das cartas

Os escritos epistolares mantidos entre os amigos Moses Mendelssohn,
Friedrich Nicolai e Gotthold Ephraim Lessing, nos anos de 1756 e 1757, notadamente
0s que se referiram a tragédia e aos assuntos que dela sdo sucedaneos, ficaram
conhecidos no meio filosofico e literario como as “Cartas sobre a tragédia”
(Briefwechsel (ber das Trauerspiel).

As cartas sobre a tragédia, ndo obstante seu elemento epistolar enquanto
dialogo tipico da época, trazem um compéndio de reflexdes e demonstragdes robustas
de uma auténtica teoria estética do periodo moderno. E exatamente o dialogo
assertivo numa mesma obra entre 3 (trés) pensamentos com identidades proprias,
visdes estéticas particulares e uma consonancia filoséfica que reflete o mesmo tempo
moral, influenciando maneiras e entusiasmando costumes no ambito artistico, embora
denotando diferentes visbes acerca dos principios morais que permeiam o contexto
tragico.

Nesses escritos, pode-se determinar os sistemas peculiares de cada um dos
pensadores, seja no modo de organizag&o das formas da tragédia em Nicolai, seja na
prevaléncia tedrica da admiragcdo em Mendelssohn, ou mesmo nas gradagdes da
compaixao segundo Lessing, todos numa perfeita e vigorosa sintonia do modelo
artistico que postulava uma qualidade prépria na Alemanha.

Os trés filosofos estavam em um momento simultaneo de pensamento sobre a
tragédia, cujas cartas funcionaram como uma verificagdo de suas respectivas ideias.
Para Nicolai, o seu “Tratado sobre a tragédia” (Abhandlung vom Trauerspiele) estava
prestes a ser publicado, tendo sido encaminhado aos demais correspondestes em
referéncia. Para Mendelssohn, os seus “Escritos sobre as sensagdes” (Uber die
Empfindungen) apresentaram um diferencial no pensamento de Lessing. Para esse
ultimo pensador, as cartas foram decisivas no esclarecimento do seu conceito sobre
compaixao. Nesse ponto, embora as cartas contem com a interlocucdo dos trés
pensadores e a respectiva exposicdo de suas teorias e avaliagdes criticas, tais
missivas contribuiram para Lessing muito mais do que para os demais, pois serviram
de discusséo e ensaio para seus conceitos ainda em formagéo, possibilitando-o um
aprimoramento conceitual com vistas a fortalecer a defesa de suas ideias e suas

legitimacdes.
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Embora as cartas discutam os conceitos e formas que permeiam o género
tragico, nelas ha um direcionamento claro para a esséncia da tragédia, onde nao
houve qualquer estruturagdo da catarse enquanto efeito e decorréncia. A evidéncia
esta no pensamento de Lessing, onde essa esséncia esta na capacidade de gerar
compaixao (esta a principal) e temor (este secundario), sendo a catarse um efeito
purificador dependente da compaixdo e do temor e, portanto, consequéncia da
tragédia. Mais tarde, na “Dramaturgia de Hamburgo”, Lessing esclarece o alcance
desse resultado catartico e seu objetivo enquanto efeito purificador, explicando que a
catarse atua com a fungdo de modular o sentimento de sofrimento pelo prazer.

A importancia das cartas remonta a quatro motivos principais, todos cogitados
e capitaneados por Lessing na formacédo de seus conceitos sobre a tragédia. A
primeira importancia € o estabelecimento da ideia de que a tragédia n&o deve suscitar
qualquer paixao, mas tdo somente a compaixdo, em oposicdo a admiracdo. O
segundo ponto encontra seu mérito no proprio conceito de compaixao, ligado ao
despertar escalonado de outros trés elementos (comogéo, lagrimas e angustia). Na
sequéncia, a terceira importancia esta no estabelecimento da diferenca e definicdo de
temor, em vez de terror, que nas ultimas cartas sobre a tragédia apresenta um
prenuncio destes conceitos mais tarde desenvolvidos na “Dramaturgia de Hamburgo”.
Por fim, o quarto motivo € o de evidenciar a interpretagao de Lessing na relagao entre

tragédia e moral, revelando o conteudo de melhoramento moral atinente a tragédia.

1. O despertar da compaixao e a questao da admiragao

Para Lessing, a poesia tragica esta focada na excitacdo e na duragdo da
compaixao, sendo que, por conseguinte, a tragédia tem a habilidade de aumentar
nossa capacidade de sentir compaixao. Vale observar que ndo € uma simples reflexao
sobre como sentir compaixdo numa situacdo de infortunio, mas para fazer sentir
tamanha amplitude que o desafortunado deve levar-nos ao movimento de reflexao por
toda a execugao da tragédia.

A posicao de Lessing nas cartas tem nitidamente o carater de demonstragao
de como a compaixdo determina seus efeitos no ambito da tragédia. Nisso ele é
mitigado por Mendelssohn no que concerne a demonstragdo e aos efeitos da
admiragdo no contexto tragico, salientando a importéncia da admiracéo e a ligagao
dela nas virtudes relacionadas aos heroismos, e que tais virtudes deveriam estar

inseridas no ambito tragico.
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Com isso, Lessing aproxima o publico das personagens da tragédia, nivelando
os planos de identificacdo dos fatores socios-culturais dos espectadores,
readequando a relagdo dessas personagens as condigdes reais, ndo tratando mais
daqueles seres superiores que habitam instancias elevadas nos moldes das tragédias
classicas, alcangando, com isso, mais propriamente o conceito de verossimilhanca.

Para Nicolai, a prevaléncia nas concepgbes aristotélicas, sobretudo no
propésito da tragédia de purificar as paixdes, pensadas por ele enquanto excitagéao
das proéprias paixdes, se assenta no entendimento de “que a melhor tragédia é a que
desperta mais fortemente as paixdes, ndo aquilo que racionalmente purifica as
paixdes” (LESSING; MENDELSSOHN; NICOLAI, 1972, p. 47). Nesse sentido, Nicolai
reune as propriedades aristotélicas da tragédia, denotando a agdo como a sua pega
principal, cujas caracteristicas essenciais sdo o tamanho, a continuidade e a
simplicidade.

Esse é o momento que Nicolai expde uma divisdo na tragédia segundo as
paixdes que quer despertar, podendo ser comoventes, heroicas, mistas ou
impossiveis, indicando, para tanto, a relagdo de medo (Schrecken)® e compaixao
(Mitleid) com a admiragcédo (Bewunderung). Ele coloca o proposito da tragédia na
excitacao das paixdes.

Para Lessing, as ideias de Nicolai em relagdo ao despertar das paixdes
estariam equivocadas, e inicia uma trajetoria de criticas que mantém os ditames de
Aristoteles sobre a tragédia, sobretudo no que concerne ao ambito da compaixao.
Para Lessing, de fato, a tragédia deve excitar paixdes, indicando o melhoramento da
moral, mas nao qualquer paixao, e sim a compaixao, vista por ele como a unica paixao
que sujeita o publico a excitagéo tragica. Despertar paixdes ndo € o propésito resoluto
da tragédia. A melhoria do espectador € o objetivo, mas a emogéao das paixodes,
especialmente da compaixao, € apenas um meio para o fim maior.

Nesse entendimento, Lessing expressa a possibilidade de serem levadas aos
palcos paixdes como alegria, amor, raiva e vinganga, mas que tais afec¢cées nao
teriam o condado de excitagdo tragica no espectador, apenas integrariam uma
composi¢cado na dindmica dramatica sem a forga tragica, cabendo exclusivamente a

compaixao a caracteristica de pulsado substancial para ensejar os efeitos da tragédia.

® Nessa acepgdo de medo, encontra a discordancia de Lessing segundo o equivoco na
tradugéo da palavra grega @ofo¢ (phobos), que, para ele, deveria ser traduzida para o aleméao
enquanto Furcht (temor), devidamente esclarecido no terceiro capitulo deste estudo.
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Por meio desse entendimento, que Lessing langa a nossa capacidade de sentir
compaixado, uma habilidade de expandir o sentimento das paixdes por si so, e néo
senti-las porque outro as sentem, enfatizando que apenas o impulso de compaixao
pode ser experimentado pelo espectador.

Por outro lado, a admiragao seria algo que se tornou prescindivel, uma forma
de compaixao lamentante, uma barreira a compaixao na medida que o poeta precisa
do temor para anuncia-la. Sendo a compaixao a emogao principal na tragédia, ela sim
é algo indispensavel. Lessing exemplifica: “O herdi esta infortunado, mas ele esta tao
orgulhoso de sua desgraca, ele proprio esta tdo orgulhoso, que a minha mente
comeca a perder o lado terrivel (Schreckliche), de forma que eu o invejo mais do que
fosse me lamentar” (ob. cit., p. 54). O poeta ndo precisa expor seu her6i a uma
admiragado demasiadamente demorada.

Por isso, 0 caminho para a compaixao se torna muito longo para o espectador
se o primeiro medo n&o o faz tomar consciéncia disso, e a compaix&o torna-se util se
nao puder se recuperar em admiragdo. De acordo com Lessing, temor e admiragéo
servem principalmente a causa principal da compaix&o, onde o temor e a admiracao
sdo nada mais do que o0s primeiros passos, o inicio e o fim da compaixao.

Ja para Mendelssohn, entramos em um afeto agradavel que chamamos de
admiragdo no momento em que nos tornamos conscientes da virtude de alguém que
nos surpreende. Toda admiracédo tem qualidades boas, devendo esse afeto trazer um
prazer na mente do espectador sem a intengédo de despertar compaix&o. O desejo de
imitacdo do herdéi admirado seria algo salutar, pois a vontade de emulagdo é
inseparavel do conhecimento intuitivo relativo as qualidades.

Em Mendelssohn, a admiragdo muitas vezes mitiga a compaixdo no momento
em que se sugere a convergéncia da virtude que, embora casual, ndo pode esgotar
todo o seu valor por se identificar com a morte do heréi. A admiragao, enquanto "mae
da virtude", ndo seria apenas um lugar de repouso (Ruhepunkt) da compaixdo, como
propde o ideal de Lessing na sua fungéo de abertura dos efeitos da compaixao.

Mas Lessing postula a existéncia de duas vertentes envolvendo a admiragao,
demonstrada segundo duas palavras similares na lingua alema, mas com um alcance
de significados diametralmente distintos. A primeira diz respeito as boas qualidades
dos outros que as pessoas vivenciam como surpresa, superando, portanto, as
opinides sobre eles, mas isso ndo redunda em admiragdo, mas em estupefacao

(Verwunderung) com ele, ao passo que o segundo termo seria a propria admiragao



19

(Bewunderung), uma forma de estupefacdo que nédo se esvazia uma vez ultrapassada
a surpresa.

Para ampliar o alcance dos efeitos desses termos em aleméo, vale a ilustragao
paralela a partir da explicacdo dada por Kant em sua obra “Critica da Faculdade do
Juizo” de 1790, onde tais termos foram assim demonstrados:

Estupefagdo [Verwunderung], afeto na representagdo da novidade
que ultrapassa a expectativa, enquanto admiragdo [Bewunderung],
uma estupefagdo que nao cessa com a perda da novidade, o que
ocorre quando ideias em sua apresentagao concordam sem intengao
e sem artificio (Kunst) com a complacéncia estética (KANT, 2008, p.
119).

Para Kant, a explicacédo de estupefagao decorre de uma forma de perplexidade
que acomete o observador, se aproximando de um sentimento de inadequacao de
sua faculdade de imaginagéo diante da ideia de um todo, atingindo essa faculdade o
apogeu que, sob um impulso ansioso de expansao, “é transposta a uma comovedora
complacéncia” (KANT, 2008, p. 98). Nessa passagem, Kant exemplifica essa
estupefacdo na afeccdo que acomete o observador ao visitar pela primeira vez a
basilica de S&do Pedro em Roma.

Essa estupefacdo consiste em um erro cometido pelo poeta dramatico que,
através de sua representacao, pode alcangar os objetos heroicos que ndo podem ser
fundamentados na sua substancia ou na natureza humana em sua inteireza. Assim,
se uma pessoa demostrar uma boa qualidade inesperada, ndo ha admiragdo, mas
estupefacdo, que ndo pode ser tomada como agradavel, mas como um erro do poeta
para alcancar reconhecimento, ja que o carater ndo pode mais do que a sua
substancia inicial.

A admiracao se assentaria na descoberta das qualidades extraordinarias que
nao teriamos consentido naturalmente, de acordo com Lessing. Ele questiona se é
preciso admirar as instancias inerentes a natureza humana, assim como a inclinagao
em imita-las. A admiragao seria entendida pelo exemplo de pessoas com percepgdes
e sensagdes mais distintas, que ndo seriam propriamente admiradas por todas as
virtudes e habilidades, nem tampouco por estar acima das nossas, mas por separar o

ponto da natureza humana que realmente nao precisa ser aceito.

7 Embora esses escritos kantianos foram concluidos posteriormente as Cartas sobre a
tragédia, servem aqui como exemplo absolutamente similar aos discutidos pelos pensadores
em comento e apenas como ilustragao para a compreensao do conceito em alemao.
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Poderiamos direcionar as admirag¢des pelos predicados de um herdi que jamais
seria efetivamente imitado. Lessing, n&o obstante as reconhecga na esfera teatral, esta
preocupado com o alcance do conceito de qualidades heroicas no dmbito da tragédia.
As vezes os herdis sdo despojados dos seus heroismos para despertar compaixao,
mas isso ndo provoca uma abstencédo da admiracdo, nem tampouco enfraquece ou
diminui a compaixao. A admiracdo das virtudes que tanto se empenha por uma
imitacdo, ndo se destina a ser diminuida, pois ndo ha tragédia sem ela, também
porque sem ela ndo pode haver compaixao, segundo Lessing.

Na epopeia, a admiragao é a causa principal, e as demais paixdes, inclusive a
compaixao, estariam subordinadas a ela, cujo objetivo é tornar seu herdi infortunado
para trazer suas perfei¢gdes a luz, ao passo que o poeta tragico traz a luz as perfei¢coes
de seu herdi, a fim de tornar seu infortunio mais doloroso.

Entretanto, Lessing esclarece que a admiragdo nunca deve fazer parte de um
elemento essencial da tragédia, pois, assim, fica mantida a possibilidade de que ela
seja convolada em uma forma de compaixao no contexto de uma pecga tragica. Por
isso que ele insere a ideia da admiragdo enquanto um lugar de repouso e descanso
da compaixdo, um objetivo claro de distancia-las, mantendo um equilibrio a
tragicidade da peca com o retorno as sensagdes desmedidas no espectador, uma
espécie de bonanca antes da tempestade, um descanso antes do infortunio alcangar
o protagonista tragico. Fundado nas origens classicas da tragédia, Lessing esclarece
a sua ideia de que a admiragao centrada no heroismo deveria ser banida da tragédia.

2. As escalas da compaixao

Lessing, seguindo os ditames da Poética de Aristoteles, expressa que o heroi
tragico deve ser uma personagem central, mas adequado a um justo meio aristotélico,
nem muito cruel, nem muito virtuoso, a fim de que dele possamos extrair a compaixao
virtuosa. Do contrario, sendo o herdi muito cruel, o infortunio vira por seus vicios,
impossibilitando o espectador de se compadecer dele. Sendo o herdi muito virtuoso,
seu infortunio transformara a compaixdo em horror e repulsa. Para tanto, Lessing
esclarece que a intencao aristotélica € denotar uma compaixao que cresce na medida
em que a perfeicdo e o infortunio deixam de ser agradaveis ao espectador, invertendo
esse agrado, de forma que, quanto maior a desmedida, quanto maior o desconforto,
mais proprio sera o despertar da compaixao.
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Assim, Lessing se concentra no conceito de compaix&o e denota uma gradagao
na formagdo desse conceito, relacionando os graus de sentimentos em que a
compaixao pode ser observada.

Preliminarmente, cumpre destacar que, no pensamento de Lessing, a ideia de
compaixao esta relacionada ao sentimento de identidade com as personagens
tragicas, sentimento que remete ao préprio espectador enquanto “compaixao referida
a nés mesmos” (LESSING, 1964, p. 20). Para tanto, Lessing descreve que a
compaixao pode ser observada em 3 (irés) graus medidos pela relagdo de
sentimentos verificados: comocgédo (Rdhrung), lagrimas (Trdnen) e angustia
(Beklemmung). Desse modo, ele evolui a explicagdo desses sentimentos a partir do
exemplo da ilustracdo de um mendigo que servira para determinar a agao dos trés
graus da compaixao.

Para o filosofo de Kamenz, a comogéao existe quando temos uma ideia obscura
e nao clara em relagdo as qualidades ou desgragas de alguém, posto que, em fungao
de haver conhecimento de apenas um conceito de perfeicdo ou de infelicidade sobre
ela, somos levados a uma emogao baseada em fatos parciais ou gerais, sem a medida
dos estados e do equilibrio dos acontecimentos reais. No exemplo, Lessing menciona
que somos comovidos pelo simples fato de percepgéo do aspecto de um mendigo,
sem, contudo, sabermos os motivos que levaram o seu estado de mendicancia, ou
seja, nos comove a visédo de todos os mendigos.

Ja as lagrimas aparecem quando somos levados a um maior grau de
conhecimento dos fatos que nos deparamos, quando sabemos também das virtudes
inseridas na consecugao dos acontecimentos, de forma que sabemos tanto das boas
qualidades como dos infortunios, tanto das qualidades como das desgragas que
assolaram o mendigo em referéncia e, imprescindivelmente, com ambas as
informacdes ao mesmo tempo, os dois polos confrontados reciprocamente, no perfeito
equilibrio entre infortunio e mérito.

E importante observar essa circunstancia de simultaneidade dos elementos
comovedores de méritos e desgracgas, pois se € sabido acerca das boas qualidades e
depois dos infortunios ou vice-versa, a comogao apresenta-se mais forte, mas nao
leva as lagrimas. Nota-se que a formagé&o de ideias isoladas torna as circunstancias
mais fortes no critério da comocdo, mas, como as ideias aparecem de forma
sucessiva, propiciando uma formacgao paulatina dos fatos, a situacao esvazia-se de

acao e energia impulsionadora das lagrimas.



22

O exemplo de lagrimas se aplica nesse contexto quando sabemos os motivos
e as circunstancias que levaram o mendigo ao seu estado de infortunio ao mesmo
momento e sob uma forma simultédnea, ou seja, nos deparamos com seu estado e
somos por ele informados das condi¢gdes que o levaram a sua situacgao.

Portanto, a circunstancia de saber que alguém perde seu trabalho porque &
demasiadamente honesto e cai em desgraga juntamente com a familia e, ainda, que
prefere viver em mendicancia a se tornar um impio, passa do estado unico de
comogao para a disposicao em verter lagrimas diante do conhecimento amplo da
situagao tragica, conhecimento que versa concomitantemente a virtude e o infortunio
de um homem.

Prosseguindo sua gradagao na instancia da compaix&o, Lessing apresenta a
situagcdo em sequéncia a explanagdo de ocorréncia das lagrimas, denotando a
hipétese onde a situagcdo entre a medida de mérito e desgragca aparece em
desequilibrio. Vale notar que, embora essas duas medidas aparecam
concomitantemente segundo as caracteristicas de configuragdo das lagrimas, é
preciso que as mesmas estejam em equilibrio quanto a sua mensuragao, para que se
configure o aparecimento das lagrimas, sob pena de esvaziar o sentimento de
lagrimas que sustenta a compaix&o.

Desse modo, o pensamento de Lessing € ilustrado pelo exemplo de um
desequilibrio por particularizar, primeiramente, a mensuracgéo da virtude e dos méritos,
dando a essas qualidades um peso maior que o infortunio. Assim, se o mendigo do
exemplo em referéncia se encher de otimismo e focar na possibilidade de superacéo,
contando com a possibilidade de se recuperar da doenga e viver honestamente pelo
trabalho possivel, ainda que na pobreza, as lagrimas cessam pelo aparecimento de
admiragdo pelo desafortunado e esvazia o sentimento de compaixdo, ja que “se
tratando de consciéncia ndo importa o quanto se €, mas quao util se queira ser”
(LESSING; MENDELSSOHN; NICOLAI, 1972, p. 69).

Verifica-se que essa forma de admiragdo ndo se relaciona com a identidade
das personagens tragicas, mas antes, decorre do sentimento de otimismo dado ao
protagonista de um drama circunstancial, mas nao tragico, visto o esgotamento do
sentimento de compaix&o. Nesse caso ha a ruptura com o dominio da tragédia, ja que
essa admiragdo polariza o sentido de virtude, dado o desequilibrio de medida da

compaixao, tornando-se incompativel com o género tragico. Ainda que haja um
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sentimento de desconforto com a situacdo de infortunio, ela ndo se equipara a
mensuragao mais intensa da medida de virtude, desconstituindo a compaixao.

Ja a angustia se situa em uma outra dimensdo de sentimento que, mesmo
escapando ao ambito das lagrimas, permanece na instancia tragica da compaixao.
Essa angustia surge na mesma situacdo de ruptura e desmedida do estado de
equilibrio entre os sentimentos provocados pela desgraga e mérito que levam as
lagrimas, caracterizada, entretanto, pela inversdo de medida, com maior relevancia e
favorecimento a mensuracéo do infortunio e énfase a desgraga, obliterando a agao da
virtude na circunstancia tragica e se entregando as desventuras da infelicidade do
protagonista.

E preciso ressaltar que, na angustia, existe uma supress&o das virtudes e das
qualidades de meérito objeto das circunstéancias, de forma que o infortunio é
considerado com maior peso. Nesse caso, a dor sufoca as lagrimas, mas nao esvazia
a compaixao. Isso porque, no exemplo de Lessing, quando o mendigo se entrega ao
seu estado de penduria e indigéncia, se convence de sua ignominia e oprobrio e pde
fim a sua condicdo matando esposa, filhos e a si proprio, fazendo expungir nossas
lagrimas como no caso da admiragdo, mas ndo a nossa compaixao pelo mendigo,
mantendo a circunstancia nos dominios da tragédia pela observancia da angustia
compassiva.

Todavia, Lessing ndo afirma categoricamente na sua carta a Nicolai que esse
ultimo exemplo se trata de angustia, mas, considerando que conclui a
correspondéncia nesse ponto de forma peremptéria e se ressentindo pelo exemplo,
e, considerando ainda, que o objeto dos exemplos seguiu a escala da compaixao
partindo dos graus elencados — comogéao, lagrimas e angustia —, a consequéncia
l6gica é que se refira a compaixdo motivada pelo objeto da angustia. Tal é o
entendimento seguido por Peter Szondi na obra “Teoria do Drama Burgués”, senao
vejamos:

Ao se pensar na escala da compaixao dada mais no comeco da carta
— comogao, lagrimas, angustia —, pode-se supor que o caso do
funcionario que foi destituido do cargo por causa de sua honestidade
e que em desespero mata sua familia e a si mesmo ilustra o terceiro
grau de compaixao, o da angustia. (SZONDI, 2004, p. 155)

Por fim, segundo leciona Franklin de Matos, a referida obra de Szondi
considerava que a medida de compaixao proposta por Lessing, em fung&o de seu foco

tragico inserido no espectador burgués, resultaria no aparecimento de um herai tragico
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em uma condi¢cdo peculiar enquanto vitima impotente do absolutismo, se utilizando
aquele de suas lagrimas para sensivelmente lamentar seus dramas sociais e politicos,
mas que, apds a insurreicdo da burguesia, o cenario ficaria marcado pelo fim da
sensibilidade e da compaixao enquanto objetos tragicos (FRANKLIN DE MATOS,
2005, p. 239).

3. O medo e o temor

Verifica-se nas Cartas que Lessing ainda adentra nas nogdes de admiragao e
medo (Schrecken) segundo as antigas concepgdes dramaticas, mas nao as considera
paixdes, mas servem tdo somente ao poeta para favorecer o principio e o fim da
compaixdao. O Medo na tragédia n&do seria mais do que a subita surpresa da
compaixao, o inicio imediato dessa emogao no espectador e, portanto, 0 comeco da
compaixdo. Segue o exemplo de Lessing: “o sacerdote brada: - Es o assassino de
Laio, Edipo! Estou aterrorizado, porque de repente eu vejo o honrado Edipo infeliz;
minha compaixdo € despertada de uma s6 vez’ (LESSING; MENDELSSOHN;
NICOLAI, 1972, p. 54).

O medo, portanto, seria a surpresa da compaixado, ou melhor, a surpresa e a
compaixao ndo desenvolvidas, segundo acréscimo de Lessing, consignando uma
poética e peremptdria frase: “A tragédia cheia de terror, sem compaixao, € uma
tempestade de raios sem trovao™ (LESSING; MENDELSSOHN; NICOLAI, 1972, p.
56, grifo do autor).

Lessing segue esclarecendo os equivocos laborados na tradugédo da palavra
grega @ofog (phobos), originalmente exposta na Poética de Aristoteles, explanando
acerca dos efeitos que esse equivoco provoca na assimilagdo do conteudo relativo ao
objeto tragico. Duas acepgdes foram absorvidas no vernaculo alemao oriundas do
grego @oBog¢ (phobos): Schrecken, traduzido por medo ou terror, e Furcht, traduzido

por temor, considerada a melhor interpretagao do termo grego®.

8 Ein Trauerspiel voller Schrecken, ohne Mitleid, ist ein Wetterleuchten ohne Donner.

° Na tradugéo do termo Furcht eleito por Lessing, tanto nas Cartas sobre a Tragédia como na
Dramaturgia de Hamburgo no 74° capitulo, como o equivalente alemao do grego @ofo¢
(phobos), utilizamos a palavra temor em aderéncia ao que a tradutora portuguesa de obras
lessinguianas elegeu, segundo explicacdo e orientagcdo na introdugdo a publicacdo da
Dramaturgia de Hamburgo pela Calouste Gulbenkian, in Lessing, 2005, p. 17. Pelo mesmo
motivo optamos por utilizar as palavras medo e terror para nos referirmos ao termo alemao
Schrecken.
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Para Lessing, a introdugdo aristotélica do termo @ofog (phobos) indica o
despertar no espectador de um temor que, ao vermos nos outros, despertaria a
compaixao. Tudo o que desperta a compaixao, sendo iminente em nés mesmos, deve
despertar o temor. Ainda assim, segundo a orientacdo de Aristoteles, o medo nao
pode ser considerado um efeito direto da tragédia, ndo passando de uma ideia
refletida. Segundo Lessing, a opinido de Aristoteles € que, como nao houve a
indicacdo do meio para despertar a compaixao, esse meio seria o temor. Mas, para
ele, esse entendimento estaria equivocado. “A compaixado purifica nossas paixdes,
mas nao por intervengao do temor, em que a ideia de Aristételes trouxe sua falsa
compreensao de compaixao” (LESSING; MENDELSSOHN; NICOLAI, 1972, p. 107).

E importante também observar uma sustentagéo de Lessing que repousa na
ideia de que a tragédia sem carater e moral pode despertar a compaixao. E, se
desperta a compaixao, pode, entretanto, despertar o temor, e seria exatamente nesse
temor que estaria a solugado do espectador “para se proteger contra os excessos da
paixao que mergulharam os herdis compadecidos no infortunio, uma consequéncia
totalmente natural e necessaria” (ob. cit., p. 108). Mas ressalva que o carater do heroi
nao é um meio necessario para despertar as paixdes, nem as paixdes seriam
suficientes para formar um carater, pois, do contrario, todos os homens teriam um

carater, porque todos os homens tém suas paixdes.

4. O alcance moral

Nesse ambito, as Cartas denotam uma outra perspectiva: a possibilidade de
identificacdo do espectador e o nivel de determinagao dessa identidade. Nesse ponto,
a discusséao permite uma reflexdo fundamental no pensamento de Lessing, qual seja,
a analise atinente a admirag&o entre espectador e personagem. A identificagdo com
personagens soO é possivel quando sua perspectiva sugere atitudes de assungao do
espectador, a empatia do publico que se reconhece na sucessao dos eventos.

Assim, a perspectiva da identificagdo se completa, justamente, na sua
incompletude, ou seja, no que a faz imperfeita. O efeito tragico, na concepgéao
lessinguiana, sugere um equilibrio entre o mérito e o infortunio, de sorte que ndo basta
ao espectador a admiragao pelas virtudes da personagem, mas que ele seja tomado
pelos infortunios da trama, onde a imperfeicdo na admiragdo torna possivel a
estabilidade entre infelicidade e mérito.
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Nesse entendimento, Lessing, ao abordar questbes atinentes ao pranto,
nomina de lagrimas de arrependimento (Bul3trénen) as que propiciam um sentimento
de preocupacdo com a lembranga das conveniéncias do pecado (Annehmlichkeit der
Stinde), que agora passam a ser reconhecidas como punivel. Essas lagrimas seriam
nada mais do que uma espécie de lagrimas de alegria (Freudentrdnen) de alguém que
teve que experimentar seu infortunio e mudar do vicio para a virtude, vivenciando a
sua felicidade. Ele demonstra uma espécie de simbiose de afec¢des decorrente das
alteracdes de respostas do corpo as necessidades da alma.

No pensamento estético de Lessing, sobretudo no contexto do drama burgués,
a fungao central da literatura é a mediacdo dos principios morais. E nesse ambito que
ele imprime todo o seu esfor¢co no dimensionamento da capacidade de compaixao
enquanto precipuo efeito da tragédia, na visdo similar do que ocorre na comédia, esta
com a capacidade de reconhecimento do ridiculo enquanto efeito elementar. Nessa
linha, tanto a tragédia como a comédia estdo na disposi¢cdo para evitar o vicio, no
primeiro caso, e afastar o ridiculo, no segundo.

Lessing evolui as criticas propondo a diferenga entre paixao tragica e melhoria
moral, indicando que a emog¢ao dramatica dos afetos constitui uma purgagdo moral.
E prescindivel e dispensavel que os afetos necessitem de purificagdo, pois ja
cumprem sua fungdo moral, segundo a propria orientagéo aristotélica. Nesse ponto,
Lessing pactua com o estamento da Poética de Aristoteles na consolidagéo do eixo
temor e compaixao, concluindo que a sequéncia da purificacao das paixdes pelo temor
e compaixao é seguida por uma orientagdo sucessiva no espectador, de forma que,
primeiro, o publico é afetado pelo temor, para, depois, ser tomado pela compaixao.
Isso é fundamental no seu pensamento, sobretudo por possibilitar a purificagdo das
paixbes e determinar a profusdo moral, tornando os homens melhores e mais
virtuosos.

Para Mendelssohn, a resposta reside no efeito da percepg¢ao estética sobre a
razao, no qual ndo devemos simplesmente entender sobre qual atitude e agado sao
admiraveis, mas devemos também sentir as perfeicdes do sentimento admirado. Mas,
para ele, este processo nao deve ser apaixonado, porque a razao deve definir o que
é certo ou errado, e admiravel ou ndo. Provavelmente, a diferenga fundamental entre
os dois filosofos esta no argumento de que n&o ha “compaixdo falsa” para Lessing,
mas € inconcebivel para Mendelssohn que o homem possa se orientar para “falsas

perfeicoes”.
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Tanto que Lessing sustenta a questdo da melhoria moral e das virtudes sociais
a partir da citagdo de Mendelssohn: “o homem mais compassivo é o melhor homem”1°
(ob. cit., p. 55). Portanto, finaliza que a tragédia, ao permitir que nos tornemos mais

compassivos, nos torna melhores e mais virtuosos.

1% Der mitleidigste Mensch ist der beste Mensch.
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Segunda Parte: As cartas sobre a tragédia

“O verdadeiro tradutor, aquele que realmente
pretende levar ao encontro essas duas
pessoas tao separadas, seu autor e seu leitor,
pode tomar dois caminhos: ou deixa o autorem
paz e leva o leitor até ele; ou deixa o leitor em
paz e leva o autor até ele.”
(SCHLEIERMACHER, 2001, p. 43)

Preambulo

Os dialogos epistolares no século XVIII constituiam uma aproximagao temporal
da distancia, uma abertura ao dialogo entre amigos, equacionando as relagdes no
eixo da razdo e da sensibilidade. As cartas sobre a tragédia revelam uma simbiose
entre um ensaio filoséfico e a relagao interpessoal representada pelo respeito e pelo
crédito que cada um dos interlocutores mantinha pelo pensamento dos demais. E
nesse contexto que se torna proprio a citagao de Voltaire em suas “Cartas lluministas”:

Quando a amizade custa esforgo, ela ndo demora a cansar; a
gléria de uma bela agédo acaba por ceder ao fastio. Mas quando
a filosofia se alia a amizade, essa dupla base sustenta a alma e
impede que ela caia na empatia. (VOLTAIRE, 2011, p. 178)

Em regra, essas cartas sao partes integrantes das obras publicadas (werke) de
Lessing e, originalmente, tomaram como base 20 (vinte) cartas que se referiam a
tragédia ou que eram responsivas a alguma outra carta que completava a cronologia
pertinente ao assunto.

Em uma publicacdo da Deutscher Klassiker Verlag de 2003 das obras
completas (Werke) de Lessing (LESSING, 2003, p. 662-736), os organizadores ainda
incluiram no capitulo dedicado as cartas sobre a tragédia outras duas cartas enviadas
no final do ano de 1755, por uma eventual consideragdo de uma introdugcdo ao
assunto, ainda que de forma bem sutil, sem, contudo, explorarem a tematica de forma
direta e pelos conceitos que alcangaram projecdo entre 0s mencionados
interlocutores. De toda forma, somente as cartas compreendidas no periodo de 1756
e 1757 ganharam o corpo teodrico atinente a uma discussdo ampla e madura entre os
pensadores em comento. No total, foram 12 (doze) cartas entre os meses de julho a
dezembro de 1756, e 8 (oito) cartas entre os meses de janeiro a maio de 1757.
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Para a reunido e leitura das cartas nesses estudos e, a fim de formar os
comentarios ora alinhavados, foram pesquisados os escritos contidos em 3 (trés)
diferentes obras publicadas acerca dos escritos de Lessing que contemplavam as
cartas sobre a tragédia. Entre os escritos, a obra mais completa foi a publicada em
1972 pela Winkler Verlag, intitulada Briefwechsel (ber das Trauerspiel (LESSING;
MENDELSSOHN; NICOLAI, 1972) que, embora ndo contemple as mencionadas
cartas adicionais de 1755, reune grande parte das 20 (vinte) cartas originalmente
consideradas sobre a tragédia. Aléem dessa publicagdo, foram pesquisadas, sob a
forma de cotejo, as chamadas “Werke” de Lessing, publicadas pela Deutscher
Klassiker Verlag no tomo Il (LESSING, 2003, p. 662-736) e pela Carl Hasser Verlag
no tomo IV (LESSING, 1973, p. 155-227).



30

CARTAS SOBRE A TRAGEDIA™

[De Lessing para Nicolai]
Emden'?, 20 de julho de 1756.

Prezado Nicolai,

Esta pequena carta € o que se diz no provérbio, "dar o toucinho pelo
lombinho"3. Escrevo em poucas palavras que minha viagem tem sido bem agradavel,
mas em oito dias estarei em Amsterdam, onde espero receber uma longa carta sua.
O Sr. Voss'* sabe o meu enderego. No momento estou com um pé atras (hintersten
Ful3 nach) de sair da Alemanha. Escreva-me tudo o que poderiamos conversar como
se ainda morassemos proximos um dos outros, com apenas seis casas entre nés. Vou
te escrever mais a respeito disso quando estiver na Holanda. Reuni uma série de
pensamentos desordenados sobre a tragédia burguesa que vocé talvez possa
transformar em um tratado adequado, se antes puder analisa-los um pouco mais.
Quero envia-los, mas gostaria, entretanto, que vocé e o Sr. Moses pudessem analisa-
los. Tem falado com ele frequentemente? Ao saber que dois dos meus estimados
amigos que deixei em Berlim também s&o grandes amigos entre si, desejo o que ha
de melhor para ambos. Adeus, estimado Nicolai, espero que vocé me estime tambéem.

Eu estou ao seu inteiro dispor,

Lessing.

" Embora a tradugdo do termo alemao Briefwechsel se direcione para uma expressdo mais
precisa de “correspondéncia” enquanto troca de cartas, preferimos manter o termo “cartas”
como tem sido usualmente referido por estudiosos do tema no Brasil. Assim, ainda é possivel
denotar a ideia de pessoalidade, de amizade e, sobretudo, um ambito mais sutil com as cartas.
'2 Cidade alema na divisa com a Holanda, provavelmente no caminho de Lessing para
Amsterdam.

3 "dem Wurst nach der Speckseite”, expresséo cujo sentido literal seria langar a salsicha pelo
toucinho, aduzindo a ideia de sacrificar uma coisa insignificante por uma vantagem maior.

4 Christian Friedrich Voss (1724-1795) foi um editor alem&o responsavel pela edi¢do de obras
de varios pensadores da época, tais como Gotthold Ephraim Lessing, Friedrich Il e Johann
Gottfried Herder.
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[De Nicolai para Lessing]
Berlim, 31 de agosto de 1756.

Prezado amigo,

Como vocé pediu para responder a sua carta quando estivesse em Amsterdam,
espero ter entendido que ainda esteja por Ia nas trés semanas seguintes a 28 de julho;
como vocé sabe, esse € o tempo que se leva para responder uma carta. Eu tenho
passado o verao no jardim, com a Bibliothek'®, com uma gama de noticias académicas
da Franga, com o Sr. Moses, com musica, com preguiga e quem sabe com algo mais.
Ontem deixei o jardim e me dei conta de que sou um livreiro'®, e que um livreiro deve
responder as suas cartas. Portanto, respondo, mas, primeiro, tenho que fazer uma
ressalva.

N&o gostei de saber que vocé contou ao Professor Gellert'” que eu sou o
organizador da Bibliothek. Ninguém mais poderia ter me traido, pois ninguém mais
sabia disso. O Sr. Prof. Gellert talvez quisesse me fazer um favor quando transmitiu
essa noticia ao Conde Briihl'8, junto com os comentarios preliminares da Bibliothek.
Ele foi muito cortés ao elogiar-me em uma carta a mim enviada de Paris. Nenhuma
satira seria tdo vexatdéria para mim como esse inesperado elogio. Eu ndo posso

perdoar a sua traicdo. Vejo-me, portanto, exposto a algumas situagdes

'® No original é utilizado o termo Bibliothek no sentido de uma reunido de escritos bibliograficos
organizados por Nicolai com a intencao de constituir uma revista de resenhas que, a partir de
1757, formou um trabalho denominado Biblioteca das Belas Ciéncias e das Artes Liberais
(Bibliothek der schénen Wissenschaften und freien Kiinste), publicado em doze volumes.
Dessa forma, utilizamos a expresséo original para imprimir uma atengao na compreensao do
vocabulo, em substituicdo a utilizacdo do termo "biblioteca" que constituiria uma traducgao ipsis
litteris do vernaculo.

Posteriormente, Nicolai langou a Allgemeine deutsche Bibliothek-ADB (Biblioteca Geral
Alema), um periddico de resenhas sobre a nova literatura alema noticiando novos livros que
eram lancados da Alemanha e de outros ensaios que diziam respeito a literatura. Esses
periodicos foram publicados por Nicolai de 1765 a 1806, sendo que, desde 1793, circulou sob
o titulo de Neue allgemeine deutsche Bibliothek-NADB (Nova Biblioteca Geral Alema). A
apresentacdo era formada por um volume trimestral, cada um dividido em duas partes. Foram
registrados 117 volumes da ADB com 20 volumes suplementares e 104 volumes da NADB
com 10 volumes suplementares.

'® Buchhéndler; nessa época, Nicolai tinha herdado a livraria de seu pai recém-falecido
Christoph Gottlieb Nicolai (1752).

7 Christian Firchtegott Gellert (1715-1769), eminente professor de filosofia na Universidade
de Leipzig, foi também um poeta aleméao.

'® Hans Moritz von Briihl (1936-1809), amigo e correspondente de Christian Gellert, foi um
dos editores do "Journal étranger", para o qual Nicolai lhe enviou noticias sobre
relacionamentos literarios na Alemanha por um tempo (LESSING, 1910, p. 137).
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constrangedoras. Suponho que o Conde Bruhl e o Prof. Gellert tivessem sido mais
reservados do que vocé, se eu tivesse a eles pedido alguma discrigdo. Portanto, estou
sentindo um grande desconforto, ainda que em prol da Bibliothek. Eu queria poder
escrever livremente e, por essa razao, manter um completo anonimato. Ndo posso
pedir nada mais a vocé do que n&o voltar a me trair. Esse € um dos favores mais
essenciais que vocé pode me oferecer.

O Sr. Moses, que torna sua auséncia mais suportavel, honra a sua amizade.
Devo-lhe agradecer as horas mais felizes do ultimo inverno e verdo quando estivemos
juntos, quando nunca nos despedimos sem o proveito de nos tornarmos melhores ou
mais instruidos. Ele me fez o favor de querer colaborar na Bibliothek: um favor,
percebo cada vez mais, que sera util para mim e para o publico. Aguardo
ansiosamente os seus pensamentos sobre a tragédia burguesa. S6 queria que vocé
pudesse ver meu ensaio sobre a tragédia antes que fosse impresso, ja que agora esta
para ser publicado. O Sr. Moses (que € certamente muito cuidadoso), entretanto, ja
atestou a sua aprovacao a respeito disso; mas eu mesmo nao estou satisfeito. Embora
eu tenha passado trés meses com ele, ndo tive tempo suficiente para pensar sobre
alguns temas e, portanto, a doutrina da tragédia burguesa ficou em segundo plano,
visto que me pareceu muito importante, merecendo um tratado especial. Nada poderia
ter sido mais oportuno para mim do que as observacdes dele.

Quero, no entanto, tornar as minhas proposi¢cdes mais compreensivas. Em
primeiro lugar, vocé precisa saber que, pelo fato de o ensaio ter sido escrito
principalmente para aqueles que preferem tragédias exitosas (frauerspiele zum
Preise), eu tenho presumido todas as proposigcdes em termos gerais, na qual todas
sS40 uma coisa sO; porque seria repulsivo para mim repetir as proposicdées uma
centena de vezes. Eu sO queria encarar a doutrina da tragédia por um novo angulo e,
portanto, ndo pensei em trazer para o tratado algo certamente novo. Tentei,
sobretudo, refutar a proposicao de Aristoteles, frequentemente sustentada, de que o
objeto da tragédia era purificar as paixdes ou formar os costumes. Ele ndo esta errado,
pelo menos ndo em termos gerais, e € por isso que muitas tragédias alemas sédo tao
ruins. Portanto, ele atribui o propdsito da tragédia a excitagdo das paixdes, pois dizem
que a melhor tragédia é aquela que desperta mais fortemente as paixdes, ndo aquela
que racionalmente as purifica. E por isso que procuro reunir todas as propriedades da
tragédia. A peca principal €, e continua sendo a agéo, pois é isso que mais contribui
para a excitagao das paixdes. As caracteristicas essenciais da acao sio o tamanho,
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a continuidade e a simplicidade. A grandeza tragica de uma agéo n&o consiste no fato
de que ela é realizada por personagens grandes ou distintas, mas pelo fato de servir
para despertar as mais intensas paixdées. A continuidade de uma acéo consiste no
fato de que ela nunca sera interrompida por outra acao; e a simplicidade indica que
ela ndo sera comprometida por incidentes, tornando necessario algum esforgo para
verificar seu valor. Essas duas ultimas propriedades também tém a caracteristica de
ter orientado o critico de arte'® ja sob o nome de unidade. A unidade da agéo é
absolutamente necessaria. Sem ela podem ser encontradas partes muito belas, mas
nunca no todo. As unidades de tempo e lugar podem nao ser tdo rigorosamente
observadas, e é melhor que ndo sejam para determinar a hora e o local
demasiadamente precisos. A tragédia pode ser organizada pelas paixdes que querem
despertar, assim dividida:

1. Tragédias que procuram despertar terror (Schrecken) e compaixao. Isso
eu chamo de tragédias comoventes (Riihrende Trauerspiele), e aqui estdo todas as
tragédias burguesas e todas aquelas em que ha dominio do interesse burgués, como
Mérope, Medea etc.

2. Tragédias que despertam a admiragdo com a ajuda de terror e
compaix&o, eu as chamo de heroicas, como Bruto?°, Cat&do?’.

3. Tragédias em que a excitagdo do terror e compaixao esta associada a
admiragao, sdo tragédias mistas (Vermischte Trauerspiele), como o Conde de Essex??
etc.

4, Tragédias que se destinam a despertar a admiragdo sem o auxilio de
terror e compaixao nao séo praticas, pois o heréi em desgraga desperta a maior
admiragdo, ao mesmo tempo que elas despertam também compaixdo. O Canuto®

poderia ser um exemplo deste género equivocado.

' No original Kunstrichter. Embora o vocabulo se refira a “juiz de arte”, na forma adequada
ao periodo, preferimos a tradugéao “critico” ao invés de “juiz” para uma melhor compreensao
do contexto.

20 | e Brutus é uma tragédia (1729) de Voltaire, cuja peca estreou em Paris em dezembro de
1730.

21 Cato, tragédia de Joseph Addison encenada inicialmente em 1713, baseada na vida de
Marcus Porcius Cato Uticensis, um estoico conhecido como Catédo o Jovem (95-46 a.C),
bisneto do politico romano Catao o Velho.

22 | e Comte d’Essex, tragédia de 1678 de autoria de Thomas Corneille, irmédo de Pierre
Corneille.

2 Canut, tragédia de autoria de Johann Elias Schlegel (1746) que representa o rei
escandinavo Canuto enquanto um herai virtuoso.
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A partir das propriedades da agao, avangco com um tipo de plano. A exposi¢ao
deve ser natural. A continuagcido da acgao inclui os meios para os fins ou o desenlace
(Auflésung). Assim que comegamos a duvidar de que os meios justificam os fins, o n6
€ atado; quando comegamos a suspeitar dos fins, comecga o desenlace; assim que os
fins sdo suficientemente determinados, de modo que o desenlace é perfeito, a
mudanca de sorte determina a sua condugdo. O poeta geralmente imita a natureza,
mas apenas na medida do que é sensivel; assim, o poeta tragico imita a natureza,
mas apenas na medida em que desperta paixdes. Se o poeta pode conceber um
objeto de duas maneiras, uma das quais € mais natural e a outra, no entanto, que
mais desperta as paixdes, a ultima tem uma vantagem. Por exemplo: os confidentes
sdo naturais, porém frios; entdo, € preciso caeteris paribus®*, dando preferéncia a um
monologo que ndo € tdo natural, mas pode ser mais apaixonante. O tragico nas
personagens novamente reside no fato de que elas despertam paixdes violentas, ndo
que elas melhorem as maneiras. A personagem tragica € um homem virtuoso que,
por um erro que comete, cai em infortunio; e um vildo que também cai em infortunio,
mas por um falso preceito moral que assume em ndés uma certa medida (uma frase
do Sr. Moses). Assim, Canuto é um exemplo de um bom rei, mas ndo de um heroi
tragico, precisamente porque ele ndo comete nenhum erro. Ulfo?®, por outro lado,
apesar de sua impiedade (Gotftlosigkeit), nos conduz por meio de seu falso preceito
de honra, para que, de alguma forma, nos passe um brilho heroico; por isso é tragico.
O erro no carater ndao € uma ma conduta, mas a agéo ou inclinagéo do proprio ato de
infortunio que desvia o herdi se transforma num erro. Desse modo, por exemplo, no
Edipo de Séfocles, a culpa de Edipo ndo é pelo assassinato de Laio, que esta fora da
acao, mas pela sua curiosidade, a partir da qual passa ao desenlace. Da mesma
forma, Schlegel®® poderia ter tomado a bondade de Canuto como um erro, o que teria
dado & sua tragédia uma aparéncia muito diferente. E que a bondade de Canuto, que
deveria dar um exército a Ulfo durante sua reconciliagdo (como ja havia se predisposto
a isso), deveria ter sido a consequéncia para que Ulfo assassinasse Canuto, e este,
ainda assim, perdoaria Ulfo pela sua morte etc. Quanto a expresséo, presume-se que

0 poeta pensa nobremente; mas ele deve se expressar também de forma nobre,

24 "Que todas as outras coisas sejam mantidas iguais”.
% Personagem da tragédia Canuto.
% Johann Elias Schlegel (1719-1749), foi um critico alem&o e poeta dramaético.
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sensivel e bela. Os erros na expressao sao mostrados sem muito esfor¢co na traducao
gottschediana de Alzira?’. Esses sdo meus pensamentos. Eu os apresentei um tanto
confusos, assim como o proprio tratado que ndo € muito ordenado.

Para a segunda parte da Bibliothek, fiz uma breve historia do teatro inglés até
a revolucao de Carlos Il. Vocé sabe que, naqueles dias, o palco inglés levantou-se da
sepultura. Desde aquela época até agora, ndo recebi informagdes suficientes para
uma histéria coerente; particularmente agora me faltam noticias do florescimento do
teatro na Inglaterra. Se vocé for para a Inglaterra, vai me ajudar muito se quiser me
fornecer materiais para continuar a minha histoéria. Se vocé, particularmente, encontrar
um livro que descreva a histoéria do teatro depois de Carlos Il até agora e puder envia-
lo para mim, terei prazer em reembolsar todos os custos.

Sobre a correspondéncia com a Franga, finalmente tive que decidir sobre a
carta muito cortés do Sr. Conde Von Bruhl. Mas ndo quero pedir nada para ele, e
também ndo quero me comprometer com nada. Os Srs. Rabener?® e Schlegel, assim
como me escreve Gellert, também prometeram me enviar mensagens de vez em
quando. Eu ndo enviei nada aos franceses antes do manuscrito, nem o catalogo
raisonné das revistas ja conhecidas na Alemanha etc.

Nada particularmente bom foi langado recentemente; sobre isso eu poderia me
confortar. Mas é langada muita coisa mediocre que € exaltada como algo especial; e
isso me irrita. Naumann?® partiu para Hamburgo, e sera recrutado por receio (pode
acreditar)! Porque agora as ciéncias e os seus méritos ndo sdo recompensados, e ele
quer se tornar um comerciante. Ele pediu ao Sr. Moses para Ihe ensinar contabilidade;
como ele n&o quis, entdo provavelmente aprendera em Hamburgo.

O primeiro volume da Bibliothek vem com o retrato do Sr. von Kleist*°, com o
lema:

Qui ferox bello, tamen inter arma
Liberum et musas canit.
Horat®'

2T Alzire ou les américains, obra tragica de Voltaire encenada inicialmente em 1736.

2 Gottlieb Wilhelm Rabener (1714-1771), escritor alem&o de satiras em prosa.

29 Christian Nicolaus Naumann (1720-1797), poeta alem&o e expoente do movimento Sturm
und Drang.

30 Ewald Christian von Kleist (1715-1759), poeta alem&o e oficial prussiano amigo de Lessing.
¥ "Quem, indomavel na guerra, ainda entre as batalhas / cantava Liber [Baco] e as musas”
(extraido de Horacio, Ode | 32, v. 6, 9 e 10).
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Eu certamente terei vocé gravado num desses volumes e, sendo assim, devera
estar montado a cavalo®2. O que vocé quer ter como lema?

Aguardo a sua resposta ao meu pedido. Saiba que se vocé da o “toucinho pelo
lombinho”, eu dou 0 meu toucinho ao menos por um porco cevado.

Dizem que Schuch?® faleceu em Breslau. Gostaria que o seu sucessor pudesse
ser mais sabio e melhor para o teatro. Mas ele provavelmente dira:

And Dunce the second reigns like Dunce the first.>*

Continue a me estimar. Eu estou sempre contigo,

Nicolai

%2 Uma irdnica alusdo ao cavalo de equitagdo que Lessing costumava usar em Berlim
(LESSING, 1910, p. 137).

% Referéncia ao austriaco Franz Schuch der Altere (1716-1764), ator e diretor na Alemanha
de uma companhia de teatro itinerante. Obviamente, a noticia do falecimento nao se
confirmou na resposta a essa missiva, ja que Schuch veio a morrer em 1764 em Frankfurt (an
der Oder).

3 "E 0 segundo tolo reina como o primeiro tolo”, trecho da satira The Dunciad, do escritor
inglés Alexander Pope.
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[De Lessing para Mendelssohn]
Leipzig, 1° de outubro de 1756.

Prezado amigo,

Sim, infelizmente estou de volta a Leipzig. Gragas ao rei da Prussia! Estavamos
a caminho da Inglaterra quando tivemos que regressar abruptamente. Se eu passar o
inverno aqui (que tem bastante fama), irei, em um ou dois meses, ndo apenas para
Berlim, mas ao encontro dos meus bons amigos que estdo em Berlim. Seus amigos
foram muito amaveis comigo aqui; quéo agradavel seria se vocé estivesse aqui nesse
momento, que era o que queriamos anteriormente. Tenho ouvido muitas novidades
sobre vocé que me agradam; mas me incomoda o fato de ndo as ter ouvido
diretamente de vocé. Como poderia ter sabido disso, se vocé ndo se empenhou em
responder as minhas ultimas cartas? Nem sequer respondeu a minha carta de Emden.
Da préxima vez manterei um contato mais proximo com vocé. Enquanto isso, deixo
meu adeus e o reiterado cumprimento ao nosso bom amigo, o Sr. Nicolai.

Do seu amigo por toda a vida,

Lessing
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[De Nicolai para Lessing]

Berlim, 3 de novembro de 1756.

Prezado Lessing,

O Sr. Moses escreveu para vocé o que eu gostaria de ter escrito. Adiei isso no
transcurso do dia a dia, mas, finalmente, sentei-me a noite para dedicar-me realmente
a escrevé-lo. Faria isso antes do transcurso de 14 dias; mas acabei de receber noticias
de que Schuch encenou sua Miss Sara e Briickner® representou o Mellefont.
Remeteu-me imediatamente a comédia; porque eu ndo queria assisti-la uma segunda
vez desde que sua tragédia foi encenada, em razdo do que o miseravel Mergner fez
ao Mellefont, um homem cuja agéo é insuportavel.

[...]

Antes de Ihe dar informagdes mais precisas sobre a apresentagao, devo dizer
que muitas vezes eu chorei até o inicio do ultimo ato, e que em toda cena com Sara
nao pude deixar de chorar de forte emogao; nenhuma outra tragédia tocou-me assim,
levando-me a lutar contra certas medidas do meu proprio sistema de emocgdes nas
tragédias. Minha emogao e minhas criticas, assim como as proprias encenag¢des dos

atores, causaram uma estranha mistura na minha cabecga. [...]

% Johann Gottfried Briickner (1730-1786) foi um ator alemao.
% Personagem da tragédia burguesa Miss Sara Sampson de Lessing.
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[De Lessing para Nicolai]

Em novembro de 1756.

Prezado amigo,

Sua carta do dia 3 de novembro chegou ontem a noite e, a de 31 de agosto,
recebi apenas algumas horas atras, porque o caminho de Berlim a Leipzig por
Wittenberg € mais perto do que o de Amsterdam. Agora vou responder a ambas e,
por ser um grande amante da ordem nas pequenas coisas, vou responder a carta
mais antiga primeiro. O que significa isso?

Em primeiro lugar, vocé me deixa enfadado com uma longa pagina! Mas
preciso apenas de algumas palavras para responder por mim mesmo. Eu n&o revelei
o segredo de sua autoria, mas foi arrancado (abgestohlen) de mim. Eu ndo estava
sozinho quando abri sua carta com o anuncio. - Quem escreveu isso para vocé? Me
perguntaram. Sr. Nicolai. - Eu poderia dizer isso? O que €& impresso pode ser
mostrado? Continuou a curiosidade. Sim. - Ah! E o Sr. Nicolai também trabalhara com
os jornais? Por que n&o dizer? Ele me comunicou apenas sobre o anuncio. Por que,
no entanto, dois exemplares se ele n&o tem nada a ver com isso? Ent&o foi por isso!
E a traicdo veio abaixo (untergelaufen), realmente! Entdo eu ndo tinha nenhum
segredo, ja que o mesmo se revelou por si so.

A parte politica da sua carta é seguida pela didatica. Eu sinceramente agradeco
0 pequeno trecho de seu ensaio sobre a tragédia. Ele tem sido muito prazeroso de
muitas maneiras para mim e, entre outras coisas, porque me da a ocasidao de
discordar. Reflita cuidadosamente sobre tudo o que vou dizer, pois eu poderia
facilmente nao ter refletido tudo corretamente - Quero manter o caminho aberto diante
de mim!

Um elogio preliminar! Uma vez que a intengdo de lidar com certas verdades
deve determinar a maneira como vou trata-las, e como n&o € sempre necessario voltar
as primeiras ideias, eu nao teria nada a ver com o seu ensaio se nao considerasse
vocé uma mente capaz de reunir multiplos propdsitos com ele [ensaio].

Talvez devéssemos obedecer ao seguinte principio: a tragédia deve melhorar
[os homens]; e muitas pecgas fracas, ainda que bem-intencionadas, continuam sendo
culpadas. Pode ser, como digo, que essa observagao pode parecer pouco significativa
para ser considerada verdadeira. Mas eu reconhego como verdade que nenhum
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principio, se alguém o tomar tao particularmente a si mesmo, pode ajudar a produzir
as melhores tragédias do que este: que a tragédia deve despertar paixdes.

Suponha por um momento que o primeiro principio seja tdo verdadeiro quanto
o outro, ainda assim vocé pode dar razdes suficientes para o fato de que o primeiro é
pior na execugao, e por isso deve ter bons resultados. O outro ndo tem resultados
ruins por ser um falso principio, mas por estar mais distante deste [primeiro], pois
aquele [ultimo] simplesmente indica os fins, e este [0 primeiro] 0 meio. Se eu tiver os
meios, tenho entdo os fins, mas n&o o inverso. Entdo vocé deve ter razdes mais fortes
para distanciar-se de Aristoteles aqui, e desejo que assim tenha me dado alguma luz.
Por causa desse descuido, passo a escrever aqui para que leia os meus
pensamentos, e acredito que se deva entender o ensinamento dos filosofos antigos,
como imagino que a tragédia pode melhorar por despertar paixdes.

A maioria chegara a isto: o que desperta as paixdes na tragédia? E conferida a
algumas personagens a ideia de que quaisquer paixdes possiveis sejam identificadas
com a grandeza remetida aos assuntos. Mas todas essas paixdes sdo também
despertadas nos espectadores? Ele sera feliz? Esta apaixonado? Sera que vai ficar
com raiva? Tornar-se-a vingativo? Nao pergunto se o poeta o leva até ao ponto de
aprovar essas paixdes na personagem comum, mas o faz tdo amplamente que sente
essas paixdes por si mesmo e nao sente apenas o que qualquer um sente?

Em suma, eu n&o encontro uma unica paixao que faga a tragédia tocar o
espectador, como a compaixdao. Vocé dira: ndo desperta também o terror
(Schrecken)®? Nao desperta admiragdo? Terror e admiragdo nio sédo paixdes, de
acordo com o meu entendimento. O qué? Uma vez que vocé encontra em sua
narrativa o que € horror, eris mihi magnus Apollo, e se vocé encontrou o que é
admiragdo, Phyllida habeto solus®.

Sentem-se aqui em suas cadeiras de criticos, senhores Nicolai e Moses. Vou
dizer o que penso sobre os dois [conceitos].

O terror na tragédia ndo é mais do que a subita surpresa da compaixao;
gostaria de saber o objeto da minha compaixao ou ndo. Por exemplo: finalmente o
sacerdote brada - Edipo, tu és o assassino de Laio! Estou aterrorizado, porque de

37 Adiante, na carta de 2 de abril de 1957 dirigida & Nicolai, Lessing esclarece sua prevaléncia
pela palavra temor (Furcht) para designar a tradugao do grego fobos.

¥ "Tu seras para mim o grande Apolo [...] Tu teras o solitario Filis" (Terceira Bucdlica de
Virgilio, versos 104 e 107, respectivamente).
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repente vejo o honrado Edipo desafortunado; minha compaixao é despertada de uma
s6 vez. Um outro exemplo: um espirito aparece subitamente; fico assustado; a ideia
de que ele ndo apareceria, se ele ndo parece ser o unico infortunio do outro ou a vaga
ideia do infortunio, embora eu ainda ndo saiba quem seja, o levara a surpreender
minha compaix3o, e essa compaixao surpreendida é chamada de terror®®. Me corrija
se eu estiver errado.

Vamos para a admiragao! A admiracéo! Na tragédia, para me expressar um
pouco de maneira oracular, ela € uma compaixao que se tornou dispensavel.

O herdi esta desafortunado, mas ele esta tdo orgulhoso de seu infortunio, ele
préprio se sente tdo orgulhoso, que a minha mente comecga a perder o lado terrivel,
de forma que eu o invejo mais do que se fosse me lamentar.

As escalas sao essas: terror, compaixao e admiragao. No entanto, o principal
€: compaixao. Terror e admiracdo sdo nada mais do que 0s primeiros passos, o inicio
e o fim da compaixdo. Por exemplo: de repente ouco que Catdo € tdo bom quanto
César. Que horror! Eu fico primeiro com o lado admiravel da personagem, e depois
com seus infortunios conhecidos. O terror € dissipado em compaixao.

Mas agora eu o ougo dizer: 0 mundo que serve a César n&o € mais digno de
mim. A admiracdo € uma barreira a compaixdo. O poeta precisa do terror para
anunciar a compaixao e a admiracdo como se fosse um lugar de descanso
(Ruhepunkte). O caminho para a compaixao torna-se demasiadamente longo para o
ouvinte se o primeiro medo n&o o faz tomar consciéncia disso, € a compaixao apenas
se torna proveitosa se ndo puder se refazer em admiragdo. Portanto, se € verdade
que toda a arte do poeta tragico esta preocupada com a excitagao e duragéo seguras
de uma unica compaix&o, agora afirmo que a determinagao da tragédia é esta: ampliar
a nossa capacidade de sentir compaix&do. Nao se trata meramente de nos ensinar a
sentir compaixdo por este ou aquele infortunio, mas de fazer-nos sentir que o
infortunio deve sempre nos comover e nos levar para dentro de nés mesmos. E agora
recorro a uma frase do Sr. Moses que pode por enquanto demonstrar essa ideia se,

apesar de seus proprios sentimentos, vocé quiser duvidar dela. O homem mais

% Nessa passagem, Lessing promove uma analogia entre a mudanga de acontecimentos
verificados nas obras de Sdéfocles e Shakespeare. Nos moldes aristotélicos, o efeito catartico
das peripécias decorre do despertar da compaixao. No exemplo, Lessing indica uma diferenga
entre os efeitos tragicos, intensificando na obra O Rei Edipo de Séfocles e na aterradora cena
do fantasma de Shakespeare em Hamlet, ambos alterando o curso das tramas pela sucessao
de fatos decorrentes de um acontecimento abrupto no enredo.
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compassivo € o melhor dos homens, para todas as virtudes sociais, para todos os
tipos de evidente generosidade. Entdo, quem nos torna compassivos, nos torna
melhores e mais virtuosos, e a tragédia que faz isso também o faz por si s6. Va
consultar Aristoteles ou refute-me.

Eu lido com a comédia da mesma maneira. E para nos ajudar a ter a habilidade
de perceber facilmente todos os tipos de ridiculo. Quem possuir essa habilidade
procurara evitar todo tipo de ridiculo em sua conduta, tornando-se, assim, um homem
bem mais educado e civilizado. E, assim, a utilidade da comédia estara a salvo.

Ambas as utilidades, tanto da tragédia quanto da comédia, s&o inseparaveis do
prazer, porque metade da compaixao e do riso é prazer, e o poeta dramatico leva uma
grande vantagem por ndo poder ser util sem ser agradavel, pois um n&o pode existir
sem o outro.

No momento estou tdo tomado por esses questionamentos que, se eu fosse
escrever um ensaio sobre arte poética, comporia extensos tratados de compaixao e
risos. Gostaria também de comparar os dois. Mostraria que o pranto € o resultado de
uma mistura de tristeza e alegria, enquanto o riso vem de um misto de prazer e
desprazer; gostaria de salientar como o riso em lagrimas pode, por um lado, se
transformar em alegria, e, por outro lado, aversdo a tristeza em uma mistura
constante. Eu me tornaria... Vocé nao vai acreditar no que eu me tornaria.

Eu quero apenas dar-lhe alguma prova de quao facil e felizmente fluem meus
principios, ndo so a regra mais nobre conhecida, mas também uma série de novas
regras, no lugar em que estamos habituados a nos contentar com os meros
sentimentos.

A tragédia deve despertar tanta compaixdo como sempre fez. Por conseguinte,
qualquer personagem com inclinagao para o infortunio tem boas qualidades; portanto,
a melhor personagem deve ser a mais desafortunada, e o mérito e o infortunio
permanecem em condigdes estaveis. Ou seja, 0 poeta n&o tem que expor nas pegas
todo o lado bom do vildo. O herdi ou a melhor personagem n&o deve, como um deus,
negligenciar suas virtudes de forma tranquila e sem magoas. Um erro do Canuto, cujo
exame vocé concluiu de uma maneira diferente. Note, no entanto, que n&o estou
falando aqui do desenlace, pois deixo a escolha do poeta se ele prefere coroar a
virtude com um final feliz ou torna-la ainda mais interessante com um [final] infeliz. Eu

s6 desejo que as personagens que me levam principalmente a se ocupar com si
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mesmas no transcorrer da peg¢a sejam as mais desafortunadas, ja que o fim nao
pertence ao transcurso da pega.

O terror, como eu disse, € a surpresa da compaixao; vou acrescentar aqui uma
palavra: a surpresa e a compaixao nao desenvolvidas. Portanto, por que a surpresa
quando nao ha desenvolvimento? A tragédia cheia de terror, sem compaixao, € uma
tempestade de raios sem trovao. Tanto relampago, tanto estrondo, se o relampago
nao for tdo indiferente para nés como se vissemos nele uma brincadeira infantil. A
admiracao pela qual eu me expressei € a compaixao que se tornou prescindivel. Mas
como a compaixdo € o elemento principal, ela deve, de fato, ser raramente
dispensavel. O poeta ndo precisa expor seu herdi a uma admiracido demasiada, néao
muito demorada, e Catdo como um estoico € um mau herdi tragico. O herdi admirado
€ censurado na epopeia e lamentado na tragédia. Vocé consegue se lembrar de um
unico lugar onde os herois de Homero, de Virgilio, de Tasso, de Klopstock tenham a
compaixao despertada? Ou uma unica tragédia antiga, onde o herdi admirava mais
do que se lamentava? A partir disso vocé também pode concluir o que eu penso da
sua divisdo de tragédias. Ela esta completamente equivocada, com sua permissao.
Nao sinto ainda como se estivesse criando um desvio, pelo contrario, eu ainda queria
explicar sobre alguns outros pontos. Mas vou poupa-lo até uma proxima carta, que,
ao mesmo tempo, contera a resposta para a sua segunda carta.

Agora eu soO lhe digo que me preocupei com relagdo ao seu segundo
comentario, uma exigéncia de que vocé dé sua opinido sincera sobre essa conversa

mais cedo ou mais tarde, e eu elogio mais a sua amizade. Adeus!

P.S. Se quiser responder as minhas duvidas, envie-me esta carta; pois seria mais facil
para mim saber depois de oito dias o0 que escrevi hoje.
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[De Lessing para Mendelssohn]
Em 13 de novembro de 1756.

Prezado amigo,

Hoje escrevi para o Sr. Nicolai uma carta muito longa e entediante, e suponho
que elas [cartas] vao ficar mais curtas. Quanto mais curta, mais agradavel! Para ler
ou escrever? Vocé pode perguntar.

Esta breve carta, no entanto, ndo pode ser minha ultima resposta a réplica que
vocé dirigiu ao Sr. Joseph, nam Epistolae nullae sunt Responsiones*®. Mas é uma
resposta a sua carta, que eu teria respondido de Amsterdam se o rei da Prussia nao
fosse um grande herdi de guerra.

E muito prazeroso para mim que meu amigo, o metafisico, se abra a um
Belesprit*'; se seu amigo, o Belesprit, s6 pudesse se concentrar um pouco sendo um
metafisico. O que devo fazer? O Belesprit se consola com o ideal - porque com o que
um Belesprit pode se consolar diferentemente do que com ideias? - que, se 0s amigos
tém tudo em comum, seu conhecimento deve ser o meu, do mesmo modo que vocé

nao pode ser um metafisico se eu também nao for.

P.S. Pecgo-lhe que repense, examine e melhore o que escrevi para o Sr. Nicolai. Se
vocé atender meu pedido agora, € como se eu tivesse novamente repensado,
examinado e melhorado. Seus melhores pensamentos ndo sdo outros senao meus
segundos pensamentos. Assim que vocé quiser, entre outras coisas, avalie meu
conceito de falso choro; logo o rejeitarei e o considerarei apenas como de uma forte
expansdo do meu conceito de riso. Agora eu o considero verdadeiro, pois penso
assim: toda tristeza que é acompanhada de lagrimas é uma tristeza por um bem
perdido; nenhuma outra dor, nenhuma outra sensagdo desagradavel vem
acompanhada por lagrimas. Agora, pelo bem perdido, a nogéo de perda é encontrada
nao so nessa ideia de perda, mas também na ideia de bem, e ambas, agradaveis e
desagradaveis, s&o inseparaveis. E se essa ligagdo ocorresse em todos os lugares

onde o choro ocorre? Isso € evidente nas lagrimas da compaixdo. Também ocorre

40 “N&o ha respostas sem as cartas".

“! Pessoa espirituosa, de grande sagacidade. Provavelmente se referindo ao poeta inglés
Pope, ao qual Lessing nomina de “Um Metafisico” em um ensaio de 1755 escrito em conjunto
com Mendelssohn.
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com as lagrimas de alegria; pois alguém s6 chora com alegria se tiver sido
anteriormente desafortunado, e agora, de repente, tenha se tornado feliz. Mas nunca
quando vocé ndo tenha sido anteriormente desafortunado. As unicas lagrimas
chamadas de arrependimento (Bul3trdnen) que me fazem sentir ocorrem quando
estou muito preocupado com a lembranga das comodidades do pecado, e que agora,
como uma boa parte dele, comego a reconhecer apenas como punivel. Seria preciso
que as lagrimas de arrependimento n&o fossem sendo uma espécie de lagrimas de
alegria (Freudentrénen), quando alguém teve que experimentar seu infortunio para
mudar o caminho do vicio e, ao mesmo tempo, experimentar sua felicidade para
reestabelecer o caminho da virtude.

Eu s6 pego que vocé preste atengdo a admiravel harmonia que creio estar de
acordo com a minha explicagao sobre o choro, estando aqui entre as mudancas de
resposta do corpo e da alma. Pode-se rir, e as lagrimas entram nos olhos; o choro
corpéreo &, por assim dizer, o maior grau de riso corpéreo. E que a necessidade do
riso na alma, se € para chorar onde o prazer e o descontentamento se misturam com

o riso, ambos crescem ao mais alto grau e permanecem tdo misturados.

P.S. Uma grande peruca de politico*? na cabega de uma crianga € um objeto ridiculo,
mas na de um grande politico, que se tornou infantil, € algo mais digno.

Vejo que minha carta tornou-se longa. N&o leve isso a mal. Adeus, prezado
Moses, e continue a me estimar. Eu estou ao seu dispor,

Lessing.

42 Staatsperticke, peruca longa, cacheada e de cor clara, utilizada por nobres, politicos e
juizes, muito comum em sessodes publicas no século XVIII. Talvez uma ironia relacionada a
Voltaire, que usava frequentemente a referida peruca.
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[De Mendelssohn para Lessing]
Berlim, 23 de novembro de 1756.

Prezado amigo,

Devo ser sincero e coloca-lo a frente de novo. Isso porque vocé faz como os
antigos pilotos, que deixavam o rival com um pouco de vantagem, para surpreendé-lo
de forma mais repentina e arrancar subitamente a vitoria imaginada de suas méos.
Na verdade, sua ultima carta ao Sr. Nicolai contém tantas novidades que devo pedir
um certo tempo para reler todos os seus pensamentos antes que eu possa responder-
Ihe. Se o tédio de Leipzig Ihe deu esses excelentes pensamentos, estou quase tentado
a desejar-lhe esse tédio. No entanto, por enquanto, gostaria de fazer alguns
comentarios sobre seus pensamentos acerca da admiracdo. Se nesse ponto vocé
estiver equivocado, eu espero poder derrubar todo o seu sistema.

Quando nos tornamos conscientes de uma boa qualidade em um homem que
supera a nossa opiniao, na qual tivemos sobre ele ou sobre toda a sua natureza,
entramos em um afeto agradavel que chamamos de admiragdo. Uma vez que toda
admiragao tem qualidades excepcionalmente boas, esse afeto deve, em si e para si,
existir sem a intengdo de compaixao, a qual a personagem admirada pode dispensar,
devendo trazer um prazer na alma do espectador. Na verdade, pode haver um desejo
nele de imitar o herdi admirado sempre que possivel, pois o desejo de emulagéo
(Nacheiferung) é inseparavel do conhecimento intuitivo de uma boa qualidade, e n&o
precisarei fornecer-lhe a experiéncia que esse desejo frequentemente teve em seu
efeito mais primoroso.

Eu admito que a admiragdo muitas vezes suaviza a compaixao, ou, se quiser,
pelo tempo em que serviu ao sofrimento da virtude. Mas nem sempre o faz, e quando
isso acontece, € apenas um efeito casual que ndo pode esgotar todo o seu valor, pois
esta relacionada com a morte completa do herdéi. A Zaira*® morta exige tdo pouco da
nossa compaixdo como o Gusmann** moribundo e, no entanto, é algo mais do que
uma compaixao reprimida, que nos transporta para a sua conduta exemplar e, se nao
estou enganado, em cada coragdo humano no desejo de ser capaz de uma atitude

sublime. Quando Mitridates *°, nas circunstancias mais opressivas em que se

43 Personagem da obra tragica de Voltaire, Zaire de 1732.
4 bid.
4 Peca Mitridates (1673), de Jean Racine.
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encontrava, ainda estando a espreita de um ataque contra Roma, define tdo bem o
plano para seus filhos que podemos até ver a possibilidade de sua realizagao, ele é a
admiracdo inquestionavelmente despertada. Mas o destino infeliz de Mitridates na
guerra com 0OS romanos sempre nos obriga a compaixdo? Nao seria um erro
injustificavel por parte do poeta reprimir a compaixao que, por assim dizer, foi remetida
para além da cena e dificilmente tem uma remota influéncia sobre o assunto? Entao
peca a admiragao, que € a méae da virtude, o perdao pelo que vocé pensou de maneira
tdo prejudicial. Nao € apenas um lugar de descanso da compaixao que so existe para
abrir espago para uma nova compaixao. Nao! A sensacao de compaixao da lugar a
uma sensagao maior, e seu leve brilho desaparece quando o esplendor da admiragao
permeia nossa mente. Os admiradores dos antigos podem ver como eles desejavam
se desculpar pelo fato de que os maiores poetas da Grécia nunca colocaram
personagens admiraveis no palco. Tanto quanto eu sei de suas tragédias, ndo me
lembro de uma caracteristica unica de uma personagem que merega nossa admiragao
por parte de sua moralidade. Seus escultores fizeram melhor uso desse afeto digno.
Eles quase acompanharam as paixdes por um certo heroismo, elevando seus
caracteres um pouco acima da natureza, e os conhecedores confessam que suas
esculturas s&o quase inimitaveis nesse aspecto.

Vou aqui interromper minha conversa enfadonha. Nao conseguirei expor meus
pensamentos acerca do terror e pranto até que eu tenha discutido com o Sr. Nicolai.
Sempre me parece que toda ilusdo de terror, mesmo sem o auxilio da compaixao,
deve ser agradavel. Um exemplo disso é a serpente pintada de Aristételes*®, ou,
antes, o fenbmeno de um espirito na cena a que vocé se refere. A maneira como vocé
quer reduzir esse terror a compaixao é muito sutil para ser natural. Sobre tudo isso
queremos ser mais abrangentes, se primeiro ajustarmos nossas ideias sobre o efeito
da ilusao teatral e sobre o conflito com o conhecimento claro. Isso deve ser feito assim
que o embate permitir uma ag&o que, tanto o Sr. Nicolai como eu, tenhamos algumas
horas para especular. Agora deixe-me enviar para vocé uma copia dos meus
pensamentos sobre a probabilidade. Perdoe-me se eu néo tiver a paciéncia do Sr.

Nicolai para extrair seus melhores pensamentos em um trecho, para alivia-lo do

46 Esse argumento da pintura de serpente também é exemplificado por Lessing na Carta de
02/02/1757. Vale salientar que Aristoteles ndo faz mengao a pintura de serpente com o intuito
de denotar a imitacdo em sua Poética.
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problema de ler tudo. E também um presente especial apresentar um pouco do que
vocé pensou extensivamente.

Ainda tenho que recusar uma censura feita a mim por vocé, que pode ser feita
novamente na carta do Sr. Joseph. Vocé me acusa de uma gentileza e
superficialidade para com o sistema dominante e acredito que eu pretendia imitar o
Sr. von Leibnitz*” no seu lado fraco. Eu reconhego sua amizade nessa censura e
admito que nao tenho nada a dizer para me desculpar. Mas deixe de lado essas
passagens que nao foram escritas para vocé, e me fale sobre o resto da sua avaliagao.
Adeus, meu prezado Lessing, e cuide-se.

Do seu amigo verdadeiro,

Moses.

Todos 0os meus amigos também sao seus.

47 Referéncia ao fildsofo alemao Gottfried Wilhelm Leibniz, segundo uma grafia da época.
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[De Lessing para Mendelssohn]

Leipzig, 28 de novembro de 1756.

Prezado amigo,

Preciso responder ao trecho final da sua ultima carta, ja que aquilo que n&o
acontece comigo no momento ndo é considerado nem bom, nem ruim. Mas
ultimamente nao tenho tido muito tempo, pois tenho que passar a maior parte do dia
com nossos convidados (vocé sabia que agora Leipzig ja ndo € mais poupada do
cortejo prussiano). Entdo vou escrever com fluidez e deixar meus pensamentos
amadurecerem por meio da pena [caneta].

Fico muito satisfeito com o que vocé diz sobre a admiragao. E na carta que
escrevi ao nosso amigo, ndo consegui explicar essa afecgao, apenas mostrei o tipo
de efeito que ela produz nas tragédias, um efeito que vocé mesmo nao esta
inteiramente de acordo.

Admiramos, dizemos, quando nos tornamos conscientes de um bom carater
em uma pessoa que supera nossa opiniao, do que vimos nela ou em toda a sua
natureza. Nesta explicagdo encontro duas coisas que merecem dois nomes em nossa
prépria lingua. Quando me dou conta de boas qualidades que superam minha opinido
sobre alguém, isso ndo quer dizer que eu a admire, mas fico estupefato
(Verwundere)*® com ela. Vocé admira o moribundo Gusmann? N3o me deslumbro
apenas que um barbaro cristdo tenha se convertido tao rapidamente. De fato, estou
tdo surpreso que ndo posso me abster de reprovar o poeta. A mudanga é
demasiadamente tenaz, e provavel que, de maneira nenhuma de acordo com o
carater do Gusmann, mas por um efeito sobrenatural da religido. Voltaire deve té-lo
notado pessoalmente:

Veja aqui a diferenga entre os deuses que honramos,
O seu s6 poderia ensinar-lhe furia e vinganga.*®

8 Seguindo a mesma explicagdo de Kant na Critica do Juizo, a estupefagdo [Verwunderung]
€ a afec¢do que acompanha a representagdo da novidade que excede expectativas, enquanto
a admiragdo [Bewunderung] é uma estupefagdo que ndo cessa passada a novidade (cf.
KANT, 2008, p. 119).

% Tragédia Alzire de Voltaire. Tradugao feita por Lessing de um trecho do 5°. ato: "Des dieux
que nous servons connais la différence; Les tiens t'ont commandeé le meurtre et la vengeance”.
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Até este momento eu odiava o Gusmann; estou quase feliz que o barbaro o
tenha esfaqueado. Apunhalou um monstro que devastou um mundo. De onde deve
vir a compaixao? Mas agora o ouco, ele perdoa; ele faz a primeira e ultima boa agéo
que eu nao teria esperado. A compaix&o aparece na mao da estupefacéo, isto &, surge
da qualidade finita e repentinamente descoberta. E com diligéncia que digo: de
repente, para explicar uma experiéncia que eu realmente tinha antes mesmo que a
especulacdo ainda pudesse ser feita. Quando i esta cena pela primeira vez, fiquei
assustado com o perddo de Gusmann. Até entdo eu me sentia no lugar de Zamor®°,
Senti sua vergonha, sua dolorosa humilhag&o, senti o que custaria uma mente como
a dele dizer: - Estou envergonhado da vingancga! Ele estava preparado para a morte,
o mal menor; mas n&o para o perdao, o [mal] maior.

Assim, se um vildo ou qualquer outra personagem demostrar uma boa
qualidade que eu nao teria esperado da parte dele, ndo ha admiracdo, mas
estupefacdo, que € tdo pouco agradavel, que nada € além de um erro do poeta para
se fazer merecer, porque nenhum carater deve ser mais do que se pode achar no
principio dele mesmo. Quando os avarentos se tornarem ao mesmo tempo generosos,
a gldria sera simultaneamente humilde; portanto, as pessoas poderdo ficar
estupefatas, mas nao poderao admira-los.

Se, no entanto, essa diferenca ndo for uma falsa sutileza, a admiracdo sé
ocorrera quando descobrirmos qualidades tdo espléndidas que ndo veriamos em toda
natureza humana. Para entender esse detalhe, eu acredito que os seguintes pontos
ajudaréo.

O que sado essas qualidades brilhantes que admiramos? S&o propriedades
especiais ou apenas os mais altos graus das boas propriedades? Sao os mais altos
graus de todas as boas qualidades ou apenas algumas delas?

A palavra admiragao é tao frequentemente utilizada pelo espectador atento, a
multiddo, que eu mal ouso expressar algo no uso da linguagem. Seus poderes, da
multiddo, sdo tdo pequenos e suas virtudes tdo modestas que ele s6 consegue
descobri-las em um grau toleravel se puder admira-las. O que esta além de sua

estreita esfera, ele acredita ser a esfera de toda a natureza humana.

%0 Personagem da peca Alzire de Voltaire.
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Examinemos apenas os casos em que os melhores homens, homens de
sentimento e discernimento admiram. Examine seu préprio coragao, prezado amigo!
Vocé admira a benevoléncia de Augusto, a castidade de Hipdlito®!, o amor infantil de
Ximena®?? S3o essas e outras caracteristicas que vocé tem sobre o conceito de
natureza humana? Ou ndo mostra a propria emulagao que elas despertam em vocé,
gue ainda estao dentro desse conceito?

Que qualidades vocé admira agora? Vocé admira um Catdo, um Essex - em
uma palavra, nada além de exemplos de forga inabalavel, firmeza implacavel,
coragem destemida, desprezo heroico pelo perigo e pela morte. E todos esses
exemplos que admira muito mais, quanto melhor vocé €, quanto mais perceptivel € o
seu coragao, mais terno € o seu sentimento. Vocé tem um conceito correto de
natureza humana, onde ndo deve considerar todos os herdis insensiveis como belos
monstros, para além de seres humanos, mas ndo como pessoas boas. Vocé os
admira com justiga; mas n&o os imitara sé porque os admira. Pelo menos nunca me
ocorreu ser um Catdo ou Essex, embora eu os admire por causa dessa obstinacéao,
que eu desprezaria e condenaria inteiramente se ndo parecesse ser uma austeridade
da virtude.

Nao admito, portanto, que eu implore a virtude para ser feita uma filha da
admiracdo. E verdade; é muitas vezes a filha da emulacdo, e a emulacdo é uma
consequéncia natural do conhecimento intuitivo de uma boa qualidade. Mas deve ser
uma propriedade admiravel? Nao menos. Deve ser uma boa qualidade, da qual sou
capaz de manter as pessoas em tudo, e, portanto, também em mim mesmo. Nao
excluo essas qualidades da tragédia, mas, na minha opinido, ndo ha tragédia sem
elas, sem as quais ndo pode haver compaixdo. Excluirei apenas as grandes
qualidades que podemos conceber sob 0 nome geral de heroismo, porque cada uma
delas esta ligada a insensibilidade, e a insensibilidade no objeto da compaixao
enfraquece a minha compaixao.

Vamos aqui para a velha escola. O que podemos escolher de acordo com a
natureza dos melhores mestres? Para despertar a compaixdo, Edipo e Alceste foram
despojados de todo heroismo. Esta reclama de um tom feminino, e o ultimo lamenta

mais do que uma feminilidade; preferem se tornar mais sensiveis do que insensiveis;

%! Personagem da tragédia de mesmo nome escrita por Euripides e baseada no mito de
Hipdlito, filho de Teseu.
%2 Personagem (Chiméne) na tragicomédia Le Cid (1636) de Pierre Corneille.
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preferem despejar demasiadas queixas, preferem derramar tantas lagrimas do que
nenhuma.

Dizem que isso n&o priva sua admiragao pelo fato de que enfraquece ou até
aliena a compaixao, porque tem isto em comum com a morte do heroi. Eles sao
confundidos aqui por uma agudeza muito grande. Entre mil pessoas havera apenas
um sabio, que ndo considera a morte como o maior mal, e a morte ndo é uma
continuacao desse mal! A compaixao, portanto, ndo cessa com a morte; mas se tiver
cessado, essa circunstancia ndo seria mais do que uma causa da regra, porque a
morte do herdi também deve encerrar a pega. Pode concluir a peca com a admiragao?
Mas quando eu disse que o poeta tragico ndo deve deixar sua admiragédo ser tao
importante para Ilhe fazer uma mera fonte de compaixao, gostaria de dizer-lhe que dé
ao seu herdi tanta firmeza que ele ndo sucumba de modo adequado sob o seu
infortunio. Ele deve deixa-lo em seu infortunio; ele deve fazé-lo sentir, porque senao
nao poderemos sentir isso. E, de vez em quando, deve deixa-lo fazer um esforgo que,
por alguns instantes, paregca mostrar uma alma que se tornou um destino, que a
grande alma, o momento, deve novamente tornar-se atada as suas dolorosas
sensacgoes.

O que vocé diz do Mitridates de Racine, creio eu, € mais para mim do que para
vocé. E precisamente a cena nobre, onde ele descobre que seus filhos vdo para
Roma, que n&o podemos ser compassivos com ele por causa de sua desgraca na
guerra contra os romanos. Vejo-o rumando triunfante para Roma, esquecendo todas
as suas batalhas infelizes. E 0 que é esta cena no Racine além de um belo recurso
de cena? Vocé admira Mitridates, essa admiragdo € uma emogao agradavel; pode ser
encontrado em um Carlos XII%3. Despertar a emulagéo, ndo se torna falso pelo fato de
se envolver mais em uma epopeia do que em uma tragédia?

Mas vou parar de tagarelar e finalmente me lembrar que escrevo como um
breviloquente (Wortsparer). Nao direi o que vocé disse sobre a admiragao até agora,
mal ou bem; quero tornar tudo verdadeiro daquilo que vocé diz dela. Ela esta, no
entanto, banida da tragédia.

Dessa forma, porém, vou primeiro apresentar uma explicagéo a partir da origem
da tragédia. As antigas tragédias sdo extraidas de Homero de acordo com seu

conteudo, e o género dos proprios poemas surgiu da recitacdo de suas epopeias.

%3 Referéncia & obra histérica de Voltaire Histoire de Charles XII (1731).
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Homero e, depois dele, os rapsodos, escolheram certas pecas que costumavam
declamar em ocasides solenes, talvez mesmo fora dos palcos. Eles logo tiveram que
fazer a experiéncia de quais peg¢as eram mais amadas pelo povo. S6 se pode ouvir
atos heroicos com particular prazer; sua novidade comove mais. Mas, acontecimentos
tragicos sdo comoventes com a frequéncia com que s&o ouvidos. Eles foram
selecionados, especialmente antes de outros eventos com Homero e, no inicio, como
eram narrativas do poeta, foram cantados até que eles foram feitos para dividi-los em
didlogos, e isso era 0 que agora chamamos de tragédia. Os antigos n&o teriam
conseguido fazer um conjunto dialégico com seus feitos heroicos? Com certeza,
teriam feito isso se nado tivessem considerado a admiragdo a partir de uma mestra
menos qualificada ao povo como a compaixao.

E este € um ponto que vocé pode revelar melhor. A admiragdo na compreensao
geral ndo é sendo a satisfacdo especial de uma perfeigdo rara; é melhorada pela
emulagao, e a emulacédo € uma realizacéo definida da perfeicdo que eu vou emular.
Quantos tém esse reconhecimento? E onde isso ndo esta, permanece infrutifera a
admiracdo? A compaixao, por outro lado, € imediata; sem que possamos contribuir
com nada; melhora o homem de entendimento, assim como o tolo.

Com isso eu fecho. Vocé € meu amigo. Quero que meus pensamentos sejam
analisados por vocé, ndo apenas elogiados. Aguardo com prazer suas demais
objecdes, as quais serdo tomadas como licdo. Agora, no que diz respeito a carta, eu
quero manter o félego. Vocé sabe o que fazer se eu quiser manté-lo. Adeus, e permita
que nossa amizade seja eternal

Lessing
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[De Lessing para Nicolai]

Leipzig, 29 de novembro de 1756.

Prezado amigo,

Previamente vocé recebeu uma longa carta. Agora o Sr. Moses que a recebe,
e envio a vocé uma curta.

Bendita seja a sua deciséo de viver para si mesmo! Para ampliar seu intelecto
€ preciso limitar seus desejos. Se pode viver, ndo importa se vive pelas convengdes
moderadas ou opulentas. E, finalmente, ha lugares no mundo que s&o melhores para
vocé do que a agitacédo. Quéo feliz eu estaria se eu pudesse aceitar seu convite! Como
eu preferiria passar o verdo com vocé e nosso amigo, ainda mais na Inglaterra! Talvez
eu nao esteja aprendendo nada além de admirar e odiar uma nagao.

Voltarei a responder as suas cartas. Gostaria que vocé julgasse a minha peca
de forma tao espléndida quanto o desempenho dela. Vocé teria me deixado mais
convicto pelo bem que vocé diz a respeito disso. Mas n&o consigo abster-me de
comentar seus elogios. Vocé diz que derramou lagrimas até o quinto ato. No final,
entretanto, vocé nao poderia ter chorado com uma forte comogéo: algo que ainda nao
aconteceu com vocé e, por assim dizer, em conflito com seu preceito de comogao.
Pode ser verdade esse elogio; pelo que ainda ndo foi elogiado, cada palavra é
verdadeira. Sabe qual é o meu contraelogio? Quem sabe isso ndo significa que vocé
tem um preceito errado? Ou, em vez disso, quem sabe esta construindo um preceito
na sua mente, sem consultar seus sentimentos? Isso, inconscientemente, € o preceito
mais correto que vocé pode ter, porque ele € o meu. Refiro-me a minha ultima carta
ao Sr. Moses.

A compaixdo ndo é mais uma fonte de lagrimas quando as sensagdes
dolorosas nela predominam. Distinguirei trés graus de compaixdo, cujo meio é a
compaixao chorosa, e que talvez sejam diferenciados com trés palavras: a comogao,
as lagrimas, a angustia. A comogao existe quando ndo penso claramente nem nas
perfeicdes nem nos infortunios do objeto, mas tenho apenas um conceito obscuro de
ambos; entdo me comove, por exemplo, a visdo de todos os mendigos. Eles s6 me
trazem lagrimas quando me fazem conhecer suas boas qualidades, bem como os
seus infortunios, e simultaneamente os dois, que é o verdadeiro artificio para provocar
lagrimas. Pois, se eles primeiro me fazem conhecer suas boas qualidades e depois

seus infortunios, ou primeiro estes e depois aquelas, a comocao torna-se mais forte,



95

mas nao chega as lagrimas. Por exemplo: eu questiono ao mendigo sobre o seu
estado, e ele responde: - Estou ha anos sem emprego e tenho mulher e filhos; estao
doentes e, por outro lado, sdo bem pequenos para se sustentarem; eu s6 consegui
levantar-me ha poucos dias do meu leito. Esse € o infortunio! - Mas quem é vocé?
Questiono mais. - Eu sou o unico e aquele de cuja destreza vocé pode ter ouvido falar;
eu exercia meu cargo com extrema fidelidade; eu poderia retoma-lo a qualquer
momento se preferisse ser um criado de ministro em vez de ser um homem honesto
etc. Eis suas perfeicées! Diante de tal narrativa, no entanto, ninguém pode chorar.
Mas se o infeliz quiser que eu chegue as lagrimas, devera conectar as duas partes.
Ele tem a dizer: - Eu fui destituido do cargo porque era demasiadamente honesto e,
portanto, era odiado aos olhos do ministro; passo fome e juntamente passa fome uma
adoravel mulher enferma; conosco passam fome filhos que antes eram esperangosos
e que agora estdo na miséria; e sem duvida continuaremos a passar fome por muito
tempo. Mas prefiro passar fome do que ser perverso; também minha esposa e meus
filhos preferem passar fome e tomar seu pao diretamente de Deus, ou seja, pela méo
de um homem misericordioso, do que saber que foi perverso seu pai e marido etc.
(N&o sei se vocé me entende. Vocé tem que dar as minhas exposigdes a sua propria
reflexdo). Para tal narrativa, eu sempre tenho lagrimas de prontidao. O infortunio e o
mérito estdo aqui em equilibrio. Mas deixe-nos aumentar o peso em um ou outro prato
da balanga, e veja o que agora surge. Vamos primeiro langar um acréscimo no prato
da perfeigcdo. O desafortunado pode continuar: - Mas basta que eu e minha mulher
doente nos recuperemos para que tudo se torne diferente. Viveremos pelo trabalho
de nossas méaos; ndo nos envergonhamos disso. Todas as formas de ganhar o pao
sdo iguais a um homem honesto, seja cortar a lenha ou dirigir o rumo do Estado.
Tratando-se de consciéncia, ndo importa o quanto se €, mas quao util se queira ser.
Agora cessam minhas lagrimas; a admiragéao as sufoca. E quase nao percebi que a
compaixao se dissolve em admiragdo. Vamos tentar com o outro prato da balanga. O
mendigo sincero aprende que é realmente um milagre, que é a mesma raridade
sobrenatural ser alimentado pela misericordia dos homens ou diretamente pela méao
de Deus. Ele é rejeitado em todos os lugares vergonhosamente. Enquanto isso,
aumenta a sua miséria, e com ela sua perturbagao. Por fim, ele cai em ira; mata sua
esposa, seus filhos e a si proprio. - Vocé ainda esta chorando? Aqui a dor sufoca as

lagrimas, mas ndo a compaixdo, como fez a admiragdo. Isto é... Eu falei
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exaustivamente! Nem mais uma palavra. Suas consideragdes sobre o “Devil to pay™*
ja foram impressas? Eu fiz uma descoberta bem notavel em relagédo a essa peca; fica
para a proxima vez.

Adeus, prezado amigo!

Lessing.

PostScript.
O que tem feito o nosso prezado Marpurg®? Cumprimente-o reiteradamente

por mim. Eu gostaria de agradecer o famoso poeta por suas belas odes.

% Referéncia a opera de Charles Caffey "The Devil to Pay", ou "The Wives Metamorphosed”
(1731), adaptada na Alemanha como "Der Teufel ist los", ou "Die Verwandelten Weiber”,
estreada em Berlim em 1743.

% Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795) foi um critico, tedrico e compositor de musica
alema.
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[De Mendelssohn para Lessing]

Berlim, primeira metade de dezembro de 1756.

Prezado amigo,

Por favor, ndo deixe de escrever suas longas cartas ao Sr. Nicolai. Ele tem
sorte de vocé sempre lhe escrever as melhores cartas. Na verdade, a breve carta
destinada a Nicolai tem melhores ideias do que a longa de que fiz parte. Vou enviar-
Ihe a sua carta, mas peco que me devolva, porque quero refuta-la aos poucos. Ela me
servira de submissao, pois prova que devo ser um pequeno adversario, ja que vocé
pode se defender de mim com armas piores! Vamos ao ponto!

Acredito que os acontecimentos politicos atuais o levaram a confundir
admiragdo e estupefagdo. Um acontecimento inesperado, cuja causa nao consigo
compreender, me causa estupefacdo. Assim, fico estupefato com o trovao, a
eletricidade, as acbes de um homem que parecem nao estar estabelecidas em seu
carater moral e, finalmente como vocé entende, se quiser denotar uma distingédo tao
falha a mim. Por outro lado, admiro um homem em quem percebo uma boa qualidade
ndo notada, mas que é, no entanto, fundada em seu carater moral. Staleno®® (um
exemplo que lhe seria familiar se tivesse lido diligentemente os seus préprios escritos)
questionou, a principio, sobre o seu amigo Philto®’, que foi capaz de cometer um mal
que ndo & de modo algum coerente com o seu carater. Staleno, no entanto, admirava
a amizade de seu amigo, quando o convenceu de sua inocéncia de uma maneira
muito proveitosa e ficou bastante surpreso ao saber que ele era capaz de ter
pensamentos negativos sobre seu amigo.

A religido nao é, de outra maneira, capaz de causar uma mudanga tdo subita
como Voltaire faz na mente de Gusmann; a melhora mais rapida desta excitacao crista
€ despertada, e o0 poeta, como vocé mesmo percebe, € culpado pelo fato de ter
unificado dois caracteres absurdos na personagem de Gusmann. Se, no entanto, pela
religidqo ndo fosse impossivel converter um homem repentinamente (e isto &, pelo
menos, poeticamente provavel de acordo com a opinido prevalecente), o carater da
admiracdo de Gusmann é despertado, porque a melhora que nao lhe temos confiado

ainda é fundada em seu carater. Sim, seu proprio sentimento poderia convencé-lo do

% Personagem da obra Der Schatz (O Tesouro) de autoria de Lessing, embora datada de
1750 somente foi publicada em 1755.
7 bid.
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que deve ser esta ultima ideia, pois, se o melhoramento de Gusmann fosse
incompativel com seu carater, ele seria capaz de despertar em vocé a indignagao
relacionada ao poeta equivocado, mas ndo o terror, nem despertar a vergonha na
simpatia com o Zamor sofrido. Gostaria de mostrar isso a vocé.

Qualquer agao que nao possa ser combinada com o carater familiar da
personagem que atua nos deixa estupefatos e é, em pecas dramaticas, um erro do
poeta, exceto quando a estupefagdo finalmente se dissolve em admiragdo, se
experimentamos no desenvolvimento tais circunstancias que tornam a acio realmente
provavel. Considero esse tipo de né o mais admiravel, no qual as agbes de uma
personagem de outra maneira virtuosa parecem estar em desacordo com seu carater,
mas, no final, eles estdo todos a fluir de uma Unica fonte. Os parentes de Clarissa®,
como se fossem abalados por um trovao, deviam estar de pé quando a estupefacao
com a representagéo contraditéria de sua Clarissa® foi repentinamente dissolvida em
admiracao por sua inocéncia vitoriosa.

E volto para a minha definicdo de admiragdo. Se uma excelente personagem
virtuosa (Catdo) age de modo a superar a natureza humana, ou se um carater
ambiguo age para nos dar uma melhor opinido sobre seus sentimentos, entdo surge
a admirag&o. Agora eu quero examinar o meu proprio coragdo. Admiro a benevoléncia
de Augusto? Sim! Isto é, com Cinna® e com o povo romano, porque eles ndo
confiaram na tal mansidédo do imperador tirano. A castidade de Hipolito? Nao! O amor
infantil de Ximena? Sim! Na medida em que eu nao teria atribuido a qualquer mulher
que busca um poder heroico sobre sua paixdo. Até agora, o meu coragao tolera
silenciosamente a minha razdo. Mas eu também admiro um Catdo, um Essex, etc.,
por suas virtudes heroicas extraordinarias, e ainda assim nunca me ocorreu imita-los.
Como é que isso acontece, uma vez que uma qualidade que eu admiro deve
necessariamente ser digna de imitagdo? Aqui esta o né que vocé encontrou, mas nao
resolveu. Vou tentar fazer isso por voceé.

Todos os nossos julgamentos baseiam-se em um silogismo claro ou em um
conhecimento vago, em questdes que dizem respeito a verdade ou em um juizo sobre

as coisas, mas, em assuntos relativos a beleza, € chamado de gosto. O primeiro se

%8 Referéncia & obra do inglés Samuel Richardson (1689-1761) "Clarissa or The History of a
Young Lady” de 1748.

%9 No texto original € mencionado o pseuddnimo Clérchens, em analogia feita por Klopstock &
obra Clarissa.

¢ Tragédia de Pierre Corneille de 1641.
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baseia numa realizac&do simbdlica, nos efeitos das for¢cas superiores da alma; o outro,
no entanto, numa realizag&o intuitiva, ao efeito das forgas inferiores da alma. Sabe-se
que o gosto ou o juizo (bom senso) pode muitas vezes contrastar com o conhecimento
simbolico. Na verdade, o primeiro muitas vezes tem uma maior influéncia em nossa
vontade do que o ultimo (cheguei a uma nova ideia sobre a luta das forgas inferiores
e superiores da alma, que eu disponibilizarei a vocé para apreciagdo). A moralidade
teatral ndo pertence ao julgamento do conhecimento simbdlico. Se o poeta, através
de seu discurso perfeitamente sensato, pode convencer nosso conhecimento intuitivo
da dignidade e indignidade de suas personagens, ele merece nossos aplausos.
Gostamos de obscurecer os raciocinios claros que se opdem a nossa ilusdo; enquanto
meditamos, por meio da ilusdo, em outro clima, em outras circunstancias e entre
outros homens, sentimos vigorosamente a forga da imitagdo (ndo poderei continuar
com isso enquanto o Sr. Nicolai ndo tiver tempo para desenvolver as ideias prometidas
da ilusdo teatral comigo). Prosseguimos com a clara convic¢gdo da nulidade de uma
teimosia heroica! Nao se pode ter nem a admiragdo nem a intengao instantanea de
emulagao, se o poeta tiver sido capaz de conter nossas forgas inferiores da alma. Mas
pode impedir que esse desejo instantaneo floresga a realidade, porque a razdo, depois
de uma ilusdo final, recupera o controle. Em uma pessoa, por outro lado, que nao
tenha uma reserva de conhecimento claro suficiente para manter a ilusdo, o desejo
de emulagao vai continuar, e até mesmo se propagar nas agdées. Um exemplo & Carlos
Xl e aquele homem inglés que, depois de assistir a apresentacédo de Catéo, se matou,
uma vez que foi encontrada com ele a seguinte frase: o que Catdo faz e Addison
aprova ndo pode estar errado 8" . Agora, uma quantidade de fendmenos ¢é
autoexplicativa. Podera me perguntar se acredito que a admiragdo pode nos levar
mais a emulagcdo do que a mera consideragdo das boas qualidades? Pode ainda
duvidar que o reconhecimento da perfeicdo seja tornado mais sensivelmente pela
admiracdo porque nos surpreende inesperadamente ou porque encontramos a
aparente perfeicdo em tal grau que conquistamos a natureza e o destino, por assim
dizer, e mostramos a intrepidez do Herdi, onde estavamos esperando os homens
curvados suspirando sob seu fardo? Assim, a admiragdo também pode nos

impressionar em a¢des como a imitagdo, que reconhecemos como impropria para a

1 “What Cato does and Addison approves cannot be wrong”. Referéncia ao poeta e ensaista

inglés Joseph Addison (1672-1719) autor dessa tragédia.
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razao? Eu ougo vocé questionar: - De fato! E esta € uma das causas que levou o Sr.
Nicolai a afirmar que o objetivo final da tragédia ndo era realmente melhorar a moral.

Entretanto, vocé ndo deve pensar que sua compaixado tem uma vantagem sobre
minha admiragdo. A compaixdo também pode levar-nos aos vicios se nao for
governada pela raz&o, pela fria razdo simbdlica, que deve ser completamente banida
do teatro, se alguém dela quiser se agradar.

Eu o acompanho até a escola dos antigos poetas, mas, quando os deixarmos,
me acompanhe até a escola dos antigos escultores. Eu n&o vi suas habilidades, mas
Winckelmann (em seu excelente tratado sobre a imitacdo das obras dos gregos), a
quem prezo bastante, diz que seus escultores nunca deixam seus deuses e herois
arrebatarem uma paixdo exuberante. A pessoa encontra sempre a natureza em
repouso (como ele a chama) e as paixdes sdo acompanhadas por certa serenidade
de espirito, de modo que o doloroso sentimento de compaixao esta, por assim dizer,
coberto por um verniz de admiragao e reveréncia. Ele conduz o Laokoon, P. ex.:
Virgilio teve o projeto poético e um artista grego cinzelou no marmore. O primeiro
expressa excelentemente a dor; este, pelo contrario, o faz superar a dor e ultrapassa
0 poeta com mais do que um mero sentimento de compaixao, e a compaixao seria
perseguida como a jungdo de admiragao e reveréncia.

Eu disse que se a admiragédo fosse nada mais que um lugar de descanso da
compaixao, teria tido o efeito em comum com a morte do heréi lamentado; e vocé
acredita que eu estava errado, porque a multiddo considera a morte como uma
continuacdo do mal. - Nao posso deixar vocé se valer disso. Por que lamentamos a
Zaira morta e nao lamentamos a moribunda Sara ou o ancido moribundo em
Mahomet? 62 E porque ganham seus infortinios por meio da grandeza de seus
sentimentos? Mas eles vao morrer? Impossivel para o homem comum ou a nossa
sensibilidade poder acreditar na morte; mas nisso vocé quer estar certo.

Por que nao respondeu minha colocagcdo? Como podemos ser tomados na
cena de Racine por uma admiragdo que é para atenuar uma compaixao que nao
sentimos? Vocé diz que é uma colcha de retalhos da cena (Flickszene) de Racine?
Bem! Mas ela é bela; assim, a admiracédo € bela, mesmo quando ela ndo tem uma

satisfagdo com a compaixd0.%2

62 Tragédia "Mahomet" (1741) de Voltaire.
83 Referéncia a Cena |l da obra Mitridates de Racine.
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Seu ultimo argumento, tirado das origens da tragédia, me agrada bastante. Mas
duvido que vocé encontre personagens admiraveis (quero dizer, como Catao,
Grandison®, Bruto etc.) em Homero. Em busca desse tempo, seus méritos heroicos
e a admiracao ficaram naquela época. Aquiles esta no final da representacido como
nada além de um rixoso (Schldger), e Agamenon n&o tem outro mérito do que ser um
rei de reis. Os gregos parecem ter pensado em seus reis no tempo de Homero, como
os franceses agora pensam no deles. Ulisses € um general astuto e Calcas um
sacerdote mediocre, que ndo pode despertar tanta admiracdo quanto seu Tedfano®®
(me esqueci de Tedfano, que tem admiragdo no Freigeist, embora saiba ao mesmo
tempo que suas boas qualidades n&do excedem toda a natureza humana). Nao me
afastarei de Homero e creio que nenhum dos poetas que vieram depois dele o
alcangou como um todo, mas muitos o ultrapassaram ao lado de caracteres grandes
e admirados.

Tenho mais uma observagao a acrescentar. Vocé sustenta que o poeta deve
necessariamente fazer seu herai sentir o infortunio para que nés sejamos comovidos,
e, nesta ocasido, chamar a admiracdo de um repouso da compaixao. Estes ultimos
nao necessitam de mais refutagdes. Mas eu admito o primeiro, mas por um motivo
muito diferente. O poeta deve convencer-nos sensatamente de que seu herdi tem
consciéncia do perigo ao qual sua intrepidez esta ligada. Por meio de uma mera
narrativa das circunstancias tensionadas em que se situa seu herdi, a imitacdo nao é
suficientemente sensivel. Mas se estamos antecipadamente ansiosos com o herdi, se
o poeta possui a habilidade de nos convencer de outra forma, que o herdi prevé seu
infortunio, que todos os que estado presenciando tém medo porque eles veem maior
perigo em suas vistas; como ele pode fazé-lo aparecer em triunfo completo sobre o
destino ameagador. Na historia de Grandison o heroi € desafiado pelo indigno
Hargrave®®. Todos os parentes de Grandison dificilmente podem ser apanhados em
dor e tremer por sua valiosa vida. Como fica surpreso, no entanto, quando o proprio
Grandison, com sua habitual alegria, olhou com o maior desgosto ja visto num olhar

de indiferencga! Ele ndo sente nada, mas Byron, Charlotte®’, etc., sentem, e o leitor &

% The History of Sir Charles Grandison, ou simplesmente Sir Charles Grandison, romance de
Samuel Richardson (1753).

% Teofano, personagem da peca Freigeist "O Espirito Livre" (1749) de Lessing.
 Personagem do romance The History of Sir Charles Grandison, de Samuel Richardson
(1753).

7 |bid.
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tomado por uma contente admiragao, que certamente deixa nele o mais forte desejo
de emulagéo.

Tanta coisa para refutar nos seus conceitos de admiragao! Por outro lado, seus
pensamentos sobre o pranto s&o incorrigiveis, salvo algumas miudezas notadas que
vou poupar para o futuro.

Aqui esta finalmente o meu tratado sobre a probabilidade. O Professor Apinus®®
leu uma refutagdo em nossa companhia na ultima quinta-feira. Eu vou envia-lo logo,
bem como a minha resposta. Pego-lhe que julgue os meus pensamentos de forma tao
amigavel como vocé julgou o ensaio do Sr. Nicolai. Eu sou seu amigo verdadeiro.

Moses.

P.S. Por favor, me envie sua carta, se posso lhe confiar esse débito futuro.
Vocé ainda me chama de uma pessoa breviloquente (Wortsparer)?

% O Prof. Apinus era membro da Academia de Ciéncias de Berlim e participava da mesa-
redonda académica, que costumava se reunir a cada quatro semanas em um café em Berlim
(LESSING, 1910, p. 138).
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[De Lessing para Mendelssohn]

Leipzig, 18 de dezembro de 1756.

Prezado amigo,

Vocé esta certo. Em minha carta que Ihe enviei falei bastante por um dia.
Sempre mantenha-a, mas nao para a sua, mas para a minha submissdo. Ela
permanecera com vocé como prova permanente de que eu possoO escrever coisas
tolas quando, como eu gostava de me expressar, deixei meus pensamentos
amadurecerem sob a pena [caneta]. Deixe-me agora tentar torna-los mais maduros
através de suas objecdes e memorias. Apaguei toda a lousa e ainda ndo expliquei o
assunto da admiragdo. Em frente!

Na primeira carta ao Sr. Nicolai, eu tinha escrito sobre este assunto: admiragéo
na tragédia ndo deve ser sendo o repouso da compaixdo. Vocé também me
entendeu? Nicolai, em seu segundo tipo de tragédia, tornou-se admirado com o auxilio
do terror e da compaixao. Nesse tipo de admiracdo, portanto, ela se torna a causa
principal, ou seja, o infortunio que acomete o herdi ndo nos comove tdo bem como da
ao her6i a oportunidade de mostrar suas extraordinarias perfeigdes, cujo
conhecimento intuitivo desperta em nos a afecgdo agradavel que vocé chama de
admiragao.

Essa tragédia, digo mais, seria uma epopeia dialdgica, ndo uma tragédia. O
herdi admirado, que expressei contra o Sr. Nicolai, € a substancia da epopeia. Uma
vez que vocé provavelmente vai confiar em mim no que eu considero como epopeia
(um poema cheio de admiragdo) enquanto um belo poema; n&o consigo ver como
vocé pode me culpar de querer subtrair a admiracdo de toda a beleza e de todas as
coisas agradaveis. E uma afeicdo agradavel, boa. Mas ela pode merecer este lugar
mais proeminente na tragédia? A tragédia (diz Aristételes no capitulo 14) n&o tem a
intencéo de nos conceder qualquer tipo de prazer sem distingdo, mas apenas o prazer
que lhe é peculiar.

Por que queremos confundir os tipos de poemas sem necessidade e remeter
os limites de um lugar para o outro? Assim como na epopeia a admiragédo € a obra
principal, todos os outros afetos, especialmente a compaixéo, estdo subordinados a
ela. Entdo, na tragédia, a compaix&o € a coisa principal e todas as outras afeigdes,
especialmente a admiragao, esta subordinada a ela, nada servindo sen&o para ajudar
a compaixao. A epopeia torna seu herdi desafortunado por trazer suas perfeigdes a
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luz. O escritor da tragédia traz a luz as perfeigcbes de seu herdi, a fim de tornar seu
infortunio mais doloroso.

Uma grande compaix&do nao pode existir sem grandes perfeicdes no objeto de
compaixao e grandes perfei¢cdes, expressas sentimentalmente, ndo podem existir sem
admiragdo. Mas essas grandes perfeicdes nunca devem estar nas tragédias sem
grandes infortunios, estardo sempre intimamente ligadas a elas e, portanto, ndo s6 a
admiracdo, mas a admiragao e a dor, devem ser levadas a compaixao. E essa € a
minha opinido. A admiragdo, portanto, ndo € encontrada na tragédia como uma
emocao especial, mas apenas como metade da compaixdo. E nessa consideragao
também tenho razdo em n&o explica-los como uma emocgao particular, mas apenas
de acordo com suas circunstancias contra a compaixao.

Nesse caso, digo mais, é para ser 0 repouso da compaixao, ou seja, onde esta
para agir sozinha. Mas como vocé recorreu pela segunda vez ao exemplo do
Mitridates, devo acreditar que vocé entendeu minhas palavras como se eu fosse dizer
acerca desse repouso, que eles devem ajudar a compaix&do. No entanto, n&do quero
dizer isso, mas o oposto. Apenas ouca!

Nao podemos ficar muito tempo em fortes emocgdes; portanto, ndo podemos
suportar uma forte compaixao por muito tempo; ela se enfraquece. Mesmo poetas
mediocres tém notado isso junto com a forte compaixao até o final. Por isso eu odeio
as tragédias francesas, que ndo me levam ao final do quinto ato a chorar uma lagrima
sequer. O verdadeiro poeta distribui compaix&o por toda a sua tragédia; ele a coloca
em todos os lugares onde mostra as perfeicdes e infortunios de seu herdoi em uma
conexao comovente, ou seja, levando as lagrimas. Mas, como a pega inteira ndo pode
ser uma conexao constante entre tais lugares, ele interfere com lugares que atuam
unicamente a partir das perfeicbes de seu herdi e, nesses lugares ganham, em vez
disso, admiragdo enquanto admiragdo. Mas quais sdo essas passagens diferentes
dos repousos, onde o espectador deve se recuperar para uma nova compaixao? A
compaixao anterior ndo deve ser nutrida, isso nunca me ocorreu, e seria contrario ao
meu sistema.

Mas, uma vez que estas passagens (chamo-lhes cenas vazias, se ndo sao
sempre cenas inteiras, porque a admiragcdo ou a representacao das extraordinarias
perfeicdes do herdi é o unico conceito artistico nas cenas vazias onde a agao é
silenciosa) disseram-me que essas cenas vazias ndo sao nada além de preparagdes

para a compaixao futura, pois elas ndo devem se preocupar com perfeicbes como a
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compaixao. Vou dar um exemplo, mas se for ridiculo vocé deve me perdoar. Eu disse
a alguém: - Hoje € o dia em que Tito deve conduzir seu velho pai em um carrinho de
mao, por meio de uma corda que € esticada do alto de uma torre até ao rio. Se, por
causa dessa agao perigosa, eu quis despertar compaixao por Tito, o que devo fazer?
Eu teria que separar as boas qualidades de Tito e de seu pai e torna-los personagens
que merecem ainda mais, de maneira que eles enfrentem tal perigo quanto mais
dignos forem. Mas nao é verdade que o caminho para o coragao do meu ouvinte tem
a compaixao interrompida assim que eu lhe diga que Tito € um acrobata que fez essa
experiéncia mais de uma vez? E, no entanto, eu n&o fiz nada além de indicar uma
perfeicdo de Tito ja conhecida pelos ouvintes. Sim, mas foi uma perfeicdo que reduziu
o perigo infinitamente, e, por isso, a compaixao foi consumida. O acrobata € agora
admirado, mas n&o lamentado.

Mas o que faz o poeta por seu herdi alguém além de um acrobata que, se ele
quer deixa-lo morrer, se ele quer que estejamos mais comovidos por seus acidentes,
ele vai encontra-lo muitas das mais belas bravatas (Gasconaden), seu desprezo pela
morte, por sua indiferenga a vida? Na propria circunstancia em que a admiragao
aumenta, por um lado, a compaixao diminui por outro. Por essa razao, considero o
Polieucto® de Corneille irrepreensivel; ele nunca vai deixar de agradar por causa de
belezas muito diferentes. Polieucto se esfor¢a para se tornar um martir. Ele anseia por
morte e tortura; ele a considera como o primeiro passo para uma vida exuberante e
feliz. Eu admiro o entusiasta piedoso, mas eu deveria ter medo de enfurecer seu
espirito no colo da eterna bem-aventuranga, se eu tivesse compaixao dele.

Chega disso. Vocé pode me entender o suficiente para me refutar se eu
merecer. Mas a pena [caneta] funciona mais uma vez, e agora vou explicar a diferencga
entre os efeitos da admiragao e os da compaixdo. Da admiragao surge a preeminéncia
da emulagao; mas, como vocé mesmo diz, esta resolugdo € apenas instantanea. Para
que ele chegue a realidade, ele deve realizar a seguinte compreensao clara, ou o
efeito da admiragao deve durar tanto tempo que a intengdo chegue a agao antes que
a razao possa novamente assumir o comando. Esta é a sua opinido? Agora digo: no
primeiro caso, o efeito é atribuivel ndo a admiragdo, mas ao conhecimento claro. E,

para o outro caso, nhada menos € exigido do que fantasias. Pois os fantasiosos néao

% Polyeucte martyr, uma tragédia de Pierre Corneille representada inicialmente em 1641 no
Théatre du Marais.
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sdo nada além de pessoas cujas forgas espirituais inferiores estéo triunfando sobre
as superiores? Nao ha nada disso, e pode-se dizer que esses fantasiosos sao muitos
no mundo, e € bom mesmo que esses fantasiosos fagam agdes virtuosas. Bem. Entao
um dos primeiros deveres do poeta deve ser o de apenas despertar admiragcédo por
acdes verdadeiramente virtuosas. Pois se lhe fosse permitido dar as agcdes nao
virtuosas o verniz de admiragao, Platdo estaria certo em bani-los de sua Republica. O
Sr. Nicolai ndo deveria ter assim concluido: que o vinho ndo raramente produz
sangrentas brigas, e € errado que ele deva regozijar o coragao do homem. Ou porque
a poesia frequentemente admoesta as mas agdes como dignas de imitag&o, por isso
seu objetivo final ndo pode ser melhorar as maneiras.

Eu vou mais adiante, e admitir que vocé considere que o ato virtuoso que um
homem faz de uma mera emulacdo, sem um conhecimento claro, é realmente uma
acao virtuosa e pode ser atribuido a ele como tal? Insisto também que a admiragao
de uma bela acdo s6 pode ser conduzida a emulacdo da mesma agcido, nas mesmas
circunstancias, e ndo a todas belas acdes. Se ele melhora, melhora apenas por casos
especiais e, portanto, apenas nesses casos especiais. Admira-se, por exemplo, o
Gusmann, que perdoa seu assassino. Pode essa admiracdo me levar a perdoar todos
0s meus adversarios sem atrair a realizagao clara? Ou apenas me leva a perdoar os
inimigos mortais que eu mesmo fiz por meio de meus maus-tratos? Eu acredito
somente no ultimo.

Quéo infinitamente melhores e mais seguros sdo os efeitos da minha
compaixao! A tragédia s deve praticar a compaixado no todo, e ndo nos compete a
compaixao neste ou naquele caso. Deixe-me também fazer o poeta se compadecer
de um objeto indigno, por meio de falsas perfeicbes com as quais ele seduz minha
intuicdo para conquistar meu coragdo. Nao tem nada a ver com isso se minha
compaixdo € despertada e, dessa forma, acostumada a se tornar cada vez mais
facilmente despertada. Eu me deixei levar pela compaixao na tragédia para obter uma
habilidade na compaix&o. Mas isso ocorre com a admiragdo? Pode-se dizer: eu
gostaria de admirar a tragédia, a fim de obter uma habilidade na admiragdo? Eu
acredito que o grande janota tem maior habilidade para admirar, como sem duvida os
melhores homens tém uma maior habilidade em se compadecer.

Mas eu néo voltei para minhas antigas memorias? Nao estou censurando a
admiragdo do que disse até agora como completamente inutil, se eu lhe conferir o

poema épico para sua area de conforto? Quase deve parecer assim; entdo, sempre
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me atrevo a confiar em vocé com uma ideia que soa estranha, mas porque nao salva
ninguém além de mim e Homero, ndo pode ser indigno de sua analise.

Ha certas faculdades fisicas, certos graus das forgas fisicas que ndo temos em
nosso poder arbitrario, se elas estao realmente presentes no corpo. Um louco, por
exemplo, é desigualmente mais forte do que quando ele estava em sa consciéncia. O
temor, a raiva, o desespero e outras emogdes despertam em nds um maior grau de
forca, que ndo é comandado por nés até que nos coloquemos nesta ou naquela
afeccao.

A minha segunda observagéao preliminar é esta. Todas as destrezas fisicas sao
aprendidas com o auxilio da admiragdo; pelo menos a delicadeza de todas as
destrezas fisicas. Considere um acrobata saltador. Em poucos saltos, ele pode
mostrar a seus alunos o mecanismo real; ele pode muitas vezes dizer nada mais do
que: - Basta olhar, basta ver como eu fago isso! Isto €, admirar-me apenas com a
razao e depois experimenta-lo, entdo ele vai por si s6. E quanto mais perfeito o mestre
faz o salto, mais ele desperta a admiracido de seu discipulo por essa perfeigao, mais
facilmente sera sua imitagao.

Entdo, essas foram as minhas ideias! E se Homero tivesse deliberadamente
retratado apenas perfei¢cdes fisicas? Ele pode facilmente ter sido um filésofo tdo bom
quanto eu. Ele pode facilmente ter acreditado, como eu fiz, que a admiragdo de nossos
corpos pode ser corajosa e habilidosa, mas nao pode tornar nossas almas virtuosas.
Aquiles, vocé diz, ndo passa de um valente rixoso de Homero; poderia ser. Ele €, no
entanto, um rixoso admiravel que pode gerar a intengdo de emulagdo em outro. E com
tanta frequéncia quanto o outro esta em circunstancias semelhantes com o Aquiles, o
exemplo deste herdi sera renovado, e sua admiragdo sera renovada, e essa
admiragao o tornara mais forte e mais habil do que ele teria sido sem ela. Mas se
Homero fizesse de Aquiles um exemplo admiravel de magnanimidade, sempre que
um homem de imaginagdo ardente o visse em circunstancias semelhantes, ele
poderia, na verdade, se lembrar de sua admiracdo e, como resultado dessa
admiracdo, agir igualmente de forma magnanima. Mas ele seria magnanimo? A
magnanimidade deve ser uma propriedade constante da alma, e ndo meramente
escapar dela bruscamente.

Estou convencido de que minhas palavras muitas vezes prejudicam minha

mente, que nao estou tdo incerto ou descuidado demais para me expressar. Entao,
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meu prezado amigo, tente colocar-se no espirito do meu sistema por sua prépria
reflexdo. E talvez vocé ache isso muito melhor do que eu possa imaginar.

Em comparagdo comigo, vocé ainda deve ser um breviloquente; porque eu
estava determinado a borrar completamente esta segunda folha. No inicio eu queria
fazer uma carta especial ao Sr. Nicolai; mas n&o vou acumular suas dividas com
diligéncia. Leia o capitulo 13 da Poética de Aristoteles. O filésofo diz que o heroéi de
uma tragédia deve ter um carater médio; ele ndo deve ser nem muito cruel, nem muito
virtuoso; se ele fosse muito cruel e ganhasse seu infortunio por seus crimes, néo
poderiamos ter compaixdo dele. Mas se ele fosse muito virtuoso, ainda seria
desafortunado, em consequéncia transformaria a compaixao em horror e repulsa.

Gostaria de saber como o Sr. Nicolai pode harmonizar essa regra com as
qualidades admiraveis de seu herdi. Mas isso ndo é o que estou prestes a escrever.

Eu mesmo estou contra Aristételes, que me parece ter posto uma falsa
afirmacgao de compaixao em toda parte. E se eu ndo me distanciar da verdade, eu s6
tenho que agradecer por seu melhor conceito de compaixdo. E verdade que o
infortunio de um homem muito virtuoso desperta horror e repulsa? Se é verdade, o
horror e a repulsa devem ser o grau mais elevado de compaixao, o que eles nao sao.
A compaix&o cresce na medida em que a perfeigdo e a desgragca deixam de ser
agradaveis para mim e, quanto mais desagradavel de um lado é a perfeigdo, mais
sera do outro o infortunio. E verdade, também, que o heréi deve ter uma certa apapTia
(Hamartia), um certo erro pelo qual ele trouxe seu infortunio. Mas por que esta
apapTia, como Aristételes chama? E porque ele seria perfeito sem ela, e o desgosto
de um homem perfeito desperta a repulsa? Certamente n&o. Eu acredito que encontrei
a unica causa correta; € porque, sem 0 erro que 0 move, seu carater e seu infortunio
nao constituiriam um todo, porque um n&o se funda no outro, e pensariamos em cada
uma dessas duas pecas em particular. Um exemplo me tornara mais compreensivel.
Canuto era um modelo da mais perfeita bondade. Se for apenas para provocar
compaixao, tenho que Ihe causar um grande infortunio pelo erro de conduzir sua
bondade pela prudéncia, e o Ulfo, a quem ele s6 deve perdoar com perigosas boas
acoes. Ulfo deve leva-lo cativo e mata-lo. Compaixao no mais alto grau! No entanto,
eu nao deixaria Canuto perecer por sua bondade despojada (Gemissbrauchte). Eu o
veria abalado repentinamente por um trovdo, ou esmagado pelo palacio
desmoronando? Horror e repulsa sem compaixao! Por qué? Porque ndo ha a menor

conexao entre sua bondade e o trovao, ou o palacio desmoronando, entre sua
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perfeicao e seus infortunios. Sao duas coisas diferentes, que ndo podem produzir um
unico efeito comunal como a compaix&o, mas cada uma delas funcionam para si
mesma. - Outro exemplo! Lembre-se do velho primo, o Mercador de Londres’;
quando Barnwell o apunhala, os espectadores ficam consternados sem ser
compassivos porque o bom carater do velho ndo contém nada que pudesse dar
fundamento para esse infortunio. Mas assim que se ouve o primo clamar a Deus pelo
assassino, o horror torna-se uma compaixdo, e muito natural, porque este ato
magnanimo flui de seus infortunios e tem seu fundamento nele.

E agora estou cansado de escrever, e depois de tanto tempo, vocé esta
cansado de ler. Eu li o seu tratado sobre a probabilidade com grande prazer; como eu
o li algumas vezes, espero compreendé-lo tdo amplamente que posso pedir-lhe
algumas explicagbes. Seria tdo bom falar de tais coisas como a tragédia! Seus
pensamentos sobre a disputa das forgas inferiores e superiores da alma sao de fato
a primeira coisa que vocé escreve para mim. Eu recomendo a vocé a minha
expressividade, que é realmente tdo boa para o discurso quanto para erradicar frases
talvez falsas.

Por favor, peca ao Sr. Nicolai, em meu nome, que me envie a parte da descricao
de Cibber”" sobre a vida dos poetas ingleses, que muito provavelmente inclui a vida
de Dryden’?. Eu preciso dela.

Adeus, prezado amigo, e se vocé nao se cansa de me melhorar, vocé nao vai
se cansar de me estimar.

Lessing.

P.S. Para que esta carta possa ter todas as qualidades de uma carta insuportavel
(Unausstehlichen), também a manterei com um P.S.

Vocé ja invocou duas vezes os escultores gregos, por acreditar ter entendido
sua arte melhor do que os poetas gregos. Leia o final do décimo quinto capitulo da
Poética de Aristoteles e diga-me se os antigos ignoravam o dominio do
embelezamento das paixdes.

O heroi é desafortunado na epopeia, e também é desafortunado na tragédia.

Mas, no modo como ele estd em uma, ele nunca deve estar na outra. Ndo me lembro

0 The London Merchant (1731), obra tragica de George Lillo (1693-1739).
" Colley Cibber (1671 - 1757) foi um ator, dramaturgo e poeta inglés.
72 John Dryden (1631-1700) foi um poeta, critico literario e dramaturgo inglés.
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de ter encontrado a diversidade dessas espécies devidamente determinada. O
infortunio do herdi na epopeia ndo deve ser uma consequéncia do carater, porque, de
acordo com a minha observagao acima, despertaria a compaixao; mas deve ser uma
desgraga do destino e do acaso, em que suas qualidades boas ou mas nao tém
nenhuma relagéo. Fato profugus, diz Virgilio de sua Eneida. Na tragédia € o oposto,
e o Edipo, por exemplo, nunca se tornara um épico, e quem quisesse fazer um desses
nao teria nada mais do que uma tragédia nos livros. Pois seria terrivel que esses dois
tipos de poemas nao tivessem mais diferenga essencial do que o dialogo continuo ou
interrompido pela narrativa do poeta, ou como elevadores”® e livros devem ser.

Sobre seus pensamentos acerca da ilusdo, juntamente com o Sr. Nicolai, ndo
se esqueca de que toda doutrina da ilusdo ndo é realmente nada para o poeta
dramatico, e a nogao de sua pecga é fruto de uma arte diferente da poesia. A tragédia
deve reter sua forca completamente, mesmo sem a imaginagdo e o ator; e para
expressar isso com o leitor, ela ndo precisa mais da ilusdo como qualquer outra
historia. Por essa razao, considere Aristoteles no final da sexta e no inicio da 142 parte
principal.

Agora estou pronto. Boa sorte no futuro!

3 Aufziige, segbes de palco em varios niveis que integram o cendrio nos antigos teatros,
termo aqui utilizado no sentido de delimitar a a¢ao tragica e épica.
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[De Nicolai para Lessing]
Berlim, 27 de dezembro de 1756.

Prezado amigo,

Recebi as cartas que enviou ao Sr. Moses e as que o Sr. Moses enviou, assim
como as cartas que vocé me escreveu. Pois é assim que vocé quer que todos nos
leiamos aquilo que vocé escreve. N6s dois também lemos com a mesma diligéncia e
com o mesmo prazer. A unica diferenga € que o Sr. Moses € mais diligente, mais
profundo e filoséfico do que eu; mas essa € a Unica diferengca que ndao depende de
mim. A minha vida por cerca de um més e meio tem sido como uma comédia inglesa,
cheia de confusdo e sem um plano, cheia de cenas tolas que fazem o publico rir, e
apenas as personagens que encenam se irritam; um ponto incidental (/ncidentpunct)
segue o outro, e vocé n&o pode ver nenhuma resolugao. E eu? Eu fago o que fez um
poeta, que confundiu tanto a sua comédia que n&o sabe como desatar o no; isto é,
estou irritado no fundo da minha alma, pisando forte com o pé no chao e repreendendo
0 Maximo que posso, € ndo sei mais o que fazer para melhorar. Para falar em um
alemao bem claro com vocé, prezado Lessing, devo dizer-lhe que, finalmente, a tao
demorada heranga dos meus irmaos esta agora chegando a uma conclusao; mas eu
tenho trabalhado tanto nessas quatro semanas em fungéo da conclusio de todo esse
enredo, passando por tanto desgosto, que estou bastante cansado disso tudo. Reflita
vOCé& mesmo agora, se eu posso ficar quieto o suficiente para fazer uma reflexdo sobre
suas cartas. Me parece que, tanto quanto eu poderia refletir, acho que nds estamos
certos, porque, se hao me engano, estamos no cerne da questdo principal. Vocé
questiona, por exemplo, em sua ultima carta para o Sr. Moses, como diz a frase de
Aristoteles de que o herdi deve ter um carater médio, em sintonia conjunta com o0 meu
sistema. Me parece muito bom; pelo menos eu afirmei expressamente essa
proposi¢cao no meu tratado, e isso foi provado com mais fundamento do que em
Aristoteles. Mas por essa mesma razio, eu queria que vocé tivesse lido meu tratado
e, sobretudo, como eu gostaria imensamente que vocé tivesse também o dever de Ié-
los, me irrita justamente o fato de que ainda n&o tenha sido impresso. Isso nos coloca
em uma situagao ruim perante a nossa Bibliothek. Eu tenho, na verdade, um contrato
regular feito com o Sr. Lange; mas ele € um homem indeciso e temeroso, que imagina
que a guerra teria comegado e, por isso, ninguém se importaria com as belas ciéncias.

Embora ele ja tenha o manuscrito do primeiro volume para a publicagéo ja em julho,
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nao consigo entender que nem o comego estaria pronto para impressao; se ele nao
retira completamente sua promessa, ele também ndo a mantém. Sabe Deus se ainda
havera alguma parte pronta para a Pascoa. O Sr. Moses me orientou para tirar [a
publicagdo] dele e entrega-la a outro editor; mas ndo queria fazer isso até que eu
conheca outro editor. Vocé tem como nos avisar por aqui? Se eu nao tivesse ficado
tao satisfeito com o fato de que talvez o prego fosse justo para a produgcédo de uma
boa tragédia, estaria tdo irritado com os trabalhos da editora feitos até agora e em
relagcédo a todo o projeto que, apesar do esforgo que ja foi gerado a mim e ao Sr.
Moses, gostaria entdo que pelo menos o prego fosse mantido justo, [...] prezo-o ainda
mais.

Do seu,

Nicolai
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[De Lessing para Nicolai]

Leipzig, 4 de janeiro de 1757.

Prezado amigo,

De fato, ndo é admissivel que vocé fique com Sr. Lange por tanto tempo. O Sr.
Moses esta certo; vocé deve pegar de volta o seu manuscrito agora mesmo. Envie-
me na primeira postagem que fizer; eu tenho aqui um editor tdo bom quanto certo; e,
além disso, um homem de grande alcance que pode leva-lo ainda mais longe no
mundo do que o Sr. Lange; também nao é nada mal ter algo melhor. Eu n&o recebi
nenhuma indicagao sua para este ultimo ponto, mas eu insisti porque acho melhor.
Este editor € o Lankische Handlung, ou o Sr. Feuereisen, a quem solicitei metade de
um Louisd'or™ por folha. Ele deve dar e vai pagar. O momento deve ser reservado
para a impresséo; e talvez vocé consiga até o segundo volume impresso na Pascoa,
se assim desejar. [...] Mas por causa da censura local, vocé devera ter um pequeno
cuidado para nao tornar Gottsched ridiculo demais; apenas um pouco, o Censor
certamente ficara satisfeito.

Por que o Sr. Moses ndo me respondeu a minha ultima carta? Ele esta, sem
duvida, cansado de s escrever sobre esse assunto.

Desculpe, meu prezado Nicolai; vocé deve estar convivendo com muita
confusdo. Mas agora vocé ja enxerga o fim dessa confusdo? Sabia quéo pior esta
sendo comigo e com todos nds aqui na Saxdnia? S6 Deus sabe se posso partir para
minha viagem novamente! E se posso esperar por isso tranquilamente. Mas, por isso,
vivo aqui em constante pressao, e se as circunstancias presentes ndo me custassem
dinheiro, ainda me custariam o tempo; e o0 unico que tenho € precioso. Paciéncia!

Adeus, meu prezado amigo, e a vocé também, meu prezado Moses, a quem
eu concederia o adjetivo dessa incansavel carta. Eu estou inteiramente ao dispor de
VOCES,

Lessing

Leipzig, aos 4 janeiro de 1757.

" Louis d’or, antigas moedas francesas, em circulagéo desde 1640.
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[De Mendelssohn (e Nicolai) para Lessing]

Berlim, janeiro de 1757.

Prezado amigo,

Estou com a minha demonstragdo anual concluida, e agora eu poderia estar
perfeitamente sossegado e satisfeito se eu estivesse certo de sua paz. Por que néao
foge desse lugar de inquietagéo, tristeza e desespero geral? Venha nos encontrar,
vamos esquecer, em nossa casa de jardim solitario, que as paixdes dos homens
destroem a terra. Quao facil sera para nos esquecer as disputas indignas da cobica,
se continuarmos nossa disputa sobre os assuntos mais importantes que comegamos
por escrito.

Vocé vé até onde eu pretendo guia-lo. Eu digo que teriamos comegado o
concurso, mas vocé ja poderia té-lo concluido. No entanto, as disputas metafisicas
ndo sao decididas tdo cedo. Nos nunca devemos desistir da disputa logica (logischen
Fechterstreichen).

Vocé ndo pode acreditar que ndo nos acrescentou nada em sua longa carta.
Devo Ihe dizer que estou completamente de acordo com sua opinido na maioria das
partes. Por que ndo em todas? Pergunto a vocé. Paciéncia! Vou examinar aos poucos
seus pensamentos. Imediatamente entro nas duas paixdes tragicas, admiragédo e
compaixado, em suas diversas instancias, e quero aquela do dominio da epopeia, €
isso deve reinar no palco. Nesta ocasido, vocé pergunta: por que queremos confundir
os tipos de poemas sem necessidade e deixar os limites de um correr para o outro?
Aqui vocé tem um preceito como protec¢ao, que ouvi frequentemente vocé negar. Qual
é o fundamento dessa distingdo imaginaria? Com relagao as obras da natureza, ficou
claro no século passado que elas nao sao divididas em classes separadas e distintas
por seu mestre. Por que ndo queremos que a arte seja uma imitadora da natureza?
Se 0 uso da linguagem, a autoridade dos antigos, a classificagdo das artes em sua
forma particular e milhares de outros preceitos, apenas conduziram essas pecas
dramaticas com o nome de tragédia e que excitam muita compaix&o; os linguistas
podem aderir a este preceito. Mas a razao fala de maneira diferente; ela conta todos
os grandes e dignos acontecimentos aos objetos da tragédia, mas € capaz apenas
pela vivida ideia de um maior grau de imitagdo (veja os pensamentos conclusivos
sobre a ilusdo estética). Portanto, n&o exclua uma unica paixao do teatro. Como a

paixao imitada pode nos convencer da exceléncia na imitagdo, ela merece ser
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realizada no palco. Mesmo o &dio e a repulsa, apesar de Aristoteles e de todos os
seus seguidores, poderem entrar em cena, basta que a paixdo imitada possa
convencé-los de que a imitacdo € semelhante a imagem original (pecgo-lhe que leia
antes de condenar esta passagem).

Queremos nos aproximar. Eu os garanto que a compaixdo pode ser mais
intuitiva para noés do que a admiragao. Quero dizer que € mais facil nos convencer
imitando a compaixao, onde a imitagdo seria semelhante a imagem original, tal qual
por meio da admiracdo. Mas, também para mim, a arte deve aparecer em todo o seu
esplendor se se atreve a imitar as melhores caracteristicas da natureza, a imaginar
uma grande alma em sua luz mais brilhante quando retrata um herdi que
corajosamente cavalga sob o peso das tribulagbes, levanta a cabega acima nas
nuvens e ouve o barulho de um trovdo sem se intimidar com os pés, ainda que
vejamos com o maior medo reunidos em uma ilus&o estética. O caminho é dificil, muito
dificil, e s6 grandes espiritos podem esperar entrar com sucesso! Eu admito; mas
quando Lessing previu as maneiras pelas quais os espiritos mediocres devem
escapar?

Dizem que a dor e a admiragdo devem sempre estar misturadas no palco, e
esta mistura chama-se de compaixao. Qual sera a opinidao do Cinna? Nao volte a falar
da sua compaixdo artificial para o Cinna, que ele deve ser perdoado, ou com o
Augusto, que ele n&o esta autorizado a se vingar. Nossas sensag¢des ndo pensam de
forma tdo minuciosa.

Desculpe a sua expressao de que a admiragao € o repouso da compaixao, mas
nao €. Com certeza, o confronto das perfeicbes que adornam o herdi, ou melhor, a
manifestacdo de seu carater, ndo pode raramente preencher uma cena secundaria,
dar um repouso na compaixao. Isso, no entanto, ndo € admiragao, mas respeito; trata-
se de um baixo grau de admirag&o, que nos mantém por um longo tempo, como muitas
vezes percebemos na comédia, nem sempre rindo, e nos leva a pontos comoventes.
Mas onde a admiragéo é a principal afeicdo, ela deve ter algo mais subordinado do
que tal subterfugio em um Catdo, um Bruto, um Grandison, e porque n&o digo em um
Tedfano. Em todo caso, é o destino de todas as paixdes teatrais que quase néo sao
mais reconheciveis quando aparecem acompanhadas de outras paixdes. O amor, por
exemplo, é uma paixao frenética e terrivel, onde, como no Hipdlito, ocupa o primeiro
lugar. Como ela é infantil e ridicula em milhares de pecas francesas, onde ela s6 enche

algumas cenas secundarias! Ndo vou desculpar o Polieucto. Mas se vocé o comparar
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com o suposto homem que cai da torre, acho que o acrobata perdeu o tertium
comparationis™. O heréi deve valorizar muito mais o bem moral do que o bem fisico.
Se a dor, as correntes, a escravidao e a morte disputam com um dever, ele ndo pode
hesitar em se levantar contra todos esses males, a fim de preservar sua inocéncia
imaculada. Essa vitéria interior, que sua alma divina carrega sobre o corpo, nos deleita
e nos coloca em uma afeigdo que nao agrada o prazer sensorial. A mera admiragao
da destreza fisica que vocé deixa ao seu condutor do carrinho de méo
(Schubkarrenftihrer) é sem afei¢cdo, sem esse sentimento interior de calor visceral (se
pOsSsO assim me expressar), com que temos a magnanimidade de admirar um Orestes
e Pilades (no passado, recordo que estes s&o talvez os unicos personagens dos
antigos que suscitam uma verdadeira admiragdo). Me calo diante de uma certa
situacdo na tragédia chinesa, que costumava admirar em qualquer momento. Um
velho, sob o comando do tirano, € espancado por seu amigo, a quem n&o revelou um
determinado segredo. Ele olha para tras, com um olhar meio irritado, para aquele que
executa pelas costas as ordens do tirano. Agora ele vai abrir a boca e libertar-se da
dor terrivel com uma unica palavra. Mas nao! Ele vé seu amigo, lembra-se de seu
dever e da violéncia cruel que obriga seu amigo a se tornar seu carrasco. Sua ira se
transforma em melancolia, ele suspira, e permanece fiel ao seu dever. Aqui esta a
magnanimidade, aqui estd a constancia, aqui esta a luta interior e a vitéria mais
gloriosa que os mortais jamais ganharam!

Se arazao aprova a emulacao que é produzida em nés por meio da admiracéo,
entdo vocé atribuira o efeito ndo a admiracdo, mas ao conhecimento claro. Eu provei
nas paginas finais que o conhecimento intuitivo deve aumentar a quantidade de
motivos para que a intengéo virtuosa venha a realidade, e nada, em minha opinido,
aumenta tanto essa quantidade quanto a admiracéao.

Se’® o Sr. Nicolai afirma que a poesia ndo pode contribuir para a melhora da
moral, ele esta manifestamente errado, e eu provo o contrario nesse assunto. Mas se
ele afirma que a melhora da moral n&o pode ser o objeto principal da tragédia, porque
a imitacao ainda pode ser perfeita, embora a moral subjacente ndo esteja inteiramente

de acordo com a razao, creio que deve concordar com ele o mais ardente defensor

7S “Ponto de comparacao.”

8 No original, Nicolai faz uma ressalva: "Se - entretanto, vocé se lembrara, meu caro Lessing,
de que nao afirmo isso. Nicolai”.
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da poesia. A ilusdo estética € realmente capaz de silenciar as forgas superiores da
alma por um tempo, como deixo bem claro em meus pensamentos sobre a ilusao.
Mas, mesmo a capacidade de compadecer-me (digamos esta palavra suiga’’), nem
sempre tem um bom efeito, o que fica claro em meus pensamentos sobre a
sensibilidade moral que, sem ajuda do poder do julgamento, torna nosso sentimento
mais terno e nos leva a ambos, os verdadeiros e aparentes, perseguindo o bem com
maior desejo. Seus pensamentos que despertam a destreza fisica e a admiragdo me
agradam imensamente, e vocé me constrange quando se queixa da incapacidade de
expressar seus pensamentos corretamente. O que posso dizer a vocé sem lhe dar um
contraelogio?

Apenas nao exalte a admiragao da destreza fisica em detrimento da alma! Vocé
esta muito enganado quando pensa que a generosidade, em certos casos individuais,
apenas excita o desejo de se comportar magnanimamente em casos semelhantes. A
partir dos meus pensamentos do dominio sobre as inclinagdes, vera como é benéfico
para a virtude quando os conceitos abstratos gerais sdo reduzidos aos casos
individuais. Essa reducédo pode ocorrer através da experiéncia, através de exemplos
ou através da ficgdo. Nosso conhecimento simbdlico € sempre transformado em
intuitivo, o poder dos motivos € excitante, e sua quantidade se torna maior do que a
quantidade de prazer sensorial que lhes opde.

Vocé vé, muitas vezes, que estou me referindo aos escritos que foram
disponibilizados, e é claro que estou, acima de tudo, esperando sua opinido sobre as
ideias neles contidas. Eu as coloquei no papel sem ordem e contexto, quase como eu
as tive. Diga-me se ha algo a ser feito em relagdo a isso?

Seus pensamentos sobre o0 13° capitulo da Poética aristotélica e especialmente
sobre a regra de que o herdi da tragédia ndo deve ser perfeitamente virtuoso, sao
incorrigiveis. Vocé carrega a marca inconfundivel da verdade em si mesma, que é o
mesmo mal que, durante uma leitura, ter ficado distraido. Pelo elogio que vocé me
faz, eu Ihe agradeco.

Passo aos seus pos-escritos. Vocé me chama a atengao para o 15° capitulo da
Poética aristotélica (o 15° deve ser supostamente o certo? Pois vocé colocou o 16°),

em que o poeta fornece algumas regras de aprimoramento das paixdes. Eu nao

" Em referéncia ao termo bemitleiden.
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entendo grego, como vocé sabe. Devo, portanto, acreditar no que diz Curtius’®. Isso
assegura que os intérpretes ndo puderam lidar com essa posi¢do. Como ele toma
Corneille e Dacier, ele s6 diz o oposto do que vocé esta procurando. A tradugao de
Curtius ainda é bastante compativel com a sua interpretacdo. Mas quao pouco o
préprio Curtius compreendeu a passagem que tdo bem traduziu! Ele diz em suas
observagdes que Homero aprimorou a ira de Aquiles, dando-lhe outras qualidades
louvaveis. Se essa opiniao foi a opinido de Aristoteles, a melhor maneira de aprimorar
as paixdes esta errada por si sO, a qual manifestei o suficiente em minhas cartas
anteriores. Entretanto, Curtius pode n&o té-lo entendido.

O que faco para associar uma frase a palavra ilusdo, vocé vera a partir das
paginas seguintes. No capitulo 14° de Aristételes, ndo encontro nada que contradiga
minhas doutrinas; as espléndidas decoragbes, porém, ndo pertencem a tragédia;
estdo ligadas a 6pera e a milhares de outros prazeres, aos quais nossa alma né&o faz
parte. E se ndo dei a palavra ilusdo o entendimento que deveria ter de acordo com o
uso da linguagem, vocé sempre descarta e coloca um sinal diferente para ela.

Adeus, prezado amigo! E se vocé ndo se cansar de me melhorar, vocé nao
estara cansado de me querer bem. Estas sao as suas proprias palavras, e duvido que
tenha pensado tanto nisso quando Ihe asseguro que o estimo.

Moses.

P.S. Diga algo sobre as paginas vindouras; ainda tenho algumas paginas pela frente.

O Sr. Moses diz que eu também deveria escrever para vocé, e comegar com
uma lembranga. Aqui estda uma. As cartas que eu ou o Sr. Moses escrevemos para
vocé sao parecidas com os decretos da cidade, que devem sempre ser assinados
outrora pelo prefeito. Mas n&o acredite, meu prezado Lessing, que eu o fago como o
prefeito e assino sem ter lido. Prefiro fazer o contrario: leio tudo, mesmo que as vezes
nao o assine. O que vocé pode fazer tagarelando, se quiser emergir uma ideia! Em
suma, meu queridissimo Lessing, se sou ou n&o pouco proficuo agora para tomar
parte na sua disputa com o Sr. Moses, também sou um espectador atento, mas isso
seria uma ideia e hoje eu ndo fago mais qualquer uma. Por causa da Bibliothek, em

"8 Michael Conrad Curtius (1724-1802) fildlogo aleméo tradutor de Aristoteles.
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breve poderei ler a sua resposta, mais especialmente seu julgamento sobre meus
ensaios e a resposta restante ao Sr. B.”® Até logo, te estimo muito.

Do seu,

Nicolai.

Devo expor uma ultima palavra. Eu ndo tenho copia dos meus pensamentos
sobre a ilusao etc. Entdo eu os peco novamente, mas vocé deve |é-los primeiro.

Moses.

A ultima memoria € amigavel; vocé deve ser capaz de envia-la de volta sem |é-
la? - Tenho a ultima palavra!
Nicolai.

9 Sr. B. se refere ao ator Briickner, de acordo com as notas in LESSING, 1972, p. 163-164 e
LESSING, 1910, p. 139).
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[De Lessing para Mendelssohn]

Leipzig, 2 de fevereiro de 1757.

Prezado amigo,

Eu acredito estar, tdo pouco como vocé, inserido no que temos até agora em
nossa disputa, que vai muito mais longe do que as primeiras fronteiras. Mas vocé
realmente esta tdo desejoso, assim como eu, em se aventurar mais a fundo e
descobrir essa terra desconhecida, mesmo que antes nos percamos uma centena de
vezes? Mas por que duvido disso? Se vocé nao fez isso por inclinagéo, vocé faria isso
por favor a mim.

Seus pensamentos sobre o dominio das inclinagcdes, do habito, do
conhecimento intuitivo, sdo excelentes. Vocé me convenceu tdo bem que nem me
vejo em uma disputa logica. Por que ndo posso dizer isso apenas dos seus
pensamentos sobre a ilusdo? Ouga minhas duvidas; mas antes esteja preparado para
ler uma série de coisas significativas que eu posso fornecé-lo. Ndo causarei nenhuma
dificuldade no uso da palavra.

Nesse sentido seria certo concordarmos, prezado amigo, que todas as paixdes
séo desejos intensos ou aversao intensa? Além disso, o fato é que somos conscientes
de todo desejo ou aversao intensos, um maior grau de nossa realidade, e que essa
consciéncia ndo pode ser sendo agradavel? Consequentemente, todas as paixdes,
mesmo as mais desagradaveis, sdo agradaveis enquanto paixdes. Mas nado pode ser
dito que o prazer esta relacionado com a determinagao intensa da nossa forga, e o
desprazer que temos acerca dos objetos sobre os quais a determinagdo da nossa
forca se torna tao infinitamente enfraquecida, que n&do somos mais conscientes dela.

Tudo o que deduzi sobre isso pode ser mais evidente a partir da aplicagao do
exemplo aristotélico da serpente pintada®. Quando, de repente, vemos uma pintura
de serpente, isso nos agrada mais quanto mais assustados ficamos.

O que estou dizendo ¢ isto: estou com medo da serpente, porque considero
isso real. O grau desse terror, como uma paixao desagradavel, ou melhor, o grau de
desprazer que sinto sobre esse objeto terrivel € 10; entdo posso designar o grau de

prazer associado com a sensacgao de paixdo em 1 ou 10, se isso crescer para 100.

8 vale salientar que Aristoteles ndo faz mencéo a pintura de serpente com o intuito de denotar
a imitacdo em sua Poética.
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Entdo, ao sentir 10 n&o posso sentir 1, isto €, desde que eu considere a serpente
como real, n&o posso sentir prazer com isso. Mas agora percebo, de repente, que nado
ha uma serpente real, que € uma mera imagem: o que esta acontecendo? O desprazer
sobre o objeto aterrorizante igual a 10 sofre uma queda, e ndo resta nada sendo o
prazer que esta ligado a paixao, como uma mera determinagado mais intensa da nossa
forga; o grau 1 permanece, e eu posso sentir no grau 8 ou 10, se em vez disso, aquele
grau tiver sido 10, 80 ou 100.

Por que precisamos da ilusdo aqui? Permita-me também tentar explicar a
minha colocagao sobre um exemplo oposto, a fim de provar sua exatiddao de forma
mais inequivoca. A distancia, percebo a mais bela e carinhosa mulher, que parece me
acenar de maneira misteriosa. Eu chego no afeto, desejo, amor, admiragdo, como
vocé queira chamar. Aqui, o prazer do objeto é igual a 10 e coincide com a agradavel
sensacgao de afecgao igual a 1, e o efeito de ambos € igual a 11. Comego com isso.
Céus! Nao é nada além de uma pintura, uma estatua! De acordo com a sua
explicagdo, meu prezado amigo, o prazer deve ser o maior porque a afeccdo me
convenceu intuitivamente da perfeicdo da imitacdo. Mas isso € contrario a toda
experiéncia. Estou bastante aborrecido. E por que estou aborrecido? O prazer sobre
o objeto perfeito cai, e a sensacao agradavel de afecgao é deixada de lado. Eu chego
no segundo resultado (b). Portanto, todas os afetos desagradaveis na imitagdo séo
agradaveis para nos. Essa musica pode nos irritar etc. Aqui eu digo: os afetos
desagradaveis na imitagdo sdo agradaveis porque despertam em nés afecgdes
semelhantes que v&o para qualquer objeto determinado. A musica me deixa triste, e
essa tristeza € agradavel para mim porque a sinto apenas como afecgao, e toda
afeccao é agradavel; pois se vocé pensa no fato de que, durante essa tristeza musical,
estou realmente pensando em algo triste, o agradavel certamente desaparecera.

Um exemplo no mundo corpéreo! Sabe-se que se duas cordas sdo iguais em
tensdo, uma soou pelo toque e a outra soou sem ser tocada. Deixe-nos dar a
sensacao das cordas para podermos supor que, embora todas possuam um tom, cada
toque pode nado ser agradavel para elas, mas apenas aquele toque que produz um
determinado tom. A primeira corda, portanto, que € agitada pelo toque, pode ter uma
sensacgao desagradavel, uma vez que a outra, apesar da semelhante sucessé&o, tem
uma sensagéo agradavel porque nao foi tocada (pelo menos néo diretamente). Assim
também na tragédia. A personagem que encena entra em uma desagradavel afeccéo,

e eu com ela. Mas por que essa afecgao seria agradavel em mim? Porque eu ndo sou
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a personagem mesma que encena, para quem a ideia desagradavel afeta
diretamente, e sinto a sensagado apenas como uma afeccdo, sem pensar em um certo
objeto desagradavel.

De modo semelhante as segundas afecc¢des, quando surgem imediatamente
nos outros surgem dentro de mim, o que ndo merecem o nome de afecgdes; portanto,
em uma das minhas primeiras cartas, eu ja disse que a tragédia n&o suscita nenhum
afeto entre nds, exceto a compaixdo. Pois a afecgdo nao € sentida nas personagens
que encenam, € nds nao sentimos isso apenas porque elas sentem, mas surge em
nos originalmente do efeito dos objetos sobre ndés; ndo é uma segunda afecgéo
relatada etc.

Eu tinha a intengcdo de dar a esta carta um comprimento incomum, mas eu
estava tado indisposto por alguns dias que é impossivel para mim manter meus
pensamentos reunidos. Devo, portanto, partir daqui, € devo primeiro saber se vocé
sera capaz de ver onde quero chegar. Se escrevi nada além de coisas confusas nesta
carta, na minha extraordinaria angustia no peito (entdo eu devo chamar de minha
doencga, porque eu ndo perguntei a um meédico pelo nome grego), foi em fungao de
ser facilmente possivel.

Estou apenas escrevendo algumas palavras sobre a Bibliothek. Por causa da
editora, travei uma disputa inesperada e desconfortante. Mas nao fique assustado,
meu prezado Nicolai, ja corrigi o infortinio. Lankischens®! nao imprime. Mas apenas
guarde sua curiosidade até a proxima postagem, ja que vocé obtera o contrato do
novo editor para assinatura e certamente ficara satisfeito com isso.

Vivamos bem; assim que eu estiver melhor, escreverei ao Sr. Nicolai uma longa
carta sobre varios pontos de seu tratado que, sem olhar minhas preocupag¢des
peculiares, tem um prazer extraordinario.

Seu ensaio sobre o dominio das inclinagdes® retornado aqui por vocé apds o
desejo, o fiz copiar.

Viva bem novamente. Eu estou por toda vida ao seu dispor.

Lessing.

8 Possivel editor da época.
82 Aufsatz von der Herrschaft (iber die Neigungen.
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[De Mendelssohn para Lessing]

Berlim, 2 de margo de 1757.

Nao respondi a sua ultima carta. Mas vocé sabe por qué? Primeiro devo saber
0 que vocé quer fazer quanto o uso de seus mais belos principios. Vocé esta
absolutamente certo. A capacidade de amar as perfei¢gdes e abominar as imperfei¢des
€ uma realidade e, portanto, uma perfeicdo. O exercicio do que deve nos dar prazer
é, portanto, necessario. E uma pena que essas distintas consideragdes eram
desconhecidas por mim quando escrevi as cartas sobre as sensac¢des. Du Bos® e eu
conversamos muito acerca das conveniéncias das perfeicbes imitadas sem ter
atingido o ponto certo. Mas, vocé quer extrair as consequéncias desta frase? Vocé
espera obter algum proveito dela em nossa causa? Devo saber disso brevemente,
para que possamos avancgar mais fundo no propdsito. Nos travamos disputas, prezado
Lessing, 0 que é muito proveitoso para mim sem o seu prejuizo. Queremos ver se 0s
poderes de argumentagao terdo um efetivo proveito em sua preciosa disputa.

Eu li a tragédia “Der Freigeist". Adiante, digo-lhe a minha opinido sobre isso.
Algumas situagcdes me agradaram imensamente; mas nao estou satisfeito com o titulo.
No carater geral do Freigeist, ndo ha nada além do que razdes de tanto ateismo. Vocé
entende que isso n&o € uma censura a realizagao dos caracteres; pois quem duvidaria
da possibilidade poética de tal carater? Mas o titulo geral desperta arrepios.

Ainda Ihe devo a refutacdo do Prof. Sr. Aepinus acerca do meu tratado sobre a
probabilidade, juntamente com a minha resposta. Ainda acredito que estou certo, se
eu, igualmente ao Sr. Aepinus, devo uma resposta contraria. O homem é um forte
adversario de Wolfens® e um partidario do Aequilibrii indifferentiae. A ele déi ver a
frase do motivo suficiente em relacéo as ag¢des voluntarias do homem de uma maneira
tao nova.

Adeus, e continue a me estimar. Eu sou o seu verdadeiro amigo.

Moses.

8 Jean-Baptiste Dubos ou apenas Du Bos (1670 — 1742) foi um religioso, diplomata,
historiador e filésofo francés. As referéncias dirigidas a ele nessas cartas levam em conta a
obra Réflexions critiques sur la poésie et la peinture de 1719.

8 Provavel referéncia a Christian Wolff
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[De Lessing para Nicolai e Mendelssohn]

Leipzig, 29 de margo de 1757.

Prezado amigo,

Meu eterno siléncio, como o chamou Moses, de trés semanas, era
absolutamente necessario para permitir novamente minha antiga maneira de fazer
justica. Esta é toda a minha forma de me desculpar; e talvez ela diga ainda menos do
que parece dizer.

Esta tudo certo com a Bibliothek, mas até agora tudo ainda esta um pouco
lento. Entretanto, aqui esta a primeira folha. O retrato do Sr. Von Kleist foi gravado por
Bernigeroth®. Mas vocé nao sabe dai de Berlim que o original esteve conosco por
mais de oito dias em Leipzig? Ele [Von Kleist] foi promovido a major e destacado para
o regimento de infantaria. Agora, o bom homem esta doente e deve estar sob cuidado
durante trés dias, o0 que me motiva muito mais a visita-lo diariamente. A sua modéstia
nao o deixa estar tdo contente por ter sido gravado em cobre [por Bernigeroth]. Me
disseram que ele escreveu cinco folhas com grande dificuldade. Quando se trata
dessas folhas, respondi-lhe, Schonaich® sem dlvida merece muito mais.

Vocé pode ainda ndo saber que o Sr. Ewald®’ passou por aqui, na boa sorte
para a Inglaterra. Ele encontrou alguém em Dresden que o leve gratuitamente, e
espera que consiga encontrar um inglés jovem e rico de Londres com quem possa
apenas viajar. Eu acredito, da minha parte, que ha muita despreocupagéo com esse
negocio. Mas ndo temos muitas vezes que agir sem cuidados se quisermos incitar a
sorte a fazer algo por n6s?

Eu ja havia lido o pequeno poema do Sr. Ewald sobre sua ligagdo com seu
irmao (a quem presto meus elogios e o parabenizo), lido com grande prazer. Se vocé
fizesse mais desses poemas, teria que ser chamado de portador de uma impostura
poética (poetischen Achseltréager).

Sua noticia da descoberta sensata feita em Berlim que eu era o organizador
dos escritos de uma editora de livros era nada menos do que uma brincadeira.
Algumas semanas atras fui rotulado por escrever como um vovo [velho] etc., e uma

vez que esta carta é contra o interesse sax&o, eu de modo algum consegui uma

8 Johann Martin Bernigeroth (1713-1767), escultor alem&o com atividade em Leipzig.
8 Christoph Otto Freiherr von Schénaich (1725-1807), foi um dramaturgo alemao.
8 Referéncia a Von Kleist (Ewald Christian von Kleist).
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melhor reputagdo na parte patridética de meus compatriotas. Como agora estou em
Berlim capaz de escrever algo contra o interesse prussiano, devo confessar contra
mim mesmo que sou uma das pessoas mais imparciais do mundo ou um sofista cruel.

Eu vou terminar por aqui agora, e com a sua permissao, na outra folha, vou
falar um pouco mais com o nosso Moses. Eu estou ao seu dispor.

Lessing.

Meu Prezado Moses,

Nao estou satisfeito com a sua postura. Se sou um mau pagador, vocé deve
ser, portanto, um cobrador implacavel? Assim como estou trabalhando em um livro
adequado para vocé, (pois, infelizmente, vocé ndo esta satisfeito com uma carta),
deve me condenar e me reprovar a indoléncia, preferindo ter vergonha de seus
escritos mais diligentes do que escrever sem ser vocé mesmo. Para vocé, certamente,
ndo ha exigéncia de que eu escreva tendo certeza: vocé me daria milhares de coisas,
mas eu nao faria nada mais do que escrever novamente. Deve aguardar uma carta
formal?

O livro comum para vocé contera as consequéncias que eu acredito poder tirar
do meu ultimo principio. Estou surpreso que vocé nao admire, pelo menos, as
consequéncias que decorrem da doutrina da ilusdo. Pois, se desse simples principio,
o prazer das imperfeigdes imitadas seja explicado, ndo vejo porque o prazer da ilusao
deve primeiro ser chamado como auxiliar.

Assim como vocé me adverte, agora também eu quero adverti-lo. Onde esta
sua avaliagdo mais ampla da tragédia "Freigeist'? VVocé vai responder precisamente
onde permanece meu julgamento sobre o Codrus®. Isso vira na préoxima semana.

De quem devo esperar a refutacdo dos meus pensamentos paradoxais de
compaixao? De vocé ou do Sr. Nicolai? E por que o chamaram entdo de pensamentos
paradoxais, uma vez que, se ndo estou equivocado, vocé ja quer chama-los de
pensamentos verdadeiros?

Embora vocé escreva que tenha enviado novamente em cartas, eu nao obtive
algo sobre o0 que escreveu sobre as tragédias. O Sr. Nicolai ainda ndo me enviou.

Entdo renovo o meu pedido.

88 Referéncia a Codro, o ultimo rei de Atenas.



Desejo, entretanto, que viva bem e nao pare de me estimar.
Seu amigo de sempre,
Lessing
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[De Lessing para Nicolai]
Leipzig, 2 de abril de 1757.

Meu prezado Nicolai,

Perdi muito tempo nos dias uteis com as cartas que permaneceram um tempo
retidas; diante da morosidade, agora vocé recebe duas ao invés de uma. Além disso,
vocé obtém duas provas tipograficas ao invés de uma, e, portanto, pode ficar satisfeito
com a minha demora.

Agora vou comegar a cumprir a minha promessa e dar-lhe algumas
observagbes acerca do seu tratado sobre a tragédia®®. Vou escrever tudo o que me

vem a mente, e direi o que esta muito errado e tudo que esteja bem lacénico.

Na pagina 18.

Onde vocé se refere a explicagéo aristotélica da tragédia.

Medo e compaixdo. Vocé nao pode dizer, por que toma tanto Dacier como
Curtius, assim como terror e temor [Schrecken und Furcht], por palavras com iguais
significados? Por que vocé traduz o aristotélico pofog [fobos], usado geralmente no
grego, por vezes de um jeito, por vezes traduz diferente? Sdo duas coisas sempre
bem diferentes, temor e terror? E como, se o terror de que, de acordo com as
concepgdes aristotélicas erroneamente compreendidas e até agora entendido como
falatério, esta baseada em nada mais do que uma traducéao precaria? Leia, por favor,
0 segundo e o oitavo capitulo do segundo livro da retdrica aristotélica; pois devo dizer-
Ihe casualmente que ndo posso imaginar que quem néo leu este segundo livro e toda
a doutrina aristotélica a Nicdmaco possa entender a poética desse pensador.
Aristoteles explica a palavra @oBog [fobos], a qual o Sr. Curtius mais se aterroriza, que
em Dacier € um breve terreur (terror), logo apos traduzido como crainte (medo), pelo
desprazer de um iminente mal, e diz que tudo isso desperta em nés o temor, e ,
quando vemos nos outros, desperta a compaixdo, e tudo isso que desperta a
compaixao, se for iminente em nos mesmos, deve despertar o temor.
Consequentemente, de acordo com a opinido de Aristoteles, 0 medo ndo pode ser um

efeito direto da tragédia, mas ndo deve ser sendo uma ideia refletida. Aristoteles

8 Abhandlung vom Trauerspiele. In: Bibliothek der Schénen Wissenschaften und freyen
Kinste. Band I. Leipzig: Verlegts Johann Gottfried dyck,1757. p. 17-68.
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simplesmente teria dito: a tragédia deve purificar nossas paixdes por meio da
compaixao, e se ele nao quis ter indicado ao mesmo tempo os meios pelos quais essa
purificacdo é possivel, entdo sera pela compaixao; e por esta razéo, ele acrescentou
o temor que ele pensava ser o meio. Aquele tem sua exatiddo; mas este esta errado.
A compaixao purifica nossas paixdes, mas néo por intervencado do temor, onde a ideia
de Aristételes trouxe sua falsa compreensdao de compaixdo. Disso vocé pode
continuar conversando com o Sr. Moses, porque neste ponto, até onde eu sei,
estamos de acordo. Agora observe que, por meio de toda a poética de Aristoteles,
vocé mantém essa explicacdo de terror em sua mente onde quer encontrar temor
(quando o temor que deve estar em toda parte e ndo o terror), e depois me diga o que
vocé pensa da doutrina de Aristételes.

Na pagina 19

Que vocé aceitou absolutamente os pensamentos de Du Bos, com isso néo
estou muito satisfeito. Em relagdo a isso fico totalmente com os escritos do nosso
Moses. Se o que diz Du Bos ndo deve ser um palavreado vazio, deve ser expresso

em termos pouco filosoficos.

Nas paginas 21, 22, 23

O que devo dizer aqui da imitagdo e das paixdes imitadas, como vocé as
chama, devo do mesmo modo deixar para uma outra ocasido. Eu agora digo apenas
isto: a imitagdo atinge sua perfeicdo somente se for induzida a leva-la a coisa em si;
por exemplo: das paixdes imitadas, nada pode ser verdade, o que nio é verdade para
as paixdes reais. O prazer da imitagdo, enquanto imitacdo, é, de fato, o prazer da
habilidade do artista que s pode surgir a partir de comparacgdes estabelecidas. E, por
isso, muito posterior do que o prazer decorrente da imitagdo, na medida em que tomo
isso pela coisa em si, e ndo posso influenciar nela. Mas, como eu disse, isto é para

uma outra ocasido. Eu gostaria de refutar um pouco isso novamente.
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Na pagina 21

Vocé poderia ter mencionado algo mais antigo do que Brumoy*, que colocou
o beneficio da tragédia no conhecimento mais aproximado do infortunio e do infeliz e
no consolo que flui para nos. Stobaus®! nos fornece uma passagem muito bela do
escritor comico Timocles, de quem vou escrever os ultimos versos, de acordo com a
traducéo latina.

Primum Tragoedi quanta commoda adferant,
Perpende sodes: si quis est pauperculus,
Majore pressum si videbit Telephum
Mendicitate, lenius suam feret

Mendicitatem: insanus estne quispiam?
Furiosum is Alcmaeona proponit sibi.

Captus quis oculis? aspicit caecum Oedipum.
Gnatus obiit? Niobe dabit solatium.

Claudus aliquisne est? is Philoctetem aspicit.
Miser aliquis senex? tuetur Oeneum etc.%

Eu gostaria de compartilhar todas as minhas observagdes; por isso eu tive que
Ihe dizer de forma tao inconsistente.

Na pagina 25

Que a melhoria das paixdes nao pode ser feita sem moral e carater, vocé diz,
meu prezado Nicolai, sem qualquer prova. Mas eu lhe darei a prova do contrario. Que
a tragédia sem carater e moral pode despertar a compaixao; reflita isso vocé mesmo.
Mas se ela puder despertar a compaixao, pode, de acordo com a minha explicagcao
acima, despertar o temor; e, no temor esta a solugédo do espectador para se proteger
contra os excessos da paixao que mergulharam os heréis compadecidos no infortunio,
uma consequéncia totalmente natural e necessaria. Vocé, na verdade, sustenta que,
se as paixdes langaram um herdi no infortunio, esse herdi também deve ter um carater.

Mas, com sua permissao, isso esta errado; as paixdes nao sao suficientes para formar

% Pierre Brumoy (1688-1742) foi um jesuita francés, humanista e editor do Journal de
Trévoux.

1 Joannes Stobaeus, compilador grego do século V d.C., reproduziu uma valiosa série de
extratos de autores gregos.

%2 Segunda a tradugédo alema in LESSING, 1910, p. 139: "em primeiro lugar, considere o que
a tragédia fara por vocé; talvez haja um sujeito pobre que enxergue o Télefo com uma angustia
ainda maior do que ele, e muito mais facil agora carrega seu proprio fardo; ndo € mais um
consolo. Ele rapidamente imagina o furioso Alkmé. Se ele erra os olhos, ele olha para o cego
Edipo. Um filho morreu? Ele se consola com Niobe. E um coxo? Ele cuida do Philoctetes. Mas
um velho desgragado imagina o Oeneus".
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um carater, pois, senao, todos os homens devem ter um carater, porque todos os

homens tém suas paixoes.

Na pagina 26

Vocé ndo diz corretamente que o carater de Edipo é o Unico, na tragédia de
Sofocles com o mesmo nome. Mesmo Creonte tem um carater, e certamente um muito
nobre. Ndo busco a culpa do Edipo com a sua veeméncia e curiosidade, mas tenho
aqui meus préprios pensamentos, que talvez eu possa fazer-lhe um relato em outro
momento, se vocé me lembrar de novo.

Ja é muito para essa oportunidade. O senhor Major von Kleist pode ser
recomendado muito bem a vocé; ele ira responder-lhe assim que estiver melhor. Ele
esta tendo um dia a dia cada vez mais dificil por causa de suas gravuras, e permite
pedir que vocé ndo o enrubesque com a sua honra, o que ndo poderia deixar de
ridiculariza-lo com os oficiais da linha lateral. Nao questione a ele como sabe que esta
muito preocupado com este assunto; ele certamente n&o sabe sobre mim. Ele saberia
disso antes que pudesse dar-lhe a menor abertura. Diga-me se eu deveria me
comportar dessa maneira, e se vocé pode fazer o desenho para um outro retrato.

Por favor, continue a sua amizade e estima para comigo. Eu estou inteiro ao
seu dispor,

Lessing.

P.S. Ainda n&o fiz grandes avangos do meu proéprio livro para o Sr. Moses. Entéo ele
estara tdo bom e paciente até a proxima semana. Mas esta carta |he foi escrita ao

mesmo tempo. Quem mais do que ele pode estar como arbitro entre nés dois?
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[De Moses Mendelssohn para Lessing]
29 de abril de 1757.

Prezado amigo,

Se vocé soubesse que tivemos oito dias de feriado, em que, como vocé sabe,
nao ha outra vontade sendo de estar enfadonho; se vocé soubesse que depois desses
dias inuteis eu fiquei doente novamente por 14 dias, vocé n&o reclamaria do meu
siléncio. Mas nao estive inteiramente ocioso. Eu estabeleci todos os pontos sobre os
quais ja nos comparamos, e também aqueles que ainda estéo sub judice lis est®3. O
Sr. Nicolai tem usado esse ensaio para si mesmo; ele quer fazer algumas adi¢des e
desejo que vocé mantenha o livro originalmente prometido até que leia este projeto
para uma capitulagédo. Pelo menos, ele vai considerar as explicagdes na origem e ao
mesmo tempo impedir-nos de perder de vista 0 nosso foco, como ocorre geralmente

no caso de tais disputas.

[.]

% “disputa pendente de julgamento”.
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[De Nicolai para Lessing]
Berlim, 14 de maio de 1757.

Prezado amigo,

Todos os dias uteis nos, isto é, o Sr. Moses e eu, esperamos as provas
tipograficas da Bibliothek e das suas longas cartas. Por todos esses dias né&o
recebemos nada. Devo finalmente interromper o siléncio e, como estamos em divida
até agora, vamos de uma vez s para que possamos esperar algo novamente de voceé.
Preste atenc&o no que segue. I- O Sr. Moses estabeleceu uma espécie de capitulagéao
para determinar os pontos em que concordamos ou discordamos em nossa disputa.
lI- Respondi aos seus comentarios sobre 0 meu ensaio e agora espero que vocé
continue suas observacgoes. lll- Vou enviar-lhe as suas cartas pois vocé pode precisar
para a nossa disputa. V- Enviarei alguns pensamentos do Sr. Moses sobre as artes,
a imitac&o e os ingénuos, que contém uma grande quantidade de material novo e dao
substancia a um tratado na Bibliothek. Agora, vocé pode ver que esta nos enviando
uma longa e rapida resposta.

Um abrago, meu prezado amigo, e estou ao seu dispor.

Nicolai.
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a) Primeiro Suplemento

Pontos Incontroversos

§ 1. Aquelas paixdes, que sdo desagradaveis na natureza, nos agradam na
imitagao.

a) a capacidade de ter um gosto pelas perfeicbes e escapar das
imperfeicdes € uma realidade. Dai o exercicio deste poder trazer consigo um prazer
que, no entanto, € menos comparativo do que o descontentamento decorrente da
consideragao do objeto. Em imitagc&o, por outro lado, uma vez que o objeto imperfeito
esta ausente, o prazer deve prevalecer e obscurecer o leve desagrado;

b) Nessa obscuridade, a imitagdo, quando perfeita, ndo contribui nem um
pouco, porque aumenta a quantidade de prazer fisico;

Moses.
Pontos Controversos

c) O prazer da imitagdo nao é simples, mas um prazer composto. Pois ndo
sé a destreza do artista, mas também a exceléncia da propria imitagdo pode nos
encantar. Caso contrario, figuras grotescas seriam muito mais agradaveis para nos do
que a imitagdo da natureza, se a inteligéncia do artista tivesse mostrado mais. Nao
leva mais do que a reflexao para notar essa semelhanga, pois atrai os conhecedores

a primeira vista.

Pontos Incontroversos

ad

a) Eu sustentei na pagina 20 do meu tratado da tragédia, embora n&o tao
filosoficamente preciso. E aqui que o Sr. Moses fez isso por mim na p. 23. Passo esta
frase para a tragédia, e fago dela o principio mais forte do meu sistema: talvez eu
possa falar aqui, ndo inteiramente com preciséo filosofica; mas vocé achara que a
minha sensibilidade e o seu rigor filosofico estdo muito em harmonia um com o outro.

Nicolai

(NB.) O Sr. Nicolai ndo deve ter lido todas as cartas, do contrario ele ndo me
atribuiria o que vocé disse.

§ 2. Por isso, tais paixdes desagradaveis, cujo exercicio ndo € uma realidade,

deve permanecer inteiramente longe do palco ou ser retratado como feias. Como por
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exemplo a inveja etc., e todas as afec¢des que existem em um desprazer sobre uma
perfeicao diferente.

§ 3. A consideracéo intuitiva do nosso infortunio produz desprazer.

a) se 0 mal esta presente, a sensacgao, depois de maior ou menor, torna-
se desprazer, desconforto, tristeza, aflicao etc.;

b) se assumida iminente é provavel que seja despertado o temor;

c) se é grande e inevitavel, surge o desespero;

d) se vier de forma inesperada e repentina, surge o terror, e quando o mal
€ grande, o horror.

§ 4. A observacgéo intuitiva de outro infortunio produz um desprazer, nos leva a

intitula-la como compaixao.

Pontos Controversos

a) Uma vez que o infortunio que encontra outra pessoa também pode ser
diferente como no momento em que a quantidade pode variar. E facil ver que néo
temos palavras para demostrar todas as modificacbes da compaixdo com nomes
singulares. Ha um temor compassivo, um desespero compassivo, um terror
compassivo, até mesmo uma ira compassiva etc. (se me permite este comentario);
como € o caso da ideia da nossa propria imperfeigao, a tristeza, o temor, o terror etc.
Compaixao, com o nome genérico, compreende todas as modificagées do desprazer,
0 que sentimos sobre outro desprazer. Diz-se que se contentou com este nome geral
e a modificagao peculiar dessa afec¢do nao foi notada, foi ajudada pelos nomes que

foram dados a modificacdo do desprazer de nosso proprio infortunio.

Pontos Incontroversos

b) E verdade, a personagem compadecida é querida por nés. Assim,
participamos do seu destino e, em todos os casos, sentimos algo semelhante ao que
eles mesmos sentem. No entanto, é desejavel que os fenbmenos em nossa alma, que
surjam de diferentes causas, tenham sido caracterizados de diversas formas. Essa
arbitrariedade nao filoséfica nas linguas leva o filésofo ao maximo da criagdo. Tenho

pensado por meia hora, ndo sem desgosto, sobre uma palavra geral para o desprazer
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gue sentimos a respeito do nosso proprio infortunio, para opor-nos a compaixao, sed

sudo multum frustraque laboro®*.

Pontos Controversos

c) Vocé nao ficara envergonhado com o seu Aristoteles? De forma néo
filosofica, como vocé nos diz em seu nome, ele rejeita a compaixdo em relagdo ao
temor! A palavra @ofog [fobos], digamos, explica Aristoteles através do desprazer de
um mal iminente, (entdo o temor) e acrescenta: tudo o que excita em nos o temor,
guando 0 vemos nos outros, suscita compaixao, e tudo isso desperta a compaixao
etc. Assim, @ofog [fobos] nesta segunda passagem n&o significa qualquer desprazer
que sentimos sobre nosso préprio infortunio e, portanto, a palavra que procuro em
alemao [Furcht]. Nao entendo por que ele se opds a compaixao e ao temor. Nao nos
sentimos desconfortaveis quando nosso amigo enfrenta um mal? Ndo é esse temor
desagradavel? Portanto, estamos preocupados ndo so por n6s mesmos, mas também
por aqueles que merecem nossa compaixdo. Sim, estamos bravos, assustados,
desesperados, esperangosos com a personagem quando o poeta sabe como
implementar isso. — Pectus inaniter angit, Irritat, mulcet, falsis terroribus implet Ut

magus®®.

Pontos Incontroversos

d) Esses falsi terrores que o poeta desperta em nds, ndo surgem da nossa
relagdo com noés mesmos, porque tememos que, uma vez nas mesmas
circunstancias, como vocé provou ser suficientemente claro em suas cartas, séo
terrores que nos acometem. A personagem compadecida, de repente, entra em
perigo. Estas s&do modificagbées peculiares da compaix&o para as quais nenhum nome
especifico foi dado.

Pontos Controversos
e) Assim, vocé vé que as expressoes indefinidas de Aristoteles se devem
a esse mal-entendido. N&o é de admirar que Dacier, Boileau e Curtius logo tenham

definido crainte e agora tém terreur, pois ambos os afetos podem ter seu proprio

94 “Muito suor e trabalho em vao”.

% Conforme a tradugéo in LESSING, 1972, p. 166: “O coracgéo, por engano, assusta, excita,
acalma, enche-se de terror imaginario, como um feiticeiro”.
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infortunio como o infortunio de outro e, portanto, modificacbes de compaixdo do que

nos desagrada com o nosso proprio infortunio.

Pontos Incontroversos

§ 5. Disse entado Aristoteles: a compaixao purifica as paixdes através do temor;
também concorda que Aristoteles esta errado. Vocé afirma isso sem a permissao do
Estagirita.

§ 6. A compaixéo purifica as paixdes sem o auxilio do temor, apenas tornando
o homem mais agradavel ao sentir o infortunio de seu vizinho junto ao seu. Mas,
purificar uma paix&o significa distrair os desejos ferozes que estéo ligados a ela e agir
com o supérfluo que disputa com a lei da natureza. Isso ndo produz compaixao, mas
por meio do exercicio frequente, ganhamos uma habilidade para levar o interesse de
nossos semelhantes para o nosso coracao e ter compaixao de seus infortunios. Este
privilégio também deve ser (*) aceito como compaix&o pelo Sr. Nicolai. Mas ele esta
muito longe da purificagdo das paixdes, e isso € muito mais, uma vez que a propria
compaixao deve ser governada pela razao.

(*) N&o estou sozinho na compaixao, mas também o torno o unico efeito que
as paixdes da tragédia podem ter e que a tragédia pode ter sobre nds, conforme p.
29. Para falar mais filosoficamente, pode aumentar nossa sensibilidade moral; mas
NOsso amigo mostrou em seus pensamentos sobre o conhecimento intuitivo no § 10,
(a), que isso nao é suficiente para a purificagao.

Nicolai.

Pontos Incontroversos

§ 7. Em virtude do principio que devemos agradecer, poderemos determinar a
intencdo da tragédia mais precisamente. Eu chamo as faculdades da alma de
abominar o vicio, amar a virtude e sentir o desprazer das imperfei¢gbes fisicas, por
meio do conhecimento intuitivo, que estéo ligadas a virtude em um sujeito ao gosto
moral. O objetivo da tragédia é, portanto, praticar esse gosto moral por uma imitagéao
bela e viva. Pelo epiteto, compreendo bem uma ag¢éo unica, completa e étima; mas,
vividamente, é para ser dramaticamente decorados e apresentados. Com a facilidade
que essa definicdo pode ser reduzida ao principio de nosso prezado Nicolai, ndo
precisarei explicar. Sim, nada além de afetar & capaz de praticar esse gosto moral. A
tragédia deve, portanto, despertar afecgdes, mas nao purificar.
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§ 8. As definicbes acima mostram que a admiragdo e a compaixao podem se
referir ao gosto moral, e desejo juntamente com o Sr. Nicolai que, no futuro, em vez
de terror e compaixao, alguém prefira colocar admiragado e compaixao, porque o terror

€ apenas uma modificacdo especial de compaixao.

Pontos Controversos

§ 9. A compaixao agita nossos coragdes; a admiragdo levanta nossa alma. Isso
nos ensina a sentir tudo de forma sublime. O primeiro ira lamentar o0 nosso amigo
infeliz, que o ajudara no perigo de nossa vida. Mas todos esses efeitos s&o meramente

a dupla intencao da tragédia.

Pontos Incontroversos

§ 10. Eu, portanto, aconselharia um poeta que ele deveria tentar despertar a
compaixao e a admiragdo em sua tragédia. Mas ele pergunta qual destes dois efeitos
deve regé-lo? Eu, por minha parte, n&o daria preferéncia a compaixao. A admiragao
sem compaixao sempre € fria, como Nicolai notou no Canuto.

§ 11. Na definicdo acima, transmita uma pequena palavra; entdo vocé tem a
intencao da epopeia. Nao preciso dizer a Lessing que a epopeia se transformara em
uma tragédia muito mais do que dividi-la em dialogos, e ndo sei como culpa-lo disso
em uma de suas palavras. A tragédia deve ser capaz de tornar a imitagdo mais bela
e os efeitos mais vivos.

§ 12. Tome isso, em vez de gosto moral, de acordo com a nossa explicagéo,
como a capacidade de avaliar outras agbdes, na medida em que merece elogio ou
repreensao; temos a intencdo da comédia. A repreensdo se encontra muitas vezes
quando estamos ocupados nado particularmente com a personagem, mas
acompanhado pelo riso. Portanto, se procura particularmente promover o riso na
comédia, e a usa até mais vezes burlescamente, (ndo tendo nenhum absurdo moral

na fundamentagao) para definir a disposi¢do do nosso riso.
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b) Segundo Suplemento

Primeira nota da pagina 18.

N&o sei por que os tradutores de Aristételes traduziram a palavra @opog [fobos]
de forma tdo indeterminada. Também nao consigo determinar como ela deve ser
traduzida. Se vocé quiser que eu saiba disso, vocé deve perguntar no proximo inverno,
quando voltarei ao estudo do grego com Moses.

Confesso sinceramente a vocé que nao consultei os antigos e modernos
criticos de arte no meu tratado. Procurei abstrair de meus sentimentos certas maximas
gerais e fazer delas uma espécie de sistema. Entdo foi assim que meu ensaio foi
escrito. Pode ser que nao tenha entendido Aristoteles. Vocé diz que, para entender
sua poética, deve ter lido seu discurso e doutrina moral a Nicbmaco. Vocé sabe qual?
Desde ent&o, eu comecei a Ié-lo, juntamente com o original, em um latim maldito e
obscuro, mas em uma traducdo francesa muito clara, e acho que, entender o
pensamento de Aristételes e a doutrina moral a Nicbmaco, € mesmo mais necessario
do que ler a sua poética: entender conforme vocé entende; caso contrario eu entendi
um pouco; mas quanto mais eu penso sobre 0s objetos, mais me dou conta deles.

O Sr. Moses, acredito, mostrou-lhe nas capitulagdes feitas, que a doutrina de
Aristoteles sobre temor e compaixao é falsa. Mas também, se fosse verdadeira, o que
ela iria ajuda-lo contra mim? Vocé nunca provara mais do que o que eu proprio admiti:
que a tragédia, para falar com as palavras do Sr. Moses, pode aumentar nossa
sensibilidade moral; ou, em suas proprias palavras (em uma carta anterior), nossa
capacidade de sentir compaixao. Vocé vera que prometi isso sozinho na p. 29. Ainda
mais, admito que a multiplicacdo da sensibilidade moral pode ser um passo para a
purificacdo das paixdes. Mas esse passo é todo o caminho? Nao é incontestavel; e,
se apenas através da propagacgao da suscetibilidade moral as paixdes poderiam ser
purificadas, como explica o fato de que a purificagdo é a intencao da tragédia? Se a
intencdo o fosse, o poeta se desculparia se ele também procurasse alcangar a
intencéo através de outros meios. E vocé sabe que ha meios para purificar as paixoes,
que de modo algum sao tragicas. No entanto, é certo que, se o poeta pode atingir seu
propdsito, os meios caeteris paribus % sdo indiferentes. Porque agora muitas
consequéncias improprias surgem quando se deseja fazer da purificagdo o proposito

% outras coisas sendo iguais.
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da tragédia, deixei inteiramente fora da explicagdo e mantive o que o poeta deve ver

primeiro, a saber, a excitacao.

Na pagina 19. 21. - 22. 23.

N&o aceitei, com a sua permissédo, os pensamentos de Du Bos; eu digo, antes,
gue sua proposicao pode ser, com uma restricido adequada, o fundamento de todo
prazer que extraimos das belas ciéncias. S6 Du Bos foi generoso com as
consequéncias que ele extraiu. Nao defini melhor a frase pois ndo era o lugar. E
verdade que eu me expressei pouco filosoficamente exato como fez Du Bos. Mas a
diferenca é: Du Bos encontrou o erro, e ainda acho que fiz corretamente. Entretanto,
o Sr. Moses certamente falou comigo. Apenas veja:

Sr. Moses

A capacidade de ter as afei¢gdes das perfeicdes e escapar das imperfeicdes &
uma realidade. Dai o exercicio deste poder trazer consigo um prazer que, no entanto,
€ menos comparativo do que o descontentamento decorrente da consideracéo do
objeto.

Eu

Mesmo assim, quando a veeméncia das paixdes nos causa sensagdes
desagradaveis, 0 movimento (que € esse movimento diferente da capacidade de amar
as perfeigbes etc.) que traz consigo, ainda é um prazer para nés. E a forga do
movimento que amamos, apesar das sensagdes dolorosas que contestam os prazeres

da paixao, e logo prevalecerdo. A conclusdo é igualmente a mesma coisa.

Sr. Moses
Na imitagdo, por outro lado, uma vez que o objeto imperfeito esta ausente, o

prazer deve dominar e obscurecer o leve desprazer.

Eu

Uma paixdo, portanto, que n&o deixa essas consequéncias, deve ser
totalmente aceitavel. Desse modo, sdo as imitagdes das paixdes que a tragédia
produz etc.
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Mais uma coisa. Ndo disse com precisédo: a aparéncia da dor que a tragédia
suscita. Eu admitirei que ela ndo é aparente, mas real. Mas, assim que percebemos
que o objeto desprezivel é apenas uma imitacéo, ele desaparece muito mais, ja que
sentimos o prazer da habilidade do artista. Essa decepcédo ndo impede a comogéo,
pois s6 as forgas superiores estdo convencidas e a comogao esta preocupada com
as forgas inferiores. Agora é certo que, se a susceptibilidade moral deve ser aplicada
a promogéao real da virtude, as forgas superiores, especialmente o julgamento, devem
participar disso. Mas, porque as forgas superiores ndo estdo convencidas da
existéncia do objeto apresentado, eles ndo podem promover oscilagdes. O dominio é
deixado apenas para as forgas inferiores, e disso resulta frutos de suscetibilidade
moral, isto €, pensamentos belos que, no entanto, porque as for¢cas superiores nao
dao o impulso, pelo menos ndo entram em cena com a tragédia. Conforme p. 23.

Na p. 21. Também estou ligado ao seu comentario em relagéo ao Stobaus. E
sempre um consolo para alguém que ndo compreende muito Aristoteles, que mesmo
as velhas comédias ainda ndo o entenderam.

Na p. 25. Digo, sem prova, que nédo pode haver a melhoria da moral sem
carater. Mas pela minha maneira de agir em relagdo aos caracteres, esta frase esta
explicada suficientemente. Eu digo, na p. 49, que em uma personagem pode haver
modos de pensamento tdo diferentes, que atuem de maneira tdo peculiar quanto
outros, nas mesmas circunstancias; e entdo essa personagem tem um carater. Se,
portanto, a tragédia é sem carater, a implicagado decorre das circunstancias em que
as personagens que atuam estdo situadas e ndo estdo fundadas em seu estado
mental. Mas, se as personagens principais tém caracteres, as agdes devem fluir delas.
Concluo, agora, que o herdi encontra o infortunio a que ele ndo é culpado, e que nao
flui de seu temperamento (por exemplo, Hecuba® que perde todos os seus filhos);
pode ser muito emocionante, mas nem consigo pensar em melhorar minha paixao.
Mas, se o infortunio surgir do temperamento do heroi, de um erro em seu carater
(mostrei que esse erro ndo deve ser um vicio), eu poderia muito bem ter comegado a
evitar o erro, a fim de escapar do infortunio. Se € que isso realmente vem para evitar
o erro, € outra questdo. O resultado € que a melhoria da moral sem carater ndo pode
ser feita, porque as ag¢des que n&o se originam do temperamento do herdi ndo podem

nos induzir a repulsa. Sua prova do contrario, com sua permissdo, ndo demonstra

% Personagem da tragédia escrita por Euripides de mesmo nome em 424 a.C.
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nada além de atos que, sem sair do carater do herdi, possam leva-lo ao infortunio.
Vocé conclui erroneamente que, se essas agdes podem despertar compaixao, elas
também podem despertar temor, porque Aristoteles conclui tdo erroneamente. Mas o
fato de Aristételes ter uma conclusao errénea foi provado pelo Sr. Moses na sua
objecdo. Vocé também acredita piamente que, porque Hecuba suscita compaix&o, os
espectadores podem temer ver sua cidade queimada e ela ser levada a escravidao e
perder seus filhos? Eu afirmo que, se o herdi sem paixdes que pode ter uma paixao
por engano, ou mais precisamente, se ele cometeu um erro em sua paixao que o
mergulha no infortunio, ele deve ter um carater. Pois esse erro é precisamente a dobra
particular de seu coragdo que o distingue dos outros e constitui seu carater.

Na p. 26. Vocé explica a palavra carater de maneira diferente de mim, pois de
acordo com a minha explicacdo, vocé nido pode da-lo ao Creonte. O que ele faz
diferente do que se faria nas mesmas circunstancias? Qual principe ndo procurara
defender sua inocéncia se ele for falsamente acusado? Tenho pensado como Moses
ha muito tempo, o que provavelmente é um erro de Edipo, se ndo é violéncia e
curiosidade. Finalmente, nos tornamos alguém de maneira que o erro deve ser muito

pequeno, para o qual a ingenuidade de um Lessing é necessaria para descobri-lo.
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Consideragées Finais

Diante do que foi exposto é mister inferir que a teoria de Lessing influenciou a
dinamica representada tanto pela poesia quanto pela pintura, elevando sua critica a
uma nova forma de expressao. Lessing introduziu ndo apenas uma tendéncia artistica,
mas desenvolveu uma linguagem, uma nova forma de refletir a arte. Essa nova forma
de concepgédo introduz um novo acesso a filosofia da arte, segundo a estrutura
advinda desde Baumgarten, mas que agora estaria sendo repensada,
redimensionada pelo viés de Lessing.

Em uma das ultimas missivas sobre a tragédia enviada por Mendelssohn a
Lessing em 2 de margo de 1757, aquele reconhece a coeréncia das exposi¢cdes de
Lessing e absorve seus conceitos de forma harmoénica, denotando a vigorosa
substancia das ideias de Lessing e sua expressiva influéncia filosofica aos pensadores
que ladeavam sua trajetéria de vida.

Por toda a exposi¢cao desses pensadores acerca da tragédia, verifica-se que o
pensamento que permanece assente e o proposito crucial e fim almejado na tragédia
€ 0 de despertar a compaixao com o intuito salutar de capacitar o espectador que
vivencia a emogéo da compaixao, a fim de se tornar um ser humano melhor. Por isso
€ que, por meio das afecgdes, os instintos da humanidade sao estabelecidos,
denotando que compaixao, enquanto paixao tragica por natureza, representa uma
virtude da alma, sendo que a capacidade do espectador de se submeter ao despertar
da compaixao, denota uma abertura para o aperfeicoamento moral. Dessa forma, a
tragédia propicia o amor pela virtude e o édio ao vicio.

Decerto, o movimento de Lessing ndo cessa por ai. Apenas demonstra como
tal articulacdo abre caminho para refletir a realidade estética e suas interagdes
linguisticas na apreenséo da poética denotada pelas variadas expressdes artisticas.
Mas o grande e sublime legado de Lessing foi o de possibilitar uma moralizagéo
articulada em uma emancipagao, ao passo que suas obras denotaram uma eficacia
moral que permitiu aproximar a literatura da filosofia. Seus legados n&o apenas
entraram na histéria, nem tampouco apenas penetraram a filosofia ou a arte, mas
impregnaram os homens de uma consciéncia capaz de assimilar e discernir suas

realidades.
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