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Resumo

AGOSTINI, C.S. Desgraca e felicidade como consequéncias de a¢des marginais. 2013.
225 f. Tese (Doutorado). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,

Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2013.

Por meio da andlise das acdes de dois herdis de pecas do teatro Atico antigo, o
presente trabalho elabora uma comparacdo entre a construcdao de dois tipos de
comportamento marginal, e entre as diferentes consequéncias advindas dessas
condutas que se colocam a margem da sociedade dramatica. Nesse sentido, a partir da
caracterizacdo da marginalidade do herdi personagem-titulo, da tragédia de Euripides,
Hipdlito, demonstrarei de que modo a escolha do rapaz pela virgindade estd
intrinsecamente ligada as consequéncias desgracadas que se abatem sobre a casa de
seu pai, Teseu. De fato, considero que porque Hipdlito escolhe deliberadamente, ou
seja, sem coercdo fisica ou mental, viver 3 margem dos costumes de sua comunidade
dramadtica, ele é completamente responsavel por desencadear a vinganca de Afrodite
gue arruinard a vida de sua familia. Do mesmo modo, através da delimitacdo da
atitude marginal do herdi Dicedpolis, da comédia de Aristéfanes, Acarnenses,
elaborarei de que modo da escolha que o personagem faz pela paz privada,
transgressora em relagdo a decisdo da maioria dos cidad3dos pela continuidade da
guerra, decorrem as consequéncias etilicas, sexuais e gastrondmicas com as quais ele
arca. Assim, o objetivo desse trabalho diz respeito a entrelacar de que modo Hipdlito é
desgracado por causa de suas a¢gdes marginais e o porqué Dicedpolis é feliz gragas a
marginalidade de suas a¢Ges. E, em ultima instancia, pretendo explicitar por quais vias
tanto o personagem da tragédia quanto o personagem da comédia sdo responsdveis

pelos frutos que colhem de seus modos de vida a margem.



Abstract

AGOSTINI, C.S. Disgrace and happiness as consequences of marginal actions. 2013. 225 pp.
PhD thesis. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao

Paulo, Sao Paulo, 2013.

Through an analysis of the actions of two heroes present in plays from the Ancient
Attic drama, this work draws a comparison between the construction of two types of
marginal behavior, as well as between the different consequences resulting from these
behaviors. In this sense, following the characterization of the marginality of Hippolytus,
the homonymous hero of Euripides’ tragedy, | shall demonstrate how the young man’s
choice for virginity is intrinsically related to the disgraceful consequences that befall
Theseus’s house. In fact, | consider that because Hippolytus deliberately chooses (i.e.
without physical or mental coercion) to live outside his dramatic community refusing
its customs, he is completely responsible for Aphrodite’s revenge, which ruins his
family. In the same way, by delimiting the marginal attitude of Dikaiopolis, from
Aristophanes’ comedy, Acharnians, | shall elucidate the manner in which the
character’s choice for private peace, transgressive of the majority’s decisions for the
continuity of the war, is followed by ethylic, sexual and gastronomic consequences he
is faced with. Hence, the aim of this thesis is the intertwining of the way Hippolytus is
disgraceful because of his marginal actions and the reason why Dikaiopolis is happy
thanks to this very marginality. And, lastly, | intend to cast light upon the ways by
which both the tragedy and comedy’s characters are responsible for whatever they

reap from their marginal ways of life.



Notas

Todos os excertos extraidos de Hipdlito e de Acarnenses foram traduzidos por

mim, cabendo a minha inteira responsabilidade eventuais falhas.

Todas as citagdes dos textos modernos em lingua estrangeira cuja referéncia
aponta para a edicdo estrangeira foram traduzidas por mim, arcando eu com a

responsabilidade de possiveis incorrecdes.

A citacdo do Hino homérico a Afrodite foi traduzida por Caué Cardoso Polla.
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Apresentacao

Esse texto é o resultado final da pesquisa de doutorado realizada no
departamento de Filosofia da Universidade de S3o Paulo, e de um estagio de oito
meses na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales de Paris, mais especificamente
no centro ANHIMA (Anthropologie et Histoire des Mondes Antiques). O motor
principal dessa tese é o questionamento sobre a responsabilidade humana pelas a¢des
efetivadas dentro de um contexto no qual as consequéncias advindas de tais acdes, em
um caso, estdo determinadas pela poténcia divina e, em outro caso, parecem

contradizer as expectativas em relacao a postura do heréi comico.

Com efeito, ha extensa bibliografia de trabalhos publicados sobre a relacdo
entre Euripides e Aristofanes, e embora essa pesquisa aborde a marginalidade de
acoes de dois personagens do teatro desses autores, ndo tego consideragGes acerca de
seus estilos, influéncias ou ainda sobre um possivel didlogo que haveria entre eles.
Meu intuito é o de articular dois modos de vida, a saber, o de um herdi tragico
euripideano e o de um herdi comico aristofanico, a fim de pensar por qual viés a
responsabilidade pelas consequéncias angariadas por ambos é decorrente de suas

escolhas.

Nesse sentido, parto do principio de que na tragédia de Euripides, Hipdlito, o
personagem-titulo é responsavel pela puni¢ao que a deusa Afrodite Ihe inflige ao longo
do drama. De fato, assumindo a posi¢cdao de que o cavaleiro ndo é vitima inocente da
deusa, mas agente responsavel pelo castigo, ndo pretendo afirmar que a deidade nao
manipule os personagens para conseguir levar seu plano de vinganga a termo, mas
sustento que as desgragas de Hipdlito sdo consequentes da sua escolha livre e, por isso
mesmo, ele deve ser pensado como agente responsdvel pelo mal que se abate sobre a

casa de Teseu.

De modo semelhante, em relacdao ao personagem de Acarnenses, Dicedpolis,
argumentarei que suas decisdes o levam a bonanca desejada e que, a despeito de
muitos estudiosos se basearem na recusa do herdi em partilhar a paz privada, para

guestionarem a adequacdo de seu nome a seu carater, bem como tacharem-no
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egoista, ele colhe as consequéncias de suas escolhas pacifistas do mesmo modo como

0s outros atenienses arcam com a responsabilidade pela decisdo bélica.

Em comum, os dois personagens tém a marginalidade como marca de suas
escolhas e, assim, veremos como ela opera de maneira determinante na construcdo de

consequéncias tdo opostas como o sdo a morte e a vida.
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Introducao

O leitores, ndo me queiram mal,

Se sendo mendiga pretendo falar a vocés

Acerca do teatro, filosofando.

Pois, a responsabilidade do agente

é também do conhecimento da filosofia.

E eu direi coisas arriscadas, mas arcarei com as consequéncias
que me esperam. (Adaptagdo minha dos versos 497-500, de

Acarnenses).

Dia 11 de novembro de 1918 foi assinado o armisticio que colocou fim a
Primeira Guerra Mundial. Noventa e trés anos depois, em uma sexta-feira,
especialmente significativa, ndo pelo nimero 13, mas pela coincidéncia numérica da
data 11-11-2011, eu participava das comemoracoes civicas em torno do Tombeau du

soldat inconnu, em Paris.

Acompanhei a entrada dos velhos combatentes mutilados de guerra em suas
cadeiras rolantes, o desfile das trés forgas militares, o hasteamento das bandeiras, as
condecoragdes, a evocagao de muitos nomes de soldados “mortos pela Franga” e o
discurso do entdao presidente Nicolas Sarkozy que exaltava o dever de honrar a

memoria daqueles que morreram por seu pais.

Ora, antes desse evento, (embora eu ja soubesse que a Franga e boa parte do
mundo enfrentou e enfrenta guerras) eu nao entendia ainda a légica da classificacao

prioritaria dos assentos reservados do transporte publico parisiense:

Os dois lugares abaixo sdo reservados por prioridade:

aos mutilados de guerra,

aos cegos civis, invalidos pelo trabalho e enfermos civis,

as gravidas e aqueles acompanhados de criangas menores de 4 anos,

as pessoas idosas a partir de 75 anos.
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Os “mutilados de guerra” era uma categoria muito distante da minha
experiéncia cotidiana no transporte coletivo de S3o Paulo. Aqueles que sofreram
mutilacdo durante uma guerra tém prioridade sobre as gravidas e os velhos. Os
homens marcados irreversivelmente no corpo e na meméria pela luta patria sdo
prioritarios em relacdo as futuras maes e aos ja velhos. Os combatentes mutilados na
Segunda Guerra Mundial e em outros conflitos belicosos estavam a minha frente e a
Guerra do Peloponeso estava na minha significacdo visivel da vivéncia passada. O
cerimonial francés mergulhou minha indiferenca sensivel a dor helénica no sentir

histdrico da miséria de uma guerra.

Os gregos do século V viveram a Guerra do Peloponeso e muitas outras.
Provavelmente, todos os gregos que assistiam aos concursos de teatro, que
participavam das assembleias na Pnyx, e que compareciam a outros rituais perderam
algum familiar em combate. A guerra ndo era uma imagem, ela estava enraizada na

vida passada, presente e futura das pessoas.

E enquanto eu acompanhava a celebracdo do 11 de novembro, sentia a dor de
uma guerra e imaginava a representacao de Acarnenses no contexto daquele antigo
conflito entre gregos. Visualizava a minha frente uma Atenas de outrora, mas na qual,
apés o momento militar, ndo haveria o teatro. E a partir desse preciso instante,
enquanto espectadora, ergueu-se diante de mim uma enxurrada de emogdes
contraditdrias advindas da imaginagao da representacdo aristofanica sobre o plano de
Dicedpolis, em tempos reais de guerra. Falar sobre a paz sem antes termos derrotado
o0 combatente inimigo e termos reconhecido nossa supremacia em relagao a ele, sem
duvida ndo era o que eu queria ver, porque naquele instante eu queria que o inimigo

morresse.

* %k *x

Os textos do teatro atico ndo foram escritos para serem lidos, mas para serem
colocados no palco no contexto de uma performance ritual. Como diz Florence

Dupont:

A tragédia era na Grécia, mais precisamente em Atenas, uma

“performance” e ndo um género literario, e era além disso uma
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performance ritual. A tragédia era um espetaculo coral oferecido a
Dioniso, aos cidaddos de Atenas e a seus hdspedes estrangeiros

durante a festa das grandes Dionisias".

Nesse sentido, o que chamamos ‘tragédia grega’, na verdade, é o script da
peca, do mesmo modo que o é a comédia. E este ndo é a coisa mais importante no
contexto das representacGes dramaticas da Atenas do século V a.C., porém, um dos

elementos do campo ritual no qual se dava a representacdo dramatica.

Embora compartilhe com Mario Quintana o gosto expresso na sua seguinte
frase: “N3o gosto do Carnaval porque parece filme histérico italiano®”, o fato é que a
analogia anacrbnica entre o teatro atico e os desfiles das escolas de samba, pode
trazer um pouco de luz para vislumbrarmos as apresentagdes teatrais como
performance ritual e, deixamos totalmente de lado o filme histdrico italiano. Assim,

imaginemos a seguinte situacao.

Digamos que daqui a 2500 anos, um grupo de arquedlogos, durante sua pratica
habitual de escava¢Oes e maos calejadas, encontre alguns papeis com enredos de
escolas de samba do Rio de Janeiro. Esses arquedlogos difundem a grande descoberta,
uma vez que, no Brasil, o carnaval deixara de existir, bem como o samba morrera, o
samba acabara...Pois bem, nao tarda para que o processo de reconstituicao do texto
seja feito, e para que comecem as pesquisas de diversas areas do conhecimento sobre
o significado daqueles escritos. Passado algum tempo de pesquisas minuciosas sobre a
autenticidade, a autoria, o estilo, o padrdo métrico dos versos, chega-se a
emocionante conclusao de que, o Brasil sempre voraz nas empreitadas de resgate de

um passado luminoso, agora pode comemorar a descoberta do carnaval.

Assim, as letras dos sambas enredo sao identificadas ao desfile das escolas na

avenida que aconteciam dentro desse contexto maior chamado carnaval.

Do mesmo modo como um desfile no sambddromo n3o se resume a letra do
samba, a tragédia e a comédia gregas ndo se resumem ao texto de teatro que chegou

até nds. Do mesmo modo como o desfile esta inserido no carnaval, a apresentacao

! DUPONT, F. L’insignifiance tragique, p. 16.
? QUINTANA, M. Caderno H.
15



teatral insere-se nas Grandes Dionisias e, no caso das comédias, também nas Leneias.
E assim como ndo pensamos na apresentacdo das agremiacGes em funcdo de versos,
“a tragédia ndo é, de inicio, percebida como um texto representado no teatro, mas

como uma performance ritual organizada em torno de coros para Dioniso.>”

Estamos, no presente, na mesma condicdo dos pesquisadores do futuro que
imaginei, no que diz respeito aos textos do teatro do século V a.C. Da mesma maneira
como para eles a evidéncia carnavalesca, ou seja, o sentido do ziriguidum é

enigmatico, a performance ritual da tragédia e da comédia também o é para nds.

Contudo, a presente tese articula-se a partir de dois textos de pecas do teatro
classico do século V a. C., os quais descolados de seu contexto performatico podem
adquirir todos os significados possiveis ou ndo quererem dizer absolutamente nada e,
para utilizar a terminologia de Florence Dupont, serem insignificantes. Porém, penso
gue a tomada de consciéncia do momento singular da encenag¢do, bem como da
particularidade da composicao do enredo feita pelo dramaturgo sé tende a nos ajudar
a compreender que nao cabe aos gregos nos darem as perguntas ou as respostas para
nossas questdes, nem vice-versa; mas por meio da comparagdo entre seu legado e o
nosso, identificarmos as estruturas permanentes e varidaveis que permitem a
reapropriacdo e a reinvengdo de um presente fincado em uma histéria espiralmente

particular.

%k %k %k

Nas préximas paginas, o leitor ird acompanhar um percurso que aborda a
marginalidade das acdes de dois personagens de pegas do teatro Atico, do século V

a.C., Hipdlito, do Hipdlito de Euripides e Dicedpolis, de Acarnenses, de Aristofanes.

Assim, o que esse trabalho propde é desenvolver uma analise comparativa
entre as motiva¢des que levam Hipdlito e Dicedpolis a adotarem condutas exclusivas e,
como veremos, marginais em relacdo a conduta dos outros concidadaos de suas poleis
dramaticas. O projeto da comparac¢ao das marginalidades dos personagens tem como
objetivo compreender de que maneira duas condutas de margem, com agdes que se

constroem ao longo dos dramas, desdobram diferentes consequéncias. Alids, penso

*> DUPONT, F. L’insignifiance tragique, p. 17-8.
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gue essa comparacao adquire sentido na medida em que nos dois casos os heréis
deslocam para a esfera privada da vida decisdes que, originariamente, pertencem ao
ambito publico da acdo. Portanto, aqui, a discussdo referente a marginalidade dos
herdis ancora-se na exclusividade de escolhas de agdao que estes adotam. Ou seja, agir
marginalmente significa ser o Unico (monos) cidaddo da comunidade a optar porx ey,
sendo essa opc¢do, a principio, rejeitada por todos os outros, uma vez que transgride
acordos fundamentais da vivéncia na sociedade cénica. Desse modo, o fato de Hipdlito
ser filho bastardo e, Dicedpolis, camponés, ndo os situa nos limites marginais. Reportar
a condicdo marginal a um personagem de teatro em funcdo do sexo, profissdo ou
ancestralidade seria lhe atribuir um lugar na ‘sociedade dramatica’ por referéncia a
uma ideia preconcebida do que seria um sexo, uma profissdo ou uma ascendéncia
dentro da norma, derivando dai os contrarios que estariam excluidos do nucleo de um

padrdo de convivéncia social. E, de fato, esse ndo é meu objetivo.

Com efeito, nesse estudo comparativo das pecas, considero que Hipdlito e
Dicedpolis se tornam marginais na comunidade em que estdo inseridos, pois ambos
adotam ac¢Oes e modos de vida exclusivos e separados dos valores comuns que guiam

seus concidadaos.

No primeiro ato, veremos que o herdi euripideano, Hipdlito, apresenta uma
conduta bastante particular no que diz respeito a veneragao exclusiva que nutre pela
deusa Artemis, uma vez que tal escolha significa, para o rapaz, desprezar Afrodite e
tudo o que esteja ligado ao seu dominio, como o sexo e o casamento. Com efeito, ao
escolher venerar somente a irma de Apolo, Hipdlito recusa-se a compartilhar valores
comuns, reconhecidos pelos cidaddos da comunidade dramatica, para desempenhar

um papel marginal em relagdo a partilha de nomoi.

Ora, na medida em que a exclusividade cultual de Hipdlito pela deusa Artemis
representa ndo sé a abstengdo sexual, mas também a recusa da ultrapassagem do
estagio da efebia para assumir o estatuto de homem, o rapaz rejeita o préprio
significado da virilidade e da cidadania. A abstencao de Hipdlito em compartilhar com
seus concidaddos a responsabilidade pela manutencdo da comunidade em que vive

coloca-o a margem das praticas comuns que tornam possivel o reconhecimento entre
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os cidaddos como membros de um mesmo conjunto de regras e de valores, ou seja,

como membros de um mesmo corpo politico.

Portanto, é seguindo essa direcdo que a andlise da peca se desdobrar3, a saber,
partindo do principio de que Hipdlito, diferentemente do que uma série de
comentdrios afirma, ndo é a vitima do destino tragico imputado por Afrodite, mas o
responsavel pela vinganca da deusa. Com efeito, é a decisdo que o personagem faz

pela virgindade estéril que o leva a ruina.

No segundo ato, elaborarei os motivos pelos quais o herdi coémico, Dicedpolis,
decide fazer tréguas privadas com Esparta durante a Guerra do Peloponeso. Apds a
fracassada tentativa de obter o fim da guerra por meio do instrumento, por exceléncia,
democratico, em Atenas, a assembleia, o velho agricultor decide comprar apenas para
si e para sua familia a paz. Com efeito, a atitude de Dicedpolis coloca-o em uma
situacdo marginal em relagcdo aos outros atenienses, na medida em que, a despeito da
decisdo publica pela continuidade da guerra, ele resolve transgredir tal decisdo
acordando com o inimigo uma paz privada. De fato, assim como Hipdlito, Dicedpolis

coloca em pratica um desejo particular que se confronta com o acordo comum.

Embora a principio, a acdo do herdi aristofanico possa parecer mais
‘transgressora’ que a do personagem de Euripides, uma vez que ela significa passar por
cima da decisdo tomada em assembleia, minha anadlise comparativa procurara
equiparar as duas a¢des como igualmente transgressoras na medida em que deslocam
para o ambito privado questdes cujo campo da decisdo é publico. Ou seja, tanto
cultuar Afrodite, casar-se e constituir uma prole quanto respeitar as decisdes da
assembleia sdo a¢des que, a despeito de diferentes configuragdes, dizem respeito a
comunidade, a esfera publica da vida. Assim, ambos os herdis, optam por satisfazer

desejos particulares que se chocam com valores e questdes essencialmente comuns.

Contudo, o engajamento de Dicedpolis em colocar em pratica o plano da paz
privada, diferentemente do de Hipdlito, é bem sucedido. A paz, a bonanga e a
fertilidade sdo os elementos aos quais o herdi comico aristofanico aspira. De fato, o
plano mirabolante que pde fim a guerra é lugar-comum na comédia de Aristdfanes.

Todavia, apds sua acdo ter sido aprovada pelo coro, Dicedpolis funda o mercado em
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gue comercializa com os gregos vindos de diferentes localidades e se recusa a dividir a
paz com quem quer que seja. Assim, é sobre essa atitude que me desdobrarei em
relacio ao desfecho de Dicedpolis. Conquistar a paz, sobrepujando a decisdo da
maioria de persistir em guerra pode ser considerada uma acdo justa, na medida em
gue se mostrard como a solucdo para os obstdculos que impedem a bonanca da
cidade. No entanto, apds ter angariado a paz, o herdi recusa-se a partilha-la e, nesse
sentido, tenho como objetivo desdobrar por que meios o aparente ‘egoismo’ de
Dicedpolis reflete a responsabilidade que os préprios atenienses tém em relacdo a
continuacdo das hostilidades contra Esparta e o porqué o final feliz do herdi pode ser

deduzido precisamente de suas acdes que sustentam as tréguas privadas.

Enfim, apds ter desenvolvido, por um lado, de que maneira se desenvolvem as
acoes marginais de Hipdlito que o levam a morte e, por outro lado, como se constrdi a
marginalidade de Dicedpolis que o conduz ao sucesso da boa vida, no terceiro ato,
colocarei lado a lado os principais elementos que constituem as ac¢des exclusivas dos
herdis a fim de, a partir de tais elementos, identificarmos de que modo as
consequéncias arcadas, aos finais das pecgas, por cada personagem se enraizam

diretamente no tipo de marginalidade fomentada por cada um deles.

O quarto ato explica ao leitor o verdadeiro motivo que impulsionou a redagao

dessa tese: minha paixao pelo minotauro.

%k %k %k

Sobre o cerimonial do 11 de novembro ndao tenho mais nada a dizer. Tenho

apenas emogdes para rememorar.
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1

Hipodlito, o cavaleiro da margem

1.1.Breve comentadrio sobre o Hipdlito, de Euripides

A peca de Euripides, Hipdlito, a que temos acesso foi representada nas Grandes
Dionisias de 428 a.C. e levou o primeiro prémio do concurso de tragédias daquele
ano”. De acordo com a hipdtese de Barrett, autor da edicdo critica da peca que é base
para esse estudo, porque a tragédia Hipdlito vendado (‘Inmtéoivtog Kaivntouevog),
colocada em cena anteriormente, fracassou, Euripides conferiu-lhe reformulagGes
necessarias ao agrado do publico para que, posteriormente, fosse apresentada como
Hipdlito coroado (‘ItmtoAlvtog Ztedavnpopog). Sobre o primeiro Hipdlito, de Euripides,
ndo ha nada além de alguns fragmentos e relatos de fontes antigas. De fato, na
integra, temos apenas o segundo Hipdlito®> que aqui sera analisado com o intuito de
delimitar de que modo o comportamento do herdi, personagem-titulo da peca, pode
ser caracterizado como marginal.

Durante esse estudo, elementos como o contexto produtor, bem como os
motivos tragicos utilizados pelo poeta serdo ressaltados, uma vez que estes
constituiam requisitos necessdarios para a elaboragao de um espetaculo e indicios com
0s quais o publico presente, no teatro, possuia afinidade exigida para a compreensao.
Porque o Hipdlito desenvolve a histéria da arrogdncia de um homem frente aos
demais, unida ao desrespeito conscio as leis locais da polis, decidi que permeard o
horizonte desse estudo o pensar sobre a conduta do cidaddo em relagdo a sua
comunidade dramatica, utilizando como instrumento da reflexdao, alguns valores
disseminados no periodo da encenagdo da tragédia que dizem respeito a estrutura

democratica da polis do século V. Como escreve Helene Foley,

* Aristéfanes de Bizancio, na undBeoic ao Hipdlito relata que o segundo colocado desse concurso foi
lofon e, o terceiro, fon.
> No fragmento de sua umé0eoic, Aristéfanes de Bizancio nota que esta fora produzida em 428 a.C. e era
a segunda de duas pegas com o0 mesmo nome.
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De uma perspectiva genérica, o drama grego nao reflete diretamente
a vida contemporanea, mas um mundo remoto, imaginario e
aristocratico que, com frequéncia, deliberadamente inverte ou
distorce a norma cultural, mas, de outro modo, tais inversdes
testificam uma norma implicita e, constantemente, a tragédia ou
relembra seus espectadores disso ou obedece a padrdes

contemporaneos®.

Assim, embora o cendrio para a encenacao das tragédias esteja, grosso modo,
centrado sobre antigas monarquias, o fato é que vislumbramos nas intrigas tragicas
importantes discussGes que estavam em voga no século V, discussGes essas que
tinham como pano de fundo a democracia ateniense e seus elementos —como a
cidadania, a retédrica e as decisGes democraticas —bem como a Guerra do Peloponeso.

Ora, com efeito, muitas sdo as perspectivas que podem ser adotadas para o
encaixe seja de uma tragédia, seja de um discurso retdrico ou de uma comédia como
epicentro de um debate, porém, a escolha de discutir a tragédia Hipdlito também por
referéncia a um contexto bélico e democratico, ndo deve ser compreendida como
casual ou como a eleicdo de uma em meio a tantas outras: mas como uma
propedéutica para, na medida do possivel, conservar a vitalidade da performance e
das questdes elaboradas pelo dramaturgo. Nesse sentido, penso que a desvinculagao
da producgdo teatral dos séculos V e IV a.C. de seu contexto democratico, tende a
embrutecer nossa apreensao dos textos. Uma apreensdao que, de cara, apreende a
esterilidade do teatro sem performance, sem publico, sem aplauso ou vaia e sem o
gue ha de mais fundamental em uma peca teatral: o olhar. Assim, a fim de umedecer,
na medida do possivel, o sertdo que envolve a leitura do texto do teatro Atico,
espargirei gotas de chuva contextuais, ao longo dessa analise, que permitirdo a
ampliacdo da compreensdo e da discussdo tanto do imaginario grego quanto do
didlogo existente entre diferentes registros da antiguidade que se colocam por
inUmeras vezes, para ndo dizer sempre, 0s mesmos assuntos.

Com efeito, as tragédias do século V a.C. tinham como enredo mitos bastante
populares. Nesse sentido, podemos dizer que a grande invenc¢ao do dramaturgo era o

tratamento conferido justamente a essas histdrias ja conhecidas de todos, ou seja, a

® FOLEY, H. Female acts in Greek tragedy, p. 6-7.
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caracterizacdo desenhada pelo poeta dos personagens que fazem parte de um ideario
homérico e cultual. Assim, a tragédia € uma manifestacdo essencialmente popular, ja
gue ao lidar com os mitos conhecidos por todos, é responsavel por colocar em cena
uma conduta mitica que agrade ao juri de cidaddos que escolherd o dramaturgo
vitorioso. Ora, ndo sem justificativa, pertinente é compreender a tragédia também
situada em um contexto politico, cuja democracia antiga vigente nos auxilia a
esclarecer alguns pontos acerca da composicdo dos concursos dramaticos, bem como
da estruturacdo dos enredos: os personagens sdo conhecidos pelo publico, o publico
deve agradar-se com a conduta dos personagens, e é parte desse mesmo publico, os
jurados, que decidird qual peca é a melhor. Do inicio ao fim, ndo hd como o cidadao
sentir-se excluido desse momento da vida ateniense, pois até o minimo conhecimento
exigido para acompanhar o drama esta na posse partilhada pela polis.

A lenda de Hipdlito e Fedra ndo foge a essa regra: é uma das mais conhecidas e
popularizadas pelo teatro Atico. Além de ter sido encenada duas vezes por Euripides,
também foi representada, no teatro, por Sofocles, com o titulo Fedra. Contudo, desta
nao sobreviveram nem o enredo na integra, nem a data em que fora escrita.
Posteriormente, o teatro latino de Séneca apropriou-se do mito e trouxe para os
palcos uma Fedra, bem como Racine, o poeta da corte de Luis XIV, em 1677, inspirado
no Hipdlito euripideano, também encenou a histéria sob o titulo Phédre.

O essencial do mito configura-se da seguinte forma: Fedra, a rainha esposa de
Teseu, apaixona-se pelo enteado, Hipdlito, que rejeita o leito da madrasta. A fim de
vingar-se, Fedra comete o suicidio, porém, deixa uma carta que relata uma falsa
tentativa de estupro, ou ainda, que fora estuprada pelo rapaz. Indignado com o
acontecimento, Teseu intercede junto a Posidon para que mate Hipdlito. De fato,
Posidon atende ao pedido, enviando um touro monstruoso do mar.

Duas sao as versdes que encontramos do mito, sendo uma atica e outra trezena
e, nessas localidades, Hipdlito é objeto de culto’. De um lado, segundo o mito atico,
Teseu nasceu em Trezena e era filho de Etra e neto do rei trezeno Piteu. Quando
cresce, Teseu viaja para Atenas e descobre que seu pai é o rei ateniense Egeu. De

outro lado, a versao trezena confere a seu maior deus, Posidon, a paternidade de

7 Pausénias e Euripides contam que garotas trezenas antes do casamento cortavam o cabelo e
dedicavam a Hipdlito. O culto trezeno é mencionado por Euripides no final da peca, no verso 1423 e por
Pausanias em 2. 32. 1-4.
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Teseu. Contudo, segundo Barrett®, a lenda ateniense foi a que prevaleceu e “é como o
herdi ateniense, o fundador da grandeza ateniense e a personificacdo das virtudes
atenienses, que Teseu é conhecido entre nés atualmente®”.

Ambas as versdes do mito trazem Teseu como o pai de Hipdlito, mas quanto a
mae do jovem, ndo had nada de certo. No século V a. C, ela é uma Amazona, como

Euripides retrata em sua peca.

A Amazona é provavelmente uma importagio Atica sobre a
ancestralidade de Hipdlito: a expedigdo de Teseu contra as
Amazonas, na qual ele as ganhou como prisioneiras, mostra-se como
uma inovagdo Atica, modelada na expedicdo de Héracles e serve para
motivar muitas histdrias assaz antigas sobre a invasdao das Amazonas
na Atica. (...) Ambos Antiope e Hipolite parecem ser tradicionais
nomes de Amazona; a Amazona de Teseu &, talvez, originalmente,
Antiope (...), Hipolite s6 posteriormente foi feita a mae de Hipdlito.

Euripides chama-lhe, quatro vezes, meramente, ‘a Amazona’®’.

Hipdlito é um jovem casto e, tal qual a propria etimologia do nome denota,
aventura-se em grandes perseguicdes montando cavalos. Sua devocdo a Artemis,
invocada na tragédia de Euripides, ndo apresenta referéncia anterior, o que sustenta a
hipdtese desta ser uma invencdo do dramaturgo™. A lenda que se liga a Hipdlito faz
parte de um tema bastante comum de contos populares, a saber, o da mulher casada
gue se apaixona por um jovem, tenta seduzi-lo e quando ele a recusa, ela decide, para
salvar sua honra, inverter o jogo e denuncia-lo ao marido por ter cometido, ou quase
cometido, o estupro. Esse é um motivo encontrado na mitologia grega, como nos
casos de Peleu e Acasto, e de Belerofonte e Esteneboia. Assim, porque o folclore
constituiu a fonte primordial para a inveng¢ao teatral, as pecas eram de facil

compreensao para o publico, dispensando, pois, traquejos intelectuais: bastava olhar

& Cf. BARRETT, W.S. Introduction, p. 2.

° BARRETT, W.S. Introduction, p. 2.

10 BARRETT, W.S. Introduction, p 8-9, n. 3.

' segundo BARRETT, “no Hipdlito existente, ele é um devotado a caca e admirador de Artemis. Esse
Ultimo fato é tdo inestimavel dramaticamente (com a antinomia Artemis-Afrodite para simbolizar a
antinomia entre castidade e amor sexual) que é dificil dizer o quanto isso era tradicional e o quanto
Euripides deve ter empreendido segundo seus proprios propositos. (...) Ndo temos evidéncia de
nenhuma conex3do entre Hipdlito e Artemis no culto grego.” [BARRETT, W.S. Introduction, p. 6, n. 2].
Mas temos a evidéncia da caca, bem como da efebia ligadas 3 esfera de dominio de Artemis.
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0s personagens, no palco, agindo e reconhecé-los como pertencentes a determinada
narrativa comum a polis. Portanto, é preciso ter em mente que a popularidade é a
marca distintiva do enredo trdgico, ou melhor, do teatro antigo e, por isso mesmo,
todos os cidaddos poderiam assistir as pecas representadas, durante os festivais
dionisiacos, sem que para isso fosse requerido um saber especializado na critica teatral
ou algo que o valha.

Além disso, a localizacdo da saga euripideana em Trezena atrela a peca
sobrevivente verossimilhanca e identificacdo junto a plateia ateniense. Esta, por sua
vez, ndo aprovaria o enredo que se passasse em um cenario estranho ao mito. Com
efeito, este é originario de Trezena, local em que a aparicdo de um touro vindo do mar

n

é “topograficamente apropriada®®” e Posidon, grande deus trezeno, possuia ampla
venerac¢do. Logo, caso o publico ateniense acreditasse ser o mito nativo de Atenas,
Euripides teria agido equivocadamente por sufocar a verossimilhanca®®.

Como outros mitos, o de Hipdlito também apresenta uma funcdo etioldgica, na
medida em que serve para explicar a pratica ritual de noivas que cortavam seus
cabelos e entoavam canto em memaria do amor que Fedra nutriu por Hipdlito. “Assim,
o Hipdlito a quem elas fazem oferenda deve ser o rapaz que morreu jovem e ainda
casto, que morreu, de fato, por causa de sua castidade®*”. Segundo Barrett, esse ritual
teve lugar em Mégara e em Delos, e a lenda sobre Hipdlito foi inventada “para explicar

1> contudo, nenhuma fonte literdria ou arqueoldgica

as praticas de um culto histérico
é apresentada pelo autor para justificar seu comentario. Como Helene Foley escreve
“O poeta também habitualmente encerra seus dramas com o estabelecimento de
novos rituais para os quais as préprias pecas se tornam uma etiologialﬁ”. Assim, a
funcdo etioldgica da lenda de Hipdlito deve ser compreendida no interior da prépria
peca, sem referéncia a um rito que realmente ocorria. A saga da familia de Teseu é

etiolégica na medida em que por meio dela Artemis anuncia, ao final da peca, um

ritual que sera celebrado por noivas pouco antes do casamento. Um ritual que tentara

2 BARRETT, W.S. Introduction, p. 7.
B No primeiro Hipdlito, a cena se passa em Atenas. A mudanca de localidade ocorrida na segunda pecga,
talvez deva ser compreendida, assim como as outras alteracdes que ndo renderam nenhum ganho
dramatico, mas ao contrario, podem ser consideradas inconvenientes, tal qual um expediente para
diferenciar essa peca da anterior, que fora rejeitada pelo publico, ndo ganhando o concurso de
tragédias. [Cf. BARRETT, W.S. Introduction, p. 15.]
“ BARRETT, W.S. Introduction, p. 7.
1> Cf. BARRETT, W.S. Introduction, p. 7.
'® FOLEY, H. Ritual Irony. Poetry and sacrifice in Euripides, p. 21.
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aplacar os traumas da transicdo da idade virginal para a idade sexual e fértil. Ora, de
um lado, o poeta ao desdobrar o mito que fundamentara uma pratica cultual criada
por ele mesmo, convida o espectador a refletir sobre os aspectos do processo da
elaboracdo cultual, mostrando como o ritual que celebra a dindmica da vida foi
arquitetado a partir da morte e da desgraca de seus personagens, tornando visivel,
assim, o papel paradoxal do rito que toma forma em funcdo do herdi que se recusou a
ultrapassar as fronteiras da idade adulta e por isso mesmo foi abatido. De outro lado,
porgue inventa as acoes e o carater dos personagens de acordo com os gostos de seu
publico, o poeta traz para a cena uma origem mitica, efetivamente, democratica: o
mito é tdo melhor quanto mais vai ao encontro do gosto popular. Na pratica, isso
significa que os temas comuns que permeiam o folclore de varios séculos sdo
transgredidos pelas maos do dramaturgo, e o cidaddo que acompanha e alimenta essa
transgressao, na aprovag¢ao ou desaprovagao do enredo das montagens, apresenta
como ponto de apoio para sua conduta, no teatro, os valores civicos compartilhados
pela polis democratica.

Com efeito, a configuracdo da polis do século V a.C."” exige que os mitos
contados e recontados ao longo do tempo sejam permeados pelos ideais em voga,
para que o cidad3do se reconhega em cena, ou seja, para que nutra simpatia pelos
personagens e aprove suas a¢des. A aprovagao que o espectador emite para a conduta
das figuras encenadas fundamenta-se naquilo que é amplamente considerado justo,
belo e virtuoso segundo uma heran¢a de costumes partilhados. Assim, a arte
dramatica molda o espelho para o qual convergem critica, reflexdo e gozo, cujos
espectadores que julgam podem se orgulhar por ter em maos a possibilidade de
expressar seus sentimentos em relagdo ao que veem no palco na medida em que
concedem a vitdria ou a derrota ao poeta.

Em sua edicdo comentada do Hipdlito, Barrett chama-nos a atencdao para a
atitude ndo usual de um poeta tragico em levar ao palco duas pecas sobre o mesmo
tema.

Era algo bastante incomum para um poeta grego tragico escrever

duas pecas separadas sobre um tema idéntico. Quando, portanto, em

428 a.C., Euripides produziu um segundo Hipdlito, nossa peca

17 ~ . , , .
Algo que ndo se restringe apenas no século V a.C., mas também acontece em nossos dias.
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sobrevivente, devemos supor que o fracasso de sua peca anterior
tenha exaurido-lhe; e se a peca de Séfocles fosse produzida, como
supus, nesse interim, e tivesse encontrado algum sucesso, isso,

provavelmente, teria aumentado ainda mais sua insatisfacdo™.

Provavelmente, o motivo que levou Euripides a tomar tal decisdo foi o
descontentamento com o fracasso que sua primeira versdo do mito repercutiu.
Segundo ainda a hipdtese de Barrett, Euripides viu o sucesso obtido por Séfocles com
o0 mesmo mito levado ao palco, cujo personagem principal era Fedra e ndo Hipdlito:
Séfocles fora bem-aventurado, pois sua Fedra, caracterizada como virtuosa, caira nas
gracas dos espectadores; diferentemente, Euripides em seu primeiro Hipdlito, seguiu o

mito tradicional sem alteracdo no qual:

Fedra era uma mulher desavergonhada e sem principios que quando
se apaixonou por Hipdlito empreendeu uma tentativa deliberada
para seduzi-lo. Ele a rejeitou, e ela tomada pela raiva e autodefesa
(caso ele a acusasse a Teseu), em revanche, acusou Hipdlito a Teseu
por estupro ou tentativa de estupro. Teseu amaldicoou o filho:
Posidon enviou o touro e Hipdlito foi assassinado. Assim,
aparentemente, a traicdo de Fedra foi exposta e, em consequéncia

ela suicidou-se®®.

Com efeito, na narrativa original, Fedra caracteriza-se por ser uma mulher sem
tantos pudores, bastante aquém da virtude esperada das mulheres honradas. Logo, a
hipdtese levantada por Barrett é a de que a interpretacao, para o grande publico, de
uma Fedra que incorporasse agcdes e sentimentos censuraveis, considerados objeto de
desprezo e vergonha, trouxe ao palco um personagem com o qual os preceitos de
honra e virtude que a comunidade compartilhava ndo se coadunam com as agdes
desenvolvidas na trama. Assim, consequentemente, o publico rejeitou a pec¢a de
Euripides, cuja rainha ndo comportava uma estatura efetivamente prudente. Todavia,
é indispensdavel pensar nessa hipétese somente como uma hipdtese. Nao ha provas

materiais que sustentem tal argumento: ndo possuimos a integra da peca, nem a

'® BARRETT, W.S. Introduction, p. 13.
' BARRETT, W.S. Introduction, p. 11.
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opinido da critica teatral da época. De fato, existem alguns fragmentos que podem, em
certa medida, sustentar a opinido de Barrett, como é o caso do fragmento Stob. Flor.
63, 23 que, provavelmente, constitui uma fala de Fedra, em que ela afirma ter sido
feita uma trdcia pelo amor®. Com efeito, no drama, a referéncia as tracias poderia ter
soado como indice de prostituicdo: a Tracia era conhecida por ser territério fornecedor
de escravos®’ e, por tabela, de prostitutas. Segue-se a isso que a contingéncia de
pornai oriundas da Tracia nos portos de Atenas era muito grande. Portanto, aquele
velho ditado de que ‘para bom entendedor, meia palavra basta’ valeria aqui, e a Fedra
do primeiro Hipdlito ao se comparar a uma tracia explicita ao publico a vergonha de
seu carater. De qualquer modo, as suposi¢cdes sobre o cardter dos personagens e a
trama do primeiro Hipdlito de Euripides ndo passam de conjecturas que, portanto, nao
nos devem ocupar em demasia. O fato é que, em sua peca posterior de mesmo nome,
Euripides, como veremos, exibe uma Fedra infinitamente preocupada com o seu
codigo moral e com a honra de seus filhos, uma preocupacdo extremada que de,
alguma maneira, também serd a causa de sua ruina. Outro ponto a ser destacado diz
respeito a recepg¢do do publico para com o primeiro Hipdlito. Ndo podemos deduzir
que a derrota da pega no concurso signifique que a plateia tenha desaprovado o
enredo que mostrava a conduta vergonhosa da personagem. O motivo pelo qual a
primeira versdao do Hipdlito perdeu a disputa teatral pode ser mais simples: pode
apenas significar que uma pe¢a melhor foi trazida ao palco. Afinal, “se ha licGes a
serem aprendidas dos herdis tragicos, elas frequentemente vém na direcao de ndo

227 o Fedra, no caso, n3o é a real heroina, mas o jovem Hipdlito.

seguir seus exemplos

Contemporaneo a Euripides, o comediante Aristéfanes, em suas pecas, acusa o
tragico de possuir certa simpatia com o ato de retratar pornai em cena. Em sua
comédia, Rds, vemos o personagem Esquilo atribuir ao personagem Euripides a escrita
sobre pornai como Esteneboia e Fedra®® e, nas Tesmoforiantes, Mica e o Parente

discutem a postura de Euripides que provocou a revolta das mulheres para com o

20 “Fkhé de tolmés kai thrasous didaskalon
En tois amékhanoisin euporétaton,
Erota, panton dysmakhétaton theon”.
Fragmento 430 N; Estob. 4.20.25, citado na edi¢do do Hipdlito de BARRETT, p.18.
> Em sua edicdo dos Cavaleiros, de Aristéfanes, Knights, Sommerstein, na introducdo, observa que
“Tracia ‘moga da Tracia’, etc.” implica a conotacdo barbara e escrava do termo. (SOMMERSTEIN, A.
Introdugdo de Knights, p. 3.)
22 CARTER, D.M. The politics of Greek tragedy, p. 70.
% Cf. ARISTOFANES. As Rds vv. 1043.
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poeta. Ora, é ai que encontramos uma das passagens mais simbdlicas sobre a fama

euripideana:

Mica: E ndo deve ser punida? Vocé que sozinha, ousou

Falar em defesa do homem que nos atacou muitas vezes,
Encontrando palavras adequadas onde estivesse

Uma mulher sem carater, compondo Melanipes e Fedras.
Mas Penélope

Jamais compds nenhuma, porque ela era tida uma mulher de

bom senso.

Parente: Eu sei a causa. Entre as mulheres, vocé

~ . . s . s ~ 2
N3o poderia citar uma Unica Penélope, s3o todas Fedras!**

Barrett acredita que nos dois casos os personagens fazem referéncia a primeira
versao do Hipdlito de Euripides, supondo aqui que o cédigo moral de honra e virtude
da primeira Fedra fosse bem diferente do explicitado pela segunda. No entanto, a
comédia aristofanica lancou inUmeras invectivas contra o tragico e, talvez, seja mais
proveitoso ver a acusacao de Aristofanes contra Euripides destituida de uma pretensa
seriedade, mas conscientemente carregada da fun¢do cOmica da invectiva, ou seja,
fazer rir. Além disso, a acusacdo de que as pecas euripideanas retratam apenas
mulheres impudicas nao deve ser compreendida no sentido da misoginia, ou seja, de
gue a interpretacdao do mito empreendida pelo tragico deturpasse-os de tal modo que
mulheres tradicionalmente virtuosas, sob os olhares de Euripides, tornavam-se
prostitutas, mas que suas pecgas retratam somente mulheres que, tradicionalmente no
mito, apresentam um comportamento duvidoso como, por exemplo, sdo os casos de

Helena e Fedra.

** ARISTOFANES. Tesmoforiantes, wv. 544-50.
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1.2. A desgraga enraizada na conduta obstinadamente marginal

Apds essa breve introducdo ao mito da tragédia euripidiana, passemos, entao,
a analise do comportamento do herdi Hipdlito. De fato, a acdo da peca desenvolve-se
em torno do filho bastardo de Teseu, Hipdlito, bem como de sua madrasta, Fedra, mae
de Acamas e Demofonte, filhos legitimos do rei. Além de Hipdlito, Fedra e Teseu, a
trama conta com os personagens divinos Afrodite e Artemis, com o servo de Hipdlito,
com a ama de Fedra e com o coro composto por mulheres trezenas.

Afrodite é a deusa que, no prélogo, narra aos espectadores a situacao que, a

seguir, sera desdobrada:

Grande entre os mortais e ndo sem nome,

De deusa Cipris sou chamada no céu.

Agueles que do Ponto aos limites de Atlas

Habitam e contemplam a luz do sol,

Eu agracio, se honram meu poder

Enguanto abato os que pensam em mim com soberba,

Pois é também da geracdo dos deuses

Agradar-se com honras prestadas por homens.

Demonstrarei logo a verdade destas palavras.

O filho de Teseu, rebento da Amazona,

Hipdlito, que o casto Piteu instruiu,

E o Unico dentre os cidad3os (pdvog moAtwv) desta terra de
Trezena,

Que diz que, da racga das divindades, eu sou a pior (kakiotnv);
O leito ele recusa, evita o casamento.

A irm3 de Febo, Artemis, filha de Zeus,

Ele honra, considerando-a a maior (peyiotnv) das divindades.
Na verde floresta, sempre unido a virgem,

Com ageis cdes extermina os animais selvagens da terra,

Em convivéncia elevada demais para um mortal.

Disso, no momento, ndo tenho ciime —por que deveria?

Mas pela falta (h"ud@ptnke) cometida contra mim, me vingarei
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De Hipdlito, antes que esse dia acabe®.

Provavelmente, na primeira versao da peca, o prélogo era atribuido a prdépria
Fedra, mas nessa segunda versdo, a ambientacdo do drama deve ser exposta ao
publico por um deus, pois o Unico mortal a saber o que se passa, Fedra, ndo esta em
condicOes de falar. Assim, a exposicao do prélogo por Afrodite funciona também como
um expediente para marcar o carater nobre’® de Fedra: uma rainha constrangida pela
deusa a apaixonar-se pelo enteado, e que embora saiba que ndo possa ser
diretamente responsabilizada pelo desejo erético que lhe atormenta, recusa-se a
tornar publico qualquer indicio de uma paixdo censurdvel e vergonhosa.

Portanto, de inicio, Afrodite expde ao publico a situacdo que desencadeou seu
furor contra o filho de Teseu e, consequentemente, sua vinganca: ha apenas um
cidaddo em Trezena que |he maldiz como a pior das deidades e recusa tudo o que
esteja relacionado ao ambito de atuacdo da deusa, como o sexo e o casamento.
Hipdlito é o unico dentre os politai (monos politon) a ndo cultuar Afrodite, cuja estatua
se encontra ao lado daquela da deusa cacadora, revelando, desse modo, postura e
comportamento bastante estranhos em relacdo aos demais cidaddos. De fato, o jovem
cavaleiro é o Unico da regido de Trezena a nao cultuar uma deusa local, cuja devocgao,
veneracgao e rituais fazem parte de um costume compartilhado por todos. Ora, o culto
a Afrodite ndo é estranho aos ritos comuns para que se possa, por exemplo, alegar que
a esquiva a deusa seria justificada por sua prépria natureza estrangeira/estranha.
Nesse sentido, a recusa de Hipdlito a Afrodite representa, em relagdo a deidade, uma
hamartia no campo religioso e uma transgressao no ambito cultual da polis.

Além disso, o cavaleiro exalta a todo momento sua séphrosyné ligando-a a uma
pretensa superioridade moral em relagdo aos outros homens. Desse modo, uma vez
gue Hipdlito considera-se o superlativo de todas as qualidades humanas, conclui que
pode cultuar a divindade que mais Ihe agrade (e em seu caso, essa divindade é

Artemis), uma vez que é um homem, cuja posi¢do privilegiada de contato com a deusa

>> EURIPIDES. Hipdlito, wv. 1-22.
?® A nobreza do carater de Fedra serd discutida ao longo desse trabalho. Sugiro que, em um primeiro
momento, aceitemos que a rainha é detentora de um absoluto éthos sophron, ou seja, de que ela
apresenta um comportamento absolutamente nobre, independente dos infortinios que lhe advém,
para posteriormente, durante o desdobramento das acGes da pega, ponderarmos em que sentido a
nobreza, a s6phrosyné, e a honra de Fedra devam ser compreendidas.
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Amazona o isenta da comunidade de nomoi partilhada pelos demais cidad3dos. Em
outros termos, Hipdlito se reconhece como alguém que estd para além da
humanidade, justamente porque suas aspiracdes, seus desejos e seu carater ndao sao
compartilhados por outros homens, mas encontram satisfacdo na comunhao exclusiva
com a divindade. Portanto, o jovem rompe com dois principios comumente
partilhados pela tradicdo grega, a saber: a reveréncia a todos os deuses merecedores
de honra e a compreensdo da essencial inferioridade humana frente a inalcangavel
poténcia divina. De um lado, sob o ponto de vista politico, na medida em que Hipdlito
rejeita o culto a uma divindade local, bem como suas atribuicdes (o sexo e o
casamento), recusa valores comuns cultivados por seus concidaddos, que permitem o
reconhecimento do pertencimento a mesma comunidade, restando assim a margem
da polis. De outro lado, sob o ponto de vista religioso, o desprezo e a difamacdo que o
jovem atribui a Afrodite constituem uma falta grave contra uma divindade que deve
ser venerada.

Com efeito, Afrodite “ndo é apenas, nessa tragédia um personagem do pantedo
mitoldgico, ela encarna também essa forca da natureza que é o instinto sexual®’”, bem
como a disposicao vingativa em vista do rearranjo mundano. Nao podemos nos
esquecer de que a deusa pertence a linhagem dos deuses titanicos. Ela é filha de
Urano e fruto da espuma que se fez em torno do pénis cortado de seu pai. Suas irmas
sdo as Erinias: as entidades vingadoras incumbidas do restabelecimento da ordem do
cosmo. Portanto, quando Afrodite é ultrajada, mais do que nunca suas agdes
explicitam seus lagos familiares que lembram a atuacao das deidades de sua arvore
genealdgica®®. Alids, é como Cipris que a deusa é predominantemente nominada na
peca. Sua designacdo padrao ‘Afrodite’ ocorre apenas trés vezes, nos versos 532, 539 e
765. E, desse modo, a preferéncia do dramaturgo pela utilizacdo de tal nome denota a
estreita afinidade da deidade com forgas naturais incontroldveis como o mar e o
instinto sexual®®. De fato, o termo Kypris sinaliza para a direta rela¢do da deusa com a
terra cipriota: o Chipre foi o primeiro local em que a deidade colocou seus pés, apds

sair do mar®. Assim, é como uma deusa da terra que Afrodite se mostra, em que seu

7 SAID, S. La faute tragique, p. 415.
?% Cf. HESIODO. Teogonia, wv. 176-92.
2% Cf. SEGAL, C. The tragedy of the Hippolytus: The Waters of Ocean and the Untouched Meadow, p. 271.
%0 ¢f. HESIODO. Teogonia, vv.193-95.
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poder de acdo estd direcionado para o espaco terrestre da convivéncia e coesdo da
comunidade politica dos homens. Porém, a forte ligacdo de Afrodite ao ambito da polis
estd longe de significar que o mar desempenhe um papel secunddrio na tragédia. Pelo
contrdrio: a imagética marinha percorre toda a acdo dramatica e Fedra, Teseu e
Hipdlito estdo, de uma maneira ou de outra, ligados a ela®'.

Embora a desvinculacdo entre as esferas religiosa e politica na tradicdo grega
cldssica ndo seja algo facilmente determindvel e nem é coerente imaginar uma
separacdo radical entre os campos, penso que a deusa delimita claramente em seu
discurso o que pertence ao campo religioso e o que é da competéncia do ambito
publico e acredito que a falta cometida por Hipdlito é, antes de tudo, uma questao
politica porque ndo diz respeito exclusivamente ao campo privado, mas se refere
sobremaneira a esfera publica da comunidade de valores da polis. Nessa direcdo, a
faisca detonadora da ira da deusa n3o é o fato de Hipdlito cultuar Artemis, pois como
ela mesma diz no verso 20: “Disso ndo tenho ciume —por que deveria?”, contudo, a
exclusividade cultual que o jovem mantém com apenas uma deusa, em uma sociedade
essencialmente politeista, que em termos praticos significa para o rapaz a veneracao a
virgindade e ao isolamento e, portanto, a recusa em passar para um estagio natural do
‘ser homem’ (cujo sexo e a procriacdo se encontram embutidos) é o que desperta a
revolta de Afrodite. Além disso, Hipdlito refere-se a ela como a pior (kakistén) das
divindades sem, aparentemente, ter um consistente motivo para a difamagdo. Assim, a
deusa é desprezada e difamada gratuitamente por um simples humano; por um unico
cidaddo. De modo que, a vinganga divina esta provida de fortes e razoaveis motivagdes
para que se exerca. Ndo se trata de mera inveja em relagdo a outra deusa, ou ainda de
uma arbitrdria antipatia por um mortal: o furor de Afrodite e sua consequente
vinganga sdo justos, na medida em que respondem ao ataque deliberado de um
cidad3ao que, embora conhec¢a os valores e procedimentos partilhados em sua terra
por seus concidadaos, vangloria-se em deitd-los fora sem que para isso apresente
justificacao legitima.

De fato, legitimidade é um termo que nem mesmo pode ser atribuido ao
proprio nascimento de Hipdlito. Filho de Teseu com a Amazona, ao jovem nao sao

conferidos os mesmos direitos que aos outros filhos do rei com Fedra que, desde o

! Ao longo desse trabalho ficard mais explicito de que modo a metafora marinha desenvolve papel
importante nos destinos dos trés personagens.
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inicio do drama é caracterizada como eugenés damar (vv. 26), ou seja, esposa de boa
linhagem, esposa bem-nascida e que, no século V ateniense, era a responsavel pela
garantia de uma prole herdeira do estatuto de cidadania®’. Embora, o personagem-
titulo da tragédia apresente uma conduta virtuosa e altamente pia no que se refere a
Artemis, diferentemente de sua madrasta, sua origem é uma zona turva de
especulacdes sobre a expedicdo de Teseu a terra das amazonas>>.

Ora, nessa peca torna-se evidente a preocupacao de Euripides em marcar por
todos os meios a simétrica oposicdo entre Fedra e o enteado que, embora sejam, sob
uma perspectiva, bastante prudentes, sob outra, ao relutar em cederem aos aspectos
naturais e convencionais do feminino e do masculino, os quais a deusa Cipria
reivindica, demonstram pensamentos altivos e autoconfianga excessiva na
possibilidade humana de conter os designios divinos, demonstrando, assim, um
posicionamento de extrema soberba. Logo, embora, a prépria deusa reforce a virtude
de Fedra em sua fala: “Havera gldria —e no entanto ela morre —para Fedra®*”, devemos
considerar que a rainha ndo fora escolhida como ferramenta da miséria da casa de
Teseu de forma aleatdria, mas porque também, em alguma medida, ndo acolhe
plenamente o campo de Afrodite. Veremos, ao longo dessa analise, os estratagemas
utilizados por Fedra a fim de ndo dar vazao ao aguilhdo erético, mantendo, por um
lado, sua bela reputagao, mas, por outro, disparando o gatilho da consumagao da
vinganga da deusa.

A escolha humana e suas consequéncias estdo no cerne do Hipdlito
euripideano. Talvez, de uma maneira mais explicita do que em Esquilo e Séfocles, as
sagas de Euripides mostram de que modo os desejos individuais nem sempre se
colocam em acordo com os costumes e com as praticas comuns. A antiga questao
filoséfica, formulada na seguinte pergunta “Como viver?” é trazida ao palco a partir do
momento em que Afrodite comeca a falar, e vemos que durante a acao dramatica ela
pode ser desmembrada em outra pergunta: “E permitido ao homem fazer o que ele

quiser?” De fato, a conduta de Hipdlito responde afirmativamente a tal questao: sim,

* Hipolito é filho bastardo de Teseu na medida em que n3o é fruto de um casamento legitimo. No
entanto, este ndo é um motivo para que o rapaz possa, simplesmente, ausentar-se de todo e qualquer
embate politico. Lembremo-nos de que Teseu também é filho bastardo e que assume o poder deixado
por seu pai, o rei Egeu.

** segundo Plutarco (Vida de Teseu, 28.2), Hipdlito é filho de Teseu com a amazona Antiope.

** EURIPIDES. Hipdlito, wv. 47.
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os homens sdo livres para fazer o que quiserem, mas o corolario dessa pretensa
liberdade é arcar com a responsabilidade e com as consequéncias inerentes a escolha
de determinado modo de vida. Ao mesmo tempo em que temos a poténcia de fazer o
gue gueremos, precisamente porque vivemos com outros, ndo é licito fazer o que
gueremos sem mais e, entdo, as delimitacdes das vivéncias publica e privada
traduzidas por regras de conduta dos agentes funcionam como expediente
organizador dos diversos desejos para a convivéncia harmoénica entre os diferentes
integrantes de uma mesma comunidade. Ora, porque as questdes pertencentes ao
ambito publico dizem respeito a estabilidade, a ordem e a boa vivéncia de uma polis
inteira, a ndo concordancia de um cidadao particular em se adequar aos valores de sua
comunidade e, consequentemente, adotar para si um modo de vida que passa ao
longe dos costumes de seus concidaddos, adquire a qualidade transgressora inerente
as acOes que, de algum modo, podem provocar o desequilibrio que pode abater desde
uma casa até uma cidade inteira.

Assim, ja no inicio do prélogo de Afrodite, marca-se de que maneira um mortal
escolheu transgredir a conveniéncia local por vontade propria, sem a coercdo de uma
forca externa. E é em decorréncia dessa livre escolha que Hipdlito arcard com as
consequéncias que a deidade lhe imp6s. A ancestralidade até certo ponto, veremos,
esclarece o comportamento do rapaz, mas como lembra Suzanne Said, a culpa ou a
macula de seus parentes sanguineos nao explicam o desastre que se abate sobre ele®,
ou seja, ndao esclarecem a vinganga divina. Desse modo, o apelo a raga serve para
compreendermos alguns tragos que caracterizam Hipdlito, tal como a auséncia de
desejo erdtico, o amor pela equitacdo e a preferéncia cultual, mas, no entanto, ndo é a
partir dela (da raga ancestral) que se evidenciam as razdes pelas quais o cavaleiro é
punido pela divindade.

Alids, a escolha que Hipdlito faz pela castidade ndo diz respeito apenas ao seu
ambito ‘privado’, mas concerne ao quadro politico da vivéncia em comunidade. De
fato, a situacdo natural do homem antigo helénico era o casamento, responsavel pela

legitimidade da descendéncia e também marca de virilidade. Assim, na medida em que

** “Mas &, sobretudo, o protesto de Hipélito, no verso 1383 — ‘Por que sobre aquele que n3o é de modo
algum responsavel (epaition) desses males?’ —que permite medir o que separa Esquilo de Euripides. Pois
Euripides emprega aqui a mesma palavra que Esquilo utilizava para colocar em evidéncia a cooperagdo
do individuo com o génio da raca; mas ele o faz para rejeitar essa colaboracdo e para negar totalmente a
culpabilidade de Hipdlito.” (SAID, S. La faute tragique, p. 225)
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Hipdlito rejeita o casamento, rejeita também a situagao ‘natural’ do homem cidadao
gue é a de constituir uma familia e, com isso, propiciar a polis a continuacdo de sua
linhagem e, consequentemente, a manutengdo da cidade. Ademais, ao tentar igualar-
se a deusa Artemis, o jovem transgride a conveniéncia de papéis estabelecidos, a
saber, o de homem mortal inferior em tudo as divindades.

Na tradicdo grega, Artemis é a irm3 gémea de Apolo que ajudou a mie, Leto,
durante o parto do irm3o. Em decorréncia dessa histéria, no ideario grego, Artemis é
considerada a patrona das mulheres gravidas, embora seja uma deusa virgem®. A
maneira segundo a qual Hipdlito presta reveréncia a Artemis ndo era usual no meio
masculino, uma vez que sendo protetora das mulheres virgens e gravidas, embora a
caca seja um de seus atributos, tinha um campo de atuacdo bastante feminino. Assim,
podemos entrever no culto de Hipdlito a deusa mais um indicio para a afirmacgdo de
gue seu estatuto de homem-cidaddao é amplamente rejeitado, j3 que o desejo do
jovem n3o se contenta em reverenciar Artemis, mas em se lhe tornar semelhante, o
que significa, além de apresentar-se como grandemente superior aos outros homens,
ndo ser mais um deles, porém pertencer a outro dominio, cujos elementos femininos
sdo marca essencial e, “é precisamente uma confusdo fatal nas distingdes de género
gue comete Hipdlito em duplo sentido quando, ndo contente em se comportar como
uma moca completamente devotada a Artemis, recusa Afrodite e o casamento®””.

Mais um ponto que chama nossa aten¢do para a espécie de relagdo que o
jovem desenvolve com a deidade encontra-se no proprio vocabulario utilizado por
Afrodite para caracterizar tal relagdo. No verso 17, lemos: “parthendi xynon”, ou seja,
“unido a virgem”. Acerca desse verso, Barrett nota que ovveivar yvvaikié

III

correntemente utilizado no sentido sexual”, e o dicionario Bailly confere a unido sexual

e ao casamento dois possiveis significados para o verbo cuveit. Continua Barrett,

*® Entretanto, é importante ter em mente que a polivaléncia é marca fundamental no dominio de
atuacdo dos deuses e, embora, cada qual possa ser genericamente atrelado a uma drea especifica de
patronagem, de fato, constitui-se em grave tropeco enfaixar as divindades gregas em uma
especificidade de agdo. Portanto, grosso modo, Artemis detém um campo feminino, contudo, isso n3o
significa que ela ndo tenha também sido cultuada dentro do ambito masculino em um contexto de
determinados rituais do calendario cultual.
>’ CALAME, C. L’eros dans la Gréce Antique, p. 18.
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Esse sentido ndo é ignorado aqui, mas nmapdévw contradiz isso em
um tipo de oximoro. O resultado ndo é ‘insinuagdo’ (Wilamowitz)

mas um enfatizado desprezo do ascetismo n3o natural de Hipdlito®®.

Assim, Hipolito é asceta de tal modo que em suas relacdes sexuais, 0 sexo ndo
estd presente. Com efeito, o personagem de Euripides mostra-se ao publico do teatro
como um homem cuja exceléncia da qual se vangloria é a mesma que o leva a ruina: a
virgindade. De fato, esta por si sé ndo revela nenhum prejuizo, mas suas inelutaveis
consequéncias s3o motivo para situar Hipdlito tal como um outlier” de sua
comunidade politica: homem casto e ndo casado, portanto, sem filhos; confiante em
sua posicao divina, logo, superior aos demais, sendo visto, no palco, por espectadores
viventes de uma democracia; aquém da participacdo dos ritos comuns de seus
concidaddos, ou seja, Hipdlito € um ndo cidadao, similar mesmo a uma mulher. Desse
modo, fica claro a nds, como estava claro ao publico do teatro ateniense, que o jovem
cavaleiro transgride as normas da boa vivéncia em comunidade e sua ruina serd
consequéncia de suas proprias escolhas.

A transgressao de Hipdlito comeca na recusa em ultrapassar a fronteira efébica
em dire¢do a regido viril da vida adulta masculina, e sua caracterizacdo como jovem
cacador é, certamente, a de um efebo. Alids, a caca era uma atividade efébica que
acontecia nas fronteiras da polis, marcando, assim, literalmente a posi¢cdo limitrofe
gue 0s rapazes ocupavam na sociedade e, portanto, aos olhos da cidade, cagador e
efebo eram categorias similares, e a ca¢a, considerada uma atividade precedente a
civilizacao e, desse modo, externa a ela, era exercida em suas dareas de divisa®. Logo,
“as atividades de Hipdlito em torno do limite selvagem da cidade refletem as patrulhas
de fronteira engajando-se em um combate solitdrio, noturno, guerrilheiro e,
geralmente, anti hoplita*!”.

Assim, ultrapassar o estagio da efebia significa adentrar a um outro dominio de
vida em que a caca e o exterior da polis ja ndao fardo mais parte do cotidiano. A

virilidade consiste na participacdo com outros, no interior, em que as novas rela¢des

¥ BARRETT, W.S. Commentary, p. 157, n. 17.
*? Conceito de andlise estatistica que designa as observacdes que apresentam um grande afastamento
das restantes ou sdo inconsistentes em relagdo a elas.
*© MITCHELL-BOYASK, R. Euripides’ Hippolytus and the trials of manhood (the ephebia?), p. 43.
*1 MITCHELL-BOYASK, R. Euripides’ Hippolytus and the trials of manhood (the ephebia?), p. 43.
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como o casamento, a procriagdo, a participagdo na guerra e na assembleia marcam a
tessitura da mudanca da exterioridade inopinada e incivilizada para o intramuros da
fala civilmente compartilhada.

Varios sdo os estudos sobre a institucionalizacdo da efebia no periodo arcaico e
classico®. Enquanto alguns desses estudos situam sua existéncia apds 336 a.C., como
“uma criago inteiramente artificial da politica de Licurgo (tese de Wilamowitz)**”,
outros buscam mostrar que bem antes disso, a efebia ja era uma instituicdo
consolidada em Atenas (Jeanmaire, Pélékidis). A representacdo de Hipdlito no teatro se
deu em 428 a.C., e se a questdo aqui fosse saber se na época de sua encenacdo a
efebia fazia parte do cotidiano Ateniense, realmente conhecer da maneira mais
correta possivel os dados sobre o tema seria indispensavel. Contudo, a precisdo
historiografica nesse caso ndo tem demasiada importancia: a tragédia ndo é narrativa
de um presente histdrico, ela ndo pretende narrar fatos verdadeiros ou reais e nem
mesmo se pde como espelho fiel de suas instituicdes. Assim, em meio aos desacordos
dos comentadores sobre a existéncia ou ndo de tal instituicdo no periodo classico, e a
certas variacOes das fontes, acredito que o que podemos reter de mais ou menos
seguro no que diz respeito ao personagem Hipdlito é o fato deste ter sido reconhecido
pela plateia como efebo e, consequentemente, detentor de uma condicdo marginal
provisodria.

Na ConstituicGo de Atenas, Aristoteles relata que a efebia era um periodo de
dois anos** de treinamento militar que ocorria durante a puberdade do rapaz, isto é,
dos 18 aos 20 anos. Tais exercicios nao eram praticados na astus, mas justamente nas
regides fronteiricas da polis™ e a atividade prdpria a tais jovens era a caca com a
utilizacdo de armas leves. De fato, Hipdlito se apresenta como um cacador de
fronteiras e, assim, identifica-se a caracterizagdo precedente. Além disso, outra marca

do efebo é ndo ser considerado cidadao, mas alguém que esta em estdgio preparatério

*2 Dentre eles, cito Wilamowitz-Moellendorf, U. Aristoteles I; Jeanmaire, H. Couroi; Pélékidis, C. Histoire
de I’éphébie attique. Des origines a 31 avant Jésus Christ; Dumont, A. Essai sur I’éphébie attique; Vidal
Naquet, P. Le chasseur noir et l'origine de I'éphébie athénienne e La tradition de I’hoplite athénien in: Le
chasseur noir. Formes de pensée et formes de société dans le monde grec; Labarbe, J. L’dge
correspondant au sacrifice du koureion et les données historiques du sixieme discours d’Isée.

* VIDAL-NAQUET, P. Le chasseur noir et l'origine de I’éphébie athénienne, p. 151.

* Cf. ARISTOTELES, Constituicdo de Atenas, 42.

*> Outro termo para nomear os jovens efebos é peripolos, e significa ‘aquele que faz a volta em torno’,
podendo ser traduzido como patrulheiro, o que define bem a identificacdo efébica com os limites da
cidade. O autor da Constituicdo de Atenas também usa essa terminologia para caracterizar a atividade
efébica.
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para aceder ao estatuto participativo da vida da cidade e, portanto, alguém que ocupa
posicdo marginal em relacdo aos cidaddos. Contudo, essa marginalidade ¢é

“evidentemente proviséria®®”

e findard com a agregacdo definitiva do jovem as
instituicdes essenciais da polis: 0 casamento, a assembleia e a falange hoplitica®’.
Assim, podemos identificar Hipdlito e seus jovens amigos cacadores como efebos e,
por esse motivo, necessariamente levam uma vida a margem da participagdo politica.
Todavia, penso que o fato de Hipdlito pertencer a essa categoria pré-cidada ou pré
hoplitica ainda ndo o tornam um personagem marginal, mas antes é seu
comportamento em relacdo a efebia que o coloca a margem ndo apenas dos cidadaos,
mas de seus companheiros de caca.

Determinar com precisdo qual é a idade de Hipdlito para dai deduzirmos se seu
estagio efébico estd esgotando-se ou se ja se esgotou —tendo como base para o célculo
Aristételes —a fim de concluirmos se o personagem estaria realmente vivendo uma
falsa efebia, na peca, é totalmente impossivel e destituido de sentido, pois ndo ha
indicios na tragédia sobre tais dados no ambito dramatico. Isso quer dizer que ndo
temos nem como afirmar com qual idade dramatica o rapaz comegaria sua preparagao
militar, nem com que idade ele adentraria as funcBes que a cidadania prescreve.
Porém, embora a peca ndo explicite qualquer idade maxima para a funcdo efébica,
acredito que o verso 12 nos oferece uma resposta para a incognita da idade de
Hipdlito. La, Afrodite é explicita em dizer: monos politon tésde gés Trozénias. Ou seja, é
precisamente porque Hipdlito ndo é mais um efebo que ele deve assumir seus
compromissos com a cidade e com Afrodite. As cagadas, as fronteiras dos prados, a
virgindade e o culto & Artemis podem ser vistos ndo apenas como a vontade de
permanéncia de um jovem em sua juventude, mas como a maquiagem que oculta o
verdadeiro rosto adulto de Hipdlito. E ai cabe a pergunta ‘quem ¢é Hipdlito: efebo
inconformado com os momentos finais de seu estagio ou adulto disfarcado com uma
capa efébica?’. Segundo Afrodite, em relacdo a sua comunidade, ele é um cidadao e,
portanto, a juventude n3dao é desculpa vdlida para a intransigéncia de seu

comportame nto48.

* VIDAL-NAQUET, P. Le chasseur noir et l'origine de I’éphébie athénienne, p. 154.

* Cf. VIDAL-NAQUET, P. Le chasseur noir et 'origine de I'éphébie athénienne, p. 152.

*® Indmeras s3o as referéncias a Hipdlito que reportam a um vocabuldrio de juventude: pais, tokos

neanias e teknon. Durante toda a peca o nome dele é associado insistentemente a um desses termos.
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Dai, entdo, em minha interpretacdo da peca, levo em consideracao que Hipdlito
ndo é verdadeiramente efebo. Ele j4 € homem maduro que se camufla atrds da
indumentdria e atividade efébicas a fim de ndo ceder aos compromissos inerentes a
maturidade masculina. Alids, acredito que é seguindo a hipdtese de que o filho de
Teseu falsifica sua juventude que tanto a vinganca da Cipria quanto a morte do herdi
ganham efetivamente significagdo, na medida em que se ele ainda estivesse em idade
efébica suas atividades e culto limitrofes seriam legitimos frente a comunidade
dramdtica e, assim, o problema concernente a passagem para o lado da cidadania
poderia ser resumido a uma questdo de tempo. Em outros termos, se Hipdlito ainda
fosse jovem ndo haveria razdo para o enredo da peca! Afrodite como a deusa do
movimento®, poderia esperar mais um pouco para manifestar sua ira contra o mortal.
A verossimilhanca da acdo dramatica é dependente do fato de que Hipdlito comete
hamartia contra a deusa, e ele assim o faz justamente porque sua flor j&4 amadureceu e
precisa ser colhida. Como o herdi prefere deixa-la apodrecer a seguir o curso
espontaneo da vida sexual e, consequentemente, integrar-se a uma comunidade
politica, ele é abatido pela poténcia ligada a sexualidade adulta e a coesdo social. Para
gue o odio da deusa contra o cavaleiro ndo seja gratuito, é preciso que ele ndo

pertenca mais, de fato, ao ambito da efebia. Se Hipdlito ndo fosse adulto, a vinganca

Podemos observar que o emprego de tais palavras pelos demais personagens obedece a uma légica de
filiacdo ou de invocagao. Vejamos alguns exemplos:
pais vv. 10 Théseus pais, “filho de Teseu”; tokos vv. 10 Amazonos tokos, “rebento da Amazona”; neanias
vv.43 (Unica aparicao) kai ton men hémin polemion neanian, “E esse mogo que se pée em guerra contra
mim”; teknon, vv. 611 6 teknon, horkous médamés atimaséis, “6 crianga, ndo desonres um juramento
de modo algum”. Assim, o uso do vocabuladrio que caracteriza Hipdlito como jovem é utilizado nas
relacbes que os personagens mantém pessoalmente com ele, de forma individual, aparte qualquer
insercdo em um grupo especifico. Contudo, quando no verso 12 Afrodite diz que ele é monos politon
tésde gés Trozénias, “o Unico dos cidaddos desta terra de Trezena”, o nome de Hipdlito é proferido em
relacdo a sua comunidade e ndo apenas na relacdo individual com a deusa. Ora, ele ndo é o Unico jovem
ou o Unico homem a ndo prestar culto a Cipria, mas o Unico cidaddo de Trezena a ndo o fazer. Desse
modo, penso que o vocabulario juvenil que serve para caracterizar Hipdlito reflete a maneira segundo a
qual ele é visto pelos demais personagens em sua individualidade e, assim, ele é visto fora de sua
comunidade politica, como um efebo. Mas, quando seu nome é trazido sob a perspectiva classificatéria,
vemos que ele é um cidad3do, ou melhor, que ele ja deveria ter aceitado a mudanca de estagio, pois o
lugar que |Ihe cabe nos quadros da polis é o do casamento e o da participacdo publica. Para todas as
aparicbes do vocabulario juvenil que fazem referéncia a Hipdlito ver MITCHELL-BOYASK, Euripides’
Hippolytus and the trials of manhood (the ephebia?), p. 64, n. 39.
Y Artemidoro, Onirocriticon, 11, 37, nos diz “A Afrodite Pelagia (marinha), como se observou, é boa
para os armadores, capitdes, todos os que estdo em viagem maritima e para os que querem deixar o
pais, por causa do movimento continuo do mar; para os que dentre estes preferem sempre permanecer,
ela os constrange a se mover, sem que eles queiram”.
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de Afrodite ndo seria legitima, justamente porque, assim como Dioniso, é a
sexualidade adulta que estd entre suas competéncias.

Alids, acredito que, na peca, a bastardia de Hipdlito ndo deve ser compreendida
apenas no plano concreto, mas também como metdfora que sinaliza uma vida
bastarda. Ou seja, ndo apenas sua origem é ilegitima, mas seu estranho modo de vida
funciona como uma grande camada de neblina que oculta a verdade sobre as origens
da devocgdo de Hipdlito e de seu desprezo pela humanidade. Afinal, a peca ndo nos
fornece uma resposta para a pergunta acerca do porqué Hipdlito detesta ser um ser
humano. O que estd por tras dessa vontade de permanéncia? O que o impulsiona ou
impulsionou a insistir na tentativa impossivel de tornar-se misturado ao divino? Talvez
essas questées estejam muito mais ligadas a minha reflexdo sobre a peca do que
tenham pertinéncia para a discussdao da marginalidade do herdi. Mas, consideremos
gue a tentativa de compreensdo do aspecto marginal das a¢Oes de Hipdlito passa,
justamente, pela indagacdo sobre os motivos que o levaram a recusar o carater
essencial da vida humana. E precisamente porque a vida divina que Hipdlito leva ndo é

legitimamente permitida aos mortais, ele é bastardo em duplo sentido.

Para que a desgraca do jovem chegue a termo, sua madrasta, Fedra, servira ao
propodsito de Afrodite. Sendo tomada por uma paixdo avassaladora, a rainha perderd o
rumo da vida, padecendo as dores e os infortunios de Eros. Todavia, antes de
avangarmos nesse sentido, voltemo-nos para Hipdlito que é introduzido na pecga antes

de Fedra e separadamente dela.

Segundo Afrodite, no prélogo, o filho de Teseu e seus jovens companheiros
surgem a cena em uma procissdo (k6mos vv. 55) que celebra Artemis através de um
canto cultual (vv. 62-71) que preludia a oferenda apresentada pelo préprio Hipdlito a
deusa, no ambiente do prado intocado (akératou leiménos). Entre os versos 73-87,
Hipdlito invoca a deidade Amazona, oferecendo-lhe uma guirlanda de flores e, assim,
ressaltando aspectos importantes de sua relagdo com a deusa, com o leimonos e com

os outros homens. Vejamos:

O Veneranda, para ti trago, de um prado intocado,
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esta coroa entrelacada que preparei;

I3, pastor ndo se digna a levar seu rebanho,
nem o ferro passou, mas na primavera,

s6 a abelha atravessa o intocado prado.

Pudor o cultiva com o orvalho dos rios

Para os que sem instru¢do, mas por natureza
Compartilham a virtude em direcdo a tudo,
Estes colhem flores; enquanto os maus os deuses ndo os
permitem.

Mas, 6 querida veneranda, de pias maos,
recebe em teus dureos cabelos esta grinalda.
Dos mortais sou o Unico a ter essa prerrogativa:
contigo conviver (E0velul) e conversar;

escuto tua voz, se ndo vejo teus olhos™.

Com efeito, dispomos de vasta literatura de comentarios interpretativos sobre
esses versos, cujas diferentes abordagens revelam tanto os aspectos da performance
ritual de Hipdlito (Claude Calame), da oposicdo metaférica sugerida entre leiménos e
potamos (prado e dguas marinhas) ligada as esferas de Artemis e Afrodite (Charles
Segal), e das inumeras referéncias erdticas que percorrem as fontes gregas no que
concerne ao ambito do prado juntamente com a pratica da colheita de flores (André
Motte e J. Bremer)51. Dentre os iniUmeros elementos interpretativos que podem ser
extraidos desses versos, sem duvida 1- o cunho erético do leiménos, bem como 2-a
reivindicacdo de exclusividade de acesso a ele exploram desde o inicio a conduta
marginal do jovem cavaleiro.

Sobre o primeiro ponto, as fontes antigas sao bastante ricas em exemplos. O
prado (leiménos) é o palco de inUmeras narrativas sobre passeios frugais em meio a

relva e as flores em que mogas virgens ou foram sequestradas por amantes

*® EURIPIDES. Hipdlito, vv. 73-87.

51 Entre os comentarios da relacdo de Hipdlito com o ambiente do leiménos akératon, destaco CALAME,
C. (2006) Jeux de genre et performance musicale dans le choeur de la tragédie classique: espace
dramatique, espace cultuel, espace civique, que enfatiza a performance ritual do personagem; SEGAL, C.
(1965) The tragedy of the Hippolytus: The Waters of Ocean and the Untouched Meadow; BREMER, J.M.
(1975) The meadow of Love and two passages in Eurpipides’ ”Hippolytus” e MOTTE, A. Prairies et jardins
de la Grece Antique, sobretudo o capitulo lll, da Primeira parte, De quelques fétes et rituels archaiques.
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apaixonados ou foram defloradas® ali mesmo na inconveniéncia das sensacbes de
coceira que a grama provoca quando entra em contato com a pele.

No Hino Homérico & Deméter’?, temos a célebre cena do rapto de Perséfone
por Hades que estabelece o prado florido como o topos geografico da referéncia a
perda da virgindade. Nele, enquanto Perséfone desavisadamente brincava e colhia
flores, vemos a aparicdo repentina de Hades que for¢a a jovem deusa a tornar-se sua
mulher. Outra famosa cena de erotismo citada e recitada pelos estudiosos dos textos
antigos é aquela em que Hera retira Zeus>* do campo de batalha por meio da seduc3o
erdtica para conduzi-lo ao quarto nupcial e o deus recusa a proposta, preferindo
conduzir sua esposa ao cume do monte Ida”>. Um lugar cuja terra faz brotar a relva
gue serd coberta por uma nuvem de ouro e orvalho resplandecente e envolverd o
casal em seu momento de enlace amoroso. Segundo a vers3o hesiédica®®, enquanto
colhia flores no leiménos, Europa foi seduzida pelo hélito de acafrdo®’ que Zeus
exalava metamorfoseado em Touro. Na tragédia fon, do préprio Euripides, Creusa,
violentamente deflorada e fecundada por Apolo, é surpreendida pelo deus durante
uma colheita de flores em um local similar. E inUmeros sdo os exemplos em que o
leiménos e também a colheita de flores sdo topoi referentes ao dominio de atuacdo de
Eros e de Afrodite. Assim, notamos que em todas as histdrias cujo cenario inicial é o
leimonos, as vitimas do defloramento ou de sequestro amoroso foram mogas virgens
e, alidas, como observa André Motte, a pratica da colheita de flores é essencialmente
feminina®. Mas além do risco erdético, o leiménos é diversas vezes apresentado, pelos
textos antigos, como um espag¢o de risco mortal. Lembremo-nos de que Perséfone é

raptada por Hades e por ele levada ao reino dos mortos, e o jovem Arquemoro, em

>2 Utilizo aqui o termo ‘deflorada’ que, ao pé da letra, significa ‘retirar a flor’ a fim de guardar a ideia da
colheita de flores ligada ao ambito erético.
>3 Hino Homérico & Deméter, vv.1-14.
>* ¢f. HOMERO, lliada, XIV, 312 e segs.
> Alids, o cume Ida é um refugio sobremaneira erético que também deu lugar para a unido entre
Afrodite e Anquises (Teogonia, vv. 1008-10).
*® Fr. 140-141 Merkelbach-West.
>’ 0 acafrdo é conhecido como uma planta de propriedades erdticas, sendo recorrente nos relatos que
envolvem Eros e o rapto amoroso. Quando é raptada, entre as flores que Perséfone colhia encontrava-
se o acafrdo, do mesmo modo como no caso de Creusa, que colhia as flores dessa planta para tecer uma
guirlanda, e que fora, nesse contexto, violada por Apolo, (fon, vv. 889). Além disso, o manto cor de
acafrdo feminino esta atrelado a sedugdo, como vemos em Aristdfanes, As Tesmoforiantes, (vv. 253) e
Lisistrata, (vv. 219).
>8 Cf. MOTTE, Prairies et jardins de la Gréce Antique p. 40.
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honra do qual foram instituidos os jogos nemeanos, foi sufocado por uma serpente
quando ele arrancava flores em contexto espacial similar®.

De fato, o leimonos é o local em que a vida se manifesta em grande esplendor:
com a renovacdo constante das folhas das arvores, das flores e de animais sem a
necessidade de influéncia humana. Embora sem agricultura e sem a criacdo de bestas,
o leimonos de Hipdlito reflete uma vida pulsante: ha flores e abelha. Sem a
intervencdo do homem, a natureza por ela mesma se renova. Todavia, a perenidade
verdejante é apenas aparéncia, pois a morte ali esta presente configurando o caminho
da revitalizacdo de suas espécies. Nesse sentido, o cendrio do leimonos confere um
efeito dramatico exultantemente especial para a tragédia, pois “o espetaculo da vida

9”7 No ambiente em que aparentemente n3o

torna mais tragico o espetaculo da morte
ha outra coisa que vida pulsante e o quase irrecusdvel convite a poténcia instintiva
sexual, quando a morte violenta acontece, expde sua crueldade e miséria de maneira
mais acentuada, em decorréncia do contraste que se delineia entre o elixir vital da
sempre mudanca e a esterilidade do irreversivel esgotamentoGl.

Além de feminino, o ato de colher flores e preparar guirlandas ndo é
inteiramente ingénuo ou banal. “Colher flores e trancar coroas sdo costumes rituais
antigamente associados as cerimOnias que comemoram 0s casamentos divinos ou

heroicos®””

, 0 que torna qualquer que seja o manuseio de flores um gesto
“eminentemente nupcial®®”’, como nos versos 400-401 das Tesmoforiantes, de

Aristofanes, em que temos:

Assim, se uma mulher

Tranga uma coroa, julgam-na apaixonada.

> MOTTE, A. Les prairies et jardins de la Gréce Antique, p.44-5.
% MOTTE, A. Les prairies et jardins de la Grece Antique, p. 234. André Motte nota a grande utilizagdo
que Euripides fez do leiménos como cenario da destruigdo tragica em Bacantes, Ifigénia em Aulis, Electra
e Fenicias, p. 233-235.
® Logo, diferentemente de Barbara Goff (p. 58), penso que o leiménos de Hipdlito n3o é um lugar
estéril. O fato de ndo haver nem agricultura, nem a criacdo de animais ndo é indice de esterilidade.
Nesse prado ha flores, abelha e também orvalho, elemento para o qual os gregos atribuiam
propriedades de fecundidade.
%2 MOTTE, A. Les prairies et jardins de la Gréce Antique, p. 41.
® MOTTE, A. Les prairies et jardins de la Gréce Antique, p. 41.
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Ainda segundo André Motte, as mocas que colhiam flores durante os ritos

matrimoniais,

pressentiam que tanto deflorar a terra materna é correr uma
aventura nupcial, quanto é aderir ao ritmo que impdem a todos os
seres a natureza divina. Pois para a mulher como para a terra, perder

sua flor, é entrar em um ciclo novo da maturidade fecunda®.

Nesse sentido, as jovens que passeiam pelo prado sabem que correm o perigo
de deixarem |4 sua flor-himen. E, portanto, quando olhamos para Hipdlito em seu
momento cultual no prado intocado, vemos de que modo ele contradiz inteiramente
essa logica. Em primeiro lugar, porque na maioria dos exemplos das narrativas antigas
guem frequenta o leimonos e la colhe flores para trancar coroas sdo mocgas. E em
segundo lugar, porque essas mocas ndo passardo suas vidas intocadas. Embora elas
realmente possam lamentar a ruptura da virgindade, sabem que irdo adentrar ao
campo da maternidade: o culto a Artemis constitui uma importante etapa da vida da
jovem, assim como o culto a Afrodite é de fundamental importancia para a mulher. E
mais, por definicdo, Artemis é uma deusa da passagem: ela n3o estara presente em
todos os momentos da vida feminina. Ela encontra-se presente na fase preparatéria
das mocgas que se tornardo mulheres com a literal introdugao do sexo e de Afrodite,
em sua intimidade. Posteriormente, como deusa protetora dos partos, Artemis pode
figurar na invocagdo e no gesto ritual da futura mae. Se de um lado, geograficamente,
a deusa esta associada as fronteiras da cidade, a vida selvagem da caca e das
montanhas, ou seja, a preparagdo dos jovens, excluidos dos quadros sociais da polis,
para a futura inser¢cdo em tais quadros; de outro lado, Afrodite associa-se a integracao
social, a comunidade civilizada, uma vez que o campo sexual que estd sob sua atuagao
é a via que permite a continuagao reprodutiva dos homens e de outras espécies: ela é
a poténcia asseguradora da permanéncia da vida.

Ora, Hipdlito se coloca espacial e gestualmente em um contexto erético e
continua a ser casto, e é por meio do gesto de conotacdo matrimonial que ele coroa o
triunfo da virgindade. Antes de ser um ato ingénuo, a colheita de flores do cavaleiro é

carregada de violéncia. Hipdlito invade o campo de Afrodite e se deleita em arrancar

® MOTTE, A. Les prairies et jardins de la Gréce Antique, p. 44.
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as flores que nio plantou para laurear a estatua da deusa virgem. E violentando o
dominio da Cipria que o jovem obtém a oferenda para a deusa intocada Artemis. Em
uma atitude paradoxal, Hipodlito deflora Afrodite para exaltar sua intocabilidade
virginal.

Desse modo, Hipdlito rompe com todas as regras do jogo. De inicio, no vv. 59,
ele invoca Artemis como tan Dios ouranian, deusa celeste. Ora, esse é exatamente o
modo como Afrodite diz ser conhecida no vv. 2: 13 ela é “chamada deusa Cipris, do
céu”, thea keklémai Kypris, ouranou t’ess6. Muito mais do que com Artemis, é com
Afrodite que o céu possui ligacdo e, alids, uma ligacdo ancestral, pois Urano é seu pai.
Além disso, Urdnia é epiclese cultual da deusa e, em Atenas, Afrodite Urdnia é
venerada enquanto divindade do gamos®. Ainda, a abelha que atravessa o leiménos
de Hipdlito ndo se refere a castidade; ao contrario, a abelha é uma manifestacdo de
Afrodite®® que o jovem insiste em interpretar como Ihe convém a fim de caracterizar
seu ambiente cultual e seu culto como autenticamente legitimos no que concerne a
Artemis.

Em seguida, sem ser uma donzela, o jovem se coloca no espaco tipicamente
feminino do risco amoroso e, como se vislumbrasse um ritual de matrimonio, exerce a
colheita de flores, prepara uma guirlanda e continua a ser casto. Efetivamente, o
jovem desafia Afrodite na medida em que além de subverter os regulamentos de seu
dominio, ele a maldiz. Querendo alcangar a divindade de Artemis e acreditando ter um
estatuto superior aos demais mortais, o cavaleiro se esquece de que a busca humana
pela equivaléncia ao divino traz consequéncias desastrosas. Somente os homens
podem sucumbir a ira divina, enquanto os deuses nunca perecerdao pelo furor
humano®’.

Todavia, o leiménos de Hipélito ndo é somente um prado, mas um akératou
leiménos, caracterizagdo que ha muito tempo chama a atencgao dos estudiosos da peca

com o intuito de desvendar a qual ou a que tipo de local Euripides poderia estar se

8 Cf. PIRONTI, G. Entre ciel et guerre, p. 132.
% Nos versos 563-64, o coro refere-se ao voo da abelha como signo de Afrodite. “Deina gar ta
pant’epipnei, melissa d’oi-/ a tis pepotatai”.
 De fato, Hipdlito adota um paradigma divino de acdo e, efetivamente, pensa que é nesse
comportamento ‘divinal’ que reside a sophrosyné. Entretanto, contrariamente a isso, os mitos
antigos alertam para a barreira intransponivel entre mortais e imortais, demonstrando que
quando os primeiros resolvem se pautar pela conduta dos segundos, invariavelmente seus
destinos sdo arruinados. Para mais detalhes, cf. GOFF, B. The noose of words, p. 91.
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referindo. Barrett, por exemplo, acredita que se trate de um recanto ritual da deusa:
um temenos, cujas atividades humanas como a agricultura e a criacdo de animais
seriam terminantemente interditas®®. Contudo, como ressalta Barbara Goff, “o acesso
aos temena histoéricos ndo sdao necessariamente exclusivos, como o é nessa cangéosg”.
E ainda, para Goff, o prado intocado pode ser visto como metdfora da propria
intocabilidade de Hipdlito, tal que “representacdo externa de sua sophrosyné
interior’®”.

No entanto, em seu artigo The meadow of Love and two passages in Euripides’
“Hippolytus”, Bemer tece uma importante andlise lexical comparativa de Safo 2 (Ed.
Lobel), Ibicus 5 (286 in Poet. Mel. Graeci. Ed. Page) e do verso 73 de Hipdlito. O que
podemos notar através de seu estudo é que tanto a sacralidade do prado do poema
safico quanto a intocabilidade do jardim de ibico, ao invés de excluirem o amor,
constituem condicdo e circunstancia para sua realizagéo”. Assim, penso que o
leiménos no qual Hipdlito colhe flores ndo deve ser compreendido como um local
diferenciado em relacdo ao topos do prado, como se com ele Euripides estivesse
fazendo referéncia a um lugar cuja acessibilidade seria exclusividade de Hipdlito. O
fato de que o leimonos que Hipdlito frequenta seja intocado deve ser pensado na
direcdo de um requisito imprescindivel para a tocabilidade. Em outros termos,
podemos dizer que a qualificagdo akératos opera como a condicdo de possibilidade
para a perda da virgindade, pois para perder alguma coisa, antes de tudo, é necessario
ter essa coisa. Nesse sentido, o prado de Hipdlito é sobremaneira erético ja que corre
o risco de ser desvirginado a qualquer momento.

Em segundo lugar, na rhésis do herdi, observamos uma gradacao do plural para
o singular que enfatiza sua posi¢cdao de privilégio no contato com a divindade. Como
Bremer comenta “O plural de 78 (hosois) e 81 (toutois) é resolvido no singular do verso
84: monoi... emoi.””” Assim, embora existam outros homens virtuosos que colhem
flores, somente a Hipdlito é dada a exclusividade de conviver e trocar palavras com a

deusa Artemis. Do mesmo modo, como no prélogo de Afrodite ele é o Unico dos politai

a rejeitar o campo da Cipria; em seu proprio discurso, Hipdlito se coloca como o Unico

®8 BARRETT, W.S. Commentary, 73-6, p. 171.
% GOFF, B. The noose of words, p. 59.
’® GOFF, B. The noose of words, p. 59.
"L BEMER, J.M. The meadow of love in two passages in Euripides’ “Hippolytus”, p. 272.
72 BEMER, J.M. The meadow of love in two passages in Euripides’ “Hippolytus”, p.277.
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dentre os mortais (broton) a ter uma convivéncia assaz elevada com a deidade.
Cenicamente, seu senso de superioridade se expressa na exclusividade que possui em
adentrar ao leimonos intocado. Mais uma vez, Hipdlito é o monos. Assim ele fora
descrito por Afrodite e assim ele descreve-se a si mesmo. De certa maneira, sua rhésis
espelha as palavras da Cipria, no prélogo: ele é o Unico que ao se aproximar da
divindade, desvencilha-se da humanidade para habitar a margem do que é humano.

Segundo Bemer, por um lado, a rhésis de Hipdlito que desmembra ao mesmo
tempo a devocdo pela deusa Artemis e a crenca na superioridade frente aos outros e,
por outro lado, o gesto cultual ‘casto’ em um ambiente erotizado, provavelmente
provocaram um efeito de choque na plateia ateniense: a praxis e a bios do jovem sdo
ao mesmo tempo extraordinarias e impossiveis’>. Ou seja, a utilizacdo de um espago
geografico, cuja tradicdo mitica e poética caracteriza como ‘sexualizada’, para um culto
gue nega o desejo sexual e a reproducdo é amplamente paradoxal e, assim, a
apresentacdo, pelo poeta, de um topos como o leiménos, sugere ao espectador que
algo ligado ao campo de Eros e de Afrodite ali se desdobrard. Contudo, a reveréncia de
Hipodlito pela deusa virgem e o completo repudio ao campo amoroso, quebram as
expectativas do publico: o rapaz age marginalmente em relacdo ao préprio mito e,
desde o inicio, ja podemos esperar que uma convivéncia com os outros, nesses termos,
sera impossivel”®, pois desde o inicio, Hipdlito quebra as regras da prépria convengéo
dramatica.

Mas além do leiménos, os cavalos também s3ao um topos do erotismo. Em seu
relato sobre a epiclese Erinia de Deméter, Pausanias’> nos conta que na época em que
a deusa procurava Perséfone, certa vez, Posidon comecgou a segui-la com a intencdo de
Ihe possuir. Entdao, Deméter resolve adquirir a forma de uma égua, mistura-se aos
cavalos de Oncos e, com eles, decide pastar. Contudo, Posidon percebe o que houvera
acontecido a sua amada e decide também se transformar em cavalo para poder
colocar em pratica seu plano de modo que ela ndo se desse conta. Logo, é enquanto

cavalo que Posidon mantém rela¢des sexuais com a égua Deméter. E, assim, a deusa

73 Cf. BEMER, J.M. The meadow of love in two passages in Euripides’ “Hippolytus”, p. 277.
’* BEMER, J.M. The meadow of love in two passages in Euripides’ “Hippolytus”, p. 277.
7> PAUSANIAS, VIII, 25.5-8.
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recebeu a epiclese Erinia por causa do rancor que esse fato lhe gerou, e quanto a
Posidon, este foi chamado de Hippion’®, ou seja, o deus protetor dos cavalos.
E em Safo fr. 2 v. 9”7, temos a aparicdo do leiménos e dos cavalos em um

contexto extremamente erético de invocagdo a Cipris:

No leimén floresceu abundante pasto aos cavalos.

Portanto, compreendendo a pratica e a técnica de dominacdo que Hipdlito
exerce junto aos cavalos paralelamente a essas referéncias que atrelam a equitacdo e
ao animal a simbologia sexual, seu gesto de bem amarrar e de alimentar os cavalos nos
versos 108-112, demonstra o completo dominio que sobre eles o jovem exerce e,
consequentemente, a autoridade e autocontrole em relacdo a sua propria sexualidade.
Mas vale a pena notar que um verbo como, por exemplo, damazo (domar) que estd
intrinsecamente ligado ao campo selvagem da domesticacdo de animais, que é o
campo no qual Hipdlito atua, também ¢é utilizado para designar a unido sexual. Na
lliada, ha algumas ocorréncias do termo com esse sentido, mas citarei apenas duas.

Vejamos:

O Zeus magniglorioso, imortal, 6 demais

Deuses, quantos, primeiro, a jura perjurarem,

Que na terra, qual vinho, o encéfalo |hes vaze,

Deles, dos filhos; que outros domem (dameien) suas

esposas78.

O Hefesto, entre as deusas do Olimpo, ha
Alguma que de Zeus tanta dor e aflicdo
Quanto eu tenha sofrido em pleno coragdo?
S6 a mim, a nenhuma outra deidade marinha,

Sujeitou a um humano, a Peleu, filho de Eaco,

7% Com efeito, os cavalos apresentam conotacio erética e, Posidon, uma divindade que aparece atrelada
aos cavalos em diversas fontes antigas. Segundo Artemidoro, “nomeamos Posidon ‘Hippios’, e a relacdo
gue ha entre cavalo e terra firme encontra-se identicamente entre navio e mar” (Oneirokriticon |, 56).
Alids, segundo Apolodoro (Biblioteca, 2.3) o cavalo alado Pégaso, é filho de Posidon e Medusa.
7 LOBEL, E; PAGE, D. Poetarum Lesbiorum Fragmenta.
’® HOMERO, lliada, 1lI, 298-301.
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E fez-me, a contragosto, partilhar (damassen) sua cama”’.

Logo, ao tecer tais paralelismos com o heréi de Euripides, percebemos de que
modo podem ser reforcados a ambiguidade e o paradoxo da virgindade e do repudio
ao sexo de Hipdlito, pois embora seu comportamento negue o campo erdtico, ao
mesmo tempo, sua conduta é incrivelmente enraizada em uma tradi¢ao
potencialmente sexual como, alias, seu préprio nome evoca.

Assim, como veremos, ao final da peca, constatamos que a destruicdo do filho
de Teseu ocorre em um contexto de impoténcia em manter presos aos carros aqueles
mesmos cavalos que, no inicio do drama, ele domava, trazendo-os subjugados a uma
inescapavel rédea. Voltarei a isso posteriormente.

%k k

Percebendo a insensatez do jovem em relagdo ao desprezo nutrido por

Afrodite, o servo chama-lhe a atencdo em um didlogo que tenta situar Hipdlito no

plano humano.

Servo: Mestre, pois de senhor s6 convém chamar aos deuses,
De mim aceitarias tu um bom conselho?

Hipdlito: Certamente! Ou pareceriamos nao sabios.

Servo: Conheces tu a lei (voupog) estabelecida entre os
mortais?

Hipdlito: Nao conhecgo! Por que me indagas sobre isso?

S.: Odiar a altivez e o que ndo é amavel a todos.

H.: E correto! Em qual dos mortais ndo é desprezivel a
altivez®®?

S.: E ndo ha certa graga nos que sao afaveis?

H.: E muita, com a vantagem de pouco sofrimento.

S.: E em relacdo aos deuses, ndo esperarias o mesmo?

 HOMERO, lliada, XVIII, 427-33.
®0ptei traduzir to semnon como altivez, uma vez que, em portugués, o termo apresenta tanto
conotacdo reverencial, p.ex. “A divindade é altiva”, quanto conotacdo de vangléria “Hipdlito é muito
altivo: acredita ser superior aos demais”. Ora, em grego, a palavra pertence ao campo deidico,
significando ‘reverendo, augusto, venerando’, para os deuses. Assim, quando o servo aplica a mesma
palavra de referéncia a divindade, para um mortal, no caso, para Hipdlito, devemos entender que o
cavaleiro confere a si proprio um tratamento que, de fato, diz respeito aos deuses. BARRETT, em seu
comentario ao Hipdlito nos é, sobremaneira, esclarecedor. [Cf. BARRETT, W.S. Commentary, p. 177, n.
93].
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H.: Se, contudo, os mortais utilizarem as leis dos deuses.
S.: Assim, por que tu ndo diriges a palavra a uma deusa
altiva?

.. Qual? Tome cuidado para que tua boca nao te destrua.

.: Esta que foi colocada as tuas portas: Cipris.

H
S
H.: De longe a saudo, uma vez que sou casto.
S.: Mas é altiva, de renome entre os mortais.
H

Cada qual tem sua preferéncia, acerca de deuses e
homens.
S.: Seja feliz, tendo a sensatez de que é preciso.
H.: Ndo me agradam os deuses honrados a noite.

S.: Honras, 6 filho, aos deuses s3o devidas®”.

Podemos compreender esse aviso do servo, expediente bastante comum no
teatro de Euripides, a Hipdlito, do seguinte modo: o que é amavel a todos é o culto a
todos os deuses, Hipdlito ndo cultua todos os deuses e, entdo, ndo tem uma atitude
amavel. Aquilo que ndo é amavel a todos deve ser odiado. Logo, a atitude de Hipdlito
deve ser odiada. A partir da equivaléncia estabelecida entre os nomoi humano e
divino, isto é, de que tanto para homens quanto para deuses, digno é “odiar a altivez e
0 que ndo é amavel a todos”, o servo aconselha seu amo a reverenciar todos os
deuses, uma vez que essa € a lei (nomos) estabelecida entre mortais e imortais. Porque
nao leva em consideragdo tal conveniéncia, Hipdlito literalmente é um fora da lei, pois
se recusa a viver de acordo com os cddigos de conduta amados por seus pares.

O didlogo entre Hipdlito e o servo mostra a altivez do rapaz tanto quanto a
intolerancia que Ilhe doma. Nesse jogo cénico, percebemos a postura superior que
Hipdlito alimenta, traduzida na rejeicdo de tudo o que nao seja considerado por ele
mesmo como virtuoso e acrescida a intransigéncia em relagao a ideias diferentes das
suas. Em contraposicdo, seu servo demonstra uma postura disposta a aconselhar sem
impor e, levando em conta a devoc3o de Hipdlito por Artemis, ele tenta mostrar outra
possibilidade cultual, sem que com isso descaracterize o pensar do jovem. De fato,
nessa troca de palavras entre os dois, apresenta-se, formalmente, o topos da sensatez

do mais velho oposta a impulsividade juvenil, mas, principalmente, é preciso notar de

8L EURIPIDES. Hipdlito, vv. 91-107.
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gue maneira desde o inicio da trama evidencia-se a inaptiddo de Hipdlito para se
engajar com individuos inferiores®: ele ndo consegue dialogar com o servo. Antes
mesmo de o velho desenvolver o argumento que tem em mente, o cavaleiro o
interrompe para |lhe precaver a ndo dizer algo que seja contrdrio a sua conviccdo e, em
seguida, continua seu trajeto, sem realmente ter conversado com o subalterno.
Hipolito ndo estd aberto para um didlogo que problematize seu desejo e
comportamento. Ele é enfatico em dizer que ndo lhe agradam as divindades “honradas
a noite” (vv. 106), sem apresentar um argumento que va além do seu ‘agrado’. Ora, o
nascimento de Afrodite ocorre em um contexto noturno. Mas ela ndo é a Unica deusa

a pertencer a linhagem que envolve a Noite ou a ter atrelada a si a cor negra.

Noite pariu hediondo Lote, Sorte negra

e Morte, pariu Sono e pariu a grei de Sonhos.

A seguir Escarnio e Miséria cheia de dor.

Com nenhum conubio divina pariu-os Noite trevosa.
(...)

Eris hedionda pariu Fadiga cheia de dor,
Olvido, Fome e Dores cheias de lagrimas,
Batalhas, Combates, Massacres e Homicidios,
Litigios, Mentiras, Discursos® e Disputas,
Desordem e Derrota conviventes uma da outra,
e Juramento, que aos sobreterraneos homens

muito arruina quando alguém adrede perjura®.

E indo um pouco mais adiante, vemos que o negro também ¢é a cor de um deus
como Ares®, por exemplo. Alids, como nos lembra Gabriella Pironti, tendo como base

o estudo de M. Jost, Sanctuaires et cultes d’Arcadie,

82 GOFF, B. The noose of words, p. 90.
# Sigo a traduc3o de Jaa Torrano, salvo para o termo logous, que traduzi como Discursos, enquanto ele
traduz Falas.
# HESIODO, Teogonia, vv.211-32.
8“0 negro (melas) Ares age violento/com novos congéneres fluxos/de sangue por onde
prosseguindo/fara justica ao coalho voraz dos jovens.” [ESQUILO, Agamémnon, vv. 1511].
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A Deméter arcadiana era chamada Melaina em Figalia e Erinus em
Thelpousa, o que sugere uma possivel ligacdo entre o lado obscuro
colocado em questdo pela primeira epiclese e o aspecto ao mesmo

tempo ameacador e vingador evocado pela segunda®®.

Logo, Hipdlito mantém-se longe de forcas transformadoras que destroem,

renovam e, principalmente, conferem movimento a vida.

Vemos com certa frequéncia, nos textos antigos, a noite ser associada aos
aphrodisia. Plutarco, em discussdo sobre qual seria o0 momento oportuno para o
intercurso sexual (Peri kairou synousias) diz o seguinte acerca da opinido de

Menandro:

Este (Menandro), conhecedor das coisas de Eros, afirma, entretanto,
gue mais que nenhuma outra divindade ela (a noite) Ihe pertence (a
Afrodite), dizendo, a meu ver, de modo belo que é preciso cobrir o
prazer com o véu das trevas e ndo afastar de nossos olhos o pudor
nos entregando as relagdes na luz do dia, nem excitar nossa paixao
por imagens assaz vivazes, cuja lembranca logo inflamaria novos

desejos®’.

E em um epigrama votivo, temos:

Meleagre te consagrou, querida Cipris, a companhia de seus jogos,

sua lampada, iniciada aos teus mistérios noturnos®.

Assim, podemos subentender a rejeicdo de Hipdlito em adorar os deuses
noturnos em dois sentidos. O primeiro deles é claramente referente as relagdes
sexuais. Cultuar Afrodite a noite pode significar manter atividade sexual. Ora, Cipris
como uma deusa também noturna pode ser cultuada através dos aphrodisia, ou seja,

dos prazeres sexuais que explodem quando a luz se esconde. Desse modo, como

8 PIRONTI, G. Entre ciel et guerre, p. 83.
8 PLUTARCO, Propos de table Iil, 654 c.
8 Antologia Palatina, VI, 162.
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Hipdlito encontra-se arraigado a virgindade, a ideia do culto expresso em forma de
enlace carnal ndo lhe apraz. O segundo sentido, como fora brevemente dito, é o
referente a transformacdo. Cipris ndo é a Unica deusa ‘noturna’, mas Thanatos, Eris,
Discurso e Fome também o sdo e estdo enraizados na vida dos mortais. O catalogo
genealdgico de Hesiodo que Hipdlito recusa, desmembra poténcias irredutiveis apenas
aos homens, ja que os deuses ndo conhecem nem destruicdo, nem morte, nem
envelhecimento. De onde surge o beco paradoxalmente sem saida, criado e vivido pelo
jovem, pois rejeitar a noite implica em apagar todas as caracteristicas que constituem
os seres humanos, sem que com isso um processo ‘ao contrario’, que tornasse ex-
humanos em deuses seja engendrado. Em ultima instancia, Hipdlito recusa-se a ser o
gue inelutavelmente ele é: efémero mortal. E ao que parece, realmente acredita que
se distingue dos outros nesse quesito, como se sendo o Unico com acesso tdo proximo
da deusa Artemis, por tabela, adquirisse algo desse el3 vital, podendo, ent3o, abdicar
dos ‘deuses honrados a noite’. Porque o cavaleiro cré ter ultrapassado a fronteira
humana da existéncia, consequentemente, esforca-se em levar uma vida imortal.
Portanto, a marginalidade de Hipdlito constitui-se ao longo da peca, principalmente
como negacdo da condicdo mais bdsica de sua particular existéncia: a mortalidade.
Ora, o esforco do heréi em se afastar de sua natureza o leva,
consequentemente, a desprezar os aspectos humanos que tornam possiveis a vivéncia
e a convivéncia. Assim como o sexo e a morte, o discurso também participa da
existéncia humana e, por isso, a Hipdlito torna-se tao dificil engajar-se em um didlogo,
jd& que todas as suas energias estdo concentradas na dire¢do da divindade e na

tentativa de exclusdo dos tragos que constituem sua efemeridade®’.

Com efeito, a figura do servo mais velho é recorrente no teatro de Euripides,
muito mais que, por exemplo, em Séfocles. Ela demarca a fala sensata para a qual o
herdi deveria se voltar. Retomando o principio do dialogo entre os dois, lemos:
“Mestre (Gvaf) —de senhor (Seomodtag) sé convém chamar aos deuses-,/de mim,
aceitarias tu um bom conselho?°®” O jogo que se faz entre os termos anax e despotas é

revelador da sabedoria e da humildade das quais o velho servo se utiliza para colocar

8 Alids, enquanto o sexo e a morte s3o compartilhados com outros animais, a fala é essencialmente
humana.
% EURIPIDES. Hipdlito, vv. 88-9.
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ao jovem intolerante a possibilidade de culto de outra divindade: Afrodite. Seguindo

Barrett:

Gvag é um enderecamento de deferéncia (seja escravo ou homem
livre) a um rei ou principe; 6¢omota (cujo feminino é &¢omowva é o
enderegamento humilde de um escravo a seu senhor. Ambos sdo
utilizados no enderecamento aos deuses; com &éomota o adorador
proclama sua humildade tal qual o escravo em relacdo a seu senhor.
Hipdlito j& tinha chamado duas vezes Artemis Séomowva (74,82); aqui
o velho servo agarra sua oportunidade e abstém-se pontualmente de
enderecgar-se ao jovem com o costumeiro 6éomota, e, entdo, pode
insistir que essa maior humildade de tratamento é privilégio dos
deuses. Tentando confirmar e generalizar a presente atitude de
humildade de Hipdlito, ele prepara o terreno para a sugestao de que

. . . ~ s 1
o jovem poderia ser humilde em relag3o a outra deusa também®".

Embora seja homem livre, quando se dirige a Artemis, Hipdlito coloca-se na
posicdo de servo, utilizando o termo de tratamento despoina para com a divindade. Na
medida em que Afrodite também é uma deusa é tanto desejavel quanto prudente que
o jovem se comporte da mesma maneira com ela. Assim, por meio da prépria
invocacdo de Hipdlito & Artemis, o servo procura mostrar que a atitude do cavaleiro
em relagdo a virgem marca o conhecimento de que unicamente aos deuses cabe a
sujeicao completa dos mortais e que isso deveria, entdo, ser estendido a Afrodite, cuja
estdtua se encontra ao lado da de sua irma cagadora. De fato, o recurso que se faz a
generalizacdo do particular em direcdo ao universal, que na peca significa que a
reveréncia prestada a uma divindade deve ser universalizada a todas, adquire como
efeito dramdtico a caracterizacdo de um heréi que sabe agir segundo os nomoi, mas
gue por causa de sua arrogancia e consideracao elevada acerca de si mesmo,
transgride-os. Ora, o herdi ndo apresenta uma falha moral: ele age de maneira justa
em relacdo ao estabelecimento divino e humano, contudo, sua falta estd no
cumprimento de uma justica particular, tornando-se assim um cidaddao a margem da

comunidade que partilha valores universais.

L BARRETT, W.S. Commentary, p. 176, n. 88-9.
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Munido de bom-senso, o servo encerra o prélogo reafirmando o topos de que a
prudéncia e a paciéncia caracterizam os mais velhos e por isso mesmo esses devem ser
levados em grande conta pelos mais jovens, pouco prudentes e impulsivos em suas

decisdes:

Nés, ndo imitando os jovens

nesse raciocinio, como convém aos servos dizer

proferimos invocag¢des a tuas estatuas,

O senhora (&éomowa) Cipria. E preciso estar disposta a
absolver.

Se alguém, pela puberdade® portar violento coragdo,
Dizendo insoléncias, pareca nao as ter ouvido:

E preciso ser os deuses mais sabios que os mortais™".

Ora, o final dessa fala funde trés elementos a partir dos quais uma perspectiva
para a compreensdo dos acontecimentos posteriores pode ser desdobrada: a
insensatez juvenil, a justa reveréncia para com os deuses e a sabedoria divina. Em
outros termos, podemos pensar na direcdo de que, de um lado, a imaturidade da
juventude seria um motivo para Hipdlito furtar-se a reveréncia para com todos os
deuses e, de outro, que sendo sdbias as divindades, estas agirdo de modo justo em
relacdo a falta cometida pelo rapaz.

Além disso, em sua prece, o servo deixa claro que a atitude de Hipdlito nao
deve servir como modelo para nenhum dos seguidores de caca, uma vez que é
conveniente prestar reveréncia a Cipria e, porque se trata de uma falta no campo
divino, ndo diz respeito aos mortais o julgamento, mas apenas a deusa, a Unica

portadora da poténcia necessdria para absolver o jovem transgressor.

2 Note-se que optei por traduzir o termo grego hébés por puberdade ao invés de juventude a fim de
guardar a significacdo imbricada no vocdbulo ephébos (embora este tenha muito mais uma conotagao
técnica para designar os jovens em idade de servico militar que em idade pubere). Além disso, acredito
que puberdade ligada a seu complemento “portar violento corag¢do” provoca uma amplitude
significativamente dramdtica, em lingua portuguesa, maior e mais imediata do que ‘juventude’ ou
‘adolescéncia’, ja que a puberdade é o periodo em que as transformacdes fisioldgicas e emocionais sdo
evidentes. Contudo, hébés bem poderia ser traduzido como adolescéncia. Pélékidis (Histoire de
I’éphébie attique. Des origines a 31 avant Jésus-Christ, p. 57-70) comenta a variacdo da significacdo de
hébé nos diferentes textos em que o termo aparece.
% EURIPIDES. Hipdlito, vv. 114-20.
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E na invocacdo do servo a Afrodite, ndo sé é desejdvel que ela o desculpe, mas,
antes, é preciso (khré) que ela esteja inclinada a, dessa maneira, proceder, assim como
é preciso (khré) que os deuses sejam mais sabios que os humanos. Ora, de fato, o
termo khré é uma férmula prépria a performance da invocacdo aos deuses, situado no
nivel da eficacia do discurso. A repeticdo do termo khré torna a suplica uma afirmacao
do que é imperativo acontecer para que a hierarquia do mundo continue eficazmente
de pé. Assim, é preciso desculpar um jovem impulsivo como Hipélito, e fingir ndo ouvir
as palavras depreciativas que ele pronuncia, pois “é preciso ser os deuses mais sabios
gue os mortais”. Portanto, seguindo a coeréncia do argumento do servo, a
benevoléncia da Cipria demonstrara a superioridade da sabedoria divina em relacao
aos seres-humanos. No entanto, Hipdlito ndo serd absolvido e os deuses ndo sdo mais
sabios que os mortais (?).

Essa é a conclusdo a que se chega tendo como ponto de partida para a
compreensao da peca a afirmacdo do servo. Uma afirmacdo bastante importante no
qgue se refere as atribuicdes dos deuses ou, mais precisamente, as ideias que os
homens concebem acerca da divindade, ja que tal suplica coloca em questdo a
vinganca divina e, consequentemente, a antropomorfizacao dos deuses.

A vinganca pertence ao campo privado da a¢do, mas na vida na polis cabe ao
tribunal e n3dao ao individuo julgar as faltas e os crimes cometidos contra seus
membros. A decisdo acerca da pena cabivel ao faltoso/criminoso deve ser emitida por
juizes que ndo estdo diretamente envolvidos no caso, juizes esses que darao o veredito
com base nas evidéncias apresentadas pelas testemunhas. Assim, a decisdao sobre o
destino do acusado adquire certo ambito de objetividade, na medida em que é
deslocada do campo da ‘justica feita pelas préprias maos’, para o campo da andlise das
tekméria. De fato, para o servo de Hipdlito, a puberdade funciona como atenuante
para a falta do rapaz e, portanto, deve ser levada em conta por Afrodite em seu
julgamento. Em outras palavras, Hipdlito ndo seria totalmente responsavel por
desprezar a deusa. E, nesse sentido, poderiamos desenvolver um questionamento
sobre a prépria constituicdo da responsabilidade do agente: como ela pode ser
delineada, o que significaria uma responsabilidade parcial e mesmo, quais sdo suas
condicdes de possibilidade. Mas essa seria uma longa discussdao que nao explorarei

aqui. Porém, é salutar notar que ‘é preciso’ que a juventude do cavaleiro seja levada
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em consideracdo, pois é esse discernimento que caracteriza a sabedoria dos deuses: a
compreensao global das condicdes em que o agente age. E se os deuses ndo levam em
conta os inUmeros aspectos que constituem a deliberacdo da a¢do, entdo a hierarquia
gue se estabelece em relacdo a sabedoria humana e divina ndo faz sentido: somos tao
sabios quanto os deuses, ou ainda, podemos ter decisdes mais sabias que eles.

Assim, embora, o servo pense em delimitar certa diferenciacdo essencial entre
a sabedoria divina e a humana, ele ainda concebe as a¢des de Afrodite calcadas em um
paradigma antropomorfico, e o pedido da absolvicdo de Hipdlito sinaliza para isso.
Absolver o culpado —e sim, Hipdlito é culpado — é sinbnimo de esquecimento da falta
cometida, e é somente no ambito humano que ha sentido em falar sobre apagamento
de lembrancas. O ato de esquecer é traco constitutivo da realidade mortal® e n3o da
divina. Na medida em que, nessa peca, a presenca e a forca de Afrodite encontram-se
muito mais ligadas a poténcia da natureza do que as deliberacbes e sentimentos
humanos, também devemos diferenciar seu modo de atuacdo do modo humano. Ou
como diz Knox, em alusdo aos personagens de Euripides: “Esquecimento &, de fato,
impensavel nesse contexto; ele s6 é possivel para seres humanos. Esses deuses sdo

U

nos sentidos metaférico e literal do termo, inumanos®™”. Assim, uma descricdao
puramente antropomorfica dos deuses cede lugar para a énfase em caracteristicas
ligadas ao dominio do que é bioldgico e fisico-natural. No caso de Afrodite,
percebemos isso pela reiterada associagao que Euripides faz entre a deusa, a atividade
sexual e o mar. Ou seja, na medida em que instinto sexual e dguas marinhas sao
absolutamente incontornaveis, fogem a possibilidade da autoridade racional humana.

No entanto, a vinganca é uma disposicdo que acomete os homens e, nessa
direcdo, podemos ver no apelo servical a necessidade de sabedoria divina, o apelo a
diferenciacdo entre deuses e humanos. De fato, trata-se de uma questdo ldégica: é
preciso que se diferenciem, pois sendo podemos ser deuses e os deuses podem ser
humanos.

Entretanto, distinguir deuses e homens por meio do critério da maior ou menor

‘sabedoria’ é, sem duvida, ainda referir-se a categorias humanas de defini¢des, pois a

sabedoria divina é pensada tendo como referéncia a sabedoria humana.

% Lembremos que léthés é filha de Eris e assim como sua m3e, faz parte do catdlogo hesiddico das
poténcias noturnas que se ligam de modo essencial a condigdo humana.
> KNOX, B. The Hippolytus of Euripides, p. 29.
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De todo modo, penso que em Hipdlito, a juventude-puberdade ndo pode ser
um motivo atenuante para a falta, justamente porque embora o cavaleiro ndo seja
mais de fato jovem, este é o estado com o qual o personagem nao quer romper. Para
ele, a mudanca é uma ameaca que deve ser evitada a todo custo, do que se segue que
Hipdlito ndo ird amadurecer para poder refletir sobre os erros que cometera no auge
da imaturidade. O desejo de permanéncia e de estagnacao prendem o cavaleiro a um
presente de efebia e, portanto, a um futuro imével em que nem o sexo, nem a guerra,
nem Afrodite fardo parte da existéncia. Embora tenha Teseu como pai, a ansia de
superar desafios e ser reconhecido pela bravura, coragem e bela fala publica nao
pertence a seu horizonte paradigmatico de vida. Assim, Euripides traz para a cena algo
gue se choca, justamente, com as expectativas dos cidaddos espectadores do teatro,
dos quais provavelmente alguns passaram pelos ritos necessarios a mudanca de
estatuto de efebo para o de homem, e também para os quais Teseu era um herdi a ser
imitado. Esses cidaddos veem representado no palco o paradoxo do dito popular ‘em
casa de ferreiro, o espeto é de pau’, que em uma versao livre poderia ser traduzido
pela sentenca ‘em casa de Teseu, Hipdlito ndo tem pau’. A exposicdo da simetria
antagonica do carater de pai e filho demonstra que a virtude politica pertence muito
mais ao campo do nomos que ao da physis, e que ndao ha garantia nenhuma de
transferéncia, por meio do sangue, da exceléncia paterna para os filhos. Trazendo para
a vista publica a antitese comportamental de pai e filho, ou seja, o comportamento
publicamente desejado, contraposto ao que é explicitamente rejeitado, podemos
pensar que o poeta coloca em questdo a prépria educagdo que os jovens recebem em
casa e, nesse sentido, a permissividade com a qual os pais tratam as condutas
indesejadas de suas criangas é tematizada.

Alids, o préprio Hipdlito deixa claro que sua adolescéncia ndo é um estado que
se pretenda provisério. Durante a oferenda que faz & Artemis no verso 87, ao final de
sua adoracado cultual a deusa, o cavaleiro diz: “Que finde como comeg¢ou minha vida”.
Sem duvida, essas palavras denotam a aspira¢ao de Hipdlito a permanéncia e a
imutabilidade de um culto e atividade que sdo, por definicao, passageiros. De um lado,

a veneracdo a Artemis estd ligada a um estégio de vida transitério, que é justamente o

59



da fronteira da idade adulta; de outro lado, a caca e a equitacdo solitdria sdo praticas
efébicas que, por isso mesmo, ndo adentram aos limites da cidadania®®.

De fato, Hipdlito ndo apenas rejeita o dominio sexual de Afrodite. Mas ele
recusa absolutamente todas as competéncias atreladas a deusa, pois além de ser uma
divindade ligada a mixis sexual, Afrodite apresenta também competéncias
concernentes a todas as formas de mixis, entre as quais, podemos citar a coesao social.
Nesse sentido, porque ndo pretende fixar-se como um cidaddo, mas permanecer na
incansavel caca selvagem e adestramento de cavalos, a margem da cidade, ele ndo sé
nega o aspecto do gamos atribuido a divindade, mas também os aspectos civico e
militar. Ora, no que diz respeito a tais atribuicdes da deusa, Pausanias’’ nos conta que
em agradecimento a uma vitéria naval, Conon teria construido um santuario de
Afrodite, no Pireu. Além disso, “a deusa se revela tanto concernente ao treinamento
militar dos jovens e a patronagem de seus ‘condutores’ quanto ao destino vitorioso

%» E embora na lliada, Zeus tenha

dos generais e ao sucesso das operacdes de guerra
lhe excluido dos assuntos belicosos™, 14 ela se mostra como grande companheira e
cumplice de Ares. No mais, Simonides caracteriza Eros como o filho nascido da unido
dos dois deuses, rebento da violéncia do desejo e do furor guerreiro'®, caracteristicas
essas que s3o essenciais nos quadros militares. Portanto, a recusa de Hipdlito pela
deusa deve ser pensada, sobretudo, em termos de recusa a integracao militar e
politica. Afinal, ndo é simplesmente para fins de efeito poético que a deidade, na pega,
se refira ao filho de Teseu como monos politon. Segundo a perspectiva da Cipria,
Hipdlito é definido como o polités a margem do corpo civico. E, assim, Afrodite
apresenta-se aos espectadores como a divindade que assegura a mixis coesiva na
cidade: ela é a deusa que preserva a estabilidade politica da polis. Logo, os

comportamentos que podem perturbar ou ameacar a unidade da cidade sdao punidos

pela deusa enquanto protetora da harmonia entre cidadaos.

% Ora, o verbo kampsaimi que traduzi por ‘finde’ faz parte de uma etimologia intrinseca a equitagao.
Kamptér que pertence a mesma familia de kampsaimi, por exemplo, denota o limite do hipédromo em
torno do qual os carros faziam o desvio. Assim, como nota BARRETT, “kamptér pode facilmente vir a
significar ‘objetivo’” e, portanto, é “em consequéncia disto que kampsai, ‘fazer a volta’, veio, muito mais
surpreendentemente, a significar ‘alcancar (o fim)’ ou ‘acabar’” (BARRETT, W.S. Commentary, 87, p.
176). Nesse sentido, ironicamente, Hipdlito deseja que sua vida termine como comecgou, ou seja,
conduzindo cavalos.
7 PAUSANIAS, |, 1.3.
% PIRONTI, G. Entre ciel et guerre, p. 248.
% Cf. HOMERO, Iliada, V, 428-30.
1% SIMONIDES, fr. 575.
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Portanto, quando o pdrodo entra em cena, a situacdo ja esta explicitada ao
publico: este sabe qual doenca acomete a rainha Fedra em seu leito, antes mesmo de

gue qualquer personagem da trama, a ndo ser Fedra e Afrodite, saiba o que se passa.

1.3 O instrumento da ruina de Hipdlito: Fedra

E assim ela continuou falando consigo mesma, ora
perguntando, ora respondendo, como numa verdadeira
conversa. Apds alguns minutos, porém, ouviu uma voz do
lado de fora e calou-se para escutar melhor. (L. Carroll, Alice

no pais das maravilhas, p.47)

Aqui, o coro é composto por quinze mulheres trezenas de bom nascimento que
aguardam ouvir noticias acerca da doenca de Fedra. Por sua vez, esta, cuja hipotese de
uma gravidez é descartada, se encontra acamada, coberta e em jejum ha trés dias.
Apds a exposicdo de sua situacdo, pelo coro®®, entra em cena a velha ama da rainha,
cuja caracterizacdo se opora a do servo de Hipdlito. Esta também ndo sabe qual o
motivo leva Fedra ao sofrimento, mas com sagacidade ira descobrir o que sua senhora
tenta a todos os custos esconder.

A primeira fala de Fedra retoma, em cena, o epiteto erético que permeia as

fontes gregas antigas, fornecendo, assim, indicios acerca do mal que a faz padecer:

Fedra: Erguei-me o corpo, endireitai minha face:

Meus préprios membros se desatam (AéAupat), em suas
articulagdes (HeAéwv).

Segurai estes belos bracos e maos, ¢ servas!

Essa tiara que tenho na cabeca me pesa;

Retirai-a, soltai meus cachos sobre os ombros®?.

19 ¢f. EURIPIDES. Hipdlito, wv. 121-69.

192 EYRIPIDES. Hipdlito, vv. 198-202.
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Os membros do corpo desligados compdem uma das inumeras sensacdes
experimentadas por aqueles que provam a forga de Eros. Em Hesiodo, a divindade é

assim descrita:

Eros: o mais belo entre deuses imortais,
solta-membros (Auolpelng), dos deuses todos e dos homens

todos

. . 103
ele doma no peito o espirito e a prudente vontade™ .

Com efeito, o epiteto atribuido a Eros, em Hesiodo, tornou-se o simbolo da
forca erdtica, sendo retomado ao longo da literatura grega. Em Arquiloco, o poeta
arcaico de Paros, o primeiro poeta mélico do qual podemos delinear um corpus
consistente de fragmentos, vemos no fragmento 196 W a reapropriacdo de Auotpelng,
agora aplicado a pothos, o desejo:

...mas, 6 companheiro, o solta-membros (Avowehric) me doma —o desejo.

Segundo Giuliana Ragusa,

o fragmento mostra que, além de se configurarem como forgas
externas que vém domar sua vitima, Eros e/ou pothos (“desejo”)
provocam a sua desintegracdo fisica, como diz o epiteto lusimelés
(“solta-membros”), conferido a pothos por Arquiloco e,

recorrentemente noutros poetas, a eros.104

De fato, o termo lusimelés é revelador da forca eroticamente devastadora.
Considerado uma poténcia exterior inelutavel, Eros toma de assalto mortais e imortais
provocando a nebulosidade do pensar e a incapacidade fisica dos movimentos
coordenados. Tal como uma doenga, Eros mostra seus sintomas: mente e palavras
obscurecidas, corpo desligado em suas articulagdes. No doente, a unidade fisica e de
pensamento é transtornada pelas sensa¢des de desconexao dos membros em relagao

ao corpo uno e pelas multiplas visdes que a insanidade provoca na prudéncia do juizo.

19 HESIODO, Teogonia, wv. 120-2.

198 RAGUSA, G. Fragmentos de uma deusa. A representacdo de Afrodite na lirica de Safo, p. 268.

62



O fragmento 130 V de Safo, reitera e confirma essa nocdo: “[...] Eros de novo —
o solta-membros (Auoipehiic)—-me agita, /doce-amarga (glykupikron) inelutavel criatura
[...]”. Ora, ninguém pode fugir aos designios de Eros: ele é inelutdvel (amakhanon)
assim como a deusa que o rege, Afrodite. Portanto, porque contra Eros ndo ha
possibilidade de luta, serd possivel a Fedra apenas aceitar sua condicdo miseravel e
decidir o que fard com esse amor.

Cabe aqui voltarmo-nos para outro registro, além do da poesia mélica, que
compartilha com os séculos anteriores, a ideia da irresistivel poténcia de Eros. O
Elogio de Helena, de Gorgias, traz como quarto discurso da defesa de Helena, Eros

como causa da partida da rainha para Troia.

Pois, se Eros foi o que fez todas essas coisas, ndo dificilmente ela
escapara a acusacao do erro que é dito ter ocorrido. (...) Por um lado,
se este sendo deus tem o poderio divino dos deuses, como o que é
inferior seria capaz de expulsa-lo e defender-se? Por outro lado, se
ele é uma enfermidade humana e uma ignorancia da alma, nao deve
ser criticado como erro, mas considerado como infelicidade; pois
veio, do modo que veio, devido as redes do acaso, ndao por
deliberagbes do juizo, por necessidades de amor e ndao por

preparagdes de artificios'®.

Logo, se Eros for o motivo que arrastou Helena a Troia, nada se lhe pode
recriminar, uma vez que, de um lado, sendo deus, por definicdo é superior aos mortais,
nao havendo saida para quem é dominado por ele e, de outro, sendo uma
enfermidade, ndo pode ser evitado pelas “delibera¢bes do juizo”. Com efeito, nesse
discurso, Gdrgias lida com a recorrente concep¢ao, bastante difundida e conhecida de
seu publico, de que a forga erdtica esta além da condicdo humana de escolha e de
combate, e de que por isso mesmo, o mortal atingido por suas flechas estd isento de
responsabilidade. Podemos situar os discursos gorgianos como contemporaneos as
tragédias de Euripides, o que amplia nosso horizonte em dire¢ao a conclusdo de que as
referéncias nas quais, grosso modo, os autores antigos se apoiavam pertencem a um

idedrio compartilhado pela polis. Nessa perspectiva, a invengdo estd no uso e no

1% GORGIAS, Elogio de Helena, 15-9.
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sentido que determinado tema ou topos adquire segundo cada autor. Vemos, em
Gorgias que a nocdo estanque de que Eros ofusca o discernimento, pode justificar a
fuga de Helena. Contudo, em Euripides tal nocdo somente explica a doenca de Fedra,

mas nao serve de justificativa para suas acdes posteriores.

Com efeito, voltando-nos ao prélogo do Hipdlito, Afrodite deixa claro de que
maneira o dominio de Eros obedece a seu ordenamento, e como a quem ama ndo é

possivel fazer resisténcia:

Uma vez, tendo vindo ele [Hipdlito] da casa de Piteu,
Para ver cultos de mistério e neles consagrar-se,

Na terra de Pandion; a bem-nascida esposa

De seu pai, Fedra, ao vé-lo, violento amor

Tomou-lhe coragao, segundo meu desejo.

(...)
Desde entdo, a desgracada agoniza gemendo e

sendo abatida pelo aguilhdo erdtico,

em siléncio. Em casa, nenhuma das servas sabe da doengaloe.

Ressaltar a inelutabilidade contra Eros e sua identificacdo a doenga (noson)
fornecem elementos essenciais para compreendermos a a¢ao de Fedra. De fato, o
infortunio sofrido pela rainha reforga seu cardter excelente, pois quando o publico vé
no teatro um personagem perecendo as misérias de Eros e Afrodite, sabe que nao por
desejo préprio, mas pela vontade deidica, uma doenca corrompe o corpo e o
pensamento desse personagem, que quanto a tal situagcdao nada pode fazer, a ndo ser
ficar doente. No entanto, a questdo que se coloca ao personagem e aos espectadores
é: ‘dada a enfermidade erdtica, o que fazer?’. Em outros termos, sendo agoitado por
Eros, qual acdo deve ser efetivada: ceder aos aguilhdes e buscar a saciedade erdtica ou
sofrer as dores corporais e os transtornos do pensar sem dar vazdo ao desejo que Eros
imprime? A primeira alternativa parece ser a mais querida, ja que, em hipdtese,
significaria o fim dos males e a experimentacao do prazer. Todavia, porque Fedra age

pautada pela segunda alternativa, demonstra a elevacdo de carater que o publico

1% EURIPIDES. Hipdlito w. 24-8 e 38-40.
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espera de suas mulheres: que o sofrimento e a miséria signifiquem a rejeigao a macula
do leito do esposo e a preservacao da legitimidade dos filhos.
As dores corporais simultdneas ao obscurecimento do juizo de Fedra

desenvolvem o quadro sintomatico pelo qual o doente erdtico pode ser diagnosticado.

Fedra: Aiai! Pudesse eu, no orvalho de uma fonte,
Extrair uma porcao de dgua pura,
E, no prado de grama encorpada,

Sob os dlamos, deitada, repousar.

Ama: O, filha, o que gritas?
N3o deverias cuidar para que muitos ndo te escutassem

1
Lancar palavras seladas de loucura'®’?

Nesse momento, apds Fedra ja ter dado mostras fisicas de que perece, profere
palavras absolutamente insanas na medida em que “nenhuma senhora grega

respeitavel, muito menos uma rainha, poderia sonhar com tal comportamento”*®. O

u
seja, sair em busca de repouso no leiménos, em meio a cdes e cavalos, empunhando
um dardo nas m3os'®. Logo, nada mais natural que a reacdo da serva em buscar
identificar na fala de sua senhora uma espécie de loucura proveniente de um deus™™®.
Por um lado, os elementos com os quais Fedra deseja travar contato
caracterizam o mundo efébico de Hipdlito: o leimonos, os cavalos, os cdes e o dardo
(belos)''* e, seguindo uma leitura freudiana™?, poderemos ver no verso 221 ekhous’ en
kheiri belos, o desejo falico da rainha de segurar o dardo (pénis) de seu enteado. Por

outro lado, sua fala maniaca repercute aos ouvidos da serva a ideia da possessao,

manifestando, assim, o topos grego de que a mulher é um “ser especialmente aberto

197 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 208-214.

BARRETT, W. S Commentary, p. 201, n. 212-14.

Cf. EURIPIDES. Hipdlito, wv. 222.

Cf. EURIPIDES. Hipdlito, vv. 237.

Alids, entre os versos 530-532, o coro canta os poderes de Eros e de Afrodite, “nem dos astros nem
do fogo é o dardo (belos) mais potente/ que o de Afrodite, lancado pelas maos/ de Eros, o filho de
Zeus”. Ora, assim como Hipdlito, a deusa também tem como arma um dardo que, todavia, tem poder
destrutivo muito superior a qualquer outro, e Fedra, fora atingida por ele.

2 Cf. GOFF, B. The noose of words, p. 33.
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137 Em outros termos, a mulher é permeavel e

as influéncias que atacam ou penetram
por isso mesmo “particularmente suscetivel a outras formas de possessdo erdtica,
demoniaca ou proféticam”. Além disso, é notavel a maneira como Fedra se refere ao
leiménos, pois ela o faz segundo o topos do erotismo ao qual a plateia estava
habituada. Com Fedra, a ambientacdo do prado adquire a conotacdo usual de local de
risco erdtico e, com efeito, penso que é muito mais por essa razdo do que pelo fato de
Fedra ser uma rainha, que a ama atribui a possessao divina o desejo de sua ama, pois o
gue estd implicito nas palavras de Fedra referentes ao leiménos é sua vontade erético-
sexual.

Ainda sobre o estado de completo descontrole do doente erético, emblematico
é o0 modo como a poesia safica trata da questdo. O fragmento 31 V descreve sintomas

efetivamente patoldgicos que atingem a mente e o fisico da voz que fala em primeira

pessoa:

[...]

Isso, certo,

no peito atordoa meu coracao;

pois quando te vejo por um instante, ent3o fa-
lar ndo posso mais,

mas se quebra minha lingua, e ligeiro

fogo de pronto corre sob minha pele,

e nada veem meus olhos, e zum-

bem meus ouvidos,

e agua escorre de mim, e um tremor

de todo me toma, e mais verde que a relva
estou, e bem perto de estar morta

pareco eu mesma”s.

[...]

Ao contrapormos os textos, mais claro se torna o fato de que a consideragao

acerca do campo de atuacao de Eros é indispensavel no tratamento das acbes dos

> GOFF, B. The noose of words, p. 5.

GOFF, B. The noose of words, p. 5.
> Traducdo de Giuliana Ragusa, in: Fragmentos de uma deusa. A representacéo de Afrodite na lirica de
Safo, p. 269.
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personagens do Hipdlito tanto quanto para a compreensdo da construcao do carater
desses personagens. A sintomdtica erética trazida a cena, por Euripides, é velha
conhecida da poesia antiga e do espectador do teatro. Ela nada tem a ver com o que
poderiamos chamar ‘amor romantico’ que traz como pano de fundo na idealizacao
amorosa, uma vivéncia permeada por valores cristdos. Aqui se trata de Eros, da
devastacdo amorosa, em que o sexo é o desejo e a manifestacdo natural do erotismo,
algo que ndo tem nada a ver com ‘uma bencdo divina’, mas com punicdo, sendo o
castigo imposto pela divindade.

Desse modo, justamente porque o sexo estd no cerne do doente erético, estd
presente na conduta de Fedra. Dizer que a rainha ama seu enteado significa dizer que
a rainha o deseja sexualmente e que, portanto, a solucdo para o apaziguamento de
seus infortunios estaria em manter relacdes sexuais com Hipdlito. Com efeito, esse
desejo ndo a torna menos virtuosa, uma vez que o intenso desejo sexual compde o
guadro da doenca. Assim, ndo basta ao homem picado por Eros manter com quem
ama uma relagdo que se resumisse ao encontro de dois olhares apaixonados, que se
contenta em sonhar com planos futuros que nunca se efetivardo. A forca de Eros é do
aqui e do agora, ela impele a satisfacdo sexual imediata, para a cura do doente.
Citando Anne Carson, Giuliana Ragusa resume em que consiste a destruicdo provocada

por Eros na mente e no corpo humanos:

Consistentemente, por todo o corpus de lirica grega, assim como na
poesia da tragédia e da comédia, eros é uma forca externa que toma
de assalto quem ama e assume o controle de seu corpo, de sua
mente [...]. Os poetas representam eros como uma invasdo, uma
doenga, uma insanidade, um animal selvagem, um desastre natural.
Sua acdo é derreter, provocar o colapso, consumir, queimar, devorar,

exaurir, entontecer, picar [...] (1998, pg. 148)"¢.

Controlar esse desejo impulsivo é o que faz Fedra. Mantendo-se calada, em
jejum e acamada, tenta com os instrumentos humanos de que dispde refrear a
selvageria erética. A fim de manifestar uma conduta virtuosa, ela permanece firme

sufocando uma paixao vergonhosa que se levada a consumacado arruinaria toda sua

1® RAGUSA, G. Fragmentos de uma deusa. A representacdo de Afrodite na lirica de Safo, p. 270.
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posteridade, na qual podemos incluir, além de seus filhos, a prépria memoéria que esta
anseia em deixar através dos tempos. E, quando no verso 239, as nuvens da loucura
dado trégua ao pensar de Fedra, cobrir a cabeca é o expediente ao qual ela recorre para
tornar-se ndo visivel, ou seja, para que seus atos sejam cobertos e ndo possam
espalhar-se a nada e a ninguém mais. Alids, como fora observado, a primeira versdo do
Hipdlito é conhecida como Hipdlito Vendado provavelmente por causa da cena em que
Fedra teria se aproximado do enteado com intencdes de seducdo'’’, e este
horrorizado com a situacdo aparece com a cabeca coberta. Assim, o ato de cobrir-se
denota vergonha por ag¢les proprias ou alheias. Com o encobrimento da cabeca, o
personagem pretende desvincular sua face da acdo que engendra censura e, nesse
sentido, quem cobre a cabeca é aquele para quem o olhar publico tem importancia.
Ora, a principal preocupacdo de Fedra consiste em cultivar uma gloriosa
reputacao, em deixar para além de si a eukleia que, de fato, é algo bastante incomum
para uma mulher, precisamente porque esta fama pertence ao dominio publico,
sendo, portanto, uma gldria essencialmente masculina. Por seu turno, Hipdlito ndo
demonstra tal interesse. Para ele sua sOphrosyné é tdo autoevidente que a
preocupacdo com a opinido publica nem mesmo pode legitimar-se. Assim, a
inquietacdo de Fedra com sua reputacao deriva, por um lado, do fato de que a mulher
“é construida como o objeto do olhar e do discurso masculino e ndo pode ter

existéncia autdbnoma sem referéncia ao homem?*'®”

, mas, por outro lado, trata-se de
uma apreensao nao feminina, justamente porque a eukleia é a fama resultante do
discurso de outros'*® sobre a participacao publica, algo que, definitivamente, ndo cabe
ao ambito de atuacdo das mulheres. Desse modo, a construcao dos papéis de Hipdlito
e Fedra, do masculino e do feminino, aparecem ao longo da trama simetricamente
trocados. Uma troca que, aparentemente, ndo é percebida ou pensada por Hipdlito,
mas na qual conscientemente Fedra se engaja.

Outro personagem que também cobre a cabec¢a apds ter proferido palavras que
julga censurdveis e que, assim como Fedra, as dizia em estado de possessao divina é o

Sécrates do Fedro. Nesse didlogo, o filésofo se envergonha por seu primeiro discurso e

decide cobrir a cabeca. E compde um novo discurso com a cabeca coberta. Ora, tal

"7 BARRETT, W.S. Introduction, p. 11.

GOFF, B. The noose of words, p. 22.
Cf. GOFF, B. The noose of words, p. 15.
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atitude socratica sugere que o filésofo ndo quer assumir a autoria de sua composicao e
por isso a emite sem rosto. Assim como Fedra, Sécrates cobrindo a cabeca pretende
ndo ser o autor responsavel pelas palavras fruto da mania do deus. Desse modo, no
caso da peca estudada, vemos que o dramaturgo reinventa tal motivo de sua tragédia
anterior, rejeitada pelo publico, para nesse caso reforcar a virtude do personagem,
caracterizando sua paixdao como desejo oriundo da divindade e, portanto, isentando-a

da responsabilidade de nutrir um amor interdito pelo enteado.

De fato, endireitar o saber causa dor, (td ydp 6pBolcBal
yvwpnv 06uva),
E ainsanidade é algo mau (t0 8¢ pawvopevov kakov). Mas

melhor (GANG kparTel)

E morrer ndo sabendo (uf) ylyvwokovt’ amoAéoBat)™.

Seguindo a interpretagio de Barrett para esses versos'’!, Fedra traca um
guadro em que a sanidade é intolerdvel caso se conhec¢a, ou em um sentido talvez
moderno e anacrbnico, a sanidade é intoleravel a quem tem consciéncia do problema
no qual se encontra enredado. Porém, ndo conhecer a miséria por causa da loucura é
absolutamente detestdvel. Assim, nessa justaposicdao de desgragas, morrer ndo tendo
o conhecimento dos infortunios é a melhor alternativa que se apresenta.

Quando Fedra recupera a clareza do pensamento, pode compara-la a
insanidade que a acabara de possuir. Dai conclui que, efetivamente, porque conhece a
doencga que a atormenta, ndo ha possibilidade de fuga, nem de ndo se envergonhar
com o que sO no pensamento ja se trata de um mal. Ora, enquanto estava possuida
pela mania, a personagem perdeu o controle do que podia e do que lhe estava
interdito dizer e fazer. Assim, a perda de responsabilidade por suas agdes, o fato de
ndo estar ‘em si’ para responder por seus atos, constituem-se como situacao ma e
indesejada por qualquer um. Ja que ter o dominio de si é um bem desejavel, mas
atrelado ao conhecimento do que é odioso experimentar torna-se um mal, a saida
qguerida por Fedra e, na verdade, a saida que qualquer individuo de bom-senso

vislumbraria seria morrer, ndo conhecendo.

129 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 247-49.
121 BARRETT, W.S. Commentary, p. 208.
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Daqui em diante, a tensao entre o siléncio de Fedra e a insisténcia da ama em
saber o que se passa criam a gradacdo dramatica em direcdo ao climax. Inicialmente,
vimos Fedra prostrada em consequéncia de um mal profundamente silenciado e, ao
mesmo tempo, a construcdo de hipdteses sugeridas pelo coro, de imediato,
desconsideradas como explicacdo razoavel para as dores da rainha. No didlogo travado
entre a ama e Fedra no momento em que a mania lhe tomara o juizo, ambas se
utilizavam de, pelo menos, mais de dois versos para estabelecerem os discursos. Apds
a volta do juizo de Fedra, com sua fala pesarosa pelo ocorrido, e a posterior resposta
da ama, a lider do coro, do verso 267 até o verso 270 marca o término, até o instante,
de falas ‘longas’ e estabelece com a ama um didlogo em que as perguntas concisas de
um verso da lider coral, a ama responde concisamente, também, com um verso.
Todavia, antes de percorrer as implicacdes que tanto esse jogo de falas quanto a
posterior que |lhe mimetiza, a saber, entre a ama e Fedra, anunciam cenicamente
como efeito dramatico e, portanto, nos auxiliam na compreensdo da composicdo
formal do poema, é necessario atermo-nos ao carater da ama que comeca a ser
delineado nos versos 176-190 e consolida-se em seu discurso dos versos 250 a 266.

Alids, ndo s6 como mais ‘uma’ personagem, porém como necessaria ao
funcionamento da polis e, de alguma forma, retrato das tensGes estabelecidas no
corpus civico, os papéis do servo de Hipdlito e da ama de Fedra devem ser

compreendidos no cenario do tratamento que o tragico lhes confere.

A escraviddo era uma instituicdo central na polis classica de Atenas:
somente o cidaddo mais empobrecido ndo poderia se permitir ter um
escravo em absoluto. Ela afetava a conceituacdo dos atenienses
acerca do universo em todos os niveis, um processo refletido em suas
metaforas, pois o cidadao percebia analogias entre suas relagées com
escravos e suas relagdes com mulheres e criancas. (...) E a escravidao,

tanto literal quanto metaférica é um foco central do teatro tragico'?.

Desse modo, a personagem da velha ama estda compreendida em uma
categoria bastante importante de escravo tragico: aquela que cuidou e nutriu sua

senhora desde a mais tenra infancia e que por isso mesmo conhece profundamente

122 HALL, E. The sociology of Athenian tragedy, p. 110.
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seus pathéma. Dai, entdo, esse tipo de personagem representar, na verdade, grande
perigo para a casa em que estd: ele tem livre acesso as dependéncias de seus donos,
podendo ouvir e ver acontecimentos muito particulares da familia. Para o publico, esse
escravo é identificado como alguém de fora que deseja partilhar os segredos de seus
senhores, justificando a ideia de periculosidade de tal figura ou, em outras palavras, de
periculosidade do conhecimento que tal personagem possui.

De fato, no teatro de Séfocles, mais precisamente no Edipo Rei, um escravo é o
responsdvel pelo destino letal no qual Laio e sua familia sdo enredados. Nascido no lar
real em Tebas, o escravo sem nome, chamado ora de pastor, ora de camponés ou,
simplesmente, escravo, é o Unico a saber, além de Tirésias, a verdade sobre Edipo.
Incumbido de dar sumico ao bebé de Jocasta, o escravo leva Edipo, mas ndo cumpre
com a ordem que lhe fora imposta. O final tragico do filho que mata o pai e casa-se
com a mae, poderia, assim, ter sido outro, caso o escravo ndo tivesse agido por sua
vontade, mas fizesse o que Ihe estabelecera seu dono. Isso “exemplifica os resultados

12 , .
> E poderiamos citar

desastrosos da decisao independente tomada por escravos
outros exemplos do mesmo topos nas tragédias, situados nas tramas de modo a
caracterizar a tensao dentro do proprio oikos entre aristocratas e escravos. Contudo, o
gue interessa aqui € voltar a atencdo para o papel desempenhado pela ama de Fedra,
localizando-a como um tipo de escravo tragico fundamental e, dentro desse tipo,
compreender as complicagdes que, sem sua presenga, nao se desenrolariam

tragicamente no drama.

Segundo a analise de Edith Hall,

uma importante categoria de escravo tragico é compreendida pelas
velhas amas e suas contrapartes masculinas (paidagogoi), que foram
designados para cuidar dos aristocratas em sua infancia e

permaneceram com eles na maturidade™*.

Com efeito, a ama do Hipdlito, situa-se nessa categoria: ela sabe muito mais
acerca da rainha que qualquer outra escrava e, nesse sentido, seu conhecimento pode

ser explorado por Euripides na direcdo dos desdobramentos catastréficos que se

12 HALL, E. The sociology of Athenian tragedy, p. 114.

122 HALL, E. The sociology of Athenian tragedy, p. 114.
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seguirdo. Ela também deve ser entendida como elemento essencial e fundamental
para os episddios que encadeardo a desgraca sobre a casa de Teseu.

Em uma passagem da Politica, de Aristételes, que trata acerca da educacao das
criangas, observamos uma importante recomendagdo aos pais, que pode ser remetida
a uma visdo mais geral acerca da questdo da proximidade dos homens (atenienses)

livres com seus escravos. Diz o Estagirita no Livro VII:

Os encarregados de educagao devem exercer um controle sobre a
maneira como as criangas passam o tempo. Em particular, devem
evitar que as criangas passem tempo com escravos. Como até aos
sete anos tém que ser criadas em casa, é légico que, sendo tdo
pequenas, aprenderdo coisas indignas a partir do que veem ou

ouvemus.

A perspectiva aristotélica para com a educacdo das criancas livres tem no
horizonte a formacdo de um carater livre e, portanto, que em nada se assemelhe a um
carater escravo, isto é, deformado pelo nascimento e por maus costumes. Em
presenga constante do escravo, a crianga tende a absorver comportamentos nefastos
para sua posterior condicdo de livre que o status de cidadania reserva aos meninos, e
para as meninas, a condicao de mulher casada. Para a polis, a corrupgao das criangas
por escravos significa o desenvolvimento de cidaddos e de mulheres de cidad3dos
viciosos e, assim, de individuos que, provavelmente, serdo fonte para disputas
internas, na medida em que ndo apresentam uma conduta correspondente a sua boa
origem.

Ora, esse arsenal do idedrio helénico, sem duvida, sempre é levado em
consideracdo na escrita de uma pega de teatro que disputa um prémio. Embora, a
tragédia traga ao palco personagens da realeza de uma época gloriosa, as tensdes
‘sociais’ da democracia ateniense estdo presentes no enredo das tramas, uma vez que
a tragédia funciona nao simplesmente como reflexao do processo ‘social’ por meio da
reinvengdao de mitos conhecidos, mas como meio transformador de tal processo

enquanto o assimila’?.

125 ARISTOTELES, Politica, livro VI, 1336 a 39 -1336 b.

126 HALL, E. The sociology of Athenian tragedy, p. 94.
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Apds a observacdo desses pontos, o delineamento do cardter da ama de Fedra,
gue comeca a ser tracado nos versos 176-190, podera agora ser elaborado e, entao,
contraposto ao carater do servo de Hipdlito.

Assim, nos citados versos 176-190, vemos a impaciéncia e desespero da mulher
diante do estado debilitado em que Fedra se encontra e, posteriormente, um breve
discurso que denuncia os principios que ela adotaria caso estivesse nas mesmas

condicdes da rainha:

Na vida, dizem, a ocupagao com o que é exato

Perturba muito mais que deleita

E guerreia muito mais contra a saude'”’.

Em sua edicdo comentada da peca, Barrett indica a oposicdo entre o rumo

tomado por Fedra e o que tomaria sua serva diante do caminho erdtico. Diz ele:

a presente perturbacdo de Fedra é o resultado do apego a seus
principios, da sua recusa em dar passagem ao amor, e as palavras da
ama, aqui, sugerem ao publico a atitude que ela tomaria quando
soubesse a verdade —renunciaria a seus principios, seguindo o

caminho mais facil*?.

Tal postura da ama revela a desconsideragdo para com aquilo que Fedra tenta a
todo o custo preservar: a honra do nome e a legitimidade dos filhos. Com efeito,
veremos que, para a serva, a satisfacdo erdtica estd a frente das implicagdes
desastrosas que esta pode causar e que, no caso de Fedra, significaria perder o Unico
bem que efetivamente tem, ou seja, a honra do nome, pela qual tem apreco excessivo,
a ponto de caluniar Hipdlito para limpar a posteridade de sua memoaria. Porque atribui
a vida muito mais valor que a eukleia, segundo a ama, melhor seria para Fedra ceder
ao desejo, vivendo, que o aplacar com a morte.

Logo, ao contrapormos a dualidade Fedra/ama a dualidade Hipdlito/servo, é

possivel identificar os elementos de manutencdo e de contravencdo ao nomos

127 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 260-62.

128 BARRETT, W.S. Commentary p. 209, n. 261-63.
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ordenador civico em personagens com estatuto similar na esfera social, mas que
tragicamente desempenham papéis simetricamente antagbnicos. Enquanto no inicio
do drama, o didlogo entre Hipdlito e seu servo é pautado pela paciéncia do segundo
diversa da impulsividade do primeiro, da humildade servical diferente da arrogancia do
cavaleiro e do respeito do servo aos nomoi cultuais partilhados comumente,
contraposto a atitude particular do filho de Teseu em relacdo a Artemis; vemos na
relacdo entre Fedra e sua ama o que poderiamos chamar de posicionamentos inversos
aos desmembrados pelo par Hipdlito/servo acerca da doenca da rainha.
Diferentemente do servo, a ama apresenta-se impaciente e desesperada ao ver Fedra
perecer e ndo medird esforcos em arrancar o segredo guardado a duras penas pela
rainha. Além disso, distante da virtude que Fedra possui e assegura sua resisténcia no
enfrentamento contra os males erdticos de Afrodite, sua ama a incentivard com
palavras a ceder a paixao incestuosa que reflete uma contravencdo aos nomoi que a
comunidade partilha.

Apds essas breves consideracdes acerca do papel fundamental que a ama de
Fedra desempenha no Hipdlito, vejamos de que modo sua atuacdo se torna decisiva no

prosseguimento da peca a partir do dialogo desenvolvido entre ela e o corifeu.

Acerca da doenca (noson) da rainha, nenhum mortal ainda consegue dizer do
gue se trata. Assim, sendo a ama a figura mais préxima e que melhor conhece Fedra, a

lider do coro Ihe indaga a fim de saber a resposta:

Velha mulher, ama fiel da rainha,
Vemos essa fortuna miseravel de Fedra,

Mas a nds a doencga nao é clara.

Gostariamos de perguntar e ouvir de ti**’.

Dai, entdo, seguem-se perguntas e respostas muito curtas que trazem aos
espectadores, novamente, os sintomas da doenga e evidenciam o fato de Teseu,
esposo de Fedra, estar ausente. Notemos a passagem do didlogo em que a auséncia de

Teseu vira o centro da discussao entre o corifeu e a ama:

122 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 267-70.
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Corifeu: Dizes algo espantoso, se o marido esta satisfeito.
Ama: De fato, ela também esconde o sofrimento e ndo diz
estar doente.

C: Vendo seu rosto, ele ndo percebe os indicios?

A: Acontece de, nesse momento, ele estar fora da cidade

130

(Exénpog)

Com efeito, Teseu, o marido de Fedra ndao acompanha as aflicdes pelas quais
sua esposa passa. Em viagem, para consultar um ordculo, ele ndo possui a menor ideia
do estado em que se encontra Fedra: as dores, o jejum e a mania que a ama e o coro
veem de perto. Embora, ja ha algum tempo, segundo o relato de Afrodite no prdélogo
do texto, Fedra fora tomada por Eros ao ver Hipdlito regresso da casa de Piteu®?,
somente com a auséncia fisica do marido, a manifestacdo erdtica veio a tona. Ora, esse
fato ndo deve passar desapercebido nem ser pensado como uma opg¢do do
dramaturgo entre tantas para sua composi¢ao tragica. Muito mais que uma escolha
euripideana, a auséncia de Teseu no momento em que Fedra sofre as misérias

lancadas por Afrodite é uma convencdo que pode ser formulada da seguinte maneira:

mulheres na tragédia ateniense ficam perturbadas somente (isto €,
guebram uma das ‘leis ndo escritas’, agem sob um inapropriado
impeto erdtico, ou zombam da autoridade masculina) na auséncia
fisica de um marido legitimo ou kyrios. Isso se aplica igualmente a
virgens solteiras e mulheres casadas, que transgridem apenas na

auséncia de seus maridos**2.

Personagens como Clitemnestra, Helena e nossa Fedra exemplificam essa
convengdo: suas transgressdes tornam-se possiveis somente quando se encontram
desprovidas da supervisdo marital. Ao voltarmo-nos para o Agamémnon de Esquilo,
temos uma Clitemnestra adultera, assassina do marido Agamémnon e da amante dele

Cassandra e, ainda por cima, apresenta pretensdes de mando politico. Contudo, o

139 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 278-81.
3L Cf. EURIPIDES. Hipdlito, wv. 24-6.
132 HALL, E. The sociology of Athenian tragedy, p. 106.
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desenvolvimento de tal situacdo aconteceu durante a guerra de Troia, quando
Agamémnon estava fora de casa lutando junto a seu irmao Menelau, e Clitemnestra
ficara por longos anos sozinha a espera do marido. Também na Ifigénia em Aulis,
vemos a ocorréncia da mesma convencdo: “Paris raptou Helena de Esparta quando

nm

‘Menelau estava fora da cidade (ekdémon, 76-7)’”. Ou seja, a mesma palavra utilizada
para explicitar a auséncia de Teseu no Hipdlito aparece também nessa peca. E
inimeras sdo as referéncias disso que podemos chamar convencdo ou expediente
tragico. Efetivamente, o motivo dramatico da mulher sujeita a transgressoes e desvios
de conduta em decorréncia da falta de supervisao masculina deve ser “iluminado pela

A e i . 1
referéncia a posicdo legal das mulheres atenienses™**”

que necessitavam de um kyrios,
por toda a vida. No periodo classico, o termo kyrios tem o sentido de mestre e senhor
e é essencial para a compreensdo da condicdo feminina em Atenas.

Com efeito, a mulher ateniense da antiguidade sempre permaneceu em estado
de menoridade, o que significa dizer que para se enquadrar nos quadros sociais da
comunidade era necessdria a submissdo a um kyrios, ou seja, a um agente legal que
detinha o controle sobre as funcdes exercidas pela mulher em questdo. Logo, ndo lhe
era permitida a tomada de decisdes sozinha, uma vez que ndo poderia ser
responsabilizada por seus atos, embora possamos afirmar que havia ‘autoridade
feminina’ no que concerne ao interior, isto é, ao oikos. Os textos da épica homérica e
aqueles do século V enfatizam que o papel da mulher consistia na administracdo do
lar, na distribuicdo das tarefas aos servos, na supervisdao do trabalho doméstico, no
cuidado das criangas e nos trabalhos de costura™*, contudo, esse tipo de autoridade
feminina que é exercido no oikos ndao pode ser comparado ao tipo de autoridade que
se dava entre homens livres. Ora, a mulher possuia o comando sobre escravos,
enquanto o cidadao exercia a autoridade no exterior, na polis, entre iguais.

Assim, quando pensamos na concentracdo das atividades femininas, ou
melhor, na prépria condicdo da mulher, a funcdo do kyrios mostra-se absolutamente
indispensavel, justamente porque para que seja reconhecida como mulher ateniense,
a saber, filha e esposa de atenienses, é preciso reconhecer seu kyrios, ou seja, quem é

o detentor do comando feminino.

133 HALL, E. The sociology of Athenian tragedy, p. 109.

3% ¢f. MOSSE, C. La femme dans la Gréce antique, p. 36.
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Em termos modernos, ndo encontramos a traducdo adequada para a palavra
kyrios. Porém, devemos pensa-la tal como uma tutoria, isto é, uma posicdo que torna
o tutor capaz de resolver e responder por aquele que se encontra sob sua guarda. O
papel exercido pela mulher, filha de um cidad3do, na composicao ateniense do século V
estava bem definido: com o casamento legitimo ela tornava-se membro de uma
unidade politico-religiosa formada pela familia de seu esposo. Assim, imaginar a
situacdo de uma mulher capaz de realizar transacdes de compra e venda de bens, por
exemplo, ndo faz parte da realidade ateniense, a ndo ser para efeito comico. Ao
nascer, a menina tem como kyrios o pai, e na falta deste o irmdo ou o avé detinham
seu comando legal. Com o casamento legitimo, a qualidade de kyrios é transferida para
o marido™> e a submiss3o da mulher é a condic3o legitima do casamento: somente a
esposa (damar) adquirida em um casamento (engyé€) dava a luz a criancas legitimas
(gnésioi). De fato, com essa lei, S6lon*3® instaurou certo controle acerca da circulago
das mulheres na cidade e aquelas que, entdo, se uniam a homens sem a legitimidade
do casamento, estavam fora desse circuito.

Na medida em que ndao podemos ver no teatro antigo a representacao da
condicdo real feminina, mas o retrato de imagens tracadas que remetem a um
imaginario, podemos ligar a Fedra, do Hipdlito, a imagem da condicdo de damar —
como o verso 26 declara —e, portanto, a imagem da conduta esperada de uma legitima
esposa que é a garantidora da legitimidade da prole. Com efeito, a auséncia fisica de
Teseu é uma conveniéncia necessaria do drama para que Fedra prossiga em uma agao
cujo resultado é catastréfico. Em outras palavras, é porque Fedra, a mulher, encontra-
se sem a retaguarda de seu kyrios, do fundamento masculino, e precisa tomar decisées
por si mesma, que as consequéncias acabam sendo desastrosas, uma vez que ela

prépria ndo possui comando sobre si. Alids, analoga ao estatuto legal da mulher é a

135 ¢ importante notar que o concubinato era bastante frequente em Atenas, contudo, em tal situagdo

ndo havia legitimidade da esposa e dos filhos, uma vez que ndo havia a transferéncia da qualidade de
kyrios ao marido. A mulher que travava relacdo de concubinato ainda estava sob o poder do homem
responsavel por sua casa de nascimento: ela ndo se desliga desta a ndo ser pela transferéncia de
comando. O casamento legitimo é chamado de engyé, cuja esposa passa a ser damar (assim como
Fedra, no Hipdlito) e os filhos legitimos gnésioi. Somente a formalidade da engyé em que o pai confia
sua filha ao marido e, portanto, transfere a qualidade de kyrios, garante a legitimidade da prole.

%% 56lon “consagrava em Atenas a formalidade designada pelo termo engyé como condicdo da validade
de uma unido legitima”. (MODRZEJEWSKI, J. M. La structure juridique du mariage grec, p. 49-50). O texto
dessa lei, tal como chegou a néds, encontra-se no discurso XLVl de Demdstenes.
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concepcao de Aristételes sobre a psikhé feminina. Vemos, em sua Politica, a seguinte

referéncia sobre a constituicao da psikhé:

De fato, o homem livre manda no escravo, da mesma forma que o
marido na mulher, e o adulto na crianca. Nesses casos, as partes da
alma estdo presentes em todos esses seres, mas dispostas de modo
diferente. O escravo ndo tem faculdade deliberativa; a mulher tem-

na, mas ndo apresenta comando (akyron); a crianca tem capacidade

.~ . ~ . 137
de decisdo, mas ainda ndo desenvolvida™".

Ora a psikhé feminina é chamada akyron que, literalmente, significa ‘sem um
kyrios’, ou seja, sem essa autoridade legal que é transferida do pai ao marido e
assegura a conformacdo das mulheres a um circuito determinado: o de mulheres
atenienses casadas. Portanto, do mesmo modo como do ponto de vista legal a mulher
era considerada menor, do ponto de vista ‘psiquico’ o era também. E evidente que o
texto de Aristételes é posterior ao teatro de Euripides, contudo, para suas
especulacOes acerca da polis, vale-se de um contexto em que a funcdo do kyrios e a
perspectiva da fragilidade e inferioridade femininas em relacdo ao cidaddo eram
dotadas de muita significancia.

No Hipdlito, vemos uma Fedra que padece os infortunios de Eros de modo
completamente doentio e poderiamos nos perguntar o que um médico teria dito caso
visse o estado em que a rainha se encontrava. De fato, no ja citado texto de Edith Hall,
The sociology of Athenian tragedy, vemos a resposta para essa pergunta: “se Fedra
tivesse consultado um médico, provavelmente ele teria Ihe prescrito relagées sexuais

7138 para tal afirmacdo, a autora se baseia nos tratados

(com seu marido, claro)
ginecoldgicos de Hipdcrates em que o casamento, o sexo e a gravidez sdo essenciais
para a saude feminina quando chega a puberdade, cuja caréncia sexual provoca

sintomas muito semelhantes aos que Fedra apresenta:

As coisas estando assim, a mulher torna-se louca em consequéncia

de aguda inflamacdo, por causa da putrefacdo, sente desejos de

37 ARISTOTELES. Politica, livro |, 1260a 10-5. (Traducdo modificada por mim: optei por traduzir

literalmente o termo akyron).
38 HALL, E. The sociology of Athenian tragedy, p. 109.
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matar; em consequéncia da escuridao que se forma, sente terrores e
medos; em consequéncia da pressdao exercida sobre o coracgdo,
deseja estrangular e, em consequéncia da deteriora¢cdo do sangue,
seu espirito, agitado e angustiado, se perverte. Ademais, a enferma
diz coisas terriveis. (As visdes) mandam-na saltar e lancar-se a poc¢os
ou estrangular-se como se fosse melhor e tivesse algum tipo de

utilidade®®.

Ora, grosso modo, esse é o quadro da esposa de Teseu, cuja auséncia fisica
implica, necessariamente, abstinéncia sexual. Dizer que Agamémnon e Teseu ndo
estdo presentes significa dizer que Clitemnestra e Fedra terdo que suportar um
periodo que, efetivamente, é bastante extenso, sem atividades sexuais, cuja reciproca,
para seus esposos ndo é verdadeira. Logo, essa lacuna de comando (da funcdo de
kyrios) aliada ao longo intervalo sexual (terminantemente ndo recomendado pelos
médicos hipocraticos) funciona como um arsenal pronto para explodir as acoes
transgressoras de uma mulher, mesmo que esta seja uma rainha. O que o cidadao,
espectador do teatro vé representado €, entdo, o que, em certa medida, é preciso
fazer (ou ndo deixar de fazer) com sua esposa para assegurar a ordenacdo da polis.
Uma vez que a categoria feminina naturalmente é selvagem, desmedida e noturna®,
cabe aos homens domar e adestrar, na medida do possivel, suas mulheres.

Segundo a peca, Teseu partira para uma consulta oracular e “ndo temos razao
para pensar que a lenda original requereu o rei estar ausente durante a tentativa de

147 " mas, como vimos, porque segundo a conveniéncia dramatica, o pai de

sedugdo
Hipdlito precisa estar fora de Trezena, um ordculo, invencdo de Euripides, aparece
como tal justificativa. Contudo, ndo sabemos de qual oraculo se trata nem o porqué da
visita: quanto a isso ndo ha preocupacdo de esclarecimento pelo dramaturgo ja que,
segundo Barrett, constituiria um detalhe irrelevante'*? para a compreensdo da acdo.
Porém, todavia, no verso 1321, Artemis denuncia a precipitagdo do pai em acusar

Hipdlito. Teseu nem mesmo ouviu um adivinho (manteon) antes de condenar o filho

ao exilio e enviar a praga dada por Posidon. Ele chega a Trezena vindo de uma visita

%% HIPOCRATES. Nat. Puer., 30.11, 82. 6 -12.
149 MOSSE, C. La femme dans la Gréce antique, p. 98.
1“1 BARRETT, W.S. Introduction, p. 31.
142 BARRETT, W.S. Commentary, p. 212, n. 281.
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oracular, porém no que concerne aos problemas de seu proprio oikos, acredita poder
decifrar a verdade por si mesmo, recorrendo apenas a testemunhas mudas™*>.

Desse modo, apds o didlogo entre a ama e o coro, a primeira tenta persuadir a
rainha a expor o mal que lhe consome, em uma conversa que, de algum modo,
mimetiza o didlogo estabelecido anteriormente de perguntas e respostas bastante
curtas. Alias, tal didlogo sé se torna possivel quando a ama expde o mal que a morte

de Fedra provocara para seus filhos:

Se morreres, estaras traindo

Teus filhos, que ndo terdo parte nos bens paternos-
Certamente a real cavaleira, a Amazona,

Imp0s a teus filhos como amo um bastardo

Com pretensdes a legitimo. Bem conheces

Hipolito™**.

A menc¢do ao nome de Hipdlito provoca em Fedra perturbagcdo tamanha que a
faz soltar um grito. Algo que corrobora para a hipdtese da ama de que a esposa de
Teseu estivesse sofrendo em decorréncia da ameaca representada pelo enteado a seus
filhos.

De fato, em Atenas, a legitimidade dos filhos era a garantia da sucessdo e o
casamento legitimo possuia a finalidade determinada de preservar os oikoi e,
consequentemente, a permanéncia da polis. Embora, o cenario da pe¢a seja Trezena e
por isso mesmo nomoi atenienses ndao devam ser pensados como intercambiaveis, os
espectadores para os quais o dramaturgo encena sao em sua maior parte, oriundos de
Atenas e foi para agradar a esse publico que Euripides comp6s o Hipdlito. Como vimos,
com o casamento, a mulher era transferida da guarda do homem responsavel por seu
oikos de origem (pai, irmao, tio) para a guarda do marido que, assim, se torna seu
kyrios. Contudo, para pertencer a uma fratria, ser descendente de cidad3aos nao era
condicdo suficiente. Em outras palavras, ser filho de pai cidaddao e de mae filha de
cidaddao ndo bastava para ser reconhecido como legitimo. Apenas o casamento

legitimado segundo a engyé e a ekdosis garantiam a cidadania para os homens e a boa

3 Esse ponto encontra-se melhor desenvolvido entre as paginas 138 e 1309.
4% EURIPIDES. Hipdlito, vv. 305-9.
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procedéncia das mulheres. A engyé era a transacdo entre dois oikoi em que o pai ou
kyrios da jovem concedia-lhe sua mao ao futuro marido: perante testemunhas,
estabelecia-se oralmente o compromisso do pai com o noivo de sua filha. Com a
cerimOnia de casamento, chamada gamos havia a entrega da proiks, ou seja, do dote
da jovem™. Assim, o casamento era uma transacdo com uma finalidade bastante
precisa, a saber, a concessdo da mulher em vista da procriacao de filhos legitimos,
“acompanhada de uma prestacdo material destinada a regular o funcionamento da

~ 14
relacio™*®”

, € tal prestacdo era conhecida como ekdosis, uma espécie de garantia do
acordo. A legitimidade do nascimento proveniente da legitimidade do casamento
assegura a prole a integracdo na comunidade: a menina poderd casar-se e 0 menino
adquirir, quando homem, os direitos de sucessao familiar e de cidadania.

A fim de diferenciar os tipos de coabitacdo, o vocabuldrio grego antigo é
preciso na denominacao do estatuto que as mulheres adquirem nas relagdes. Assim, a
esposa legitima, ou seja, aquela cujo casamento proporcionou a transferéncia de
kyrios, em que houve a solenidade da engyé e a garantia do dote, é chamada gyné ou
damar e somente ela é capaz de fornecer criancas legitimas para a polis. A unido
informal que se estabelece entre uma mulher livre e um cidaddo é chamada sinoikia
gue pode ser traduzida, simplesmente, por coabitacdo. Ai, a mulher é conhecida como
pallaké e os filhos advindos de tal relagdo ndo possuem os direitos que somente o
casamento solene propicia. Ha ainda outras duas categorias de mulheres: as hetairas e
as pornai. As primeiras sdo as cortesds da Antiguidade: recebendo em casa os mais
notdveis homens do cenario ateniense que buscavam seus servigos sexuais, as hetairas
eram mulheres livres, possuidoras de certa riqueza proveniente da arte que exerciam.
As segundas eram as prostitutas: mulheres pobres, geralmente estrangeiras ex-
escravas ou escravas que comercializavam o corpo a fim de garantir sua subsisténcia.

Porque os papeis desempenhados pelos agentes da polis —compreendendo
aqui homens, mulheres e criangas —ndao podem ser desvinculados dos oikoi que a
compdem, é preciso pensar que nao ha uma atuacao individual dos cidadaos nem de

suas mulheres, porém sempre agem como membros de uma unidade religiosa-politica

%> para mais detalhes sobre os tramites legais do casamento no periodo Classico de Atenas, ver WOLFF,

J. Marriage Law and Family organization in Ancient Athens; MOSSE, C. Diciondrio da civilizagio grega,
verbete casamento; MODRZEJEWSKI, J. M. La structure juridique du mariage grec; THOMSON, W.E
Athenian Marriage Patterns: Remarriage.

14¢ MODRZEJEWSKI, J. M. La structure juridique du mariage grec, p. 67.
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que é o oikos.*"’

Assim, a despeito da fama que uma tradicdo de comentarios nos
legou de que as mulheres atenienses estavam a margem da sociedade, a visdo para as
instituicdes nos mostra a participacdo da mulher como fundamental na manutencao
da polis, uma vez que depende dela a introducdo de novos membros legitimos
(gnésioi). Ao ser incorporada ao oikos do marido como damar, a mulher ateniense
adentra a um circuito de culto publico que apenas as mulheres legitimamente casadas
tinham acesso. Logo, se fazer parte de um oikos é a condicdo para exercer uma funcao
na polis ateniense, o ndao pertencimento a ele equivale a permanecer fora das
atividades publicas destinadas a seus membros. Disso segue-se que a pallaké, a porné,
a hetaira e os filhos destas, juntamente com escravos e metecos faziam parte do
contingente populacional ndo inserido nos quadros participativos, sejam cultuais,
sejam politicos da polis democratica. Nesse sentido, conseguimos vislumbrar o porqué
guestdes sobre a introducdo de bastardos como legitimos, ou ainda, a disputa pela
sucessdo entre filhos legitimos e ndo legitimos transformou-se em tema bastante
proficuo para a producdo textual antiga, tanto nas pegas de teatro, quanto nos
discursos dos oradores: somente a legitimidade é a garantia, para homens e para
mulheres, no que concerne a ocupar uma posi¢ao ou no exterior da vida publica ou no
interior da administracdo do lar e do cuidado da prole continuadora da cidade.

Assim, as interpreta¢Oes acerca da posicao feminina, na Antiguidade grega,
com viés detrator ou critico a partir de conceitos modernos sobre a igualdade de
géneros apresentam-se destituidas de efetiva significacao. Inegavelmente, a mulher
ateniense é a peca essencial que garante a cidadania dos filhos. Somente a mulher
legitima fornece cidadaos para a polis. Em outras palavras, filhos de cidaddos nao terao
necessariamente o estatuto da cidadania ou o reconhecimento da legitimidade;
entretanto, a prole das legitimas esposas atenienses serd reconhecida na polis,
cabendo as criangas de sexo masculino, ao advir da idade oportuna, a fungdo que
exercem os cidadaos.

A luz desses esclarecimentos, podemos compreender melhor o que a fala da
ama ecoou aos ouvidos dos espectadores que acompanharam a pega, no teatro. Fedra
é, com efeito, a garantidora da legitimidade dos filhos que tem com Teseu e sua morte

prematura poderia permitir que Hipdlito, o bastardo, usurpasse a sucessdao que, de

%7 Cf. WOLFF, J. Marriage Law and Family organization in Ancient Athens, p. 83-4.
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direito, pertencia a Acamas e Demofonte. Assim, a principio, o grito de dor que Fedra
solta ao ouvir o nome do enteado, pronunciado pelos ldbios da ama, poderia ser
entendido como a dor da mde que teme pelo direito da sucessao filial. Contudo,

sabemos que o terror que |Ihe invade decorre de outro aguilhdo...

Fedra: Mae, tu me matas! Suplico a ti, pelos deuses

Que mais uma vez se cale acerca desse homem.

Ama: Vés? Pensas bem, sendo sensata e nao queres

Ser util a teus filhos e salvar tua vida.

F: Amo minhas criangas; é outra tempestade que me arrasta.
A: O filha, puras de sangue trazes as m3os?

F: As mados estdo puras; no pensamento estd a macula
(nioopd) ™.

Assim inicia-se o didlogo entre a rainha e sua serva que, de certo modo,
mimetiza aquele travado anteriormente entre a serva e o coro, ou seja, um didlogo de
perguntas curtas com respostas também curtas.

Com efeito, o desespero de Fedra ligado ao nome de Hipdlito faz com que,
naturalmente, a ama suponha que este é decorrente de uma preocupagdo em relagao
ao bastardo, uma vez que ele poderia representar alguma ameaca para os outros filhos
de Teseu, como ja fora exposto, e é nessa direcao que o conselho dado para Fedra
poupar sua vida deve ser compreendido, pois é estando viva, como legitima esposa,
gue suas criangas estardao amparadas. Aos poucos, no entanto, a verdadeira desgraca
da rainha comeca a ser desenhada: ndo é o temor pela prole que a atormenta, mas o
miasma instaurado em seu pensamento.

No comentario de Barrett a essa passagem temos que “polucdo e pureza no
século V eram ainda pensados em termos fisicos; as maos do assassino estdao

fisicamente sujas**®”

. O termo grego miasma, traduzido aqui como macula, nos textos
antigos, era empregado para designar o sangue do morto encontrado nas maos do
homicida, enquanto o miasmatos caracterizava o individuo manchado por um

assassinato. Assim, ao questionar a respeito da miséria de sua senhora, a ama levanta

%8 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 311-17.

49 BARRETT, W.S. Commentary, p. 218 w. 317.
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a hipotese do homicidio que, efetivamente, configura falta extremamente grave e
engendraria a polucdo da linhagem de Fedra. Ora, a esposa de Teseu ndo nega estar
impura, porém a macula ndo diz respeito ao fisico, mas ao pensar.

De fato, observamos o deslocamento ndo usual que Euripides empreende do
vocabulo, passando do plano estritamente fisico e externo do corpo para o campo ndo
fisico e interno do pensamento, encarado pela personagem como uma real polucao,
situada no mesmo nivel da acdo e, portanto, merecedora, da pena de morte. Mas
porgue “a nocdo de uma impureza interior resultando ndo de quaisquer atos, mas de
pensamentos ou intencdes é ainda algo ndo familiar”, resulta que “a ama falha

1 . . ~
>0 Como fora explicitado, Fedra ndo faz

totalmente em ver o que Fedra quer dizer
distincdo ‘valorativa’ entre os pensamentos que traz em si e a colocada em marcha de
tais pensamentos, na agdo. Em outras palavras, o termo miasma para designar a
macula do pensar, caracteriza a ndo diferencia¢do entre a cogitacdo e a pratica do ato.
Assim, o pensar que deseja possuir Hipdlito é tdo maculoso quanto o adultério efetivo:
o adultério na mente é igual a pratica do adultério.

Em consequéncia dos indicios que a rainha deixa entrever, a serva levanta a

hipétese de que o sofrimento que lhe aflige esteja relacionado com alguma falta

(hamartia) cometida por Teseu:

Fedra: Um amigo (¢idog) me perdeu, ndo querendo nem ele

nem eu.

Ama: Teseu cometeu (fudptnkev) contra ti alguma falta

(poptiav)>t?

Naturalmente, o pensamento da ama é levado a considerar Teseu o
responsavel pela miséria da esposa, uma vez que o termo philos utilizado por Fedra
remete a alguém que lhe é bastante caro. Contudo, no prosseguimento do dialogo, tal
hipétese é refutada e Fedra continua firme em seu propésito de ndo revelar qual
doenca tem afligindo-lhe o pensar. Porém, a ama nao desiste do intuito de apreender
a causa que faz com que a rainha considere fugir da vida pelas maos da morte e em um

embate de palavras que movimenta os versos 310 a 353, vemos uma Fedra que tenta

9 BARRETT, W.S. Commentary, p. 218 w. 317.

L EURIPIDES. Hipdlito, vv. 319-20.
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escapar por todos os meios das insistentes tentativas que a ama empreende para

conseguir arrancar o motivo de seu penar.

Fedra: O desgracada, que males, caso saibas, que males!

Ama: Por qué? Que mal maior poderia haver para mim que ndo
auxiliar a ti?

F: Morrerias. Mas a mim é uma coisa que traz honra.

A: E ocultas algo tdo valoroso as minhas suplicas?

F: De fato, tramo sair com nobreza de algo vil (aioxp@v).

A: Pois, falando seras mais honrada ainda®’.

De fato, a Fedra honrard que ninguém tenha noticia do miasma que polui sua
mente e para isso a morte aparece como indice de gldria, pois ocultara para sempre a
desdita. Contudo, porque entende que o belo deve ser publicizado, a ama insiste
ardentemente para sua rainha tornar publico o que |he dard gléria. Na verdade, Fedra
deseja ocultar de todos os modos sua paixdo por Hipdlito, porque se envergonha desse
pathos que se identifica ao proprio adultério. Logo, o siléncio e a morte, para ela, sdo
encarados como enobrecedores, pois a liviam das desditas eréticas. Entretanto, a ama
de Fedra ndo absorve esse raciocinio ja que ndo sabe os motivos pelos quais a esposa
de Teseu deseja morrer e muito menos por que isso a tornara célebre. Ora, se a
intencdo de Fedra é sair da vileza para desembarcar em uma bela reputagao, qual o
problema de relatar a causa que proporcionara o futuro nome glorioso que terd? Por
gue ndo dizer por qual motivo serd reconhecida como uma mulher assaz virtuosa?
Assim, as respostas de Fedra a serva engendram uma incompreensdao maior do fato
atormentador e, consequentemente, uma curiosidade e ansia por saber crescentes
gue desembocam em uma atitude extremada: a ama atira-se aos pés de Fedra e agarra
as m3os e os joelhos da rainha. “E a posicdo do suplicante, a expressdo extrema da
pressdao fisica e emocional combinadas, e isso basta para romper a resolugdao

137 Entdo, cedendo aos apelos de sua ama, cedendo aos apelos

enfraquecida de Fedra
daquela que fora sua nutriz e mostra-se companheira de dor, Fedra possibilita, um

pouco tortuosamente, o acesso ao pensamento que lhe faz refém:

2 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 327-32.
>3 KNOX, B. The Hippolytus of Euripides, p. 8.
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Fedra: Entre os homens o que dizem ser Eros?

Ama: O crianca, nada ha mais aprazivel e ao mesmo tempo
mais doloroso.

F: Seria, entdo, do segundo que eu provara.

A: Que dizes? O filha, amas? Qual dos homens?

F: Quem quer que seja, é ele, o filho da Amazona.

A: Pronunciaste Hipdlito?

F: De ti, n3o de mim, ouviste™*.

Antes de prosseguir no desdobramento dessa cena, acho conveniente
incorporar na discussdo o relato de Plutarco que, embora seja bastante posterior a
encenacdo da peca, funciona como uma homologia em relacdo ao comportamento de
Fedra e Hipdlito e, penso, transpde a repeticdo da mesma histéria, s6 que com outros
personagens, sobre a vida de Teseu. Além disso, apesar de ser muito mais provavel
gue Plutarco tenha sido inspirado também por Euripides na composicao de sua histéria
de amor, que Euripides a levar em conta os relatos dos historiadores citados por
Plutarco'®® como fonte para a elaboracio do Hipdlito, acredito que a observacdo da
semelhanca de elementos presentes tanto no historiador quanto no dramaturgo
contribuem para o enriqguecimento da compreensdo dos comportamentos dos
personagens da tragédia.

A histéria homologa a da pecga de Euripides é a que Plutarco narra na Vida de
Teseu, ao longo do paragrafo 26. Nesse texto, temos o relato de que durante sua
expedicdo a terra das amazonas, Teseu envolve-se amorosamente com uma delas,
cujo nome é Antiope. Contudo, um dos trés irmaos que acompanhava o filho de Egeu
nessa viagem, Soloen, apaixona-se pela moga —como Fedra apaixona-se por Hipdlito.
Assim, ao invés de ficar em siléncio sobre o assunto, o amigo de Teseu decide
confidenciar seu amor a um companheiro do barco que, tal qual a serva de Fedra, nao
consegue guardar o segredo e o revela a amazona —que, ironicamente, é a mae de
Hipdlito. Por sua vez, Antiope rejeita qualquer possibilidade sexual com o jovenzinho
(neaniskos 26,5 e 6) e sendo prudente (séphronés 26,4) ndao conta nada a Teseu.

Desesperado com a situacdo, o jovem atira-se em um rio e morre afogado.

>* EURIPIDES. Hipdlito wv. 347-53.

Segundo Plutarco, as fontes verossimilhantes para essa histéria sdo Férecides, Helanico, Herodoro e
Menecrate.
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Compreendendo o motivo pelo qual seu amigo cometeu suicidio, Teseu, em
conformidade ao oraculo de Delfos, funda uma polis chamada Pitdpolis para fazer
lembrar a todos do conselho da Pitia e nomeia Soloens o rio no qual o mogo
encontrara a morte.

Portanto, a homologia que se estabelece aqui é a seguinte. Assim como Fedra
apaixona-se por Hipdlito, Soloens apaixona-se pela mae do cavaleiro, Antiope. Nesse
sentido, ambos desejam agentes da mesma familia que estdo ligados a cavalos. Tanto
Fedra quanto Soloens ndo conseguem ficar em siléncio quanto ao amor que sentem e
resolvem compartilha-lo com uma pessoa proxima do mesmo sexo: Fedra manifesta o
segredo a serva e Soloens a um amigo. Os dois confidentes revelam as paixdes
interditas aos amados. Tanto Hipdlito quanto Antiope, tanto mde quanto filho, se
veem na mesma situacdo: desejados por individuos muito préoximos de Teseu. Hipdlito
e Antiope recusam o amor de, respectivamente, Fedra e Soloens, e decidem ndo
revelar a paixdo proibida ao pai e ao companheiro. (Seria Teseu sempre o ultimo a
saber?) Atormentados por Eros, Fedra e Soloens escolhem o suicidio como via para
aplacar o sofrimento. No entanto, na tragédia, ao incriminar o enteado, Fedra desperta
em Teseu a ira que levara o cavaleiro a encontrar a morte prematura, enquanto na
histdria de Plutarco, o rei de Atenas, comovido com a situa¢do do amigo, homenageia-
Ihe, conferindo ao rio seu nome e nao questiona Antiope sobre a veracidade dos fatos.

Penso que a caracteristica principal que deve ser ressaltada nessas duas
histérias é o fato de que em ambas o comportamento tanto da amazona quanto do
cavaleiro é o mesmo: nenhum dos dois revela a Teseu o amor de seus amantes. E
embora nao seja claro de que modo, na narrativa de Plutarco, o rei de Atenas
apreende o motivo do suicidio de seu amigo, o fato é que assim como Hipdlito,
Antiope, ao tomar conhecimento da paixdo maculosa, ndo a publiciza e o siléncio

parece ser fruto hereditdrio da physis amazona.

Voltemos para a cena de Fedra e de sua ama.

Com efeito, a desgraca inimaginavel de Fedra revela-se: o amor pelo enteado.
De fato, nesse momento da peca, vemos com que rodeio a rainha se dispde a indicar o

motivo pelo qual sofre. Durante o didlogo travado com a ama, Fedra da alguns indicios
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de seu mal, mas sempre por meias palavras, relatando o ‘valor’ moral da doenca com
os termos kakon, miasma e hamartia, ao invés de sinalizar para ‘o que &’ a doenga. Ou
seja, na conversa que se da entre a madrasta de Hipdlito e sua serva, as questdes desta
acerca do ‘que’ agoniza Fedra sdo desviadas para respostas sobre o julgamento moral
gue a rainha confere para o que lhe aflige. Contudo, no verso 347, Fedra modifica a
valoracdo para a pergunta: “Entre os homens o que dizem ser Eros?” que, na peca,
funciona como uma pseudo questdo, uma vez que serve como caminho para conduzir

. ~ . . 1
ao reconhecimento de algo que ela ndo pode, de imediato, fazer'*®

, a saber, falar
sobre sua paixdo por Hipdlito. Seguindo a interpretacdo de Barrett, ndo se trata do
fato de que Fedra ndo saiba que seu tormento seja erético e, para confirmar uma
suposicao, precise do conhecimento da ama, porém, é uma manobra que leva a serva,
ela proépria, a desdobrar ‘o que’ é a doenca da rainha. Ora, no verso 345, Fedra agoniza
“Phéu! Por que tu ndo dizes a mim o que devo dizer?” e, de fato, é a serva quem, no
desdobramento do didlogo, valendo-se de dois adjetivos antagbnicos, hédiston
e algeinon, aprazivel e doloroso qualifica Eros e desenrola ao publico o nome do
amado da rainha: Hipdlito. Mais uma vez, temos a tradicional oposicdo erdtica
doce/amargo, trazida ao palco na forma de aprazivel/doloroso: Eros é o que de melhor
e de pior pode acometer aos humanos.

A reacdao da ama ao desvelamento do segredo confirma a devastagdo que
Afrodite imprimiu ao lar de Teseu, e apds seu lamento nos versos 353-361, o intervalo
da a¢do se da com o canto do corifeu, para que nos versos 373 a 430, Fedra exponha
ao coro composto de mulheres o que a ira de Cipris provocou em sua existéncia. Trata-
se de um longo discurso em que a mulher de Teseu elabora os trés passos de uma

resisténcia que finda na morte.

Quando me atingiu Eros, procurei a maneira

Mais bela (kdA\ot’) de suporta-lo. Portanto, comecei
Por silenciar e esconder essa doenca.

Pois que nada dé crédito a lingua: fora das portas

Ela sabe aconselhar a mente dos homens

Mas atrai para si os maiores males.

Em segundo lugar, pensei em carregar bem o ndo senso

5% cf. BARRETT, W.S. Commentary, p. 224, w. 347.
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De modo previdente, vencendo-o com prudéncia.
Em terceiro lugar, ao perceber que isso
N3o vencia a Cipria, decidi (E50&¢) morrer;

A mais excelente —ninguém conteste —das decisdes™’.

Por meio dessa fala, compreendemos a postura de Fedra frente a Afrodite e a
seu enviado Eros. Porque decidiu suportar Cipria e seu acompanhante do modo mais
belo (kallisté), primeiramente, a rainha silenciou acerca do mal, e é a partir dessa
reagao que a peg¢a nos mostra a esposa de Teseu padecer no leito, muda e em jejum.
Em seguida, ela tentou domar o desalinho do desvario que tomara seu pensar, porém,
percebendo que nenhuma dessas duas alternativas surtiu efeito, a saber, nem se calar,
nem se dar a si prépria freio, decidiu, entdo, morrer. Ora, essa passagem confere forte
instrumental para a argumentacdo de que Fedra realiza uma escolha, e de que o
suicidio ndo acontece em decorréncia de necessidade ou coacdo divinas. Embora Fedra
seja ferramenta da vinganca da deusa e a paixdao que lhe acomete fruto da vontade
deidica, vemos que a rainha vislumbra maneiras de conviver com a picada erética sem
ceder ao desejo. De certo modo, a acdo da personagem fundamenta-se em si mesma,
em sua phronésis e, por isso ndo podemos nos furtar ao fato de que Fedra é
responsavel pelo ato, na medida em que pensa alternativas, e dentre elas faz uma
escolha. Com efeito, a caracterizagdo euripideana dos personagens, tanto de Fedra,
guanto de Hipdlito, desenha a nossos olhos uma tensao entre o inelutavel e a escolha.
De um lado, Hipdlito torna-se fonte da vinganga divina porque transgride convengdes
por decisdo propria; de outro lado, Fedra é escolhida pela deusa para servir ao
propdsito de destruir o cavaleiro pois, de modo simetricamente oposto a ele, assume
uma conduta nao feminina, violando, assim, livremente, certas convenc¢ées. Ademais,
a possibilidade de escolher os desdobramentos aos quais a paixdao que lhe arrasta
conduzira, estdao em suas maos. Embora possamos conceber que a luta travada entre
Fedra contra Eros é va, uma vez que no combate entre mortais e imortais, a vitoria
sempre sera dos divinos e que, de antemao, a resisténcia ao jugo erdtico é caso
perdido, ainda assim, ela escolhe, ja que opta por suicidar-se ao invés de ceder aos

desejos do leito de seu enteado e,

7 EURIPIDES. Hipdlito, vv.392-402
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nesse sentido, a tragédia corresponde a um estado particular de
elaboracdo das categorias da acdo e do agente. Marca uma etapa e

como que uma virada na histdria dos avancos do homem grego

antigo na direcdo da vontade™®.

Embora, essa passagem seja um pouco problematica para minha abordagem
sobre a questdo da escolha e da responsabilidade no Hipdlito, uma vez que apresenta
algumas tintas alemds romaénticas do século XIX, pois Vernant e Vidal-Naquet
acreditam em ‘virada histérica’ e em um ‘homem grego’, bem como falam sobre
‘vontade’ de modo vago e impreciso, concordo com a ideia de que a tragédia grega
traz ao palco uma nova elaboracdo sobre o agente e sua acdo. De fato, a necessidade
divina e a escolha humana coexistem de maneira muito ambigua na tragédia e, essa
peca de Euripides nos dd mostras de como isso opera nas agdes dos personagens. A
guestdo ‘o que fazer?’, trazida aos palcos pelo dramaturgo, abre aos espectadores a
possibilidade do agir dentro da esfera do inelutdvel, com a concretizacdo de uma
escolha que confere responsabilidade ao agente, dentro dos limites tracados pela
necessidade deidica. Inserida em um contexto democratico, cujos cidaddos detinham
as decisGes sobre a conducdo da polis, a tragédia ateniense coloca, a seu modo, diante
dos olhos do publico, personagens miticos de um passado longinquo que precisam
lidar com situagdes que fogem ao controle, mas que, ao mesmo tempo, guardam um
campo de atuacao cuja responsabilidade é inerente ao agente enquanto escolhe agir
de tal ou qual maneira.

A fim de explicitar essa caracteristica tragica, ou seja, a inelutabilidade divina
gue se entrelaca a responsabilidade do agente, Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-
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Naquet™”, retomam o caso de Agamémnon, da tragédia esqueliana de mesmo nome,

qgue decide sacrificar a filha, Ifigénia. Assim,

o sacrificio de Ifigénia é necessario em virtude de uma situacdo que

pesa sobre o rei como uma fatalidade, mas, ao mesmo tempo, essa

8 VERNANT, J.P., NAQUET, P.V. Mito e tragédia na Grécia Antiga, p. 42.

9 VERNANT, J.P., NAQUET, P.V. Mito e tragédia na Grécia Antiga, p. 43-4.
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morte ndo sé é aceita, mas apaixonadamente desejada por

Agamémnon que assim é responsavel por ela®.

De fato, o oraculo de Artemis n3o ordena ao rei sacrificar a menina, mas diz
gue se Agamémnon deseja vencer a guerra contra Troia, entdo, é preciso derramar o
sangue de Ifigénia. Sem contestar o oraculo, o rei decide render a filha em sacrificio,
pois “a vida e o amor de sua filha deixam de contar para ele, uma vez que se tornaram

, N .~ . . . 161
obstaculo & expedicdo guerreira cujo comando assumiu®®”

. Ou seja, para que os
aqueus vengam os troianos, o preco necessario a ser pago é o derramamento do
sangue virginal da filha do rei Agamémnon. No entanto, Agamémnon nao é coagido ao
assassinio de Ifigénia, por forca divina, mas é coagido pelo proprio desejo de sair
vitorioso da guerra.

E claro que o teatro de Euripides apresenta diferencas importantes na
caracterizacdo dos personagens em relacdo ao teatro de Esquilo e, por conta disso,
comparagdes podem nem sempre auxiliar na compreensdo das questdes implicadas no
drama; no entanto, penso ser bastante pertinente para o estudo do Hipdlito,
desenvolver a precedente relacio com o personagem Agamémnon da peca de Esquilo,
na medida em que essas tragédias trazem para o cerne dramatico a escolha do agente
e, consequentemente, a responsabilidade pelo ato, a despeito de uma imperiosa
vontade divina ou maldi¢cdo que pese sobre a linhagem dos personagens. Com efeito, a
ambiguidade da acdo do agente, responsavel por um destino determinado pelos
deuses, faz da tragédia, em algum sentido, uma imagem do momento atico, cuja
democracia com seus instrumentos, como a assembleia e os tribunais, conferem aos
cidaddos a direcao dos rumos da polis. Pode-se dizer que, no caso de Agamémnon, sua
morte posterior era necessaria, uma vez que sobre ele pesava o oprébrio dos Atridas.
Entretanto, quando Clitemnestra executa o esposo, ela o faz segundo uma decisao
pensada na direcdo da realizacdo de seus propdsitos. Ora, Clitemnestra mata
Agamémnon para vingar-se da morte da filha e possibilitar sua ascensao politica, a que

o rei representava um entrave. Assim, embora o destino deidico componha o enredo

tragico, a responsabilidade dos agentes mortais ndo é solapada pela vontade divina.

189 \ERNANT, J.P., NAQUET, P.V. Mito e tragédia na Grécia Antiga, p. 43.

'L \VERNANT, J.P., NAQUET, P.V. Mito e tragédia na Grécia Antiga, p. 44.
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De fato, indo para o teatro de Sofocles, em uma peca como Antigona, vemos a
personagem titulo escolher enterrar o irmao Polinice, contrariando as ordens do rei
Creonte. Embora, também nesse caso, sobre ela pese a polucdo da linhagem de Edipo,
seu pai, o que significa dizer que seu destino arcard com as consequéncias de uma
impureza, o fato é que Antigona decide, apesar dos avisos contrdrios, sepultar o irmao
conforme o costume. Nos versos 821-823, lemos: “mas, Unica vivente dentre/os
mortais, por propria decisio (autonomos), desce ao Hades.'®”” Talvez, seria licito
afirmar que a filha de Edipo é coagida a cumprir o nomos divino segundo seu préprio
desejo e, justamente por isso, ela é responsdavel pela acdo que é conforme a vontade
deidica, mas transgressora em relacdo ao nomos da polis e, é porque transgride de
maneira conscia esse nomos que pode enfrentar a justica dos mortais. Com efeito,
Antigona “toma por si mesma as decisdes” e “abandona Tebas por sua propria

1 ;. . s,
%3 Pportanto, embora tenhamos em Euripides enredos cuja teméatica da

decisdo
escolha e da responsabilidade dos personagens ligadas ao contexto democratico dos
tribunais esteja, por muitas vezes, mais em foco que nos outros dois tragicos, ele ndo é
o Unico dramaturgo a trazer ao palco a ambiguidade e a tensdao que movem os agentes
em suas ac¢Oes dentro da esfera delimitada pela necessidade divina e, ao mesmo
tempo, pela responsdvel escolha humana: a tragédia Atica representa um homem
essencialmente submetido ao designio dos imortais, mas que age segundo escolhas
em que é causa primordial da acdo e é nesse sentido que podemos dizer que a
tragédia é uma arte moral, na medida em que os agentes sdo capazes de responder

por suas ac¢les, sem se valerem do ambito divino como pretexto de isencao da

responsabilidade pela execu¢dao de seus atos.

Voltando, entdo, ao Hipdlito, vemos Fedra sucumbir a picada erdtica de
Afrodite e decidir ndo acolher a macula desse Eros. De fato, compreende-se o porqué
Hipdlito se torna alvo da vinganca da Cipria, mas a escolha de Fedra para a efetivacao
da desgraca do cavaleiro, a primeira vista, parece arbitraria. Ora, Afrodite poderia ter
escolhido qualquer mortal para servir ao propédsito de destruir Hipdlito, ou ainda ter
feito com que o enteado se apaixonasse pela madrasta. Assim, por que arrastar

também Fedra para o infortunio? Uma via para pensar essa questdo é conceber no

182 SOFOCLES. Antigona, vv. 821-23.

183 ZINGANO, M. Estudos de ética antiga, p. 39.
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proprio cddigo de honra da rainha o motivo pelo qual ela também abre o precedente
para que a deusa a torne objeto de vinganca. De modo simetricamente inverso a
valorizacdo feminina de Hipdlito a sua sophrosyneé-castidade; Fedra confere a eukleia-
renome uma importancia demasiadamente masculina e, assim como o enteado, ela,
de certa forma, despreza uma das areas de atuacdo da deusa Cipris, a saber, a da
promocao da coesdo (mixis) da polis.

Consequentemente, para Fedra sé é possivel recusar o Eros enviado por
Afrodite em decorréncia de sua obstinacdo pela fama do nome. Em outras palavras, é
porgue a nobre reputacdo captura sua estima acima de qualquer outro bem, que Fedra
serd capaz de passar por cima de todos os entraves para manter as aparéncias. Logo,
se de um lado, Hipdlito exemplifica uma conduta que ndo deve ser seguida pelos
cidadados, de outro lado, o apreco excessivo que a rainha tem por seu nome, ndo é uma
virtude que deva ser cultivada por uma mulher. Nesse sentido, porque Fedra perturba
a coesdao da polis na medida em que ndo adere integralmente a feminilidade, é
escolhida como ferramenta para a vinganca da deusa. Alids, tal como acontece com
Hipdlito, a ruina de Fedra é consequéncia daquilo que lhe é mais caro. E é
precisamente porque “sua Unica preocupacao, no fim das contas, é salvar as
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aparéncias, eukleia (cf. 687,717) gue Afrodite tem, na esposa de Teseu, o auxilio

ideal para levar a cabo seus planos.

Havera gldria (eUkAenc) -no entanto, ela morre-

para Fedra'®.

Portanto, como escreve Charles Segal “se Fedra perdeu a pureza interior, ela a
, N . . 166 . .
terd, pelo menos, na aparéncia exterior de um corpo inerte e de uma tabuinha
muda que incriminam um inocente. Ora, é justamente porque a deusa Cipria sabe que
Fedra ndo cedera a uma paixao incestuosa —que mancharia a reputac¢ao da rainha —que
a deidade pode contar com ela para vingar-se de Hipdlito.
Todavia, embora para Fedra a preocupac¢ao com a fama seja prioritaria, a

garantia da legitimidade dos filhos que tém com Teseu também é outro ponto a ser

184 SEGAL, C. Honte et pureté dans I’Hippolyte d’Euripide, p.200.

EURIPIDES. Hipdlito w. 46-7.
SEGAL, C. Honte et pureté dans I’Hippolyte d’Euripide, p.200.
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levado em consideracdo no que diz respeito as atitudes posteriores que ela tomara em

relacdo a preservacao da aparéncia de mulher virtuosa.

Como é de se esperar, o adultério feminino era terminantemente reprovavel e
interdito na Grécia Classica, assim como ainda é -ao nosso modo judaico-cristdo-
vetado nos dias contemporaneos. Uma vez que o exame de DNA ndo fazia parte do
instrumental cientifico da época, a solucdo adotada nos casos da descoberta do
adultério da mulher era condend-la e desconsiderar completamente os filhos. “O
adultério da mulher é sem perddo, na medida em que se trata de preservar a
legitimidade das criancas®®’”, afinal, a m3e pode garantir que o filho lhe pertence, mas
0 pai ndo pode fazer o mesmo. Alids, também nos casos do casamento em que tudo
esteja ocorrendo dentro do previsto, nunca o pai podera assegurar que o filho é seu:
enguanto o parto garante a certeza da maternidade, a auséncia de vestigios torna a
paternidade incerta. Logo, devemos compreender que se Fedra tivesse violado o leito
do esposo, arcaria com a puni¢do cabivel a mulher adultera e a paternidade de Teseu
com relacdo a seus filhos seria contestada. Isso significaria que suas criangas teriam um
destino muito mais cruel que o de um bastardo e, nessa medida, mais sofrivel que o de
Hipdlito, j4 que o que o torna ndo legitimo é a maternidade da Amazona, e a
paternidade assumida por Teseu garante ao rapaz a introdug¢dao como bastardo no

8 Embora o adultério da mulher fosse realmente o qual relevava

oikos paterno
importancia, uma vez que as relagdes sexuais dos maridos com concubinas ou escravas
passavam desapercebidas, o cidaddo que tentasse seduzir a esposa, filha, irma ou mae
de outro cidaddo incorreria em falta gravissima, pois o sedutor ofendia o guardido
legal da mulher, incidindo em uma tentativa de violagdo de um bem alheio. Assim,

caso o homem fosse pego em flagrante, poderia ser morto ou sujeito a duros maus

tratos™®.

7 MOSSE, C. La femme dans la Gréce Antique, p. 23.

Como nota Claude Mossé: “E se o adultério da mulher é condenado, aquele do homem, ao contrario,
ndo é nem mesmo considerado. Muito naturalmente, o homem tem concubinas, servas ou cativas que
vivem em sua casa e, cujas criancas sao integradas ao oikos, as vezes, a custo, distinguidas das criancas
legitimas.” [MOSSE, C. La femme dans la Grece Antique, p. 23.]

1% segundo Dover, “seduzir uma mulher de status cidad3o era mais culpavel que a estuprar, n3o sé
porque o estupro era presumido ser ndo premeditado, mas porque sedugdo envolvia captura da afeicdo
e da lealdade da mulher, era o grau de ofensa contra o homem ao qual ela pertencia, ndo contra os
proprios sentimentos dela, que era o assunto”. [DOVER, K.. Classical Greek attitudes to sexual
behaviour, p. 146]. E segundo Claude Mossé “da parte do marido, o Unico adultério repreensivel era
94
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Além disso, Fedra é “um terceiro caso na tradicdo de mulheres vitimas de

170.

amores infelizes na familia™""”. Sua mae apaixonou-se por um touro e a irm3, Ariadne,

fora abandonada por Dioniso e, assim, Fedra possui em seu destino a heranca das
desgracas eréticas'’?. A juncdo entre a necessidade da raca que imp&e a esposa de
Teseu um destino inelutavelmente desgracado e a escolha da acdo, apds a reflexdo das
consequéncias de atos possiveis, traz a cena a vida de uma personagem que, limitada
por determinada situag¢do, é obrigada a escolher. Alids, penso que para
compreendermos melhor de que modo a nossa tragédia lida sem contradicdo com um
homem enredado na hereditariedade de sua linhagem e a necessidade deidica e, ao
mesmo tempo, exigido para a escolha de suas acbes e, portanto, para a
responsabilidade delas, a nocdo sartreana de situag¢do pode ser assaz bem-vinda como

uma chave de leitura. Ora, lemos no Existencialismo é um humanismo:

Vocés podem escolher o que bem entenderem: tal afirmagdo ndo é
verdadeira. A escolha é possivel, em certo sentido, porém o que nao
é possivel é ndo escolher. Eu posso sempre escolher mas devo estar
ciente de que, se ndo escolher, assim mesmo estarei escolhendo. (...)
Se, de fato, perante determinada situacdo —como, por exemplo, a
situagdo que me define como um ser sexuado, podendo ter relagbes
com um ser de outro sexo, podendo ter filhos —sou obrigado a
escolher uma atitude e, de qualquer modo, sou responsavel por uma
escolha que, engajando a mim mesmo, engaja também toda a
humanidade, mesmo se nenhum valor a priori determinar a minha
escolha, esta nada terd a ver com o capricho. (...) o homem encontra-
se numa situacdo organizada, com a qual esta engajado; pela sua
escolha, ele engaja toda a humanidade e ndo pode evitar essa
escolha: ou permanece casto, ou se casa e ndo tem filhos, ou se casa
e tem filhos; de qualquer modo e seja o que for que ele faca, é
impossivel que ele ndo tenha uma total responsabilidade em relacdo

a esse problema. (...) O homem faz-se; ele ndo estd pronto logo de

aquele que ele cometesse com a esposa legitima de outro ateniense, pois fazendo isso, lesava outro
cidad3o.” [MOSSE, C. La femme dans la Gréce Antique, p. 57].

79 SOUSA e SILVA, M. Ensaios sobre Euripides, p. 182.

Nos versos 337, 339 e 341 Fedra alude aos amores da mée e da irmd, bem como ao seu infortinio
como fruto hereditario da linhagem a qual pertence.
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inicio; ele se constréi escolhendo a sua moral; e a pressao das

circunstancias é tal que ele nao pode deixar de escolher uma

moral*’2.

De modo algum pretendo aqui desmembrar a conceituacdo da teoria
sartreana acerca do agir humano que apresenta especificidade prépria e deve ser
compreendida dentro dos ditames de uma concepc¢do da existéncia humana que sé é
possivel com o advento do cogito cartesiano. Entretanto, penso que o ponto preciso
de sua filosofia, cujo homem sempre se encontra situado e, por isso, limitado a
determinadas possibilidades de acdo que exigem sua escolha, cabe aqui como uma
chave de leitura proficua que nos faz, analogamente, pensar a necessidade tragica'’?
(divina e da raca) tal qual a situacdo limitadora do campo de opcdo dos personagens,
mas gque, ao mesmo tempo, pressiona o agente a agir segundo uma escolha possivel
dentro de seu contexto. Assim, conseguimos encaixar a inelutabilidade do destino a
escolha da acdo e, portanto, a responsabilidade do agente, sem nenhuma contradicdo.
E, no mais, com a abertura para ser bastante anacronica, o limite da situacdo é o que
nos propulsiona a existir como existimos. Nos mesmos so decidimos circunscritos em
condicdes a priori: o fato de eu ter nascido mulher, por exemplo, ja descarta a possivel
escolna de uma carreira de combatente no exército brasileiro, ou ainda, a
circunstancia da enfermidade de minha mae, impossibilita a opgao de té-la saudavel.
Contudo, essas situagdes exigem de mim agdes, de cuja responsabilidade ndao posso
isentar-me: nasci mulher e devo escolher uma carreira, caso nao escolha nenhuma,
escolhi, mesmo assim, ndo seguir uma carreira; a enfermidade de minha mae exige de
mim uma escolha: ou internd-la ou eu mesma cuidar dela. Ndo posso ser
responsabilizada pela doenca, mas pelo qué, dada a situacdo inelutavel, fazer a
respeito. Ora, o enredo tragico ndo esta tdo longe disso quanto parece, ou quanto nos
faz parecer certo rol de comentarios. Assim como os personagens tragicos, também
nods estamos cercados por circunstancias que nos pressionam a a¢ao e, em ambos os

casos, a escolha aparece como condicdo para a construcdo da responsabilidade

172 SARTRE, J.P. O existencialismo é um humanismo, p. 17-8.

Entendo aqui a necessidade tragica tanto como a determinagdo divina, a saber, a paixdo que Afrodite
enviou a Fedra quanto a hereditariedade da racga, ou seja, as misérias amorosas sofridas por Pasifae e
por Ariadne.
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humana™"". E, de fato, vemos Fedra bastante ciente da responsabilidade inerente a

escolha que tomara em relacdo a necessidade que a limita:

Via a desonra do ato e da doencga

E, além disso, era mulher, eu sabia bem:

Objeto de édio de todos. Morra desgracada
Aguela que primeiro ousou envergonhar seu leito
Com estrangeiros. Foi na casa de nobres ragas
Que surgiu, entre as mulheres, este mal:

Pois, quando os nobres aprovam o vergonhoso,

Seguramente, parecera ser belo, aos toscos'”.

Certamente, esse discurso de Fedra é emblematico de uma tradi¢cdo para a qual
a incontinéncia sexual feminina é a causa das inumeras transgressées provocadas pelo
sexo e, consequentemente, do constante alerta em que os maridos precisam estar,

uma vez que

dentro de seu sexo, a mulher detém uma espécie de hereditariedade
propria, que provém do género a que pertence; essa caracteristica é
uma combinacao infeliz da natureza com uma pratica ancestral, a do
adultério, por que sobretudo mulheres de sangue nobre foram

responsaveis'’®.

Com efeito, a tradicdo grega delineia a psikhé masculina como resistente a
prazeres que a psikhé feminina ndo consegue escapar. Na verdade, a mulher é
retratada como um ser naturalmente em hyobris, dirigida para a satisfacdo imoderada

de seus desejos.

174 £ . ~ s ~ s . . . . . .
E 6bvio que comparar a nossa agdo a agdo tragica incorre em muitos riscos, principalmente no de

arcar com a acusacao de ndo saber fazer as devidas distingdes contextuais. Todavia, acredito ser valido
pensarmos que para que ao nosso agir seja atribuido responsabilidade plena, necessario é dispormos de
faculdades mentais saudaveis, sem coacdo fisica ou psicoldgica. Ora, nesse sentido, torna-se possivel
tecer uma analogia, que é sim anacrOnica, entre a nossa responsabilidade pela acdo e a responsavel
escolha do agente tragico.

7% EURIPIDES. Hipdlito, vv. 405-412.

76 SOUSA e SILVA, M. Ensaios sobre Euripides, p. 183.
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Enquanto a formacdo do cidaddo levava em consideracdo os atributos
formadores do soldado, tais como: resisténcia a situacdes adversas, sacrificio de si a
favor da polis, aceitacdo da dor e da morte como o preco a ser pago pela vitéria,
perseveranca contra as paixdes que tentam se apossar do controle da psikhé e
dominio do impulso sexual; a mulher era pensada como suscetivel a todas as paixdes.
Inversamente ao que ocorre ao homem livre, a saber, conseguir controlar seus
impulsos ao invés de deixar-se dominar por eles, a mulher é escrava dos desejos e
tenta satisfazer a todos. Assim, se de um lado havia o pensamento de que era préprio
ao masculino resistir as pressoes externas, de outro lado, havia o pensamento de que
era préprio ao feminino ceder ao medo, ao desejo e ao impulso e, assim, indispensavel

a supervisdo de um homem. Lemos em Dover,

Mulheres na comédia sdo, notoriamente, incapazes de se manter
longe de bebidas, e na tragédia as mulheres sdo vistas como
naturalmente mais propensas que os homens ao panico, dor
incontrolavel, inveja e rancor. Parece que se acreditou nao sé que as
mulheres desempenhavam a relagdo sexual mais intensamente que
os homens, mas também que a experiéncia da relagdo coloca mais a
mulher sob o poder do homem que o coloca sob o delas, e se ndo
forem segregadas e guardadas, mulheres seriam insaciavelmente

promiscuas’’’.

Portanto, vemos na rhésis de Fedra a ‘consciéncia’ da fama que pesa sobre seu
sexo, ou seja, de que a mulher, devido a natural incontinéncia sexual, a qualquer
momento, pode praticar o adultério. E, vemos que ela mesma ndo descarta a hipdtese

de que poderia perpetrar o ato:

Pois, a mim, isto é o que leva a morte, amigas,

Que me flagrassem envergonhando o esposo.

E os filhos que gerei: livres (EAeUBepol),

Com liberdade de fala (mappnoid), habitem florescentes,

A gloriosa polis de Atenas, por sua mae, gloriosos!'’®

177 DOVER, K.J. Classical Greek attitudes to sexual behaviour, p. 149.

78 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 419-423.
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Ora, Fedra ndo nega a possibilidade de macular o leito de Teseu com Hipdlito:
manter relagdes sexuais com o enteado é o desejo obsessivo da rainha. Portanto, a fim
de evitar a mdcula, Fedra encontra na morte a solucdo apaziguadora do desejo e a
garantia da honra do nome para sua geracdo. Em sua fala, temos a exaltacdo de Atenas
e a importancia que Fedra da ao fato de que seus filhos possam viver de modo
honrado na polis. Embora o locus da peca seja Trezena, a rainha remete ao solo
ateniense a importancia da parrhésia, ou seja, da liberdade de fala, e da eluetheria, da
liberdade do cidadao, apandgios da democracia de Atenas. De fato, o espectador que
assistia a peca poderia identificar na rhésis de Fedra o bom nascimento, isto €, a
irrepreensibilidade dos progenitores, como condicdo necessdria para o proéprio
exercicio da cidadania na polis democratica. Com efeito, é dela que depende o status
de seus filhos, uma vez que na hipdtese de ser flagrada com o enteado, Acamas e
Demofonte arcariam com a culpa da mde, e ndo seriam mais legitimos herdeiros,
porém, inferiores a qualquer bastardo.

Com efeito, embora desde o inicio da tragédia, Fedra insista em dizer que os
desenvolvimentos da acdo se desdobram em Trezena que, geograficamente, se localiza
nos confins do Peloponeso, a certa altura da pega, veremos que as cenas serao
remetidas a Atenas, provocando, assim, o reconhecimento espacial do espectador com
sua polis.

Dessa maneira, do espaco periférico ocupado no Peloponeso pela
pequena cidade de Trezena, passamos ao espa¢o central que
representa a gloriosa Atenas e, assim fazendo, do espaco cénico
construido para a agdo dramatica, passamos ao espaco territorial que
é aquele dos espectadores reunidos no teatro de Dioniso para

conferir uma homenagem ritual ao deus da fronteira de Eleutere, o

Livre, o Liberador'’®.

E é precisamente valendo-se do termo eleutheroi que a rainha expressa seu

desejo para os filhos: de que estes sejam livres na polis que celebra a Dioniso Eleutereu

79 CALAME, C. Jeux de genre et performance musicale dans le choeur de la tragédie classique: espace

dramatique, espace cultuel, espace civique, p. 79.
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com um concurso de tragédias nas Grandes Dionisias, de que sejam livres na polis cuja
eleutheria é marca indissociavel da democracia de Atenas.

Ora, com o fim da rhésis de Fedra e a palavra da lider do coro, a ama da rainha
revé seu posicionamento inicial que, outrora, vira na paixao por Hipdlito objeto de

desgraca. Agora, ao contrario, ela incentiva Fedra a aceitar Eros.

De fato, nada de extraordindrio (mepioodv) nem de
inexplicavel

Aconteceu contigo: sobre ti caiu a ira da deusa.

Amas —o que é espantoso nisso? —muitos mortais também.

E por causa do amor que perderds a psique?

Que desvantagem para os que amam alguém préximo,

Ou vdo amar, se devem morrer.

De fato, é intolerdvel, Cipris, quando rui, toda inteira:
Persegue com tranquilidade aquele que se entrega,

Mas se for extraordindrio e com pensamento soberbo

Que te parece? Ao pegé-lo, ela o maltrata*®.

Seguindo o comentdrio de Barrettm, para os versos 437-438, a ama tenta
deslocar o problema de Fedra do campo moral para o campo psicoldgico, isto é, ela

182 que, de fato, é perisson, (embora

nao leva em considerag¢ao a “natureza do amor
afirme o contrario) ou seja, esta para além do que é ordinario, contudo, fala como se
fosse o caso de uma paixao comum com seus catastréficos resultados advindos da
tentativa de supressao dessa paixdo. A fala da ama marca, por um lado, o desinteresse
acerca de ‘quem’ é o objeto erético da rainha, enquanto, de outro, é, precisamente,
‘guem’ Fedra ama que a coloca dentro de uma questdao moral e que faz com que sua
paixdao ndo seja algo trivial. Portanto, a oposi¢ao que se faz entre o discurso de Fedra e
aquele de sua ama traz a cena a oposicao entre os campos psicolégico e moral. Em
outras palavras, enquanto a ama compreende Eros como uma poténcia da deusa que

doma a psikhé e ndao pode ser recusada por nenhum mortal, manifestando-se em

todos do mesmo modo; Fedra compreende que o Eros que lhe detém deve ser

1% EURIPIDES. Hipdlito, vv. 437-46.

Cf. BARRETT, W.S. Commentary, p. 239, n. 437-8.
BARRETT, W.S. Commentary, p. 239, n. 437-8.
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refreado, a despeito de ser designacao divina, porque a faz desejar o filho do esposo,
algo inteiramente interdito segundo seu cédigo moral de eukleia e séphrosyné. Com
efeito, para a ama, tentar suprimir o desejo enviado pela deusa é indice de hybris; para
Fedra, ceder ao designio divino é incorrer em hamartia e provocar um miasma.

Assim, com o incentivo da ama para que Fedra aceite Eros, estabelece-se um

paralelismo entre seus versos e os do prélogo de Afrodite. Vejamos:

Afrodite: Aqueles que do Ponto aos limites de Atlas
Habitam e contemplam a luz do sol,

Eu favorecgo, se veneram meu poder

Enguanto abato quem pensa em mim com soberba,
Pois é inerente também a raga dos deuses

Agradar-se com honras prestadas por homens.

Ama: De fato, é intoleravel, Cipris, quando rui, toda inteira:
Persegue com tranquilidade aquele que se entrega,
Mas se for extraordindrio e com pensamento soberbo

Que te parece? Ao pega-lo, ela o maltrata.

A ama retoma em seu argumento o que, no inicio do drama, a prépria deusa ja
houvera dito, a saber, que aqueles que reconhecem sua inferioridade mortal perante
os deuses, recebem o favor divino, mas os que acreditam poder resistir a divindade,
arcam com a ira do deus e, de certa forma, como vimos, o servo de Hipdlito ja houvera
alertado o jovem para isso e, agora, podemos também perceber, com mais clareza, o
paralelismo entre o comportamento da rainha e o de Hipdlito: ambos recusam
Afrodite e sofrem as puni¢des, embora a recusem por motivagdes diferentes.

Com efeito, o motivo pelo qual Fedra abdica da paixdao enviada por Afrodite é
bastante plausivel, mas a rejeicao de Hipdlito ao ambito de atuacdo da deusa,
aparentemente parece capricho juvenil. No entanto, quando nos voltamos para a
heranga e o meio dos personagens, conseguimos encontrar razdes muito fortes que
explicam os comportamentos de Fedra e de seu enteado.

Em um artigo sobre a causalidade no Hipdlito, Winnington-Ingram escreve
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Seres humanos sdo o produto da hereditariedade e do meio. (...) Para
os gregos havia a physis, o dote hereditario; e havia trophé e paideia,
uma nocgdo que se estende desde a educacdo das criancas até a
completa tendéncia do meio cultural. Um aspecto no qual essa
distincdo ocupou amplamente os pensamentos dos contemporaneos
de Euripides foi na antitese sofistica entre physis, ‘natureza’, e
nomos, ‘costume’ (um tema ao qual devemos recorrer). Euripides,
que estava consciente de que nenhum ser humano pode ser
completamente explicado sem referéncia a sua hereditariedade e

meio, deu a Fedra ambos'®,

E, podemos completar, a Hipdlito também deu ambos e, encontramos os
motivos que explicam sua conduta na origem e na educacdo recebida. Contudo, essa
origem e educacdo ndo isentam o jovem da responsabilidade na pratica de suas ac¢des:
elas auxiliam a explicar o porqué Hipdlito tem uma ‘vocacdo’ para a castidade, mas ndao
dado conta de legitimar o porqué Hipdlito decide ndo cultuar Afrodite.

No inicio da peca, Hipdlito é apresentado junto com seus companheiros de
caca, celebrando Artemis pelos prados e campinas e liderando um circulo fechado de
jovens, cuja atividade consiste no cuidado de cavalos, na caga, no contato com a
natureza ‘intocada’ e, consequentemente, delimitando um ambito cultual a irma de
Apolo. Todavia, a exclusividade de culto a Artemis n3o é atributo de todo o grupo, mas

188 Com efeito, porque sua vida se delimita pela triade

apenas do filho de Teseu
natureza, companheiros e Artemis, ou seja, porque essa triade suprime as
necessidades do jovem, o ascetismo é vivido com naturalidade, sem que ele precise
refrear seus instintos. Em outras palavras, porque Hipdlito é ‘naturalmente’ casto, sem
gualquer intengao sexual que deva ser domada, nele nao se trava o que poderiamos
chamar de uma ‘luta consigo’ a fim de nao dar vazao a seus desejos e perseverar na

exclusividade de culto da deusa Amazona. Ora, para nao fugir a regra, voltemo-nos ao

prologo de Afrodite:

1% WINNINGTON-INGRAM, R. P. Hippolytus: A study in causation, p. 204.

Lembremo-nos que no inicio do prélogo Afrodite é enfatica em dizer de Hipdlito “pnoévog moAittov
thode yig Tpolnviag/ Aéyet kakiotnv datpdvwy mepukévad.”

184
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O filho de Teseu, nascido da Amazona,

Hipdlito, que o casto (GyvoD) Piteu instruiu'®

De fato, ndo basta a Afrodite apresentar Hipdlito somente como filho de Teseu,
mas também como fruto de sua relagdo com a Amazona. Assim, a origem materna do
rapaz, desde o prélogo e durante o desdobramento da peca, sempre é trazida a cena
pelos personagens, e tanto o espectador quanto nds podemos compreender o papel
imprescindivel que a hereditariedade desempenha no comportamento de Hipdlito.
Mais adiante, nos versos 307-309, no embate entre Fedra e sua ama acerca do mal que
acomete a primeira, antes de pronunciar o nome do cavaleiro, a ama volta-se para sua

maternidade:

Certamente a real cavaleira, a Amazona,
Imp0s a teus filhos como senhor um bastardo
Que pensa ser legitimo. Bem conheces

Hipdlito.

E, posteriormente, na revelacdo de Fedra acerca do endereco de sua paixao,

novamente, a mae aparece em primeiro plano na referéncia ao cavaleiro:

A: Que dizes? Amas, 6 filha? Quem dentre os homens?

F: Quem quer que seja, é ele, o filho da Amazona®®®.

E o préprio Hipdlito vé em suas origens a fonte da desgraca que lhe consumara:

O desgracada mie! O amargo nascimento®’.

A insisténcia acerca da origem de Hipdlito marca ndo sé o fato importante de
gue, diferentemente dos filhos de Fedra, ele é um bastardo, mas também qual é sua

heranca, em que consiste sua hereditariedade, isto é, o que Winnington-Ingram chama

1% EURIPIDES. Hipdlito, vv. 10-11.

EURIPIDES. Hipdlito, vv. 351-52.
EURIPIDES. Hipdlito, vv. 1082.
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physis. Ora, tal como a ambientacdo de sua mae, o meio social de Hipdlito é bastante
restrito, resumindo-se a seus companheiros de caca que, como ele, desfrutam da
simplicidade do campo, do contato direto com as montanhas, pradarias e animais
selvagens, sempre entoando hinos, justamente a protetora da vida campestre, a deusa
Artemis. Até na escolha preferencial de culto, Hipdlito opta pela deidade Amazona.
Portanto, por meio das referéncias a physis de Hipdlito, podemos compreender muito
do seu comportamento: semelhantemente a uma amazona é estabelecida a
convivéncia do jovem com o restante da polis. Contudo, estabelecer a relacdo da
physis com o comportamento nao significa identificd-la a uma hipotética ‘culpa’
herdada, porém, no caso de Hipdlito, a uma segregacao herdada. E com a constante
referéncia a origem de Hipdlito, “o poeta pretende, (...), indicar que é de sua mae que

188,

ele herdou o temperamento peculiar~"". Todavia, ndo somente a physis da conta de

explicar a conduta do rapaz. Voltando novamente para o prdlogo de Afrodite, temos

O filho de Teseu, nascido da Amazona,

Hipdlito, que o casto (GyvoU) Piteu instruiu (maudevpata).

Com efeito, Hipodlito nos é introduzido ndo apenas como o filho da amazona,
mas também como produto da educagdo do casto Piteu. E embora Piteu esteja
completamente fora de cena, vemos sua paideia concretizada no meio social em que
Hipdlito nos é apresentado, isto é, um ambiente composto por jovens da mesma idade
com habitos campestres. De sorte que a physis aliada a paideia recebida do bisavo
servem como um indice explicativo para o comportamento e o carater de Hipdlito.

Como havia ressaltado anteriormente, embora a hereditariedade e a educacgao
recebida por Hipdlito expliqguem sua conduta, elas ndo legitimam nem a exclusividade
cultual nem a permanente efebia do rapaz. De fato, o circulo fechado de Hipdlito e a
completa isencdo de partilha com os valores da maioria masculina o colocam a
margem, tanto politica quanto espacialmente, da polis, similar mesmo a marginalidade
na qual se colocavam as Amazonas. No entanto, é preciso lembrar que Hipdlito ndo é
uma mulher, mas decide viver no mesmo ambito de atuacdo das cavaleiras, resistindo

a partilha dos nomoi essenciais para a boa vivéncia entre cidaddos e, embora tenha

%8 \WINNINGTON-INGRAM, R. P. Hippolytus: A study in causation, p. 205.
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uma ancestralidade Amazona, diferentemente de sua made, Hipdlito mantém-se
intocado. Assim, levar em consideracdo a hereditariedade e a educacdo de Hipdlito é
indispensavel para a compreensdo da conduta do personagem, porém elas ndo podem
ser tratadas como determinantes das acdes empreendidas pelo jovem. Elas nos
ajudam a compreender a escolha pela particularidade de um grupo em detrimento da
comunidade, pela escolha de uma unica deusa, em detrimento do culto de outras
divindades e, enfim, pela escolha do ndo exercicio da condicdo de homem, o que
significa dizer, a escolha pela rejeicdo a vida publica e ao estabelecimento de uma
descendéncia. Entretanto, physis e nomos nao sdo fatores de coacdo, mas tracam a
complexidade de uma rede na qual as decisGes do agente moral devem ser tomadas e,
apesar da particularidade de sua heranca e educacdo, esse agente deve considerar os
nomoi aceitos e compartilhados pela polis como unidade politica coesa para a boa
convivéncia com o outro. Entdo, uma vez que Hipdlito ndo se reconhece como cidadao
comum, mas, ao contrdrio, exalta sua superioridade, pode escapar a igualdade
democratica™® e, consequentemente a comunidade de valores, fundando, assim, uma
aristocracia de cavaleiros que, contudo, ndo ird conseguir esquivar-se da justa punicdo.

Em relacdo a Fedra, ja fora levantado, anteriormente aqui, a questao acerca de
sua desgracada heranga amorosa. De fato, sua mae, Pasifae apaixonara-se por um
touro, enquanto a irma, Ariadne, segundo algumas variantes do mito, fora
abandonada ou delatada por Dioniso. Segundo Higinolgo, a estranha paixao de Pasifae
tem como causa a deusa Vénus que, insatisfeita com a omissao da mortal no que diz
respeito a oferenda de sacrificios, “inspirou em seu corag¢do um indizivel desejo™®*” que
envolve uma atracdao sexual anatomicamente bizarra. Para acobertar o caso

192

extraconjugal de Pasifae, o engenhoso arquiteto Dédalo™™" construiu uma vaca de

o) gue sugiro aqui é que o modo de vida de Hipdlito pode ser lido como um tipo de vida que contraria

os principios democraticos de convivéncia da polis do século V. a.C., podendo ser caracterizado como
aristocratico e que, hipoteticamente, pode ter sido visto segundo essa perspectiva pelos espectadores
gue acompanharam a pega durante sua representagdo nas Grandes Dionisias.
1% f. HIGINO, Fdbula 40.
! HIGINO, Fdbula 40.
Dédalo desempenha um papel bastante interessante na familia de Minos, uma vez que se encontra
envolvido tanto na peripécia amorosa de Pasifae quanto na de Ariadne. Na versdo do mito em que
Teseu encontra a saida do labirinto gracas ao fio dado pela irma de Fedra, ndo podemos nos esquecer
de que foi a moga que procurou o arquiteto para saber de que modo seu amado conseguiria sair de |a.
Assim como Dédalo sabia do desejo erdtico de Pasifae pelo touro, ele também sabia do interesse de
Ariadne por Teseu. E nesse sentido, sua participagdo nos encontros amorosos esta associada a
promocdo de enlaces escusos e interditos. E entdo, ndo é sem mais que surge a tentacdo de imaginar o
gue teria acontecido a Fedra se ao invés de uma serva, ela tivesse a companhia de Dédalo. Para algumas
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madeira, coberta com a pele do real animal para que a rainha pudesse dentro do
construto manter relagées sexuais com o touro, sem levantar as suspeitas de Minos,
seu marido. Entretanto, como o sexo entre humanos e bestas ndo era por si s6 um
método contraceptivo, tal qual o é hoje em todas as fazendas do mundo, Pasifae deu a
luz ao Minotauro —que mais tarde seria vencido por Teseu —um animal com a cabeca
de touro e um corpo humano.

Em outra versdao da mesma histéria, Apolodoro e Euripides nos contam que a
ndo convencional paixdo de Pasifae pelo touro foi um castigo de Posidon pela falta de

Minos®®®

. Ora, desejando o reinado de Creta, Minos fez um sacrificio a Posidon e pediu
o surgimento de um touro, firmando, assim, com o deus o acordo de que também lhe
sacrificaria esse touro como reconhecimento da benevoléncia divina. De fato, Posidon
enviou um touro, Minos conquistou o trono de Creta e ao invés de cumprir com o
prometido, apropriou-se do animal enviado pelo deus e imolou outro. Assim, para
castigar Minos pela quebra de acordo, Posidon incutiu na esposa do rei de Creta,
Pasifae, uma violenta paixdo pelo touro. Na histdria de Apolodoro, Pasifae também
pede a ajuda de Dédalo para camuflar sua escapadela infiel. Por seu turno, este
constréi uma vaca de madeira e rodinhas, coberta com o couro do animal, e coloca
essa engenhoca no prado, local onde o touro tem o costume de pastar. Pensando que
se trata de uma vaca real, o animal acasala com a engenhoca, como se se tratasse de
uma vaca de verdade, mas que tem, em seu interior, Pasifae. Consequentemente, na
auséncia de métodos contraceptivos, a rainha engravida e da origem ao minotauro.
Vale a pena notar que nessas duas versdes do mito, a paixao de Pasifae pelo
touro é decorrente de uma falta contra a divindade. No primeiro caso é a prépria
rainha que negligencia os sacrificios a Vénus, enquanto no segundo é seu marido que
tenta enganar Posidon. Acho particularmente interessante a contraposicdo dessas
duas versOes aqui, pois, sdao justamente os deuses Afrodite e Posidon que
protagonizam o envio dos flagelos a casa de Teseu, no Hipdlito. E, alids, assim como
ambas as deidades tém papel marcante na histéria da familia de Fedra, também o tém

na vida de Teseu, uma vez que se, de um lado, ele pode ser considerado filho do deus,

reflexGes sobre a fun¢do de Dédalo como ‘paladino do amor’ e do fio de Ariadne, ver FRONTISI-
DUCROUKX, F. Ariane, in: Ouvrages de Dames. Ariane, Héléene, Pénélope...
1% APOLODORO, Biblioteca,3. 1.8-12. Euripides trata desse mito na peca perdida Os Cretenses. Para este
texto, ver D.L. Page 1950 e C. Austin 1968. E na Ode 26, de Baquilides, a paixdo de Pasifae pelo touro
aparece como obra de Cipris.
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de outro, seguindo o ordculo de Apolo, o rei tomou Afrodite como guia da sua
importante viagem maritima a Creta'®*, cujo resultado para Atenas foi o fim do envio
dos jovens a Minos, que morriam dentro do labirinto de Dédalo, bem como a
destruicdo do temido minotauro.

Quanto ao infortunio amoroso de Ariadne, ndo temos como saber o que Fedra
guer exatamente dizer quando faz alusdo em 339 a sua irma como Dionysou damar, ja
gue inUmeras sao as versdes acerca do destino amoroso de Ariadne'®. Porém, as
principais variantes do mito contam que a moca auxiliou Teseu a escapar do labirinto e
teve um envolvimento sexual com Dioniso. Para Barrett, a versdo a qual Fedra se
refere é a de Epiménidesl%: Ariadne recebe, ainda em Creta, como presente, de
Dioniso, uma coroa de ouro cravejada de pedras preciosas, confeccionada por Hefesto.
Para ajudar Teseu a conquistar a saida do labirinto, ela Ihe da tal joia que,
despendendo intensa luminosidade, guiou o herdi pelos sinuosos caminhos da obra de
Dédalo. Como punicdo por ter abandonado Dioniso para favorecer Teseu, o deus
promove sua morte na ilha de Naxos.

Fazendo a contraposicdo dessa variante a situacdo de Fedra, penso que a
hipétese de Barrett é bastante significativa, pois “o amor de Ariadne ndo deve ser

1977 'ha mesma medida em que é o de Fedra, com o

meramente infeliz, mas falta grave
detalhe de uma inversao. Se no caso de Ariadne, esta traiu Dioniso por causa de Teseu;
agora é Teseu quem poderia ser traido por Fedra, cabendo a ela puni¢ao semelhante a
que sua irma sofreu.

Embora a Teogonialgg, de Hesiodo, ofereca uma versao em que Dioniso e
Ariadne tenham se casado, acredito que o fato dessa unido ser descrita como bem-
sucedida realmente ndo evoca a desgraca da qual a fala de Fedra esta impregnada. E,

nesse sentido, é ébvio que o efeito dramatico maior acontece no caso em que Ariadne

perece, ao invés daquele em que ela obtém a felicidade amorosa. Contudo, talvez seja

%4 P UTARCO, Vida de Teseu, 18,3.

Claude Calame faz um levantamento de nove versGes do destino de Ariadne na ilha de Naxos em
Thésée et I'imaginaire athénien, p. 106-16.

1% JACOBY, F. F. Gr. Hist. 457 F.

BARRETT, W.S. Commentary, p. 223, n.339.

HESIODO. Teogonia, vv. 947-49.
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mais provavel que Euripides e seu publico tivessem em mente a versdo ateniense do

199 (de Ferécides de Atenas) e n3o a cretense.

mito

Nos escdlios a passagem da Odisseia que relata o abandono de Ariadne por
Teseu na ilha de Naxos?®, e o posterior aparecimento de Dioniso que torna a jovem
sua esposa, temos uma variante atribuida a Ferécides de Atenas que é deveras
significativa’®. Nela, Ariadne (apds o evento do minotauro) teria deixado Creta
juntamente com Teseu e, entdo, sido abandonada pelo herdéi em Naxos. Mas muito
ndo tardaria para Afrodite intervir na situacdo miserdvel da moca, fazendo-lhe a
promessa de que brevemente o deus Dioniso viria como grande consolo. A irma de
Fedra une-se ao deus que, assim, Ihe confere como garantia de amor uma coroa de
ouro. Porém, muito também ndo tardaria para a desgraca abater, agora de maneira
definitiva, a mocga. Apds seu enlace com Dioniso e perda da virgindade, Ariadne é
levada e destruida por Artemis.

Essa variante mitica é particularmente atraente para o paralelo com a tragédia
de Euripides, pois ela pode ser considerada como uma homologia ao comportamento
de Hipdlito no que diz respeito a devogdo cultual. No caso de Ariadne, esta acolhe
Afrodite e perde a virgindade, provocando a ira de Artemis. Alids, efetivamente, a
cretense xuneisin a uma divindade que é Dioniso: o deus que tem sobremaneira
atrelado a si a sexualidade e o desejo sexual. Se de um lado, Hipdlito xuneisin a irma de
Apolo em uma relacdo fadada ao prolongamento da virgindade, esterilidade e
perenidade, de outro lado, o envolvimento de Ariadne com o deus é pleno da
mudanca. Enquanto a desgraga de Hipdlito pode ser interpretada como o resultado de
sua afeicdo a uma castidade com prazo vencido; o infortunio de Ariadne®®® pode ser a
consequéncia de uma colheita de flor ainda em botdo. Desse modo, enquanto Artemis

se vinga de Ariadne porque esta sem ser adulta, abre-se para o sexo antes do tempo

de maturacao; Afrodite instaura a ruina na vida de Hipdlito, pois este é maduro demais

199 . . ;. . e ~ , . I N
A peca foi encenada nas Grandes Dionisias, o que significa que ndo so atenienses assistiram a

tragédia, mas os gregos vindos de diferentes regiées. Porém, como o solo da encenag¢do do drama foi
Atenas e como essa peca apresenta referéncias a gloria dessa polis, e Trezena encontra-se ligada
politicamente a Atenas, penso que termos como hipdtese, sobretudo, que o poeta considerou a
variante ateniense do mito é mais coerente que a ado¢do de outras conjecturas.

2% HOMERO, Odisseia XI, 321 e segs.

*%'para o desenvolvimento mais aprofundado dessa versio, ver CALAME, C. Thésée et Iimaginaire
athénien, p. 107-8.

292E importante ressaltar, como faz Calame (Thésée et Iimaginaire athénien, p. 200), que Dioniso e
Afrodite sdo deuses também ligados “a paixdo amorosa adulta”.
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para continuar intocado. Além disso, a presenca de Afrodite no contexto da catdstrofe
de Ariadne reforca a heranca sexual que perpassa a histéria das mulheres dessa
familia, em que todas foram desgracadas por causa do desejo erdtico®.

Desse modo, se por um lado, Hipdlito herda a castidade, de outro, é a
sexualidade para Fedra que é hereditaria. Se para Hipdlito a auséncia de rela¢des
sexuais é percebida com completa naturalidade, por sua vez, Fedra refreia o desejo
sexual por Hipdlito que, em seu caso, ndo deixa de constituir-se com, também,

. 204
naturalidade®®

. Ou seja, enquanto o cavaleiro convive castamente com seu grupo,
segundo sua physis, Fedra luta contra a sua que, diferentemente da do enteado, é
sexual®®. Assim, manter-se longe de Hipdlito significa para a rainha, travar combate
contra si mesma.

Mas a heranca paterna de Fedra ndao deve ser deixada de fora: Minos também
teve certa irregularidade em seu percurso sexual®®® e a obstinacdo da rainha pode ser
o legado da obstinacdo de seu pai e de sua mae, j4 que ambos eram decididos e

implacdveis. E, nesse sentido, a determinacdo de Fedra em proteger seu nome e o de

seus filhos, assim como a de ser vingada, pode ser vista como heranca da

*®Embora n3o tenhamos como saber sobre o que Euripides pensou durante a redag¢do de Hipdlito,

acredito que essa versdao do mito pode ter sido levada em conta pelo tragico para a caracterizagao e
falta do herdi, tornando-o assim um personagem homdélogo a Ariadne da versdo de Ferécides de Atenas.
*%Dizer gue a auséncia de relagdes sexuais é percebida por Hipdlito com naturalidade, de fato, é algo
gue pode ser contestado, na medida em que o sexo é parte constituinte da humanidade. Contudo,
acredito que, em decorréncia de sua ancestralidade, o cavaleiro realmente nao sinta a abstinéncia
sexual como um tormento, como o é para a maioria dos humanos.

%Com efeito, cabe trazer aqui um fragmento arcaico que alguns editores como Lobel e Page atribuem a
Alceu, e outros como Campbell e Treu remontam a Safo. Diz um trecho do fragmento:

“mas Artemis, entre os deuses,] fez um sublime voto:

‘Por tua cabe]ca, eu serei eternamente virgem,

Indomavel; no alto]cimo das montanhas solitarias,

Cacadora: vem, coloca-me] a salvo, da-me esta gracal!’

Assim ela disse.] E o pai dos santos deuses concedeu.

Donzela-que-abate]-cervos, virgem selvagem, os deuses

E os homens a chamam desde entdo:] € um nome glorioso.

Eros que pde quebrantos nos corpos,] ndo se aproxima

[de Artemis]. [Traducdo de Joaquim Brasil Fontes, 2003].

Ora, do mesmo modo como Artemis é insensivel a Eros, Hipdlito que se assemelha em tudo a deusa,
também ndo pode ser flechado pelo deus alado. Além disso, no Hino Homérico a Afrodite vv.16-20 nos é
narrado que apenas Atena, Artemis e Héstia ndo foram subjugadas pela Cipria:

“Afrodite, de amoroso sorriso, ndo pode com paixdo domar Artemis,

ndo a de cdes ladrantes e roca dourada.

Artemis se delicia com arcos, na caca de animais nas montanhas

nas liras, dancas e agudas cang¢des das mulheres

no bosque sombreado e nas cidades dos justos homens.”

[Tradugdo de Caué Cardoso Polla]

2% Cf. SEGAL, C. The tragedy of the Hippolytus: the waters of ocean and the untouched meadow, p. 145.
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ancestralidade®®’

. A utilizacdo do touro, como o elemento que provocara a impoténcia
e a destruicdo de Hipdlito, condensa a histdria de Teseu, bem como a de Fedra. De um
lado, Teseu lutou e destruiu o minotauro e, de outro lado, a mae de Fedra apaixonou-
se pelo Touro.

A mae de Minos, Europa, foi, segundo Apolodoro, seduzida por Zeus-touro e

208,

conduzida por este da Fenicia para Creta “através do mar™"”. “Assim a apari¢ao

também do touro serve para conectar a casa de Hipdlito com as mais profundas raizes

2 ; . , .
97 Mas além da histéria

da paixdo de Fedra e, através dela, com o furor de Afrodite
ancestral de Fedra, o touro relembra o desafio de Teseu diante do minotauro e, em
certa medida, demonstra que Creta ndo é uma terra facil de abandonar ou de se
esquecer’™® como Teseu houvera imaginado. Fedra consegue, mas para isso serd
preciso morrer. E, se no mito, Teseu também conseguira, na tragédia de Euripides as

coisas se mostram mais complicadas e o passado se faz inesquecivel.

Mas vejamos como é o ambito social no qual Fedra vive.

Originaria de Creta e vivendo em Trezena como uma rainha, Fedra habita um
paldcio, é cercada por escravos e, por isso mesmo, ndo precisa fazer nada que um
servo possa fazer. Seus dias sdo de inteira ociosidade, indoléncia e agradaveis
conversas. Como fica evidente, na peca, devido ao tempo disponivel que possui, Fedra
pode dedicar-se durante longo periodo a interminaveis reflexdes sobre a condicao
humana. Inserida em um meio aristocrata, cujo cédigo moral de séphrosyné e eukleia
guiam o comportamento, a rainha considera-se virtuosa porque é detentora de uma
sophrosyné que garante sua eukleia. Assim, quando a esposa de Teseu é arrebatada
por Eros, sofre muito profundamente as dores da paixdao: por um lado, vimos, sua
physis é sexual, mas por outro, seu meio reforca os valores de moderagao, pudor e boa
reputacao e, cercada pela forga que lhe é externa e indomavel e pelo dever para com
seu cddigo moral é que Fedra deve fazer sua escolha. Ao contrario de Hipdlito que se
abstém de compartilhar os nomoi de seus concidadaos, para alimentar sua casta physis

e sustentar seu meio aristocratico, Fedra prefere ser reconhecida por uma gloriosa

27 SEGAL, C. The tragedy of the Hippolytus: the waters of ocean and the untouched meadow, p. 145.

APOLODORO. Biblioteca, Ill, 3.1.
SEGAL, C. The tragedy of the Hippolytus: the waters of ocean and the untouched meadow, p. 145.
Cf. RECKFORD, K. J. Phaedra and Pasiphae: The Pull Backward, p. 328.
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reputacdo mesmo que deva, assim, aniquilar sua physis. Portanto, é no embate
consigo mesma, na rejeicao ao que lhe é natural e proprio, que a rainha decide acerca
do que deve fazer com relacdo a paixao por Hipdlito. Assim, a fim de garantir a honra
frente a sua comunidade, ou seja, espelhar aquilo que os nomoi da coletividade
consideram veneraveis, Fedra sufoca a inclinacdo da physis com a escolha pela morte.
Embora a ama elabore um discurso que identifique como hybris*'! a recusa de sua
rainha a Afrodite, o coro se diz favordvel as palavras antecedentes da esposa de Teseu
gue decide rejeitar a paixdo pelo enteado, cometendo o suicidio.

Com efeito, no didlogo entre Fedra e sua ama, encontra-se delineada a
oposicdo entre a esfera dos interesses comuns e aquela dos interesses particulares. A
serva da rainha desenvolve uma argumentacdo que coloca em primeiro plano a
satisfacdo dos desejos que, a despeito de serem puni¢do divina e, por isso mesmo,
irresistiveis, provocardo o colapso do futuro de uma geracdo. Ela representa a ideia de
gue o prazeroso para o individuo deve ser preferido ao glorioso em relacdo a cidade, e
atribui a vida satisfeita, valor superior a vida honrada. No entanto, a fala da rainha
expressa o que poderiamos chamar de ‘preocupacdo com o bem e a ordem publicos’,
na medida em que atribui a sua satisfacdo erdtica pessoal valor inferior a legitimidade
dos filhos, futuros cidaddos da polis ateniense. Nesse sentido, o contexto em que
estavam inseridas as tragédias de Atenas, a saber, o festival das Grandes Dionisias,

2127 serve também como uma possivel chave de

“planejado para glorificar o estado
compreensao para a atitude de Fedra, uma vez que do ponto de vista do espectador
do teatro, a rainha exibe uma conduta que corrobora para a manutengdo da

democracia de Atenas. Em uma das respostas a sua serva, ela chega a dizer:

E isso que entre os mortais corrompe as boas cidades
habitadas e os lares: os belissimos discursos (oi kahoi Alav
Aoyol)

Pois é preciso dizer ndo o que é agradavel (teprva),

Mas o que engendrara a gldria®* (eUkAeng yevroetal).

21 “Mas, 6 filha querida, chega de maus pensamentos,/chega de excessos, pois é excesso/alguém
desejar ser mais forte que os deuses,/ousa amar! A divindade assim quis”. [EURIPIDES. Hipdlito, vv. 472-
75].

?12 GOLDHILL, S. Amor, Sexo & Tragédia, p. 205.

213 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 486-89.
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Assim, para Fedra, sua paixdo ndo pertence ao que poderiamos chamar
‘esfera privada’, mas é um problema que diz respeito a cidade e, por isso mesmo, é
tratado no campo dos assuntos publicos. No verso 413, ja se apresentara o édio da
rainha pelas prudentes em palavras, mas que secretamente cometem o adultério. Ora,
0 que é nobre deve ser publicizado, colocado as vistas de todos, do mesmo modo
como os discursos: estes ndao devem simplesmente provocar deleite, mas proporcionar
a gléria das cidades®'*. E ai esta a falha de Fedra: ela s6 pode ser virtuosa em siléncio,
pois a paixdo que nutre por Hipdlito ndo provoca deleite, nem tdo menos exprime
gléria. E, embora o discurso que proclama seja, de certa maneira, belo, é ele que
destruira a sua casa.

Com efeito, embora seja proveniente dos labios de uma mulher uma reflexdao
desse calibre, o fato é que a esposa de Teseu expde a plateia do teatro a necessidade
do prevalecimento do bem publico, em detrimento da satisfacdo particular. Conquanto
gue o espectador presencie o louvor da honrosa palavra publica, justamente por quem
ndo pode compartilhar sua fala, é resplandecente que a ruina da polis se origina no
seio familiar, e a mulher possui, no contexto da democracia ateniense, o papel
fundamental de reprodutora da cidadania necessaria a manuten¢do democratica.
Assim, muito mais que Hipdlito, é Fedra quem pode reforgar, para o espectador, os
valores de parrhésia e de iségoria, que fundamentam a politica democratica. E ela
qguem refreia sua physis e sexualidade maculosa a fim de garantir o exercicio da
cidadania para os filhos. Em outras palavras, a rainha abre mao de sua vida atual, para
assegurar a gléria memorial para si e, para a prole, a liberdade de fala. E, ainda que
geografica e cronologicamente, a trama se localize nos confins do Peloponeso, em um
passado repleto da presenca real e heroica de Teseu, ndo pode ser isolada da chave
democratica ateniense.

De fato, ao longo da peca, o deslocamento do espac¢o cénico dramatico para o
espaco territorial dos espectadores, Atenas, restabelece o contexto democratico do

festival das Grandes Dionisias, no qual o enredo deve ser compreendido e, assim, o

214 . . e
Algo em que, no final das contas, a prépria Fedra tropeca: ela revela uma paixdo ilicita que segundo

seu cédigo moral, ndo poderia ser revelada. Aqui vemos que a personagem fere seus préprios
pressupostos de conduta louvavel que exigem a manifestacdo do glorioso e a oculta¢do do que é motivo
de vergonha.
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imaginario e a realidade entrelacam-se no espetdculo tragico que participa do ritual
festivo, celebrado a Dioniso e, ao mesmo tempo, estatal, de exaltacdo ao poderio
militar ateniense, em que se encontra inserido.

Nessa direcdo, aquilo que Simon Goldhill escreve sobre As Bacantes, Edipo Rei

e Medeia deve ser compreendido com bastante cuidado. Diz o helenista:

Quase todas as tragédias que sobreviveram tém como cenario
cidades que nao Atenas [...] e, quase todas elas se passam em uma
época que ndo é o presente, em geral sendo mesmo na era heroica
anterior da Guerra de Troia [..] e quase todas dizem respeito a
personagens que ndo sdo os cidaddos na plateia: estrangeiros, reis,
monstros, mulheres. A tragédia é encenada no territério do outro —

21
outros lugares, outros tempos, outros povos .

Certamente o passado heroico, bem como os personagens miticos e femininos,
no centro das acgOes, caracterizam a tragédia antiga, e trazem para o palco o mito
revestido da invencdo do dramaturgo. Todavia, o mito tragico é elaborado para
agradar o cidaddo ateniense e dialoga com os valores em voga que, grosso modo,
eram os valores sustentados pela democracia direta. Mito e ‘realidade’ confundem-se
no drama de modo a, mesmo nas realezas, observarmos a constancia de termos como
polités, parrhésia e eleutheria, ou seja, concep¢les indissocidaveis do modelo
democratico ateniense. Ora, com o Hipdlito, o terreno democratico ndo poderia ser
mais visivel: a localizacdo espacial da peca passando de Trezena para Atenas é
emblematica disso. E, embora Fedra esteja no centro do drama, representando ideais
de honra, ao invés de vislumbrarmos nessa tragédia euripideana algum paradoxo
decorrente da visibilidade feminina, ndo condizente com a realidade politica do século
V ateniense, penso que é mais elucidativo ver na dimensao que a personagem adquire
no enredo, a efetiva e indiscutivel importancia da mulher no ambito interno do oikos,
que é o sustentdculo do campo externo da polis. Assim, a rejeicdao a efemeridade
erdtica, em troca da politica dos filhos &, certamente, o que o publico presente no
teatro espera de suas mulheres e, de qualquer modo, o que as préprias mulheres tém

a esperar de si mesmas: serem reconhecidas pela gloria de seus esposos e de seus

*> GOLDHILL, S. Amor, sexo & tragédia, p. 206.
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filhos. Diferentemente dos cidaddos que sdo cidadaos pela visibilidade que adquirem
servindo a polis seja na assembleia, seja na guerra; as mulheres sao as filhas, esposas e
maes de cidaddos que devem ser conhecidas pela participacdo de seus homens na
politica. Ou seja, enquanto o cidad3do ateniense é reconhecido pelo cumprimento das
leis e de seus deveres politicos e militares junto a polis, as mulheres sdo reconhecidas
pela exceléncia de seus maridos e filhos na cidade. Resumindo: a recompensa para a
mulher de Atenas é ver seu nome ou presenca atrelados na linhagem de homens com
belas contribuicdes para a cidade.

Assim, apds o primeiro estasimo, sabemos que a ama ndo cumpre com o
juramento feito a rainha e revela a Hipdlito a paixdo secreta de sua madrasta. A
confissdo da serva ao jovem acontece longe das vistas do publico. Temos acesso ao
acontecimento pelos gritos de horror do cavaleiro que ressoam por todo o teatro. E
em seu didlogo com a ama, podemos tracar um paralelo entre o publico e o particular,
gue viamos antes em Fedra, na medida em que ambos reforcam a necessidade da
publicizacdo dos discursos que sejam belos de fato, discursos esses que exigem a

publicidade.

H: Que tens, se pensas que nao foi mau o que falaste?
A: Palavras (n0B0og), 6 filho, que de modo algum podem ser

compartilhadas.

H: O que é belo, melhor é dizer a muitos (roA\oiot)*®.

Tanto Hipdlito quanto Fedra ressaltam a imprescindibilidade da publicizacdo de
belos discursos. Aquilo que promove o bem deve ser compartilhado com todos.
Porque sabe que seu posicionamento em rela¢do a paixao da rainha seria censurado
por qualquer cidadao que Ihe ouvisse falar, o encontro da ama com o filho de Teseu
acontece ocultamente, no interior da cena, e o que ela lhe diz ndo pode ser ouvido
pelo espectador. Sabemos que ela revela o segredo de Fedra pelos gritos vindos de

dentro da casa e, posteriormente, pelo didlogo travado entre o jovem e a ama.

2'* EURIPIDES. Hipdlito, vv. 608-10.
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A insisténcia no ponto de que o que é belo e honroso precisa de publicidade ja
houvera aparecido na peca por intermédio da propria ama de Fedra. Entre os versos

329 e 332, no didlogo entre as duas, viamos:
F: De fato, tramo sair com nobreza de algo vil (aioxp@v).

A: Pois, falando serds mais honrada ainda.

Ora, a insisténcia acerca da necessidade de comunidade da bela fala perpassa
os ideais da democracia ateniense. E ainda que o discurso da ama de Fedra nos guie
para essa direcdo, é preciso lembrar que a ‘bela fala publica’ cabe exclusivamente aos
cidaddos. Com efeito, o comportamento da rainha no que diz respeito ao discurso
publico marca a inconveniéncia desse a uma mulher. Certamente, Fedra elabora
grandes concepc¢bes acerca das acdes humanas e é uma personagem detentora de
uma psicologia bastante complexa. Todavia, suas reflexdes ndo sdo discutidas, ndo sao
colocadas es meson, ou seja, sob o dominio publico a fim de serem contestadas®"’.

Como diz Barbara Goff,

A politica coloca-se inteiramente em publico, na esfera masculina, e
fisicamente nos espacgos abertos de Atenas tal como o Aredpago e a
Pnyx. A frase es meson (no meio), que é o termo definidor para a
fundacdo da democracia em Herdédoto 3.80 e 3.142 tem um
significado tanto cultural quanto politico. Na esfera publica masculina
era importante que um homem pudesse ser avaliado pela inspecdo

de seus concidaddos®*.

Isso é, precisamente, o que Hipdlito ndo faz. Se, de um lado, Fedra é a
personagem eloquente da peca, de outro, seu enteado, que é o personagem de quem
se esperam ‘belos discursos’, ndo deixa seu logos ir longe. Além disso, no verso 565,
Fedra tenta silenciar o coro no espaco publico, o que constitui uma falta grave, ja que
0 espaco aberto é o local em que falar é possivel. Assim, vemos que a linguagem de

Fedra e de Hipdlito, bem como a concep¢do que ambos tém do uso do discurso

27 cf. GOLDHILL, S. Amor, sexo &tragédia, p. 208.

*'® GOFF, B. The noose of words, p. 13.
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exprimem a completa inversao dos papéis masculino e feminino, e é nessa inversao
gue a tragédia de ambos também é construida. De um lado, o siléncio feminino
expressa a sophrosyné da mulher e, de outro, a parrhésia garante a eukleia do homem.
Fedra almeja a eukleia, enquanto Hipdlito anuncia sua séphrosyné. Fedra ndo se cala e
instaura a ruina em seu oikos. Hipdlito, como uma mulher, mantém o siléncio fazendo
jus, precisamente, a sophrosyné que se arroga, isto é, a uma sophrosyné
essencialmente feminina.

Os pensamentos de Fedra ocorrem no interior e quem tem acesso a eles é o
coro, composto por mulheres que estdo enquadradas na mesma categoria social da
rainha: esposas de ilustres cidadaos, reconhecidas por seus maridos. Assim, embora
por um lado, a explosado furiosa de Hipdlito contra a ama de sua madrasta comece pela
indignacdo com a existéncia de todo género feminino, gerando mesmo um protesto
contra Zeus, por outro, é emblemdtico que seu discurso raivoso afunile da
generalidade feminina para a particularidade em torno da relacdo entre senhora e

serva.

Odeio a perspicaz: em minha casa

N3o havera mulher pensando mais do que |he convém.

De fato, a vileza, Cipris coloca muito mais

Nas perspicazes. A mulher limitada,

Os parcos conhecimentos subtraem-na de desejos impudicos.
N3o era preciso haver servas junto as mulheres,

Mas a convivéncia das feras mudas e que mordem,

a fim de que ndo emitam voz alguma, nem recebam de volta
som articulado.

E no interior que as vis decidem agir

De modo vil, vindo para o exterior por meio das servas®™.

Com efeito, Hipdlito descreve a situacao de Fedra: assaz perspicaz para uma
mulher, dominada pela Cipria, sem possibilidade de resisténcia, convivendo com uma
serva alcoviteira. Todavia, a altivez do rapaz concebe na prépria fineza de espirito da

madrasta o motivo pelo qual o poder de Afrodite doma ferozmente sua mente, ao

?1 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 640-50.
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invés de ligar ao seu comportamento de desprezo para com a deusa, a razdo pela qual
ela arquiteta uma vinganca que tem como meio, Fedra, inoculando-lhe o veneno
erdtico. Desse modo, por temer morrer sem gléria e que seus filhos percam a sucessao
filial, decorrentes da entrega por Hipdlito a Teseu da paixdao maculosa, a rainha deixa
uma carta que incrimina o enteado por ter cometido o estupro. A fim de vingar-se do
rapaz pelas duras palavras levantadas contra si e pelo orgulho que o coloca acima de
todos os outros mortais, Fedra trama uma maneira de morrer gloriosamente e, de
guebra, levar o infortinio ao homem que |he maldiz, arruinando sua reputacao.

O discurso de Hipdlito contra todo o género feminino é muito conhecido e
discutido pelos helenistas e comentadores da obra de Euripides. Ele demonstra o ddio
do cavaleiro em relacdo as mulheres, bem como constitui uma maneira de
autoexaltacdo das virtudes do jovem devoto de Artemis. Todavia, ndo irei aqui
desmembrar em detalhe a fala de Hipdlito, mas ressaltar um ponto que me parece
bastante importante no que concerne ao paralelismo que se estabelece entre o jovem
e Fedra.

Ao final de seu discurso detrator do género feminino, Hipdlito lanca o seguinte
ultimato as mulheres:

Ou alguém (tg) Ihes ensine a ser prudentes (cwdpoveiv
Sidatatw)

Ou me permitam insulta-las para sempre®*.

Ora, apos a longa fala que enderega ao feminino como um todo e, em especial,
a Fedra e sua serva, duras acusa¢Ges impregnadas de ddio, repulsa e imenso orgulho
em nunca ter dividido o leito com mulher alguma, o cavaleiro termina o discurso se
isentando de qualquer responsabilidade em relacdo a ma indole feminina. Em outros
termos, se ninguém ensinar a prudéncia ou a moderagao as mulheres, sempre ele tera
motivos para escancarar sua indignacdo contra elas. E necessario que qualquer um (e
nao ele mesmo, Hipdlito) ensine as mulheres a se comportarem decentemente, caso
contrdrio, haverad, por toda a eternidade, motivos para maldizer-lhes.

A auséncia de partilha de valores e de intencdes de Hipdlito em relacdo ao

restante da polis indica muito sobre o juizo que o jovem tem de si e dos outros agentes

22 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 667-68.
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da cidade. Sabemos que a arrogancia do cavaleiro &, na verdade, o motivo que o levara
a ruina. Porque acredita ser superior aos outros mortais, Hipdlito furta-se ao dever de
cultuar todas as divindades e compartilhar com os outros cidaddos uma condicdo
efetivamente viril, em que o casamento e a procriacdo sdo elementos bdsicos e
fundamentais na experiéncia masculina da Grécia Classica. Tendo como ideal supremo
e exclusivo de vivéncia, Artemis, a deusa Amazona, Hipdlito é intolerante com outra
forma cultual e, sobretudo, com a divindade vista de maneira antagOnica a seu modo
de vida: a deusa do sexo e do casamento, Afrodite. Assim, as palavras misdginas de
Hipodlito devem ser compreendidas para além do simples e puro ddio do rapaz, porém
como marca da recusa de partilha de quaisquer valores publicos, valores esses que, se
por um lado reiteram a incontinéncia e o excesso como atributos femininos, por outro,
também exigem a necessidade da submissdo feminina ao comando de um homem. E é
exatamente esse papel que Hipodlito deliberadamente se nega a acolher.

Portanto, nos versos seguintes, a resposta de Fedra a lider do coro,
imediatamente antes do segundo estasimo, deve ser entendida como uma resposta

também a Hipdlito, resposta essa que marca o paralelismo do discurso de ambos:

Participando, em comunidade comigo, dessa doenga,

Aprenderd a ser prudente (cwdpoveiv pabrjostat)*.

De fato, a sophrosyné é aquilo sobre o que Hipdlito mais se orgulha de abundar
em relagao a todos os outros homens, e também é o ponto sobre o qual insiste em
dizer que Fedra carece. Disso, notdério é o verso 995, em que o cavaleiro, frente a
Teseu, afirma ser o homem mais prudente (s6phronesteros). Contudo, por seu turno,
Fedra inverte o jogo: Hipdlito aprenderd a ser prudente quando compartilhar o mal
qgue aniquilou sua vida, cuja parcela de responsabilidade cabe ao jovem. Ora, é
evidente que a compreensdo de Hipdlito sobre a sophrosyné é totalmente diferente
daquela de Fedra: para Hipdlito, a sophrosyné esta ancorada na castidade, enquanto

para Fedra, ela significa bom-senso®?.

2?1 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 730-31.

222 cf. SEGAL, C. The tragedy of the Hippolytus: the waters of ocean and the untouched meadow, p. 138-
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Alids, a rhésis de Hipdlito, enderecada contra a raca das mulheres, desenvolve-
se dentro de uma chave mitica bastante conhecida pela plateia ateniense, que
condensa varios elementos hesiddicos. Em Os trabalhos e os dias, Hesiodo narra a
idade de ouro em que os homens viviam em comunhdo com os deuses, até o
momento em que, ao assumir o posto de deus supremo do Olimpo, Zeus estabeleceu
uma nova hierarquia no cosmo e cortou a relacdo de proximidade entre divindades e
humanos que havia até entdo. Enquanto na época de Cronos os homens viviam
misturados aos deuses, com o reinado de Zeus, mortais e imortais foram separados e,
duras penas, como o trabalho e a presenca da mulher, foram infligidas aos humanos.
Assim, a confeccdo de Pandora foi uma ideia de Zeus para introduzir em meio a raga
humana-masculina o desequilibrio: a mulher é definida por um apetite estomacal e
sexual incontrolaveis e serd a responsavel pelo dispéndio da fortuna e pela extenuacao
corporal do marido. Mas Pandora ndo veio sozinha a casa de Epimeteu: com ela uma
caixa de males foi introduzida entre os humanos, ou melhor, um caixa contendo males,
mas também elpis’?’, um sentimento essencial na distincdo dos homens em relacdo
aos outros animais. Desse modo, a mulher é um artificio, um produto artesanal
pensado por Zeus e confeccionado por Hefesto com o auxilio de outras deidades, ela é
um artefato que se distingue por natureza dos homens-humanos.

Logo, a rhésis misdgina de Hipdlito deve ser compreendida sob a perspectiva de
uma nostalgia em relagdo a antiga condicdo humana, na qual deuses e homens
partilhavam a mesma mesa sem a presenca da raca feminina e, portanto, sem a
existéncia da reproducdo sexuada. Em sua homilia com Artemis, o filho de Teseu
deseja restituir uma época ausente e inverter as regras de um presente cuja homilia
agora acontece entre homens e mulheres e tem como resultado os nascimentos das
futuras geragdes. Ora, na idade de ouro em que humanos conviviam ao lado dos
deuses, os primeiros nada tinham a esperar, uma vez que possuiam tudo. A
estabilidade era a norma de uma vida sem cotidianas preocupac¢des. Assim, na medida
em que Hipdlito insiste em desenvolver um comportamento calcado no ideal de

imutabilidade, cuja vida ndo sofrera alteracao ou, em outras palavras, uma vida sem

?2* como diz Jean-Pierre Vernant em Pandora, la premiére femme, p.77: “Elpis é essa atitude de espera

em face de um acontecimento que se prevé, mas de que ndo se tem certeza. Se esse acontecimento é
bom e por ele se espera, isso é a esperanca. Se, ao contrario, tal acontecimento é mau, perigoso, entao,
é o medo”.
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medo nem esperanca, o cavaleiro pretende incorporar uma antiga condi¢cdo mitica
gue, contudo, ndo é mais valida, pois a mulher, o sexo e a participacdo na comunidade
de homens é uma realidade intransponivel.

Mas além de Hesiodo, outro poeta que pode ser vislumbrado na tirada de
Hipodlito é SemoOnides de Amorgos. Em seu famoso Fr. VII, temos a enumeracdo de dez
tipos diferentes de mulheres, cujo carater de oito delas encontra suas origens em
animais, a saber, na cadela, no porco, no jumento, no asno, na doninha, no macaco, na
raposa e na abelha, enquanto as outras duas sdo derivadas da terra e do mar. Dessas
dez mulheres, apenas uma pode ser considerada de boa indole e, ainda assim, com
alguma ressalva, pois a ‘mulher-abelha’, embora pareca ser a melhor e mais sensata
(93), na verdade, ndo faz nada além de parecer valer alguma coisa quando, de fato,
também é identificada ao pior mal maquinado por Zeus contra os homens. Assim,
penso que além do contexto mitico hesiddico, a poesia de Semonides perpassa o
enredo do texto euripideano e encontra eco tanto na tirada misdgina de Hipdlito
guanto no discurso de Fedra entre os versos 413-418 e que a referéncia do cavaleiro a
mulher ”sabia” (sophén, vv. 640) e da rainha as “virtuosas em palavras” (tas sophronas
men en logois, vv. 413) podem ser ligadas a imagem da mulher-abelha que, embora
tenha bom senso, na verdade, bem utiliza a sagacidade da qual é dotada para, mais

eficazmente, deitar a perder a fortuna e a honra do marido.

Enquanto, de um lado, Hipdlito abstém-se de qualquer encargo sobre a falta de
moderag¢do feminina, resignando-se a difamac¢do constante; de outro, Fedra, tal qual
uma mde, dispde-se, tornando comum seu mal a, efetivamente, fazer com que o
jovem aprenda o que é a prudéncia. Enquanto Hipdlito promove sua particularidade,
Fedra explicita a promo¢do do que é comum. De fato, ndo pretendo afirmar que o
posicionamento da rainha em relacdo ao enteado seja de benevoléncia, porém de
vinganca. No entanto, penso que é conveniente e nao foge nem a letra do texto, nem
ao contexto da tragédia grega, vislumbrar a exaltacdo dos valores que os espectadores
desejam ver em cena, valores esses reforcados e sustentados pela democracia local
ateniense no comportamento de Fedra que, embora seja mulher, desempenha de
maneira exemplar o papel feminino, especialmente na medida em que refor¢a a

importancia da legitimidade e da liberdade de fala para os filhos que tem com Teseu.
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Se por um lado, Hipdlito recusa qualquer obrigacdo para com o género que detrata,
por outro, Fedra reitera que como homem, Hipélito possui sim responsabilidade para
com as mulheres.
Na verdade, a misoginia do cavaleiro é extremamente paradoxal: vimos que
sua conduta é bastante ‘feminina’, sendo devoto da divindade conhecida como a
‘protetora dos partos’, ou seja, devoto da deusa cuja fama se liga a um ambito
exclusivamente feminino. Além disso, o agon que se estabelece entre Hipdlito e Teseu
explicita um comportamento cuja compreensdo de sua prépria fala ndo pode ser
associada a publicidade discursiva viril comum que a cidadania exigia, mas as
conversas ndo publicas das mulheres. Assim, a superioridade arrogada pelo jovem ndo
s6 em relacdo aos outros homens, mas, sobretudo em relacdo as mulheres —estas
responsaveis pela continuidade e manutencdo da cidadania —pode justificar-se pela via
da completa dispensabilidade feminina em uma comunidade de cavaleiros virgens e
ndo cidadados. Ora, segundo a lente de Hipdlito, ndo é necessario que o sexo feminino
exista. Uma vez que as mulheres sao indispensaveis apenas para a reprodugao, Zeus
poderia ter pensado em outra alternativa para a perpetuacdo da espécie. Contudo, o
fato de que homens naturalmente desejam ndo apenas ter filhos, mas também
penetrar mulheres fica fora do campo de visdo do rapaz: seu imenso orgulho estd
justamente em nunca ter maculado o corpo no coito ou, em outras palavras, orgulha-
se precisamente por ndo ser homem. E, assim, ao rejeitar o instinto sexual, Hipdlito
rejeita a natureza humana.
Entretanto, parece que ele se esquece de que os nascimentos também
constituem um aspecto do campo de acdo de Artemis. E, segundo Segal, sua rejeicdo

224 Ou seja, Hipdlito absorve apenas os

ou ignorancia sobre esse ponto é deliberada
dominios da deusa que lhe sdo convenientes, fazendo da vida a pura expressao de sua
vontade: ele age como quer sem ceder as necessidades dos outros, sem ceder a
convengdes sociais. E mesmo no que diz respeito ao ambito da devoc¢do cultual,
Hipdlito incorpora somente as atribuicdes da divindade que corroboram para a escolha
pela castidade, aquelas que fundamentam a permanéncia imutavel. Desse modo, a

virgindade, a caca, a equitacdo e a vivéncia nos limites selvagens da cidade sao

atribuicdes de Artemis que o jovem experiencia em sua vida didria na medida em que

22 SEGAL, C. The tragedy of the Hippolytus: the waters of ocean and the untouched meadow, p. 160.
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elas ndo interferirdo na vontade de perenidade. No entanto, o lado ‘parteiro’ da deusa
é usurpado por Hipdlito. Ele ignora um aspecto fundamental de Artemis, que toda a
tradicdo e todos os seus concidaddos conhecem, a fim de assegurar a coeréncia entre
seu comportamento e a veneracdo pela Amazona. Com o propdsito de fundamentar a
conduta intocada, Hipdlito solapa o nascimento de Apolo e, nesse sentido, torna-se
dificil ndo o ver como um personagem ‘malandro’ na medida em que a utilizacdo que
faz do deus deve adequar-se a seu préprio desejo de agir da maneira mais livre
possivel, sem qualquer cerceamento externo. Portanto, Hipdlito ndo cultua todas as
dimensdes da deusa, porém, somente aquelas que |lhe interessam, ou seja, aquelas
gue ndo contradizem seu modo de vida ascético. E, nesse sentido, a meu ver, a relacao
gue o jovem estabelece com a divindade apresenta um aspecto instrumental, na
medida em que ela serve de instrumento legitimador para um comportamento a
margem. Todavia, a peca fornece muitos elementos que sustentam a sinceridade
cultual de Hipdlito. Ou seja, o jovem realmente adora Artemis e a prépria deusa atesta,
durante sua epifania, a virtude do querido devoto?®.

No entanto, ha um desdobramento ambiguo no comportamento adorador do
cavaleiro, pois mesmo sabendo que é inferior a deidade, ele pretende se desvencilhar
dos outros homens, considerando-se o Unico a ter privilégio de contato préximo com a
deusa. Ora, ao mesmo tempo em que Hipdlito se ausenta da comunidade humana
porque se vé a si mesmo como superior, ele se péde como subalterno a deusa virgem.
E, nesse sentido, torna-se dificil definir o estatuto que Hipdlito confere a si préprio, ja
gue nem homem, nem deus ele alega ser.

Entretanto, a posi¢do subalterna do cacador se da apenas em relacdo a Artemis:
guando temos a presenca de um outro que nao a deusa, o significado mesmo de

relagdo é aniquilado.

Alias, a oposicdo entre Artemis e Afrodite é uma pseudo-oposicdo arquitetada

por Hipdlito, pois
a Artemis que as mulheres conhecem e invocam é o complemento,
ndo o inimigo de Afrodite. (...) Assim, é o aspecto de sua deusa:

suave, piedoso e que brota vida, como ela mesma se manifesta as

223 f. EURIPIDES, Hipdlito, wv. 1419.
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mulheres, que Hipdlito ignora e, consequentemente, ele é destruido
por seu complemento, também uma deusa da vida, em sua mais

cruel e inumana forma®%.

No mais, vale a pena ressaltar que o discurso misdgino, na peca, é elaborado
por um homem virgem. Se ao invés de Hipdlito, fosse Teseu o personagem a proferir
tais ideias, certamente deveriamos conferir outra dimensdo e outro sentido a essa
rhésis, pois teria como fonte um dos homens miticos mais sexualizados de Atenas, cujo
logos tem por si s6 forca e autoridade bastante importantes no cendrio da democracia
legendaria ateniense. De fato, para Hipdlito, o adagio ‘ndo comeu e ndo gostou’ é
levado ao pé da letra. E assim, ele faz apologia a procriacdo assexuada justamente
porgue nunca provou o intercurso intimo. Ora, Hipdlito fala do lado de fora da
experiéncia sexual. E por isso, para ele torna-se relativamente facil conceber um
mundo ausente de mulheres.

Assim, o cavaleiro pode dispensar todo o género feminino: ele ndo fara sexo,
nem tera filhos. A garantia da cidadania para ele é destituida de significado: ndo ha
motivo para compartilhar nomoi e, muito menos, compartilhar palavras. Como uma
Amazona as avessas € que Hipdlito passa seus dias, seguindo a inclinagcdo da physis
ancestral, sem a menor intencdo do refreio exigido para a convivéncia em uma
comunidade politica. E entdo, compreender qual é o peso que a rhésis miségina de
Hipdlito tem dentro do enredo tragico passa a ser uma questdo de bastante
importancia.

Ora, como ja fora ressaltado, o discurso do cavaleiro estd impregnado de algo
deveras conhecido do publico do teatro: a mulher como uma invencao de Zeus que
ilude os homens. Contudo, o que nos chama atencdo é que quem faz tal discurso é um
homem intocado. Deixando aqui de lado sua motivacdo (a revelacdo da serva acerca
da paixdao de Fedra), o fato é que Hipdlito fala a partir de uma posicao bastante
privilegiada, na medida em que, sem ser efebo, mas enquanto adulto virgem é que ele
maldiz as mulheres. E nesse sentido, podemos tecer uma homologia entre seu ddio
pelo sexo feminino e aquele das amazonas pelo masculino, pois em ambos os casos a

recusa e a maledicéncia contra o sexo oposto sdo origindrios de agentes sem

22 SEGAL, C. The tragedy of the Hippolytus: the waters of ocean and the untouched meadow, p. 160.
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conhecimento de causa. O filho de Teseu ndo é o porta-voz da polis ou de uma vida
civilizada: ele fala sob uma perspectiva selvagem e marginal. E entdo, como conferir
seriedade a sua misoginia? Como discuti-la com seus concidaddos?

Com efeito, acredito que a rhésis de Hipdlito deva ser pensada no contexto de
uma critica ao préprio mito hesiédico e mesmo a poesia de SemoOnides de Amorgos.
Ou seja, o mito de que as mulheres sdo uma raca a parte dos seres humanos e de que
sua funcdo ndo é outra que a reproducdo e que, por isso mesmo, a humanidade de
homens viveria melhor e mais serenamente sem elas soa muito bem nos labios de
guem nunca provou uma mulher. Compreender a importancia feminina como
indispensavel a procriacdo de cidad3dos é, sem duvida, uma chave importante para a
leitura da peca e, principalmente no que diz respeito ao esforco de Fedra pela
parrhésia de seus filhos legitimos. Entretanto, penso que o efeito dramatico de tal
discurso proferido por Hipdlito adquire sentido inverso ao que ele pretende.

A principio, a intencdo do rapaz é a de difamar as mulheres e se ausentar de
toda e qualquer responsabilidade que ele mesmo possa ter para com elas. Seus
argumentos tentam demonstrar que a criagdo do género feminino trouxe mais males
do que bens para a raga humana e que, por isso mesmo, porque as mulheres nado
fazem nada além do que procriar, sdo absolutamente dispensaveis. Em resumo, Zeus
cometeu um erro ao confeccionar Pandora. E, na realidade, a fabricacdo da primeira
mulher é, no mito, uma puni¢cdo dos deuses aos homens. L3, as divindades enviam
Pandora para a desgraca masculina-humana. No entanto, na tragédia, o mito dos
infortunios advindos com a raga das mulheres é repensado na medida em que quem
reproduz a concepgao de que o feminino serve apenas como receptaculo reprodutivo
e que, a partir dai, varios sdo os motivos para uma argumentacdo de que as mulheres
nao deveriam ter vindo a luz, é precisamente um homem que jamais foi tocado por
uma mulher. Ou seja, a poesia de Hesiodo encontra eco em um homem que nado é
homem, em um humano que aspira a divindade. Assim, se de um lado, os atenienses
foram educados por uma histéria que retrata a mulher como um kibdélon kakon, por
outro lado, no teatro, eles veem que quem pensa a mulher segundo o mito nao faz

parte da comunidade politica de homens??’.

*?’ para uma discuss3o mais aprofundada sobre o mito da raca de mulheres ver LORAUX, N. Les enfants

d’Athéna. Idées athéniennes sur la citoyenneté et la division des sexes. Embora, acredite que o capitulo 2
desse livro (Sur la race des femmes et quelques-unes de ses tribus) traga importantes elucidagGes sobre
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Apds o segundo estasimo, temos a noticia de que Fedra se enforcara e, logo em
seguida, Teseu que estava ausente, aparece em cena, regressando da visita ao oraculo.
De fato, a partir dai, podemos dizer que se elabora uma segunda parte da peca em que
a trama da rainha consumard a ruina de Hipdlito e a vinganca de Afrodite para que,
posteriormente, a epifania de Artemis elucide a verdade a Teseu. Contudo, nessa
etapa final da andlise da peca, irei concentrar-me no agon que se da entre Teseu e
Hipdlito, que traz a tona certos valores da politica democratica ateniense, tragando
uma perspectiva bastante ampla para a compreensdo do comportamento marginal do

jovem ao longo de todo o enredo da peca, em relacdo aos valores da polis dramatica.

1.4 O embate entre Teseu e Hipdlito

Helmer: Entdo é verdade?! Esta carta diz a verdade?! Que
horror! N3o, ndo, é impossivel, ndo pode ser!
Nora: E verdade. O meu amor foi superior a tudo! (H. Ibsen,

Casa de bonecas, p. 88)

Tendo lido a acusacdo deixada por Fedra contra Hipdlito, Teseu, antes mesmo
de ver o filho, decide puni-lo com o pedido que o pai, Posidon, lhe concedera. Com
efeito, sem ainda ter confrontado o jovem, Teseu decide que ira pedir ao pai divino a
morte do bastardo.

O agon entre pai e filho ocorre entre os versos 902-1101, quando entdo o coro
entra para o terceiro estasimo.

Hipdlito entra em cena e mostra disposicdo para auxiliar o pai na aflicdo pela
gual passa, uma vez que os gritos de Teseu foram ouvidos no exterior, pelo rapaz. Com
a chegada do cavaleiro e apds sua primeira fala, Teseu inicia seus discursos (a la

Fedra?) por meio de inquiricdes sobre a condicdo humana:

o mito de Pandora, bem como sobre o fragmento 7 de Semonides de Amorgos, penso que a escolha da
autora em utilizar a rhésis miségina de Hipdlito com a tentativa de demonstrar que se trata de “uma
guestdo bem grega, incansavelmente repetida sobre a cena tragica e cOmica”, falha precisamente no
ponto de ndo diferenciar o mito da reinvencdo tragica e, no caso particular de Hipdlito, penso que levar
em considera¢do quem fala, muda completamente o sentido e o peso da narrativa hesiddica dentro do
contexto dramatico.
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0, homens que cometem muitas faltas em v3o,
Por que ensinais tantas artes,
E muitas maquinacdes e descobertas,

Se ndo sabeis nem farejastes

Como ensinar a pensar aqueles que ndo tém nog¢do>*®?

E segue-se a resposta de Hipdlito:

Falas de um ardiloso sdbio, o qual é capaz
De forgar os que ndao pensam a bem pensar.

Mas, nao venhas com sutilezas, pai, em ma hora,

, 22
Temo que, com os males, tua lingua se exceda .

Compreendendo como divagacdo a fala do pai, a principio, Hipdlito
desconsidera tal reflexdo, tratando-a com ironia e reivindica de Teseu clareza na
exposicdo. Ao que o rei escancara a situacdo ao jovem, acusando-o da violacdo de sua
falecida esposa®*.

A superioridade que Hipdlito arroga para si em relacdo aos outros homens é
precisamente o ponto que Teseu levanta contra o filho. De fato, vemos que o cavaleiro
é reconhecido e caracterizado pela posi¢cao orgulhosa, manifestada em discursos que
exaltam suas virtudes e colocam-no em patamar acima do dos mortais. Com efeito,
antes de ser lembrado por agbes virtuosas, Hipdlito é pensado como o “homem

231

extraordinario/ o que convive com deuses®”™”, como presungoso por uma condi¢do

isenta de macula®*?

. Alids, a argumentacdo de Teseu gira em torno da oposicdo entre a
palavra e a acao do filho. Ora, Hipdlito discursa exaustivamente acerca de sua condi¢ao
privilegiada e excelente em relacdo a todos os outros homens e, claro, em relagdo as
mulheres. No entanto, segundo a perspectiva de Teseu, suas a¢des ndao se coadunam
com a vangléria de uma pretensa sophrosyné que seu filho insiste em reafirmar sobre

si mesmo. Quanto a isso, os versos 952-957, nos quais temos a famosa acusacao

contra Hipdlito de que este seria 6rfico, devem ser lidos na direcdao da constatacao

228 EURIPIDES. Hipdlito, vv. 916-20.

EURIPIDES. Hipdlito, vv. 921-23.
Cf. EURIPIDES. Hipdlito, vv. 936-80.
EURIPIDES. Hipdlito, vv. 948-49.
Cf. EURIPIDES. Hipdlito, vv. 950-52.
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publica de um comportamento marginal e hipdcrita, muito mais do que se se tratasse

de um ataque a real religiosidade do rapaz. Vejamos:

E entdo, agora, vanglorias-te e ostenta que te alimentas

de comida sem alma, e tendo Orfeu como senhor entras

em éxtase, enquanto honras a fumaca de seus muitos
escritos!

Foste pego! Eu recomendo a todos que fujam

de homens como tais. Pois, eles saem a cagar com palavras
altivas,

enquanto maquinam coisas vergonhosas>>.

Ora, como houvera dito, ndo acredito que esse ataque de Teseu contra o filho
deva ser tomado literalmente, no sentido de que Hipdlito seja, de fato, seguidor da
doutrina érfica, mas, antes, tal discurso deve ser compreendido tendo como ponto de
partida a furia de Teseu advinda da certeza de que sua esposa fora estuprada pelo
enteado, o qual sempre se comportou de maneira muito marginal em relagdo a todos
os outros homens. Alias, é precisamente na direcdo da marginalidade que aqui o
orfismo deve ser compreendido, pois se trata de um culto e modo de vida afastados
dos ritos oficiais da polis, mesmo que tenha conquistado certo nimero de adeptos.

A virgindade, exclusividade cultual e superioridade em relagdao aos outros
homens sdo fatores que Hipdlito insiste em enumerar diante de Teseu como
caracteristicas que demonstram uma pureza moral e fisica®*, que ao invés de o
auxiliarem durante a defesa, acabam ressaltando a posicdo marginal que o rapaz
ocupa na polis. Ora, para completar a estranha caracterizagdo virtuosa que Hipdlito faz
de si mesmo, Teseu denuncia-lhe como 6rfico e vegetariano. Assim, penso que a tirada

de Teseu contra Hipdlito condensa duas vias complementares: 1- o cavaleiro se abstém

233 EURIPIDES. Hipdlito, . 952-57.

Para Hipdlito, virgindade conota pureza moral, algo estranho a concepcdo grega acerca da pureza.
“Segundo as normas gregas ordinarias, trata-se aqui de uma pretensao completamente surpreendente:
a pratica normal do século V exigia, certamente, que o homem que penetrasse um lugar sagrado ou que
participasse de um ritual sagrado fosse hagnos, mas essa hagneia era uma questdo puramente formal
de observacdo dos tabus (evitar ou purgar a polucdo causada por coisas tais como impureza fisica ou
contato com algum aspecto do nascimento, do sexo ou da morte...). A pretensdo de Hipdlito a pureza
moral é estranha ao culto grego ordinario até a época helenistica...; e sua insisténcia de que a pureza
deve ser inata devia ser extraordinaria.” (BARRETT, W.S. Commentary, p.172, n. 79-81).
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dos banquetes comuns, em que animais eram ritualmente sacrificados; 2- a pureza e a
castidade as quais o jovem se atribui ocultam sua verdadeira indole hipécrita, que

esbanja perversidade e violéncia.

1-Ora, os cultos e banquetes publicos nos quais animais eram sacrificados
constituiam costumes rituais e civicos entre os gregos. Alids, “a alimentacdo carnivora
coincide absolutamente com a pratica sacrificial, toda carne consumida é uma vitima

animal degolada ritualmente®>”.

E, nesse sentido, toda a ingestdo de carne estd
atrelada a um momento ritual e, ao mesmo tempo, civico da polis. Em outros termos, a
carne nao fazia parte do cardapio didrio dos oikoi gregos, mas estava inserida dentro
de um contexto comunitdrio bem preciso. Portanto, todo consumo de carne era

RT . ~ . . 2
publico e essa alimentacdo estava diretamente ligada aos deuses®°.

De fato, o animal sacrificial era imolado e retalhado e, entdo, suas partes
separadas. Enquanto os ossos eram colocados no altar para serem queimados com
aromas, liberando uma fumaca perfumada aos deuses, outros pedacos internos do
animal também eram cozidos e oferecidos as divindades. O restante da carne era
cozido, cortado na mesma proporgdo e, enfim, distribuido aos participantes do rito
para consumi-lo. Deuses e homens serviam-se da mesma vitima imolada, mas a cada
qual caberia uma parte especifica: enquanto os deuses se regozijam com a fumaca dos
0ssos, os homens devem alimentar-se para sobreviver. Portanto, durante os
banquetes rituais a diferenga entre a geracao imortal e a natureza mortal humana é
explicitada na medida em que a vida dos deuses ndao necessita de nada exterior a ela
mesma para persistir, mas quanto aos homens, estes sdo completamente dependentes

da natureza que oS cercam237.

235 DETIENNE, M. Pratiques culinaires et esprit du sacrifice, p. 10.

Como salienta DURAND, J.L, “Toda carne comestivel é, portanto, de inicio, tratada no interior do rito,
espaco religiosamente qualificado, e nada do que se reporta a carne é indiferente em relagdo a esse
espaco” [Bétes grecques, p. 133].

237 Segundo Benveniste, o verbo grego thué (sacrificar) “repousa sobre um presente *dhu-yo cujo radical
significa propriamente ‘produzir fumaca’ (...) O ‘sacrificio’ em grego é, portanto, oriundo da nocdo de
‘fumegacdo’, gordura que se queima, exalacdo das carnes que grelham, fumaca que se eleva e sobe em
oferenda aos deuses: concepgdo cujos textos védicos e homéricos oferecem muitos exemplos” [Le
vocabulaire des institutions indo-européennes, vol. 2, p. 229 (le sacrifice)]. E nesse sentido, o significado
do sacrificio grego, thusia, sempre passa pelo processo de morte animal, separacdo das carnes e 0ssos e
gueima que produz a fumaga oferecida aos deuses. Para uma analise mais detalhada acerca do sacrificio
ritual (thusia) e da alimentacdo carnivora entre os gregos ver VERNANT, J.P. Mito e religido na Grécia
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Desse modo, levando em consideracdo o papel civico-ritual da alimentacdo
carnivora, parece-me que podemos deduzir que o discurso de Teseu contra o filho
aponta para a direcdo de que o rapaz se recusava a participar dos cultos publicos nos
quais o sacrificio cruento e a ingestdo de carne ritual estavam envolvidos®*®. Logo,
confiro a tal acusacdo, dos versos 952-957, um sentido que ratifica a posicdo de
Hipdlito como um personagem marginal em relacdo a comunidade de nomoi de seus
concidaddos. Teseu reforca que ha uma grande distancia entre seu filho e os costumes
e valores mais essenciais da polis. Sem duvida, o comportamento do jovem pode ser
considerado ndo humano, uma vez que naquilo que, de um lado, relembra os lacos de
mortalidade dos viventes e, de outro, a essencial superioridade dos deuses, isto &, a
partilha da carne sacrificial, Hipdlito ndo participa. Ele se atribui o direito de nada
compartilhar com os cidaddos e porque se recusa a comer nos banquetes publicos,

expressa publicamente um singular e exclusivo modo de vida. Ora,

recusar comer carne nao é somente conduzir-se de modo diverso dos
outros; é decidir ndo realizar o ato mais importante da religidao

politica. O chamado vegetarianismo é uma maneira singularmente

eficaz de ‘renunciar ao mundo’**.

Assim, quando Teseu denuncia o orfismo de Hipdlito, consequentemente, em
duplo sentido, denuncia a marginalidade do filho: o bastardo é marginal tanto em

relagdo as praticas cultuais oficiais quanto em relagdo a vivéncia politica.

Dai, entdo, na medida em que Hipdlito rejeita a participacdo nos banquetes
comunitdrios, apresenta um ponto em comum com os Orficos, os quais eram
conhecidos pelo vegetarianismo. No entanto, o orfismo do cavaleiro para ai, pois os
orficos também tém como preceito a proibi¢cdo de qualquer derramamento de sangue.
Logo, a caga (da qual o rapaz era fervoroso adepto) como uma pratica que envolve

dispersdo sanguinolenta era interdita a seus seguidores.

Antiga e os textos reunidos em La cuisine du sacrifice en pays grec, por Marcel Detienne e Jean-Pierre
Vernant.
%% De fato, penso que Hipdlito se recusava a participar mesmo dos cultos publicos cuja divindade a ser
celebrada fosse Artemis. Sua concepcio de privilégio e exclusividade no contato com a deusa impediam-
no de ‘dividi-la’ com outros, nos banquetes, que, por sua vez, podiam ser concebidos, pelo rapaz, como
‘impuros’ e ndo capacitados ‘por natureza’ a desfrutar do convivio da irma de Apolo.
> DETIENNE, M. Pratigues culinaires et esprit de sacrifice, p. 14.
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Alids, a discussdo acerca do vegetarianismo de Hipdlito pode ser bastante
controversa, pois, uma vez que toda a ingestdo de carne estava indissociavelmente
ligada a thusia, logo, caso o cacador respeitasse tal premissa alimentar, entdo, ha uma
enorme probabilidade (quase do tamanho de uma certeza) de que ele fosse

vegetariano. Pois, como escreve Marcel Detienne

Em regra geral, nunca se oferece aos deuses animais selvagens. (...)
Com os animais selvagens a cidade faz a guerra, mas ela sé sacrifica e
s6 consome animais domésticos. Os gregos repartem o mundo
animal em dois: os animais cagados para os prejuizos que teme e os
animais preservados para os servicos que estamos acostumados a

esperar**’.

Entretanto, pode-se levantar a hipdtese de que Hipdlito comia a carne de
animais domésticos, fora do contexto da thusia, ocultamente ou ainda, em um caso
extremo, de que ele se alimentava de suas presas. O problema dessas conjecturas é
gue além de ndo serem fundamentadas por nenhuma passagem da peca de Euripides
(no prologo, Afrodite diz apenas que Hipdlito mata os animais selvagens),
caracterizariam o personagem como impiedoso, atributo que esta totalmente fora de
questdo das palavras da deusa Artemis, durante as cenas finais da tragédia. Nessa
direcdo, penso que, efetivamente, Hipdlito era vegetariano e, por causa disso, a
acusacao de orfismo elaborada por Teseu contra o filho baseia-se em uma evidéncia
incontestavel. Contudo, da escolha vegetariana de Hipdlito ndo se pode deduzir que

ele seja um seguidor de Orfeu, pois é evidente que ele é um cacgador.

2-Hipdlito insiste em anunciar a todos o fato de ser puro (hagnon) e virtuoso
(sophron), adjetivos que para o jovem implicam nas seguintes atribuicdes: castidade,
intocabilidade, piedade, exceléncia e elevacdao de carater em seu mais alto grau. O
orfismo, enquanto uma doutrina cuja matanga animal estava proibida, traz aos
adeptos uma concepgao de pureza atrelada a auséncia de sacrificios e de mortandade
em que, do ponto de vista fisico, as maos ndo se manchariam com sangue e, do ponto

de vista moral, a conduta seria irrepreensivel. Além disso, “a abstencdo sexual formava

*°DETIENNE, M. Pratiques culinaires et esprit de sacrifice, p. 17. Ainda, podemos acrescentar que “todos

os gestos prescritos pelo ritual que a cidade coloca em pratica visam manter bem delimitada a distancia
entre os animais domésticos e os outros, do mesmo modo como a distincdo entre o acougueiro-
cozinheiro e o cacador.” [DETIENNE, M. Pratiques culinaires et esprit de sacrifice, p. 18].
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241,

parte dos preceitos 6rficos com muita probabilidade™"”. Mas como ja vimos, Hipdlito

enqguanto cacador ndo apresenta a pureza fisica requerida pela seita 6rfica.

Assim, penso que a acusacdo de Teseu ndo deve ser compreendida ao pé da
letra, e acredito que nem o préprio Teseu realmente pense que seu filho seja orfico.
Na medida em que no século V a.C., os adeptos do orfismo eram conhecidos em
fungao de praticas e de crengas particulares, como o notdério ascetismo, aos olhos do
homem comum, eles eram inveterados impostores. Logo, com essa acusagdo, Teseu
equivale a conduta de Hipdlito as praticas dos 6rficos, deixando a entender que a
pureza e o ascetismo dos seguidores de Orfeu sdo apenas mascaras de seu
charlatanismo, assim como, sob a capa efébica, o cavaleiro disfarca maldade e
hipocrisia. Com efeito, penso que a acusacdo de Teseu é bastante importante, ndo
pelo fato de se adequar ao verdadeiro culto de Hipdlito, mas porque as praticas orficas
ndo figuravam enquanto rituais civicos da polis, em que a abstencdo da carne e a busca
individual pela salvacdo eram estranhas e marginais aos valores e regras da
comunidade. E, nesse sentido, o ‘orfismo’ de Hipdlito deve ser compreendido como
grave ofensa na medida em que sugere que como os orficos, o cavaleiro leva uma vida
a margem das praticas comuns da cidade e, como eles, é puro e virtuoso apenas em
aparéncia, mas na realidade foi capaz de estuprar Fedra. Assim, Teseu insulta o filho
comparando-o ao que para ele representam os seguidores de Orfeu: charlatdes que
louvam uma vida pura, mas que de fato, sé ddo valor a interesses pessoais e que, ainda
por cima, ganham dinheiro logrando pessoas incautas e desinformadas com

ensinamentos e purificagdes sem conteldo algum242.

Sobre esse ponto, em sua tese de doutorado, Sara Otero®** nos mostra de que
maneira o vocabulario empregado por Teseu para qualificar Hipdlito faz a ponte entre
o modo de vida do jovem, o orfismo e o charlatanismo. Assim, aqui retomarei alguns
pontos de sua analise sobre as palavras aukhei, kapéleue e théreuousin, que mostram

de que modo a acusac¢ao de Teseu deve ser compreendida.

Quanto a aukhei, que traduzi como ‘vanglorias-te’, o termo conota seguranca

de si mesmo, o qual resvala em orgulho e superioridade. Logo, assim caracterizando o

** OTERO, S. M. Orfeo y el orfismo en Euripides, p. 241.

Cf. OTERO, S.M. Orfeo y el orfismo en Euripides, p. 242.
OTERO, S.M. Orfeo y el orfismo en Euripides, p. 242-45.
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comportamento do filho e dos 6rficos, Teseu sinaliza para o fato de que ambos ao se
orgulharem de uma pretensa pureza conseguem angariar a confianca dos outros que,
se sentindo inferiores diante de individuos assaz préximos do divino, ndo percebem as
acoes vergonhosas que esse tipo de gente comete. Ou seja, Hipdlito é a justaposicao
de duas famosas expressdes populares ‘o lobo em pele de cordeiro’ e ‘o santo do pau

7

0OCo'.

J4 o verbo kapéleuo refere-se a uma atividade comercial ligada a meios

escusos de se obter vantagem.

O verbo estd formado sobre o substantivo kapélos, ‘comerciante’,
gque em determinados contextos poderia ter um matiz pejorativo,
pois implica a charlatanice e as artimanhas com as quais alguns

. . 2
mercadores envolveriam seus clientes**.

Ora, com esse termo, Teseu sugere que os oOrficos cobravam por seus
ensinamentos cultuais, em uma versdo antiga das atuais igrejas que pregam a
prosperidade soterioldgica, transformando um modo de vida baseado na pureza e
virtude negdcio rentavel. Ou seja, ndo é porque acreditam que o vegetarianismo e a
interdicdo de sacrificios cruentos sejam escolhas verdadeiramente pias e mais justas
gue as praticas correntes do politeismo grego que os érficos as adotaram, mas porque
tais praticas garantem a aparéncia de virtude necessaria para a realizagdo de um
comércio doutrinario bem sucedido. Portanto, como eles, Hipdlito fez de sua virtude

um oficio para poder aproximar-se mais facilmente de Fedra e dela tirar proveito.

E, finalmente, o termo théreuousin que deve ser tomado, nesse contexto da

acusacao, em um sentido metaférico, ja que

Como um ato de caga, os clientes desses charlatdes passariam a ser
as presas de sua ganancia. Trata-se de uma imagem muito sugestiva,
porque o que Hipdlito mais ama é cacar e, neste caso, seu pai o acusa

de comportar-se como um cagador de olho naqueles que acreditam

*** OTERO, S.M. Orfeo y el orfismo en Euripides, p. 242.
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em suas palavras. Desta mal intencionada loquacidade todos teriam

sido presas, em especial Fedra e o préprio Teseu®.

Além disso, também penso que a referéncia ao vocabuldrio da caca pode ser
compreendida no sentido erdtico, uma vez que é metdfora para a conquista amorosa.
Assim, valendo-se do ar virginal que |he é prdprio e mesmo da semelhanca ao
feminino, Hipdlito vai a caca de mulheres e consegue aproximar-se facilmente ja que,
ao menos em aparéncia, ndo oferece perigo algum. Suas armas de caca sdo palavras
(logoisin). Com o discurso, entdo, o cavaleiro seria capaz de persuadir suas vitimas de
gue é inofensivo para, no momento oportuno, disparar seu dardo. Ora, vale a pena
notar que, com tal acusacdo, Teseu confere uma dimensdo loquaz ao filho. Entretanto,
a loquacidade é precisamente aquilo de que Hipdlito ndo dispde: ele ndo consegue
engajar uma discussdo com nenhum personagem da trama. No inicio, ndo alcanca
dialogar com o servo; com a ama de Fedra, ele apenas grita, declama sua rhésis contra
a raca de mulheres, mas ainda ndo conversa e, com o pai ndo desenvolve uma
argumentacdo persuasiva. O vocabulario de Hipdlito ndo atinge o outro porque seu
engajamento discursivo destina-se a exclusivamente demonstrar suas virtudes. Todas
as vezes que Hipdlito fala, os argumentos dos quais ele se vale acabarao por redundar

na explicitacdo de sua superioridade em relagao aos demais.

N3do ha duvida de que Euripides sabia muito bem onde queria chegar e o que
gostaria de que seu publico pensasse equiparando o comportamento de Hipdlito ao
orfismo. Os espectadores que estavam presentes no teatro, provavelmente, ndo
filosofaram sobre uma doutrina cuja atra¢do fosse a imortalidade da alma e o cuidado
individual. Elaborar uma ligacdo de Hipdlito as praticas orficas significa atreld-lo a um
culto estranho aos olhos da maioria dos cidaddaos que ndo sabia com exatiddo como
ele era configurado, quais eram seus ritos e objetivos. Porém, o que esses cidadaos
sabiam bem sobre os adeptos de Orfeu é que estes se entretinham em praticas
marginais ao culto comum: o orfismo é concebido como uma seita em que um texto
escrito serve de paradigma a sua doutrina, -algo extremamente bizarro ao politeismo

grego —no qual os integrantes ndo comiam carne e, portanto, ndo participavam da

**> OTERO, S.M. Orfeo y el orfismo en Euripides, p. 245.
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comunicagdao entre deuses e homens nos banquetes. Finalmente, para o grande
publico, os drficos eram charlatdes que, como Hipdlito, pareciam nao fazer parte desse

mundo.

%k %k %k

Hipolito age de maneira desviada daquilo que se espera de um verdadeiro
homem, pois, iguala-se em atos a uma mulher. Dessa forma, o proprio estupro de
Fedra, que Teseu acredita ter ocorrido, pode ser configurado como um ato esperado
do cavaleiro que, contrariando sua natureza viril, foi dominado pela Cipria nas mesmas

proporcdes que seria uma mulher.

Teseu: Mas o homem nao tem desejos incontinentes

Como é natural brotar nas mulheres? Bem sei que os jovens
Nada estdo mais seguros que as mulheres

Quando Cipris Ihes toca o pensar na flor da idade,

Embora amparados por sua virilidade**°.

Em comentario a essa passagem, Barrett escreve:

Evidentemente, o ponto é que certa licenga sexual é vista como
normal para um homem, enquanto de uma mulher, espera-se que
seja casta. Portanto, homens meramente por serem homens, sdo
colocados fora da mesma conduta que traz para as mulheres ma-

reputagio®”’.

Assim, homens desfrutam de possibilidades sexuais que para as mulheres
significariam depravacao. Entretanto, apesar dessa licenga para uma sexualidade mais
frouxa, Hipdlito sustenta a castidade e vangloria-se por ela, como se, efetivamente,
pertencesse a raca de mulheres, e por essa associacao Teseu pode acreditar que o
rapaz possuido pela Cipria agiria, também, tal qual uma mulher, ou seja, de maneira

descontrolada. Ademais, a carta de Fedra e seu caddver funcionam como prova

2% EURIPIDES. Hipdlito, vv. 966-70.

47 BARRETT, W.S. Commentary, p.346.
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suficiente para a culpa de Hipdlito, cujos discursos de defesa passam a ser destituidos
de crédito, antes mesmo de serem proferidos. Uma vez que as agdes do jovem,
anteriores aos fatos, demonstram a incoeréncia entre a superioridade arrogada por si
e os valores de exceléncia compartilhados pela polis ou, em outras palavras, uma vez
gue aquilo que Hipdlito ndo se cansa de anunciar que o faz superior aos demais é,
precisamente, um comportamento que vai de encontro a exceléncia viril e a justica da
igualdade cultual, como acreditar na verdade de suas palavras de defesa? Logo, a
condenacdo dada por Teseu ao filho, anterior as explicacbes deste, justifica-se na
perspectiva da consideracdo de todo o comportamento do cavaleiro que sempre se
vangloriou por aquilo que n3o é motivo de gléria para nenhum homem?®. E a
condenagao langada é o exilio tanto de Trezena quanto de Atenas. Alids, banir Hipdlito
também de Atenas, para os espectadores presentes no teatro, é bastante significativo,
uma vez que, na cidade democratica, a superioridade do um poderia fazer pensar na
grave ameaca a manutencdo do regime, que estaria sujeita a punicdo, como o
ostracismo comprova.

Desse modo, apds ser condenado ao exilio, Hipdlito elabora um discurso de
defesa que lembra, em alguns aspectos, o comportamento de outro personagem

também a margem dos costumes: o Sdcrates, de Platdo.

Hipdlito: Eu ndo sou elegante para proferir discurso a
multiddo (éyw &’ Gkouyog gig OxAov Solvat Adyov),

Sou mais sabio para com poucos, de minha mesma idade*.

De fato, no Gorgias, a certa altura, Socrates diz:

De minha parte, sé sei aduzir a favor do que afirmo uma Unica
testemunha, justamente a pessoa com que estiver argumentando,

sem dar maior importidncia a opinido da maioria (oA\ouc); sé

248 . . . . , ; .
Vale aqui recordar que garantir a liberdade de fala para os filhos é também o que Fedra anseia com a

morte e, embora Hipdlito tenha tal liberdade para falar diante do pai, de antemao isso é irrelevante
como instrumento de sua defesa. Com efeito, quando pensamos em parrhésia, ndo s6 devemos associa-
la ao ambito das decisdes da assembleia, mas também ao campo juridico dos tribunais, em que a fala é
o elemento principal dos processos.

*% EURIPIDES. Hipdlito, vv. 986-87.
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conheco o modo de obter esse Unico voto; com as demais pessoas

n3o dialogo (toic 8¢ moAAoic 0USE Stakéyopal)®>.

E no Symposium, acerca de Agatao, o fildsofo diz:

Ontem eu o evitei, nas cerimOnias da vitdria, por medo da multidao

251

(dpoBnOsig tov dxhov)".

Podemos dizer que Hipdlito e o Sdcrates platénico sdo tipos similares no que
diz respeito ao exercicio da cidadania na polis: ambos colocam-se a margem dos
valores publicos e viris sustentados pelo modelo ateniense democratico, em que a
publicidade de fala é imprescindivel. Embora, no caso de Hipdlito a coisa seja muito
mais problematica, uma vez que este, diferentemente do personagem de Platdo, se
recusa terminantemente a participar do espaco publico. Mas voltemos ao discurso do
cavaleiro.

Com efeito, no inicio de sua defesa, Hipdlito alerta para o fato de que ndo sabe
falar para a multiddo, um lugar-comum dos tribunais de Atenas a fim de assegurar a
simpatia dos jurados®*?, mas que nos labios do cavaleiro, adquire efeito contrario, na
medida em que ressalta seus ares de superioridade e soberba e, com sua caracteristica
ostentagao de virtudes, o rapaz elabora a argumentag¢ao que o mostra como sophron
(vv. 1007) e delineia a ambigao de ser, nos jogos helénicos, o primeiro; porém, na
cidade, o segundo (deuteros) (vv. 1016-1017). Destarte, utilizando os argumentos de
gue ndo possui nem desejo librico, nem pretensdo politica, Hipdlito defende-se da
acusacao de violagdo da madrasta; embora o caddver insista em demonstrar o
contrario.

Ainda que, o governo cénico seja a monarquia de Teseu e, dai, entdo, a recusa
politica de Hipdlito possa ser compreendida como recusa a possibilidade de ele mesmo
tornar-se rei, na sucessao filial, o contentamento do jovem com o segundo lugar na
cidade deve ser interpretado como o desejo por uma vida que privilegia o constante

exercicio da superioridade em questdes particulares, ao invés de compartilhar com os

2% pLATAO, Gérgias, 474 a-b. (Traducio modificada por mim. Optei por traduzir dialegomai por ‘didlogo’
e, assim, ndo perder a literalidade textual).

> pLATAO, Symposium, 174 a.

2 cf. BARRETT, W.S. Commentary, p. 348, and n. 986-7.
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outros cidadaos discursos medidos segundo o mesmo canone. Além disso, ele ndo
conta com a hipétese de que envelhecera e que, portanto, ndo podera competir nos
jogos atléticos eternamente, mas que deve abrir-se para outro tipo de competicao,
cujo discurso é aquilo que sera colocado em combate.

Posteriormente a defesa do jovem, segue-se o didlogo entre pai e filho que
reitera o posicionamento de Teseu em banir Hipdlito, ainda que sem julgamento. Ora,
de fato, a auséncia de julgamento do rapaz traz ao publico a ambientacdo dramatica
da tragédia e mostra como se delineia a decisao do tirano que ndo requer ninguém
além de si mesmo para dizer tanto o que é justo quanto o que ndo é, para determinar
a populacdo regida por suas leis o que deve ser feito, sem a possibilidade da contra-
argumentacdo. A pena imposta a Hipdlito por Teseu, de antemao, retira qualquer forca
juridica que seu logos teria em um tribunal: utilizar palavras de defesa e ndo as utilizar
passa a ser a mesma coisa quando o juiz, previamente, ja decidiu pela acusacdo. No
entanto, Hipdlito segue lamentando a mudez da casa (vv.1075), sua Unica testemunha
que poderia afirmar que esta isento de culpa®® para, em seguida, receber mais uma
acusacdo: a de que, sobretudo, venerava (sebein) a si proprio, deixando de lado a
justica devida ao pai (vv. 1080-1081). O termo utilizado por Teseu, sebein provém do
ambito religioso e denota a sacralidade com que Hipdlito pensa a si mesmo, como
mortal venerado, da mesma estirpe dos deuses. Por fim, a ultima fala do jovem, antes
do inicio do terceiro estasimo, exalta Atenas com a lastima pela expulsdo da gloriosa
cidade. Portanto, ainda que Hipdlito aja segundo ideias incompativeis com aquelas da
comunidade, sua admiragao pelos valores da polis é evidente. O banimento da cidade
gloriosa configura-se na ultima ruina do jovem: exilado ndo sé da casa do pai, em
Trezena, mas também da gldéria de Atenas. Como salienta Barrett, Hipdlito “é um
polités de Trezena (12), mas é, primariamente, ateniense: sua morte diz respeito a
Atenas e Trezena igualmente (...) ele é banido ndo apenas de Trezena (893), mas de

Atenas®>*”. Ora, na tragédia Atica, como filho do rei ateniense, ele deve reconhecer-se

253 . . ~ . . .
Aqui, vemos a situagdo inversa que anteriormente fora invocada por Fedra, a saber, a de que as

mulheres adulteram sem o medo de que um dia tetos e paredes possam falar e testemunhar tal falta
aos maridos (vv. 417-18). No caso de Hipdlito, este conclama a casa como a testemunha que poderia
provar que o adultério ndo fora consumado.
>* BARRETT, W. S Introduction, p. 34, n. 1.
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a si mesmo, em primeiro plano, como um ateniense”> que ficara privado dos bens e
do acolhimento de sua terra.

Mas ndo apenas Hipdlito, também Fedra e Teseu recorrem a testemunhas sem
voz (tous aphénous marturas vv. 1076). De um lado, as evidéncias que a rainha
arquiteta para incriminar o enteado pelo ‘pseudoestupro’ que sofrera sdo palavras
fixadas em uma tabuinha e o suicidio do qual resulta a prova irrefutdvel de que fora
violada: um corpo sem vida. De outro lado, Teseu avalia a culpa de Hipdlito através do
testemunho dos grammata que sua esposa deixou e que afonicamente “gritam” (boaj)
a maldade do rapaz, enquanto Hipdlito gostaria que a casa testemunhasse que ele ndo
é um homem mau (marturésait’ ei kakos pephuk’anér vv. 1075). Ora, Teseu antes
houvera acusado o filho de “prestar honras a muitos escritos de fumaga” (pollon
grammaton timén kapnous vv. 954) e, de maneira paradoxal, prefere acreditar nos
grammata sem conteudo de Fedra a verdade das vivas palavras de Hipdlito. Assim, “a
morte do autor é necessaria para o sucesso da producdo literaria e a morte de Fedra é

s . . , 2
necessaria para constitui-la como autora®®”

uma vez que da mesma forma como ela
ndo resistiu a inspec¢do de sua ama, provavelmente ndo conseguiria olhar a face de seu
companheiro (blepousin eis prosopa ton xuneuneton vv. 416) e acabaria traindo mais
uma vez seu ideal de eukleia discursiva em uma confrontacdo vivamente presente.
Logo, a eficicia da palavra de Fedra depende da auséncia. Ela s6 consegue persuadir
Teseu sobre sua virtude e inocéncia porque nao estd presente, porque a ela se tornou
impossivel proferir logoi. E apesar de toda a eloquéncia da rainha, seu cadaver e a
tabuinha que deixara estdo fora do ambito da confrontacdo agonistica, fora da
possibilidade de exame discursivo.

Nesse sentido, podemos dizer que embora Fedra desempenhe um papel muito
mais loquaz do que o de Hipdlito, e que suas consideragbes sobre a vida e sobre as
relagdes humanas sejam refinadamente elaboradas, quando seu /logos ¢é
compartilhado diretamente com o outro, o ideal de eukleia construido por ela mesma
nao resiste a prova, uma vez que este se fundamenta sobre a publicizacdo do que é
belo e a ocultagdo do que é vergonhoso. Ora, Fedra falha porque diante da

interlocucdo ndo consegue dizer o que engendra a gléria, mas ao contrario, expde

precisamente aquilo que lhe desonra. Diferentemente da madrasta, Hipdlito, frente ao

>3 Cf. BARRETT, W.S. Commentary, p. 365, versos 1093-4.

> GOFF, B. The noose of words, p. 101.
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interlocutor, consegue manter o siléncio sobre o que Fedra ja deixara escapar a ama e
gue, por constituir a falta da esposa de Teseu, poderia, talvez, té-lo salvo do exilio e da
tragica morte”’ impostos pelo pai.

Alids, a certeza de Teseu sobre a culpa do filho a partir da inércia das provas
gue Fedra deixara é um ponto digno de nota, e Hipdlito chama a atencdo para a
precipitacdo da decisdo do pai que ndo esperou o tempo revelar (ménytén khronon vv.
1051) os verdadeiros acontecimentos, nem requereu juramento (horkon vv. 1055),
prova (pistin vv.1055) ou oraculo divino (manteon phémas vv. 1056) antes de lhe exilar
e invocar a praga de Posidon. Ademais, é ironicamente tragico pensar que, momentos
antes, Teseu estava em contato com oraculos®®®: ele chega a Trezena ap0s ter feito
uma consulta oracular; mas no que concerne aos acontecimentos ocorridos dentro de
sua casa, ele ndo precisa de nada além da indiscutivel capacidade de elucidacdo dos
fatos. Assim, Teseu ndo consulta oraculos porque superestima sua competéncia e
clarificacdo para a interpretacdo de eventos. E embora entre os versos 1320-1324,
Artemis lhe recrimine como kakos justamente por n3o exigir prova (pistin), adivinho
(mantedn) ou ter esperado bastante tempo (khronoi makroi), quando nos voltamos
para os desafios que fizeram de Teseu um herdi, nos apercebemos de que ele ndo
houvera consultado oraculos e nem mesmo seguira os conselhos das pessoas de sua
familia que o orientaram a fazer o caminho em dire¢ao a Atenas via mar ao invés de
percorrer os perigos do trajeto terrestre®>®. Em Euripides, o personagem Teseu segue o
padrdo (que os atenienses ja conhecem) de confianga em sua prépria perspicacia na
consideragdao dos fatos, comportamento esse que, no final das contas, fez dele um
heréi. Enquanto no mito, é acreditando no seu poder de julgamento que Teseu vence
todos os malfeitores, é reconhecido por Egeu e mata o minotauro; na tragédia é essa
mesma crencga no proprio poder de decifracao, a qual dispensa algo além de si mesmo
na tomada de decisdes, que arruina a vida do fundador mitico da democracia
ateniense. Desse modo, se por um lado, no mito sobre as aventuras de Teseu,
aprendemos que o herdi obteve sucesso em suas empreitadas exclusivamente gracgas a

capacidade de bem analisar e julgar os fatos, por outro lado, na tragédia, observamos

257 . ~ . . AT .
Embora eu mesma acredite que Teseu ndo acreditaria nas palavras de Hipdlito se este tivesse lhe

contado o que houvera acontecido momentos antes entre ele e a ama.
2% Cf. KARSAI, G. Parole et silence des divins dans le thédtre antique: la divination et la faute dans
I’Hippolyte d’Euripide, p. 165.
#%% Cf. PLUTARCO. Vida de Teseu.
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gue mesmo Teseu esta sujeito ao engano, quando seguro da sua irrefutabilidade
analitica, ndo da ouvidos a outra voz diferente daquela que foi emudecida pela fixacao
em uma tabuinha.

Logo, em respeito a vontade do pai, Hipdlito deixa a casa em que vivera e segue
com seus camaradas e os cavalos a procura de um solo em que possa ficar. Todavia, no
meio do caminho ndo havia uma pedra mas, em contrapartida, das aguas maritimas
surge, a pedido de Teseu, um touro monstruoso enviado por Posidon (vv. 1210-1214)
gue assusta a parelha do jovem cavaleiro. Como Afrodite, o touro é oriundo das dguas
do mar e da espuma, trazendo a tona o “reservatério simbdlico das forgas

2
elementares®®®”

presentes na pe¢a e evocando, assim, a deusa que deu origem a
vinganga que |lhe abate.

Frente ao terrivel touro marinho, os cavalos do jovem tornam-se indomados.
Hipdlito ja ndo consegue mais té-los sob a rédea: cai no chdo e é arrastado pelos
animais que, minutos antes, obedeciam-lhe. Os momentos finais do rapaz em vv.
1235-37 remetem ao vv. 112, em que o cavaleiro, apds ter amarrado seus cavalos, ird
prepara-los com exercicios fisicos. Portanto, se no inicio da peca, o jovem era grande
adestrador, tendo sob a rédea o controle da natureza selvagem, no final, ele ja ndo
mais consegue exercer o dominio sobre os potros: os mesmos animais que lhe eram
fiéis sdo os que se libertam das amarras e deitam-no ao chao; as cordas com que antes
atava os cavalos s3ao as mesmas que imobilizam seu corpo estendido no solo. Nem a
habilidade com os cavalos, nem a reputagdo que Hipdlito se vangloria em sustentar
bastam para deter a selvageria indomada equina. E precisamente dentro de seu reduto
de conhecimento que o cavaleiro perece por nao saber o que fazer. Sua técnica é
insignificante diante da forca de uma natureza que o jovem acreditava poder

261

controlar. Embora, enfatize o orgulho de percorrer campos virginais®~, “a caca de

Hipdlito ndo contém uma harmonia ideal, mas severa oposicdo entre homem e

natureza. Como cacador, 0 homem invade e destréi a tranquilidade da natureza®*”.

260 SEGAL, C. The tragedy of the Hippolytus: The Waters of Ocean and the Untouched Meadow, p. 146.

Cf. EURIPIDES. Hipdlito, w. 73-7

SEGAL, C. Euripides, Hippolytus 108-112: Tragic irony and Tragic justice, p. 305. Com efeito, ndo
devemos pensar que a caca e a colheita de flores, necessariamente, opéem homem e natureza mas,
pelo contrario, as atividades agrarias e a caga promovem a integracdo do homem ao dmbito natural, do
qual ele proéprio faz parte. No entanto, no caso de Hipdlito, algo diverso acontece: sua insercdo no
campo se da como oposicdo a polis e seus problemas. Além disso, Hipdlito ndo pratica a colheita de suas
proprias plantagdes, nem mata seus préoprios animais: arbitrariamente ele apossa-se de bens naturais e
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Com efeito, a morte tragica do personagem também pode ser lida como uma
metafora da vinganca da natureza intocada contra aquele que, por acreditar
assemelhar-se a deuses, arrogava-se o direito de cacar desmedidamente e colher
flores, introduzindo a corrupc¢ao no estado puro de prados, outrora, castos de vestigios
humanos.

A maneira como acontece a morte de Hipdlito certamente evoca diversos
elementos presentes tanto ao longo da peca, quanto na histdria lendaria de Teseu e da
familia de Fedra. O touro, o mar, Afrodite e Posidon sdo itens indispensdveis do mito
gue, na tragédia, elaboram um tecido detalhadamente significativo sobre o passado, o
presente e o futuro dos personagens. E com relacdo a Hipdlito, presenciamos que ha
algo nessa designacdo que anuncia a tragédia: ele é destruido pelos cavalos que
compdem a etimologia de seu nome e faziam parte de sua vivéncia cotidiana; cavalos
esses que o cavaleiro controlava até momentos antes da aparicdo do touro marinho®®.
Assim, quando confrontado com o monstro que emerge do mar, Hipdlito se vé inabil
naquilo em que era mais habilidoso: domar cavalos. Sua destruicdo contém algo que
estd dentro de seu préprio mundo (cavalos) e algo que foi excluido dele (a
sexualidade); algo que é aparentado a ele mesmo, e algo que é antitético a ele,
rejeitado como estrangeiro a sua propria natureza®®. Ora, vimos que os cavalos e o
vocabuldrio que lhe é pertinente como domar (damazo) sao metaforas sexuais. Desse
modo, a revolta dos equinos contra aquele que detinha magistralmente o controle
sobre a sexualidade ndao acontece por acaso: Hipdlito é literalmente vencido pela forga
natural que promove a mudanca e a renovagao da vida. Alias, como nota Silvia M. S. de

Carvalho,

julga ser o Unico homem a usufruir tal direito. Portanto, suas atividades ndo funcionam como
contribuicdo para o bem de seus concidaddos, mas como mostra da superioridade que possui em
relacdo aos demais homens. Nesse sentido, a cacga e a colheita de flores separam Hipdlito da convivéncia
humana.

263 0 vocdbulo Hipdlito é a juncdo dos termos gregos hippo + lutos que derivam, respectivamente, de
hippos=cavalo e lu6=soltar, desamarrar. Assim, literalmente, Hipdlito significa “aquele que solta cavalos”
ou “aquele que desamarra cavalos”. Nesse sentido, os versos 111 e 112 nos quais Hipdlito afirma que
exercitard os cavalos “presos a carruagem” (harmasi zeuxas hypo) é paradoxal em relagdo ao que seu
nome denota. Se pensarmos tal expressdo também no sentido metaférico da sexualidade, ou seja,
“desatar os instintos sexuais”, temos que Hipdlito inverte o significado de seu nome em duplo sentido:
do mesmo modo como ele ata os cavalos, hdo da vazao ao instinto sexual. Ora, o final do cavaleiro, com
os cavalos que se desatam da carruagem, tragicamente confirma o nome de Hipdlito: ele é aquele que
solta os potros e, por tabela, a pulsdo sexual. Todavia, isso acontece tarde demais e porque o proprio
Hipdlito ndo desata as amarras ‘conscientemente’, elas sdo desatadas ‘indomadamente’ pela natureza.
2%% Cf. SEGAL, C. The tragedy of the Hippolytus: The Waters of Ocean and the Untouched Meadow, p.
147.
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Num mundo de cacadores-coletores, a morte violenta e inesperada
do ser humano ¢é frequentemente representada como a
contrapartida da morte violenta e inesperada que o cacador da a
caca. Morta, a caca é esquartejada e repartida. E, pois, compreensivel
que o tema mitico do corpo dilacerado esteja ligado a ideologia da

caca”®.

Inversamente ao que Hipdlito infligia a suas vitimas, agora ele é quem sofre os
infortunios do esquartejamento. Como caca, o cacador morre. A reviravolta tragica na
vida de Hipdlito subjuga toda sua técnica e orgulho a espontaneidade de uma natureza
simples, indomada e cambiante; uma natureza que lembra ao espectador (e a Hipdlito)
gue a perenidade natural é apenas aparéncia, pois a vida estd imersa da mudanca.
Ora, a crengca em um poder supremo de dominac¢do através de uma técnica advém
tanto da ideia de fixidez das coisas quanto da certeza de superioridade humana frente
aos eventos naturais. Assim, Hipdlito acreditava poder sempre ter sob suas rédeas os
cavalos, sempre colher flores no prado e permanecer casto, pois a observagdo ingénua
que fazia dos fatos lhe ensinava que suas ag¢Oes se repetiam do mesmo modo, sem
qgualquer alteragcdo. Contudo, a vida &, por definicdo, mutdvel, e a crenca humana no
total controle dos fatos mundanos fracassa na medida em que estes —plenos de vida —
sdo também repletos da incerteza prépria que caracteriza o movimento da existéncia.

Ainda, é emblematico vermos que Hipdlito, o intocado, ao final da peca pede
para ser tocado. E como nos lembra Segal, seu estado final, pedindo para que Teseu
Ihe segure e endireite o corpo (labou pater mou kai katorth6son demas vv.1445),
relembra o estado de Fedra, no inicio da peca em que é erguida pelas servas (vv.
198)*°®. Com a desgraca que se abate, o jovem deixa de lado a capa efébica que lhe
ocultava o rosto para dar vazdo a sua verdadeira natureza adulta-humana: “Quem
poderia salvar o melhor dos homens (andr’ariston)?” (vv. 1242). No curso do
esgotamento final, Hipdlito se reconhece como um homem e como ser humano

descobrira a morte e sua intransponivel limitacao frente a poténcia divina.

265 CARVALHO, S. M.S. Fedra e Hipdlito - o touro de Creta e o cavalo de Troia, p. 114. Alids, como nota a

autora, a cena do esquartejamento se da com o personagem Penteu de As Bacantes, de Euripides, e
com Orfeu que, segundo uma versdo do mito, fora retalhado pelas mulheres.

2%% Cf. SEGAL, C. The tragedy of the Hippolytus: The Waters of Ocean and the Untouched Meadow, p.
152.
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Embora, eu tenha insistido acerca da physis herdada de Hipdlito em relagdo a
mae Amazona e na paideia adquirida junto a Piteu para a formacdo de seu carater
casto e devotado & deusa Artemis, entrevemos na recusa em escutar outra voz que
nao seja a sua e no exercicio de uma vida confiante exclusivamente em seu préprio
poder de decisdo, a contribuicdo também da physis de Teseu no que concerne a esse
comportamento. Ora, tal qual o pai, Hipdlito é também inflexivel: ele ndo da ouvidos a
opinides que se chocam ao que ele mesmo, previamente, houvera decidido. Nesse
sentido, se por um lado, Teseu é o personagem menos indicado para compreender o
apego a castidade e ao excesso de efebia do filho, por outro, assim como o pai,
Hipdlito superestima sua capacidade de julgamento, descartando importantes
conselhos vindos do exterior.

Todavia, o cavaleiro ndo morre falsamente culpado por um crime que nao
cometeu. Artemis aparece e esclarece a Teseu a verdade dos acontecimentos,
isentando tanto Hipdlito quanto Fedra da responsabilidade pela paixdao que atingiu a
rainha (vv. 1283-1312). A deusa que rege as fronteiras entre o selvagem e o civilizado,
gue tem por companhia feras e habita as montanhas, de modo incomum, aparece no
interior do oikos e denuncia a responsabilidade do filho de Egeu na morte de seu
querido devoto. Assim como Afrodite ndo pode absolver a falta de Hipdlito, Artemis
também ndo o pode fazer com Teseu. Quem o absolve é Hipdlito. A absolvigao faz

parte do reduto humano da a¢ao e nao do reduto divino.

A célera (orgai, 1418) de Afrodite, no entanto, é imperdodvel, e
Hipdlito deseja amaldicod-la como seu pai lhe amaldicoou (1415).
Homens podem perdoar uns aos outros, mas eles ndo podem

perdoar os deuses, n3o mais do que os deuses podem perdoa-los®®’.

Perdoar é esquecer: é apagar da memodria o crime cometido. Nao mais conferir
peso para algo cuja importancia é nula. Contudo, Artemis n3o ird esquecer o que
aconteceu com Hipdlito e por isso langard a vinganca (timérésomai) sobre o mortal
mais querido da deusa Cipria (vv. 1420-1422). E se Hipdlito pode esquecer a

precipitacdo do julgamento de Teseu e perdoa-lo pela praga que engendrou a funesta

*7 SEGAL, C. The tragedy of the Hippolytus: The Waters of Ocean and the Untouched Meadow, p. 153.
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morte, é sé porque mais do que nunca ele é aquilo que rejeitou ser ao longo de toda a
peca: um humano?®®.

De fato, Hipdlito morre conversando com Artemis, sem vé-la face a face. Do
mesmo modo, como a primeira aparicao do filho de Teseu, na peca, se dd com a
entrega de uma oferenda a deusa e o sentimento de sua presenca, ele morre sentindo
a deusa, sem vé-la, e sua vida termina como houvera comegado.

Apés a reconciliacdo entre pai e filho, Hipdlito morre com a promessa da deusa
de um culto em que antes do matriménio as noivas cortardao os cabelos em oferenda
ao cavaleiro. Desse modo, a peca termina explicando aos expectadores a origem da
oferenda de mechas de cabelos, cujas noivas de Mégara e Delos faziam antes do

casamento, sinalizando assim para seu cunho etioldgico.

288 0 esquecimento (Léthés) é filha da noite e, como tal, pertence ao reduto humano.
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Tréguas? Para que te quero?

Dé-me mulheres, vinho e rapé
Até que grite “Chegal”

Pode fazé-lo sem objecdo

Até que o dia da ressurreicdo
Abencoe minha barba pois esta é
Minha adorada Trindade.

(J.Keats, Mulheres, vinho e rapé)

Para ser feliz. Essa é a resposta que facilmente depreendemos das angustias e
da ansia do personagem Dicedpolis em Acarnenses por ver o fim da Guerra do
Peloponeso que, de fato, assolou durante vinte e sete anos ndao sé Esparta e Atenas,
como todas as poleis gregas.

Mas, antes de comecar a falar sobre Dicedpolis e seu mirabolante plano, é
preciso colocar um pouco de ordem ao texto: os leitores-fildsofos clamam por um
sistema blindado com a suma coeréncia ordenadora do caos e da supressdo da
contradi¢do. Os ndo filésofos talvez estejam mais interessados em compreender o
porqué emprestei um paraquedas a Aristéfanes para que, repentinamente, ele
aterrissasse apods o vislumbre das desgragas vividas por Teseu e sua familia.

Assim, partamos de um principio. O principio de que apds a analise da
conduta marginal de Hipdlito, abordarmos a conduta marginal de Dicedpolis,
personagem da comédia aristofanica Acarnenses, serd extremamente fecundo e
elucidativo para o propdsito de ampliar a compreensdo acerca das discussdes morais
gque o teatro trouxe ao palco. Ademais, analisar comportamentos marginais
representados por uma tragédia e uma comédia de autores contemporaneos do século
V a.C. visa aprofundar o debate acerca de ideias compartilhadas pela polis
democratica, bem como promover o enriquecimento da discussao filosdfica acerca da
responsabilidade do agente moral.

Para esse propdsito, escolhi a comédia aristofanica Acarnenses, que foi levada
ao palco no festival das Leneias de 425 a.C., cujo enredo trata diretamente da politica

bélica ateniense em curso durante a Guerra do Peloponeso. O enredo da peca
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conquistou o publico daquele ano e conseguiu o primeiro lugar da disputa coOmica, com
a histéria de um velho camponés, radicado na cidade que, cansado das mazelas da
guerra e do desinteresse da assembleia em discutir meios de obtengdao para a paz,
decide comprar privadamente para si e para sua familia tréguas com Esparta. Nessa
comédia, o coro é composto por velhos acarnenses, carvoeiros da regido de Acarnania,
homens que lutaram em Maratona e que também sofrem com a devastacdo de suas

terras pelo inimigo.

“Em cada cultura —e especificamente na cultura grega antiga —o uso do nome
proprio é investido de cuidado, controle, restricbes e implica um posicionamento
particular com as trocas de linguagem®®®”, escreve Simon Goldhill acerca da
importancia da composicdo dos nomes prdéprios na poesia helénica antiga. Igualmente,
os personagens das comédias aristofanicas ndo sdao nomeados ao acaso e, embora,
haja algumas ocorréncias nominais sobre as quais ndo podemos determinar um
sentido preciso, o fato é que no que concerne ao herdi cdmico, este apresenta um
‘nome falante’, ou seja, um nome explorado por causa de seu significado®’°. Segundo
Nikoletta Kanavou, “os nomes dos herdis contribuem para a realizacdo de um plano

271n

estrutural das pecas em dois sentidos“"~”. No primeiro deles, vemos a oposicdo “entre

duas ideias ou tendéncias” e, no segundo, observamos que os nomes dos

protagonistas

frequentemente ndo sdo ouvidos desde o comego, mas somente
guando a a¢do comecou a se desdobrar (...). A ideia subjacente de
nomeacdo tardia é a de que o personagem adquire o nome em
relacdo a funcdo dele ou dela na peca e, por essa razdo, ele ou ela
sdo referidos pelo nome somente apds essa fungdo ter sido

272
completada™”.

Assim, no inicio de Acarnenses, entra em cena o herdi cdmico da peca, sem

gue, a principio, saibamos seu nome. No entanto, por meio do mondlogo que ele

22 GOLDHILL, S. The poet’s voice, p. 27.

Cf. KANAVOU, N. Aristophanes’ comedy of names, p. 2. Para um detalhamento acerca das categorias
de ‘nomes falantes’, ver paginas 2-4.

”L KANAVOU, N. Aristophanes’ comedy of names, p.11.

KANAVOU, N. Aristophanes’ comedy of names, p. 12.
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profere, comeca a se desenhar alguns aspectos de seu carater como a tristeza em
relacdo a conduta que seus concidaddos adotaram sobre as discussdes politicas e, mais
a frente, o antibelicismo.

Pela manha3, a Pnyx aqui esta vazia,

Enquanto eles ficam para cima e para baixo jogando conversa

fiada (AaAoUol) na agora,

fugindo da corda vermelha®”>.

Esse herdi, cujo nome é Dicedpolis é um velho agricultor que teve de deixar o
campo para morar na zona urbana da polis, na astus, em decorréncia da estratégia
adotada por Péricles durante a Guerra do Peloponeso. Com a eclosdo do conflito que
separou a Grécia em dois blocos de disputa, comandados pelas duas maiores forcas
gregas da época, ou seja, Atenas e Esparta, Péricles optou por uma estratégia
defensiva que resultou na devastacdo da zona rural ateniense e no deslocamento da
populacdo camponesa para o centro da cidade. A ideia do estratego, a principio, era
evitar que o confronto com o inimigo se desse em terra, uma vez que o preparo do
exército espartano para combates terrestres era superior ao ateniense, bem como,
numericamente os soldados peloponésios levavam vantagem®’*. Desse modo, os
atenienses foram, por um lado, instruidos a abandonar o campo, deixando as
plantagdes para trds como reféns da destruicdo espartana e, por outro, tiveram seu
gado transportado para a Eubeia, uma ilha aliada a Atenas. Sem suas terras e sem seus
rebanhos, os camponeses refugiavam-se aos montes atrds dos grandes muros, outrora
construidos por Péricles durante as obras de embelezamento da polis, vivendo de
maneira miserdvel a escassez de recursos de que antes dispunham. Assim, enquanto
os atenienses abandonavam seus territdrios rurais, os peloponésios tomavam os
arredores da Atica, primeiramente, arrasando Eléusis na época da colheita de grios e
as regides proximas em 431 a.C., contudo, sem investir em uma invasao a astus, nem
as planicies férteis aticas, a fim de pressionar a rendicdo ateniense. No entanto,

seguindo a estratégia pericleana, Atenas evitou o confronto direto com o inimigo que

273 ARISTOFANES. Acarnenses, w. 20-1.

Segundo o historiador militar Donald Kagan, “qualquer ideia baseada no confronto terrestre seria
insensata, dada a superioridade numérica dos peloponésios”, superioridade essa que o historiador
especula ser na proporcdo de trés ou dois soldados espartanos para um soldado ateniense. [KAGAN, D.
A guerra do Peloponeso. Novas perspectivas sobre o mais trdgico confronto da Grécia Antiga, p. 90].
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batia a porta, preferindo enviar soldados para sitiar territérios pertencentes a Liga

Peloponésia, desdobrando-se, entdo, a situacdo descrita por Kagan:

os produtos de exportacdo que garantiam o equilibrio comercial de
Atenas —azeite de oliva e vinho —escassearam e a queda na
importa¢do de géneros alimenticios reduziu os recursos dos Estados

integrantes da alianca ateniense e sua capacidade de resisténcia®’.

Por meio da estratégia de destruicdo das areas que cercavam Atenas, o rei
espartano Arquidamo esperava que os atenienses se rendessem mais facilmente as
exigéncias peloponésias —entre elas, a famosa reivindicacdo de Esparta ‘liberdade para
os gregos’ que, na pratica, significaria libertar as colOnias atenienses da metrépole, dos
tributos e da violenta imposicdo em constituirem governos democraticos. Todavia,
para permanecerem cercando & Atica, os peloponésios também necessitavam de
recursos e, com a resisténcia ateniense a pressdo espartana, de um lado e, por outro, o
cansaco e o fim do estoque de comida dos lacedemoénios, estes foram obrigados a
desocupar o terreno inimigo sem a vitoria imediata, e ambas as frentes rumarem em
direcdo a inUmeras e sangrentas investidas, em uma guerra que teve seu desfecho em
404 a.C., 27 anos depois de seu inicio, com o triunfo de Esparta e de seus aliados.

A peca de Aristéfanes, encenada em 425 a. C., vem ao palco no ano posterior a
primeira atuagdao de Demdstenes como estratego. Em seu primeiro ano de mandato,
ele comandou trinta naus enviadas para rondar o Peloponeso e garantir apoio, caso
necessario, a outra esquadra ateniense no mar jonico, liderada por Nicias que
retornava para casa com a bem sucedida devastacdo da Locrida, mas ao mesmo tempo
regressava também com o fracasso do plano original de campanha que fora a investida
contra a ilha de Melos.

De acordo com o que lhe havia sido ordenado, Demdstenes e seus homens
deveriam prestar auxilio aos aliados, ao invés de investirem contra os barbaros do
continente. Contudo, com o objetivo de colocar em marcha uma estratégia de ataque
a Bedcia, o mais forte aliado de Esparta, o estratego, sem o aval da assembleia

democratica, atendeu aos apelos do povo messénio de Naupactos (base estratégica de

7> KAGAN, D. A guerra do Peloponeso. Novas perspectivas sobre o mais trdgico confronto da Grécia

Antiga, p. 106.
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Atenas, no golfo de Corinto) que clamavam por um ataque a Etdlia, cujo povo, embora
combativo, era conhecido pela vivéncia em aldeias desprovidas de defesas. Os
acarnenses, da regido carvoeira da Acarnania (a oeste da Etdlia) que, até o momento,
combatiam ao lado de Demdstenes, recusaram enviar auxilio ao estratego ateniense
na invasdo a Etélia. Embora Demdstenes tenha estado ao lado dos acarnenses durante
o ataque a Léucade, ilha hostil vizinha a Acarnania, ele ndo cooperou com 0s anseios
acarnenses de construcdo de uma muralha para sitiar Léucade e, ao invés disso,
planejou por conta prépria uma invasdo do territério etélio que, segundo Tucidides,
aconteceu “para agradar aos messénios e, sobretudo, por acreditar que, com os
aliados continentais, ele poderia dispensar as forcas atenienses e marchar por terra

7 . 27
contra os bedcios?’®”

. Ora, em termos praticos de guerra, a tomada de mais um
territorio significaria a instalacdo de mais uma base para Atenas e, portanto, de mais
recursos humanos. Ao que parece, os messénios de Ndupactos, por se situarem em
uma posicdo estratégica no golfo de Corinto, eram aliados mais importantes que os
acarnenses e, nesse caso, era preferivel atender ao pedido messénio ao vindo da
Acarnania. Entretanto, os planos de Demdstenes naufragaram: centenas de soldados
foram dizimadas e os sobreviventes voltaram para Atenas derrotados, com a excegdo
de Demoéstenes que, temendo a reacdo de seus concidadaos, voltou para Naupactos.
Assim que a noticia da derrota de Demdstenes chegou aos ouvidos dos
espartanos, estes logo se aliaram aos etélios com a finalidade de dominar Naupactos.
“Perto de Naupactos, as tropas espartanas se juntaram aos etdlios e saquearam as

zonas rurais e ocuparam os suburbios?’””

. Diante da situagao iminente de presenciar a
perda de um importante aliado de Atenas, Demdstenes recorreu ao auxilio dos
acarnenses para o combate que, para a surpresa de muitos, decidiram atender ao
pedido do estratego, enviando mil homens em navios que ficaram sob seu comando,
decisivos para o esfacelamento das pretensdes de Esparta que, embora dispusesse de
uma tropa numericamente superior, nao foi capaz de vencer a tatica do estratego

ateniense. De fato, apds essa vitdria dos atenienses, Demdstenes ja podia retornar

para casa livre da vergonha da tentativa frustrada de capturar a Etdlia.

%’ TUCIDIDES. Histéria da Guerra do Peloponeso, lll, 95.

KAGAN, D. A guerra do Peloponeso. Novas perspectivas sobre o mais trdgico confronto da Grécia
Antiga, p. 168.
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Nesse sentido, o cotidiano funde-se com a satira e Dicedpolis representa um
dos muitos agricultores atenienses que deixaram a contragosto suas propriedades
campestres, fonte da subsisténcia de suas familias, para ndo padecerem nas maos do
inimigo peloponésio e que, no entanto, sdo esmagados pela fome e pelo desconforto
dentro de seu proprio territério, cuja ansia belicista dos concidaddos que ocupam os
altos postos na politica insiste em levar adiante a guerra. Por sua vez, o coro composto
de acarnenses remete aos espectadores a bravura e o auxilio conferido a Demdstenes
pelos carvoeiros de Acarnania no ano anterior a representacado da peca.

Ora, com o intuito de, na assembleia, ajudar a polis a, democraticamente,
decidir pelo fim dos males da guerra, para retornar a sua antiga vida campobnia de
rusticos prazeres culinarios, etilicos e sexuais, Dicedpolis chega cedo a Pnyx, antes até

dos pritanes:

Agora, sem papas na lingua, chego, ja preparado para
Gritar, interromper, insultar os oradores,

Caso alguém fale qualquer outra coisa que n3o seja a paz’’®.

O cerco estd armado: um velho agricultor cansado de sofrer na cidade decide
fazer o que for possivel pelo retorno da antiga vida abundante que seu trabalho rural
Ihe proporcionava. Para isso, se valera da unica possibilidade que a cidade oferece
para a resolugdo das questdes publicas, ou seja, participar das discussdes democraticas
da assembleia ateniense, para que belos dias nas¢gam tanto para si quanto para todos
os outros velhos camponeses iguais a ele.

Contudo, a solugdo democratica para o apaziguamento do mal que assola o
velho e os outros agricultores deslocados de suas terras, desde o inicio da pega, é
desmerecida pelos préprios cidaddos. A Pnyx, isto é, o local que abrigava as reunides
gue colocavam em discussao os acontecimentos da polis e as propostas apresentadas
por cidaddos para o bom funcionamento da cidade e que, para isso contava com a
participacdo popular, pouco antes do comeco da sessdo ainda esta vazia (eremos
vv.20), sem mesmo a presenca daqueles que presidem os trabalhos e, desse modo,

deveriam ser os primeiros a chegar, dando exemplo aos outros. Portanto, uma vez que

2’8 ARISTOFANES, Acarnenses, w. 37-9.
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nem o pessoal responsavel pela organizacdo da assembleia, que sdo os pritanes, chega
com antecedéncia ao recinto do evento, o que esperar, entdo, dos outros? O que
Diceopolis presencia é a falta de seriedade e de comprometimento com a instituicao
da decisdo democratica tanto de quem comparece somente para falar e votar, quanto
de quem tem a tarefa de colocar ordem as sessdes. Com efeito, além de se
alimentarem as expensas da cidade no Pritaneu, lugar mais importante da polis, que
hospedava ilustres visitas como embaixadores estrangeiros, bem como aqueles cuja
populacdo desejava homenagear, os pritanes ainda recebiam o misthos de uma
dracma por dia®’® oriundo dos cofres publicos. Alias, ja é meio-dia, horério do inicio da
assembleia, e os cidad3os correm para n3o serem marcados pela corda vermelha®°.

Apbs o prélogo, o arauto convida os presentes a se aproximarem, com um tom

N vpe . . 281
solene que se assemelha aquele usado nos cultos sacrificiais?®*:

Venham para a frente

Venham para o recinto purificado (to0 Kaedpuaroq)zsz.

Entrada em campanha, compromisso com o inimigo, conclusdo de
um tratado, trabalhos de uma comissdo temporal, abertura da
assembleia e entrada de magistrados encarregados sado as atividades

que comegam por um sacrificio seguido de uma refeigdo”®.

E, desse modo, como manda o protocolo politico e cultual grego, a assembleia
da qual Dicedpolis ird participar atualiza o ritual que prepara o terreno para as
discussdes democraticas.

Com a purificagdo do terreno, todos podem entrar, mas nem todos estdo
dispostos a discutir a paz como Dicedpolis, ou melhor, apenas mais um dos presentes

na assembleia deseja negociar tréguas com os espartanos, e ele se chama Anfiteo:

279 cf. MOSSE, C. Diciondrio da civilizagdo grega, p. 243; verbete: pritanes.

Cf. ARISTOFANES. Acarnenses, vv.40.

Em nota a esse verso, Olson chama a atencdo para o fato de que literalmente entos... tou
katharmatos significa “dentro da purificacdo” e é usado para “o local cujos limites foram definidos pelo
movimento do leitdo sacrificial”. (OLSON. D. Commentary, p. 82, n. 43-4.) Com efeito, antes do inicio das
sessOes da assembleia havia uma ceriménia em reveréncia a Zeus Agoreu, em gque porcos eram
sacrificados e com seu sangue tragava-se um circulo sagrado. (Cf. SILVA, S. M. F. Notas a sua edi¢do Os
Acarnenses, p. 109, n. 13).

%82 ARISTOFANES, Acarnenses, wv. 43-4.

*%3 DETIENNE, M. Pratigues culinaires et esprit de sacrifice, p.10.
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aquele que é divino de ambas as partes da familia. Logo, ao que parece, no caso da
guerra contra Esparta, os deuses estdo dispostos a ajudar os humanos, mas o sacrificio
suino ja ndo basta. Anfiteo precisara de outra espécie de reveréncia. Uma reveréncia

por demais humana.

Anfiteo: Sou imortal. De fato, Anfiteo era filho de Deméter
E de Triptélemo. Este gerou Celeu.

Celeu casou com Fenarete, minha avo,

Que gerou Licino, de quem sou filho,

Logo, sou imortal. Os deuses encarregaram a mim,

apenas a mim, fazer tréguas com os Lacedemaonios.

Mas apesar de ser imortal, 6 homens, ndo tenho provisdes:

, ~ ~ 2
Os pritanes ndo me d3o**".

Seguindo o costume dos cidaddos da polis que se apresentam indicando a
origem da qual sdo provenientes e também funcionando como parddia a tipica
genealogia das pecas de Euripides, Anfiteo traz a cena a ascendéncia divina
garantidora de sua imortalidade e também de seu carater interessado na paz com os
espartanos. O bisavo de Anfiteo, o qual € homo6nimo de nosso personagem, era filho
de Deméter e Triptélemo, retomando a lendaria histéria da deusa da agricultura. De
fato, segundo o mito, a filha de Deméter, Perséfone, fora raptada por Hades e
enclausurada no mundo subterraneo. Desesperada pelo sumigo inesperado da filha,
Deméter se pOe a, incansavelmente, investigar-lhe o paradeiro, percorrendo toda a
Terra até chegar a Eléusis.

De acordo com uma versao do mito, Triptdlemo é um nobre residente em
Eléusis que, por ter fornecido informagdes sobre o rapto de Perséfone a Deméter,
recebe como demonstracdo de agradecimento da deusa o segredo da agricultura,

segredo esse logo compartilhado com o restante do mundo®®

. Segundo outra versdo
tardia do mito, Deméter, de passagem por Eléusis, disfarcada em velha, consegue
abrigo no paldcio do rei Celeu, onde passa a trabalhar como ama de leite, sendo

incumbida de criar um dos filhos dele: Triptélemo. Embora tenha tentado dar ao

284 ARISTOFANES, Acarnenses, w. 47-54.

2% Cf. OLSON, D. Commentary, p. 85, n. 47-8.
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menino a imortalidade, Deméter ndo conseguiu por interferéncia da mulher de Celeu,
Metanira. Mesmo assim, a deusa revelou sua identidade a Triptélemo e instruiu-lhe a
ensinar os povos a cultivarem o trigo. Embora tenha sido adorada pelo povo de Eléusis
qgue lhe dedicou a construcdo de um templo, ao descobrir que sua filha estava nas
maos de Hades, Deméter recusa-se a fazer o trigo crescer e, consequentemente, os
homens ficam privados de alimentacdo e os deuses de oferendas. Diante da situacdo
famélica para mortais e de desonra para imortais, Zeus envia o deus-mensageiro
Hermes para convencer Hades a libertar Perséfone durante um terco do ano para os
bracos da mae e, posteriormente, voltar ao mundo subterraneo®®®. Assim, a primavera
como periodo de florescimento marca a felicidade de Deméter em receber em seus
bracos Perséfone vinda do Hades, bem como o outono indica o afastamento da filha
do seio materno, de volta a escuriddo submundana, época em que comecavam as
colheitas para, posteriormente, no inverno, a terra nada produzir, indicando o
sofrimento silencioso da deusa mae.

Na reinvencdo aristofanica do mito, o bisavo de Anfiteo é filho de Deméter e de
Triptélemo e ao invés deste ser filho de Celeu (como nos conta uma versdao mitica
tradicional), é Celeu que é gerado por Triptdlemo. A esposa mitica de Celeu, Metanira,
€ substituida por Fenarete, um nome ateniense relativamente comum, e ambos deram
origem ao pai de Anfiteo, Licino, nome também comum que ndo evoca nenhum tipo
de divindade ou origem real. Assim, Anfiteo que, na verdade, ndao é mencionado em
nenhum lugar da mitologia eleusiana, apresenta uma ascendéncia divina e real
completamente estranha a assembleia, a ndo ser pelo fato de Deméter estar inserida
em sua linhagem. Alias, é ela a Unica deidade que nessa ridicula arvore genealdgica,
efetivamente, merece o culto dos homens: é Deméter a deusa cujo ambito de atuacao
é a terra e, mais especificamente, o plantio e a colheita dos graos. Ela é a deusa
cultuada como protetora da fertilidade do solo e portadora do conhecimento
indispensavel da agricultura. Assim, ter Deméter em sua ascendéncia aparece como
dispositivo que legitima Anfiteo como o verdadeiro interessado na protecao da terra e
na preservacgao das colheitas.

Ora, vimos que uma das estratégias espartanas durante a Guerra do

Peloponeso foi justamente invadir as zonas rurais da Atica, e em resposta a isso, ao

286 . , ~ N . e P
De acordo com o mito, Perséfone ndo pode regressar definitivamente para os bracos de Deméter,

pois comeu alguns graos de rom3, ficando, desse modo, presa ao Hades.
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invés de contra-atacar os espartanos, Péricles optou por deslocar os camponeses de
suas terras para o centro urbano de Atenas. De acordo com uma interpretagao mitica,
podemos compreender a devastacdo das planta¢des e a destruicdo do solo como uma
hamartia contra a prépria Deméter que é a divindade que tem sob sua égide a
fertilidade da terra e o conhecimento da agricultura. Desse modo, como paladino
camponio, Anfiteo surge como a Unica esperanca de salvacdo dos campos aticos: ele é
da mesma raca da deusa agrdria e esta comprometido com a defesa da sua prépria
physis. Contudo, o arauto exige que o imortal seja retirado do recinto.

Assim, penso que podemos interpretar que a intervencdo de Anfiteo é
desconsiderada pela assembleia em funcdo de trés pontos. O primeiro deles diz
respeito a propria ridicularidade que marca o discurso do imortal. Sua bizarra
ascendéncia, estranha aos ouvidos dos presentes, ridiculariza a séria ambientacdo das
discussOes sobre os problemas da polis e, desse modo, merece o descrédito da
audiéncia e sua consequente expulsdo do ajuntamento popular. Em segundo lugar, a
reivindicacdo de Anfiteo por suprimentos para uma viagem com o objetivo de realizar
tréguas com o maior inimigo de Atenas, soa como grave ofensa aos cidaddos que,
efetivamente, ndo decidiram selar acordo com o adversario. E, por fim, o
aparecimento de um imortal no campo da decisdo democraticamente humanizada é
rejeitado por aqueles que presenciam a intervencdao de um fulano ridiculo, que se
pretende pertencer a linhagem de divindades, em local cujo dominio &,
essencialmente, humano.

Além desses trés pontos que nos auxiliam a compreender o banimento de
Anfiteo pelo arauto, é preciso que nao deixemos escapar o tom nao democratico da
fala do personagem. Ao arauto, ele diz: “Os deuses encarregaram a mim,/apenas a
mim (monoi), fazer tréguas com os Lacedemonios”. Ora, inegavel é que essa fala
demonstra certa arrogancia em uma reunidao de cidaddos cujo pressuposto da
igualdade para a realizacdo de encargos estd presente. Anfiteo apresenta-se como o
escolhido dos deuses, como o Unico (monos) que podera fazer as tréguas com os
espartanos. Ou seja, em plena assembleia democratica, surge um ‘imortal’,
desconhecido de todos, pedindo provisdes dos cofres publicos para uma viagem
pacifista, e apresenta como justificativa da tresloucada ideia o fato de os deuses terem

decidido que somente ele podera fazer acordo com o inimigo. Justamente em uma
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constituicdo democratica em que todos estdo em pé de igualdade para as decisdes,
aparece uma individualidade que toma particularmente a iniciativa de recobrar a paz,
sem passar pelo crivo da decisdo da maioria presente na assembleia para julgar se, de
fato, ele é quem deve realizar tal empreitada. Portanto, a busca de Anfiteo pela
assembleia tem um cunho precisamente instrumental: ela é o meio para que o imortal
consiga os proventos para colocar em pratica um plano que ja estd tracado e nao
precisa de qualquer aprovacao publica.

A composicdo de personagens divinos’®’ do naipe de Anfiteo denota uma
caracteristica particular do género comico de Arist6fanes no delineamento das
deidades. Enquanto as tragédias trazem ao palco mitos e divindades olimpicas®®?, ou
seja, deuses do culto civico, a comédia “traz a cena a revanche dos homens sobre Zeus

e~ 2
e o retorno dos Tit3s*®®”

. Na comédia, a suprema vontade dos deuses olimpianos ndo
encontra espaco no ambito em que sdo colocadas em pratica ideias oriundas de
individuos que, a despeito de pertencerem a categorias inferiores da polis, alcam o
posto de salvadores da patria. Se no plano da ‘vida real’ a simples ideia de que
mulheres, aves, salsicheiros, velhos camponeses ou Anfiteos sejam capazes de
promover a paz e a bonanga mostra-se completamente devaneadora, no plano do
cOmico é, precisamente, a concretizacdo dessa ideia que instaura a situacdo teatral
perfeitamente ridicula.

Ora, entre os versos 37 e 39, vemos o heréi da peca, Dicedpolis, disposto a
fazer qualquer coisa para que a assembleia coloque em discussao a paz. O camponés
tem em mira valer-se do dispositivo democratico que a polis oferece para a discussao
dos problemas com a inten¢do de colocar em pauta a necessidade do fim da guerra
com os lacedemodnios. Na reunido popular, ele se depara com Anfiteo: o Unico ser

capaz de realizar uma embaixada cujos resultados sejam, sem duvida alguma, tréguas.

(Ele é enviado dos deuses!). A realizacdo do desejo de Dicedpolis esta mais do que

287 , ~ . ) ;. P
Embora Anfiteo conclua da apresentacdo de sua arvore genealdgica que é imortal, é absolutamente

ébvio que ndo hd nenhuma implicacdo ldgica de sua ascendéncia em relacdo a sua imortalidade. E
preciso também ressaltar que a personagem ndo afirma ser uma divindade. Contudo, a imortalidade
como atributo exclusivo dos deuses, bem como seu nome “deus de ambos os lados” parecem denotar
gue o personagem deve ser compreendido como um deus, ou semideus.
288 Claro que encontramos algumas excecdes, como em Bacantes de Euripides com a representacdo de
Dioniso. Contudo, tanto ele quanto a prépria Deméter (considerada por muitos como uma deusa
subterranea) estdo inseridos no culto oficial da polis.
289 AGOSTINI, C. Aristéfanes e Platéo: deformadores da democracia antiga, p. 44.
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nunca ao alcance de suas maos. Contudo, sua possibilidade salvadora é rejeitada pela
assembleia: Anfiteo é expulso do recinto da discussao.

Dicedpolis é, efetivamente, o Unico cidaddo que quer votar pelo término da
guerra. Apds, o evento com Anfiteo, presenciamos nas discussdes da assembleia
muitas alusdes a guerra, mas nenhuma diz respeito ao delineamento de um acordo
com Esparta. E por que isso acontece? Por que, apesar das iniUmeras baixas, da fome e
da miséria que invadiram Atenas desde o comec¢o da guerra, ao que tudo indica,
somente Dicedpolis deseja a paz? E os outros camponeses que também perderam suas
plantagdes e gados e foram obrigados a refugiarem-se atras dos muros da polis? Nessa
comédia aristofanica, a problematica do desejo do um contraposto ao desejo da
maioria recebe tratamento especial e, penso ser essa oposicao entre desejos o ponto-
chave para a compreensado da especificidade diferencial do desejo do herdi comico em

relacdo ao desejo do herdi tragico.

%k %k %

De fato, Dicedpolis deseja, com o fim da guerra, a paz para todos os seus
concidaddos. Ele ndo pretende violar nenhum tipo de nomos estabelecido, ndo deseja
viver na contracorrente dos costumes da polis: Dicedpolis percebe que apenas com a
restauracao da paz sera possivel aos agricultores voltarem para seus campos, deixarem
para tras a situacdo de pendria na qual se encontram e desfrutarem de uma vida cujo
préprio trabalho ofereca as condi¢des necessdrias para a conquista da prosperidade,
do sexo e da boa vida. No entanto, embora todos sofram com os males bélicos,
Dicedpolis é o unico cidaddo que esta disposto na assembleia a fazer tréguas com o
inimigo. Assim, apesar de seu desejo ser um desejo que, se realizado, trard gozo para
todos os outros cidadaos, sem colocar em xeque nem contradizer nenhum nomos
divino ou humano, a maioria continua a apoiar o prosseguimento da guerra. Desse
modo, antes de desdobrar de que maneira a situagao comica do desejo do um versus o
desejo da maioria se desenvolve ao longo da peca, pensemos, brevemente, como se
apresenta semelhante situacao nas tragédias que, entretanto, oferecem na conduta do

herdi uma diferenca essencial.

Tomando como exemplo o desejo do personagem euripideano Hipdlito, da

peca homoOnima que fizemos o estudo no capitulo anterior, tornar-se-a nitido o
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paralelo que pretendo tecer. No comeco da tragédia, Hipdlito é anunciado por Afrodite
como o unico cidaddo (monos politon) de Trezena que se nega a cultuar a divindade,
sendo, antes, devoto da irm3 cacadora de Apolo, Artemis. O desejo de Hipdlito,
contrariamente ao dos outros cidadaos, &€ manter-se longe das mulheres, do sexo e do
casamento e, por tabela, distante da possibilidade de engendrar uma nova familia.
Diferentemente de Dicedpolis que, no inicio da peca, quer estender a paz para todos,
Hipodlito adota um modo de vida em acordo com seu desejo pela castidade, sem
propagar que outros devam segui-lo. O cavaleiro, pondo seu desejante ardor virginal
em pratica, contraria todos os nomoi estabelecidos e vivenciados por seus
concidaddos. Além de isentar-se do exercicio viril de sua sexualidade, Hipdlito recusa o
culto publico instituido da deusa Afrodite, contrariando, assim, as condicdes politicas e
divinas costumeiras que regem a vida em comunidade na polis. Ele é o um que deseja
ndo compartilhar os nomoi publicos, o que, dramaticamente, é marcado pela adogdo
de um campo geografico diferente daquele que é partilhado pelos outros cidadaos;
uma geografia em que realiza tanto suas atividades de adestramento e de caca,
guanto seu deleite cultual. Dai, entdo, porque o desejo que o herdi tragico sacia
implica em cometer uma hamartia, a morte surge como o Unico dispositivo capaz de
restaurar a ordem do cosmo que fora desajustada pela agdo faltosa.

Com efeito, tanto no enredo tragico quanto no enredo cdmico, observamos
gue os desejos dos personagens e a maneira pela qual eles pretendem satisfazé-los
sempre adquirem impacto publico, ou seja, as acdes privadas ndo se restringem as
portas do oikos, mas suas consequéncias disseminam-se pela polis.

Na comédia de Aristéfanes, com algumas excegc”)eszgo, o herdi comico, a
principio, visa colocar em prdtica uma ideia que contraria o desejo imediato da maioria
dos cidaddos, mas que, entretanto, se mostrara apaziguadora dos sofrimentos da polis.
Assim, a recompensa destinada ao herdi comico &, precisamente, o avesso daquela
destinada ao herdéi tragico: enquanto o final da tragédia é desenhado com a morte de
seu principal personagem, na comédia, o desfecho é festejado com as delicias que ao
deus Dioniso sao atribuidas, a saber, o sexo, o vinho e a danga. Nesse sentido, a

maneira segundo a qual o desejo individual é representado no enredo cémico e no

290 ~ ,
ExcegBes como, por exemplo, Nuvens, em que Estrepsiades pretende passar a perna em seus

concidadaos, e Cavaleiros, cujo coro de cavaleiros apoia desde o principio o salsicheiro na condugdo
popular.
158



enredo tragico é central para entendermos o porqué tal desejo sempre causa impacto
em toda a comunidade politica. De fato, sua satisfacdo, do lado tragico, ndo diz
respeito apenas ao individuo desejoso, mas desvela-se como um virus que provoca o
colapso da comunidade; enquanto do lado comico, os dias de paz e de fertilidade
serdo restaurados somente com o sucesso obtido pelo plano particular estendido ao
publico®.

Ora, alguém pode objetar que o desejo de nosso Hipdlito em viver plenamente
a castidade, em exercer a técnica equestre com seus companheiros de cacadas e em
cultuar apenas a deusa Artemis é estritamente particular, na medida em que,
diretamente, ndo afetaria os interesses de sua comunidade. Contudo, é somente
aparentemente que a escolha do cavaleiro pela virgindade e pelo culto monoteista ndo
diz respeito aos outros cidaddos. De fato, a religido antiga é também religido civica.
Participar dos sacrificios aos deuses ndo é apenas central no culto, mas indispensavel

292
927 ser devoto de uma

“em todos os niveis da vida coletiva, na familia e no Estado
deidade em especial ndo representa problema algum, desde que ndo interfira na
reveréncia para com os outros deuses do cendrio grego. A religiosidade ndo se da na
interioridade individual privada dos cidaddos, muito menos na escolha exclusiva de um
deus. Ela se desdobra nos banquetes publicos, —cuja carne imolada ao deus é
partilhada pelos mortais®”® — nas festividades, nas colheitas, nas cacadas, nos mistérios
e nas representa¢des dramadticas: seu cardter é politico na medida em que “reforga os
vinculos que devem unir os cidad3os e torna-los iguais entre si***”. Do mesmo modo
gue a comunidade mortal deve partilhar a carne ritual e, com isso sinalizar seu lugar na

hierarquia do cosmo, que é inferior ao dos deuses e superior ao dos demais animais,

201 . .
Algo que, como veremos, ndo acontece em Acarnenses, uma vez que tendo alcangado a paz privada,

Dicedpolis nega-se a dividi-la com quem quer que seja.

22 \JERNANT, J.P. Mito e religiGo na Grécia Antiga, p. 58.

O animal sacrificado nos ritos era retalhado e suas partes separadas. Os ossos eram colocados no
altar para serem queimados com aromatizantes e resultarem em uma fumaca perfumada, oferecida aos
deuses. Alguns pedacos internos do animal também eram queimados e oferecidos a divindade. O
restante da carne era cozido, cortado em porgdes iguais e distribuido aos participantes do culto para
gue fizessem ali mesmo seu consumo ou entdo levassem-na para casa. Muitas vezes a carne sacrificial
era compartilhada com a comunidade local, fora do ambiente cultual. Assim, deuses e homens serviam-
se da mesma vitima imolada, contudo, ndo comiam as mesmas partes dela: ao se contentar com a
fumaca dos ossos, os deuses assinalam a diferenca de geracdo imortal em relagdo a natureza mortal
humana, cuja ingestdo de comida é necessaria para a sobrevivéncia. No entanto, esse tipo de sacrificio é
valido apenas para os deuses olimpianos. A oferenda destinada as divindades ctonicas como, por
exemplo, Dioniso, era inteiramente queimada, sem que os homens a consumissem.

2% VERNANT, J.P. Mito e religiGo na Grécia Antiga, p. 58.
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ela também deve garantir o equilibrio das futuras gera¢des por meio da descendéncia:
o cidad3do precisa casar e gerar filhos. A constituicdo de familias é essencial na vida
religiosamente civica tanto de cidaddos quanto de mulheres filhas de cidadaos,
cabendo a ambos a participacdo regular em celebrac¢des ritualisticas especificas que
sempre envolviam sacrificios referentes a um intercambio de confianca reciproca entre
deuses e homens.

Logo, a castidade e a exclusividade cultual de Hipdlito configuram um
desajuste de cunho publico. Na comunidade cuja participacdo nos cultos religiosos
atesta a idoneidade e a irrepreensibilidade dos cidaddos, bem como de suas esposas, a
negacdo a partilha dos valores publicos equivale a negacdo da propria cidadania. Ao
colocar-se do lado de fora dos nomoi de sua comunidade, ou melhor, ao identificar-se
a divindade, Hipdlito nega a humanidade que Ihe é prépria, pondo-se em confronto
com a essencial superioridade deidica. Sua recusa em pertencer ao mundo igualitario
dos homens, ou melhor, sua recusa em ser um homem apressa a consequéncia
demonstrativa da vulnerabilidade puramente humana. Hipdlito morre. A morte de
Hipodlito apenas confirma que enquanto humano, ela era a Unica e indissolUvel certeza
gue inelutavelmente afirmava sua vida na comunidade politica dos homens.

Nesse sentido, podemos afirmar que os desejos dos personagens da tragédia e
da comédia estdo, respectivamente, a favor de si mesmo e a favor da polis. Enquanto,
de um lado, Hipdlito ndo precisa de outros homens, nem deseja partilhar seus valores;
de outro lado, Dicedpolis tenta, primeiramente, resolver a questdo da guerra
participando da reunido que se dd com os outros cidaddos para, em seguida, de
maneira privada, colocar em marcha o plano que satisfard um desejo benfeitor para si
préprio. ok

De volta a assembleia democratica em que Dicedpolis se encontra presente e

apds a expulsdo de Anfiteo, o arauto convida os embaixadores do Rei*”” para falarem

% 0 Rei (basileus) ou Grande Rei (megas basileus) ao qual a peca faz referéncia é Artaxerxes |, rei da

Pérsia durante o periodo de 465-424 a.C. Segundo o relato de Tucidides, no inicio da Guerra do
Peloponeso, em 430 a.C., espartanos e atenienses “se apressaram em mandar delegacdes tanto a Pérsia
guanto a outras nagGes barbaras, das quais esperavam conseguir ajuda; em resumo, puseram tudo em
acdo para atrair as respectivas aliancas as cidades ainda alheias a sua hegemonia.” [TUCIDIDES, II, 7.]
Nesse mesmo ano, uma missdo diplomatica espartana foi interceptada por atenienses e em 425 a.C.,
ano de apresentagdo da peca, os atenienses capturaram outro enviado que portava uma mensagem do
rei persa para Esparta. Assim, a piada sobre a embaixada em terras barbaras é um evento que remete o
publico aos anos anteriores, quando Atenas recorreu aos persas atras de recursos.
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ao publico. E de se notar que a reacdo de Dicedpolis para com tais homens é de
descrédito e maledicéncia:

Que rei? Estou de saco cheio desses embaixadores

E suas pavonadas e charlatanices (GAaoveUpaotv)>.

Com efeito, o termo alazon é recorrente na literatura aristofanica e, de modo
geral, estd associado aos intérpretes que escrevem seus oraculos apds os
acontecimentos a fim de ajusta-los aos fatos. Assim, o alazon é o charlatdo ou
impostor. Embora esse verso ndo seja destinado a atacar nenhum adivinho, o termo se
aplica bem a homens aos quais ndo se deve dar crédito e sdo conhecidos pela
habilidade persuasiva de uma labia trapaceira. Em pecas como Nuvens, Aves e A Paz,
por exemplo, o alazon é empregado para assinalar figuras cuja caracteristica principal
é a malandragem do discurso, tais como, Sécrates e seus discipulos, e os intérpretes de
oraculos®’.

Portanto, Dicedpolis, desde o principio, vé os discursos dos embaixadores
similares a oraculos que foram inventados para tirar proveito das votacOes da
assembleia. E, de fato, tais embaixadores narram de que maneira a viagem diplomatica
foi desgastante e penosa: para que conseguissem falar com o rei foi-lhes necessario
desfrutar de confortabilissimos aposentos, deliciosos banquetes e uma recepg¢do na
qual foram constrangidos com o uso da forga (bian) a beber vinho puro em tagas de
ouro (vv. 72-74). No entanto, apesar das dificuldades que passaram, os homens se

mostraram firmes e suportaram tais ocasides, seguindo os costumes persas, ja que

Os Unicos homens que agradam aos bdrbaros

S30 os que sdo bons de garfo e bons de copo®®®.

Para conquistar os persas foi preciso comer e beber excessivamente, algo que
os embaixadores souberam fazer muito bem. Mas, e agora, o que devem fazer para

conseguir o apoio dos atenienses? O que é preciso para conquistar a simpatia da

2% ARISTOFANES. Acarnenses, w. 62-3.

Em Nuvens, Socrates e seus alunos sdo chamados alazonas por Fidipides (vv. 102); em Aves, Pisistero
refere-se ao intérprete de oraculos como alazon (vv. 983) e n’A Paz, o escravo, em resposta a Trigueu
associa a figura do alazon ao do mantis (vv. 1045) e nos versos 1069, 1120 e 1121 o mesmo termo faz
referéncia ao personagem adivinho.

?%® ARISTOFANES. Acarneneses, w. 77-8.
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assembleia e terem suas despesas aprovadas? Quanto a isso, Dicedpolis lanca a
invectiva que é praxe na comédia aristofanica, a saber, a de que para que os politicos

agradem os atenienses é necessario que sejam devassos e fodidos:

Nds gostamos dos boqueteiros (Aatkaotag) e dos que dio o

cu (karamiyovoag)®.

Acusar de devassiddo ou referir-se a homens politicos como devassos é uma
constante da comédia de Aristofanes e, muito além de uma invectiva pessoal, ela
constituiu um motivo comico. Portanto, seu uso ndo deve ser visto como ofensa
pessoal ou alerta de uma verdade que precisa ser desvelada aos espectadores, mas

trata-se de uma

caracteristica tipica da comédia: a pressuposi¢cdo de que todos os que
ocupam cargos publicos apropriam-se indebitamente dos bens
publicos e, consequentemente, a auséncia de qualquer referéncia a
um espirito civico, integridade e devoc¢do ao trabalho por parte dos

funcionarios existentes®®.

Assim, a comédia associa aos que brigam por cargos publicos duas praticas
perniciosas: a criacdo de politicas belicosas que tem em vista lesar os cofres publicos, e
a submissdo anal, que reflete a conduta mercenaria daqueles que se deixam penetrar.
Em Acarnenses, a Guerra do Peloponeso é tratada mais como uma nuvem que tem por
finalidade encobrir a ma administracdo do dinheiro publico do que um combate pela
liberdade e prosperidade atenienses. E, por toda a comédia aristofanica é recorrente a
ideia de que a conduta vil no cenario publico indica o comportamento prostituido da
corrupgao anal no ambito privado. Logo, os inimigos nao estdao em Esparta, mas sdo os
proprios politicos atenienses que, prolongando as ocasides de combate, criam
maneiras de usurparem o dinheiro publico sem serem notados, afinal, a guerra é o

pano de fundo maior que justifica os altos gastos.

299 ARISTOFANES. Acarneneses, w. 79.

> DOVER, K. A homossexualidade na Grécia Antiga, p. 205.

162


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=laikasta%2Fs&la=greek&can=laikasta%2Fs0&prior=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=katapu%2Fgonas&la=greek&can=katapu%2Fgonas0&prior=kai/

Mas para serem mais convincentes, os embaixadores ndo se valeram apenas de
palavras, trouxeram consigo Pseudartabas-Olho do Rei e dois acompanhantes
eunucos. Assim como em nossos dias alguns cargos de confianca sdo equiparados aos
olhos ou aos bracos do patrdo, da corte persa faziam parte inimeros oficiais que eram
referidos como filhos, irm3os, ouvidos ou olhos do rei’®™, e Pseudartabas é,
justamente, um deles, um servidor do grande rei que, segundo os embaixadores, tem a
missdo de anunciar a assembleia que o rei ird enviar ouro aos atenienses.

O nome Pseudartabas é construido com a juncdo de duas palavras pseud- e

2
392 Mas Douglas Olson

artabas que, unidas, literalmente significam falsa-medida
acredita que seja provavel que, com essa designacdo, Aristdfanes queira evocar reais
nomes persas em que o primeiro elemento é arta, como Artaxerxes e Artabazos®®.
Desse modo, Pseudartabas é o Verdade-falsificada ou Falsificador, ja que o membro
arta, em persa, significa ‘verdade’, ‘ordem cdsmica’ que unido ao prefixo pseud resulta
na ideia de que se trata de alguém que falsifica o que é verdadeiro, ou seja, trata-se de
um estelionatario, trapaceiro. Além disso, cenicamente, o personagem Olho do Rei
aparece caracterizado como um imenso olho no meio do rosto, trazendo ao palco o
efeito bastante comum na comédia que é a literalizacdo da metafora. Assim, o Olho do
Rei é mais que um homem de confianca, ele é, literalmente, o prdprio olho do rei: a
personificagdo da visdo do persa-barbaro sobre os atenienses. E o que esse olho vé?
Ele vé, precisamente, a justica das palavras anteriores de Dicedpolis que afirmaram
gue para se conquistar a simpatia dos atenienses nada além da devassiddo e da sem-
vergonhice é requerido.

E, de fato, Pseudartabas diz algumas palavras completamente incompreensiveis
para o vocabuldrio grego que, traduzidas pelos embaixadores, significam que os persas
enviardo ouro a Atenas. Porém, o que é bastante inteligivel é a explicacdo carregada

de sotaque do persa sobre o ouro, mas que sé Dicedpolis parece compreender:

Vocé n3o receber oura, cu frouxo de lone®®.

9L ¢f. OLSON, D. Commentary, p. 101, w. 91-2.

Sobre esse ponto, Olson em sua edicdo Acharnians salienta que de acordo com Herddoto (1,192,3) “o
artabe era uma medida persa para sdlidos”. [OLSON, D. Commentary, p. 101, vv. 91-2].

% OLSON, D. Commentary, p. 101, vv. 91-2.

ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 103.
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Esta claro a Dicedpolis e aos espectadores do teatro que os barbaros ndo sao
aliados de Atenas, mas, apesar da clara demonstracdo de que os embaixadores estdo
enganando a assembleia com falsas promessas, Pseudartabas é convidado pelo arauto
a sentar-se no pritaneu3°5. Alids, o camponés nao sé desmascara o Olho do Rei, mas os
eunucos que lhe acompanham: estes nao sao barbaros, mas atenienses (vv.115).
Contudo, ainda assim, isso ndo basta para que a assembleia seja convencida acerca da
charlatanice de seus politicos.

Assim, o agricultor percebe que caso queira restabelecer a paz, esta ndo sera
nem por meio da persuasdo de suas palavras, nem com a demonstracdo de que os
embaixadores se valem das expensas do povo para realizar viagens com objetivos,
exclusivamente, turistico e de entretenimento, cuja discussdo sobre a guerra serve de
desculpa apenas para convencer a assembleia a aprovar provisdes para as embaixadas.
A solucdo para Dicedpolis e para sua familia, definitivamente, ndo esta no ajuntamento
democratico, mas em uma atitude particular que trard beneficios também particulares.
Se os cidaddos de Atenas ndo decidem fazer tréguas com os espartanos, o jeito é fazé-
las sozinho.

Logo, nosso herdi tem uma engenhosa, mas também, perigosa ideia: incumbir

Anfiteo de conseguir tréguas privadas com os lacedemonios.

D: Pegue essas oito dracmas e

Faca tréguas com os Lacedemonios apenas

Para mim, meus filhos e minha mulher.

E vocés, continuem mandando embaixadas e esperem

sentados®®.

Anfiteo era o Unico dos presentes que estava disposto a negociar as tréguas

com os espartanos e, para isso, recorreu a assembleia a fim de conseguir as provisdes

305 . , . s . . Y
De fato, Dicedpolis mostra a assembleia que os embaixadores agem de ma-fé e que Pseudartabas

ndo é, de modo algum, aliado dos atenienses. Contudo, ninguém além do préprio Dicedpolis é capaz de
ver que as atitudes dos embaixadores tém como objetivo exclusivo tirar proveito dos cofres publicos da
cidade. Quanto a isso Leo Strauss nos diz, “[m]as o amor pela guerra é tdo grande entre os atenienses
gue mesmo quando Dicedpolis claramente desmascarou os embaixadores persas, a Assembleia ndo
presta atencdo.” [STRAUSS, L. Socrate et Aristophane, p. 74]. O desmascaramento dos embaixadores
para os presentes € nitido, ndo resta sombra de duvida sobre o carater deles. Contudo, o animo
ateniense no que diz respeito as discussdes sobre a guerra sobrepuja pequenas questées como o mau-
caratismo de seus representantes.
3% ARISTOFANES. Acarnenses, wv. 130-33.
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necessarias para a viagem. Como vimos, sua atitude ndo agradou a ninguém a nao ser
Dicedpolis que, de fato, esta interessado na paz. Assim, o velho percebe que a Unica
maneira capaz de livra-lo dos males da guerra e da cidade nado estd na discussdo sobre
a ajuda persa, mas em Anfiteo e, portanto, o agricultor concede de seu proprio bolso o
dinheiro necessdrio para que o semideus faca um acordo de paz com os espartanos
gue serd de exclusividade do camponés e de sua familia.

O proximo a apresentar-se a assembleia é Teoro, nome também mencionado
em outras comédias aristofanicas®®’. Alguns estudiosos como Bradeen e Maria de
Fatima de Sousa e Silva identificam-no a um personagem histérico que estaria
envolvido em funcdes militares e teria apoiado Cléon>® contudo n3o ha elementos
totalmente fidveis para identificar o Teoro aristofanico a um Teoro que teria ocupado
um cargo de comandante naval, como sugere Bradeen.

Sobre o nome Teoro, Kanavou escreve

Uma etimologia para theo-ros sugere o significado “consultor oficial
de um oraculo=alguém que respeita a vontade do deus”. Isso poderia
incluir o sentido de visitante e representante, que é parte da fungao
de embaixador e talvez o nome tenha sido usado ironicamente, a luz

do comportamento irresponsavel do fulano®®.

Além disso, o nome pode ser pensado como invocador da raiz thea=espetaculo,
que sinalizaria para a fungao de um embaixador que observa o estado dos negdcios da
cidade em que atua diretamente®°. Assim, penso que o nome Teoro possa sim evocar
um personagem histérico, mas, ndo necessariamente esse personagem apoiava a
pratica belicosa de Atenas, como o Teoro aristofanico faz. Todavia, na comédia, o
nome Teoro adéqua-se ao carater do personagem na medida em que ele, como

espectador, desfrutou de uma vida farta na Tracia e nada fez de efetivo para colocar

37 “Teoro aparece com diferentes faces: como um bajulador de Cléon em Vespas (kolax; 42, 418-9,

1236-42), como alguém que comete perjuro em Nuvens (epiorkos; 400) e, novamente, como kolax,

moikhos e ponéros em comédias perdidas (Sch. Eq. 608 a-b)”. [KANAVOU, N. Aristophanes’ comedy of

names. A study of speaking names in Aristophanes, p. 34].

3% BRAADEN, D.W. Athenian casuality lists, p. 48 e SOUSA E SILVA, M.F. Os cavaleiros, n. 133.

KANAVOU, N. Aristophanes’ comedy of names. A study of speaking names in Aristophanes, p. 34.

Cf. KANAVOU, N. Aristophanes’ comedy of names. A study of speaking names in Aristophanes, p.34.
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fim a guerra, voltando a Atenas somente para requerer dinheiro ao exército de
Odomantos circuncidados.

Segundo Dicedpolis, Teoro é “outro charlatdo (alazon)” (vv. 135). O embaixador
vem de uma longa estadia na Trdacia junto ao rei Sitalces e traz consigo o exército dos
Odomantos. O rei de inumeras tribos da Tracia, Sitalces, é conhecido da plateia
ateniense. De fato, a Tracia era um dos aliados de Atenas. Tucidides>*" relata que em
429 a.C., os espartanos enviaram uma missdo a Pérsia com o objetivo de conseguir
auxilio de Artaxerxes |, mas antes de chegarem a seu destino, os espartanos pararam
no caminho, na corte de Sitalces, para tentar convencé-lo a abandonar a alianca
ateniense e juntar-se aos peloponésios. No entanto, dois embaixadores de Atenas
estavam no paldcio de Sitalces no momento da chegada dos espartanos e

convenceram o filho do rei

a prender os peloponésios e entrega-los aos atenienses. Quando
chegaram a Atenas, os prisioneiros foram imediatamente executados
sem julgamento. Seus corpos foram jogados em um pogo sem direito

a um enterro digno’*%.

O filho de Sitalces era Sadocus, a quem, em acordo anterior, fora concedida a

cidadania ateniense®™

. Desse modo, Sitalces e seu filho eram fortissimos aliados de
Atenas e desempenharam papel bastante importante no envio de peltastas e homens
a cavalo para o combate contra os peloponésios.

Apds passar um periodo em companhia de Sitalces, usufruindo regalias
similares aos dos embaixadores junto aos Persas, Teoro volta a Atenas para pedir a

assembleia o misthos de duas dracmas aos soldados tracios Odomantos, para que eles

possam auxilid-los no combate. A reacdo de Dicedpolis ndo poderia ser outra:

D: Quais Odomantos? Me diga, o que é aquilo ali?

Quem descascou a rola dos Odomantos? '

*" TUCIDIDES, Histéria da Guerra do Peloponeso (11, 67).

KAGAN, D. A guerra do Peloponeso. Novas perspectivas sobre o mais trdgico confronto da Grécia
Antiga, pg. 117-18.

*B TUCIDIDES, Histéria da Guerra do Peloponeso (11, 29).

ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 157-58.
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Segundo Douglas Olson,

as pontas dos pénis dos Odomantos estdo certamente visiveis
(aparentemente um tropo comico), mas se eles foram supostamente
circuncidados ou se estdo, meramente, em um estado de excitacdo

sexual (...) ndo esta claro®.

De qualquer modo, é preciso notar que a circuncisdo ndo fazia parte do
costume grego e, alids, era bastante mal vista, considerada uma forma de
automutilacdo, um habito barbaro. E apesar de Dicedpolis ter assinalado claramente
para a assembleia o carater depreciavel dos Odomantos, ninguém parece se importar
com eles: foram capazes até de roubar os alhos do agricultor e ainda terem a protecdo
de Teoro.

Mas eis que a chuva comeca a cair e a assembleia é encerrada antes da votacao
sobre o salario a ser concedido aos tracios>®.

%k %k

De volta da Lacedemonia, Anfiteo surge fugindo dos acarnenses que estdo em
sua cola. Ele traz trés tréguas para que Dicedpolis escolha a que mais lhe apetece.
Dentre as alternativas de cinco, dez e trinta anos, a que mais agrada ao paladar do
velho é a terceira. Dicedpolis pode degustar literalmente as tréguas, uma vez que, em
grego, existe um jogo semantico entre o termo ‘trégua’ e o termo ‘libagdo’. O vocabulo
spondé é utilizado para significar libagdo, ou seja, o ato de oferecer vinho puro ou

317 Com

outros liquidos aos deuses, aspergindo-o sobre a terra ou sobre oferendas
efeito, libagcdes também acompanhavam a conclusdo de acordos e, dai vem o sentido
de ‘tréguas’ para spondai. Assim, utilizada no singular, spondé significa ‘libacao’ e,
usada no plural, spondai denota ‘fazer tréguas, realizar acordos’, ‘estabelecer aliangas’.
Na peca, o duplo sentido da palavra é literalizado pela maneira como a trégua se

apresenta: ela possui odor igual ao do vinho e somente com a de cheiro mais

1> OLSON, D. Commentary, p. 120, v.157-61.

Os gregos consideravam as gotas de chuva sinal divino que indicava que a assembleia deveria ser
encerrada.

317 cf. BAILLY, A. Le grand Bailly. Dictionnaire grec-frangais. (Verbete spondé).
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apetecivel e, portanto, de qualidade superior é possivel a Dicedpolis fazer libacdes

(spendomai).

D: O Dionisias!

Estas cheiram ambrosia e néctar

E ndo tenho que arranjar “comida para trés dias”.

Parece que estdo em minha boca e dizem “vd para onde
quiséreis”.

Estas mesmas aceito e fago libagdes (omévdopat) e bebo-as
Desejando muita saude aos Acarnenses.

Eu apartado da guerra e dos seus males

.. . ;. 1
Indo para o campo, conduzirei as Dionisias®*®.

Assim, o plano de Dicedpolis estd consumado: agora ele e sua familia estdo em
paz com os espartanos e podem celebrar as Dionisias rurais.

Mas as coisas ndo sdo tdo simples assim. Os acarnenses sentiram o cheiro das
tréguas e estdo atras de Anfiteo. Encheram os capacetes de pedras para massacrar o
traidor. Porém, o imortal, bem mais rapido que os velhos carvoeiros, some de cena.

Nesse momento da peca, ja podemos entrever uma mudanca na postura de
Dicedpolis. Assim que encontrou o agricultor, Anfiteo lhe comunicou a ameaga que
sofria: os acarnenses estavam atrds dele dispostos a massacrd-lo. Porém, Dicedpolis
nao dd a minima para a perseguicao que o imortal sofre. Com relagdao ao relato de
Anfiteo sobre os carvoeiros, Dicedpolis é bastante incisivo:

Que eles fiquem gritando. Trazes as tréguas?**’

Ou seja, pouco importa que Anfiteo corra perigo, pois, importante mesmo sao
as tréguas que ele carrega consigo. Assim, livre da guerra, o velho pode celebrar suas
Dionisias, enquanto Anfiteo, apds a entrega do acordo a Dicedpolis, deve fugir dos
acarnenses. “Ele desaparece e ndo mais se ouvira dele falar na sequéncia. (...) Ele ndo

se beneficiard da trégua de Dicedpolis. O Unico beneficio que retira de sua acgao

318 ARISTOFANES. Acarnenses, wv. 195-202.

319 ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 186.
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filantropica é a possessdo da alocacdo de viagem>>%”

. No entanto, como semideus,
talvez nem seja de seu interesse ou necessidade desfrutar das tréguas do camponés.
Ele consegue desaparecer das vistas da furia acarnense na velocidade possivel sé ao
gue é divino.

Nessa direcdo, podemos depreender que o papel do semideus é estritamente
instrumental no que se refere a realizacdo dos planos do herdi. Anfiteo, enquanto um
semideus disposto a auxiliar Dicedpolis no estabelecimento das tréguas sé tem valor
como prestador de servicos que, apds o término do encargo que lhe é conferido, é
descartado da consideracdo do requerente camponio. Alids, é preciso lembrar que
Anfiteo se dispGe a realizar o acordo com os espartanos. Ou seja, longe de ser um
motoboy profissional, cuja ocupacdo consiste em entregas e recebimentos de
encomendas mediante pagamento, a Unica exigéncia de Anfiteo para viajar a Esparta
era que lhe arcassem com as despesas intrinsecas a uma viagem, despesas essas que
se ndo fossem atendidas, impossibilitariam o deslocamento de uma cidade a outra.
Com efeito, Anfiteo ndo requereu nenhum tipo de pagamento extra as provisdes da
embaixada. Logo, ndo obteve lucro ou recompensa alguns, mas, ao contrario, correu
0s perigos inerentes a uma longa viagem que, ainda por cima, terminou com seu quase
linchamento pelos homens da Acarnania, sem sequer obter os agradecimentos ou o
reconhecimento de Dicedpolis pela arriscada empreitada.

Com efeito, penso que é correto afirmar que a volta de Anfiteo para Atenas
com as tréguas em maos estabelece uma mudanga no carater desejante do herdi
comico em relagdo ao que presenciamos no inicio da peca. Se, a principio, vemos um
Dicedpolis preocupado em recobrar a paz por meio das discussdes na assembleia
democratica ao lado de seus concidadaos, mostrando-lhes que a empreitada bélica
ateniense contra os espartanos, na verdade, serve de fachada para que estrategos e
embaixadores usufruam os montantes do eradrio publico; quando recebe Anfiteo
portando as tréguas, nada além da satisfacdo de seu desejo particular apresenta
importancia: Dicedpolis ndo quer mais compartilhar a paz com os outros cidaddos. A
trégua torna-se, para ele, uma conquista privada, um bem exclusivo que deve
permanecer dentro das portas de seu oikos. Assim, a trégua adquirida por Dicedpolis

passa a funcionar como um dispositivo de vinganca do agricultor, alicercada sobre os

320 STRAUSS, L. Socrate et Aristophane, p. 75.
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pilares de um ensinamento moral: ‘como os atenienses ndo se dispuseram a fazer a
paz com os espartanos, agora que fiz acordo com eles, esse acordo é sé meu. Vocés
gue agora o querem, vao ficar querendo, pois, deveriam ter me ouvido antes’.

ApOs a transagao pacifista entre Dicedpolis e Anfiteo inicia-se o parodo. O coro
composto por acarnenses fora descrito pelo semideus como combatentes de
Maratona, homens feitos de pau de bordo (sphendamninoi vv. 181). Como nos diz

Olson,

a identificagdo do coro com, especificamente, os veteranos de
maratona, portanto, ajusta-se a grande estrutura ideoldgica da pega,
apresentando-os, apesar de suas fraquezas e cegueira momentanea,
como um simbolo de merecimento e sugerindo implicitamente que a
verdadeira ameacga para Atenas ndo vem de Esparta, mas do oriente

7 21
barbaro®**.

Ora, os acarnenses lutaram contra os persas em Maratona e, de fato,
conhecem o verdadeiro inimigo. E claro que n3o devemos compreender a alusdo a
Maratona como dado real, uma vez que na data da representacdo da peca, os poucos
ex-combatentes vivos deveriam ter por volta de oitenta anos. Mas a referéncia a
batalha contra os persas gera identidade com o publico, cujos ancestrais,
provavelmente, participaram dos combates em Maratona. Além disso, a referéncia
serve para marcar o fato de que o ddio dos atenienses nao deve destinar-se a outros
gregos, mas aos persas. A batalha em Maratona deve ter seus soldados louvados, pois,
verdadeiramente, estes lutaram pela cidade para livra-la da barbarie. Assim, os
acarnenses sao homens dignos de louvor e merecem o respeito de Dicedpolis.
Justamente por isso, é preciso persuadir o coro de que o camponés ndo é um traidor, é
preciso persuadir os acarnenses a apoiar Dicedpolis, pois assim como ele, aqueles
também tiveram suas terras devastadas e sdo obrigados a comprar o que antes
produziam em seus campos.

Logo, porque os acarnenses, de fato, procuram o bem da polis, ao perceberem

gue alguém fez tréguas particulares com Esparta, decidem ir ao encontro do fulano

2L OLSON, D. Commentary, p. 128, 180-1.
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3227 Os acarnenses s3o os cidad3os aptos para

para vingar-se dele “em honra da cidade
o debate com Dicedpolis, pois, realmente querem defender os interesses da polis.
Diferentemente de Ldmaco, que tem em vista somente a exaltacdo de seu nome e nao
padece da fome e de outras misérias decorrentes da guerra, os acarnenses desejam o
efetivo bem e a prosperidade da cidade, uma vez que sofrem diretamente com os
males oriundos do belicismo. Por esse motivo é importante que Dicedpolis ganhe a
aprovacdo deles no curso de suas acdes, pois tais homens representam e sdo como a
maioria dos cidaddos: vitimas do desgaste de uma situacdo criada pelos condutores de
Atenas para a qual dispdem todas as suas forcas de luta pelo bem comum da polis e
em troca recebem escassez de comida bem como falsas promessas politicas. Assim,
Dicedpolis utilizara todos os artificios possiveis para convencer tais homens de suas
boas intengdes, mesmo que essas ndo digam mais respeito aos seus concidadaos.

No entanto, convencer os acarnenses nao serd tarefa facil. Consumidos pelo

furor, eles pretendem acabar com a raca do infeliz que ousou fazer acordo com os

espartanos e ndo sossegardo enquanto ndo o apedrejarem até a morte:

O Zeus pai e os deuses, esse fulano fez tréguas

Com os inimigos,

Contra quem dentro de mim cresce o édio da guerra por
causa

Das minhas terras.

N3o relaxarei antes de arregaca-lo dolorosamente

com um pau penetrante, enterrado até o fundo,

e assim, de modo algum pisard novamente em minhas

vinhas*%.

Apds o parodo, vemos Dicedpolis e sua familia realizando um sacrificio em
homenagem a Dioniso, o que leva os acarnenses a identificarem-no a Anfiteo, pois é o

Unico cidadao na polis que celebra as Dionisias e, portanto, esta em paz. O camponés

324

festeja as Dionisias Rurais apds seis anos morando na cidade™". De volta ao campo,

322 ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 205.

ARISTOFANES. Acarnenses, wv. 223-33.
*** De acordo com PICKARD-CAMBRIDGE, The dramatic festivals of Athens, p. 41, essa cena de
celebracdo d’Os Acarnenses é a “Unica informacgdo precisa acerca da procissdo da Dionisia rural”.
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festeja ao deus a simplicidade de uma vida cujas questdes relacionadas a batalhas e a
Ladmacos®*> n3o fardo mais parte de sua existéncia, mas apenas aquelas relacionadas
aos campos, a casamentos e a boa comida.

Ora, o nome de Lamaco, que é o personagem opositor ao herdi, é evocado pela
primeira vez em vv.270 no contexto das Dionisas Rurais festejadas por Dicedpolis. O
momento no qual ele é mencionado sugere que a escolha de Aristéfanes por tal
alcunha tem como objetivo caracterizar desde o comeco a espécie de homem que o
herdi comico terd de sobrepujar. Ldmaco é composto por makhé ‘batalha, luta,
disputa’ e o prefixo intensificador /la ‘muito’. Portanto, Lamaco é aquele que é
‘belicoso demais’>?®. Alids, mesmo que o Ldmaco da comédia possa evocar o Limaco
histdrico, tal evocacdo deve ser pensada na coincidéncia do nome e da funcdo publica,
uma vez que o Lamaco real “ndo foi um implacavel belicista, e favoreceu o tratado de
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paz com Esparta em 421°°"”. Assim, a escolha de Aristéfanes por Lamaco reflete a

preferéncia por um nome falante, cujo ganho de efeito dramatico é incontestavel.

Vendo a celebracdo de Dicedpolis, os acarnenses que estavam escondidos tém
a certeza de que precisavam para identificar o camponés ao traidor e, entdo, ja podem
atirar nele as pedras que traziam para esfolar o amigo dos espartanos.

A reacgdo de Dicedpolis com a enxurrada de pedras é de espanto, mas também
de bastante reveréncia para com os homens que |he apedrejam. Pergunta ele:

Mas por causa de qual acusacdo, 6 veneraveis Acarnenses?>>

Com efeito, Dicedpolis estd retoricamente interessado em compreender a
revolta dos carvoeiros e demonstra por eles grande apre¢o, pois estes sdao homens
dignos que, como ja dito, lutaram em Maratona. Alias, sua intencao posterior serd
obter a aprovacdao do coro e ndao simplesmente revidar o ataque pedregoso. Para
Dicedpolis, assim como para, geralmente, qualquer herdi comico aristofanico, obter o

apoio dos integrantes do canto coral é fundamental, uma vez que eles sdao os Unicos

325 | A . .
Ldmaco foi um importante general que atuou na guerra do Peloponeso. Sua morte ocorreu em

combate, durante o cerco de Atenas a Siracusa (Tucidides, VI-101).
3% cf. KANAVOU, N. Aristophanes’ comedy of names, p. 28.
KANAVOU, N. Aristophanes’ comedy of names, p. 29.
ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 286.
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gque podem colocar a perder os planos do heréi. Independente do fato de
representarem ou ndo os espectadores do teatro, no plano dramatico, eles sdo
numerosos e detém forca para liquidar aquele que se opde a opinido predominante da
maioria. Nesse sentido, o herdi precisa conquistar o suporte dos acarnenses, a fim de
gue a acao que ele empreende consiga chegar a termo e, posteriormente, demonstre-
se como a via que a cidade deve adotar para o alcance de uma boa vida. Em outras
palavras, é por meio do convencimento do coro que as a¢des subsequentes do herdi
poderdo ser perfeitamente desdobradas —ja que ele detém a aprovacao da maioria —e
a peca tera o feliz desfecho. Assim, ao perceber que ndo iria conseguir fazer com que
0S acarnenses ouvissem espontaneamente os motivos pelos quais fez tréguas
particulares com Esparta, Dicedpolis pega um saco de carvdo (o mascote dos
carvoeiros da Acarnania) como refém e consegue que os homens cessem o
apedrejamento e |lhe concedam a palavra, com a cabeca no cepo. Porém, antes de
falar, é preciso incorporar uma personagem que inspire a piedade dos velhos: é
preciso procurar Euripides que em meio a tantos personagens desgragados, tera um
gue melhor se adequara aos planos de Dicedpolis.

Mas antes de discutirmos o papel que a paratragédia ocupa em Acarnenses,
desmembrarei alguns pontos do agon que se estabelece entre Dicedpolis e o coro,
antes da transformacgao do velho em Télefo.

Com o término do ritual da celebragdo das Dionisias rurais, os acarnenses se
pdem a arremessar pedras contra Dicedpolis, sob a alegacdo de que este é um traidor
da patria (prodota tés patridos), pois é o Unico (monos) a ter feito tréguas (vv. 290-91).
Com a investida agressiva dos carvoeiros, o camponés os chama para o campo do
logos na medida em que quer explicar o motivo que o levou a realizar as benditas
tréguas, ao invés de também partir para o revide da pancadaria.

No entanto, os acarnenses nao estao dispostos a ouvir. Os fatos falam por si
mesmos: Dicedpolis fez tréguas com o inimigo. Enquanto Atenas e seus aliados sofrem
as duras consequéncias de uma guerra devastadora, somente um homem foi capaz de
contrariar as decisGes da polis para usufruir privadamente as benesses da paz. Ora, é
justamente falando em favor dos lacedemoénios que Dicedpolis pretende justificar sua

necessidade de ter feito acordo com os inimigos.
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D: Sei que os LacOnios, os quais perseguimos,

N3o sdo responsaveis por todos os nossos problemas®?’.

E claro que a defesa aberta aos espartanos atica ainda mais o édio dos
carvoeiros que se negam completamente a ouvir os argumentos de Dicedpolis, uma
vez que incontestdvel é a infracdo que o camponés cometeu contra as leis comuns da
polis. No entanto, vale a pena notarmos que semelhantemente ao que ocorre na
comédia Vespas, cujo coro reluta em ouvir os argumentos de defesa de Bdelicléon
referentes a proibicdo que o jovem impbs ao pai de julgar; o coro de Acarnenses

também se nega a ouvir o discurso de defesa do herdi. Vejamos:

em Vespas:
Bdelicléon: N3o hd um caminho em que possamos introduzir
Uma discussdo
E entrarmos uns com os outros em acordo, sem briga e sem

este grito estridente?

Coro: Discutir com vocé, inimigo do povo,
Amante da monarquia
E de Brasidas comparsa e, ainda por cima, usa franjas
De |3 e a barba cresce sem aparar®>°?
Em Acarnenses:
Dicedpolis: E ndo sabem por que fiz essas tréguas? Entdo
ougam.

Coro: Ouvirmos a ti? Morreras. Vamos te esmagar com essas

pedras>>’.

Tanto Bdelicléon quanto Dicedpolis deslocam para o ambito privado questdes
gue sdo publicas. De um lado, Bdelicléon impede que seu pai Filocléon julgue nos
tribunais da Heliéia, ou seja, impede a participacdo do pai no dispositivo publico

essencial para a manutencdo da justica na polis; de outro lado, Diceépolis ndo acata a

329 ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 309-10.
339 ARISTOFANES. Vespas, w. 471-76.
31 ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 293.
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decisdo suprema da assembleia democratica e resolve comprar para si e sua familia
tréguas com Esparta. Desse modo, podemos dizer que os dois herdis comicos, a
principio, contrariam instrumentos publicos para mostrar a cidade o caminho mais

332 Contudo, no caso de Bdelicléon,

justo e sensato que deveria ser adotado por todos
d’As vespas, a atitude de aprisionar o pai, Filocléon, se da como resposta ao vicio do
velho que, na verdade, ndo julga de maneira justa, porém é viciado em condenar todos
os acusados. Uma acdo que, no final das contas, ndo auxilia em nada a promocdo da
justica na polis, que requer que seus juizes absolvam ou condenem de acordo com as
evidéncias demonstradas e ndo em funcdo do sadico prazer condenatério. E, no mais,
torna-se evidente que todos os velhos jurados sdo explorados de maneira leviana pela
prestacdo de servicos que oferecem a polis. Nesse sentido, a acdo de Bdélicleon visa o
interesse de seus concidaddos, uma vez que o vicio do pai ndo auxilia em nada na
manutenc¢do do bem-estar politico, mas ao contrario, prejudica toda a comunidade.
Assim, minar as acles de Filocléon na Heliéia repercute positivamente na vida da polis,
gue deixa de arcar com as consequéncias das atitudes de um cidaddo que sacrifica a
racionalidade juridica a fim de beneficiar-se da satisfacdo de seu desejo particular de
condenacao, custe o que custar.

Quanto a Dicedpolis, embora este tenha desmascarado os impostores em
publico, sua acdo ndo foi suficiente para a assembleia perceber a manipulagao
elaborada pelos politicos no que diz respeito as questdes bélicas. E, além do mais, com
o inicio da chuva, as deliberagdes tiveram de ser interrompidas sem nenhuma
possibilidade de se colocar em discussdao a paz entre Atenas e os espartanos. Assim,
contrariando a decisdo democratica de continuidade das hostilidades, ele decide
comprar privadamente tréguas com o inimigo lacénio. Logo, a agdo do camponés visa
apenas seu interesse particular de escapar da guerra, mas que em termos praticos ndo
se mostra como benéfica ao conjunto da polis, precisamente porque é uma decisdo
gue implica tanto na marginalidade espacial quanto comportamental do herdi. Em

outros termos, diferentemente de Bdelicledn, aparentemente a acdo de Dicedpolis

332 P . , . , . N
Em comentdrio a pega Acarnenses, Leo Strauss afirma que é porque Dicedpolis mostra a via a cidade

gue seu plano é bem-sucedido. Apesar de o agricultor privilegiar o ambito privado da familia, seu final é
feliz, pois, se exprime em uma manifestacdo publica e, assim, mostra um caminho para a polis. Cf.
STRAUSS, L. Socrate et Aristophane, p. 78. Todavia, penso que o posicionamento de Leo Strauss sobre o
sucesso de Dicedpolis ndo explica, de fato, de que maneira essa via se constituiria na peca. De minha
parte, acredito que ela se elabora por meio da educacdo que se da pelo viés do arrependimento.
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ndo auxilia em nada o bem-estar da polis, pois ndo corrige uma falha administrativa,
nem serve para libertar os demais cidadaos dos conflitos sanguinolentos travados com
os adversdrios, precisamente porque a paz comprada pelo heréi é de sua
exclusividade. No entanto, penso que é apenas aparentemente que a acdo de
Dicedpolis possa ser considerada egoista e ndo benéfica para a polis, pois, a principio,
o personagem tenta alcancar a paz para todos os seus concidadaos, sé optando a fazer
tréguas particulares porque seu plano fora abortado pela assembleia da Pnyx. E, na
medida em que a acdo dramatica se desenrola, os atenienses se aperceberdo de que o
herdi estava com a razdo e, entdo, a postura inicial da polis, de ser favoravel a guerra,
mudara para o caminho que leva a paz.

Assim, com efeito, podemos dizer que ambos os herdis, Bdelicléon e Dicedpolis
realizam ac¢0Oes que, sob um primeiro olhar, parecem ferir o consenso publico, ao lado
do qual o coro se coloca e, em contrapartida, a ambos ndo é dada a chance da defesa
argumentativa que a democracia assegura. Ora, se, de um lado, as aces dos herois
contrariaram os nomoi publicos em favor da vida privada, de outro lado, negando aos
personagens o direito de defesa, os coros agem de maneira antidemocratica similar. O
qgue, de algum modo, reforca a prépria isonomia da democracia que, quica, pode ser
entendida sob a seguinte maxima: ‘assim como vocé agiu por conta prépria sem
consultar ninguém, também nos negamos a ouvir suas razbes’. Portanto, se
aparentemente as a¢bes dos coros ndo sao democrdticas, em esséncia elas
manifestam a reagdo do démos frente os atos que se contrapdem a seus principios,
reacdes essas que frequentemente deixam o ambito do /logos em direcao ao ringue da
makhe.

Com efeito, o enredo de Acarnenses vale-se do chavao democratico da lisonja
para mostrar de que maneira os embaixadores conseguiram a aprovacdo de suas
despesas a despeito de serem charlatdes: basta mencionar que os persas enviarao
ouro aos atenienses e o apoio popular faz eco. E, alids, a lisonja do publico ndo é um
expediente absolutamente inventado pelo dramaturgo, ela fazia parte do dia a dia da
polis, nos discursos dos lideres democraticos nas assembleias da Pnyx. O elogio era (e
talvez ainda seja) necessario no regime que necessita ganhar a aprovacdo popular,

cujas decisdes politicas dizem respeito a todos os cidadaos e que, portanto, precisam
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ser cativados. Logo, aqueles que, como Bdelicléon e Dicedpolis, se dispdem a dizer algo
gue se oponha a fala bajuladora sdo vistos como inimigos do povo.
E, precisamente, na parabase, que Dicedpolis se refere ao gosto demasiado dos

atenienses por elogios, que acabam tornando-lhes cegos para outras vias de discurso:

Bem sei sobre

a maneira de ser dos nossos campénios, o prazer que sentem,
Quando um impostor (alazon) qualquer os elogia a si préprios
E a cidade com justi¢ca ou injustamente.

Essas bajulagdes impedem que vejam que sdo levados®>>.

Desse modo, para que, entdo, Dicedpolis consiga ser ouvido, antes de ser
morto por apedrejamento tal qual uma judia adultera do Antigo Testamento,
astuciosamente, ele vira o jogo sequestrando os filhos dos acarnenses.

O sequestro dos carvles é o expediente que sinaliza aos espectadores qual é o
personagem que, posteriormente, Dicedpolis emprestara de Euripides a fim de
persuadir os acarnenses de suas justas intencdes. E é somente com o apelo do
sequestro que o coro cessa de arremessar as pedras e da ouvidos ao agricultor.

Assim, Dicedpolis deixa os carvoeiros a sua espera e se dirige a casa do poeta
tragico Euripides, em busca de um personagem cuja desgraca e justica das agdes seja
capaz de suscitar a piedade, a benevoléncia e o convencimento dos acarnenses,
obtendo, desse modo, o apoio dos carvoeiros na empreitada das tréguas privadas com
os lacedemonios. Ora, Dicedpolis sabe que sem mascaras ndo sera capaz de persuadir

os velhos combatentes de Maratona.

Dicedpolis: Euripides esta ai dentro?

Escravo: Ndo esta dentro e estd aqui dentro, se consegues
compreender.

D: Como assim, dentro e ndo dentro?

E: E isso, velho. O pensar esta fora recolhendo versinhos,

Por isso ndo esta dentro. Mas ele estd dentro, de pés para

cima,

333 ARISTOFANES. Acarnenses, vv.370-73.
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Compondo uma tragédia®**.

Em comentario ao encontro de Dicedpolis com o escravo de Euripides, Leo
Strauss compara-o ao encontro entre Estrepsiades e o discipulo de Sécrates, na

comédia Nuvens. Segundo Leo Strauss:

Dicedpolis batendo a porta de Euripides assemelha-se a Estrepsiades
batendo a porta de Sécrates. Como Estrepsiades encontra, de inicio,
um aluno de Sécrates do qual obtém uma primeira luz da sabedoria
de Sdcrates, Dicedpolis encontra, de inicio, um servo de Euripides do

qual recebe uma luz da sabedoria de Euripides®®”.

De fato, o jogo gramatical que se estabelece no didlogo entre o escravo e
Dicedpolis desmembra a caracterizacdo corrente, nas pecas de Aristdfanes, de um
Euripides muito habilidoso na composicdo de uma linguagem rebuscada, cujas falas
das personagens encontram-se impregnadas de mecanismos sofisticos, mas que,
contudo, ndo possuem a clareza necessdria para se fazer compreenderem.

Embora o poeta esteja fisicamente em casa, sua cabeca (nous) esta em outro
lugar: reunindo versos alhures. Euripides encarna a separagdo entre corpo e
pensamento, entre materialidade e imaterialidade, entre o visivel e o invisivel. De
maneira literal, ele demonstra que a arte da composicao versificada pertence ao
ambito da invisibilidade noética e que, portanto, pouco importa onde seu invélucro
corpdreo esteja, pois é independente dele para exercer sua atividade. Quem faz o
trabalho de Euripides é seu nous que ironicamente realiza a composi¢cao quando ndo
estd incorporado ao tragico. No entanto, suas pernas voltadas para o ar a fim de
adaptar o estilo de vida as caracteristicas dos personagens que comp&e demonstram a
dicotomia euripideana: de um lado, seu nous sai a procura de versos e, de outro, seu
corpo é necessario para a composi¢ao do carater do personagem. Portanto, compor os
versos de uma tragédia ndo é a mesma coisa que compor os personagens. Enquanto os
primeiros podem ser compilados, reunidos, recolhidos (xyllegon vv.398) em qualquer

lugar, os segundos devem ser vividos pelo poeta. Nesse sentido, Aristdfanes coloca em

3% ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 395-99.
3% STRAUSS, L. Socrate et Aristophane, p. 80.
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cena um Euripides que ndo faz os préprios versos, mas que realiza um compéndio do
gue encontra, para entdo adequd-lo aos mendigos e coxos que experiencia em sua
propria pele e, desse modo, poderiamos nos perguntar se, como resultado da arte
euripideana, ndo teriamos personagens cujos discursos proferidos nem sempre se
adéquam as suas caracteristicas de personalidade, pois falas e personagens sao
compostos independentemente um do outro.

Alids, mostrar Euripides exercendo a atividade de poeta dramatico em posicao
deitada, literaliza um comportamento inteiramente intelectualizado e antissocial. O
tragico é alguém que ndo precisa de nenhum contato fisico com o exterior para
produzir suas tragédias, nem demonstra preocupacdes que ultrapassem as portas de
sua residéncia. E da parte de seu servo, a resisténcia em sinalizar ao patrdao o chamado
de Dicedpolis (all’adunaton vv. 402) sé corrobora para a caracterizacdo de um
Euripides alheio a vida cotidiana e que ndo deseja ser incomodado em seu mundo
particular povoado de desgracados.

Desse modo, diante da recusa do servo em chamar o patrao, o agricultor volta

a bater na porta do tragico e pela primeira vez ouvimos o nome do heroi:

Euripides, Euripidezinho!
Ouca, caso alguma vez deste ouvidos a algum mortal.

Chamo-me Dicedpolis, do demo de Colides®*.

Assim como Lamaco, Dicedpolis é um nome falante: é a juncdao de dikaios
‘justo’ e polis ‘cidade’. Logo, seu significado gira em torno de algo como Cidade Justa
(Edmunds), a justica na (ou para) a cidade ou, como escreve Kanavou, “ter um
comportamento correto em assuntos publicos®*’”. Acerca da adequabilidade do nome
ao carater do camponio, os estudiosos da peca se dividem. Enquanto alguns como
Edmunds e Kanavou sustentam que o herdi Dicedpolis apresenta nome compativel

com a promocao da justiga338, outros como Whitman, Foley e Bowie insistem em ver

3¢ ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 404-6.

KANAVOU, N. Aristophanes’ comedy of names, p. 25. Note-se que a palavra dikaiopolis aparece em
Pindaro (VI Pitica, 22). Para Whitman (p. 59) o emprego de tal nome por Aristéfanes espelha o reflexo
de uma inspiracdo pindarica.

3 EDMUNDS, L. Aristophanes’ Acharnians, (p. 1, 9 e 1), KANAVOU, N. Aristophanes’ comedy of names,
p. 25. Contudo, ndo concordo com a via pela qual Edmunds sustenta a adequacdo entre o nome e o
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3. De minha parte,

na paz privada do heréi a manifestacdo de seus egoismo e ponéria
acho mais plausivel pensar que a acdo do herdi corrobora para o argumento de que
seu nome grita adequadamente sobre a justica de sua conduta. Acerca desse ponto,

voltarei mais adiante.

Diante de Euripides, entdo, o agricultor compreende melhor porque os

personagens do tragico sdo como sio:

Dicedpolis: E de pés para cima que compdes,
Quando poderias compor de pernas para baixo;

N3o surpreende que componhas personagens coxos>"".

A ideia segundo a qual os habitos pessoais do poeta deveriam influenciar
diretamente o que ele escrevia pode também ser vista em uma passagem das
Tesmoforiantes. No encontro entre Euripides e Agatdo, este relata de que modo o

poeta deve comportar-se durante suas composicoes:

Um poeta deve estar de acordo com as pegas
Que compde e comportar-se de acordo com elas.
Por exemplo, sempre que se compde pecgas sobre mulheres,

Deve-se fazer o corpo participar de sua natureza>*’.

Assim, semelhante a Agatdo, o Euripides de Acarnenses participa com seus

personagens da deficiéncia nas pernas e, como resultado, cria os papéis de

carater de Dicedpolis, uma vez que o autor a estabelece por meio da identificacdo do herdi comico a
Aristéfanes.

339 por exemplo: WHITMAN, C. Aristophanes and the comic hero, p.76 “sobre as cenas finais, pouco
precisa ser dito, exceto enfatizar a ponéria de Dicedpolis e a exclusividade de posicdo na qual ele
desemboca”; BOWIE, E.L. Who is Dicaeopolis?, p. 184 “Nunca foi plausivel que Dicedpolis sugira ‘cidade
justa’. O personagem principal pode comecgar contendendo com a corrupgao dos politicos atenienses,
mas nesse momento, ndo sabemos que seu nome é Dicedpolis e, uma vez que ele embarcou em seu
projeto de paz privada, seu interesse em fazer Atenas uma justa (ou mais justa) polis, evapora”. FOLEY,
H. “Tragedy and politics in Aristophanes’ Acharnians, p. 46 “O nome de Dicedpolis (caso ele signifique
‘agquele da cidade justa’ ou ‘cidade justa’) dificilmente parece se encaixar a um herdi que ndo afirma um
auténtico comportamento justo.”

**% ARISTOFANES. Acarnenses, w. 410-11.

> ARISTOFANES. Tesmoforiantes, wv. 149-52.
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342 .z 7
. Alias, é

Belerofonte e Télefo, este que logo mais servira de disfarce para Dicedpolis
como um personagem de teatro que Euripides rola para fora da casa para atender ao
agricultor®® e tal como seus personagens mendigos, o tragico também veste farrapos
imundos. Contudo, a despeito da piada feita com Euripides, é preciso notar que em
Acarnenses ndo encontramos referéncias a heroinas euripideanas impudicas ou a
novos deuses, como ocorre nas Tesmoforiantes e n’As rds. Com efeito, “Aristéfanes
ndo deseja colocar em risco o caso de Dicedpolis, enfatizando desde o principio as

.. . . . 44
ambiguidades morais de seu modelo tragico®*"”

, uma vez que Euripides serd
fundamental para que Dicedpolis consiga imprimir piedade com seu vestudrio
mendicante e, desse modo, obter o apoio do coro na empreitada da paz privada.
Porém, como veremos, o agricultor ndo se interessa pelos versos de Euripides. Ele ndo
vai a casa do tragico atras da fala persuasiva de Télefo, mas exclusivamente atras da
vestimenta que caracteriza o rei misio como mendigo.

Desse modo, frente a frente com Euripides, o camponés pede-lhe emprestado
os trapos de uma tragédia bastante antiga, ao que o tragico tenta descobrir de qual
peca se trata, enumerando alguns de seus personagens mais desgracados (vv.418-
429). Em primeiro lugar, ele pensa que Dicedpolis possa estar referindo-se a Eneu,
depois a Fénix, a Filoctetes, a Belerofonte e, finalmente, chegam ao acordo de que
guem o camponio procura é Télefo. Tanto Eneu, o velho, quanto Fénix, o cego, foram
exilados injustamente, mas restaurados ao convivio social, ao final das pecas.
Filoctetes e Belerofonte eram coxos e sofreram isolamento social. Ja, Télefo, o
personagem que Dicedpolis procura, € um estrangeiro entre gregos, coxo e eloquente.
Diferentemente dos outros herdis elencados, Télefo adota o disfarce de mendigo para
defender a justica de suas agdes passadas em meio aos gregos. Ora, para Dicedpolis é
precisamente a eloquéncia de Télefo que o diferencia dos outros papéis miseraveis de
Euripides. Vejamos:

Euripides: Bem, talvez queiras as roupas imundas
gue Belerofonte usava, o coxo que ai esta?

Dicedpolis: Ndo sdo as de Belerofonte. Mas de outro

*2 Em Rds, w. 841-42, como ataque a Euripides, Esquilo afirma: “Es tu entdo quem me diz isso, 6

respingador de palavras vas, criador de coxos e cerzidor de farrapos?”.
*Cf. ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 408-9
*** FOLEY, H. Tragedy and Politics in Aristophanes’ Acharnians, p. 36.
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Que era coxo, pedinte, canastrdo (stomylos), de habilidosa

(deinos) 1abia®*.

E esse é justamente Téfefo, rei da Misia. Seus farrapos estdo sobre os andrajos
de Tiestes, misturados aos de Ino, cujos destinos tragicos consistiram no exilio.

Segundo uma versdo do mito®*, Télefo é fruto do estupro que Auge sofrera por
Héracles, tendo, durante um periodo, sido escondido pela mae no templo de Atena, no
qual ela era sacerdotisa. Contudo, seu disfarce ndao pode durar muito tempo, pois em
decorréncia do ato impiedoso da mocga, os deuses tornaram a terra estéril e em
consulta oracular, a atitude de Auge fora revelada. Logo, a sacerdotisa foi expulsa de
casa pelo pai e dada a Nauplio para morrer. Contudo, Nauplio enviou a moga a
Teutras, o rei da Misia, que decidiu casar-se com Auge. Quanto ao bebé que ela tivera
com Héracles, este foi deixado no Monte Parténio e alimentado por uma corga, vindo
dai o nome Télefo, composto por elaphos- corca ou veado e thelés-seio, ou seja, Télefo

347 Quando crescido, o rapaz sai a procurar pelos

é aquele que mamou na teta da corga
pais e por meio do oraculo de Delfos, descobre suas origens e chega até a Misia.
Teutras adota o rapaz como se fosse seu proprio filho e apds a morte do pai adotivo,
Télefo assume o poder misio.

Dando continuidade 3 histéria do filho de Héracles, Higino®*® conta que em
uma batalha, Télefo fora ferido pela lang¢a de Quiron em um combate contra Aquiles. A
partir desse episddio, a vida do rei da Misia ndo foi mais a mesma, pois o ferimento
contraido no combate ndo cicatrizava, provocando terriveis e insuportdveis dores na
perna de Télefo. Assim, ele decide procurar o oraculo de Apolo a fim de saber quem ou

o que poderia cura-lo. A resposta do deus foi a de que a cura sé poderia vir através da

mesma langa que provocara a lesdo. Logo, Télefo sai em busca de Agamémnon e,

35 ARISTOFANES. Acarnenses, . 427-28.

**¢ APOLODORO. Biblioteca, lll, 103.
*7 Todavia, a etimologia mais corrente para explicar o nome Télefo é a contracdo de Tele ‘longe’ e
phainein ‘aparecer’ que resulta no nome Telephanes, ou seja, aquele que aparece de longe. Mas ha
ainda outra possibilidade, a de que Télefo represente o deus hitita Telipinus. Assim, o nome Telipinus
como composto por teli- ‘poderoso’ e pinu ‘crianca, filho’, seria uma “forma de patronimico que
significaria ‘o filho poderoso’, ou (...) ‘o filho do forte, do poderoso’. (PELLIZER, E. Le petit-fils de Zeus:
la légende de Télephe entre mythe et histoire, p. 48). Algo que se aproxima da concepgdo de Pauséanias
sobre o rei da Misia: Télefo “foi de todos os filhos de Héracles, aquele que se assemelharia mais a seu
pai” (PAUSANIAS, X, 28,8). Para mais detalhes sobre a lenda de Télefo em diferentes momentos e entre
diferentes povos, ver PELLIZER, E. Le petit-fils de Zeus: la Iégende de Télephe entre mythe et histoire.
** HIGINO, Fdbula 101.
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entao, seguindo o conselho de Clitemnestra, sequestra Orestes, o bebé do casal real, e
ameaca mata-lo caso os aqueus nao se disponham a curar sua ferida. Contudo, os
proprios aqueus ja haviam recebido um oraculo prevendo que Troia ndo poderia ser
capturada se nado fizessem de Télefo o guia da expedicdo. Portanto, com a mesma
langa que feriu Télefo, Aquiles cura a perna do homem. Desse modo, o rei da Misia
auxilia os aqueus a chegarem a Troia, mas volta para casa apés ter realizado a
conducdo e ndo participa do saque a cidade empreendido pelos gregos.

Ha ainda outras versdes do mito que atrelam a ferida de Télefo na perna ao
deus Dioniso. O filho de Héracles teria sido machucado em uma videira como o
resultado da vinganca da divindade por causa da rejeicio que sofrera pelo rapaz>*.
Porém, de acordo com a variante euripideana da histéria, que fora colocada em cena
no ano de 438 a.C,, e se assemelha a versdo de Higino, Télefo chegou a Grécia em
busca da cura que Aquiles poderia oferecer para seu mal e, para o embate com os
gregos, o rei disfarcou-se de mendigo e fez um discurso defendendo a legitimidade do
ataque dos misios contra os aqueus assegurando que estes “também teriam

330»  Ora, durante a

respondido a um atague ndo provocado em seu territério
empreitada em direcdo ao reino de Priamo, os gregos toparam, no meio do caminho,
com os Misios e estes reagiram ao ataque iniciado pelos gregos. Durante o combate,
Télefo procurou apoio em um ramo de videira, o que provocou o ressentimento de
Dioniso e, consequentemente a queda do rei para, em seguida, Aquiles aproveitar-se

1 Na defesa que Télefo faz

da situacao e desferir um golpe de espada em sua perna
dos troianos, ele colocou em questdao as motivagdes dos gregos para terem
engendrado a Guerra de Troia, “talvez difamando Helena e representando os eventos

327 Com efeito, apods seu disfarce ter sido descoberto,

sob uma perspectiva troiana
Télefo fugiu para um templo com o bebé Orestes como refém. Ao final da peca, o rei
da Misia é reconhecido como grego e a cura para o ferimento na perna é, entao,
prometida por Aquiles.

Ora, em outros termos o que o Télefo da peca euripideana faz é construir um

discurso a fim persuadir os aqueus acerca da legitimidade do ataque dos misios que,

**9 FOLEY, H. Tragedy and Politics in Aristophanes’ Acharnians, p.34.

FOLEY, H. Tragedy and Politics in Aristophanes’ Acharnians, p.34.
JOUAN, F. La paratragédie dans Les acharniens, p.21.
FOLEY, H. Tragedy and Politics in Aristophanes’ Acharnians, p.35.
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apenas, responderam a uma inventiva gratuita dos gregos. Para realizar seu discurso
de defesa, Télefo utiliza o disfarce de mendigo e, quando é descoberto, sequestra
Orestes, como expediente para que ndo seja morto. Dicedpolis, também sequestra os
filhos dos acarnenses, os carvoes, quando se vé em apuros com o apedrejamento dos
carvoeiros. Esse recurso, bem como a expressdo que emprega, no verso 284, “Por
Héracles!” ja indicam ao publico os trajes de qual personagem servirdo de disfarce ao
agricultor para o convencimento do coro. Do mesmo modo como Télefo fez com os
troianos, Dicedpolis ird fazer com os espartanos, ou seja, defender o adversario em
territdrio inimigo.

Entretanto, apenas o uso das roupas de Télefo ndo é suficiente para satisfazer o
desejo de Dicedpolis. E preciso conseguir de Euripides todos os demais acessdrios que
seu personagem mendigo possui. Dicedpolis pretende fazer uma representacdo tdo
realistica perante o coro, que seja capaz de persuadir os carvoeiros de que diante de si

veem o mendicante misio.

De fato, me é preciso parecer mendigo, hoje,
Ser aquilo que sou, ndo somente parecer.

Os espectadores sabem o que eu sou,

Mas o coro ficard estupefato,

Pela maneira como os enrolarei com as palavras®”.

Assim, antes de sair da presenca de Euripides, o agricultor importuna o tragico
até conseguir todos os penduricalhos de Télefo: os trapos (ta spargana; rakomata vv.
431-432), o chapeuzinho misio (to pilidion to Mysion vv.439), o cajado de mendigo
(ptokhikou baktériou vv.448), o cesto (spyridion vv.453), uma escudela com a borda
avariada (kotyliskion to kheilos apokekroumenon vv.459), uma panela com uma
esponja (khutridion spoggioi vv.463) e ainda folhas secas (iskhna phylleia vv.469).
Porém, ndao contente em levar toda a tragédia de Euripides, Dicedpolis deseja algo do
préprio tragico: o cerefdlio (skandika vv.478), que marcard, desse modo, que o Télefo
gue os espectadores e o coro tém diante dos olhos ndo é outro que o personagem da
tragédia euripideana. Ora, o cerefdlio constitui uma referéncia as origens de Euripides,

pois fora herdado da mde do poeta (vv.478). Assim, Dicedpolis termina sua visita a

333 ARISTOFANES. Acarnenses, vv.440-44.
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casa do tragedidgrafo desferindo o insulto final, constante na comédia aristofanica, de
que a mie de Euripides era uma verdureira®*. E vemos que desde ha muito tempo,
insultar a m3e é a cartada final para tirar a paciéncia de qualquer santo>>.

Quanto ao carater coxo do personagem mendigo, Dicedpolis apresenta quase
gue um direito natural a ele: pertencente ao démos de Kholéides (vv. 406) que, de
fato, é derivado do termo grego khédlos (coxo), ele estd, desde suas origens, preparado
para ir mal das pernas. Ou seja, diferentemente de Euripides, que perdeu a funcdo dos
membros inferiores porque ndo os utilizava, j3 que se restringiu a praticar suas
atividades intelectuais de composicdo de tragédias deitado®®, Dicedpolis apresenta
uma deficiéncia herdada que, todavia, ndo o impossibilita de colocar os pés no chao,
nem de se fazer ver publicamente. Logo, é paramentado do vestuario euripideano,
mas com seu carater coxo proprio, que Dicedpolis falard perante o publico.

Alids, é bom lembrar que Télefo ndo é, de fato, mendigo. Enquanto mendigo,
ele também faz uma representacdo. Dicedpolis, caracterizando-se como Télefo, ndo
tem como esconder aos espectadores que ndo é verdadeiramente mendigo, pois o
personagem do qual se vale, ele préprio se disfarca. Contudo, utilizando apenas as
roupas pertencentes a peca de Euripides, mas ndo os discursos do tragediografo, ele
delimita o campo de atuacdo da tragédia, sinalizando para o fato de que fala por si

mesmo, e de que sua rhésis apesar de justa, pertence ao ambito coOmico.

O espectadores, ndo me queiram mal,

Se sendo mendigo pretendo falar aos atenienses
Acerca da cidade, fazendo uma comédia.

Pois, o justo é também do conhecimento da comédia.

E eu direi coisas arriscadas, mas justa5357.

De inicio, gostaria de explorar um pouco a ocorréncia do termo trygoidian que,

nessa precedente passagem, aparece duas vezes com o significado de comédia e que,

354 N . N . . ;. . ,
Encontramos referéncias as origens verdureiras de Euripides em Aristéfanes, sobretudo em

Tesmoforiantes vv. 387 e 456, Cavaleiros vv. 19 e em Rds vv. 840.
> ARISTOFANES. Acarnenses, w.479.

Cf. JOUAN, F. La paratragédie dans les Acharniens, p.22.
ARISTOFANES. Acarnenses, wv.497-500.
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penso, é bastante relevante para legitimar a esse género a possibilidade de colocar em
cena discussoes referentes a justica na polis.
Numerosos s3o os estudos sobre a origem dessa palavra®>® que teria em sua

raiz a referéncia ao vinho novo, ainda n3o fermentado (tryx, trygos)*>°

. Contudo, aqui
0 que me interessa é sua utilizacdo no contexto preciso da paratragédia de
Acarnenses, que ocorre ao invés de komoidia, termo muito mais comum para significar
comédia®*®. Ora, o que as fontes indicam é que antes de Aristéfanes ndo ha exemplo
dos termos trygéidos e trygéidia, cabendo ao dramaturgo a invencdo deles*® e, o
emprego de tal vocabuldrio pelo poeta sempre se reporta a comédia e aos
comedidgrafos®®®. A explicacdo para o significado de trygdidia como comédia residiria
no fato de que enquanto a tragdidia, ou seja, a tragédia seria “o canto cujo prémio é
um bode (tragos)”, o poeta cOmico vencedor receberia como prémio um cesto de figos

e uma quantidade de trygos, isto é, de vinho novo, de baixa qualidade e, como escreve

Ghiron-Bistagne,

concebendo que o prémio dos cOmicos era o vinho novo,
concebemos melhor ainda que Aristéfanes ndo perdeu uma ocasiao
de criar uma boa palavra as expensas dos arcontes que presidiam as

apresentagdes cénicas e premiavam as recompensas’’.

Assim, o significado de trygoidia como comédia era evidente para o publico, do
mesmo modo como o trocadilho com a tragédia.

Em seu estudo Tragedy and Trugedy364, Taplin elenca nas comédias
aristofanicas diversas ocorréncias de trygoidia e derivados da mesma raiz como

trygodaimaénes e trygdidon, por exemplo e, sobre a rhésis de Dicedpolis-Télefo, diz ele:

8 Entre tais estudos, convém citar GHIRON-BISTAGNE, P. Un calembour méconnu d’Aristophane:

Acharniens 400, Oiseaux 787 e TAPLIN, O. Tragedy and trugedy.

359 GHIRON-BISTAGNE, P. Un calembour méconnu d’Aristophane: Acharniens 400, Oiseaux 787, p. 285.
Ndo entrarei aqui nos pormenores da formacdo dos termos komaidia e trygdidia. Mas quero chamar
a atencdo para o fato de que trygéidia assemelha-se ao termo tragdidia (tragédia) e que o uso
empreendido por Aristéfanes, através do discurso de Dicedpolis-Télefo esta intrinsecamente ligado ao
aproveitamento que a comédia faz da tragédia, na paratragédia, para a fundamentacdo do papel
educacional do comico.

361 GHIRON-BISTAGNE, P. Un calembour méconnu d’Aristophane: Acharniens 400, Oiseaux 787, p. 286.
Cf. GHIRON-BISTAGNE, P. Un calembour méconnu d’Aristophane: Acharniens 400, Oiseaux 787, p.
286.

363 GHIRON-BISTAGNE, P. Un calembour méconnu d’Aristophane: Acharniens 400, Oiseaux 787, p. 287.
TAPLIN, O. Tragedy and trugedy, p. 331-33.
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“No contexto da parddia do Télefo, o trocadilho seria dbvio e o publico tera captado a

‘etimologia’ comica (...)*%".

De fato, Dicedpolis emite tal rhésis travestido de um
personagem tragico e, assim, cabe ao herdi de uma tragédia euripideana legitimar a
autoridade da comédia para o tratamento do que é justo. Nesse sentido, como Taplin
salienta®®®, penso que o uso do termo trygéidia é utilizado como alus3o a tragédia, a
fim de enfatizar que o debate moral ndo é, como todos pensam, exclusividade da
tragédia, mas também pertence ao ambito da gozacao.

Ora, Dicedpolis dirige-se aos espectadores do teatro e reivindica ao género
cOmico autoridade para tratar dos assuntos da polis. Logo, ndo é pelo fato de os
assuntos da cidade serem abordados de maneira ridicula pela comédia que esta ndo
tenha algo a ensinar, muito ao contrario, em seu ambito de competéncia reside o
conhecimento do que é justo e do que é injusto. E embora o riso seja constitutivo do
género comico, isso ndo o impede de, assim como a tragédia, ter uma funcado

paidéutica. E, alids, a utilizacdo de Aristofanes do género tragico dentro de suas pecas

pode ser vista, como salienta Jay-Robert, sob a perspectiva de uma vontade

de se servir da tragédia como de um tipo de referéncia e de colocar a
comédia no mesmo nivel que ela, reivindicando, assim, para seu
teatro, um papel idéntico na educacdo civica e moral do povo. Essa
vontade ndo passa nem por uma oposi¢do radical, nem por uma
assimilacdo da tragédia, mas por uma afirmacdo de diferencas

sensiveis, na escolha do método utilizado para aceder ao objetivo

buscado®®’.

Assim como a tragédia, a comédia também discute os fundamentos da ac¢do
dos personagens e por isso apresenta um cunho moral, e Aristéfanes deve ser
considerado tanto quanto Esquilo o é, educador. Contudo, isso ndo significa que o
dramaturgo comico ou tragico tenha uma fungdo essencialmente educativa e
moralizante e que as pegas que ele compde se prestem exclusivamente a ‘tornar
melhor os cidaddos’. Ndo. O dramaturgo apresenta suas pec¢as durante um concurso

teatral que ird definir quais dramas sdao os melhores e, portanto, qual poeta ganhara

> TAPLIN, O. Tragedy and trugedy, p. 333.

Cf. TAPLIN, O. Tragedy and trugedy, p. 333.
JAY-ROBERT, G. L’invention comique. Enquéte sur la poétique d’Aristophane, p. 11.
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um prémio. Ou seja, ele tem preocupacdes ‘estéticas’ concernentes ao efeito
dramdtico do espetaculo que deve, alids, conquistar os espectadores. Em Uultima
instancia, pensar o teatro Atico como exclusivamente paidéutico e difusor de licdes de
moral e, ainda, pensar Aristéfanes como um ‘critico moralista de poesia’ tal qual, por
exemplo, Albin Lesky e Bruno Snell fazem®®®, n3o auxilia em nada as pesquisas acerca
do teatro antigo a ndo ser na direcdo de um empobrecimento da significacdo dos
festivais nos quais as pecas eram encenadas, de uma esterilidade na compreensao do
trabalho do dramaturgo e de uma eliminacdo do sentido de performance e de

espetdculo teatral.

Como o intuito de Dicedpolis é persuadir o coro de acarnenses a nao lhe
apedrejar e deixa-lo tranquilo com as tréguas que comprara, sua rhésis apresenta
inimeros elementos retdricos. O comeco dela, em que se desculpa pela ousadia de,
enguanto mendigo, falar aos atenienses é uma variante do discurso dos tribunais em
gue os réus também se desculpavam por ndo saberem falar para determinado publico
(como acontece com o Socrates da Apologia e mesmo com Hipdlito, do Hipdlito) a fim
de angariarem a benevoléncia dos juizes. E, como acabara de explicitar, o herdi
também sustenta a legitimidade de a comédia tratar das mesmas questes
representadas pela tragédia. Em seguida, Dicedpolis situa seu discurso no concurso das
Leneias, demarcando que o publico para o qual fala é composto apenas pelos
residentes de Atenas, entre cidadaos e metecos e, nesse sentido, ele podera tratar de
modo pragmatico os problemas concernentes aos atenienses, pois todos que estao ali,
enquanto moradores daquela polis, compreenderao de maneira pratica as implicacdes
gue a guerra tem trazido para o cotidiano dos presentes.

Assim, desmembrarei cinco elementos da rhésis do herdi que retoricamente
demonstram sua inocéncia, bem como explicitam porque ndo sdo os lacedeménios os
responsaveis pelas mazelas que afligem Atenas, mas, ao contrdrio, os proprios
atenienses. Ora, Dicedpolis mostrard que a responsabilidade pelos acontecimentos
bélicos que imprimem a fome e a miséria em Atenas é da propria cidade e que hoje ela

nada mais faz do que arcar com as consequéncias de uma escolha infeliz. Logo, Esparta

3% Aqui refiro-me respectivamente ao capitulo ‘O que é a tragédia?, de A tragédia grega, de Albin Lesky

e ao capitulo ‘Aristéfanes e a estética’ de A cultura grega e as origens do pensamento europeu, de Bruno
Snell.
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ndo é a culpada —como os oradores tém o habito de alardear nos ajuntamentos
populares— pela desgraca ateniense e, nesse sentido, entrevemos de que modo o
agricultor delimita a responsabilidade de seus concidaddos pelos males que agora
todos sofrem. A guerra ndo é de um Unico homem, mas de todos aqueles que
cooperando com os estrategos, apoiam em assembleia a continuidade de acdo dos
escudos.

1-Com o intuito de acalmar os animos e obter, logo de inicio, a receptividade de

sua plateia-coro, Dicedpolis fala as palavras que agradam aos ouvidos dos atenienses:

Odeio os lacedemonios enormemente,
Que o deus do Ténaro, com um tremor de terra

Lhes derrubasse as casas, a todos eles®®’.

Para captar a benevoléncia auditiva de seu publico, o herdi, travestido do misio
Télefo, se vale da rivalidade ja existente entre atenienses e espartanos, para assegurar
gue estd ao lado de Atenas e que detesta os lacedemonios. Em outras palavras, a
atitude de Dicedpolis é andloga a de um estrangeiro que estando no Brasil e quisesse
obter a simpatia de ouvintes brasileiros dissesse que ndo gosta dos argentinos e que
no ambito do futebol Pelé é muito superior a Maradona.

2- Ndo sé bastasse nutrir imenso ddio pelos lacedemoénios, Télefo-Dicedpolis
fala entre amigos (philoi) e, portanto, entre iguais. Logo, seu discurso é dotado da
liberdade inerente a palavra expressa na atmosfera cuja confianga é o combustivel da
boa vivéncia. Assim, apds preparar o animo dos carvoeiros para que, sem suspeitas,
recebam sua defesa, o herdi pode questionar os motivos que levaram a guerra.

3- “Por que dizemos que a causa de tudo isso sdo os lacdnios?*’*”. Ora, é
preciso indagar quais sao as razoes que levaram os atenienses a creditar a origem da
guerra a Esparta, a fim de verificar se a ideia é ou nao correta: é preciso investigar o
ponto inicial das hostilidades.

Com efeito, Dicedpolis demonstra ao publico que alguns dos homens de
Atenas, sujeitinhos de péssima indole, comecaram a fazer denlncias sobre produtos

que, segundo eles, eram oriundos de Mégara e, portanto, violavam o embargo

%9 ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 509-11.

370 ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 514.
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econdmico imposto por Péricles contra tal cidade, em tempos de paz. De fato, por
volta de 433-432 a.C., os atenienses aprovaram um decreto que impedia o acesso dos
megaricos aos portos dos dominios de Atenas e a dgora. Segundo o historiador Kagan,

a partir do estudo de Tucidides,

a explicacdo oficial para o decreto é a de que ele foi imposto pelo
fato de os cidadaos de Mégara terem tornado sagrado um territério
reivindicado por Atenas. Os megdricos também teriam avanc¢ado
ilegalmente sobre a linha da fronteira e dado abrigo a escravos

fugitivos®”".

Com efeito, antes de sofrer o embargo, Mégara, que na época era uma cidade
aliada a Atenas, enviou auxilio militar a Corinto durante a batalha de Sibota. O
problema é que os corintios entraram em confronto contra a Codrcira, cidade que
houvera conseguido o apoio dos atenienses durante esse embate. Nesse sentido, o
Decreto de Meégara pode ser visto como uma punicio de Atenas pelo mal
comportamento dos megaricos, bem como um aviso para os “outros Estados
comerciais de que eles ndo estavam imunes a uma retaliacdo por parte de Atenas
mesmo em periodo formalmente de paz>’*”.

Assim tanto os megaricos quanto os corintios recorreram a Esparta para que
uma atitude fosse tomada em relagdo a Atenas. Nas deliberagGes dos espartanos,
acordou-se que os atenienses romperam o tratado de paz e que, portanto, deveriam

sofrer as consequéncias de suas a¢les, ou seja, iriam ser convocados a guerra.

Contudo, antes de colocarem os escudos em agao, os lacedemonios

pediram aos atenienses que se retirassem de Potideia, e dessem
independéncia a Egina, e, sobretudo, declararam em termos precisos
que somente poderiam evitar a guerra se revogassem o decreto
referente aos megdricos, pelo qual estes haviam sido proibidos de

entrar em qualquer porto do império ateniense e até no mercado

*1 KAGAN, D. A guerra do Peloponeso. Novas perspectivas sobre o mais trdgico confronto da Grécia

Antiga, p. 68.
32 KAGAN, D. A guerra do Peloponeso. Novas perspectivas sobre o mais trdgico confronto da Grécia
Antiga, p. 69.
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atico. Os atenienses, todavia, ndo deram ouvidos as primeiras

pretensdes e se recusaram a revogar o decreto®”>.

E, assim, Atenas e Esparta iniciaram o mais longo confronto da Antiguidade.

Na versdao cOmica, Dicedpolis desmembra um paralelo entre a guerra do
Peloponeso e a guerra de Troia, - analogia que, alids, ganha em efeito dramatico na
medida em que Télefo se torna coxo em decorréncia do confronto entre gregos e
troianos, precisamente por causa do rapto (ou fuga?) de Helena. Segundo nosso herdi,
alguns atenienses viajaram para Mégara e roubaram uma prostituta chamada

374

Simeta®""(vv.524). Em resposta, os megaricos roubaram duas prostitutas de Atenas,

Aspdsia e sua serva’’>.

Eis ai o principio que fez romper a guerra

Em toda a Grécia: trés boqueteiras>’®.

4- Em resposta ao rapto de Aspdsia, Péricles estabeleceu o Decreto de Mégara
gue lancava o embargo a essa polis.

5-Os megdricos pediram auxilio aos espartanos para que conseguissem a
revoga¢ao do decreto que teve como causa as boqueteiras. Contudo, Atenas negou

rever seu posicionamento e, assim, a guerra iniciou.

33 TUCIDIDES. Histéria da guerra do Peloponeso |, 139.

Em nota a esse verso, Olson escreve: “SRET relata que Alcibiades estava apaixonado por Simeta e,
com base nisso, oferece a sugestdo absurda de que ele organizou seu sequestro”. Contudo, tal
afirmacdo ndo deve ser tomada ao pé da letra, uma vez que anedotas sobre a conduta sexual de
Alcibiades com prostitutas constitui um topos na literatura grega. [OLSON, D. Commentary, p. 209 vv.
524-25]. Em Herddoto 1, 89, Sime é utilizado como um nome de prostituta. Segundo Kanavou “o nome
pode ter tido o valor de uma alcunha para alguém cujo nariz era arrebitado e brilhante ao mesmo
tempo, possivelmente por meio do uso de maquiagem” [p. 46], uma vez que simos significa nariz
arrebitado e o sufixo aitha denota a ideia de brilho.

373 De fato, a frase de Dicedpolis entre os versos 526 e 529 é ambigua:

“Os Megdricos excitados com o descontentamento

Roubaram a Aspasia diante de todos: duas putas.

Eis ai o principio que fez romper a guerra

Em toda a Grécia: trés boqueteiras”.

Olson acredita que para haver sentido no raciocinio do herdi, com o rapto de Aspasia, o de sua serva
esta pressuposto. [Cf. OLSON, D. Commentary, p. 211 n.528-29].

%7® ARISTOFANES. Acarnenses vv. 528-29.
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Ora, atrelar uma guerra ao rapto amoroso de uma prostituta ndo é novidade
para o imagindrio grego e demonstra para os espectadores como a origem, principio e
fundamento da guerra (arkhé tou polemou vv. 528) é algo absolutamente mesquinho.
Na verdade, Dicedpolis insiste em demonstrar que os atenienses possuem um carater
belicoso: sempre dispostos a entrar em confronto por pequenas coisas. E se, por
exemplo, os espartanos tentassem vender um cachorrinho pertencente aos serifios,
muito provavelmente, isso ja seria um bom motivo para os atenienses colocarem no
mar trezentos navios (vv. 539-543) e declararem guerra. Sérifos é uma pequenina ilha
rochosa das Ciclades, constantemente ameacada e sem nenhuma importancia militar
ou econémica. E mesmo sabendo da insignificancia desse territdrio, os homens de
Atenas sendo inclinados a verem pelo em ovo, confeririam demasiada gravidade a um
fato absolutamente irrelevante.

Nesse sentido, Dicedpolis conclui que, embora os lacedemonios ndo sejam flor
qgue se cheire, eles ndo devem ser responsabilizados pela desgraca bélica na qual
Atenas foi submergida. De fato, tal como Troia, eles apenas responderam ao ataque
vindo do exterior.

Face a argumentacdo de Dicedpolis, o coro divide-se: metade apoia o
agricultor, enquanto a outra metade ainda deseja apedreja-lo. Porém, em seguida, o
estratego Lamaco aparece como apoio a parte do coro que nao fora convencida da
justica das agdes de Dicedpolis e entdo, o agon entre o general e o heréi comico é
instaurado entre os versos 577-625. Nesse combate, de um lado, Lamaco apresenta o
argumento geral de que lutard sem cessar contra os peloponésios, uma vez que fora
eleito (ekheirotonésan, vv.598) para isso e, de outro, Dicedpolis elabora o contraste
gue se apresenta entre os velhos soldados que lutam nas primeiras fileiras e os jovens,
como o préprio Lamaco, que se evadem do conflito e ainda recebem trés dracmas para
fazer embaixadas na Tracia (vv.599-606). Assim, a argumentacdo de Dicedpolis sai
vitoriosa e persuade todos os integrantes do coro, pois mostra aos acarnenses que eles
fazem parte desse grupo de velhos que colocam diretamente suas vidas em risco no
campo de batalha, sem nunca terem tido ocasido de serem embaixadores, enquanto,
ao contrario, os homens da laia de Ldmaco sempre estardo em missdes de embaixadas
sem jamais terem visto de perto a desolacdo do pranto, do sangue e da morte

consequentes da guerra.
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Apds o agon, segue-se a pardbase (vv. 626-718) na qual o coro de acarnenses
elogia o poeta, bem como retoma o tema agoOnico do conflito de gerag¢des, que
houvera derrotado Lamaco. Assim, apds convencer e obter o apoio do coro, Dicedpolis
funda o mercado no qual travard comércio com peloponésios, megaricos e bedcios, ou
seja, com a Liga de Esparta (vv. 719-728).

De fato, penso que a fundacdo do mercado por Dicedpolis € o momento no
gual sua marginalidade torna-se completa. Além de ser o Unico cidaddo detentor da
paz, ele volta a morar no campo e, portanto, estd espacialmente fora do centro de
Atenas, ou seja, longe da astus, deixando para tras a politica estratégica de Péricles,
durante a guerra, que foi a de colocar para dentro dos muros da polis os camponeses
atenienses. Junte-se a isso o fato de também ser o Unico cidaddao a estabelecer
relacbes comerciais com os inimigos de Atenas. Logo, Dicedpolis pode ser
caracterizado como um personagem marginal em triplo sentido: habitando um
territorio espacialmente a margem, sendo o monos que fez tréguas com os
lacedemonios e como o monos apto a fazer comércio com os integrantes da Liga de
Esparta.

Ora, com a instauragdao do mercado, surgem em cena um megarico e, em
seguida, um bedcio para trocarem com Dicedpolis os produtos de que dispGem. De um
lado, o megarico disfarca as filhas em porquinhas para trocd-las por alho e sal —
paradoxalmente, nos tempos de paz, o sal era um dos principais produtos de
exportacdao de Mégara —enquanto, de outro lado, o bedcio apresenta ao agricultor
uma enorme variedade de artigos, entre os quais, patos, lebres, gansos e perdizes e,
em troca, espera obter um produto que seja genuinamente ateniense, uma vez que as
anchovas e a louca que Dicedpolis oferecera ndo estdo em falta na Bedcia (vv. 898-
900). Durante as duas transa¢des comerciais, entra em cena uma tipica figura de
Atenas: o sicofanta, que ameaca delatar os dois estrangeiros.

Na primeira entrada do delator, este é expulso a chicotadas por Dicedpolis, mas
no segundo caso, o herdi embrulha o sicofanta Nicarco, que é, com efeito, a
mercadoria buscada pelo bedécio: um artigo que sé pode ser encontrado nas terras de
Atenas (vv. 903-904).

Na cena seguinte, de maneira simetricamente oposta, Dicedpolis é procurado

por outros dois personagens: um servo de Ldmaco e Dercetes. O primeiro oferece ao
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herdi algumas dracmas em troca de uns tordos para a festa dos Congios, mais trés
dracmas por uma enguia do lago Copais, enquanto o segundo deseja apenas uma gota
da paz que o velho comprou (vv. 957-1036).

Caracterizo essa cena como simetricamente oposta aquela dos estrangeiros
gue procuram Dicedpolis a fim de trocarem produtos, pois aqui os homens que
buscam o herdi, além de serem atenienses®’’, apresentam outras motivaces para
irem a seu mercado e, consequentemente, sdo expulsos. O servo de Ldmaco incorpora
precisamente aquilo que Dicedpolis odeia: Ldmaco e o desejo bélico, enquanto
Dercetes é um cidaddo que sustentou a continuacao das hostilidades. De fato, quando

estabeleceu os limites de seu mercado, o velho houvera dito:

Aqui dentro podem comercializar todos os que sdo
Peloponésios, megaricos e bedcios,
Com a condi¢do de vender para mim, e a Ldmaco nao.

(...)
Aqui dentro ndo podem entrar sicofantas

Nem qualquer outro homem delator®’®.

De fato, megarico e bedcio apareceram no mercado do agricultor para
trocarem os produtos de que dispunham e Dicedpolis cumpriu o que houvera
afirmado, ou seja, que os homens oriundos de tais ‘nacionalidades’ encontrariam ali a
oportunidade para fazer bons negdcios, assim como, opostamente, os dois sicofantas
que surgiram levaram a pior. A reagdo que o agricultor tem para com o servo de
Lamaco é esperada, pois, do mesmo modo como demonstrara simpatia com a
presenca dos estrangeiros da Liga espartana, houvera emitido em seu discurso ressalva
a presenca de Lamaco. Na comédia, Lamaco é a figura que incorpora a intransigéncia
da posicao belicosa de Atenas: é o jovem militar que se beneficia da guerra, enquanto
os mais velhos ocupam as primeiras fileiras do combate. Ele é representado como o
homem que nao sofre de perto os terrores da pratica bélica e, por isso mesmo, vé um

enxame de motivos para prosseguir as batalhas.

377 . . . . N . , . . o
Embora seja praticamente improvavel que o servo de Ldmaco que procura Dicedpolis seja ateniense,

o fato é que ele esta a servico de Lamaco e, portanto, € como se o proprio estratego batesse a porta de
Dicedpolis pedindo mercadorias.
*7® ARISTOFANES. Acarnenses, wv. 720-26.
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Com a saida de cena do servo de Lamaco, aparece Dercetes, lamentando sua

3% De fato, a entrada desse personagem e a posterior reacio de

propria desgraca
Dicedpolis frente a demanda que ele lhe faz constituem o motivo pelo qual varios
estudiosos argumentam em favor do egoismo do herdi e, consequentemente, da
inadequacdo entre seu nome e carater. Dercetes surge no palco em 1018, mas
somente em 1028, apds relatar a desgraca que lhe acometeu e enfatizar sua

disposicdo lacrimosa é que ele é nomeado.

Dercetes

Perdi os olhos de tanto chorar por meus bois.

Mas se tem peninha de Dercetes de File

Rapido, passe nos meus olhos um unguento de paz.
Dicedpolis

O coitado! Por acaso nio dou assisténcia social*®.

O contexto que alude aos olhos e a visdo (tophthalmé 1027,1029)
implica que o poeta explorou a derivacdo do nome proveniente de
derkomai ‘ver’, tanto mais que o nome é aparentemente atrasado
(cerca de 10 linhas) e, entdao, dado em local mais apropriado, entre
duas linhas que se referem aos danos que o choro provocou nos

olhos do homem?®®.

Seguindo por essa trilha, podemos ver no personagem Dercetes a literalizagao
do ditado moderno “chorar pelo leite derramado” que, no seu caso, originalmente
seria “chorar pelos bois que foram apanhados”. Segundo ele, os bedcios passaram a
mao em seu rebanho e, por conta disso, sem saber o que fazer, além de choramingar,
vé-se miseravelmente acometido por uma profunda desgraca.

Portanto, em busca de um alento de felicidade, Dercetes insiste para que
Dicedpolis |he dé a paz suficiente para passar nos olhos. Contudo, o velho nega-se

terminantemente a partilhar suas tréguas. Ora, a principio, realmente pode-se pensar

379 . . . ,
Ai de mim, miseravel.

Por Héracles! Quem é esse ai?
Um homem desgracado. (vv. 1018-19).
%% ARISTOFANES. Acarnenses w.1028-30.
3L KANAVOU, N. Aristophanes’ comedy of names, p. 43.
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gue a recusa do herdi em repartir a paz demonstre um carater egoista e, portanto,
exclusivista, que tem em mira apenas a satisfacdo de seus desejos, ndo levando em
consideracdo o bem-estar de seus concidaddos. Entretanto, ndo partilho dessa
opinido, mas antes penso que o egoismo é, por exceléncia, caracteristica de homens
do naipe de Ladmaco, ou seja, daqueles que veem a guerra como expediente explicativo
para usurparem o erdrio publico. De fato, Dicedpolis ndo atende ao pedido de
Dercetes porque este é um dos atenienses que continua a responsabilizar a
Lacedemonia pelos males advindos da guerra e, desse modo, é um daqueles
atenienses que confere suporte as acGes belicosas dos estrategos. Assim, Dicedpolis
ndo é egoista, mas justo. Por um lado, ele havia dito que negociaria —e ndo que
repartiria suas tréguas — com os integrantes da Liga de Esparta, coisa que realmente
fez e, por outro, ao recusar Lamaco de qualquer transacdo, deixa de fora todos aqueles
gue, de um modo ou de outro, apoiam as investidas contra os lacedemonios. Alias,
embora Dicedpolis tenha persuadido o coro da justica das tréguas particulares, ele
continua marginalizado e a ser o monos que optou pela paz. A cidade n3o decide, por
exemplo, pressionar os estrategos a entrar em acordo com os espartanos e, portanto,
de uma forma ou de outra, continua a sustentar a guerra.

Com efeito, observamos, como eu mesma ja houvera afirmado em paginas
anteriores®? que o carater desejante de Dicedpolis sofre uma alteracdo quando ele
tem as tréguas em maos: deixando de lado a preocupagdo com a polis, ele passa a
pensar nas benesses que a paz trard apenas para os limites de sua casa e, quanto ao
restante de seus concidadaos, estes que se danem. Ora, penso que tal atitude ndo é
doravante egoista, mas funciona como uma licdo para os atenienses e, portanto, a paz
privada de Dicedpolis, na representacdo da comédia, deve ser considerada altamente
paidéutica, na medida em que lida com a chave do aprendizado pelo viés do
arrependimento.

Em outras palavras, penso que a performance teatral de um homem velho que
falhou na tentativa de colocar em votacao a paz entre os gregos e que entdao compra
uma paz particular e, assim, demonstra espetacularmente para a cidade que estava
com a razao, ou seja, de que a paz é preferivel a guerra e com isso adquire a inveja de

muitos e, principalmente de um concidaddo que se torna esmoleiro de paz, surte um

2 p169e sgs.
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efeito dramatico especialmente educativo. De fato, a comédia mostra que quem nao
levou em conta o conselho de Dicedpolis teve um final tragico. A temdtica ‘eu deveria
ter dado ouvidos aos sabios mais velhos’ que, na versao comica é ‘eu deveria ter dado
ouvidos a Dicedpolis’ é licdo de moral no sentido em que demonstra aos espectadores
o justo caminho a ser seguido, bem como a triste vida daqueles que ndo deram
ouvidos ao homem que sabia o que seria o melhor para a polis. Logo, a oposicdo entre
a boa vida de Dicedpolis e a penuria de seus compatriotas espelha ao publico as
consequéncias advindas de dois tipos de escolhas opostas. Se Dicedpolis sem mais
nem menos compartilhasse com o restante da polis a paz que comprara para sua casa,
as coisas seriam muito simples para os atenienses: a mercé de um salvador da Patria e,
entdo, ndo aprenderiam com o erro. E, no mais, o efeito dramatico que a
representacdo do arrependimento provoca nao teria lugar. Alids, no contexto da peca,
se o agricultor dividisse suas tréguas com os outros cidaddos, agiria injustamente, pois
coagiria os atenienses a viverem em paz, quando a vontade deles, exposta em
assembleia, era viver em guerra.

Ademais, sustento que Dicedpolis ndo age de modo injusto ao ter violado a
decisdo da maioria democratica, estabelecendo a paz privada porque, no final das
contas, ele demonstra ter razdo: a paz € uma escolha mais inteligente que a guerra.
ApOs ter feito as tréguas, ele se retira do convivio das leis de seus concidadaos para
viver a margem, adotando com isso, regras particulares de sobrevivéncia que nao
interferem na vida da polis. Ou seja, o herdi ndo coage os demais a viverem como ele,
porém seu modo de vida permeado pela comida, pela bebida e pelo sexo atrai o
interesse dos outros cidaddos. De marginalizado, Dicedpolis passa ao papel de modelo
de acdo do que a polis deveria ter outrora adotado. Assim, em sua fun¢ao educativa, a
performance teatral pode ser compreendida como um instrumento para persuadir o
pubico de que, embora aparentemente a guerra traga beneficios para Atenas, como
por exemplo, a conquista de novos territdrios e, consequentemente, o aumento na
arrecadacao dos tributos, de fato, ela é a responsavel pelo estado de miséria que tem
assolado, principalmente, os camponeses atenienses, e que a melhor solucdo a ser
adotada é o estabelecimento da paz com os espartanos.

Ora, ap6s a expulsdo de Dercetes, o servo de um casal de noivos surge a porta

de Diceépolis, oferecendo-lhe carnes da cerimdnia de casamento em troca de uma
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taca de paz para o noivo, a fim de que este ndo va para a guerra, mas possa
permanecer fodendo (alla binoié menén vv. 1051-1053). De fato, a esse pedido, o herodi
recusa-se terminantemente a atender, mandando que se leve de volta o suculento
agrado. Segundo Henderson, “na voz ativa, sem objeto direto, binein, como dormir, se
revirar e peidar, muitas vezes, representa o hedonismo facil e livre de

3837 Desse modo, penso

responsabilidade, que é a meta de muitos heréis aristofanicos
gue a interpretacdo de Henderson possa se estender aqui para o caso do noivo, ou
seja, este espera poder saciar apenas seus desejos sexuais, desconsiderando, por
exemplo, o prazer de sua noiva, e apresenta, portanto, motivo absolutamente
insuficiente para conseguir a paz junto a Dicedpolis. Com efeito, se o noivo quisesse
realmente foder, deveria ter pensado nisso antes de apoiar as hostilidades contra
Esparta. Agora, deve arcar com as consequéncias da abstinéncia sexual belicosa.
Contudo, logo em seguida, em busca do herdi surge uma nympheutria
(vv.1056), ou seja, a mulher que acompanhava a noiva até a casa do noivo e estava
encarregada da preparacdo da moca para a noite de nupcias. Ndo é possivel saber
exatamente quais sdo as palavras dessa personagem, pois ela fala em particular com

Dicedpolis, mas descobrimos, por meio do camponés, que ela lhe procura em nome da

noiva que lhe pede que

Conserve em casa a rola do noivo®**,

Pedido que Dicedpolis atende:

Traga aqui as tréguas, darei unicamente a ela,

Pois é mulher e n3o é responsavel pela guerra®®.

Logo, Dicedpolis compartilha a paz com uma mulher que, efetivamente, nao
pode participar das decisdes tomadas em assembleia e, portanto, a ela esta
totalmente excluida sequer a possibilidade de argumentar tanto em favor da paz,

guanto da guerra. Com efeito, creio que tal atitude do herdi confere mais um motivo

%3 HENDERSON, J. The maculate muse, p. 152.

ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 1060.
ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 1061-62.
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para sustentar que sua conduta ndo é egoista, mas justa, uma vez que ele partilha as
tréguas com alguém que, estando inserido nos quadros sociais e rituais da polis, sendo
indispensavel para a reproducdo dos cidaddos atenienses, ndo pode exprimir suas
opinides sobre nenhum assunto politico e, assim, verdadeiramente, a mulher
ateniense estd isenta de qualquer sombra de responsabilidade em relacdo a escolha
pela continuidade da guerra que fizeram os cidadaos.

Além do mais, ndo ha nada que permita sustentar a priori a igualdade
semantica entre os termos ‘compartilhar a paz’ e ‘justica’. Na maioria dos casos, os
autores que argumentam pelo egoismo do herdi de Acarnenses, tém como
pressuposto que a distribuicdo das tréguas aos outros cidaddos consistiria em uma
acdo justa, sem questionar acerca do significado que o poeta imprime ao termo justica
(ou coisas justas; diké, ta dikaia), na peca. Ndo é porque a paz se mostrou uma opcao
melhor que a guerra que, logicamente, o ato de compartilha-la, necessariamente é
justo.

Alids, ap0s a rhésis de Dicedpolis-Télefo o semicoro a discorda da ideia de que

palavras justas necessariamente precisam ser ditas:

Semicoro B: Por Posidon, todas as coisas que ele diz

Sdo justas. Nada diz com falsidade.

Semicoro a: Mas por serem justas, era preciso que

dissesse**°?

De inicio, os dois lados do coro concordam que o discurso de Dicedpolis é justo.
E, podemos depreender que justica para eles equivale a verdade. A rhésis do herdi é
justa porque ndo conta mentiras, porque fala sobre a realidade dos fatos que
desencadearam a guerra e, portanto, desvela a falcatrua dos estrategos e
embaixadores que incitam a populacdo a sustentar a situacao belicosa promovida por
Atenas.

Desse modo, ndo hd elementos na peca para fundamentar a posicdo de que
justica equivaleria a paz e que, portanto, para que Dicedpolis fizesse jus a seu nome

deveria compartilhar com o restante dos cidaddos as tréguas que comprou. Com

38 ARISTOFANES. Acarnenses, vv. 560-62.
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efeito, a guerra por si sé ndo é um mal, nem é portadora de uma inerente injustica. Em
sua rhésis a critica do herdi ndo se faz sobre o termo abstrato polemos, mas sobre os
motivos que desencadearam as hostilidades. E esses motivos sao injustos, pois foram
criados pelos politicos atenienses para poderem usurpar, sem serem notados, o erdrio
publico. Logo, a injustica da guerra estd em falsificar razGes para sua eclosdo, sendo
Dicedpolis justo na medida em que expde que o produto comprado até agora pela
populacdo, cuja etiqueta trazia Made in Lacedemdnia, fora produzido no quintal dos
fundos de Atenas.

Outro ponto com relacdo a tese de um Dicedpolis egoista-injusto que ndo é
colocado em questdo pelos comentadores que a sustentam diz respeito ao interesse
daqueles que procuram o campobnio para obter a paz. A argumentacdao de Foley,
Whitman e Bowie gira em torno da ndo benevoléncia do herdi em dividir as tréguas,
principalmente com o chordo Dercetes. Mas nenhum deles questiona os motivos que
movem os atenienses a procurar a paz que o agricultor tem em maos. Tanto o servo de
Lamaco, Dercetes e o padrinho do noivo, buscam uma paz que, por seu turno, ndo sera
partilhada. O resultado pratico é que quem procura Dicedpolis para conseguir a paz,
vem em busca da satisfacdo de interesses pessoais e, no limite, todo mundo almeja
uma paz privada! Ninguém o procura a fim de fazer redistribuicdo de terras, ou
melhor, de tréguas. Portanto, ndo se trata de Dicedpolis ser egoista, mas antes
egoistas sdao aqueles que o procuram.

Com efeito, embora, de um lado, se possa afirmar que Dicedpolis tenha obtido
a aprovac¢do do coro para sua empreitada e tenha feito com que seus concidadaos
mudassem de ideia sobre as tréguas — uma vez que estes o procuram a fim de
conseguir migalhas de paz®®’- de outro lado, a persuasdo acerca da paz n3o implica
gue para ser justo é também preciso partilha-la. Dicedpolis é justo porque desmascara
a mentira dos atenienses que botam a lenha na fogueira belicosa. Ele conquista seu
nome apos a compra de tréguas particulares, uma vez que sua tentativa de paz publica
fora colocada por agua abaixo. Ele firma-se como um personagem justo nao porque
cede a choradeira alheia, mas porque exemplifica que é preciso agir, é preciso que os
atenienses chamem para si a responsabilidade da manutenc¢ao da paz, ao invés de se

fazerem de coitados e esperarem sentados que a paz caia do céu como gotas de chuva.

387 , . . . . -
Além disso, o coro afirma “esse homem venceu com seus discursos e persuadiu o démos/sobre as

tréguas” [ARISTOFANES. Acarnenses, w.626-27].
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Dicedpolis é o exemplo de que o homem detém as rédeas de seu destino e de que o
futuro da cidade de Atenas esta nas maos dos atenienses. A justica de Dicedpolis estd
em dar a ver a polis o poder que lhe é préprio; em |he ensinar que se um homem
sozinho foi capaz de vencer os impostores e alcancar gozo na vida, quando toda uma
cidade decide colocar as claras os assuntos publicos e lutar pela prosperidade da
comunidade, ninguém fica na mao: todos gozam juntos.

Nas cenas finais da peca, Ldmaco é convocado para combater contra os
bedcios, enquanto Dicedpolis é convidado pelo servo do sacerdote de Dioniso para
participar de um banquete. Com efeito, nessas ultimas cenas (vv. 1071-1234), a
contraposicdo das consequéncias das escolhas feitas pelo estratego e por Dicedpolis
sdo colocadas lado a lado. A Ldmaco cabe preparar-se para o combate, separando as
rancosas provisdes alimentares de que necessita, bem como ajustando seu vestuario
guerreiro (o elmo, o escudo, a langa, a couraca) ao corpo. A Dicedpolis cabe preparar-
se para a festa, separando as comidas mais apetitosas que existem em sua dispensa.

Nos versos 1190-95, Lamaco entra em cena ferido e atribui sua desgraca as
langas inimigas que o teriam atingido em combate. Contudo, momentos antes (vv.
1174-89), um mensageiro relatou detalhadamente ao publico a desgraca da qual o
estratego fora vitima. De fato, na tentativa de saltar um fosso, Ldmaco fora perfurado
por um ramo de videira (kharaki), machucando gravemente o tornozelo. Além disso,
caiu e deu de encontro com a cabega em uma pedra. Nao bastasse estar com o
tornozelo estropiado e a cabecga arrebentada, apds dizer algumas palavras tragicas,
ainda foi capaz de cair em um riacho. Mas apesar de tudo, fica de pé e,
milagrosamente, consegue correr atras de uns fugitivos, para depois, empunhar sua
lanca e encontrar uns saqueadores. Ora, a maneira como Lamaco se fere é
absurdamente ridicula, ndo remetendo em nada a bravura de um combatente que
tivesse sido acertado por golpes vindos do inimigo. Nessa histéria, ndo podemos
afirmar com certeza que a escora que perfurou o estratego seja mesmo de uma
videira, contudo, seguindo Whitman e Olson, penso que a sugestao de traduzir kharaki
por videira é bastante pertinente e, no contexto da peca, adquire total sentido e efeito
dramatico. Assim, a alegacdo de Lamaco de ter sido ferido por uma langa inimiga

ganha em forca e significado se pensarmos a videira enquanto langa de Dioniso que

201



sobrepuja a cdlera guerreira, bem como a vinganca que o campo danificado e ignorado
pelo estratego empreendeu contra ele®.

Assim, de um lado Lamaco é profundamente penetrado pelo aguilhdo
dionisiaco e, de outro, Dicedpolis colhe os beijos de prostitutas. Enquanto Ldmaco tem
de ser amparado pelos amigos por causa da perfuracdo que ridiculamente sofrera ao
saltar o fosso; Dicedpolis tem sua rola amparada por duas putas. Se Lamaco sente
vertigens de dores de cabeca; as vertigens de Dicedpolis sdo de tesdo, que ndo vé o
momento de se deitar com suas colegas. Enquanto Lamaco deseja ver um médico,
Dicedpolis quer apresentar-se aos juizes de uma disputa dramatica. Lamaco insiste
sobre a seriedade de sua tragica condicdo; e Dicedpolis festeja a vitdria.

Desse modo, a comédia atinge seu desfecho contrapondo as consequéncias das
escolhas do agente que optou por uma guerra injusta aquele que optou pela paz. Em
Acarnenses, preferir a guerra a paz significa preferir a morte a vida, ou ainda, preferir

um final tragico a um final coOmico.

3% Cf. OLSON, D. Commentary, p.353, n. 1178. Logo, “A imagem tornou-se ativa e a vinha oprimida

tomou em suas préprias maos a vinganca contra o belicista” [WHITMAN, C. Aristophanes and the comic
hero, p. 73].
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3

Castidade ou tréguas particulares? A
comparacao entre as marginalidades

ca¢adora e camponia.

Apds o trajeto que procurou explicitar em que sentido Hipdlito e Dicedpolis se
comportam a margem dos costumes compartilhados por seus concidaddaos nas pecas
de Euripides e de Aristéfanes, nesse capitulo, tenho o intuito de colocar lado a lado os
principais aspectos da marginalidade dos personagens, trazendo a superficie tanto os
elementos que aproximam o comportamento dos herdis, quanto aqueles que
estabelecem a diferenca decisiva no que diz respeito as consequéncias advindas de
suas acdes. Como nos dois capitulos anteriores explorei a configuracdo do
comportamento marginal dos herdis de forma individualizada, concebo essa etapa sob
um aspecto mais arcade e menos rococo, ou seja, sem enfoque em detalhes que ja
foram desmembrados nos capitulos precedentes e, assim, me detenho a indicar os
elementos fundamentais da conduta marginal dos personagens que, a meu ver, a luz
dos fios tricotados até agora, podem ser comparados.

Comecemos, entdo, do ponto de partida: vejamos em qual momento dramatico

a marginalidade de Hipdlito e de Dicedpolis se constituiu.

Sabemos desde o proélogo da peca de Euripides que Hipdlito apresenta um
comportamento diferenciado em relagdo a seus concidaddos, na medida em que
Afrodite o caracteriza como monos politon. Assim, antes mesmo da entrada em cena
do personagem, o publico ja dispdem da informacdo de que o filho de Teseu
desempenha uma conduta diferente em relagdo a conduta ordinaria dos outros
homens. Ora, quando aparece no palco, o cavaleiro lidera o hino cultual & Artemis e,
entdo, entrega a coroa de flores como oferenda a deusa no ambito do leiménos
akératon: atitude que chama a atencdo precisamente por ser incomum. Em seguida,
por meio do didlogo que estabelece com o servo, aprendemos que Hipdlito recusa ‘os

deuses honrados a noite’ e que deseja permanecer sempre do mesmo jeito, ou seja,
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gue repugna a mudanca. Portanto, é valido dizer que desde o inicio da peca, Hipdlito
tem uma postura marginal em relagdao aos nomoi correntes da polis dramatica.

Diferentemente de Hipdlito, o herdi da peca de Aristéfanes nao é, de cara,
reconhecido por um comportamento que corra a margem dos costumes da polis
dramdtica ateniense. Embora, no inicio da peca ele apareca solitdrio na assembleia,
sendo o Unico cidaddo que almeja a paz, Dicedpolis aparece em cena com o objetivo
de participar das decisdes democraticas da Pnyx, lugar no qual seus concidad3dos
também participam para deliberar sobre o futuro da cidade. Contudo, a assembleia
aprova a continuidade das hostilidades contra Esparta e, entdo, ele decide deixar de
lado a decisdo democratica e compra para si e para sua familia a paz. Nesse sentido,
Dicedpolis conquista um comportamento marginal, na medida em que passa a
margem da determinacdo da assembleia, e é com tal conquista que pela primeira vez
seu nome é pronunciado. Por meio da compra das tréguas, Dicedpolis torna-se
marginal e, por tabela, nomeia-se como aquele que em alguma medida conhece o
ambito do que é justo para a cidade.

Assim, enquanto os espectadores sabem desde o principio da peca que
Hipodlito ndo age conforme os valores e as praticas correntes disseminadas, Dicedpolis
adota, ao longo da trama, uma conduta particular, pois ndo acatando a decisdo da
assembleia, decide negociar sozinho a paz com os lacedemonios, tornando-se, entao,
inadequado para viver em um contexto que partilha regras de conduta belicosas.

No plano do cenario espacial das pecas, os dois herdis vivem marginalmente. Se
de um lado, o espaco de Hipdlito sdo as montanhas, a floresta e as fronteiras; de outro
lado, Dicedpolis, apds a compra das tréguas, delimita seu mercado para fora da astus.
Tanto o cavaleiro quanto o agricultor, na medida em que se comportam a margem dos
costumes dos demais, também aderem ao espaco limitrofe de suas poleis dramaticas,
literalizando, desse modo, a conduta marginal. Para ambos os personagens a
convivéncia com outros torna-se impossivel, pois os sistemas de operacdao que regem
suas acdes ndao sao os mesmos que fundamentam o modo de vida dos outros.

Alids, é fundamentalmente por isso que os herdis sdo monoi, uma vez que suas
vidas sdo pautadas por uma légica estranha aos demais, fato que, consequentemente,

os leva a se afastarem do convivio social. Todavia, ainda é preciso diferencid-los em
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suas exclusividades, pois para Hipdlito ser monos significa algo totalmente diverso do
gue é para Dicedpolis.

Definido por Afrodite como monos politon, Hipdlito assim o é por ser o Unico
cidaddo de Trezena a ndo prestar culto e a difamar a deusa. Uma vez que o rapaz
recusa Afrodite, rejeita também seu dmbito de atuacdo que, como vimos, diz respeito
a0s casamentos, ao sexo e a coesao da cidade proporcionada pelo servigo militar. Mas
ndo sé Afrodite identifica Hipdlito como Unico. O préprio cavaleiro se vé como monos,
em um sentido diferente do de Afrodite, pois pensa a si como Unico mortal a ter
acesso privilegiado a Artemis e detentor de sophrosyné inigualdvel, que o
impossibilitam de compartilhar os mesmos nomoi de humanos cuja virtude nao lhe é
semelhante. Logo, ultrapassar o estdgio da efebia, fazer parte do corpo hoplitico,
casar-se, procriar, participar dos banquetes comunitarios e cultuar Afrodite sdo os
nomoi repudiados pelo cavaleiro e, desse modo, Hipdlito é marginal porque adota um
comportamento que o retira da comunidade de valores humanos.

No caso de Dicedpolis, podemos dizer que os nomoi que o camponés deixa de
compartilhar sdo nomoi belicosos. Em outras palavras, enquanto toda a Atica quebra o
pau, Dicedpolis é o Unico a ndo participar da guerra do Peloponeso, portanto, o Unico
para quem, por exemplo, o embargo econdmico estabelecido por Atenas em relacdo a
Mégara nao tem validade. Assim, enquanto seus concidaddos passam pelas
dificuldades inerentes ao belicismo como a fome e a morte, Dicedpolis arca com as
consequéncias sexuais, etilicas e gastrondmicas que a paz proporciona. Ao contrario de
Hipdlito, Dicedpolis ndo se faz marginal porque acredite ser mais virtuoso que os
outros cidadaos, mas simplesmente porque quer restaurar sua antiga vida de fartura
camponia.

Desse modo, estabelece-se uma diferenca essencial na construgdo da
marginalidade dos personagens que é fundamental para explicar as consequéncias
arcadas por cada um deles. Na tragédia, Hipdlito ndo deseja pertencer a comunidade
de homens e por isso adota uma postura marginal marcada pela recusa a partilha de
costumes que caracterizam a condicdo humana e, sobretudo, viril de seus
concidaddos. Porque acredita que possui carater exclusivo que o coloca em degrau
acima do dos outros mortais, o cacador, através de seu modo de vida particular,

contesta um assunto publico sem, contudo, fazer apologia da castidade e da efebia.
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Hipodlito ndo pretende fazer seguidores, uma vez que sua posicao é inatingivel a outros
mortais (e ele pretende que assim continue). Ora, sua satisfacdo consiste no fato de
ser o homem mais virtuoso dentre todos e Unico a desfrutar do contato intimo da
deusa virgem. Portanto, o jovem ndo pretende popularizar o acesso dos homens a
Artemis, porém, afastando-se do contato humano, rejeitando Afrodite e a polis, ele
sinaliza para os demais que é o detentor de um carater exclusivo que ndo estd ao
alcance de ninguém. Alids, mesmo que outros desejem se lhe tornar semelhantes, isso
ndo é possivel, pois a sophrosyné de Hipdlito constitui barreira intransponivel,
insuperavel e inigualavel a qualquer mortal.

Na comédia, Dicedpolis tenta estender seu plano de paz para toda a polis por
meio da participagao na assembleia democratica. O camponés contesta publicamente
um assunto publico e espera que a cidade adote sua perspectiva pacificadora, ou seja,
ele pretende conquistar adeptos. No entanto, sabemos que isso ndo acontece e,
entdo, Dicedpolis decide passar por cima da decisdo da maioria e compra tréguas
privadas, isentando-se da participacdo na guerra. Com isso, o agricultor torna-se
marginal porque é o Unico em toda a Atica a levar uma vida @ margem das disputas
entre atenienses e espartanos. Contrariamente a Hipdlito, Dicedpolis ndo recusa os
nomoi de sua polis em qualquer situagdo, mas rejeita a guerra e suas consequéncias.
Se de um lado, podemos afirmar que Hipdlito recusa os nomoi compartilhados por
seus concidaddos, por outro, a recusa de Dicedpolis refere-se aos nomoi belicosos de
sua polis.

Com efeito, se Atenas nao estivesse em guerra, o camponés continuaria a
desfrutar da vida campoénia e da partilha de costumes com os outros cidaddos e
Acarnenses ndo teria um fio condutor. Contudo, o fato é que o motivo pelo qual
Dicedpolis adota uma vida exclusiva é a decisdo dos atenienses de continuar as
disputas contra Esparta. E mesmo que se argumente que o herdi tenha agido
injustamente, pois com tal acdao ele passa por cima do que havia sido firmado
democraticamente e, de quebra, mereceria puni¢cdo; vemos que a compra de tréguas
mostrou para os outros cidaddaos que Dicedpolis estava certo: a paz é preferivel a
guerra e nem sempre as decisdes da maioria sdo justas.

Alids, é imprescindivel considerar o ponto de vista dos concidaddos de Hipélito

e de Dicedpolis no que tange a suas condutas marginais. De um lado, ndo temos
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noticia de ninguém que aprovando a vontade de perenidade do filho de Teseu, deseje
levar a mesma vida que ele: ninguém quer ser como Hipdlito. Porém, de outro lado,
compatriotas de Dicedpolis procuram-no para, como ele, viverem em paz e, nesse
sentido, podemos dizer que a marginalidade do herdi comico conquista a simpatia de
outros e passa a ser um modo de vida almejado por muitos: todos querem ser
Dicedpolis.

Outro ponto que diferencia as duas marginalidades dos personagens diz
respeito as consequéncias advindas desses comportamentos caso eles fossem
tornados universais. Assim, imaginemos a hipotese de que a conduta de Hipdlito
angariasse a simpatia de todos os outros cidaddos e fosse, subitamente, adotada por
todos. Quais seriam os resultados dessa ado¢do comportamental? Além do fim do
politeismo que marca a vivéncia cultual helénica, a castidade e, consequentemente, a
esterilidade alastrar-se-iam pelos confins de Trezena. No limite, a incorporacdo comum
dos valores particulares de Hipdlito levaria a morte da raca humana sem nenhuma
possibilidade de reposicdo. Viver tal qual Hipdlito significa morrer para sempre. Se
todos seguirem seu exemplo, a polis deixa de existir e ndo restarda nem mesmo a
memoria do que ela outrora fora, ja que ndo haverd humano para dela lembrar-se.

Mas e quanto a Dicedpolis? Quais seriam as consequéncias da universalizacdo
de seu comportamento? Ora, se todos os cidaddaos de Atenas comprassem tréguas
particulares, a paz deixaria de ser privilégio apenas do heréi cédmico e, portanto, o
sexo, a bebida e a comida também estariam em poder da cidade. Caso a paz seja
estendida universalmente, as mortes em combate cessam, a devastagdao dos campos
extingue-se e a penuria das cidades perde sua razdo de ser. E se a consequéncia
universal da marginalidade de Hipdlito é a morte da raca humana, a consequéncia
universal da marginalidade de Dicedpolis é a vida e o fortalecimento da polis através
do sexo que dara origem a todas as incalculdveis futuras geracdes.

Desse modo, penso que podemos compreender melhor porque, de um lado,
como resultado de seu comportamento marginal, Hipdlito arca com uma morte
desgracada enquanto, de outro lado, Dicedpolis, gracas a marginalidade de seu
comportamento, angaria as benesses e delicias da fartura sexual, culinaria e etilica. Na

medida em que deslocamos as a¢des dos herdis para uma macro perspectiva, por
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conseguinte, enxergamos de maneira ampliada qual serd o saldo final para a cidade
gue embarca na empreitada dos personagens de Euripides e de Aristéfanes.

Alids, quase como em um processo dedutivo, a despeito dos géneros
dramdticos aos quais pertencem as pecas, Hipdlito necessita morrer e Dicedpolis
necessita viver. A atividade sexual é a prépria condicdo de possibilidade da vida que,
insistentemente, Hipdlito rejeita. Logo, como resultado da castidade, deduzimos sem
grande dificuldade que a morte é a conclusdo logica da existéncia estéril. Hipdlito
morre porque sua vida engendra a morte. Por seu turno, ao celebrar a sexualidade,
Dicedpolis nada faz além de promover as circunstancias necessarias para a
continuidade da vida. O herdi comico vive porque, ao fertilizar mulheres com seu
esperma, abre caminhos para a sobrevivéncia da espécie humana.

Contudo, se, por um lado, Hipdlito comeca sua participacdo, na peca,
marginalizado, por outro lado, ele termina integrado a polis. Com a morte do filho de
Teseu, um culto é instituido em sua memoaria e, desse modo, sua morte colabora para
a coesdo politica. De outro modo, Dicedpolis, cuja acdo inicial de participacdo na Pnyx
esta inserida na comunidade de valores da polis, tem um desfecho as margens da

cidade, com sua paz privada.
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4

Ou conclusao em espiral

Nos estudos filoséficos, o espirito humano, imitando o trajeto dos
astros, deve seguir uma curva que o leva a seu ponto de partida.
Concluir é fechar um circulo. (C. Baudelaire, Les Paradis artificiels, p.

67).

Embora esse trabalho tenha sido concebido e articulado em uma tessitura cujo
resultado ndo apresenta cor uniforme, porém diversas tonalidades e diferentes pontos
para a confeccdo de um Unico tecido, creio que até para o leitor que aqui se engate em
uma leitura turistica, o fio condutor que tornou possivel a afluéncia de diferentes
guestdes em diversos caminhos sera bem apreendido pelo matiz dourado que lhe
imprimi. Em palavra, esse fio que me conferiu auxilio na entrada e na saida do labirinto
construido pela Angustia humana, é conhecido como responsabilidade.

Esse texto é o resultado de uma pesquisa que rebatizou o novelo de Ariadne
com a terminologia responsabilidade humana e, agarrando-se a ele como guia da
expedicdo, foi em busca de algumas respostas na estrutura labirintica resultante das
a¢bes dos homens. O minotauro, esse animal cuja espécie é fruto de duas outras
diferentes, foi o instrumento com o qual me deparei ao longo desse percurso e, ao
contrario do que era ja esperado, nao poderia dizer a quem Eros dardejou primeiro, se
a mim ou a ele, a Unica coisa que sei e vos relato é que ambos nos apaixonamos
instantaneamente a primeira vista. Com o minotauro, percorri, sobretudo, a periferia
do labirinto, pois esse era o espaco mais enigmatico da arquitetura das ag¢des
humanas. E como sempre fui uma aficionada por encontrar a resposta de problemas
aparentemente insollveis, 18 me deixava estar de maneira confortavel. Contudo, assim
como meu novelo n3dao se chama novelo, nem fio, nem |3, mas responsabilidade
humana e o labirinto sdo as agbes da humanidade, meu amado hibrido e bastardo nao
atende por minotauro, mas por comparagéo, cujo sobrenome é tragédia e comédia.
Algo assim meio estranho, mas isso se explica porque um dos sobrenomes é materno
enquanto o outro é paterno e a minha comparagdo tem como pais Euripides e

Aristofanes.
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Diferentemente de Teseu, eu ndo matei o minotauro; trouxe-o para fora do
labirinto. Apds quatro anos saimos de |3, guiados pela responsabilidade humana que
sempre esteve a frente dos meus passeios a margem das ag¢des dos mortais. Quanto a
comparag¢éo tragédia e comédia, ela foi meu instrumento erético durante o processo
de aprendizado no labirinto. Foi erético na medida em que me apaixonei por ela e por
isso mesmo, decidi mudar o final da histdria e mostrar a vocés que a bastardia muitas
vezes pode se demonstrar como ferramenta mais adequada que a legitimidade dos
textos de um filésofo para qualquer investigacdo que se proponha minimamente

filosofica.

Tudo o que eu teria para escrever como conclusdo foi escrito. Daqui por diante

considerem como se eu estivesse falando.

A partir da andlise da constituicdo da marginalidade do comportamento de dois
personagens do teatro atico antigo, procurei desvencilhar algumas questdes acerca da
responsabilidade do agente.

Arcar com as consequéncias das ag¢des, ser responsavel pelos atos ou responder
pelos desdobramentos das escolhas que fazemos sdo as variacdes de um mesmo tema,
a saber, a responsabilidade do agente que impulsionou minha ideia de conceber uma
tese na qual a comparagdo entre a conduta marginalmente similar de dois herdis
dramaticos estivesse no horizonte. Assim, a partir da leitura da tragédia euripideana
Hipdlito e da comédia de Aristéfanes, Acarnenses, vi o material que poderia auxiliar-
me a reconfigurar minhas questGes atuais acerca das consequéncias advindas das
acdes humanas. Ndo obstante, o fato de toda escolha vincular-se a um ou a varios
efeitos colaterais que, habitualmente, nomeamos consequéncia, vivemos uma onda do
debate cujo nivel das discussdes acerca da tomada de decisdo do agente ao invés de
enfatizar a possibilidade da escolha dos homens inerente a capacidade humana de
raciocinio —destituido de qualquer juizo valorativo como bom ou mau —exerce enfoque
muito maior no papel coercitivo dos dispositivos midiaticos ou legais.

De modo mais claro e exemplificado, o que quero dizer é que a discussdo de
certos problemas contemporaneos é deslocada do campo da possibilidade de escolha

para o campo da sujeicdo do agente. Nesse sentido, nossas decisGes passam a ser
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vistas muito mais como o resultado da ingenuidade habilmente aproveitada por
algumas industrias cujos departamentos de marketing sdo experts no convencimento
popular, independentemente da capacidade que temos de escolha e, portanto, de
responsabilidade sobre a decisdo tomada.

E dbvio que a propaganda pode manipular informacdes e causar a persuasio
em seus clientes por meio da falsificacdo de dados. Contudo, ndo é essa a questdo
aqui. O ponto moral que suscita meu interesse no que concerne a contemporaneidade
€ o da discussdo que incide sobre a seguinte temdtica: dada determinada escolha livre,
ou seja, sem coercdo fisica ou mental, o agente deve arcar com as consequéncias
inerentes a essa escolha. Enquanto agente, ele ndo pode ser pensado como a vitima de
um ‘sistema’ de vida, mas como o responsdvel pelos frutos colhidos das decisdes
tomadas. Conseguir responsabilizar-se a si mesmo pelo destino significa reconstruir
nos dias de hoje a cldssica definicao grega do homem como ‘ser racional’.

Desse modo, por meio da comparacao das acdes marginais de Hipdlito e de
Dicedpolis, procurei delimitar de que modo tais acbes desembocaram nas
consequéncias angariadas por cada personagem, bem como de que modo, a despeito
de certa similaridade nos comportamentos, seus atos sdo construidos de modo
essencialmente diverso na medida em que se fundamentam em objetivos diferentes
guando adotam o modo de vida a margem.

Alids, embora no caso da tragédia de Euripides, o fato de as palavras do prélogo
da deusa Cipria terem sido cumpridas integralmente e por isso tenham,

compreensivelmente, suscitado estudos como o de Knox, que diz:

No Hipdlito a significante relacdo entre os personagens é a situagao
na qual estdo colocados. (...) E nos é mostrado que suas escolhas ndo
sdo livres. (...) Mas a liberdade da vontade humana e a importancia
da escolha humana sdo ambas, no prélogo do Hipdlito,

expressamente negadas’®’.

Penso ainda que as consequéncias com as quais Hipdlito deve lidar decorrem,
antes de tudo, das decisGes anteriormente tomadas pelo rapaz, traduzidas pela

escolha da castidade e da esterilidade, em detrimento do ambito de atuacdo de

%9 KNOX, B. The Hippolytus of Euripides, p. 4.
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Afrodite e da continuidade da polis. Ora, é precisamente ai, no momento da escolha
qgue ele faz, que se torna responsavel por todos os desdobramentos que essa escolha
ird causar na sua e na vida de sua familia. E se Afrodite, enquanto deusa, é capaz de
prever tudo o que acontecerd ao cavaleiro e acrescentar que o que lhe sobrevird
advém de sua vontade divinamente vingativa, ela ndo é a causa das escolhas de
Hipdlito e, por isso, ndo pode ser responsabilizada pela desgraca consequente da livre
opcao que o cavaleiro faz pela vivéncia a beira dos costumes de seus concidadaos.

E assim, poderemos estender isso para todos os personagens da tragédia.
Todos eles tém sua parcela de responsabilidade nos encadeamentos que se delineiam,
pois, a despeito de Afrodite, todos sdo dotados da mesma caracteristica na tomada de
decisdes que envolva o outro: a impulsividade. Assim, Hipdlito reage impulsivamente
guando sabe da paixdo de sua madrasta, desferindo a tirada misdgina. De sua parte,
Fedra age de modo impulsivo quando ouve o discurso do enteado e decide vingar-se
dele. E Teseu, ao ver o corpo de sua falecida esposa e a tabuinha que ela deixara,
também sem refletir, envia a praga mortal ao filho bastardo. A vingativa Cipris joga
com a impulsividade dos personagens e, se em certo sentido, estes sdo manipulados
por ela, ainda assim sdo responsaveis pela auséncia de reflexdo sobre as proporgdes
gue suas decisoes em relacdo ao outro poderdo tomar na escala da sociedade.

Do mesmo modo, Dicedpolis é o responsdvel pela conquista da bonanca e,
diferentemente de Hipdlito, o herdi agrario, admirador de Esquilo, reflete que a
solucdo para os males da guerra estd na assembleia democratica, para sé entao adotar
o plano B da paz privada. Vivendo a margem dos nomoi belicosos, ele atrai os olhares
desejosos dos outros cidaddaos que, outrora, apoiavam as hostilidades contra a
Lacedemonia na Pnyx. Contudo, é preciso arcar com a responsabilidade das decisdes
tomadas. Dicedpolis escolheu a paz e como consequéncia colhe os prazeres da comida
e da bebida. Os outros atenienses optaram pela continuagdao da guerra e, por isso,
consequentemente, choram a perda de seus bois, pela qual sdao responsdaveis. E
mesmo que se alegue que a responsabilidade pelo prolongamento da guerra do
Peloponeso é dos politicos corruptos que persuadem o povo com uma labia
embusteira, ndo seria isso 0 mesmo que atribuir as nossas propagandas e a imprensa
‘golpista’ a responsabilidade por nossas ‘mas’ escolhas? Nao se estaria menosprezando

a capacidade de discernimento dos cidadaos?
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De fato, Dicedpolis alerta para o cardter belicoso dos atenienses que por um
minimo motivo colocam uma frota inteira de navios militares no mar para tirar
satisfacdo com quem quer que seja. Com o que poderiamos tecer um paralelo entre a
impulsividade de Hipdlito, Fedra, Teseu e o humor bélico dos atenienses. Todos eles
acabam sendo facilmente manipulados, de um lado, por Afrodite e, de outro, pelos
politicos corrompidos. Com efeito, tais personagens sao os préprios responsaveis pela
manipulagdo que sofrem, pois ndo fazem o que de mais humano esta em seu campo
de atuacdo: pensar ponderadamente em relagdo as escolhas que toquem diretamente
o outro. Nenhum deles pensa na possibilidade de seguir uma outra via, o Unico que faz

isso é Dicedpolis e por isso ele é feliz.
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4.1.Espiralando um adendo

Com efeito, o acesso a informacgdes e a pluralidade de pontos de vista é uma
boa maneira de proporcionar a comunidade dos homens, dispositivos que incitem a
reflexdo no momento da tomada de decisdes. Certamente, a educacdo como processo
formativo pode ser compreendida como um dos pressupostos para que as escolhas do
agente sejam feitas da maneira mais racional possivel e, portanto, mais livre. Disso
pode seguir-se que homens bem educados, ou seja, que tiveram mais oportunidades
de acesso a escola e a universidade sdao mais responsdveis pelas escolhas que fazem,
gue os outros que ndo tiveram a mesma possibilidade de acesso a um bom
letramento. E dai, entdo, seguir-se-a que as consequéncias advindas das escolhas do
ndo educado devem ser atribuidas a este como produto de uma responsabilidade
mitigada; enquanto o fulano, cuja formacdo escolar tenha a exceléncia como atributo
primario, seria completamente responsavel pelas escolhas feitas, uma vez que a ele
foram disponibilizados inimeros recursos capazes de fazé-lo sempre bem pensar.

Todavia, seguindo esse tipo de raciocinio fertilizado pelo preconceito, o que ira
diferenciar o homem dos outros animais serd a educagdo e ndo a propria defini¢Go de
homem. Ora, independentemente de seu letramento, participar da humanidade
significa estar imerso no campo moral e este, definitivamente, ndo diz respeito nem

mesmo aos mais inteligentes dos simios.
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