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Resumo:

MORAES JUNIOR, Marco Antonio. Naturezas Nostalgicas: o diagndstico de Hegel sobre a
ironia romantica. 2017. 151 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo, 2017.

O presente texto objetiva examinar como Hegel interpretou a ironia roméantica, interessando-
nos compreender o diagnostico critico do autor direcionado a ironia, ao seu criador Friedrich
Schlegel e aos autores romanticos que acolheram tal forma. Em vista desse objetivo, trata-se
de estabelecer uma proposta de leitura acerca de tal diagndstico, com base em um texto
privilegiado para se entender o que estava em jogo nessa critica, a saber, Os Escritos
Péstumos e a Correspondéncia de Solger (1826). Nesta obra de maturidade, dedicada a
memoria do filosofo alemdo Karl Wilhelm F. Solger (1780-1819), Hegel apresenta uma
analise do desenvolvimento artistico e literario alemdo entre o final do século XVIII e inicio
do século XIX, onde evidencia o surgimento de dois movimentos literarios germanicos: o
periodo de juventude de Goethe [Sturm und Drang] e o primeiro Romantismo aleméo
[Friihromantik]. Na resenha, o intuito de Hegel é abordar a relacdo de proximidade e de
distincdo que Solger manteve diante dos romanticos, em face de aspectos centrais da ironia,
da negatividade, do conhecimento especulativo, e da dialética. Trata-se do lugar propicio que
Hegel encontrou para desenvolver uma critica pormenorizada a ironia romantica como o apice
do subjetivismo e da abstracdo, a partir do contraste com outra forma de ironia evidenciada
por ele: a ironia especulativa ou solgeriana. Hegel notabiliza essa forma de ironia como um
principio especulativo, que supera a vertente romantica, por integrar um momento especifico

do desenvolvimento dialético da ideia.

Palavras-chave: Hegel, Solger, Romantismo, Ironia.



Abstract:

MORAES JUNIOR, Marco Antonio. Nostalgic Natures: Hegel's diagnosis about romantic
irony. 2017. 151 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, 2017.

The present paper aims to examine the way in which Hegel interpreted romantic irony. One
focus at understanding the author's critical diagnosis towards irony, his inventor, Friedrich
Schlegel, and romantic authors who seized such form. In view thereof, it is a question of
establishing a reading proposal about this diagnosis, based on a privileged text to understand
what was at stake in his critique, namely, The Posthumous Writings and Correspondence of
Solger (1826). In this work of maturity, dedicated to the memory of German philosopher Karl
Wilhelm F. Solger (1780-1819), Hegel presents an analysis of German artistic and literary
development between late eighteenth and early nineteenth century, in which he shows the
emergence of two Germanic literary movements: Goethe's youth [Sturm und Drang] and first
German Romanticism [Frihromantik]. In this review, Hegel to approach the relation of
closeness and distinction Solger established towards romantic authors, in view of central
aspects such as irony, negativity, speculative knowledge and dialectic. It means a suitable
position Hegel found to develop detailed critique on romantic irony as the apex of
subjectivism and abstraction, in contrast with another form of irony evidenced by him:
speculative irony or Solgerian irony. Hegel categorizes this form of irony as a speculative
principle, which overcomes romantic perspective by integrating on it a specific moment of

idea's dialectical development.

Key Words: Hegel, Solger, Romanticism, Irony.
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Introducao

A verdade, minha amiguinha, ¢ que o ser humano é por natureza um
animal sério. E preciso combater por todos os lados e com todas as
forcas essa tendéncia vergonhosa e aborrecida.

Friedrich Schlegel - Lucinde

[Vendo as coisas] por esse lado, é particularmente necessario fazer
de novo do filosofar uma atividade séria. Para se ter qualquer
ciéncia, arte, habilidade, oficio, prevalece a convicgdo da
necessidade de um esfor¢o complexo de aprender e de exercitar-se.
Ao contrario, no que toca a filosofia, domina hoje o preconceito de
que qualquer um sabe imediatamente filosofar e julgar a filosofia,
pois tem para tanto padrdo de medida na sua razdo natural — [...] se
pde a posse da filosofia na falta de conhecimentos e de estudo; e que
a filosofia acaba quando eles comecam. Com frequéncia se toma a
filosofia por um saber formal e vazio de contetdo.

Hegel — Fenomenologia do Espirito

Por mais que possa parecer, apenas mais um jogo do discurso irdnico de um autor
romantico, € preciso que se leve a sério ndo s6 esse combate de Friedrich Schlegel nos termos
da epigrafe, mas também o combate que Hegel invoca em suas obras, quando o assunto ¢ a
ironia romantica. O que estaria por trads desse combate a ironia ou a polémica entre Hegel e o
primeiro Romantismo alemao? Essa ¢ uma questdo que norteia nossa proposta e, que

procuraremos responder até o fim dela.

Nao ¢ nada facil remontar as razdes que levaram Hegel a uma critica incisiva a ironia
romantica e ao primeiro Romantismo alemdo, seja porque ela ficou marcada por uma
polémica entre Hegel e Friedrich Schlegell, seja porque nos deparamos com a constatacdo de
que sdo breves os trechos em que Hegel direciona a ateng¢do para tal tematica em suas obras.
Entretanto, Os Escritos Postumos e a Correspondéncia de Solger2 (1826) ¢, sem duvida, um

texto privilegiado para se entender o que estava em jogo nesta critica. Neste texto de

! Trata-se de um dos principais tedricos do Circulo roméntico de Jena e, propriamente, do criador do conceito de
ironia romantica.

2 HEGEL, G. W. E. “Solgers nachgelassene Schriften und Briefwechsel” In: Berliner Schriften. 1818-1831,
Werke 11, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1986. A obra Os Escritos Postumos foi primeiramente publicada em
Leipzig, por L. Tieck e F. Raumer, em uma coletdnea de textos para homenagear o colega Solger, falecido anos

antes. Hegel, por sua vez, publicou esta mesma obra dois anos depois, em 1828, em dois artigos na revista que
havia fundado em Berlim (1827), chamada Jahrbiicher fiir wissenschaftliche Kritik.
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maturidade, Hegel traz a tona o surgimento de dois movimentos literarios germanicos a partir
da segunda metade do século XVIII até o inicio do século XIX, mais precisamente, aquilo que
o autor chamou de as duas crises da literatura alema: o periodo de juventude de Goethe
(denominado posteriormente Sturm wund Drang) e o primeiro Romantismo alemao

[Frithromantik].

Trata-se, para Hegel, de mostrar em que medida tais crises foram determinantes para a
introducao de uma nova orientagdo estética e intelectual na época moderna, a saber, a énfase
cada vez mais acentuada nos aspectos da abstracdo subjetiva e no conceito de ironia. E a
partir da consideracdo desses aspectos que se pauta o exame proposto por este trabalho, no
que concerne ao diagndstico critico de Hegel em relacdo a ironia e ao primeiro Romantismo

alemao. Isto corresponde ao nosso objeto, que pretendemos delinear por meio da analise do

autor no Escritos Postumos, sem deixar, todavia, de se basear nas outras obras de Hegel.

1.

Nao deixa de ser surpreendente o arcabouco cultural alemao que ficou conhecido,
posteriormente, como estética da época de Goethe®. Tratava-se de um periodo de
efervescéncia da Europa e da Alemanha no final do século XVIII e inicio do século XIX,
marcado por profundas mudangas no cenario politico, filosofico e estético. O intenso debate
que se desenvolveu em torno do horizonte estético alemao, no qual Hegel e o Romantismo de
Jena se inserem, ndo deixou de apresentar diversas posigdes a respeito da teoria da arte, que,

na maioria das vezes, levaram a grandes polémicas entre os autores naquele periodo.

Por mais que houvesse, neste periodo, uma proximidade entre alguns temas levantados
pelo Romantismo de Jena e pelo Idealismo hegeliano, o que neles sobressai ¢, de fato, a
contraposicao entre suas teorias. Ou seja, a proximidade entre as duas vertentes em questao
trouxe a tona a exigéncia da segunda se afirmar de modo oposto a primeira: o projeto de
estética romantico foi, em grande medida, contraposto pela teoria estética hegeliana®.
Contudo, Hegel ndo estava sozinho nesta oposicdo, uma vez que diversos autores, naquele

contexto, se mobilizaram contra o aparecimento do primeiro Romantismo alemao.

® Essa terminologia foi utilizada por Georg Lukacs em seus trabalhos. Cf. LUKACS, G. Werke, vol.7: Deutsche
Literatur, "Goethe und seine Zeit" (1936), Neuwied/Berlim, Hermann Luchterhand, 1964.

* Ambos os discursos foram concebidos de forma diametralmente oposta, especialmente no que diz respeito aos
discursos de Hegel e F. Schlegel. Cf. SZONDI, P. Poética e filosofia de la historia I, p.186.
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Para se ter uma dimensdo do combate, um critico de peso nesta dire¢do é ninguém
menos do que Goethe, que pronunciou, na obra Conversagoes, o seguinte discernimento:
“Chamarei classico ao saudavel, e romantico ao que ¢é doentio”°. No mesmo sentido, a critica
hegeliana concordava pontualmente com o diagndstico de Goethe a respeito do aspecto
doentio romantico em sua épocae. Mas ndo foram apenas Goethe e Hegel que encabecaram
essa lista. Nela também se incluem Schiller, Kierkgaard e Heine — para ndo falar da posi¢ao
do Nietzsche maduro em Gaia Ciéncia, que partilhava igualmente do diagnostico da
enfermidade roméntica na esteira de Goethe’. Mas o que tem a nos dizer o diagndstico critico

de Hegel?

De um modo geral, o diagndstico de Hegel centrou-se sobretudo no conceito de ironia
romantica e em seu inventor, F. Schlegel. Para o autor, ele se valeu do principio fichteano do
eu absoluto para aplica-lo a arte e transformar a ironia em principio. Hegel entende a ironia
romantica como o dpice do subjetivismo e da negatividade, que, enquanto discurso arbitrario
do sujeito, reduz tudo o que € substancial a aparéncia, ou seja, trata-se de uma agao destrutiva

que visa tornar va toda a objetividade.

Basta lembrar como o diagnostico critico hegeliano selou o destino da ironia
romantica como o apice do subjetivismo e da negatividade até o inicio do século XX, quando
0 cenario romantico comegou a ser revisitado, apontando indicios de mudangas nas
interpretagdes. Alguns autores comegaram a revisitar a questdo e a operar uma revalorizacao
das obras de Schlegel no final do século XIX e no comeco do século XX, entre eles: O.
Walzel, J. Korner e H. Finke — para ndo falar do jovem Lukacs que se dedicou ao ponto de

vista romantico em seu texto 4 Alma e as Formas (1911).

No entanto, o passo decisivo que alterou o rumo das interpretacdes decorreu a partir da
obra do jovem Benjamin: O conceito de critica de arte no romantismo alemdo®. Nela,
Benjamin reivindica outra recep¢do das obras de Fichte por parte de Schlegel, que alteraria o

status da concep¢do da ironia proposta por tal autor, na medida em que a arte e, mais

® ECKERMANN, J. P. Conversacées com Goethe, p- 274.

® Cf. LOWITH, K. De Hegel a Nietzsche, p.].

" A respeito disso: Cf. NASSER, E. “O romantismo em Nietzsche enquanto um problema temporal, estético e
ético”. Tragica: Estudos sobre Nietzsche , v. 4, pp. 30-44, 2009.

® Trata-se da tese de doutorado de Walter Benjamin apresentada em Berna, em 1919.
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. . . . . ~ 9 ..
especificamente, a poesia passaria a ser vista como um medium de reflexdo’, permitindo uma

interpretacdo objetiva da realidade com base na ironia romantica.

Nesta espécie de reviravolta, a reinterpretagdo e a revalorizagdo das obras de Schlegel
e do conceito de ironia contribuiram para que diversos autores voltassem suas atengdes nao so
para o status da teoria da ironia, mas também para a polémica entre Hegel e F. Schlegel™.
Tanto que alguns autores se sentiram seguros para levantar objecdes contra o diagnostico
critico de Hegel acerca da ironia. Na realidade, Hegel foi acusado de falta de compreensado e
de unilateralidade, de modo que a interpretacdo hegeliana seria inadequada e unilateral por

. .. . . .11
considerar apenas o lado subjetivo do significado da ironia™".

Mas, isso, bem entendido, ¢ acusar Hegel de falta de hegelianismo, ja que o sistema
hegeliano ¢ voltado para a superagdo do ponto de vista da subjetividade e, consequentemente,
da visdo subjetiva e unilateral das coisas. Pelo contrario, parece-nos que Hegel buscou
apresentar uma interpretacao totalizante em seu sistema, que condiz com o método dialético
enquanto forma totalizante de conhecimento. Alids, talvez ndo seja demais afirmar que Hegel
compreendeu demasiadamente bem o conceito de ironia roméntica®. Isso se tomarmos por
base a critica que o autor direciona a ironia, tendo em vista a defesa da ciéncia especulativa.
Ou seja, a hipdtese apontada diz respeito ao que subjaz ao combate da ironia por parte de

Hegel: a defesa do discurso racional da ciéncia especulativalg.

Resta saber se os comentadores que acusaram Hegel de unilateralidade e falta de

compreensao se predispuseram a realizar uma leitura interna ¢ minuciosa de suas obras, que

° Cf. SANCHEZ MECA, D. "Estudio preliminar". In: SCHLEGEL, F. Poesia y Filosofia, p.13-15.

19 A polémica entre ambos, que gravitou em torno do conceito de ironia, perpetuou-se ao longo de dois séculos,
conduzida e arrastada até o presente pela historia da filosofia, pela historia das ideias e pela historia dos
problemas. Sobre esta ultima: Cf. BENJAMIN, W. O conceito de critica de arte no romantismo alemdo. Trad.
Marcio Seligmann Silva. — Sdo Paulo: Editora [luminuras, 2002.

1A respeito disso: Cf. SANCHEZ MECA, D. "Estudio preliminar". In: SCHLEGEL, F. Poesia y Filosofia
Estudio preliminar y notas de Diego Sanchez Meca, version espaiiola de Anabel Rabalde Obradd. Madrid:
Alianza Editorial, 1994; Ver também D’ ANGELO, Paolo. 4 estética do romantismo, Lisboa, Editorial Estampa,
1998.

12 Segundo Domingo Hernandez Sanchez, deve-se observar que Hegel “no es que no entendiera bien a Schlegel,
es que o entendié demasiado bien. La ironia, en una especie de dialéctica negativa romantica, impede a Hegel la
possibilidad de toda conclusién [...]”. Cf. HERNANDEZ SANCHEZ, D. La ironia estética: estética romdntica y
arte moderna, p. 71. E lugar comum considerar a relagio estreita entre a ironia e a dialética, haja vista ambas
trabalharem como uma proposta de alternancia entre polos positivos e negativos em uma progressao; o fato ¢ que
esta interpretacdo ndo ¢ so discutivel, como também abre espaco para objecdes. Como recorda Behler, embora a
ironia schlegeliana tenha esta proximidade com a dialética, falta-lhe ainda uma teleologia e um objetivo
orientado como no processo do pensamento dialético de Hegel. Cf. BEHLER, E. Irony and the Discourse of
Modernity, pp. 88-89.

13 Esse ponto sera aprofundado no decorrer do presente texto.
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atentaria ndo sO para a critica implicita e explicita nas mesmas, mas também para o
diagnoéstico especifico da ironia no interior do Escritos Postumos. Dai segue-se a dificuldade
que pode ser encontrada nesta posi¢do: deixa-se uma lacuna, para nio falar uma imprecisao,

se ndo se considera esse diagndstico internamente as obras de Hegel e na sua totalidade.

Antes, arrisca-se dizer que Hegel apresenta uma interpretacdo global a respeito da
ironia. Isso se levarmos em consideragdo alguns pontos importantes da interpretagcdo
hegeliana. Em primeiro lugar, trata-se de insistir que Hegel examina o conceito de ironia ndo
s6 do ponto de vista da forma, mas também do seu conteido. Em segundo lugar, a analise
hegeliana se volta tanto para a génese do conceito na Grécia, quanto para o aparecimento da
ironia no contexto moderno, nao deixando de evidenciar suas implicagdes, momento em que o
autor revela que a ironia ndo pode ser pensada apenas em termos estéticos. Ou seja, Hegel nao
deixou escapar que as consequéncias da ironia atingem os campos da €tica, da religido, da

filosofia, da estética, da historia, da literatura, da linguagem, entre outras.

Desse modo, a tentativa de compreender o diagnostico critico de Hegel nesses termos,
como uma interpretacdo global e a sua defesa da ciéncia especulativa, visa mobilizar, por
assim dizer, uma alternativa interpretativa aquela referida ha pouco. Quer dizer, nosso
objetivo ¢ propor uma leitura que escape ao reducionismo da interpretacdo hegeliana que, de

certo modo, foi rotulada como unilateral e até mesmo como nio-hegeliana™.

Diante disso, parte-se do quadro geral do diagndstico critico de Hegel sobre a ironia
romantica em suas obras, tendo em vista, na sequéncia, a explicacdo da importancia do
Escritos Postumos diante do diagnostico hegeliano, para, entdo, evidenciar, mais

precisamente, COMO Serd a articulacdo de nossa proposta.
2.

Nao deixa de ser uma tarefa intrincada esmiugar o quadro geral do diagnostico critico
de Hegel ao conceito de ironia e ao primeiro Romantismo alemao, seja porque ndo sdo muito

extensas, em suas obras, as passagens em que o autor dirige a aten¢do de forma explicita a tal

14 Contudo, para falar da critica de Hegel ao conceito de ironia e aos romanticos é imprescindivel que se tenha
em mente 0 modo pelo qual nosso autor executou tal empreendimento. Melhor dizendo, a sua estratégia €, sem
davida, digna de nota, visto que é por meio dela que se pode verificar a constituicdo da critica hegeliana. Ao
invés de criticar determinada tese ou conceito por meio de outra tese, Hegel opera um tratamento diferente: ele
combate a tese de seu oponente por meio de seu préprio argumento ou conceito. Ou seja, Hegel constata tal
afirmacdo ou o conceito em seu contrario. Nesse sentido, com o conceito de ironia romantica ndo poderia ser
diferente, Hegel atesta os pressupostos de tal conceito em seu contréario. Mas, bem entendido, faz toda a
diferenca perceber o modo pelo qual Hegel executou essa critica e como ela apareceu em seus textos. Cf.
SZONDI, P. Poética e filosofia de la historia I, p.165.
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assunto, seja porque se pode verificar, por outro lado, um cardter anénimo® da critica de
Hegel aos romanticos de Jena, por exemplo, na Fenomenologia do Espirito (1807). Dai
segue-se a dificuldade de se evidenciar os aspectos dessa critica no interior da
Fenomenologia, sem falar da complexidade e da profundidade do contetdo desta obra central,

que demarca propriamente a consolidagdo do sistema filos6fico de Hegel.

No prefacio desta obra, encontra-se delineado, de certo modo, o primeiro nicleo da
critica hegeliana aos romanticos. Posteriormente, no capitulo VI (C-c), na secdo da
“Moralidade”, configura-se outro desenvolvimento na mesma direcdo. Aqui, Hegel evidencia
o desenvolvimento historico da consciéncia-de-si da “visdo moral do mundo”, que se inicia
com a filosofia kantiana, passando pelas filosofias de Fichte e Jacobi, até chegar aos

romanticos, os quais foram representados, sobretudo pelas figuras da bela alma e do mal.

A Fenomenologia consistiu, por assim dizer, no texto precursor do diagnéstico critico
de Hegel, que aparecera mais tarde e de forma explicita nas outras obras. Isso equivale a dizer
que o autor ndo deixou de abordar essa tematica em outros textos, de modo que cada um, em
sua peculiaridade, permitiu um tratamento especifico da ironia: o ponto de vista moral na
Filosofia do Direito (1821), o ponto de vista estético nos Cursos de Estética (1835), o ponto
de vista religioso na Enciclopédia das ciéncias filosoficas em compéndio (1830), o ponto de
vista historico nas Li¢oes sobre a Historia da Filosofia (1833), e os pontos de vista historico,
estético, especulativo e religioso na obra Os Escritos Postumos e a Correspondéncia de

Solger (1826).

Na Filosofia do Direito, ao final da segunda se¢do intitulada “A Moralidade”,
concentra-se a analise hegeliana do ponto de vista da acao moral, onde pode ser observada a
consciéncia-de-si moral como a possibilidade de se elevar as figuras extremas da

subjetividade abstrata, dentre as quais se insere a ironia.

Ja nos Cursos de Estética, um desenvolvimento importante da critica de Hegel a ironia
e ao primeiro Romantismo alemao pode ser examinado do ponto de vista da filosofia da arte,
mais precisamente, na “Introdu¢do” do volume I, com uma parte dedicada a /ronia. Mas ha
também outras referéncias criticas aos romanticos nas passagens posteriores do volume I, na

secao da “Forma de Arte Romantica” do volume II, e em alguns trechos do volume IV.

> POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, p. 190.
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Na Enciclopédia das ciéncias filosoficas hd um paragrafo (§571, vol. III) que ressalta
a questdo da ironia em relagdo a religido, enfatizando o modo pelo qual ela se fixa enquanto
carater abstrato e formal do espirito. Nas Li¢oes sobre a Historia da Filosofia vol. 11, se
localiza, por sua vez, a indicagdo do tema da origem da ironia, com outros detalhes expostos
por Hegel sobre a ironia socratica. J& no vol. IIl do mesmo texto pode-se averiguar o fio
condutor empreendido pelo autor de um ponto de vista historico filoséfico, concernente a um

periodo que vai de Kant, passa por Fichte e os romanticos e chegando a Schelling.

Sem duvida, ¢ na obra Os Escritos Postumos e a Correspondéncia de Solgerl6 que se
situa e se condensa com maior riqueza de detalhes o diagnostico hegeliano acerca da tematica
da ironia e do primeiro Romantismo alemao. Trata-se de uma obra dedicada a memoria do
filosofo e fil6logo alemao Karl Wilhelm F. Solger (1780-1819), que foi professor juntamente
com Fichte, Hegel e Schleiermacher na Universidade de Berlim, entre os anos de 1811 a
1819. Solger faleceu um ano depois da chegada de Hegel a Berlin, quando o autor assumiu
seu posto de catedratico na mesma universidade em 1818. Curiosamente, ao se ler o texto,
nota-se que a inten¢ao de Hegel ultrapassa e muito a simples exposicdo de uma trajetoria de
vida ou a homenagem ao colega falecido. Quer dizer, ha também uma critica minuciosa ao

periodo do romantismo, que se revela a outra tarefa proposta por Hegel neste texto.

Em vista disso, a importancia de apresentar o diagnéstico critico do autor sobre a
ironia romantica com base no Escritos Postumos coaduna com a intengcdo de Hegel de voltar
sua atencao especificamente ao tema da ironia em um Unico texto. Ou seja, esta intengdo ¢
revelada em duas de suas obras da fase de Berlim, a saber, a Filosofia do Direito ¢ os Cursos

de Estética®’.

Por um lado, Hegel demonstra claramente, em uma nota no §140 da Filosofia do
Direito, a intencdo de se ocupar devidamente da questdo, quando diz que seu finado colega
Solger adotou a expressdo da ironia, estabelecida por Schlegel, em uma fase anterior a sua

carreira literaria. Por outro lado, Hegel defende, nos Cursos de Estética, que Solger em “sua

18 Para se referir ao texto de Hegel sobre Solger, duas diferentes maneiras serdo empregadas. Segue-se a partir
daqui: A resenha [de Solger] ou o Escritos Postumos.

7 Vale lembrar que os Cursos de Estética sé foram publicados postumamente por um dos alunos de Hegel, a
saber, Heinrich Gustav Hotho. Este ultimo elaborou a primeira edigdo do texto em 1835 a partir de numerosas
anotacdes de Hegel sobre seus cursos de estética, bem como de anotagdes de cadernos de alunos do autor. De
acordo com Szondi, “Hegel lecionou seu curso sobre estética primeiro em 1817 e 1819 em Heidelberg, logo
quatro vezes em Berlim, a saber, 1820-1821, 1823, ¢ 1828-1829. Os documentos de Hotho derivam-se das
anotagdes, principalmente, dos anos de 1823 e 1826; no que tange as notas de Hegel, se remontam, segundo
Hotho, ao ano de 1817”. Cf. SZONDI, P. Poética e filosofia de la historia I, p.157-158.
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vida, filosofia e arte, merece ser distinguido dos apostolos da ironia”®, referindo-se aqui ao
Circulo romantico de Jena. O esforco em demarcar esta diferenga s6 vai aparecer um tempo
mais tarde no Escritos Postumos, onde o autor mostrou como, a partir da analise das obras de
Solger, este ndo pode ser entendido como um representante da forma da ironia romantica,

mas, antes, seu conceito de ironia ¢ de origem especulativa.

Mais especificamente, a estrutura da resenha ¢ dividida em duas partes, nas quais
Hegel evoca duas diferentes abordagens em cada uma delas. De um lado, a primeira parte da
resenha retrata o desenvolvimento intelectual de Solger no que se refere a caracterizacao de
seus aspectos biograficos. Interessa para Hegel delinear a trajetoria da formacao de Solger, na
qual sdo elencadas as influéncias de sua fase de juventude e formagdo: o proprio Circulo
romantico de Jena, a amizade e as correspondéncias com Ludwig Tieck, os contatos com
Schelling, ou mesmo o curso sobre a Doutrina da Ciéncia, ministrado por Fichte. No entanto,
ao mesmo tempo em que Hegel acentua tais aspectos da vida de Solger, ele evidencia o

desenvolvimento artistico e literario do periodo do fim do século XVIII e inicio do XIX.

A primeira parte dos Escritos Postumos tem como foco principal a contextualizagao do
surgimento dos chamados: Sturm und Drang (periodo de juventude de Goethe) e o primeiro
Romantismo alemao. O autor caracteriza todo o arcabougo cultural do periodo voltando sua
atencdo para as producgoes literarias de autores como Goethe, Novalis, F. Schlegel, Tieck,
Kleist e Hoffmann. Em uma perspectiva mais historicista, Hegel nos apresenta as implicagoes
dessas produgoes literarias face a estética da época, cuja relevancia aponta para os aspectos

da subjetividade moderna, do misticismo e da ironia.

De outro lado, na segunda parte da resenha, Hegel apresenta o distanciamento e a
distingdo que Solger mantivera em sua fase madura e literaria diante dos Romanticos, tanto
em relacdo aos seus julgamentos, quanto no que se refere ao modo de tratar o contetido da
arte. Nesta segunda parte, Hegel discorre sobre as especificidades das obras de Solger na fase
de maturidade, vendo nelas aspectos relevantes do sistema da dialética e do conceito de ironia
especulativa. Hegel evidencia que o principio da negatividade da dialética especulativa fora
desenvolvido por Solger em suas obras sem, contudo, ele ter tomado consciéncia disso.
Ademais, a nogdo de ironia especulativa permitiu que Hegel expusesse uma critica

pormenorizada aos romanticos, de modo que o autor passou a discutir tal no¢do, sobretudo, a

18 HEGEL, Cursos de Estética I, p. 85.
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partir de sua relacdo com os aspectos da negatividade, do conhecimento especulativo, e da

religido.

Apds ser elucidada a importancia do Escritos Postumos para nossa abordagem,
compete introduzir brevemente como sera articulada nossa proposta — para que fique bem

claro o fio condutor expositivo.
3.

O objetivo de nossa proposta consiste em percorrer o itinerario dos Escritos Postumos,
a fim de explicar o diagnostico critico de Hegel acerca da ironia romantica, sem deixar,
todavia, de articular em seu interior as outras passagens especificas sobre ironia — acima
referidas. Nessa direcdo, em vez de penetrar obra por obra, dissecando-as analiticamente por
inteiro, para mostrar apenas uma parte ou um momento especifico que se refere a ironia (que
muitas vezes, nao ultrapassa algumas frases ou paragrafos), a ideia ¢ concentrar e articular
essas passagens no interior do desenvolvimento argumentativo do Escritos Postumos. Em
outras palavras, o texto do Escritos Postumos desempenhara a funcdo de um centro
referencial de analise e exposi¢do para as outras passagens das obras de Hegel sejam a ele
conectadas, tendo em vista propiciar uma unidade de sentido a partir da interconexao entre

elas — cuja relagdao nao deixa de ser uma tentativa de explicar reciprocamente os textos.

Vale frisar que essa proposta de trabalhar com recortes especificos e sua articulagdo a
um centro referencial, talvez possibilite consubstanciar de forma mais organica o diagnostico
critico de Hegel a respeito da ironia. No entanto, ndo se pode perder de vista que ao se
trabalhar com esses recortes das passagens, nao deixaremos de enfatizar a sua posi¢ao no
interior da obra e a posi¢ao desta ultima diante do sistema de Hegel, apresentando, por assim
dizer, o seu vinculo necessario. Por isso, entendemos que qualquer trabalho sério nesse
sentido deve levar sempre em consideragdo o itinerario da Enciclopédia das Ciéncias
Filosoficas como norte, uma vez que ali encontra-se o desenvolvimento global do sistema

hegeliano.
4.

Passemos agora a elucidar como sera nossa abordagem. Trata-se de seguir o itinerario
do Escritos Postumos e a mesma divisdo do texto em duas partes, as quais, por sua vez, serao

subdivididas em quatro capitulos. Na primeira parte, buscar-se-4, nos trés capitulos a ela
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dedicados, apresentar todo o desenvolvimento historico e estético-literario do periodo,

marcado pelo advento das duas crises da literatura alema e seus desdobramentos.

No primeiro capitulo, objetiva-se introduzir e contextualizar a trajetoria de Solger,
levando em conta a sua relagdo para com o romantismo ¢ a ironia. Em seguida, pretende-se
explicar a conjuntura dos aspectos preliminares as duas crises, notadamente demarcada pelo
principio da subjetividade moderna e o decurso da vertente da subjetividade abstrata, como

uma parte da problematica evidenciada por Hegel.

Apbs a caracterizagdo desses momentos, prosseguir-se-4& a uma apresentacdo da
maneira como Hegel interpretou a primeira crise da literatura alema, marcada por um periodo
de transicdo e efervescéncia da estética alema, concernente a fase de juventude de Goethe

[Sturm und Drang].

Ja no segundo capitulo, o foco consiste em examinar a segunda crise da literatura
alema, com base nas caracteristicas principais do primeiro Romantismo alemdo e o
surgimento da ironia romantica, explicitado por Hegel a partir da apropriacao realizada por F.
Schlegel dos principios da filosofia fichteana, com o propdsito da composi¢do da ironia
romantica. Pretende-se também abordar em que medida Hegel interpretou especificamente a

ironia schlegeliana, vinculada diretamente a subjetividade do artista romantico.

Logo apo6s, verifica-se, o cerne do diagndstico critico de Hegel, a subjetividade
particular irdnica, evidenciada por meio das trés formas e atitudes romanticas: a forma do mal
e a ma subjetividade, a vaidade e a subjetividade sem-substancia, a forma da nostalgia e a
subjetividade ndo-reconciliada, figurada pela nogao de bela alma. Apos esses apontamentos, o
intuito ¢ avaliar, no terceiro capitulo, a expansao da ironia, promovida posteriormente pelas
obras literdrias de E.T.A. Hoffmann e Kleist, cujo mével diz respeito ao vinculo que a ironia

nutria com outras formas, o misticismo e a categoria do grotesco.

Por fim, o ultimo capitulo — e o tnico dedicado a segunda parte — abordara o reexame
hegeliano do conceito de ironia romantica, a partir da distingdo por ele evocada da ironia
especulativa. Visa-se explicitar os aspectos centrais dessa distingdo no seio do diagnostico
critico hegeliano, segundo o papel da negatividade, do conhecimento especulativo e da

relacdo entre a ironia e a religido.
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Assim, s6 depois de percorrer todo o itinerario do Escritos Postumos articulado com as
outras partes das obras, como foi proposto, ¢ que se podera aclarar de modo mais organico

nossa tentativa de explicar o diagnostico hegeliano sobre a ironia romantica.



23

PARTE 1

As duas crises da literatura alema

e a critica hegeliana a ironia romantica

Hoje eu queria dizer apenas mais duas coisas ao senhor. Primeiro,
quanto a ironia. Nao se deixe dominar por ela, principalmente em
momentos sem criatividade. [...] Caso a intimidade seja excessiva,
caso o senhor tema essa crescente intimidade com a ironia, volte-se
para assuntos grandes e sérios, diante dos quais ela se torna pequena
e desamparada. Procure o fundo das coisas: ali a ironia nunca chega.

R. M. Rilke — Cartas a um jovem poeta
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CAPITULO1

O arcabouco cultural alemao:

Solger e os desdobramentos da primeira crise da literatura

Vocés se espantam com a época, com a gigantesca forca de
fermentacdo, com os abalos, e ndo sabem que novos rebentos devem

esperar.
Friedrich Schlegel - O Dialeto dos Fragmentos

Alias, ndo ¢ dificil ver que nosso tempo € um tempo de nascimento e

transito para uma nova época.
Hegel - Fenomenologia do Espirito
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1. A resenha

N&o deixa de ser intrigante a resenha do Escritos Postumos, quando se toma
consciéncia de que o texto se abre com uma homenagem a Solger, para, ndo obstante, ser
encerrado com uma critica a forma de exposi¢cdo das obras do autor. Sem meias palavras,
Hegel a enquadra como uma forma inadequada diante das composic@es filoséficas da época e
da exigéncia de um rigor cientifico. Mas é pelo seu modo préprio de considerar o homem na
sua totalidade, sob a forma de uma resenha, que Hegel procurou mostrar com toda perspicécia
esse carater dual: ndo s6 o lado do talento, da competéncia, do filésofo e seus méritos; mas
também desvela-lo em seus deslizes, em tudo aquilo que ele ndo foi capaz de realizar, como,

de fato, alguém considerado na sua totalidade’.

E nesse aspecto dual que se move o reconhecimento de Hegel e o duplo movimento do
texto, trazendo ao conhecimento do leitor, por um lado, a figura de Solger com suas
producdes, seus pensamentos, suas acdes e seu carater e, por outro, algumas de suas falhas
metodologicas. Por isso, desde ja é preciso notar que a figura de Solger permaneceu

enigmatica para Hegel.

De um lado, tal autor se situou na esteira dos romanticos de Jena no inicio de sua
carreira e se manteve sob influéncia do conceito de ironia romantica. De outro, porém, Solger
se aproximou da filosofia especulativa na fase de maturidade, de modo que superou 0s
romanticos no tocante ao contetdo especulativo e a ironia como um principio, embora tenha
permanecido preso a outros aspectos do ponto de vista formal, situando-se ainda no mesmo

patamar dos romanticos.

Deparamo-nos, portanto, com um texto que a primeira vista aparentaria ser dedicado
apenas a memoria de Solger (1780-1819). Contudo, o que é revelado em seu interior, para
além de toda referéncia a vida e a obra de seu colega, € antes a distincdo que Hegel encontrou
em Solger de seus contemporaneos romanticos, sendo isso o que aflora como o leitmotiv

intrinseco ao texto. Essa disting@o sera melhor compreendida na totalidade do presente texto.

! Tal como Marco A. Werle observou em nota, Walter Jaeschke foi quem percebeu a criagdo por parte de Hegel
de um estilo especifico de fazer resenhas que considerava o homem por completo: “Segundo Jaeschke, Hegel
inaugurou inclusive um estilo de fazer resenhas, a partir do modo de procedimento de Humboldt, a saber, de
sempre considerar o homem inteiro que esta sendo resenhado [...]. (Hegel Handbuch. Stuutgart; Weimar: J. B.
Metzler, 2010, pp. 288-309)". Cf. WERLE, M. A. “O domingo da vida ¢ os dias da semana: Ironia e
negatividade em Hegel e no romantismo”. In: Viso: Cadernos de Estética Aplicada, v. IX, n. 17 (jul-dez/2015), p.
163, nota n® 2.



26

1.1 A Trajetoria de Solger

Aquele primeiro adolescente, o da sensitividade, cansara-se
entretanto dos seus exercicios fisicos de solitario, e, a passo leve,
apressava-se por vir para junto de nos.

Schlegel - Lucinde

Nos paragrafos iniciais do Escritos Postumos, Hegel dedica sua atengdo aos aspectos
biogréficos de Solger, de modo que, entre 0 81 e 0 §6, situa-se a trajetoria do autor com base
em uma reconstrucdo integral de sua vida: desde sua infancia, sua formacéo, suas publicacdes,
passando pela ocupacdo do cargo de catedratico na universidade de Berlim, até seu
falecimento. Mas, ndo apenas isso, a relacdo de Solger para com 0s romanticos € apresentada
pari passu por Hegel, desde seus primeiros contatos até a amizade com os integrantes do

grupo de Jena — destacando-se sua relagcdo de amizade com Ludwig Tieck.

Solger nasceu em 28 de novembro de 1780 na Alemanha, especificamente na cidade
de Schwedt (distrito de Uckermark) do atual estado de Brandenburg. A formacgdo do autor
teve inicio na escola infantil de Schwedt, passando aos 14 anos para o ginasio [Gymnasium]
do Mosteiro Cinza de Berlim. Ao completar 19 anos, Solger entrou na Universidade de Halle
para estudar Direito [1798-1801], onde voltou-se simultaneamente para o0s estudos de
filologia antiga, cujo foco seria 0 Grego classico. Em 1801, Solger vai para Jena assistir a um
semestre do curso ministrado por Schelling, em que se iniciam seus primeiros contatos com a

producdo do Circulo romantico de Jena.

ApoOs suas viagens a Suica e a Franca em 1802, Solger conquistou um cargo no
Ministério da Guerra e do Interior em Berlim no ano de 1803, nele permanecendo até 1806.
De certo modo, o ano de 1804 é muito relevante para Solger, pois € quando realiza a sua
primeira publicacdo, a traducdo do Edipo Rei, de Sofocles, além de ter a oportunidade de
presenciar o curso sobre a Doutrina da Ciéncia ministrado por Fichte que, anos mais tarde,

seria seu colega catedratico na Universidade de Berlim.

Em 1806, Solger deixa o cargo no Ministério para se dedicar totalmente aos estudos,

cujo resultado s6 apareceu em 1808, quando obteve o titulo de doutor em filosofia. E nessa
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fase que foram publicados alguns de seus primeiros trabalhos sobre Platdo, os tragicos gregos,
a mitologia grega, a teologia, e a filosofia indiana.

Em 1809, Solger é convidado a assumir o cargo de professor de filologia e filosofia na
universidade de Frankfurt. Todavia, ele abriu mdo do mesmo cargo em 1810, depois de muita
reflexdo sobre a incompatibilidade entre seu trabalho e seu estado de espirito naquela ocasido.
No ano seguinte, ndo obstante, Solger fora chamado para assumir o cargo de professor de
filosofia na recém-criada universidade de Berlim, onde, de fato, ganham relevo sua filosofia e
seu lado pedagogico. Ele também ira se tornar reitor entre os anos de 1814-1815,

permanecendo no cargo de professor até sua morte stibita, em 1819.

Ao longo de sua carreira, Solger traduziu para o alemdo as tragédias de Sofocles
(1808) como tese de doutoramento, publicou sua grande obra sobre estética em forma de
didlogo, chamada Erwin: Quatro dialogos sobre o belo e a arte (1815), Dialogos filosoficos
(1817), também publicou um texto no Wiener Jahrbuch der Literatur?, com comentarios
criticos a obra LicOes sobre a arte e a literatura dramdtica (1809-1811), de August Schlegel.
Esses comentéarios, juntamente com as palestras de Solger, foram reunidos e compilados por

seu aluno K. W. L. Heyse em uma obra péstuma denominada Licdes de Estética (1829).

Importa destacar, por fim, a propria resenha Solger's nachgelassene Schriften und
Briefwechsel (1826) editada por Tieck e Raumer em dois volumes. Mais especificamente,
Hegel remarca no §6 a importancia das correspondéncias de Solger editadas no primeiro
volume da SSB? ¢ os escritos inéditos no segundo volume, que se referem ao ultimo periodo
da vida do autor®. No que tange ao texto, a primeira parte ¢ a mais importante das
correspondéncias de Solger, na qual ¢ possivel identificar as orientagdes mais gerais do autor
e sua época. Nela, Hegel verifica a habilidade expressiva de Solger, a maturidade de seu estilo

e o julgamento sobrio nos excelentes escritos de um jovem de vinte anos.

Na sequéncia, Hegel evidencia os julgamentos literarios de Solger, destinados ao
grande publico. A maioria deles diz respeito aos primeiros escritos de seu amigo e editor do

Escritos Postumos, Ludwig Tieck: Prinz Zerbino (1798), Der Getreuen Eckart und der

2 SOLGER, K. W. F. “Beurteilung der Vorlesungen iiber dramatische Kunst und Literatur”. In: Wiener Jahrbuch
der Literatur, vol.7, 1819 (Wien) pp.80-155.

¥ Trata-se da abreviagio de Solger's nachgelassene Schriften und Briefwechsel. Segue-se a partir daqui somente a
abreviacdo, toda vez que aparecer a referéncia ao titulo original do texto.

* Hegel menciona os ensaios inéditos no §58 da resenha, os quais, na sua grande maioria, consistiam em estudos
cléssicos.
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Tannhéuser (1799; 1812)°, da Gltima fase de Solger no seu periodo de Frankfurt. Neles, Hegel
identifica as primeiras expressdes de Solger e o interesse emergente de um jovem imerso no
tom da nova orientagdo caracteristica da época — entenda-se aqui o romantismo de Jena. Mas
destaca a sua diferenca em relacdo a esse estilo que havia como efeito predominante a critica
— como aquela que se diverte com o elemento formal e com as propriedades subjetivas, a
abundancia extraordindria da fantasia, do humor, entre outros. Os exemplos acompanhados
por Hegel reportam-se as obras de referéncia julgadas por Solger nessa ocasido®: a
reformulagdo [Umarbeitung] de Macbeth ¢ as Bruxas feita por Schiller’, e as obras de

Holberg, as quais manifestavam sobretudo o humor do norte.

Apesar da demarcagdo daquela diferenca em relacdo aos romanticos, ndo se pode
esquecer que a trajetdria de Solger ficou marcada por uma sombra. Hegel refere-se aqui ao
modo pelo qual Solger esteve em sua juventude a sombra do romantismo, ja que 0 seu ponta
pé inicial decorreu, a partir desse primeiro contato, com as obras romanticas. O autor reitera
que o conceito de ironia perseguiu Solger como um fantasma por toda sua vida. Entretanto,
por mais que houvesse essa sombra, Solger soube, posteriormente, se libertar da mesma em
sua fase de maturidade e com sua firmeza de carater. Em outras palavras, o Solger maduro
conquistou por meio de suas obras um patamar que a ironia proposta por Schlegel nédo
conseguiu alcancar, isto é, a dimensdo especulativa ou absoluta — esse aspecto sera

apresentado a seguir, na segunda parte deste texto.

Contudo, ¢ em meio a consideracdo desse contexto da estética da época de Goethe
que, no inicio do §7, Hegel chama a atengao para o fato de que nos vemos transportados para
uma época notavel. O autor observa que tal época ficou marcada, no entanto, por aquilo que
ele denominou como as duas crises da literatura alema: o periodo de juventude de Goethe
[Sturm und Drang] e o primeiro Romantismo alemao [Friiromantik]. O que nos surpreende ¢é
o fato de Hegel utilizar o termo ‘“crise” para abordar dois dos movimentos que,
posteriormente, foram considerados da maior relevancia tanto para o cenario intelectual-
artistico alemao quanto europeu ou mundial. Resta saber, nesse sentido, o que Hegel observou

nos dois movimentos, que lhe permitiu afirmar tal diagnostico crise?

® O conto [Erzihlung] de Ludwig Tieck: Der getreue Eckart und der Tannhduser foi escrito em duas partes: a
primeira [Der getreue Eckart] apareceu em seu texto Romantische Dichtungen (1799) e a segunda [der
Tannhduser], no Phantasus (1812).

® A referéncia de Hegel aqui sdo as anotacdes do diario de Solger de 1803. Cf. HEGEL, Compte rendu des Ecrits
posthumes et correspondance de Solger, p. 72, (N. do T.) nota de rodapé n°3.

’ Hegel refere-se aqui ao projeto Macbeth [Macbeth-Vorhaben] de Schiller. Trata-se da propria encenagio do
drama Macbeth, de Shakespeare, realizada por Schiller em 14 de maio de 1800, no teatro Hoftheater de Weimar.



29

Para responder a essa questdo, compete fazer uma ressalva sobre o assunto. Desde ja, ¢
preciso ficar claro aqui que se antecipardo alguns aspectos centrais do diagndstico hegeliano
sobre a ironia, aspectos estes, no entanto, que serdo aprofundados no decorrer do presente

texto.

1.2 O principio da subjetividade moderna: as raizes da subjetividade abstrata

— E uma grande obstinagio, obstinagio que faz honra ao homem, de
nada querer reconhecer na disposi¢do de seu espirito que ndo seja
justificado pelo pensamento — e essa obstinagdo € a caracteristica
dos tempos modernos [...]

Hegel — Filosofia do Direito

A obstinacao de uma época revela-se como um indicador sintomatico da dimensao do
problema enfrentado no periodo, o qual ndo aflora a primeira vista como algo que possa ser
fitado de pronto. Pelo contrario, coube a filosofia hegeliana a tarefa de trazer a tona a raiz de
um problema de época, denunciando tal obstinagdo moderna tanto em relagdo aos seus
tramites quanto em suas consequéncias. Obstinacao esta que reside em encontrar apenas com
base na propria razdo, em sua asseveragao interior, a justificativa necessaria e os critérios
validos para sua orientagdo, quer dizer, trata-se de fundar uma normatividade extraida a

. . 8
partir de si mesma .

Hegel jamais perdeu de vista em suas obras que o horizonte da modernidade
despontava como um cenario de crise. O autor foi, sem davida, o primeiro filosofo a tomar
consciéncia da gravidade do problema que irrompia no periodo: a busca da modernidade por

o . . 5~ 9
uma legitimidade historica propria em sua autofundamentacdo®. Tratava-se de uma

® No que diz respeito ao que se segue: Cf. HABERMAS, J. O discurso filoséfico da modernidade. Trad. Luiz S.
Repa & tal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000. [Capitulos I e II].

° Nas palavras de Habermas: “Hegel foi o primeiro a tomar como problema filosofico o processo pelo qual a
modernidade se desliga das sugestdes normativas do passado que lhe sdo estranhas. Certamente, na linha de uma
critica da tradi¢@o ao que inclui as experiéncias da Reforma e do Renascimento e reage aos comecos da ciéncia
natural moderna, a filosofia dos novos tempos, da escolastica tardia até Kant, ja expressa a autocompreensdo da
modernidade. Porém apenas no final do século XVIII o problema da autocertificacdo da modernidade se agugou
a tal ponto que Hegel pdde perceber essa questdo como problema filosofico e, com efeito, como o problema
Jfundamental de sua filosofia. O fato de uma modernidade sem modelos ter de estabilizar-se com base nas cisdes
por ela mesma produzidas causa uma inquietude que Hegel concebe como ‘a fonte da necessidade da filosofia’”.
Cf. HABERMAS, J. O discurso filosdfico da modernidade, p. 24.
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problematica que Hegel perseguiu insistentemente, desde sua fase e escritos de juventude,

atravessando os seus textos da fase de Jena, até chegar as obras de maturidade.

Neste ensejo, Hegel averiguou que eventos historicos centrais, tais como a Reforma
Protestante, o [luminismo e a Revolu¢dao Francesa corroboraram, em grande medida, com a
eclosdo de novos principios na modernidade. Certamente, o mais sintomatico de todos eles,
desencadeado por tais eventos foi: o principio da subjetividade moderna™. Este ultimo
permitiu a Hegel delinear com precisdo a aurora dos novos tempos, momento em que o autor
denunciou as pretensdes de supremacia de tal principio, juntamente com a sua tendéncia a

crise.

Esse cenario aparece na andlise do autor a partir da conexdo entre trés principios
basicos, a saber: a cisio moderna, o principio da subjetividade moderna ¢ a cultura reflexiva’.
Tais aspectos contribuiram como elementos chave para o aparecimento de um tipo de
subjetividade, que delineia propriamente, para Hegel, o epicentro da crise no periodo. Mais
precisamente aquilo que foi desenvolvido a €poca, na visdo do autor, sob o designio de uma

subjetividade extremamente abstrata e formal®?

. Tal subjetividade chegou ao seu &pice no
periodo moderno, a medida que alcangou niveis jamais vistos anteriormente. A manifestacao
dessa forma de subjetividade pode ser vista com maior nitidez por meio de sua eclosdo na

literatura moderna alema.

Ora, grande parte do esfor¢o hegeliano consiste em esmiugar no Escritos Postumos o
desenvolvimento dessa forma de subjetividade artistica, sem perder de vista uma critica

direcionada a ela e a parte da literatura moderna alema. Em especial, aquela reproduzida pelo

Habermas explica que, nesse contexto, o conceito de subjetividade abrange especificamente quatro
conotagdes: “a) individualismo: no mundo moderno, a singularidade infinitamente particular pode fazer valer
suas pretensoes; b) direito de critica: o principio do mundo moderno exige que aquilo que deve ser reconhecido
por todos se mostre a cada um como algo legitimo; c¢) autonomia da agdo: é proprio dos tempos modernos que
queiramos responder pelo que fazemos; d) por fim, a propria filosofia idealista: Hegel considera como obra dos
tempos modernos que a filosofia apreenda a ideia que se sabe a si mesma”. Cf. HABERMAS, J. O discurso
filosdfico da modernidade, pp. 24-25.

A respeito disso, Hegel ilustra como a cultura reflexiva impactou no periodo moderno: “Os opostos que,
outrora, tinham significado, sob a forma de espirito e matéria [...] transformaram-se, com progresso da cultura,
na forma das oposi¢des entre razdo e sensibilidade, inteligéncia e natureza e, para o conceito universal, entre
subjetividade absoluta e objetividade absoluta. [...] Quanto mais a cultura prospera, quanto mais diversificado se
torna o desenvolvimento das expressdes na vida, no qual a cisdo se pode devorar a si mesma, tanto maior se
torna o poder da cisdo, tanto mais firme a sua sacralidade climatica, tanto mais estranhos para totalidade da
cultura, e sem significado, os esfor¢os da vida para recuperar para si a harmonia”. Cf. HEGEL, Diferenca entre
os sistemas filosdficos de Fichte e de Schelling, pp. 38-39.

'2 Na visdo de Hegel, o conceito de abstragdo e o de unilateralidade sdo sinénimos, tal como explica Szondi:
“Hegel denomina concreto a lo que surge en la conciliacion de lo general y particular, de idea y fendmeno.
Llama abstracto a lo que se mantiene fuera de este movimento dialéctico, lo que se fija en su particularidad”. Cf.
SZONDI, P. Poética y filosofia de la historia I, p. 178.
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romantismo de Jena. Essa indicagdo do surgimento e do desenvolvimento da subjetividade
abstrata ¢ de suma importancia, pois constitui um dos elementos chave no diagnostico

hegeliano para se verificar, posteriormente, a formagao da ironia romantica.

Em vista disso, Hegel ndo deixou de observar que a subjetividade moderna alcangou
outro patamar quando o assunto ¢ o terreno artistico. Nele, o autor vé despontar o apice da
forma abstrata da subjetividade, a qual deixa de se relacionar com a sua propria substancia'®, a
medida que arroga para si um suposto poder de emancipacao ou autonomia ilimitada, mas que
nao condiz com qualquer possibilidade de concretizagdo. Pelo contrario, ela permanece tao

somente no plano do dever ser, em vias de se enclausurar cada vez mais no seu mundo interior

— o que Hegel denominou de alienagdo no interior do individuo.

E nesse sentido que Hegel vé a producio do romantismo de Jena destoar de maneira
negativa em sua €época, isto €, ndo se trata apenas de uma centralizacao da subjetividade, mas,
antes, de um passo além da hipervalorizacdo da mesma, sob o designio de uma espécie de
diviniza¢do da subjetividade na esfera artistica'®. Considerado desse ponto de vista, Hegel
identificou o modo peculiar do desenvolvimento de duas formas diferentes de subjetividade
artistica, explicitado por ele nos Cursos de Estética, a saber, a subjetividade abstrata e a

subjetividade substancial™.

3 Deve-se atentar aqui para a diferenca entre a substancia infinita (absoluto) e a substincia finita ou ética, uma
vez que Hegel ora faz referéncia a primeira, ora a segunda, quando ndo as duas na mesma passagem. Por um
lado, a substancia ética faz parte do momento do Espirito Objetivo, enquanto resultado do desenvolvimento
histérico e imanente da composicdo da Ideia de liberdade sob a forma do Estado Moderno. Este ultimo
fundamenta e unifica as institui¢des éticas inseridas em seu interior, como a familia ¢ a sociedade civil,
amparadas pelas leis, os direitos, e o proprio governo. Por outro, Hegel explica, na Propedéutica, que todas as
determinagdes finitas derivam da manifestagdo e da composi¢do da propria substincia infinita — o que o autor
denominou de absoluto. Cf. Id, Propedéutica Filosdfica, p.233. Aos olhos de Hegel, o absoluto se revela em sua
verdadeira efetividade como substancia una e universal: “O absoluto ¢ a ideia universal e una, que enquanto
julgante se particulariza no sistema das ideias determinadas, que, no entanto, s6 consistem em retornar a ideia
una: a sua verdade. E por esse juizo que a ideia ¢, antes de tudo, somente a substancia una, universal; mas sua
efetividade verdadeira, desenvolvida, é ser como sujeito e, assim, como espirito”. Cf. HEGEL, Enciclopédia das
Ciéncias Filoséficas Vol. I, p. 349. Segundo o autor, o absoluto se manifesta e se expressa enquanto pensamento
no mundo. Com isso, o autor quer enfatizar que ha uma Razio universal imanente ao mundo, que ndo s6 o
habita, mas também o consubstancia como a sua alma e a sua natureza, bem como de todo o universo. O autor se
vale do conceito grego nous [razdo ou pensamento] para explicar que a Razao universal “rege” o mundo, isto &,
constitui a substancia do mundo — de todas as coisas exteriores e de toda atividade espiritual. Cf. Ibid., p.78.

4 Veremos a seguir essa posigdo no seio do segundo capitulo.

15 Sobre esse ponto, Marco Aurélio Werle afirma que “h4, portanto, duas acepgdes de subjetividade com as quais
opera Hegel nos Cursos de Estética. Uma ¢ tomada em sentido restrito [abstrato] como manifestagdo particular
do ponto de vista do sujeito, em oposicdo a uma objetividade. Essa subjetividade via de regra afirma a
perspectiva de uma imaginagado ilimitada ou se refugia no terreno da ironia. Falta-lhe a consciéncia de que o
sujeito ¢ apenas um momento de um transcurso maior. A outra acepgao de subjetividade ¢ acolhida de modo
positivo por Hegel, pois se trata da manifestagdo inequivoca de uma tendéncia de todo o mundo cristdo: trata-se
do principio da subjetividade livre. A diferenca dessa subjetividade ‘infinita’ diante da outra ‘finita’ é que ela
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Por um lado, a subjetividade abstrata representada pelo romantismo de Jena se coloca
como o ponto de vista supremo, de modo que vai tanto se contrapor & objetividade®® ou a
substancia, quanto se afirmar por meio da desmedida da imagina¢do e da ironia. Essa
subjetividade abstrata ¢ uma forma finita e unilateral propria do entendimento, que se
originou e foi difundida pelo racionalismo iluminista®’. A partir dessa origem, tal
subjetividade passou a receber outros contornos por meio das filosofias de Kant, Fichte,
Jacobi, até chegar a vez dos romanticos*®, Nessa medida, o romantismo ndo caminhou para a
superacdo dessa forma de subjetividade, mas, antes, descambou na via contraria,

aprofundando e problematizando cada vez mais tal forma.

Por outro lado, a segunda acepcao ¢ tomada como uma subjetividade substancial, que

® nos Cursos de Estética. Ela é

diz respeito 4 subjetividade livre da “forma de arte roméntica™"
resultado de um processo historico concernente a propria subjetividade espiritual infinita, quer
dizer, corresponde ao conceito filosofico de Hegel de Espz'ritozo. Essa subjetividade
substancial foi reconhecida por Hegel nos Cursos de Estética, sobretudo a partir da obra

poética de Goethe e Schiller da fase de maturidade.

Goethe nao s6 representou em suas obras esse modelo de subjetividade substancial,
mas também dividia com Hegel o mesmo posicionamento. Ambos compartilhavam a mesma
posicdo em relacdo a critica acerca da subjetividade romantica, bem como no que tange a

necessidade de uma subjetividade substancial e do contetido mundano. Ou seja, Hegel, em sua

resulta de um processo histérico e objetivo, possui um conteido nela mesma e, portanto, uma legitimagio
propria”. Cf. WERLE, M. A. 4 questdo do fim da arte em Hegel, pp. 96-97.

18 Na Enciclopédia, Hegel esclarece a nogo de objetividade a partir da comparagio de uma triplice significacdo:
a) a primeira refere-se ao sentido comum da presenca de um objeto exterior [perceptivel pelos sentidos],
marcado pela diferenca do lado subjetivo; b) a segunda, por sua vez, refere-se ao sentido kantiano que apresenta
a significagdo da objetividade, com base na afirmacdo do pensamento subsistente-em-si, enquanto universal e
necessario, em contraposi¢do aquilo que é da ordem do sensivel como o casual, o particular e o subjetivo. Mas,
Hegel explica que tais pensamentos ndo sao determinagdes universais e necessarias, de modo que escapou a Kant
que sdo apenas 0s “nossos pensamentos”, os quais ndo chegam ao em-si das coisas; c) o terceiro, por fim, ¢ para
Hegel a verdadeira objetividade do pensar que corresponde aos pensamentos que ndo sdo “nossos” de forma
simples e subjetiva, tal como pensava Kant, mas, antes, constituem pari passu o em-si das coisas e o objetivo em
geral. Cf. HEGEL, Enciclopédia das Ciéncias Filosdficas voll, p. 110. Segundo Inwood, tal nogio de
objetividade verdadeira, evocada por Hegel, diz respeito ao objeto [pensado] em sua necessidade e racionalidade,
de forma que “o sujeito ndo precisa altera-lo ou determina-lo, mas deve simplesmente adaptar-se a ele. Isso
corresponde a ideia absoluta, a qual, na opinido de Hegel, é sujeito e objeto. E exemplificada, por exemplo, por
alguém realizando a légica (hegeliana) ou obedecendo as leis [...]”. Cf. INWOOD, M. Dicionario Hegel, p. 241
— o verbete “objeto e objetividade”.

7 Cf. WERLE, M. A. 4 Aparéncia Sensivel da Ideia, p.107.

18 Isso se tomarmos por base a argumentagio de Otto Pdggeler, segundo a qual Hegel compreendia em relagio a
subjetividade (abstrata) uma linha que vai de Fichte e Jacobi até os romanticos. Tais autores, contudo, tomaram
como ponto de partida a subjetividade kantiana. Cf. POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, p. 38; p. 61.

19 A diferenca entre o romantismo de Jena e a “forma de arte romantica” interpretada por Hegel serd explicada no
segundo capitulo.

20 GONCALVES, M. C. F. “Hegel e os Romanticos”. Forum Deustch, Rio de Janeiro, vol. VI, 2002, p. 47.
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critica a falta de contetido da subjetividade dos romanticos, concebe o mesmo parecer do
diagnostico goethiano: que os romanticos “sdo incapazes de se despojar produtivamente de

sua propria subjetividade e de adentrar ao mundo objetivo™?.

Mas, bem entendido, Hegel ndo ¢ contra a forma da subjetividade, pelo contrario, o
momento da subjetividade é essencial para o movimento do Espirito?”. Para o autor, hd uma
relagdo dialética necessaria entre a subjetividade e a substancia, na qual a existéncia efetiva da
primeira ndo pode seguir na dire¢do de uma relacdo excludente para com a segunda. Ou seja,
dessa relagdo dialética decorre, reciprocamente, a subjetivagdo da substancia, assim como o
sujeito deve se tornar substancial®®. A subjetivagcdo da substancia enquanto tal consiste, para
Hegel, na penetragdo perfeita do finito e do infinito e na suprassungdo do individuo no
universal, a medida que o sujeito substancial, por sua vez, deve se colocar em uma relagao
inclusiva com o espirito universal — entenda-se aqui a unido essencial entre o sujeito e sua

A . 24
substancia“.

Porém, esse ¢ exatamente, aos olhos de Hegel, o ponto destoante da subjetividade
romantica, quer dizer, ela vai ao mesmo tempo evitar e se contrapor a relagdo dialética com a
substancia. Pois a ironia ¢ uma forma que se fixa de maneira subjetiva, unilateral e abstrata
em si — separando-se da substancia®® —, a medida que vai bloquear a experiéncia unificadora
com a mesma. Nessa diregdo, deve ficar claro que Hegel ndo combate o talento artistico

romantico, mas, antes, o subjetivismo exacerbado, que se coloca acima da prépria relagao seja

2L LOWITH, K. De Hegel a Nietzsche, pp. 7-8.
22 A dificuldade encontrada por tras da definicio hegeliana de Espirito incide no fato de que ele nio pode ser

restrito imediatamente aos homens, tampouco ao Deus [cristdo]. Ainda que o cristianismo seja evocado para
explicar tal no¢io em determinadas passagens das obras hegelianas, ndo se trata de uma abordagem teologica,
mas, antes, de um modo especifico de compreender a libertagdo da consciéncia humana por meio do pensar
especulativo, ocorrido no periodo cristdo. Segundo Charles Taylor: “O espirito, ou Geist, de Hegel, embora com
frequéncia seja chamado de “Deus” e embora Hegel pretendesse aclarar a teologia cristd, ndo € o Deus do teismo
tradicional; ele ndo é um Deus que poderia existir em total independéncia dos seres humanos, mesmo que os
seres humanos ndo existissem, como o Deus de Abrado, Isaac e Jaco antes da criagdo. Pelo contrario, ele ¢ um
espirito que vive como espirito unicamente através dos seres humanos. Estes sdo os veiculos, os veiculos
indispensaveis, de sua existéncia espiritual, como consciéncia, racionalidade, vontade. Porém, ao mesmo tempo,
o Geist ndo ¢ redutivel ao ser humano; ele ndo ¢ idéntico ao espirito humano, ja que ele também ¢ a realidade
espiritual subjacente ao universo como um todo e, como ser espiritual, ele tem propdsitos e realiza fins que ndo
podem ser atribuidos a espiritos finitos qua finitos, mas, pelo contrario, aos quais servem os espiritos finitos.
Para o Hegel maduro, o ser humano vem a si mesmo no final, quando vé a si proprio como o veiculo de um
espirito mais amplo”. Cf. TAYLOR C., Hegel: Sistema, Método e Estrutura, p.68.

23

Idem.
2 Cf. POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, p. 92.
25

Idem.
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com a substancia ética, seja com a substancia infinita. Esse subjetivismo transparece para

Hegel, antes de tudo, na forca negativa da ironia romantica, que veremos nos proximos

capitulos. Posto isso, trata-se de verificar em que medida Hegel interpretou o aparecimento da

primeira crise da literatura alema.

1.3 A primeira crise da literatura alema: o periodo de juventude de Goethe

Seguiamos ao acaso mil caminhos desviados e tortuosos, € era assim
que se preparava de diversos lados essa revolugdo literaria da
Alemanha, de que fomos testemunhas e para a qual,
conscientemente ou ndo, voluntariamente ou sem o querer,
trabalhdvamos de maneira irresistivel. Nao sentiamos nem a
necessidade, nem o desejo de nos esclarecermos ou de avancar em
matéria de filosofia; julgavamos ter-nos instruido por nés mesmos

[...]
Goethe — Poesia e Verdade

O advento da primeira crise da literatura alema se situa, para Hegel, em um periodo de

lapidagdo poética e artistica do jovem Goethe. Neste periodo, nao apenas Goethe, mas varios

autores empenharam-se em uma reagdo contra as regras e teorias da arte influentes em solo

alemao no século XVIII, autores esses representantes do movimento literario que ficou

conhecido como Sturm und Drang (Tempestade e Impeto)*’. Este Gltimo ndo poupou esfor¢os

para desbancar, no horizonte estético, a reprodug¢ao de normas fixas e validas universalmente,

cuja pedra de toque consistia em se contrapor ao racionalismo e formalismo oriundos do

[luminismo e do Classicismo francés, assim como as chamadas estéticas normativas” .

28

% pOGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, p. 70.

21O Sturm und Drang consistiu no movimento literario que surgiu na Alemanha no final da década de 1760,
como reagdo ao [luminismo e ao Classicismo francés, e que perdurou até a segunda metade da década de 1780.
O termo Sturm und Drang (Tempestade e Impeto) foi retirado de uma pega de Friedrich Maximilian Klinger com
esse mesmo titulo (1776). Entre os principais expoentes do movimento podem-se destacar: J. W. Goethe (1749-
1832), F. Schiller (1759-1805). J. G. Herder (1744-1803), J. G. Hamann (1730-1788), M. R. Lenz (1751-1792),
F. M. Klinger (1752-1831), F. Miiller (1749-1825), K. P. Moritz (1757-1793), entre outros.

%8 Cf. SZONDIL, P. Poética y filosofia de la historia I, 1992.
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Vale a pena recordar que os primeiros passos nessa direcdo ja haviam sido dados, de
um lado, por Lessing, que, na Dramaturgia de Hamburgo (1767-69), vai reivindicar a
emancipagdo frente a cultura francesa e suas regras estéticas abstratas, tendo em vista a
consolidagdo de um teatro propriamente nacional. Nessa mesma direcdo, outro autor de
grande relevancia para o cendrio estético alemao, com suas descobertas no periodo, consistiu
em ninguém menos do que Winckelmann. A sua interpretacdo sobre a Antiguidade foi
fundamental ndo s6 para a tomada de consciéncia da producao artistica classica, mas também,
ao mesmo tempo, para a autorreflexdo a respeito da arte em sua época. Ou seja, a
interpretacdo de Winckelmann viabilizou um discernimento crescente acerca da arte no
periodo moderno por meio do cotejo com a arte classica e suas diferengas — basta se lembrar

da famosa questao, tdo difundida a época: 4 Querela entre os Antigos e os Modernos.

De outro lado, os passos decisivos foram dados por Hamman e Herder na dire¢ao
contraria ao Iluminismo. Ambos trouxeram a tona a problematica da razdo iluminista como
separada e sobreposta a sensibilidade, de modo que o /leitmotiv erigido por eles foi combater
tal razao ilustrada e sua teoria da linguagem, o seu modo de pensar mecanicista, as poéticas
normativas € a hegemonia entre as culturas. Do mesmo modo, eles defenderam, em oposi¢cao
ao modelo iluminista, a primazia da emocao sobre razao, a originalidade, a poesia espontanea,

o misticismo, a exaltagdo do génio e da natureza, a consciéncia nacional, dentre outros.

E nesse momento que emerge uma figura central no periodo, a saber, o chamado génio
do Sturm und Drang. O artista ou poeta genial € transposto na figura de uma poténcia criadora
[Kraftgenie], que esta para além das regras e modelos artisticos, como aquele que vai dar
vazao a expressao espontanea e natural do sentimento, a forca criadora e poética, ao impulso,
a insubmissdo as regras € as normas sociais, a originalidade. Sua énfase volta-se totalmente
para os impulsos naturais®®. Contudo, o surgimento do génio do Sturm und Drang naquele

periodo, foi representado, para o autor, sobretudo pela fase de juventude de Goethe e Schiller.

No Escritos Postumos, Hegel voltou sua atencdo especificamente para juventude de
Goethe. Ele explica que este ultimo buscou conceber, nessa fase, uma autenticidade para a sua
representacdo poética, em vista da deficiéncia e do estado cadtico do periodo. Para o jovem
Goethe, tratava-se, nesse momento, de procurar alargar a esfera das representagdes, no sentido
de poder alcangar um conteudo mais profundo para a atividade artistica, que nao fosse mais

em dire¢do ao gout frangais [franzosischen Geschmacks], mas que permitisse a

%9 g0 ressoard, posteriormente, de modo muito fértil entre os romanticos.
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fundamentagdo de uma estética genuinamente alema™. Muito influenciado por Hamman e
31 . . . . . , .

Herder™, o jovem Goethe almejou introduzir precisamente a forma e o espirito de uma

literatura e poesia nacionais™".

O empenho de Goethe nesse momento fora encontrar um conteudo poético interior e
proprio para conceber a sua poesia ndo s6 um fundamento, mas também sentimentos ricos e
reflexdes auténticas>>. Nio obstante, para desenvolver esse contetido, Goethe vai se inspirar
na grande referéncia dramatica e poética do periodo, isto €, nas obras de Shakespeare. A
marca dessa influéncia, segundo Hegel no Escritos Postumos, pode ser claramente encontrada
anos mais tarde at¢ mesmo em Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister (1796), haja vista
o papel central que tanto as obras de Shakespeare quanto o teatro desempenham na trajetoria

de formagdo do protagonista Wilhelm®*.

Ja nos Cursos de Estética, a anélise hegeliana se volta para maneira pela qual Goethe e
Schiller se afirmaram contra a normatividade das regras e das teorias vigentes por meio de

suas primeiras produgoes literarias. Hegel denota que

Tal opinido surgiu na Alemanha na época do assim chamado periodo do génio,
periodo que foi instituido pelas primeiras produgdes poéticas de Goethe e,
entdo, pelas de Schiller. Em suas primeiras obras estes poetas partiram do zero
ao por de lado todas as regras que na época eram fabricadas ¢ ao agir
intencionalmente contra elas, no que também ultrapassaram amplamente
outras®.

Nos termos da passagem, Hegel explica que a tradicao teorica da arte e suas regras
praticas tiveram de ser descartadas na Alemanha em prol do surgimento de uma nova poesia,

mais rica e verdadeira®®. Tratava-se para os jovens Goethe e Schiller de alcancar um novo

%0 Cf. HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 73.

%! De fato, tamanha ¢é a influéncia de tais autores sobre Goethe no periodo, que o mesmo narra com detalhes,
posteriormente, em sua autobiografia a relevancia que eles tiveram na sua trajetoria. Cf. GOETHE, Poesia e
Verdade II, pp. 311-316.

%2 1bid., op. cit., p. 75.

% Ibid., op. cit, p. 73.

% Nio somente Goethe, mas uma gama de autores alemies naquele periodo absorveram com grande entusiasmo
as obras do dramaturgo, tais como Lessing, Herder, ou mesmo os proprios romanticos. Hegel esclarece nos
Cursos de Estética que Goethe buscou inovar em relagdo a tradi¢do, chegando ao ponto de se contrapor as leis da
poética de Aristoteles reproduzidas abstratamente pelo Classicismo Francés, na medida em que tal autor vai por
de lado, em alguns de seus dramas, a regra da unidade de agdo aristotélica. Isso porque Goethe e os Stiimer nao
deixaram de se espelhar nos dramas de Shakespeare, cujas obras apresentam ndo sé a quebra da unidade de acao,
mas também a de tempo e de lugar. Uma parte da problematica enderegada pelo Classicismo Francés foi a
absorcdo e o uso abstrato das regras evocadas na Poética de Aristoteles, sobretudo, no que tange as regras da
unidade de agdo, tempo e lugar.

® HEGEL, Cursos de Estética I, p- 49.

% Cf. Ibid., p.43
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espirito poético”" e novas formas de representagdo artistica, tendo em vista a fundamentacao
A . .. 38 . .. . ~
de uma arte auténtica e espiritual™. Ou seja, eles reivindicaram ultrapassar as abstragdes
normativas da época moderna para reconquistar o que havia sido perdido naquele ensejo: a
autonomia®®. Em outras palavras, os esforcos dos jovens Goethe e Schiller demarcaram no
periodo um impeto por liberdade e ruptura, direcionado tanto a ordenagao estética da tradicdo,

quanto a reinterpretacdo da tradi¢ao engendrada pelo Classicismo Francés.

No que tange a producao literaria dos jovens Goethe e Schiller, ambos produziram
obras de referéncia para o periodo do Sturm und Drang, tais como Gotz von Berlichingen
(1773) e Os sofrimentos do jovem Werther (1774), de Goethe, e Os Bandoleiros (1781), de
Schiller. Trata-se, nesse momento, de verificar em que medida Hegel compreendeu as
producgdes literarias dos jovens Goethe e Schiller, em especial no que se refere as duas ultimas

obras.

Os Bandoleiros, que foi publicado praticamente nos ultimos anos do movimento
literario do Sturm und Drang, quando Schiller contava com seus 22 anos, provocou grande
repercussao na Alemanha da época devido ao seu carater de revolta contra a sociedade. Hegel
nao perdeu de vista essa revolta nos Cursos de Estética, onde salienta que

Karl Moor, ofendido pela ordem existente e por homens que abusam do poder
desta ordem, sai do circulo da legalidade e, na medida em que possui a
audacia de romper com as barreiras [Schranken] que o sufocam e assim
propriamente criar para si um novo estado heroico, transforma-se em
restaurador do direito e vingador autonomo da injustica, da incleméncia e da
opress€104°.

Karl Moor*, o protagonista de Os Bandoleiros, ¢ o tipico heréi que, diante das
injusticas da sociedade, vai se contrapor a ela, evocando toda sua indignagdo perante a ordem
burguesa de sua época, bem como em relagio a todo o estado do mundo e da humanidade®?. A

exaltacao da formagao do bando e o repudio a sociedade de seu tempo podem ser constatadas

¥ HEGEL, Cursos de Estética II, p. 332.

8 Id., Cursos de Estética I, p. 43.

¥ Tbid., p. 203.

“0 Idem.

* Karl ¢ o filho prodigo de Maximilian, o conde de Moor. Depois de suas desavengas com o pai e da “danagdo”
de seu progenitor, vai se afastar de sua familia e se ligar a um grupo de jovens libertinos. Karl e os jovens, que
compartilhavam os mesmos ideais em contraposicao a sociedade, acabam por formar um bando de assaltantes,
depois que Karl recebe uma carta de seu irmao contendo uma falsa rejeicdo de seu pai. Essa artimanha
maquinada pelo ambicioso e ardiloso Franz revela seu plano e traicdo, que consistia em roubar a todo custo tanto
a posicao de herdeiro de Karl do condado quanto a sua mulher, a apaixonada Amalia.

*21d., Cursos de Estética IV, p- 262.
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pelas palavras de Karl Moor, quando ele diz que, ja sem pai e sem amor, a Unica saida ¢ a vida
de bandoleiro:

— E isso o que nos queremos, ¢ isso que nés devemos fazer! A ideia merece ser
endeusada... Bandoleiros e assassinos! [...] Meu espirito esta sedento de feitos,
meu folego necessita de liberdade....Assassinos, bandoleiros! Com essas
palavras jogo a lei aos meus pés..."

E ainda diz o seguinte:

— Passo a ter nojo deste século forjado ¢ lambuzado a tinta quando leio em
Plutarco a vida de grandes homens. [...] Pago com asco os feitos deste século
de castrados, que ndo fez mais que ruminar as glérias de antanho e arruinar
com seus comentarios, estropear com suas pegas tragicas os herois da
antiguidade™.

Hegel analisou essa posicdo mais precisamente na Fenomenologia do Espirito, no
capitulo V da secdao B (b) “A lei do coragdo e o delirio da presungdo”, onde o autor aborda o
conflito entre a individualidade que segue a lei de seu coragdo em contraposi¢cao a ordem do
mundo. Nessa dire¢ao, faz-se necessario recorrer a analise de Hegel sobre Os Bandoleiros de
Schiller na Fenomenologia, na tentativa de elucidar uma parte da compreensao hegeliana a

respeito da manifestagdo das consciéncias historicas no periodo moderno.

Na Fenomenologia, Hegel explica que essa figura da consciéncia-de-si corresponde a
individualidade que determina o universal como seu proprio fim, ou seja, ela sabe que dispde
do universal de modo imediato como a lei do coracdo™. Essa lei representa a esséncia
singular imediata da propria consciéncia, que ela tenta efetivar na realidade enquanto o seu
proprio fim. No entanto, a individualidade, ao reivindicar a lei do seu coragdo como um
principio vigente, encontra diante de si outra efetividade, diferente daquela que ela deseja
implementar, quer dizer, ela se depara com uma violenta ordem do mundo que contraria, antes

. ~ 46
de tudo, a lei do seu coragao .

Hegel esclarece que a ordem do mundo ¢ uma efetividade concreta consolidada
historicamente como uma lei universal valida para todos os individuos. Mas, para a
individualidade, essa ordem do mundo ¢ separada de seu coragdo e se afigura para a

A . A . .. . 47
consciéncia como uma mera aparéncia, de modo que se sente oprimida diante de tal ordem™ .

Nessa medida, a consciéncia entende que a humanidade ndo esta unificada, pois a lei

*® SCHILLER, F. Os Bandoleiros, p.45.

“ Idem.

*® HEGEL, Fenomenologia do Espirito, p. 256.
“® Ibid., pp. 256-257.

“" Idem.
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universal diverge do que estéd presente em seu coragdo. Tanto que uma espécie de sofrimento ¢
gerada por meio da separagdo entre a lei do coragdo, a obediéncia a lei universal e a privagao
do gozo de si mesma“®. Nesse seu modo de ver as coisas, a individualidade toma consciéncia
de que a humanidade esta sob o jugo e padece sob essa ordem. Diante disso, ela arroga para si
a tarefa de destituir o poder ¢ a efetividade dessa ordem universal com base em seu agir: a
individualidade busca efetivar a lei de seu proprio coracao sobrepujando a ordem universal.

Dai o moével para a individualidade romper com aquela opressao: coloca para si, com
toda seriedade, o alfo designio de ser a figura libertadora dessa ordem, tendo em vista
reivindicar a sua exceléncia conjugada com seu prazer singular. Segundo Hegel, tal figura
acredita cegamente que o seu proprio prazer condiz igualmente com o prazer universal de
todos os outros coracdes*. Ou seja, a individualidade acredita realmente que esta produzindo
0 bem da humanidade por meio de sua propria atitude — dai o mote de sua acdo e o objetivo
de sua satisfacdo®®. No entanto, Hegel observa que a individualidade s6 consegue evocar um
prazer proprio e ndo universal, do mesmo modo que a sua exceléncia corresponde tao
somente a sua propria esséncia, por ela mesma enobrecida.

Embora seja a sua lei, Hegel nos diz que ela se transforma em uma efetivagdo estranha
para a propria consciéncia, pois ela deixa de ser sua no momento em que recebe a forma do
ser, isto ¢, se transforma em uma poténcia universal. Nessa medida, a individualidade que
instaurou tal ordem em si [lei do coragdo] acaba por tomar consciéncia de seu estranhamento
diante dessa, uma vez que ndo reconhece mais tal lei como sua.

Nessa tomada de consciéncia, a individualidade percebeu que o seu agir como
efetividade ¢, de fato, um ato que pertence somente ao universal, mas o conteudo que ¢
estabelecido por ela provém tao somente da sua propria individualidade. Em outras palavras, a
contradicao de tal consciéncia ¢ desvelada no momento em que compreende por si s6 que o
ato que reivindica valer como universal ¢, na realidade, o seu proprio contetido particular —
que tem a universalidade somente como uma forma abstrata. Nao se pode esquecer, salienta
Hegel, que o agir de tal individualidade tem como mote principal contradizer a ordem
universal, pois continua ainda a ser um ato do coragdo singular, enquanto o modo contrario a
efetividade universalmente livre®.

Essa contradicdo aparece para a consciéncia igualmente no momento em que ela

verifica que a humanidade ndo se encontra realizada com o conteudo da lei de seu coragao,

“® HEGEL, Fenomenologia do Espirito, p. 257.
“* Idem.

% Idem.

* bid., p. 258.
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mas, antes, volta-se contra a efetividade que essa consciéncia singular empreendeu, da mesma
maneira que ela se contrapunha a ordem universal. Com isso, a individualidade que tomava a
ordem universal como sua inimiga passa a enxergar os coragdes alheios (dos homens) como
uma barreira contraria as suas excelentes intengoes, por isso, eles se tornam dignos de
abominagdo por parte de tal individualidade®.

A falta de compreensao dessa experiéncia leva a individualidade a declinar em um
desvario da consciéncia como uma espécie de subversdo de si mesma, ou seja, tal desvario
reflete uma posicdo bem precisa da individualidade, que, para preservar a propria vida da

destruicdo, projeta no outro a culpa pela perversdao da ordem universal:

O pulsar do coragdo pelo bem da humanidade desanda assim na firia de uma
presuncdo desvairada; no furor da consciéncia para preservar-se de sua
destruicdo. Isso porque ela projeta fora de si a subversao que ¢é ela mesma, e se
esforca por considera-la e exprimi-la como um Outro. Entdo a consciéncia
denuncia a ordem universal como uma perversdo da lei do coracdo e da sua
felicidade. Perversdo inventada e exercida por sacerdotes fanaticos, por tiranos
devassos com a ajuda de seus ministros, que humilhando e oprimindo
procuram ressarcir-se de sua propria humilhagdo®.

Nos termos da passagem, o desvario da consciéncia significa a auséncia de
reconhecimento de sua propria responsabilidade pela agdo enquanto origem da perversao da
ordem universal. Ao mesmo tempo, essa consciéncia projeta tal responsabilidade sobre o
outro ou sobre uma individualidade alheia como a fonte da perversdo. Nessa direcdo, a
consciéncia estd de tal forma arraigada a lei de seu coracdo que ndo enxerga, inicialmente, que
a singularidade da lei que ela intenta empreender como imediatamente universal ¢ a propria
fonte de perversio e de seu desvario™. Em vez percebé-lo, a individualidade considera como
pervertida e perversora a ordem universal representada pela lei dos outros coragdes. Segundo
Hegel, faltou a essa figura notar que a lei de seu coracdo contradiz da mesma forma as leis
dos outros coragoes, isto ¢, a resisténcia que ela experimenta por meio da lei dos outros
singulares nada mais ¢ do que a propria ordem universal efetivada pela lei de todos os

~ 55
coragoes™ .
Assim, Hegel enfatiza que a ordem universal vigente, que a individualidade

considerava como morta e opressora, pelo contrdrio, se manifesta como a efetividade

essencialmente vivificada, isto ¢, se encontra “vivificada pela consciéncia de todos, e como a

°2 HEGEL, Fenomenologia do Espirito, pp. 258-259.
%% Ibid., p.261.

> Idem.

*® Ibid., p. 262.
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lei de todos os coragdes”™. As leis universais vigentes, explica Hegel, sio o que sdo porque
sdo defendidas contra a lei de um individuo singular, de modo que elas ndo podem ser
imediatas, tampouco carentes de consciéncia, mas sim a efetivagdo de um modo
universalmente valido em que os individuos sdo conscientes de si mesmos por meio delas.

E elucidativo notar que essa oposi¢io entre a lei do cora¢do e a ordem do mundo deve
ser apreendida dialeticamente através da relagdo reciproca de um pelo outro, isto ¢, a
individualidade deve reconhecer a ordem do mundo enquanto o seu universal, que ¢ feito nao
s6 por um Gnico individuo, mas conjuntamente por todos os outros coracdes’’. Basicamente,
esse conflito que vimos entre a lei do coragdo e a ordem universal ndo ¢ propriamente o
estabelecimento de uma lei qualquer ou determinada. Antes, esta por tras disso a busca pela
unidade imediata entre o coragdo singular e a universalidade. Essa busca mostra como, de
fato, todo coragdo deve reconhecer a si proprio no que € lei. Entretanto, essa lei segundo
Hegel, s6 pode valer e ser erigida enquanto lei racional se estabelecida universalmente, ndo
pela singularidade imediata de apenas um tnico coragio®.

Hegel esclarece que o agir de tal consciéncia s6 pode ter por resultado que a sua
propria contradi¢do, diante da ordem universal, chegue a sua consciéncia®, na medida em
que a individualidade que tentou efetivar a singularidade imediata de seu coracao deve ser
suprimida para tornar efetiva a ordem universal®. Nessa experiéncia, a individualidade toma
consciéncia de que o verdadeiro universal contraria o que ela ¢ para si mesma, a0 mesmo
tempo em que a consciéncia percebe que o Outro ndo ¢ mais a ordem universal, mas ela
mesma com o conteudo singular de seu proprio coragdo. Ou seja, a consciéncia verifica que a
ordem viva (universal) € também a “sua propria esséncia e obra; ndo produz outra coisa a nao
ser essa ordem, que esta em unidade igualmente imediata com a consciéncia-de-si”®.

No entanto, essa tomada de consciéncia por parte da individualidade s6 pode se
efetivar com a decorréncia de um evento tragico. Quer dizer, ha no drama um final tradgico que
¢ provocado pelo impasse que o protagonista tem diante de si: trata-se de decidir entre ficar
com o amor de Amalia ou honrar sua palavra ao bando, para quem ele jurou lealdade até a

morte. Ao cabo, ele decide matar a amada para fazer jus a sua palavra e a sua lealdade, mas,

ao mesmo tempo, o choque de té-la matado provoca-lhe uma espécie de tomada de

*® HEGEL, Fenomenologia do Espirito, p. 259.

" Hegel explica que “por ser essa ordem a lei de todos os coragdes, e por serem todos os individuos
imediatamente esse universal, ela ¢ uma efetividade, a qual ¢ somente a efetividade da individualidade para si
essente, ou do coragdo”. Cf. Ibid., p. 262.

%8 Ibid., pp. 258-259.

* Ibid., p. 261.

% 1bid., p. 263.

® Tbid., p. 260.
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consciéncia de seus erros: sua revolta consistiu apenas em uma vinganga privada que o
conduziu para a criminalidade, passando a cometer as mesmas injusticas que ele tanto
62 : . N
combateu’". Karl reconhece que toda a sua luta e os atos cometidos contra a sociedade nao
passaram de uma ilusdo. Diz ele:
— Oh, pobre estupido que eu fui ao acreditar que poderia embelezar o0 mundo
através da atrocidade, ao pensar que poderia regular a lei e a falta dela [...]
Mas ainda me resta algo com que posso pagar minha divida com a lei
ofendida, voltando a restaurar a ordem maltratada. Ela necessita de um

sacrificio [...] Este sacrificio sou eu mesmo. Eu mesmo tenho de morrer a
morte por causa dela®.

Assim, Karl abandona o bando e reconhece que a inica maneira de se redimir perante
suas injusticas e crimes contra a sociedade € se entregar a propria justica, de modo a fazé-la

cumprir sua fungdo na restaura¢ao da ordem do mundo.

Ja no caso de Werther, trata-se talvez da obra mais famosa e emblematica do Sturm
und Drang, com respaldo internacional e comogao nacional, especialmente entre os jovens da
época64. Escrita como um romance epistolar, a obra ¢ apresentada em um tom confessional a
partir do eu lirico do protagonista, que, na maioria das vezes, ¢ tragado por seus devaneios
sentimentais. Werther vai desafogar seu coracao nas repetidas cartas direcionadas a seu
amigo, o confidente Guilherme [Wilhelm]. Nelas, o personagem expde a efusdo de seu
coragdo com todo o seu universo interior: seus sentimentos, anseios, sofrimentos, sensagoes
em relacdo a vida, a natureza, ao amor ¢ ao mundo. Ademais, o personagem apresenta
também nas cartas, por assim dizer, o aspecto negativo de sua personalidade, que ¢
demonstrado por meio de seu pessimismo fatidico e seu interior melancoélico, a partir de uma
consciéncia cindida com o mundo. Ou seja, o que sobressai na figura de Werther ¢ a sua
inadequacao em relagcdo a sociedade em que vive ou o seu desconforto no que concerne a
sociedade burguesa, que levam o jovem rapaz a rejeitar o convivio social e a buscar um
refigio solitdrio na natureza. De fato, Werther mostra-se incapaz de lidar com as dificuldades
ou mazelas impostas pela vida em sociedade, e essa posicdo viria a ser posteriormente

conhecida como Weltschmerz [dor do mundo].

Hegel cita o exemplo de Goethe que, nesse periodo, por meio do Werther, “elaborou

seu proprio dilaceramento e dor interiores do coragdo, os acontecimentos de seu proprio peito,

82 Como observa Hegel, o protagonista, ao final, por meio de sua vinganga, acaba por promover a mesma
injustica que ele pretendia destruir. Cf. HEGEL, Cursos de Estética I, p.203.

88 SCHILLER, F. Os Bandoleiros, p-194.

® Essa obra teve grande repercussio no periodo, principalmente depois da onda de suicidios que foram
cometidos pelos jovens que possivelmente se identificavam com o personagem Werther e seu amor irrealizavel.
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numa obra de arte, tal como o poeta lirico, em geral, desafoga seu coragdo e expressa aquilo
que o afeta nele mesmo enquanto sujeito”®. Assim, o poeta libera 0 que estd preso em seu
interior sob a forma da expressdo lirica, tal como Goethe se refere em sua autobiografia: por
meio da redacdo do Werther, ele conseguiu se libertar tanto de suas necessidades quanto da
opressdo interior®®. Hegel explica que na lirica o sujeito toma como ponto de partida a
interioridade de seus estados e sentimentos®’. Ou seja, ele se expressa por meio de seu Animo
e de sua disposicdo interior a partir da particularizagcdo de objetos, de situagdes, ou do

conteudo particular de seu sentimento®.

Nesse periodo, Hegel destaca que reinava nas producdes literarias alemas a fraqueza
interior do sentimentalismo, cujo exemplo significativo diz respeito ao Werther. Aos olhos de
Hegel, ele detinha um carater fraco, que impossibilitava que superasse a teimosia de seu amor,
bem como sua natureza inteiramente doentia. Hegel chama a atencdo para tal carater doentio

nos Cursos de Estética, onde elucida que,

Um outro modo da falta de postura do carater constituiu-se, principalmente em
producdes alemis recentes, na fraqueza interior do sentimentalismo, que na
Alemanha reinou por tempo suficiente. Como primeiro exemplo famoso deve
ser mencionado o Werther, um carater de natureza completamente doentia,
sem for¢a para poder elevar-se acima da teimosia de seu amor. O que o torna
interessante € a paixdo e a beleza do sentimento, o irmanar com a natureza na
constituicdo e na docura do 4nimo®.

A representagdo desse carater doentio apresentado na figura de Werther ¢ indissociavel
daquilo que Hegel chamou de pathos subjetivo, o qual ¢ reproduzido na forma de um
sentimentalismo ou lirismo puramente subjetivo. Basicamente, o pathos subjetivo ¢
representado quando os poetas buscam pOr em movimento o seu sentimento subjetivo,
valendo-se de cenas comoventes, de forma que expdem ndo s6 uma paixao selvagem, mas
sobretudo o sofrimento pessoal ¢ o conflito interior de sua alma’™. Desse modo, o pathos
subjetivo representa um carater totalmente contingente que, imerso na sua interioridade e

tomado por seus sentimentos mais particulares, torna-se incapaz de reunir for¢as para poder

% HEGEL, Cursos de Estética I, p. 211.

% Tdem. Hegel esta se referindo a autobiografia de Goethe: Poesia e Verdade (1811-14).
7 Ibid., p. 212.

%8 1d., Cursos de Estética IV, pp. 158-159.

9 1d., Cursos de Estética I, p- 246.

1d., Cursos de Estética IV, p- 214.
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agir de forma determinada e autoconsciente’”. E nesse sentido que Hegel vai compreender a

fraqueza interior do carater doentio representado na figura de Werther'?.

Nao obstante, a fase de juventude de Goethe e Schiller ¢ interpretada por Hegel sob
um duplo viés. O primeiro diz respeito a fase que vimos ha pouco de ambos os autores, que
contribuiram com muito entusiasmo para uma proposta de mudanga no cenario artistico em
que se encontravam. No entanto, Hegel compreende que se tratava de um periodo de
efervescéncia na juventude, também passageiro. Ou seja, o autor evidencia que houve uma
ruptura e uma superacdo dessa fase realizadas por Goethe e Schiller nas obras de maturidade

para um modo mais elevado de exposi¢do artistica.

Por um lado, Hegel nao deixou de tratar dos excessos dessa fase de juventude, por
meio dos aspectos por ele analisados nas obras desses autores: os elementos prosaicos, o
pathos subjetivo, a fraqueza interior, o sentimentalismo, o lirismo subjetivo”>. Por outro lado,
porém, Hegel reconhece a ultrapassagem dessa fase de juventude, que ocorreu com as obras
de maturidade de Goethe e Schiller. Na fase madura, ambos chegaram a verdadeira

autenticidade e completude da obra de arte™. De acordo com a visdo de Hegel,

Somente a idade madura destes dois génios nos presenteou com obras
profundas e consistentes, decorrentes de verdadeiro entusiasmo e, do mesmo
modo, completamente acabadas na Forma. Deles podemos dizer que foram os
primeiros que souberam dar a nossa nagdo obras poéticas € sdo nossos poetas
nacionais, assim como apenas o velho Homero buscou inspira¢do para seus
cantos imortais e eternos ¢ os produziu’.

Essa superagao demarca o abandono da posicao radical de uma postura revolucionaria
de juventude na esteira do movimento do Sturm und Drang, muito atrelado as figuras de
Hamann e Herder®. Para Hegel, ambos superaram o lirismo de juventude por meio de uma

poesia dramdtica universal, que ultrapassa o lado apenas subjetivo do poeta. Quer dizer, Hegel

™ Cf. GONCALVES, M. C. F. O Belo e o Destino, p. 345.

"2 Esse carater doentio de Werther é apresentado no enredo paulatinamente pelas cartas a Guilherme, onde ele
expoe a teimosia de seu amor por Carlota [ Charlotte], que ja era noiva do médico Alberto [Albert]. Werther nutre
seu amor conforme se aproxima da moga ou se vé em sua presenca. Do mesmo modo, ele fantasia todas as
espécies de sinais de correspondéncia deste amor, que ndo passam contudo de falsas esperancas. Desolado, ele
passa a remoer por dentro os andrajos de seu coracdo e de sua vida moribunda, que apontam para o destino
tragico do protagonista. Quer dizer, a trama desse amor quimérico que cresce a cada dia, juntamente com o
desespero de Werther, s6 poderiam leva-lo a um caminho funesto, o suicidio.

™ Segundo Hegel, essa fase denota como: “os primeiros produtos de Goethe e de Schiller sio de uma tal
imaturidade, até mesmo de uma crueza e barbaridade, que chegam a assustar. O fato de a maior parte daquelas
tentativas conter uma massa preponderante de elementos totalmente prosaicos e em parte frios e rasos se opde
especialmente a opinido comum de que o entusiasmo esta ligado ao fogo da juventude e a época juvenil”. Cf.
HEGEL, Cursos de Estética I, p. 50.

™ Cf. Ibid., p. 284.

> 1bid., p. 50.

® Cf. GONCALVES, M. C. E. op. cit., p. 351.



45

verifica nas obras de maturidade de Goethe e Schiller uma progressdo para um modo de

N - . . 77
expressdo objetivo e substancial, calcado na forma do espirito de um povo'".

Contudo, Hegel revela ainda que a representacdo daquela fraqueza interior e
sentimentalismo assumiriam, posteriormente, outras formas e variagdes em um
aprofundamento crescente da subjetividade abstrata. Ou seja, Hegel refere-se aqui ao
desdobramento peculiar de tal fraqueza interior e sentimentalismo que foram conduzidos por
Jacobi e os romanticos até a nocao de bela alma’. Ao contrario de Goethe e Schiller, Jacobi ¢
o autor que, para Hegel, ndo conseguiu superar de forma alguma o sentimentalismo e a

. . 7
fraqueza interior, como aqueles autores o fizeram .

Nos Cursos de Estética, Hegel evoca a figura da bela alma de Jacobi através da
analise de sua obra Woldemar (1779)80. Hegel enfatiza que, nessa obra, a inten¢ao do autor ¢
demonstrar uma relagdo enviesada com a efetividade no mesmo sentido que vimos
anteriormente na figura de Werther, pois, ao se retrair na interioridade, a bela alma
(representada pela figura do protagonista Woldemar) ndo consegue mais se relacionar com o
conteudo objetivo do mundo e vive enclausurada em suas tramas morais e religiosas

subjetivas. Hegel explicita tal ponto nos Cursos de Estética da seguinte maneira:

Trata-se de uma grandeza e divinidade da alma que, sob todos os aspectos,
entra numa relagdo enviesada com a efetividade e esconde para si mesmo, por
meio da nobreza, a fraqueza de ndo poder suportar e trabalhar o auténtico
Contetido do mundo existente, em cuja nobreza ela afasta tudo de si como ndo
sendo digno dela. Pois também para os interesses verdadeiramente éticos e os
fins solidos da vida, uma tal bela alma ndo esta aberta, e sim se ensimesma em
si e vive e urde apenas em suas tramas morais e religiosas as mais subjetivas.
[...] Entdo ndo tém fim a tristeza, a aflicdo, o desgosto, o mau humor, o
melindre, a melancolia e a miséria, e disso decorre uma tortura de reflexoes
consigo mesmo e com os outros, uma convulso e mesmo uma dureza e
atrocidade da alma, na qual se exprime de modo completo toda a miséria e
fraqueza desta interioridade da bela alma™.

Em vista disso, Hegel denota que a beleza solitaria representada pela figura de

Woldemar, além de ndo suportar as pequenas circunstancias da vida, tende a venerar um

" GONCALVES, M. C. F. O Belo e o Destino., p. 351.

"8 Mas este ponto serd abordado a seguir, na segunda crise, quando trataremos com maiores detalhes do conceito
de bela alma.

" HEGEL, Cursos de Estética I, p. 246.

8 Como observou Otto Poggeler, Hegel traz 4 tona a questio da consciéncia genial do Sturm und Drang também
a partir da posicdo de Jacobi e de suas obras. Seu enfoque volta-se, mais precisamente, para o romance
Woldemar (1779). Nesta obra, Jacobi designa seu personagem como a “Unica fonte de moralidade” possivel, de
forma que ele ndo segue nenhuma regra em particular a ndo ser aquela estabelecida por sua propria “moralidade
poética”. Cf. POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, pp. 52-53.

81 HEGEL, op. cit., p. 246-247.
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sentimentalismo infinito, ainda mais extremo do que aquele que vimos com o Werther. Nesse
sentido, Hegel compreende uma linha desse sentimentalismo que parte de Werther, passa por
Woldemar, até chegar aos romanticos, em particular com a figura de Novalis. Passemos agora

a ver com maiores detalhes essa posi¢do na segunda crise da literatura alema.
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CAPITULO II

A segunda crise da literatura alema:
O circulo roméantico de Jena, o surgimento da ironia roméantica

e o papel de Friedrich Schlegel

Semelhante teoria do romance teria de ser, ela mesma, um romance que
produzisse fantasticamente cada nota eterna da fantasia e que de novo gerasse
o caos do mundo dos cavaleiros andantes.

Friedrich Schlegel - Conversa sobre a Poesia

Particularmente os jovens sfo estes novos cavaleiros, os quais devem abrir
caminho pelo curso do mundo que se realiza em vez de seus ideais, [...].
Trata-se, pois, de fazer um furo nesta ordem das coisas, modificar o mundo,
melhora-lo ou, a despeito dele, pelo menos recortar sobre a terra um céu [...].
Por mais que alguém também tenha combatido o mundo, tenha sido
empurrado para la e para cd, por fim ele encontra, contudo, na maior parte
das vezes sua moga e alguma posi¢do, casa-se e também se torna um filisteu
do mesmo modo que os outros; [...] € assim se apresenta toda a lamuria dos
restantes. — Aqui vemos o mesmo carater da aventura, apenas que este
encontra seu significado correto e o fantastico deve experimentar nisso a
corre¢ao necessaria.

Hegel - Cursos de Estética Il
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A segunda crise da literatura alema, por sua vez, consistiu no apogeu do primeiro
romantismo alemdo. A partir dos caminhos de ruptura tragados pela primeira crise, o
movimento subsequente consolidou-se e confluiu para a expansao da critica e do horizonte
literario alemao. Nesta segunda crise, foram ampliados o estudo, a admiracdo e a imita¢ao de
formas antigas e heterogéneas, que contribuiram para o conhecimento de autores como Dante,

Holberg, os Nibelungos, Calderdn, e também para um renovado entusiasmo por Shakespeare.

Hegel destaca que, ao passo que a primeira crise buscou um conteudo auténtico devido
ao excesso de formalismo encontrado na representacdo artistica de sua época, a segunda crise
seguiu a via contraria. Quer dizer, ela ampliou o gosto por formas e particularidades de épocas
passadas, de modo que a orienta¢do do conteudo artistico, nesta segunda crise, tornou-se cada

vez mais dependente da abstracio formal e subjetiva’.

Esta abstragdo ¢ propria do entendimento da subjetividade unilateral, que se prende a
particularidades proprias, fixando-se como um obstaculo ao desenvolvimento da atividade do
pensar’. Hegel refere-se a ela em termos de um “tecer destituido de forma do espirito™ [ein
gestaltloses Weben des Geistes], pois, em sua representacdo artistica, ela abre espaco para o
g0z0 e a apreciagao do humor. Neste caso, o contetudo artistico € intencionalmente sacrificado
nesta abstracdo subjetiva, tornando-se prosaico, aparente e desprovido de seriedade em sua

produgado.

E neste momento de apogeu da abstragio subjetiva que surgem o Circulo Romantico
de Jena e a teoria da poesia da poesia, cujos expoentes se agruparam em torno dos irmaos
Schlegel. O grupo que se formou a partir de 1796 em Jena teve como seus principais
integrantes: os irmaos August e Friedrich Schlegel, Novalis (Friedrich von Hardenberg),
Ludwig Tieck, Caroline Michaelis (Schlegel), Doroteia Veit Mendelssohn, F. Schleiermacher,
e F. Schelling. Tratava-se de um circulo de amigos e estudiosos que, ao final do século XVIII
e inicio do XIX, nutriram ideais ¢ esfor¢os intelectuais em comum, tendo em vista abordar
questdes acerca da arte, da literatura, da poesia, da filosofia, da historia, da religido, da

cultura, entre outros.

Hegel descreve que apareceu ao espirito desta época uma grande quantidade de

fendmenos e julgamentos literarios que dizem respeito ao ponto de vista do Athendum, do

Y HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 74.
2 Ibid., p. 92.
® Ibid., p. 74.
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romance Lucinde, e das producdes de Hoffmann e Kleist. Neste ensejo, Hegel narra a
dissolu¢cdo de um interesse mais sério de tal periodo, principalmente no que toca a situagdo
politica como um todo, cuja perspectiva o autor afirma que caminhou para uma esfera cada

. . . . - . . .4, 4
vez mais particular e abstrata, no sentido de uma alienacao no interior dos individuos”.

Neste momento, tratou-se também do florescimento [bliihendste] da chamada ironia
romantica, que foi apresentada usualmente por seus autores como o que ha de mais elevado e
de mais original® no que se refere 4 forma de expressio artistica. Diferentemente, para Hegel,
a forma da ironia mostrar-se-ia, antes de tudo, como um prosaismo pretensioso que nao
consegue chegar a efetividade. Antes, ela tem por necessidade representar a nulidade interior,
isto ¢, de um lado, ela se constroi por meio de seu jogo arbitrario, de outro, conduz até o vazio
do conteudo artistico e até a nostalgia®. No entanto, poder-se-ia indagar: o que significa para o
autor o movimento literario do primeiro romantismo alemao? Assim como: em que medida

Hegel interpretou a ironia romantica e seu surgimento?

Inicialmente, para responder a primeira questao, trata-se de ressaltar que, para Hegel, o
romantismo de Jena ndo possui o mesmo significado que a “forma de arte romantica”
abordada nos Cursos de Estética. Para que isto fique mais claro, vale a pena recordar o que ¢
arte para Hegel, bem como o que representa a “forma de arte romantica” em seu sistema, para
entdo tornar compreensivel a diferenga, na visao de nosso autor, entre esta ultima forma e o

romantismo de Jena.

Em seguida, para responder a segunda questao a respeito da interpretacdo hegeliana da
ironia e de seu surgimento, deve-se notar que a entrada em cena da ironia romantica opera,
para o autor, a partir de uma subjetividade determinada como absoluta, a qual ¢ desdobrada
com base na filosofia de Fichte. Hegel entende que a criagdo do conceito de ironia romantica
vincula-se a interpretacdo que F. Schlegel realizou dos principios da filosofia de Fichte, na
medida em que ele se valeu de tais principios para aplica-los a arte. Para compreender melhor
o cerne dessa andlise, veremos na sequéncia como Hegel considerou, inicialmente, a génese
do conceito de ironia na antiguidade, para entdo nos debrugarmos sobre a questdo do

surgimento da ironia romantica no periodo moderno.

* HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 76.

> Ambas as observagdes sdo de Hegel e podem ser encontradas em duas diferentes passagens, respectivamente:
Cf. HEGEL, op. cit., p. 119; Id., Cursos de Estética I, p. 296.

® Ibid., p. 75.
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2.1. A distincao entre a “forma de arte roméntica” e o romantismo de Jena

Na “Introdu¢do” aos Cursos de Estética, Hegel tomou os devidos cuidados em
explicitar o verdadeiro tratamento cientifico da arte, em termos de uma filosofia da arte que
ndo s6 pode ser penetrada pelo pensamento, mas também trazer a consciéncia o modo de
exposicdo sensivel do conteado superior do espirito, o Absoluto’. A arte é para Hegel a
manifestacdo sensivel e imediata do espirito Absoluto, cuja exposicdo apresenta a ideia
[absoluta] para intuicdo imediata sob uma forma sensivel [artistica]s. Nao se pode esquecer
que a arte incide apenas no primeiro momento do espirito Absoluto, ndo em sua totalidade, de
modo que ele se manifesta em trés diferentes esferas ou momentos: a arte, a religido e a

filosofia.

Nessa medida, sdo trés os modos especificos de apreensdao do espirito Absoluto
referentes a cada esfera ou momento em particular, quais sejam, a intuicdo na arte, a
representacao na religido e o pensamento na filosofia. Desse modo, a arte, por ser o primeiro
momento, ¢ o em si do espirito que compreende sua expressao exterior na forma de um saber
imediato e sensivel, que permite a manifestacdo da beleza e da verdade. J4 o segundo
momento € o para si do espirito que reside na religido, cuja expressao vem a consciéncia na
forma da representacdo interior. E, por ultimo, a filosofia, enquanto sintese dos momentos

anteriores ¢ o em si e para si do espirito que compreende o pensamento livre.

4

E somente na totalidade desses momentos e seus respectivos modos que o espirito
Absoluto apreende-se a si mesmo como atividade absoluta’, na medida em que se diferencia
apenas em suas formas no conceito, ou seja, enquanto Ideia. Essa atividade em sua totalidade
e unidade ndo sé traz a consciéncia do seu objeto: o Absoluto, mas também implica o proprio

espirito Absoluto™.

Em vista disso, hd que se considerar que a relagdo entre a ideia da arte e sua
configuragdo se manifesta em diferentes conteudos e formas de aparicdo, que se
desenvolveram historicamente sob a forma do ideal. Trata-se de perceber como a ideia da arte

em seu modo de exposi¢do aparece na efetividade sob uma forma que lhe ¢ peculiar, ou seja,

" Cf. HEGEL, Cursos de Estética I, pp.32-33.
& Ibid., p. 88.
° Ibid., p. 108.

Y Ibid., p. 115
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enquanto o conceito universal do belo artistico ou o ideal. Este ndo pode ser confundido com
a propria ideia, pois se trata da figura artistica do belo determinado e efetivo em seu sentido
histérico™. O ideal, enquanto unidade concreta do belo artistico em si e para si, se decompde
em diferentes formas particulares, mais precisamente, em trés grandes formas ou estagios
historicos da arte que se desdobraram em uma progressdo, a saber: a arte simbodlica, a arte

classica e a arte romantica

Grosso modo, a forma de arte simbdlica compreende uma ideia abstrata e
indeterminada, que corresponde a relacdo negativa entre a ideia e a sua forma de exposicao,
que, por sua abstragcdo, ndo permite a adequacdo entre ambas. O simbdlico ¢ representado
artisticamente na fase pré-classica do panteismo oriental, que introduz objetos inadequados
para o significado do Absoluto. Ja a forma de arte classica, por sua vez, ¢ a livre e adequada
conformidade da Ideia com seu conceito®?, uma perfeita adequacgdo entre forma e contetdo,
que compreende a ideia concreta de arte. Esta forma ¢ o equilibrio entre a ideia e sua
configuragdo exposta antropomorficamente. A arte classica ¢ a forma mais adequada ao
espirito, uma vez que incidiu na harmonia ou na unidade entre a natureza humana e a divina,
na qual o deus grego ¢ exposto através de uma forma corporal sensivel. No entanto, a forma
de arte classica ¢ em si e imediata em sua intuicdo na forma corporal humana, que passara a
ser dissolvida e superada pela forma de arte romantica em sua subjetividade espiritual®.

Assim, a “forma de arte romantica” ¢ a dissolu¢do e a superagao da unidade imediata
da arte classica. Esta ¢ elevada para uma unidade consciente na arte romantica, a qual vai
comportar um conteudo espiritual interior. Ou seja, a representacao da arte deixa o ambito
sensivel exterior da forma corporal (classica) e se introduz na interioridade espiritual, onde a
subjetividade livre passara a assumir um papel central. Trata-se da representacdo do divino

como espirito Absoluto exposta no periodo cristdo, que se deslocou da sensibilidade exterior

1 Nos Cursos de Estética, Hegel recorda que, para efeito de compreensdo, de um lado, a Ideia enquanto tal
compreende o verdadeiro em si e para si, cuja verdade em sua universalidade ainda nfo se objetivou, ao passo
que, de outro lado, a ideia como o belo artistico incide na ideia que se configurou na efetividade concreta,
alcancando a unidade imediata com a mesma, cuja determinacdo individual permite a ideia manifestar-se de
forma essencial em si mesma. Isto porque a ideia enquanto efetividade concreta configura-se conforme o seu
conceito: o ideal. Cf. Ibid., p. 89.

2 Ibid., p. 92.

3 Hegel explica que essa superagdo decorre no estagio da “forma de arte romantica”, porque o espirito toma
consciéncia que a sua verdade ndo compreende mais o mergulhar a si mesmo na corporeidade ou na sua
intui¢do da forma corporal humana [classica]. Antes, pelo contrario, o espirito verifica que a sua verdade consiste
em reconduzir-se do exterior para sua interioridade e unidade consigo mesmo, ao passo que a realidade exterior
deixou de ser uma existéncia adequada para ele. Nesse sentido, o novo conteudo do espirito deve agora englobar
em si a tarefa de produzir o belo, ou seja, enquanto beleza espiritual que se revela no interior em si para si, tal
como a subjetividade espiritual em si mesmo infinita. Cf. HEGEL, Cursos de Estética II, pp. 252-253.
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. .. .. 14 . . . .
para a interioridade enquanto saber espiritual™". Hegel explica que o mundo interior vai
constituir propriamente o conteudo romantico que deverd ser exposto por meio da

. ~ .. . . . .. A e . 15
manifestacdo da espiritualidade livre e concreta na interioridade, no animo, e no sentimento™".

De um modo geral, a “forma de arte romantica” significa para o autor um fendémeno
historico cultural amplo, que engloba praticamente todo o periodo cristio como uma forma
unica — entenda-se aqui a forma de arte do ocidente cristdo. Essa no¢ao hegeliana abarca uma
variedade de periodos historicos e de estilos, mais precisamente, todo o periodo da arte pos-
classica, que abrange a idade média, o renascimento, o barroco, o classicismo € o

romantismo®,

Diferentemente, o romantismo de Jena representa para Hegel sobretudo certa
orientagdo estética e intelectual da época moderna, centrada nos aspectos da subjetividade
abstrata e da ironia, que foi caracterizada, pelo autor, como o ultimo estagio ou momento de
dissolucao da “forma de arte romantica”, enquanto o segundo periodo de crise da literatura
alema, no final do século XVIII e inicio do século XIX. Em outras palavras, o primeiro
romantismo circunscreveu para ele um fenomeno literario de curto periodo, que delineou os
esforcos em comum de um grupo de jovens amigos € poetas com suas publicacdes, desde a
revista Athendum, o romance Lucinde, até as obras de Hoffmann e Kleist. Vale lembrar que o
surgimento das obras de Hoffmann e Kleist se deu depois do fim do Circulo romantico de
Jena. Ambos foram vinculados ao Circulo romantico de Berlim ou ao periodo do romantismo
tardio alemao. Mas Hegel compreendeu que ambos deram sequéncia a mesma linha das
produgdes do primeiro grupo, sobretudo em relacdo a ampliacdo da ironia que veremos a

seguir, no terceiro capitulo.

Apesar do posicionamento critico do autor, em relagdo ao grupo de Jena e aos autores
Kleist e Hoffmann, contudo, o que precisa ficar claro aqui ¢ que Hegel ndo pode ser

considerado um autor antirromantico. Por vezes, ele recebeu este designio de uma parcela de

4 Hegel observa que “é por isso que o cristianismo — pelo fato de representar Deus como espirito e ndo como
espirito individual e particular, mas como absoluto, no espirito e na verdade — recua da sensibilidade da
representagdo para a interioridade espiritual e transforma esta e ndo o corpo em material e existéncia de seu
Conteudo. Do mesmo modo, a unidade da natureza humana e divina ¢ algo sabido e apenas por meio do saber
espiritual e espirito ¢ uma unidade realizada. O novo contetdo assim conquistado ndo estd, portanto, atado a
exposicdo sensivel, como a que lhe corresponde, mas estd livre desta existéncia imediata que deve ser
estabelecida, superada e refletida negativamente na unidade espiritual. Deste modo, a arte romantica ¢ a arte se
ultrapassando [Hinausgehen] a si propria, mas no interior de seu proprio dmbito e na propria Forma artistica”.
Cf. Id. Cursos de Estética I, pp. 94-95.

5 Ibid., p. 94.

18 SZONDI, P. Poética y filosofia de la historia I, p. 237.
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comentadores de F. Schlegel, talvez mais por desconhecimento da trajetdria filosofica de
nosso autor. Por essa via, esquece-se do acolhimento positivo de Hegel em relagdo ao grupo
romantico de Heidelberg, que foi formado sobretudo por F. Creuzer, J. Gorres, os irmaos
Jakob, W. Grimm, e A. Arnim. Esse romantismo tardio seguiu uma orientagdo bem diferente

do primeiro grupo de Jena.

Pense-se, por exemplo, como Hegel valorizou a posi¢ao do romantismo de Heidelberg
no que diz respeito a énfase sobre as formas populares de poesia, bem como os contos € as
cangdes populares. Além disso, o conceito de simbolo, desenvolvido por Creuzer em sua obra
a Simbolica (1810), consistiu em um conceito fundamental para a tomada de consciéncia de
Hegel acerca da forma de arte simbodlica, que mais tarde seria desenvolvida por ele nos
Cursos de Estética™’. Contudo, resta saber: qual é o teor do diagnostico critico hegeliano a

respeito da ironia?

2.2. A génese do conceito de ironia e o surgimento da ironia roméntica

[...] a alma juvenil quer ver sempre o seu filho querido brincar com
as belas imagens do mundo.
Depois levanta a cabega, mostra uma expressao de ironia vivaz, sorri
da sua propria malicia e da nossa inferioridade!

Schlegel - Lucinde

O exame hegeliano ndo deixou de compreender o conceito de ironia desde sua génese

na Antiguidade, voltando-se para a chamada ironia socratica™®. Esta tiltima recebeu a atengo

7 Cf. GADAMER, H. G. La Dialectica de Hegel, pp.116-117.

'8 No que tange a historia do conceito, Ernst Behler explica que o termo ironia ¢ oriundo do grego eiron ou
eironeia, que, séculos mais tarde, seria traduzido para o latim como dissimulatio (dissimulagdo) pelos autores da
retorica romana, tais como Cicero e Quintiliano. Originalmente, o termo eironeia detinha uma conotagio baixa e
vulgar através das comédias de Aristofanes, no sentido de que a pessoa ironica [ironist] era colocada junto com
0s “mentirosos, os vigaristas, os trapaceiros, os hipocritas, os charlatdes”. Diferentemente da comédia cléssica,
Platdo foi o precursor ao apresentar a ironia socratica com base na famosa postura de Sécrates, isto €, na postura
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do autor em suas obras de maturidade, tais como: as Li¢oes sobre a Historia da Filosofia, 0s

Escritos Postumos e a Filosofia do Direito.

Do ponto de vista da historia do conceito, Hegel revela que a ironia surgiu a partir do
método de conversacdo atribuido a Socrates, o qual foi representado, por exemplo, nos
dialogos platdnicos™®. Na Filosofia do Direito, Hegel explica que a ironia socratica pode ser
entendida como um comportamento de didlogo face a pessoas, isto €, nesta conversagdo
pessoal, Socrates se colocava contra a arrogincia da consciéncia inculta ou sofistica de seu
interlocutor. Assim, o autor denota que esta atitude no dialogo ¢ direcionada contra a pessoa
com quem se fala, de forma que ¢ tratado ironicamente somente a consciéncia da mesma, nao

;e g oD
a propria ideia 0

No entanto, a dificuldade levantada por Hegel nas Li¢oes sobre a Historia da Filosofia
vol. Il diz respeito ao modo como a ironia socratica foi interpretada pelos romanticos, em
especial, por F. Schlegel. A analise hegeliana enfatiza o papel de Schlegel na conversao da
ironia socratica em um principio geral®. Isto porque tal autor encontraria aspectos da propria
ironia romantica nao sO6 na poesia grega, mas também nos didlogos socraticos, que estariam
animados por uma vida interior mais profunda e intensa, ¢ que sdo tomados por ele como a

propria ironia romantica.

De acordo com a visao de Hegel, entretanto, a ironia de seu tempo (romantica) nada
tem a ver com a ironia socratica, uma vez que, para ele, atribui-se falsamente a Socrates e a
Platdo tal classe de ironia’’. Em vez disso, aponta Hegel nas Li¢des, aquela vida interior
encontrada nas obras e interpretada por Schlegel como a ironia consiste apenas em uma

alteracdo operada por ele da filosofia de Fichte e seus principios para compreender os

de simular ignorancia em relagdo ao seu interlocutor, com vistas a subestimar seu talento em uma forma de
autodepreciagdo humorosa. Mas mesmo os didlogos platonicos ainda mantinham a conotac¢do depreciativa do
conceito de ironia em termos de uma “farsa e hipocrisia, tal como evidencia a atitude sofista de fraude intelectual
e falsa pretensdo”. Somente com Aristdteles a ironia passou a assumir um tom refinado e urbano, que
determinou, por exemplo, a esséncia da ironia socratica como um dos modos de desvio da verdade. Cf.
BEHLER, E. German Romantic Literary Theory, pp. 143-144.

19 A ironia Socratica foi reproduzida em alguns dialogos platonicos, tais como: a Apologia, a Repuiblica, o Criton
€ 0 Banquete.

2 HEGEL, Filosofia do Direito,§140 Ad.

2L O autor salienta que “se ha tratado de convertir esta ironia de Socrates en algo completamente distinto,
extendiéndola hasta convertirla en un principio general: se trata de ver en ella, en efecto, algo asi como la
suprema modalidad de comportamiento del espiritu, como algo divino. El primero que ha formulado estos
pensamientos ha sido Friedrich von Schlegel”. Cf. 1d., Lecciones sobre la Historia de la Filosofia vol. II, p.54.

*2 1d., Lecciones sobre la Historia de la Filosofia vol. II, p. 54.
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. . . , 23 .
conceitos mais atuais do periodo moderno””. Vejamos como se deu essa mudanca para Hegel a

partir de seus comentdrios nos Cursos de Estética, bem como na Filosofia do Direito.

2.2.1 O papel de Friedrich Schlegel

O papel de F. Schlegel na composi¢do da ironia romantica recebeu a atencao de Hegel,
mais especificamente, na secdo da “Moralidade” da Filosofia do Direito e na “Introdu¢do” aos
Cursos de Estética. Nesta Ultima, na subsecdo intitulada “Ironia”, Hegel traz a tona os
aspectos da genialidade artistica e a sua figura da subjetividade ironica. Em tal subse¢do, o
autor evidencia como, a partir do modo de pensar de Friedrich von Schlegel, foi desenvolvida
a ironia e suas conﬁgurag:éesz4. No inicio da passagem, Hegel chama a atengdo para o fato de
que, naquele periodo, Schelling e F. Schlegel foram os autores que partiram da filosofia de
Fichte tendo em vista a composicdo de suas proprias teorias. O autor pretende com isso

mostrar em que medida a filosofia de Fichte levou a dois caminhos diferentes.

Por um lado, Schelling representou o autor que, para Hegel, conseguiu ultrapassar a
visdo fichteana®®, na medida em que ele preencheu a subjetividade de Fichte com a substancia
e conduziu a filosofia para o seu ponto de vista Absoluto®®. Por outro, porém, Schlegel s6 vai
se libertar do ponto de vista fichteano ao trata-lo de um modo peculiar. Ou seja, o caminho
tracado por F. Schlegel’’ vai na dire¢io contraria a de Schelling, na medida em que ele
recusou mergulhar a subjetividade na substancia e operou um deslocamento do ponto de vista

do eu absoluto de Fichte?®.

% Hegel observa que se trata de “un giro tomado de la filosofia fichteana y un punto esencial para llegar a
comprender los conceptos de los tiempos mas modernos”. Cf. Ibid., pp. 55-56.
2 HEGEL, Cursos de Estética I, p. 81.

25 Hegel enfatiza este ponto da seguinte maneira: “Por causa disso, a ciéncia [da arte] alcangou por meio de
Schelling seu ponto de vista absoluto; e se antes a arte j& comecara a reivindicar sua natureza e dignidade
peculiares, na relacdo com 0s supremos interesses da humanidade, agora foi também encontrado o seu conceito e
sua posicao cientifica e ela foi acolhida em sua determinagéo superior e verdadeira, mesmo se, em certo sentido,
ainda de um modo equivoco (o que ndo é o caso de discutir aqui)”. Cf. HEGEL, Cursos de Estética I, p. 80.

% POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, p. 66.

T Apesar da proposta de Schlegel consistir na superagio da filosofia de Fichte por meio de sua teoria da arte,
Hegel compreende que tal empreendimento ndo foi bem sucedido. Para o autor, ele ndo ultrapassou a
subjetividade fichteana tal como fez Schelling, no sentido de uma superagdo (Aufhebung) ao mergulhar a
subjetividade na substancia. Pelo contrario, Schlegel vai problematizar ainda mais tal subjetividade, tornando-a o
apice da negatividade e da abstragdo sob a figura da ironia.

8 Cf. HEGEL, Cursos de Estética I, p- 81.
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Hegel ndo deixou de atentar para a leitura romdntica acerca dos principios da
Doutrina da Ciéncia, uma vez que ele observa que, nesse modo peculiar, o que estd em jogo €
a transposicao realizada por Schlegel do principio do eu absoluto fichteano para a esfera
artistica, com o intuito de transformar a ironia romantica em principio. Em outras palavras, ele
percebeu que Schlegel incorporou a sua maneira o principio universal do Eu absoluto
(Eu=Eu), de Fichte, & medida que o autor romantico aplicou tal principio ao ambito da

subjetividade particular para constituir a ironia®.

Todavia, ndo é tdo simples perceber essa aplicacdo operada pelo autor romantico se
ndo se tem em mente o que significa este eu absoluto de Fichte e 0 modo como Schlegel dele
se valeu, sobretudo em relacdo ao papel da imaginagdo produtora, da fantasia, da reflexao, e
do arbitrio. Mas, este ponto s podera ser melhor compreendido por meio de duas passagens
centrais, enquanto consideradas em conjunto, nas quais Hegel analisou de modo especifico tal
assunto, respectivamente, na passagem da Filosofia do Direito referida ha pouco, e ainda na
subsecdo “Ironia” na “Introdugdo” aos Cursos de Estética. Se, na primeira passagem, o foco
de Hegel volta-se para o aspecto da transposicédo efetuada por Schlegel e o carater arbitrario
da ironia, a segunda passagem, por sua vez, traz a tona uma parte da teoria fichteana e o
estabelecimento do principio do eu absoluto, evocando o aparecimento da individualidade
irdnica artistica, de modo que uma pode ser entendida, por assim dizer, como o complemento
da outra.

Decerto, ndo se trata aqui de expor de maneira pormenorizada todo o desenvolvimento
do principio do eu absoluto de Fichte, nem mesmo toda a apropriacdo ou a leitura de Schlegel
sobre tal assunto. Antes, importa elucidar os aspectos principais dos mesmos, levando em
consideracdo principalmente a interpretacdo hegeliana nas passagens supracitadas, bem como
em suas outras obras.

Na passagem da Filosofia do Direito, Hegel reporta-se ao aspecto especifico da
transposicdo do eu absoluto de Fichte na direcdo da subjetividade particular sob a forma da
ironia da seguinte maneira:

Esta forma agora € a ironia, a consciéncia de que com tal principio ndo se
vai muito longe e que nesse critério supremo domina somente o arbitrio.
Esse ponto de vista proveio propriamente da filosofia fichteana, que exprime
0 eu como o absoluto, isto ¢, como a absoluta certeza, como a egoidade
universal, que pelo seu desenvolvimento ulterior progride até a objetividade.
Nao se pode propriamente dizer que Fichte tenha convertido, no dominio
pratico, o arbitrio do sujeito em principio, mas, posteriormente, esse
particular, no sentido da egoidade particular, foi estabelecido por Friedrich

9 Cf. REID, Jeffrey. L ’Anti-romantique: Hegel contre le romantisme ironique, p. 17.
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von Schlegel, em relagdo ao bem ¢ ao belo, como Deus, de sorte que o
objetivamente bom seja somente um construto da minha convicgdo, s6 de
mim receba o seu suporte ¢ que eu, como senhor e mestre, posso fazé-lo
surgir e desaparecer®. [o grifo é nossol.

Se nos detivermos por um instante neste ponto central da andlise hegeliana sobre a
origem da ironia romantica, percebemos com nitidez que o autor compreende ndo sé6 uma
ligagdo entre o eu absoluto de Fichte e a formacao do conceito de ironia, mas, antes, ele ¢ a
condicdo prévia para formagao de tal conceito®®. Neste caso, vale a pena recordar que, na
perspectiva da Doutrina da Ciéncia, esse principio estabelecido por Fichte como o eu
absoluto ndo deve ser confundido com o eu empirico, pois se trata de um eu puro ou
transcendental — tal como o autor denominou de egoidade [Ichheit]gz. Trata-se de uma
estrutura universal subjacente a toda consciéncia individual humana, que, enquanto
consciéncia transcendental, independe da experiéncia ou da consciéncia empirica como
atividade pura, de forma que este eu puro, também chamado de autoconsciéncia originaria,
compreende em si e fundamenta, a0 mesmo tempo, tanto o conhecimento tedrico quanto o
prético33.

Considerado desse ponto de vista, Hegel revela que a aplicacdo operada por F.
Schlegel foi transpor a egoidade universal [allgemeine Ichheit] — ou o0 eu puro originario —, na
direcdo de uma egoidade particular [besonderen Ichheit] no dominio pratico. Ou melhor, o
que Hegel assinala é a passagem do eu puro [universal e absoluto] de Fichte para o eu
individual dos romanticos. Mas, o que isso significa? Significa que Schlegel transformou um
principio fundante da ciéncia teorica e pratica de Fichte — enquanto fundamento de todo saber
—, em um principio artistico [particular] voltado para a criacdo poética romantica.

Trata-se ndo sO6 da maneira pela qual o eu puro foi implantado no sujeito particular
tornando-o individual, mas também como, na transposicdo de Schlegel, este eu puro passaria
a se manifestar no sujeito individual como a expressdo da humanidade inteira sob a figura do
génio romantico, cujas pretensdes absolutistas aparecem reivindicadas sob a forma da ironia e

suas criacGes, como o proprio método ou instrumento que permitiria ao eu individual ter

% 1d. Filosofia do Direito, §140 Ad.

1 cf. POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, p. 72.

%2 0 termo egoidade é traduzido do vocabulo alemio “Ichheit”, o qual foi criado por Fichte para designar o puro
ser para si — 0 eu originario e absoluto — que enquanto autoposicdo do eu é a absoluta penetracdo de si em si
mesmo; FICHTE Apud TORRES FILHO, R. R., 1975, p.137 (Cf. FICHTE, WL 1801; SW, II, pp.19-20).

% Cf. TORRES FILHO, R. R. “Introdugio”. In: FICHTE, A Doutrina-da-Ciéncia, p. X.
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acesso ao incondicionado ou absoluto®*. Em outras palavras, o eu absoluto fichteano serviu de
chave hermenéutica para Schlegel fundamentar toda uma teoria da arte voltada para a forca
criativa do poeta, cuja fonte € a imaginacdo produtora — tal como veremos na sequéncia.
Contudo, Schlegel apropriou-se a sua maneira desta fonte, de modo que ela permitiria ao
poeta irdnico tornar-se uma espécie de criador absoluto de qualquer contetdo ou objeto.

Nessa dire¢do, ha que se considerar a enorme diferencga entre a estrutura universal do
eu puro, que forma a capacidade de conhecer e de criar da consciéncia transcendental de
Fichte, e essa capacidade aplicada ao dominio da consciéncia empirica da individualidade
irdnica do poeta romantico. Ora, 0 ato de criacdo que antes provinha daquela estrutura
universal [eu puro] juntamente com a capacidade produtora da imaginacdo, passou a ser
incorporado como o ato de criacdo da individualidade artistica irbnica. Por isso, Hegel p6de
falar em uma egoidade particular aplicada no campo préatico, em que tudo passaria a depender
do arbitrio do sujeito particular e sua criacdo, ao passo que € ele quem coloca e da maneira
que ele quiser: a representacdo do mundo, da realidade, e dos objetos.

E crucial insistir neste ponto, que Hegel ndo deixou de notar para essa leitura de
Schlegel e 0 modo como os romanticos utilizaram de maneira desvirtuada a imaginacgéo
produtora originalmente estabelecida por Fichte, em termos de um produto do poder arbitrario
do poeta e sua fantasia. Isto ficara mais claro com a passagem dos Cursos de Estética, que
apresentaremos na sequéncia. Pois, no decorrer da explicacdo dessa parte em questdo, versa-
se sobre a caracterizacdo da figura do poeta irébnico romantico, interpretado por Hegel, sob o
papel do criador arbitrario.

Se nos reportarmos aos textos de F. Schlegel, mais especificamente, ao Lyceum, ao
Athenaum, e ao romance Lucinde, encontraremos ali 0 principio que o autor chama de arbitrio
incondicionado. Este principio refere-se, de um modo geral, a liberdade do homem — no
sentido de como ele é livre. Todavia, de uma maneira especifica, ele diz respeito a liberdade
de criacdo do poeta romantico. Quando Schlegel anuncia em Lucinde o santuario do livre
arbitrio®, ele quer com isso enfatizar o papel do livre arbitrio criador do poeta, na medida em
que tal principio atrelado a fantasia deve representar o mundo em todo seu espetaculo
méagico®. Mas compete assinalar ainda, mais precisamente, em que medida tal autor expds no

Lyceum e no Athendum, o que ele entende por arbitrio incondicionado.

% Cf. PIEROLA, R. A. Hegel y la Estetica, pp. 44-45.
% SCHLEGEL, Lucinde, p. 21.
% Ibid., p. 133.
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Em ambos os textos, Schlegel utiliza o termo liberal como sindnimo de liberdade, de
modo que no fragmento 441 do Athendum ele diz que: liberal é aquele que é livre por si
mesmo em todos os sentidos e direcdes®”, pois se trata de um ato audacioso do arbitrio®. Para
Schlegel, o homem verdadeiramente livre sé alcanca tal liberdade se ele afinar o tom de seu
discurso e de suas a¢cdes como se afina um instrumento, isto €, de uma maneira inteiramente
arbitraria®. E nesse sentido que Schlegel fala do arbitrio incondicionado do poeta romantico,
quando, no seu famoso fragmento 116 do Athendaum, ao explicar o que entende por poesia
universal progressiva, ele ndo so reivindica que o género poético romantico é infinito e livre,
mas também enfatiza que sua primeira lei fundamental é aquela do arbitrio do poeta, que ndo
pode ser submisso a nada, nem a nenhuma outra lei sobre si*.

Schlegel reivindica, sob o ponto de vista do arbitrio incondicionado no fragmento 37
do Lyceum, que o poeta deve operar uma autolimitacdo consciente do mesmo, caso contrario
0 seu capricho resulta em “teimosia” e “iliberalidade” [0 oposto de liberdade]. Contudo, ndo
se pode perder de vista que o poeta romantico, a partir de seu arbitrio, reivindica uma
liberdade negativa e absoluta, uma vez que nada exterior a ele podera constragé-lo ou limita-
lo, a ndo ser tdo somente ele mesmo, conforme sua propria vontade e arbitrio.

Entretanto, o livre arbitrio, para Hegel, ndo ¢ e nem pode ser a verdadeira liberdade,
muito menos poder-se-ia falar no sentido incondicionado ou absoluto que vimos Schlegel
postular. Hegel ndo deixou de observar que o arbitrio foi muitas vezes confundido com a
verdadeira liberdade. Quando se ouve dizer, por exemplo, que a liberdade consiste em poder
fazer o que se quer, entretanto, esta representagao deve ser entendida como a auséncia de
pensamento, ja que, segundo o autor, nem de longe se refletiu sobre o que ¢ a liberdade, ou a
vontade livre em si para si, ou o direito, ou a eticidade*. O homem que acredita ser livre
apenas por meio de seu arbitrio, objeta Hegel, encontra-se antes de tudo em seu oposto, isto &,

ele permanece preso ao que nao ¢ livre tanto por determinagao quanto por esséncia.

O autor explica que o arbitrio compreende a vontade segundo a pura subjetividade,
. , , g .42 . o
isto €, a vontade que ¢ livre somente para si -. Ele reconhece que, de fato, a autodeterminagao

do livre arbitrio compreende um momento essencial da vontade, mas apenas em termos de

¥ SCHLEGEL, O Dialeto dos Fragmentos - A441, p. 140.
% Ibid., A430, p. 138.

% Ibid., L55, p. 29.

“1bid., A116, p. 65.

*s HEGEL, Filosofia do Direito, p. 65.

“1d., Enciclopédia das ciéncias filoséficas III, p. 273.
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uma liberdade formal®. Pois o arbitrio compreende a liberdade subjetiva e abstrata que se
fundamenta sob a forma da contingéncia dos impulsos, de modo que ela se tornaria
dependente por completo daquilo que € sensivel e exterior. Por isso, vemos Hegel insistir que
essa determinacdo do arbitrio ndo decorre de uma vontade racional, mas, pelo contrario,

. . . . 44
manifesta-se como uma liberdade irracional™.

O arbitrio ¢ a vontade em sua contradi¢do, quer dizer, nele, o contetido da vontade ¢
determinado pela contingéncia e totalmente dependente de sua particularidade. Isto porque a
contradicdo do arbitrio reside em se efetivar em uma particularidade prépria, ja que a sua
satisfacio s6 toma por base tal particularidade®. Aos olhos de Hegel, no momento em que a
vontade subjetiva abandona-se aquilo que lhe € particular, ela se limita e se prende a

naturalidade [vontade], ao bel-prazer e ao arbitrio®.

Todavia, ¢ a partir do arbitrio incondicionado atribuido ao poeta romantico, tal como
Hegel o entende que entra em cena a ironia como uma forma de negatividade a qual joga com
todo e qualquer conteudo. Nao ¢ sem razao que Hegel se vale dos termos senhor e mestre
[Herr und Meister], na passagem supracitada da Filosofia do Direito, para designar ndo sé
como o artista ironico em sua vida e expressao vai transformar tudo em apenas um jogo vazio
com todas as formas, mas também como a objetividade, para o poeta romantico, resumir-se-ia
a fendmenos diversos, os quais ele manipularia conforme seu arbitrio®’. Neste caso, Hegel
encontra na figura do poeta ironico romantico o criador arbitrariamente livre que se arroga
para si o status de estar desvencilhado de tudo, ao passo que se coloca acima de todas as
coisas, tal como uma espécie de deus referido na passagem da Filosofia do Direito, ou nos

termos de uma genialidade divina, nos Cursos de Estética™.

Por isso, vemos o autor chamar a aten¢do, na passagem supracitada da Filosofia do
Direito, para o fato de que esta divindade do poeta romantico, por meio de sua criagao,

estabeleceria ndo sé os critérios supremos da arte [belo] e da moral [bem], mas também, ao

* HEGEL, Enciclopédia das ciéncias filoséficas I, p. 272.

44 1d.,, Cursos de Estética I, p. 113.

s 1d., Filosofia do Direito, §15 Ad.

*®1d., op. cit. 11, p.309.

*" REID, J. L’Anti-romantique: Hegel contre le romantisme ironique, pp. 68-69. Nessa mesma diregio, Jeffrey
Reid observa ainda que Hegel utiliza os termos “senhor e mestre” [Herr und Meister] para indicar um “poder
sobre o mundo objetivo, mas apenas enquanto ele ¢ reduzido a aparéncia”, ou seja, na medida em que o
individuo irénico “cria um mundo ilusério constituido de uma diversidade infinita de dados imediatos e sem
consisténcia por seu entendimento e por sua vontade subjetiva”: Cf. Ibid., p. 44.

“® HEGEL, Cursos de Estética I, pp.82-83.
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mesmo tempo, poderia destruir os mesmos, conforme o seu arbitrio. Ora, tal arbitrariedade
significa nada mais do que atribuir valor ou desvalorizar qualquer conteudo a seu bel-prazer,
de modo que qualquer esfera — seja do ético, seja do direito, seja da arte, ou mesmo da
religido — ndo possuiria significado algum ou valor proprio, a ndo ser aquele que fosse
determinado pelo poeta romantico. E nesse sentido que ele dispde livremente toda efetividade
sob seu dominio ou poder arbitrario, em que tudo passaria a ser criado ou destruido pelo eu
absoluto romantico. Tanto que o poeta, por meio da ironia, operaria uma alternancia entre

criacdo e aniquilacdo, para relativizar tudo o que lhe aprouvesse.

Nessa diregdo, arrisca-se dizer que Hegel compreendeu bem as implicagdes dessa
posicdo arbitraria e sua criagdo poética, uma vez que, a partir delas, deixa de ser possivel
qualquer orientagdo em relacdo a verdade, a historia ou a realidade objetiva. Porque todos
esses aspectos ficariam dependentes e limitados ao arbitrio do poeta e sua criacao. Isto quer
dizer que qualquer coisa que o poeta romantico decidisse a partir de sua convic¢do e arbitrio
passariam a ser a verdade, a historia e a realidade. Este ¢ apenas um dos aspectos observados
por Hegel em relacdo a ironia e a criacao arbitraria do poeta romantico.

Nao obstante, a compreensdao dessa parte estd, em grande medida, conectada a
passagem dos Cursos de Estética. Ali, Hegel refere-se a génese da ironia romantica vinculada
ao modelo do eu fichteano, momento em que vemos o autor delinear sob trés aspectos o

aparecimento da individualidade ironica introduzida por Schlegel:

Fichte estabelece o eu e, na verdade, o eu total e constantemente abstrato e
formal, como principio absoluto de todo saber, de toda razao e conhecimento.
Em segundo lugar, esse eu é por causa disso em si mesmo completamente
simples; por um lado, nele sdo negados toda particularidade, determinacdo e
contetido — pois todas as coisas sucumbem nesta liberdade e unidade abstrata
—; por outro lado, todo conteido que deve valer para o eu somente ¢
estabelecido e reconhecido pelo eu. O que €, somente ¢ através de mim, e o
que ¢ através de mim posso do mesmo modo aniquilar novamente®.

No primeiro aspecto, Hegel versa sobre o eu absoluto fichteano e suas caracteristicas
basicas, enquanto fundamento da consciéncia e principio supremo de todo saber e
conhecimento. Antes mesmo, em seus escritos da fase de Jena, Hegel ja havia realizado a

andlise de tal principio e da Doutrina da Ciéncia, de Fichte®. No texto a Diferenca, o autor

* HEGEL, Cursos de Estética I, p. 81.

% Hegel analisou os principios da Doutrina da Ciéncia, de Fichte, em seus primeiros escritos, respectivamente, a
Diferenca entre os sistemas de Fichte e Schelling (1801) e Fé e Saber (1802). Nesses escritos de Jena, Hegel
voltou sua aten¢do para os principais assuntos em voga nos sistemas filosoficos de: Kant, Jacobi, Fichte e
Schelling. Em ambos os textos, Hegel concebe uma andlise profunda de cada sistema, verificando suas
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refere-se ao principio do eu absoluto como a pura autoconsciéncia, que, enquanto pensar €
intuir a si mesmo, integra-se a identidade simples do sujeito e do objeto sob a formula do
Eu=Eu®'. Hegel aponta que, para Fichte, ¢ apenas desse principio unico e supremo que se
deriva necessariamente todo o conteudo do conhecimento humano, seja ele tedrico ou

e 52
pratlco5 .

Ja no segundo aspecto, Hegel delineia que este principio supremo ¢ imediato e nio
derivado, nos termos de uma identidade simples do eu puro em si mesmo [Eu=Eu], cuja
determinacdo reside na consciéncia, em sua relacdo interna consigo mesma. Donde o seu

, . . 53 ,
saber ¢ apenas uma base simples enquanto a certeza de si mesmo”". Contudo, o eu puro €
resultado de um processo de abstracdo, isto €, em termos fichteanos, de uma reflexao artificial

que ¢ operada pelo filosofo — a reflexdo abstraente.

Do ponto de vista da Doutrina da Ciéncia, basta lembrar que Fichte demonstrou em
tal obra como o filosofo, valendo-se de sua reflexdo artificial, partiria da consciéncia ordinaria
ou empirica para realizar esse processo de abstracdo [reflexdo abstraente], com vistas a chegar
até o principio primeiro, Unico, absoluto e indubitdvel da consciéncia, ou seja, propriamente o
ato fundante da razdo e de todo o saber: o eu puro originario [egoidade universal]. Essa
abstracdo ¢ um ato voluntario do filésofo que reivindica — ao eliminar o dado empirico —
trazer a tona a agdo interna e imediata da consciéncia, em que o eu intui a Si mesmo como
atividade ou espontaneidade pura. Quer dizer, trata-se para ele de evidenciar, por meio da

intuicdo intelectual de si mesmo, o proprio ato puro e originario da consciéncia.

A respeito disso, ha que se considerar o modo como Hegel observou na passagem em
questdo as duas séries que compde, de certo modo, a doutrina do conhecimento tedrico e
pratico de Fichte, a saber, a série genética que visa demonstrar o eu puro no interior da
consciéncia e a série ascendente dedutiva, que constitui propriamente o objeto do

conhecimento.

Por um lado, Hegel salienta que, como um principio simples, o eu tem a capacidade de
abstrair de tudo o que existe exterior a si, tudo o que ¢ empirico pode ser abstraido para dar

lugar ao ato de intuicdo de si mesmo. Por isso, nele, diz Hegel, hd que se negar toda

implicac¢des e ndo deixando de observar as tentativas de superagdo do sistema de um autor em relagdo ao outro.
Nao obstante, Hegel abordou também, posteriormente, a mesma gama de autores alemdes e seus respectivos
sistemas sob outra Otica nas Ligoes sobre a Historia da Filosofia vol. I11.

*L1d., Diferenca entre os sistemas de Fichte e Schelling, p. 61.

%2 1d., Li¢des sobre a Histéria da Filosofia vol. III, p. 464.

%3 Ibid., p. 465.
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particularidade, conteudo e determinacdo, cuja liberdade abstrata caracteristica do sujeito
. . . . , . . . 54

reside no intuir e no pensar em si proprio em sua unidade consigo mesmo>". No entanto, cabe

lembrar que Fichte ndo evoca em seu sistema a intuicdo empirica, uma vez que ele opera com

a chamada intuicdo intelectual.

Hegel nao deixou de observar uma distingdo precisa entre ambas a partir do ponto de
vista de Fichte, em uma passagem central de Fé e Saber: se, por um lado, a intuicdo empirica
incide no ato de intuir o que € estranho a consciéncia transcendental ou aquilo que esta dado
na experiéncia, por outro, porém, a intui¢do intelectual consiste em sua inversao, quer dizer,
abstrai-se de tudo o que ¢ estranho [dado empirico] a ela para intuir-se apenas a si mesmo em
sua consciéncia imediata, com o intuito de apreender o ato puro ou originario™. O autor evoca
ainda, em Fé e Saber, que tal principio revela, em sua disposi¢do abstrata e formal, como o eu
intui somente o seu proprio sentir, mas que este intuir ¢ o seu saber como pura atividade e agir

livremente®®,

Contudo, essa primeira série genética demonstra apenas como se chega pela intui¢ao
intelectual ao ato puro ou o Eu ativo, cuja acdo produtora consiste no momento inicial que vai
determinar todo o desenvolvimento restante do sistema fichteano. Tal acdo ndo s apresenta a
distingao e a ligacao entre o mundo inteligivel [eu] e o mundo sensivel [ndo-eu], mas também
conduz a dedugdo a partir dos desdobramentos do conteido da consciéncia de forma
completa, seja tedrica, seja pratica® . Assim, a segunda série [ascendente], por sua vez, refere-
se ao processo de dedugdo transcendental, que traz consigo a acdo produtora do eu na
constituicao do saber ou do conhecimento objetivo. Pois a fungdo da deducao transcendental ¢
mostrar como, a partir da agdo do eu puro originario, progride-se até a objetividade, com base

na relacio dialética entre o eu e o ndo-eu [mundo]>®.

Por outro lado, Hegel explica, nos Cursos de Estética, que o ato de reflexdo € o ato de

por um conteido por meio do eu, em que todo conteudo posto e estabelecido pelo eu ¢

> HEGEL, Cursos de Estética I, p. 81.

*® Nessa passagem, Hegel esclarece que “intuir alguma coisa, intuir algo de espécie estranha com a consciéncia
pura ou o Eu, que, segundo a expressdo de Fichte, estd igualmente dada na consciéncia ordinaria, € intuicdo
empirica; mas abstrair tudo que ¢ estranho na consciéncia e pensar a si mesmo ¢ intui¢do intelectual. Abstrair em
algum saber todo contetido determinado e saber apenas o saber puro, o puramente formal do mesmo, ¢ saber
puro e absoluto; essa abstracdo, contudo, ¢ facilmente realizada, e cada um sabe também no que ele pode fazer
abstragdo” Cf. Id., Fé e Saber, p. 136.

%% Tbid., p. 135.

" Cf. HARTMANN, 4 filosofia do Idealismo Alemdo, p. 64.

%8 Lembrando que Fichte ja operava com uma nogio de triade dialética — tese (teorético), antitese (antitético) e
sintese (sintético) — que se concentra basicamente na relagéo entre o eu e o ndo-eu.
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somente vélido e reconhecido por ele®®. Esse ato de por um contetido por meio do eu revela
uma caracteristica central do idealismo de Fichte, que consiste no fato de que o objeto
[representado] ndo ¢ s6 posto pela consciéncia, mas, antes, ¢ por ela ¢ criado. Em outras
palavras, o eu ativo € o principio que coloca o objeto do conhecimento, entendido seja como a
realidade, seja como o mundo que, em termos fichteanos, ¢ denominado de ndo-Eu. Mas,

como se pode falar na origem do mundo exterior como resultante da atividade do eu?

Trata-se da constituicdo origindria da objetividade operada pela acao produtora do eu,
conjugada por sua fonte: a imaginagdo produtora. Ou seja, o estatuto ontologico da
objetividade ¢, para Fichte, derivado de tal fonte, a medida que a imaginacdo ¢ a fonte
constitutiva do mundo. Ela produz, por meio de sua capacidade, os objetos da representagdo e
concebe a objetividade para representacao, seu ato [objetivacdo] ¢, antes de tudo, constitutivo
de toda a facticidade. A realizagdo dessa a¢do produtora decorre do ato de pdér o ndo-eu
[mundo] por meio do eu, ao passo que o sistema completo dos objetos do mundo ¢ produzido

por sua atividade®.

O exemplo a que Fichte se refere ¢ o da construcao a priori do objeto na intuicao
intelectual feita pelo gedmetra [ex: tridngulo], em que se toma consciéncia imediata desse ato
de construcao. Todavia, o eu evoca por meio de sua atividade uma relacao contraria ao objeto,
em que sua a¢ao nao so cria, forma e progride at¢ o mundo ou a objetividade, mas também
realiza uma transformagao do mesmo, conforme a imagem e o fim por ele estabelecido®. Na
Doutrina da Ciéncia, Fichte estabelece que, no primeiro principio: o eu poe a si mesmo, de
forma que a reflexdo (ou ato de pdr) da consciéncia apenas ocorre se estiver a0 mesmo tempo
diante da consciéncia de um objeto, pelo qual o eu se diferencia dele. Ou seja, para Fichte, ha
uma relacdo necessaria e simultdnea em que o eu somente se poe com referéncia ao seu
contrario, o ndo-eu. Donde a razdo pela qual ele concebe o segundo principio como a antitese

o ST o . ~ ~ 62
do primeiro em sua série dialética, cuja formula consiste em que o eu poe o ndo-eu

Aos olhos de Hegel, entretanto, este ato apresenta certa dificuldade devido ao fato de

que este eu se pde como objetividade. Ou seja, todo o conteudo objetivo proveria deste eu e

* HEGEL., Cursos de Estética I, p. 81.

8 TORRES FILHO, R. R., O Espirito e a Letra, pp. 120-124.

81 Cf. HARTMANN, 4 Filosofia do Idealismo Alemdo, p. 59.

%2 Hartmann explica que o “primeiro principio, que é absolutamente incondicionado, rezava: ‘eu sou’ ou ‘o Eu
poe-se a si mesmo’. Ora bem, a reflexdo da consciéncia sobre si mesma e, com ela, a posi¢cao do Eu sé € possivel
quando ocorre simultaneamente a consciéncia de um objecto, frente ao qual o Eu se destaca. Portanto, o Eu s6
pode por-se a si mesmo se ao mesmo tempo pde um nao-Eu. Daqui, como segundo principio, condicionado pelo
conteudo, obtém-se a formula: ‘o Eu pde um ndo-Eu’. Esta formula ¢€ a antitese do primeiro principio, exprime o
principio do idealismo. Um ndo-Eu sem Eu, um objeto sem um sujeito ¢ absurdo”. Cf. Ibid., p. 69.
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de sua fonte, a imaginacao produtora, a medida que se revela como a faculdade que produz
livremente o proprio conteudo®. Decerto, essa dificuldade levantada por Hegel se direciona,
em certa medida, ao Eu produtor de Fichte e sua agdo. Mas grande parte da dificuldade
interpretada por Hegel condiz, na realidade, com os desdobramentos posteriores da
imagina¢do produtora algados pelos romanticos. Em outras palavras, o que Hegel tem em
vista ¢ a leitura realizada por F. Schlegel, de tal Eu produtor e da faculdade da imaginagdo
produtora, cuja problematica € circunscrita no momento em que esta ultima ¢ deslocada para o

campo estético, trazendo grandes impasses a visao de nosso autor.

Para se ter uma dimensdo do impacto dessa leitura romantica, trata-se de lembrar, tal
como o fez Rubens Rodrigues Torres Filho, que, na Doutrina da Ciéncia, Fichte nao
autorizava uma leitura da imaginag¢do produtora como criadora de mundos imaginarios. De

acordo com o comentador:

‘A imaginagdo ndo engana, mas da a verdade, e a inica verdade possivel’.
Mas esse idealismo, em que se reconhece o timbre da Schwdrmerei, proprio
para inspirar todos os romdnticos e que Se encontra efetivamente em
escritores marcados por uma leitura romdntica da doutrina-da-ciéncia, ndo
tem lugar no pensamento de Fichte: a entona¢do que tal leitura atribui a essa
frase de Fichte é falsa. A imaginagdo ndo é o orgdo que permitiria captar um
mundo imagindrio: ainda que fosse criado por ela no mesmo instante, esse
mundo manteria com ela a mesma relagdo que o visivel com o olho. Mas a
negacdo fichtiana do mundo perceptivo ndo consiste em uma simples inversdao
operada sobre ‘essa grande lei da imaginacdo: ndo ha mundo imaginario’ e, a
rigor, nem sequer faz mengio de infringi-1a® [o grifo ¢ nosso].

Como pode ser percebido na passagem, Fichte tomou os devidos cuidados em ndo a
conceber como uma fonte produtora de mundos imaginarios ou sem qualquer relagdo com a
realidade. Vé-se que a preocupacao do autor baseou-se na lei da imaginagdo e na relagao que
sua producdo manteria com o visivel do olho — a garantia, por assim dizer, de sua certificagdo

. 65 ~ . . .
com a realidade™. Talvez ndo seja demais afirmar que, para Fichte, o que ultrapassasse a

%8 REID, Jeffrey. L’Anti-romantique: Hegel contre le romantisme ironique, p. 38.

 TORRES FILHO, R. R., O Espirito e a Letra, p. 82.

8 Aos olhos de Fichte, a imaginagio produtora é a fonte da certeza e da verdade, a faculdade que permite a
produgdo do mundo exterior, tal como referido anteriormente. Os romanticos ddo esse passo a mais que a teoria
de Fichte ndo autorizava na dire¢do de uma imaginagdo criadora de mundos imaginarios. Fichte sabia que, se
fosse ultrapassado tal ponto ou prerrogativa, a imaginacdo produtora deixaria de ser a fonte da verdade, que
estabelece a relagdo com o real.
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relacdo com o visivel do olho™ sé poderia ser considerado algo arbitrario, certamente, em

. . : : A 67
desmedida, tal como apareceu as imagens criadas pela fantasia romantica”’.

Em vista disso, ¢ na contramdo de tal perspectiva caracteristica de Fichte que os
romanticos assumem propriamente o papel de ir além do mundo efetivo em busca do mundo
imaginario®®. Em outras palavras, o mundo passou a ser representado como um produto da
fantasia caprichosa dos romanticos, uma vez que a imaginagdo produtora foi distorcida a

partir do timbre do Schwdrmerei [entusiasmo].

Esse uso desvirtuado da imaginagdo produtora, tal como os romanticos trazem para os
termos de sua teoria, revela tdo somente o carater arbitrario de sua criagdo poética. Tal carater
¢ circunscrito por meio do jogo irOnico entre criar mundos imaginarios e destruir o que ha de
substancial no mundo real, momento em que se verifica a consolidacdo da individualidade

ironica do poeta romantico.

No terceiro aspecto, Hegel lanca luz sobre o modo pelo qual a ironia ¢ realizada sob a
figura da genialidade artistica, isto €, o eu do artista deve se realizar como vivo, como a
propria individualidade ironica. O autor explica que o poeta romantico, por meio do seu eu
ironico, tem por necessidade exteriorizar o conteudo natural de sua individualidade imediata.
Quer dizer, a sua satisfacdo consistira na possibilidade de se manifestar como fendmeno, na
medida em que ele passara a exibir-se ndo s6 como uma individualidade para si, mas também
mostrar-se-a a sua maneira para os outros. Isto significa, para Hegel, em relagdo ao belo ¢ a
arte, incorporar o sentido especifico de viver como artista. Trata-se, para os romanticos, de

transformar a vida [particular] em uma representagao artistica — entenda-se aqui uma espécie

% Tal como o exemplo do gedmetra referido ha pouco, o produto do olhar ou o visivel do olho nada mais ¢ do
que a visdo que a imaginacdo constr6éi do objeto (de um modo transcendental). Trata-se daquilo que Fichte
denominou viso pura (isenta de qualquer relagdo com o dado empirico).

87 Como explicou F. Schlegel, o romdntico ¢ “justamente o que nos apresenta um conteido sentimental em uma
forma da fantasia”, de forma que “O que ¢é entdo este sentimental? O que nos agrada, onde o sentimento domina,
mas aquele sentimento espiritual, ndo o que provém dos sentidos. A fonte e alma de todas estas emogdes € o
amor, € na poesia romantica ¢ preciso que esteja pairando, quase invisivel e por toda parte, o espirito do amor; ¢
isto que aquela definicdo deve apontar. [...] Apenas a fantasia pode conceber o enigma deste amor € como
enigma apresentd-lo; o enigmatico ¢ a fonte do fantasioso, na forma de toda representagdo poética. A fantasia
luta com todas as forgas para se exteriorizar [...]”. Cf. SCHLEGEL, F. Conversa sobre a Poesia, p.65.

% Meca explica que “no hay que olvidar que Friedrich Schlegel, con la intencién de realizar una critica al
pensamiento de Fichte desde dentro, transpone el yo fichteano al plano estético para llevar de este modo a su
cumplimiento al idealismo: solo la creacidén poética es, para él, la verdadera actividad [...]. Pues solo la
produccién poética puede fundarse a si misma y, a la vez, a su producto en el acto mismo de la produccion [...].
Solo el sujeto estético es productor absoluto del proprio objeto sin sustraerse, como el yo fichteano, a la accion
del objeto, sino, al contrario, potenciandose asi hasta el infinito y descubriéndose como creador de mundos [...]”.
Cf. MECA, S. Modernidad y Romanticismo, pp. .269-270.



67

de fusdo entre arte e vida —, visto que se trata de apresentar a propria vida da individualidade

. . A - B9
particular como ironica™.

Para a subjetividade ironica, a vida individual e a produgdo artistica devem se tornar
indistintas: o conteudo expresso como obra representa, antes de tudo, as suas proprias acdes e
. e oA . 7 ;. . ~
vida individual como irénicas’. Nos Cursos de Estética, Hegel apresenta essa manifestacdo
da individualidade ir6nica, por assim dizer, de uma forma inusitada, o autor se vale de uma
espécie de interpretacdo teatral para representar o discurso de tal consciéncia irdnica (em parte

narrada em primeira pessoa):
— Minha aparigo [Erscheinung], na qual me ofereco aos outros, pode até ser
algo sério para eles, na medida em que me tomam como se eu estivesse
tratando mesmo de algo sério, no entanto, deste modo eles apenas se enganam,
sdo pobres sujeitos limitados que ndo possuem o orgdo e a capacidade de
apreender e de alcangar a altura do meu ponto de vista. Mostra-se entdo para
mim que nem todos sdo assim tdo livres [isto é, formalmente livres], para em
tudo o que geralmente ainda vale para o homem, que possui dignidade e

santidade, ver apenas um produto de seu proprio poder do arbitrio em que
~ 4 . ~ . 71
pode ou nido valora-lo, se deixar ou n2o determinar e preencher .

Nos termos da passagem, Hegel traz a tona a falta de seriedade e a auséncia de um
interesse substancial por parte do eu ironico, que demonstra propriamente o seu carater

arbitrario de se colocar acima de tudo ou qualquer relagao.

O autor insiste que o ponto de vista irdbnico ndo consegue valorizar nada a ndo ser o
seu proprio Si ou a propria subjetividade abstrata. Esta tltima transforma qualquer contetdo
substancial em aparéncia, no sentido de um simples aparecer por meio do eu e sua agao
ironica, totalmente passivel de ser destruida. Nessa direcdo, ndo ha e nem pode haver qualquer
seriedade ou validez em relagdo a nenhum contetido substancial, pois o Unico 6rgdo portador
de validade e sentido ¢ apenas o eu abstrato e formal’”. O viver como artista ou o poeta
irdnico significa operar, por meio de seu jogo arbitrdrio, uma alterndncia entre criagdo e
aniquilagdo, na medida em que ele estabelece tudo a partir de si, para depois destruir a sua
maneira o que for de seu agrado. Neste aspecto, ele vai se mostrar como o poder arbitrario de

relativizar tudo e como desprovido de qualquer relagdo com a substancia. Contudo, a questao

® HEGEL, Cursos de Estética I, pp. 82-83.
" 1bid., p. 83.

™ 1bid., p. 82.

2 1dem.
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a ser colocada neste momento ¢: em que medida Hegel compreendeu mais especificamente a

ironia romantica de F. Schlegel*?

2.3. A definicao do conceito de ironia roméantica: o conceito schlegeliano

A resposta pode ser encontrada em uma defini¢do chave, exposta no Escritos
Péstumos (§23), onde o autor observa que a ironia de Schlegel ¢ a “vaidificagio’
[Vereitelung] consciente de si do que é objetivo”””. Hegel compreende a ironia romantica
como uma expressao subjetiva e negativa contra a objetividade que ¢ articulada no discurso
do poeta romantico, ao passo que ela esta interligada aos seus julgamentos criticos’®. Ou seja,
no caso de Schlegel, a sua maneira de julgar ¢ compreendida como uma tendéncia dirigida
negativamente contra a objetividade’’. Mas, para Hegel, os contetidos representados nesses
julgamentos criticos refletem, antes de tudo, a propria interioridade do poeta romantico, a
saber, os seus proprios sentimentos de insatisfagdo e inadequacdo em relagdo ao mundo, a

realidade ou a objetividade, sob a forma de uma expressao subjetiva, abstrata e negativa.

A ironia constitui uma forma que provoca nao s6 a desestabilizacdo do conteudo
discursivo sobre o qual se expressa, seja ele sério, verdadeiro, ético, sagrado, estético, ou em
qualquer outro sentido; mas também se trata, acima de tudo, de uma forma de desvalorizacao
do objeto do qual se fala. Por isso, a dificuldade assinalada por Hegel diz respeito a

composi¢cdo da expressao irdnica, ao demonstrar os objetos ou os principios que os homens

"8 Jeffrey Reid explica em nota que Schlegel representa uma das formas de ironia — a judicante — ao passo que
Schleiermacher e Novalis outras duas. Ou seja, por um lado, ha o significado geral da ironia romantica, por
outro, existe também um significado particular vinculado a subjetividade do proprio autor roméantico. Trata-se da
expressdo da subjetividade que se relaciona, por assim dizer, a personalidade, aos sentimentos, e aos julgamentos
do artista romantico. Cf. HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, pp.95-96 —
nota 03.

™ A tradugdo de “Vereitelung” para o portugués nio é tdo simples, os termos mais proximos sdo vanidade (do
latim Vanitas) e vacuidade. Mas, opta-se por vaidificacdo (neologismo) porque, como explica Jeffrey Reid: o
termo “Vereitelung”, por ser poliss€mico, ¢ melhor compreendido por meio da raiz do termo alemao [Eitelkeit]
ou vaidade, bem como do termo francés [vanité]. O sentido mais proximo daquele empregado por Hegel
[Vereitelung] € o de tornar (algo) vao, ou vazio, ou vaidoso. Reid diz que os termos [Eitelkeit] ou [eitel] (vaidade
ou vao) comportam nao s6 a significacdo de “presun¢ao”, mas também de “vazio”, do “nada” ou, ainda, daquilo
que “ndo tem realidade”. Cf. REID, Jeffrey. L ’Anti-romantique: Hegel contre le romantisme ironique, pp. 68-69.
"® HEGEL, op. cit., p. 96.

® REID, J. op. cit., p. 7.

" HEGEL, op. cit., p. 95.
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mais valorizam, tomados enquanto universais ou substanciais, como algo totalmente
destituido de valor e importancia, reduzindo-os a nada. E nesse sentido que o autor fala do
poder arbitrario empregado na ironia, como aquele que transforma qualquer conteudo objetivo

ou substancial em algo nulo.

Aos olhos de Hegel, a ironia é o principio fundante e o resultado do criticismo dos
irmaos Schlegel no ambito da literatura. Igualmente, a ironia configura o poder da reflexdo da
subjetividade abstrata, que se vale do entendimento e do sentimento de si para desprezar toda
e qualquer relacdo substancial da convivéncia humana, que foi constatada por Hegel,
sobretudo, na revista do Athendum e no romance Lucinde. Nao se pode esquecer ainda que a
ironia representa, em ultima instancia, o apice do pensamento subjetivista, que se caracteriza
como a figura que se coloca acima de tudo, separando-se tanto da substancia €tica quanto da
substancia infinita. Figura esta que, por meio do poder de sua negatividade, torna-se a
subjetividade sem-substancia, a qual s6 consegue viver na transcendéncia do gozo de si

mesma78.

Desse modo, Hegel encontrou na posigao dos romanticos de Jena e, em particular, na
posicdo de F. Schlegel, uma tendéncia de sua época [cultura reflexiva], que consiste na
fixagdo do ponto de vista da subjetividade abstrata da ironia romantica. O que o autor
reprova, em grande medida, ¢ o fato de os romanticos ndo abandonarem os pontos de vista em

questdo, mas, antes, praticarem a partir deles o apice do subjetivismo.

2.4. As formas do subjetivismo da ironia romantica e suas atitudes

Hegel compreende este dpice do subjetivismo da ironia com base em trés formas
especificas e suas respectivas atitudes, a saber, a ironia como a forma do mal e a ma-
subjetividade, a forma da vaidade e a subjetividade sem-substincia [substanzlose]”, ¢ a
forma da nostalgia incorporada por sua nogdo de bela alma enquanto a subjetividade ndo-

e . 80
reconciliada [unversohnte]™".

’® Cf. POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, p. 195.
" O termo substanzlose pode ser traduzido também como “carente de substancia” ou “insubstancial”, mas

optamos pelo modo mais simples de sua tradug@o.
8 cf. POGGELER, O. op. cit., p. 345.
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A primeira forma demonstra como este subjetivismo se realiza por meio de uma ma-
subjetividade, quer dizer, ela ndo s6 se fixa contra a liberdade universal e concreta, ao se
autodeterminar por intermédio de seu desejo impulsivo, mas também passa a rejeitar o
elemento da universalidade por meio de seu sentimento interior, transformando-se, assim, na

forma do mal.

Ja a forma da vaidade, por sua vez, traz a tona a subjetividade que se fixa em sua
negatividade, na reflexdo infinita do entendimento, na liberdade formal e vazia, a medida que
concebe toda a objetividade e o substancial apenas como um jogo vazio e vaidoso da ironia,
que reflete, antes de tudo, o gozo de si mesmo da subjetividade sem-substancia. Por fim, na
terceira forma desse subjetivismo, Hegel assinala uma subjetividade que exige ir além de si
mesma, conforme sua aspiragdo e vaga nostalgia, persistindo em sua posi¢ao nao reconciliada

com a substancia®.

Em razao disso, vemos Hegel criticar de um modo concentrado tal subjetivismo em
uma passagem central na Filosofia do Direito, momento em que o autor se refere as trés

formas que caracterizam propriamente a figura da ironia:

— Esta figura [ironia] ¢ ndo s6 a inanidade de todo conteudo ético dos direitos,
deveres, leis — o0 mal, e, na verdade, o mal intrinseco, inteiramente universal —,
mas ela lhe acrescenta, também, a forma, a vaidade subjetiva, de saber-se a si
mesma como essa inanidade de todo conteido e de, nesse saber, saber-se
como o absoluto. — Até que ponto esta absoluta autocomplacéncia [...] ndo
permanece um solitario culto divino de si mesmo, [...] o deleitar-se na
magnificéncia desse saber de si e desse exprimir-se e na magnificéncia desse
cuidar e mimar, — até que ponto aquilo que foi chamado de bela alma, aquela
subjetividade mais nobre, que na inanidade de toda objetividade e, portanto,
na sua propria inefetividade, vai se consumindo [...]* [o grifo € nosso].

Neste ensejo, deve-se entender que as trés formas referidas e suas respectivas atitudes
consubstanciam o cerne da critica hegeliana & subjetividade particular irénica. E por meio
delas que Hegel percebe caracterizada a situagdo de sua época®, 4 medida que elas
representam o apice do subjetivismo roméntico em contraposi¢cdo ao que Hegel entende por

‘s 84
espirito concreto .

8 POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, p. 345.
8 HEGEL, Filosofia do Direito, §140.

8 POGGELER, O. op. cit., p. 62.

8 Ibid., p. 107.
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Nao ¢ sem razdo que encontramos tais formas e suas atitudes abordadas,
respectivamente, na Fenomenologia, na Filosofia do Direito, nos Cursos de Estética, € no
Escritos postumos, uma vez que elas perpassam exatamente os momentos da analise critica
hegeliana a respeito da subjetividade moderna em sua forma mais extrema e abstrata — a

ironia.

Se voltarmos nossa aten¢do para as obras supracitadas, ¢ possivel perceber que em
cada uma delas ha um aprofundamento e um tratamento especifico das formas e atitudes
evocadas em questdo. Tome-se, por exemplo, a Fenomenologia do FEspirito, onde se
encontram de um modo geral as trés formas e atitudes conjugadas como um todo, mas, com
base em uma leitura mais atenta, nota-se um desenvolvimento especifico da no¢do de bela

alma [nostalgia] e da subjetividade nao-reconciliada.

Nao ¢ por acaso que vemos o proprio Hegel remeter a sua abordagem a respeito da
bela alma, realizada na Fenomenologia, por exemplo, tanto na Filosofia do Direito quanto
nos Cursos de Estética. O mesmo se aplica a vaidade e a subjetividade sem-substancia, que
foram desenvolvidas com maior énfase nos Cursos de Estética e na Enciclopédia das
Ciéncias Filosoficas, bem como a ma-subjetividade e a figura do mal foram reproduzidas na
Filosofia do Direito. Mas ndo se pode esquecer que, no Escritos postumos, encontram-se
outros detalhes e outros desenvolvimentos importantes das mesmas formas e atitudes em

questao.

Desde ja, € preciso ficar claro aqui que ha um vinculo necessario ou intrinseco entre
cada forma e sua respectiva atitude: a forma do mal s6 tem subsisténcia por meio de uma ma
consciéncia ou ma subjetividade, assim como a forma da vaidade realiza-se por intermédio da

subjetividade sem-substiancia e a forma da nostalgia sob a subjetividade ndo-reconciliada

[bela almal.

A partir dessas coordenadas, compete verificar em que medida Hegel desenvolveu
essas trés formas e suas atitudes no interior de suas obras, ao longo da exposicdo dos trés
proximos subcapitulos, os quais serdo apresentados com vistas a elucidar o teor do

diagnostico critico de Hegel a respeito da ironia.
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2.5 A forma do mal e a ma-subjetividade

<< Quem ndo ¢ capaz de desprezar também ndo o ¢ de prezar; sdo
actos que exigem infinidade, mas o termo médio estd em brincar
com os homens. Nido sera certa malignidade estética uma parte
essencial da formagdo harmoniosa? <<N&o ha insensatez maior, -
dizia outro, - do que a dos moralistas que vos censuram o egoismo.

[...]
F. Schlegel - Lucinde

[...] ela faz notorio o maior dos egoismos da arrogancia vazia ¢ traz
com mais frequéncia a palavra povo na boca. Mas o simbolo proprio
que leva na fronte é o ddio contra a lei. [...] 6dio, que a vaidade do
pedante projeta sobre uma multiddo de circunstancias e de
institui¢oes, - um o6dio em que recai frequentemente a mesquinhez,
porque apenas assim ela chega a um sentimento de si mesma.

Hegel — Filosofia do Direito

O egoismo liberto de toda disposicao ético-moral traduz, acertadamente, a figura do
mal evocada por Hegel para caracterizar a subjetividade ironica de Schlegel, que foi exposta
pelo autor tanto na Fenomenologia quanto na Filosofia do Direito. Nesta ultima, Hegel
denuncia no prefacio a forma particular da mé consciéncia moral, como uma notavel forma de
egoismo e arrogancia vazia, que notabiliza, antes de tudo, a superficialidade da subjetividade
particular em seu discurso destituido de espiritogs. Mas ¢ precisamente nas passagens finais da
secdo da “Moralidade”, na Filosofia do Direito, que Hegel traz a tona o ponto de vista da
consciéncia-de-si moral € o0 modo pelo qual ela representa a possibilidade de se inverter na

forma do mal.

Vale a pena recordar que Hegel evidencia na Filosofia do Direito como se desenvolveu
e se efetivou historicamente a Ideia de liberdade, desde os antigos até os modernos, de que a
“Moralidade” faz parte apenas como um momento especifico, junto com o “Direito Abstrato”
e a “Eticidade”. Na realidade, os dois momentos iniciais do “Direito Abstrato” e da
“Moralidade” sdo considerados por Hegel como momentos abstratos, unilaterais e negativos
em relacdo a forma de liberdade. Ou seja, ambos tomados em seu direito ndo garantem a
liberdade plena e concreta, que somente € realizdvel no terceiro momento substancial da
totalidade ética [Eticidade], estabelecida como a forma efetiva e necessaria da Ideia de

liberdade.

% HEGEL, Filosofia do Direito, p. 37.
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Neste momento do Espirito Objetivo, representado pela substancia ética, desponta
como resultado do desenvolvimento histérico e imanente [dialético-especulativo] a
composi¢do da Ideia de liberdade sob a forma concreta do Estado Moderno. Este ultimo
consubstancia e da suporte as instituigdes éticas nele inseridas como a familia, a sociedade
civil, as leis e as corporagdes de seu proprio governo. Em geral, tais instituicdes viabilizam,
como um todo, a superagdo das formas insuficientes, unilaterais e negativas de liberdade, seja
a liberdade abstrata [externa] calcada nos direitos das pessoas e da propriedade privada do
“Direito Abstrato”, seja a liberdade subjetiva expressa pela vontade particular da
“Moralidade”. Nessa direcdo, a realizagdo efetiva e concreta da liberdade s6 € promovida no
seio da totalidade ética do Estado Moderno, que permite a unificagdo entre a universalidade

racional do todo social e a singularidade da vontade do sujeito.

A “Moralidade” consiste, mais precisamente, no momento da reflexao da subjetividade
acerca de sua vontade interior. Trata-se da tomada de consciéncia de si mesmo, por meio da
qual o sujeito nao s6 traduz a sua vontade subjetiva em uma identidade imediata, mas também
se realiza através de sua acdo moral. Hegel revela que ¢ um dos tragos caracteristicos e
distintivos da época moderna em relagao a antiga, o direito da particularidade do sujeito a se
satisfazer por meio da liberdade subjetiva da vontade e sua acdo®. 0 sujeito passa ao estatuto
de agente moral, evocando o direito de autodeterminar a sua a¢do conforme o seu proprio
querer. Neste caso, ele realiza o reconhecimento de sua vontade e permite ser julgado a partir
do resultado ou do valor de sua agdo moral, cujo designio aponta para o modo pelo qual o

homem ¢ entendido como a série de suas acdes e so6 pode ser julgado com base nelas.

Aos olhos de Hegel, o direito da liberdade subjetiva versa-se sobre um duplo ponto de
vista. De um lado, o sujeito, por meio de sua liberdade, pode reconhecer e se identificar com
0s costumes racionais e universais expressos pelas leis e pelas instituicdes éticas no interior
do Estado moderno enquanto garantia de sua liberdade efetiva. De outro lado, porém, o
sujeito tem a capacidade de se fixar em sua interioridade e reflexdo em si por meio de sua
liberdade subjetiva, em vista de se separar da universalidade e racionalidade do todo social,

evocando se abstrair da realidade existente.

Nessa medida, a subjetividade eleva a propria consciéncia como absoluta, ao se

colocar acima de tudo como a realidade unica, que, por meio do poder de sua liberdade

% HEGEL, Filosofia do Direito, §135.
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negativa e absoluta, apartar-se-ia de toda estrutura ou realidade social ordenada. Por essa via,
ela deixa de tomar a ordenacao ética ou a realidade social como algo substancial para garantir
a sua liberdade concreta. Antes, pelo contrario, entende tal ordenagdo como um bloqueio ou
limite para sua propria liberdade subjetiva. Ou seja, a subjetividade nega os principios
universais e racionais do direito, dos costumes e das instituigdes éticas, rejeitando assim o
proprio meio que possibilitaria a realizagdo de sua liberdade efetiva. Mas tudo isso para poder
retirar, com base em sua propria consciéncia, tais principios de organizacdo da ordem social,
ou, melhor dizendo, para encontra-los apenas em si mesma. Boa parte do esfor¢o hegeliano no
final da se¢cdo da “Moralidade” consiste em mostrar a insuficiéncia da liberdade subjetiva
[particular] do sujeito moral, pois ele se prende a posicdo de seu subjetivismo extremado,
reivindicando modificar toda a estrutura e ordenacdo da realidade social por meio de uma
acdo que segue tdo somente o ponto de vista de seus interesses subjetivos, erigindo sua

) .87
vontade subjetiva como ma®’.

Contudo, esse direito da liberdade subjetiva representa, para o autor, um elemento
formal, abstrato e restrito. Isto significa que ¢ uma formalidade como um dever ser abstrato,
mas que € posto e determinado pelo sujeito diante de sua vontade. Essa autodeterminagdo da
vontade subjetiva ¢ compreendida sob os aspectos que constituem os desdobramentos da agao,
isto €, corresponde a relagdo moral que o sujeito estabelece por intermédio do modo de

exposi¢ao de sua vontade subjetiva.

Segundo Hegel, a agdo possui trés determinagdes especificas: em primeiro lugar, o
proposito da acao que acarreta a responsabilidade do sujeito sobre ela; em segundo, a intengao
da acdo que implica o bem-estar proprio e dos demais; e, em terceiro, o bem como um fim
universal [abstrato] que exige uma consciéncia de sua agdo moral. Todavia existe, para Hegel,
a verdadeira consciéncia moral e a falsa. Se, por um lado, a verdadeira possui a propensao
para o bem universal, por outro, porém, a falsa visa tdo somente ao bem-estar proprio egoista,

que ndo so recusa o universal, mas também se coloca contra ele, enquanto a ma subjetividade.

Vale insistir que a permanéncia da vontade subjetiva em seu interior caracteriza-se
pela forma do mal, cuja fixacdo no finito tem como resultado a cisdo entre subjetividade e

objetividade. Mas, como o proprio Hegel aponta no § 139 da Filosofia do Direito, trata-se

8 A respeito disso: Cf. VASQUEZ, Eduardo. Prefacio del Traductor. In: HEGEL, Rasgos Fundamentales de la
Filosofia del Derecho: o compendio de derecho natural y ciencia del estado. Editorial Biblioteca Nueva, Madrid,
2000, pp. 49-51.
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aqui de se indagar, mais precisamente, pela origem do mal, instante em que o autor apura os

aspectos que compdem tal génese.

Hegel explica que a moralidade e o mal possuem uma mesma raiz, cuja origem diz
respeito a um aspecto preciso da liberdade humana: trata-se de saber se, para alcangar sua
liberdade, o homem ¢ capaz de superar ou nao a naturalidade de sua vontade subjetiva. Isto
corresponde, mais especificamente, ao aspecto da contradigcdo propria a vontade humana, que
pode insistir ou ndo em sua particularidade e naturalidade como algo compativel e essencial a

acao humana.

De um lado, a interioridade da vontade enquanto relativa e formal pode absorver o
conteido apenas das determinagdes de sua vontade natural, quais sejam, aquelas dos
impulsos, dos desejos, das inclinagdes, que tém como caracteristica propria serem tanto boas
quanto mas. De outro lado, a reflexdo interna da vontade pode tomar as determinacdes dos
impulsos e dos desejos naturais como suas, de modo que opte, conscientemente, por tal

conteado proprio de sua interioridade. Neste ensejo, ela ¢ compreendida como a ma

subjetividade, que arroga sua particularidade em contraposi¢ao a universalidade.

De acordo com a visdo de Hegel, ha que se considerar o homem mau por natureza e
por sua reflexdao interna. Mas, bem entendido, ndo ¢ a natureza do homem em si que ¢ ma,
nem mesmo a reflexdo interna, antes, trata-se da maneira pela qual ele se prende a
naturalidade da vontade. Ou, melhor dizendo, o que caracteriza propriamente o mal ¢ o modo
pelo qual o conteudo particular € colocado, de modo consciente, por meio da reflexdo interna
em oposicao ao universal. Para o autor, ¢ o sujeito singular que tem a responsabilidade ou a
culpa pelo mal, o que, certamente, ndo corresponde a uma necessidade natural, pois € a sua
decisdo que estd realmente em jogo. Donde deve-se ponderar que ¢ caracteristico da natureza

do mal que o sujeito possa queré-lo, porém, ndo € necessario que ele tenha de queré-lo.

Hegel explica que a consciéncia, nesse momento, visa buscar uma finalidade para sua
acdo que permita a execucdo e o resultado satisfatério da mesma. Mas sua escolha muitas
vezes pode cair em algo parcialmente positivo, direcionado apenas para a vontade propria, no
sentido egoistico do termo. Ou seja, Hegel alerta para o direcionamento desse lado positivo, ja

que ele pode visar tdo somente ao beneficio proprio.

Neste caso, vemos o autor chamar a aten¢do para o modo como a consciéncia-de-si vai

dissimular um contetdo negativo sob a forma ou de um dever ou de uma intengdo excelente
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como algo bom para si e para os outros. Em outras palavras, a consciéncia estd ciente do
universal da vontade [racional] em sua reflexdo interna, sabe que o contetdo por ela elegido
de sua particularidade propria esta em oposi¢do a0 mesmo, mas, ainda assim, ela mascara sua
acdo como algo bom e positivo. Trata-se de desconfiar, portanto, das afirmac¢des da
consciéncia-de-si moral, dado que se acobertam por tras delas as formas gerais que refletem o

mal.

Se, por um lado, a consciéncia-de-si moral sustenta que a sua acdo ¢ boa para os
outros, ela se revela como a forma da hipocrisia. Por outro, porém, se ela afirma tal acao
como boa para si mesma, ela incide no apice da subjetividade abstrata que se sabe como
absoluta: a forma da ironia [romantica]. Esta ltima provoca nao s6 o desaparecimento do que
pode ser entendido como o bem e o mal, mas também tem o poder de transpassa-los como

quiser, apagando a distin¢do entre ambos.

A respeito dessa posicdo na secdo da “Moralidade”, Hegel dedicou uma longa
observacao no §140 para especificar as formas do mal que eclodiram na época moderna. Do
ponto de vista da consciéncia moral, elas correspondem a um total de seis figuras,
caracterizadas por Hegel como as formas do mal, a saber: a ma consciéncia, a hipocrisia, o
probabilismo, a [falsa] boa intencdo, a opinido ou convic¢ao subjetiva, e a famigerada ironia.
Importa destacar aqui, para nosso proposito, apenas trés delas, respectivamente, as duas
primeiras € a ultima, mais por se tratar do vinculo inerente entre elas, no sentido da relagao

das mesmas para com a ironia.

Em vista disso, a ma consciéncia consiste em saber e reconhecer o que ¢ o universal
verdadeiro, seja na forma do sentimento, do direito ou do dever. Mas, em vez de se valer do
mesmo, ela compara ambos os momentos ¢ opta pelo querer particular conflitante com o

universal. Dai porque o seu saber determina-se como o mal.

A forma da hipocrisia, por sua vez, constitui a determina¢do formal e subjetiva da
falsidade. Quer dizer, trata-se da maneira pela qual se afirma, de modo consciente, para os
outros 0 mal como bom, tendo em vista estabelecé-lo como um artificio falso e enganador
para os outros. Esta distor¢ao da hipocrisia revela-se como ma, na medida em que o poder da
subjetividade particular coloca-se acima dos fatos e reivindica que suas palavras enganosas
sejam aceitas como uma efetividade excelente®. Essa particularidade da hipocrisia consiste

em determinar, conforme o seu desejo, os objetos do mundo [ndo verdadeiros], mas a

8 HEGEL, Fenomenologia do Espirito, p. 442.
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consciéncia-de-si ¢ tdo dissimuladamente hipdcrita que se esquece de propdsito que a sua
~ , ;. . ~ 89 . ..

expressdo [falsa] é o proprio fruto de suas determinagdes . Em outras palavras, a hipocrisia

da consciéncia tenta enganar fingindo ndo saber do que se trata aquilo que ela mesma

expressou.

Por tltimo, a ironia incide no cume mais alto da subjetividade sob o ponto de vista
moral como a forma do mal. Trata-se do encarceramento da consciéncia em seu interior, que
nao so inviabiliza a interagcdo necessaria com a objetividade, com aquilo que lhe € substancial,
mas também se fixa, sobretudo, contra a mesma. A consciéncia irdnica se sabe como o poder
de perversdo, que ndo so apaga a distingdo entre o bem e o mal, mas também se coloca como

o poder que decide e delibera sobre a verdade, o direito, o dever, entre outros®.

Mais especificamente, a consciéncia irdnica sabe o que ¢ eticamente objetivo, mas
passa de modo equidistante dele, visto que, aos olhos de Hegel, tal forma jamais se
aprofundaria na seriedade de um principio ético ou agiria tomando por base 0 mesmo. Muito
pelo contrério, ela ¢ a forma que se sabe como o poder que guer e resolve tudo a sua maneira,
colocando-se em uma posicao superior ao elemento ético™. O mal reside, portanto, na
subjetividade particular entendida como a liberdade negativa, que tanto delibera quanto se
coloca acima da moral, do direito, do dever, da verdade. Trata-se da consci€ncia ir6nica que
nao sO vai se colocar como a medida de todas as coisas, mas também distorce qualquer

conteudo ético ou substancial segundo seu gozo proprio ou fruigao.

Além disso, Hegel traz a tona como outra caracteristica do mal, representado pela
figura de F. Schlegel, os aspectos que foram polemizados no romance Lucinde (1799) e por
seu defensor, Schleiermacher, a saber, as nog¢des de amor livre € a contraposi¢do ao
casamento. Ainda que ndo seja possivel, pelo escopo definido, aprofundar este ponto, ndo

deixaremos de indicar, mesmo que brevemente, a posi¢ao de do autor.

Hegel combateu veementemente a imagem pervertida da individualidade ir6nica

apresentada por Schlegel em Lucinde. Este ultimo, ao defender o amor livre e ao se contrapor

8 Cf. REID, J. L’Anti-romantique: Hegel contre le romantisme ironique, p. 26.

% HEGEL, Filosofia do Direito, §140.

°! Segundo Hegel, a ironia representa “aquele [poder] de deliberar e decidir sobre a verdade, o direito e o dever,
que ja estava em si presente nas formas precedentes. Essa ponta consiste, portanto, em saber o que ¢ eticamente
objetivo, ndo, porém, em se aprofundar na seriedade do mesmo e em agir a partir dele, esquecendo-se de si e
renunciando a si, mas, sim, na relagdo a ele, simultaneamente manté-lo afastado de si, e em saber-se como aquele
que assim quer e resolve e, igualmente, tGo bem pode querer e resolver de outra maneira”. Cf. Id., Filosofia do
Direito, §140.
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ao casamento, de fato, causou certo desconforto para os padrdes da época’. Entretanto, o que
vemos Hegel defender, por exemplo, no §164 da Filosofia do Direito, nao € o amor livre, mas
o amor ¢tico. Esta unido ética consiste em uma relagdo reciproca de reconhecimento do amor
mutuo entre iguais, que chega ao conhecimento da comunidade por meio da certificagdo civil
ou eclesiastica do casamento. Para Hegel, ndo se trata da questdo do amor sexual livre do
desejo da subjetividade particular, tal como foi reivindicado por Schlegel. Ao contrario da
unido €tica, este amor livre comporta, antes de tudo, a determinacao dos impulsos naturais do
desejo. Mas o que significam esses termos para Hegel? Significam que, para ele, tal nogao
nao traz uma dimensdo intersubjetiva ou determinagdo €tica que permitiria uma relacdo de
fato substancial. Ao invés disso, o desejo subjetivo particular que segue os impulsos naturais
nao ultrapassa a dimensao imediata e egoista da consumagao e satisfacao natural®.

Ou seja, Hegel percebe que subjaz a apologia do amor sexual livre empreendido por
Schlegel a figura do sedutor (sexual)94. Ora, a problematica que gira em torno do desejo
natural refere-se ao modo pelo qual ele s6 ¢ suprimido ou satisfeito quando encontra uma
forma de se consumar (o objeto desejado). O que implica dizer que o nivel de relagdo desse
amor sexual livre é sempre egoista e arbitrario, visto que ele € circunscrito apenas ao sujeito
desejante (sedutor) e ao “objeto” desejado (a jovem a seduzir), ndo havendo, assim, uma
relacdo universal ou ética. Na Enciclopédia, Hegel explica que se trata somente de uma busca
de satisfagao propria

[...] porque se refere apenas negativamente ao objeto carente-de-si;
este, nessa medida, é somente consumido. Assim o desejo ¢ em geral
destrutor em sua satisfacdo, assim como ¢ egoista segundo seu

conteudo, e ja que a satisfacdo s6 ocorreu no singular — mas esse ¢
passageiro — o desejo se gera de novo na satisfagio™.

Nesta referéncia negativa, a caréncia do sujeito repercute o seu lado particular egoista,
que s6 alcanca sua efetivagdo na destruicdo ou consumacado do objeto desejado. Entretanto, a
contradicdo dessa satisfacdo do desejo se manifesta em seu cardter transitorio, isto €, toda

satisfagdo imediata do desejo natural ¢ reconduzida a uma nova caréncia, bem como a um

% De acordo com J. Reid, Schlegel em Lucinde reivindica elevar o gozo ou o desfrute sexual a transcendéncia
metafisica. Cf. REID, J. L’Anti-romantique: Hegel contre le romantisme ironique, p. 27.

% para Hegel, a consciéncia-de-si desejante necessita encontrar em um objeto exterior aquilo que lhe faz falta.
Ou seja, trata-se da propria falha do sujeito que busca no objeto ndo s6 algo que pertenca a sua esséncia, mas
também algo que preencha a sua propria unilateralidade. Cf. HEGEL, Enciclopédia das Ciéncias Filosdficas I1I,
p. 198.

* REID J., op. cit., p. 27.

% HEGEL, Enciclopédia das Ciéncias Filosdficas III, p. 199.
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novo desejo, e assim sucessivamente. Este ultimo sempre renasce diante da caréncia da
subjetividade imediata que nunca atinge uma satisfacdao plena e efetiva, mas, antes, prossegue

em busca de seu objeto de forma infindavel.

Assim, para Hegel, o homem incorpora a forma do mal ao perseguir tdo somente os
fins do seu desejo natural, levando-os a um ponto extremo, e “esse mal é sua subjetividade”
[particular]®®. Quer dizer, o mal é expresso por meio da nulidade de tais fins particulares e

. . ~ . .. 7
contingentes, exercidos, por sua vez, pela presungdo da sua vaidade subJe‘[lva9 .

2.6. A vaidade e a subjetividade sem-substancia

As aguas desciam e desapareciam tranquilas, pacificas e
sentimentais, como se esperassem por algum Narciso que fosse
admirar-se no espelho de tdo clara superficie para se inebriar com
tdo belo egoismo.

F. Schlegel - Lucinde

[...] vimos aumentar no mesmo grau, com o vazio nas ideias, sua
presuncdo e vaidade.
Hegel — Enciclopédia

O belo egoismo exaltado no romance Lucinde ndo deixa de ser a imagem exata da
vaidade que Hegel identificou na figura da ironia e na subjetividade de seu criador F.
Schlegel. Esta ultima arroga para si, por meio de seu desenvolvimento abstrato, a tarefa de
sobrepujar nao sé aquilo que o homem valoriza de modo substancial, mas também o mundo
ou a realidade. Ou seja, ela se obstina em tornar tudo vao por meio de seu jogo ir6nico, em
vista de conquistar o sentimento de si ou o gozo proprio, transfigurando-se, assim, no que
Hegel chamou de subjetividade vazia e vaidosa.

Vale a pena recordar que a ironia romantica evidencia, para Hegel, a subjetividade
sem-substancia, ndo s6 na moralidade [eticidade], mas também na filosofia, na religido e na
arte. Para o autor, cada uma dessas esferas deve revelar, segundo seu modo especifico, a
substancialidade do espirito, quer dizer, a razdo universal ou Ideia Absoluta. No caso

especifico da arte, por exemplo, a sua exigéncia € tornar consciente a substancia [infinita] por

% HEGEL, Enciclopédia das Ciéncias Filosdficas I, p. 86.
" 1d., Enciclopédia das Ciéncias Filoséficas III, p. 266.
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meio da propria obra de arte. Todavia, no caso da ironia, ela se mostra exatamente como o
’ 98 . ’ .
modo oposto ao conteudo da arte™, a medida que coloca em seu lugar o conteudo vazio de

. L. e A . 99
sua vaidade, caracteristico da subjetividade sem-substancia™.

Nos Cursos de Estética, vemos Hegel langar luz sobre as duas formas de negatividade
da ironia, a saber, a vaidade e a nostalgia. A primeira delas circunscreve a negatividade
imediata da ironia romantica, que consiste em transformar tudo o que ¢ objetivamente valido
em algo nulo e fatil*®. Lembremos que a defini¢do da ironia schlegeliana, concebida pelo
autor no paragrafo §23 do Escritos Postumos, rezava que se tratava da acdo de “vaidifica¢do”
consciente de si do que é objetivo, de modo que o cerne da dificuldade levantada por ele nesta
forma da vaidade incide, mais especificamente, sobre o modo de sua acao.

Pois bem, Hegel ndo deixou de identificar um duplo movimento nesta agdo de
vaidificacdo: o ato de tornar vdo determinado objeto reflete, ao mesmo tempo, a propria
vaidade do sujeito. Nessa direcdo, vemos Hegel insistir, na Fenomenologia, que a propria
subjetividade vai se tornar va ou vazia, na medida em que,

a vaidade de todas as coisas ¢ sua propria vaidade, ou seja, ele [mesmo] é
vdo. [...] Essa vaidade necessita, pois, da vaidade de todas as coisas para se

proporcionar, a partir delas, a consciéncia do Si: ela mesma, portanto, produz
essa vaidade [...]""

A vaidade s6 alcanca seu ser-para-si € o seu sentimento de si através da dissolucao de
todas as coisas. O ato de tornar vao [Vereitelung] o objeto propicia a vaidade de si mesma
como um retorno ou satisfacdo, uma vez que ¢ por meio dela que a consciéncia irdnica obtém
o seu deleite, isto ¢, o gozo de si mesma. Trata-se do gozo de sua propria exceléncia
102 . N o
interior, que, enquanto um dos aspectos inerentes a vaidade, necessita nao s6 dissolver todo
pensamento, mas também tornar va qualquer possibilidade de um discurso verdadeiro;
somente assim ela consegue atingir o seu deleite por meio da dissolu¢do e do retorno ao seu

103

proprio entendimento, visando encontrar seu eu [absoluto] em todo lugar e conteudo™ . Nesse

designio, a vaidade transforma todo o contetido substancial em algo negativo, com excecao da

% Aos olhos de Hegel, o principio da ironia romantica ndo significou propriamente uma teoria [estética], ou,
melhor dizendo, ela ndo ¢ para ser entendida como uma concepg¢ao da teoria da arte, mas, antes, como o apice do
subjetivismo. Cf. POGGELER, Hegels Kritik der Romantik, p. 195.

% Ibid., p. 76.

190 HEGEL, Cursos de Estética I, p. 83.

L 1d., Fenomenologia do Espirito, p. 355.

192 Cf. 1d., Enciclopédia das Ciéncias Filoséficas I, p. 263.

% 1d., Cursos de Estética I op. cit., p. 75.
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, . .. . . , . . . , 104
propria subjetividade, pois o Unico objeto positivo para ela é apenas seu puro Eu mesmo™ .

Todavia, em que medida a vaidade transforma o conteudo substancial em um negativo?

A resposta pode ser elucidada a partir de um aspecto central da vaidade, a saber, o seu
lado judicativo contra o contetido substancial ou objetivo. Este tultimo passa a ser
desqualificado e dissolvido por meio do julgamento predicativo da expressdo da vaidade
irdnica. Nesse sentido, quando Hegel chama a atencdo, na Fenomenologia, para a acdo da
vaidade de todas as coisas, ele quer, com isso, enfatizar que a ironia € caracterizada pelo ato
de saber julgar e pairar sobre tudo, na medida em que ela sabe dizer melhor do que ninguém,
por meio de seus julgamentos abstratos, por exemplo, a contradi¢do das determinagdes fixas
da efetividade. No entanto, essa contradicao ¢ a propria verdade da vaidade, pois ela

Sabe melhor que o préprio o que é cada um, seja ele determinado como
queira. Enquanto conhece o substancial pelo lado da desunido e do conflito,
[...] — mas ndo o conhece pelo lado dessa unido, sabe muito bem julgar o
substancial, mas perdeu a capacidade de compreendé-10™.

A contradi¢ao da vaidade demonstra ndo s6 um afastamento, mas também em que
medida ela se tornou incapaz de compreender e conhecer a sua propria substancia, visto que
passa a se expressar de modo depreciativo em relagdo a mesma por meio de seu julgamento
predicativo. Ou seja, esse ato de julgar € o verdadeiro ponto de inflexdo tanto da subjetividade
sem-substancia quanto da vaidade da ironia. Se, por um lado, a subjetividade sem-substancia
significa perder a capacidade de se identificar com o substancial devido ao seu dilaceramento
e incompreensao, passando mesmo a rejeita-lo, por outro, porém, a vaidade se concretiza por
intermédio de seu julgamento depreciativo em relagdo ao substancial.

Aos olhos de Hegel, a expressdao da vaidade da ironia s6 pode ser compreendida a
partir de sua dimensdo linguistica, em termos de um julgamento formal e subjetivo. Nessa
dimensao, a ironia ndo deixa de ser uma expressao propria da vaidade do entendimento
unilateral'®, cujo julgamento que subjaz & agdo de vaidificagdo torna vio todo e qualquer
objeto por ele visado, inclusive o conteudo substancial. Contudo, resta saber: o que significa o
julgamento predicativo para Hegel?

Na Enciclopédia, Hegel evidencia que o juizo ¢, habitualmente, conhecido como a
faculdade que estabelece a ligacdo entre o sujeito e o predicado de determinada sentenga, cuja

copula “€¢” unifica e consolida o predicado do sujeito. O autor evoca que o modo ordinario de

% HEGEL, Fenomenologia do Espirito, p. 356.
1% Ibid., p. 355.
198 Cf. 1d.,, Enciclopédia das Ciéncias Filosdficas I, p. 26.
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compreender o juizo incide tanto na ligacdo de conceitos de espécies diversas quanto na
ligagdo de termos que sdo pensados como existentes para si ou autonomos. Neste caso, ao
considerar que o juizo se realiza quando um predicado ¢ atribuido a um sujeito, toma-se, de
um lado, o sujeito como algo consistente para si ou concreto e, de outro, o predicado como
uma determinagdo universal externa ao sujeito [da sentenga], que se localizaria apenas na
mente do individuo e seria posta por ele, em vista de reunir ambas as determinagdes. Ou seja,
sugere-se que o individuo teria a capacidade de acrescentar exteriormente ao sujeito [da
sentenga] um predicado por ele determinado.

Mas este modo ordinario de entender o juizo € apreendido no sentido puramente
subjetivo de tal operagdo, negando a possibilidade de um julgamento objetivo a partir de uma
determinagdo prépria do objeto mesmo, se valendo de um modo completo das caracteristicas
intrinsecas ao objeto que se predica. O autor € enfatico ao assinalar que “ndo ¢ o nosso agir
subjetivo pelo qual esse ou aquele predicado ¢ atribuido ao objeto, mas consideramos o objeto

107 . ~ .
»107 por isso, ele ndo deve ser entendido

na determinidade posta mediante o seu conceito
como uma concordancia formal estabelecida pela representacao do individuo a respeito de seu
conteudo, antes, ao contrario, corresponde a concordancia do objeto consigo mesmo ou com o

seu conceito®,

Nao obstante, o julgamento predicativo da vaidade ironica condiz, mais precisamente,
com aquilo que o autor denominou juizo imediato ou qualitativo. Trata-se de uma forma de
juizo nao s6 na qual se opera um modo de pensar subjetivo, mas também que se pauta em
abstracdes ndo verdadeiras para empreender sua sentenca™". No §172 da Enciclopédia, Hegel
esclarece que este tipo de juizo evoca apenas uma percep¢do imediata para aplicar uma
qualidade abstrata ao objeto, quer dizer, o seu predicado ¢ uma qualidade imediata ou sensivel
posta subjetivamente na sentenga que pode ser positiva ou negativa. Nesta forma de juizo,
predica-se imediatamente uma qualidade abstrata ao sujeito da sentenga, mas ndo se alcanca
verdade alguma, porque nela o sujeito e o predicado ndo estdo em uma relagio reciproca. Isto
quer dizer que ndo se baseiam na relacdo da realidade com o conceito do objeto, pois a sua
forma e o seu conteudo ndo correspondem um ao outro de forma concreta, apenas

unilateralmente®®.

YT HEGEL, Enciclopédia das Ciéncias Filosdficas I, p. 303.

1% Ibid., p. 307.

199 1bid., p. 309.

119 Hegel refere-se a esta falta de correspondéncia na Enciclopédia da seguinte maneira: “Quando dizemos: ‘Esta
rosa ¢ vermelha’, esta implicado na copula ‘¢’ que o sujeito e predicado concordam um com o outro. Ora, a rosa,
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No caso do julgamento da vaidade irdnica, opera-se por meio do juizo imediato
referido ha pouco, cujas abstragdes empregadas no julgamento e sentenca pela subjetividade
sdo pautadas em sua propria interioridade e no seu sentimento de si. Na realidade, o
julgamento da vaidade se faz valer por meio de um juizo imediato negativo, o qual emprega
tdo somente uma qualidade negativa ou depreciativa para fazer referéncia ao objeto
substancial em sua senteng¢a. Nao ¢ sem razdo que vemos Hegel depositar sua atengdo sobre
tal julgamento, uma vez que o mesmo nunca esta isento de particularidades proprias a
consciéncia irdnica do sujeito, relacionadas ao sentimento de si. Tanto que ¢ com base no
vinculo entre o julgamento predicativo e sua fixagdo no sentimento de si que a vaidade da

ironia se coloca contra tudo o que ¢ substancial e objetivo.

Diante disso, vemos Hegel insistir, no §22 do Escritos Postumos, que o modo de

r

julgar da vaidade irénica ¢ “uma tendéncia decididamente negativa contra a objetividade”™*

)
ou seja, a forma da ironia romantica de Schlegel deve ser entendida como essa tendéncia
negativa evocada pela vaidade e seu modo judicante da subjetividade sem-substancia. Ora, o
que Hegel destaca em relagdo a vaidade da ironia de Schlegel ¢ que ela exprime uma relacao
da subjetividade para com o mundo, no sentido préprio de uma agao destrutiva®?.

Aos olhos de Hegel, a ironia schlegeliana representa, antes de tudo, uma ameaca a
objetividade (verdadeira), de modo que ela se refere, por meio de seus julgamentos
depreciativos, as expressoes mais altas do Espirito Absoluto: a arte, a religido e a filosofia™*®.
Nessa direcdo, Hegel ndo deixou escapar que a ironia ndo apenas permaneceu na esfera da
arte, mas transbordou também para outros dominios: o ético, o religioso ¢ o filosofico.

Por essa via, ha que se considerar que os julgamentos depreciativos expressos pela
vaidade da ironia dizem respeito, por um lado, a realidade ou ao mundo prosaico, as leis, aos

direitos, aos deveres, relacionados a substincia ética ou ao Estado Moderno. Por outro,

porém, referem-se a todo o conteudo da substancia infinita expresso pelas instancias

como um concreto, ndo ¢ simplesmente vermelha, mas também exala perfume, tem uma forma determinada e
muitas determinagdes diversas, que ndo estdo contidas no predicado ‘vermelha’. De outra parte, esse predicado,
enquanto algo abstratamente universal, ndo pertence simplesmente a esse sujeito. Ha ainda outras flores e, em
geral, outros objetos que sdo vermelhos igualmente. Sujeito e predicado no juizo imediato se tocam assim
mutuamente, por assim dizer, em um so ponto, mas ndo se recobrem um ao outro. Diferentemente ocorre com o
juizo do conceito. Quando dizemos: ‘Esta a¢@o € boa’, eis um juizo do conceito”. Cf. HEGEL, Enciclopédia das
Ciéncias Filosoficas I, p. 308. Deve-se notar que, no juizo do conceito, ndo ocorre uma relacdo abstrata e ténue
entre sujeito e predicado, tal como acontece no juizo imediato que se pauta em uma qualidade abstrata qualquer,
que seria inerente ou ndo ao sujeito. Muito pelo contrario, no juizo do conceito, o predicado ¢ a esséncia do
sujeito, determinando-o de modo completo.

"WHEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 95.

Y2 REID, J. L’Anti-romantique: Hegel contre le romantisme ironique, p. 4.

113 Ibid., p. 34.
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superiores da arte, religido e filosofia. Por essa razdo, Hegel constata que a verdadeira
realizagdo da expressdo subjetiva da vaidade ir6nica incide em tornar vado seja o contetido da
substancia ética, seja o conteido da substancia infinita que se revela a consciéncia enquanto o

espirito concreto.

Nao obstante, Hegel salienta outra contradicdo do ponto de vista da vaidade da ironia,
a saber, a satisfagdo abstrata. Tal contradi¢cdo decorre justamente do momento em que o objeto
por ela visado ¢ aniquilado por meio de seu julgamento e discurso irdnico. Quer dizer, a
vaidade subjetiva se satisfaz, num primeiro instante, de modo imediato, com a dissolucao de
algo substancial em si e para si. Mas a sua contradicdo se mostra nessa mesma vaidade que
torna tudo vao, a medida que carece de preencher-se por algo s6lido e substancial. Ou seja, a
vaidade recai em outra forma de negatividade, cujo sentimento ¢ o ansiar [Sehnsucht] por algo

fixo e substancial. Além da negatividade imediata da ironia sob a forma da vaidade, ha ainda a

forma da nostalgia, a qual Hegel se refere nos Cursos de Estética.

Esta forma de negatividade da ironia, por sua vez, foi tratada pelo autor mais
especificamente na Fenomenologia do Espirito. Faz-se necessario, nesse momento, verificar
em que medida Hegel estabeleceu tal forma com base em sua nogdo de bela alma na
Fenomenologia, sem deixar, todavia, de tomar por referéncia outros textos de Hegel e de

autores que abordaram a tematica no periodo.

2.6 A nostalgia e a subjetividade ndo-reconciliada: a figura da bela alma

<<Tenho porém um coragdo muito melhor do que o teu, querida
Moralidade>>, dizia uma delas, <<mas por isso mesmo o meu nome
¢ Alma, a bela-alma, por exceléncia>>.

F. Schlegel — Lucinde

[...] quando a individualidade ossificada ja ndo se atreve a viver; ela
procura, através da multiplicidade daquilo que tem, aparentar aquilo
que ndo &.

Hegel - Differenzschrift

O tom de superioridade evocado pela bela alma em Lucinde evidencia, antes de tudo,
os aspectos que afloram como a sua esséncia mais intima, isto ¢, a forma de enaltecer a

aparente exceléncia de seu sentimento religioso e de sua moralidade subjetiva. Hegel ndo
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perdeu de vista o aparecimento e os percalgos desta figura da consciéncia-de-si sob o designio
da beleza de alma e a forma da nostalgia, analisadas pelo autor, sobretudo, na Fenomenologia

do Espirito.

Além de Hegel, autores como Schiller ¢ Goethe também voltaram suas atengdes a

”» ;114
tematica da bela alma em suas obras naquele periodo

. Nessa dire¢do, a proposta deste
capitulo € verificar em que medida tais autores abordaram essa tematica conjuntamente com a
analise critica de Hegel. Trata-se de considerar, inicialmente, as posi¢cdes distintas entre eles a
respeito do tema. De um lado, Schiller apresentou o conceito de bela alma sob um molde
positivo, tomado enquanto ideal de perfeicdo moral. De outro, Goethe e Hegel apontam para o
aspecto negativo deste conceito na modernidade, entendido, especificamente, sob a égide de

o . . . ~ 11
uma moral subjetiva e suas implicacdes'™.

2.6.1 Schiller e a bela alma

A ideia de “beleza moral” foi paulatinamente perseguida por Schiller em suas obras.
Isto, se no6s pensarmos, respectivamente, em dois de seus escritos, a saber, Sobre Graga e
Dignidade (1793) e as Cartas para educag¢do estética do homem (1795). A partir das
implicacdes do dualismo kantiano, Schiller buscou a resolugdo do conflito entre razao e
sensibilidade. Na obra Sobre Graga e Dignidade, ha, por exemplo, a proposta de um ideal de
beleza moral, em vista da superagao de tal conflito. Trata-se de um ideal de perfeigdo moral
do homem que ¢ resultado da harmonia entre espirito e sensibilidade. Schiller nos diz que este
ideal pode ser alcangado através do conceito de graga, o qual consiste na expressao de uma

bela alma*®.

1% Do ponto de vista da historia do conceito, ¢ importante destacar que o termo bela alma teve sua origem no
contexto europeu entre os misticos espanhdis no século XVI, e conquistou uma difusdo maior a partir das obras
dos autores ingleses Shaftesbury e Richardson, assim como pela obra Nova Heloisa (1761), de Rousseau. No
entanto, o conceito de bela alma ou schone Seele s6 foi introduzido no contexto alemado anos mais tarde, em
1774, pelo poeta Wieland. Cf. INWOOD, M. Diciondrio Hegel, p.223 — o verbete “Mente e alma”. Christoph
Martin Wieland (1733-1813) foi um poeta alemao colaborador da Aufkldirung, cujas obras posteriores possuiram
também um viés caracteristico do classicismo e do pré-romantismo.

15§ necessario destacar que Hegel utilizava em seus escritos de juventude o conceito de bela alma para se
referir a Cristo. S6 na fase de maturidade ¢ que o autor passou a conferir um sentido pejorativo para este
conceito, o qual visava, sobretudo, o autor Jacobi e os romanticos de Jena. Cf. HYPPOLITE, J. Génese e
Estrutura da Fenomenologia do Espirito de Hegel, p.543.

18 SCHILLER, F. Sobre Graga e Dignidade, p.44.
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Para o autor de Graga e Dignidade, a beleza pode ser compreendida sob dois aspectos:
a beleza fixa ou arquitetonica da estrutura humana (o corpo) que ¢ formada pela natureza; e a
beleza movel ou dos movimentos voluntarios (a agdo) que incide no ato livre da vontade do
sujeito. Schiller compreende que existe uma beleza do movimento produzida pela acdo moral
do sujeito na efetividade'’. E nesse sentido que a graca pode ser entendida como uma bela
expressdo da alma que se revela nos movimentos voluntdrios™®. Schiller afirma que o espirito
nao produz a beleza, mas, antes, produz a liberdade que ¢ bela. Desse modo, ¢ através da

. . ~ 11
liberdade que o homem demonstraria sua bela expressio moral™™.

A agdo moralmente bela ¢ definida por Schiller a partir da distingdo entre trés modos
de conduta, que correspondem a trés tipos de relagdes entre o sensivel e o racional:
Ou o homem reprime as exigéncias da sua natureza sensivel, para proceder
segundo as exigé€ncias mais elevadas da sua natureza racional; ou ele inverte
isto e submete a parte racional do seu ser a parte sensivel e segue, portanto,
somente o abalo com o qual a necessidade natural o impele do mesmo modo

que aos outros fendmenos; ou os impulsos da tltima se pdem em harmonia
. . . , . . 121
com as leis da primeira e 0 homem ¢ unificado consigo mesmo. %

Em primeiro lugar, Schiller nos mostra o que ele entende por dignidade, que incide no
modo de conduta em que ha o dominio racional sobre a sensibilidade ou a coer¢do da razao
sobre as inclinagdes naturais do desejo e do impulso. Em segundo lugar, o autor expde o
inverso desta primeira conduta, quando o homem permite que o impulso livre da natureza
prevaleca em sua conduta’”. Sdo os desejos e os impulsos naturais, que, por sua vez, se
sobrepdem a razdo. Trata-se de um modo de conduta em que a volupia ou a imoralidade torna-
se a expressdo do impulso dominante**. E, por fim, em terceiro lugar, Schiller apresenta um
modo de conduta em que prevalece a relacio harmoniosa entre ambas as partes. Isto porque

nem a razao deve ser sobreposta a sensibilidade, nem esta deve ser sobreposta a primeira.

O que significa afirmar, segundo Schiller, que ¢ por meio de uma bela alma, cuja
graca se expressa no fendmeno, que se harmonizam sensibilidade e razdo, dever e
e s 123 .
inclinacdo™"". Em outras palavras, para Schiller o homem, de fato, em sua conduta: ou age de

modo moralmente grande (dignidade); ou age de modo moralmente baixo (imoral); ou age de

Y SCHILLER, F. Sobre Graga e Dignidade, p.12-13.
18 Ibid., p.11.

19 1bid., p.35.

120 Idem.

121 1bid., p.36.

122 1bid., p.37.

123 Ibid., p.42.



87

124 ¢ . - N . ;
. E por meio desta terceira op¢ao que é possivel para a

modo moralmente belo (graga)
natureza humana gozar de sua liberdade, a0 mesmo tempo em que preserva sua forma

. 125
harmoniosamente .

No entanto, como veremos adiante, o conceito de bela alma recebeu outros contornos
a partir da andlise e critica pelos contemporaneos de Schiller. Tanto Goethe como Hegel, por
exemplo, apresentam-nos outros aspectos em relacdo a este conceito. Ambos langaram luz
sobre duas formas de consci€éncia empirica que se efetivaram na modernidade e podem ser
entendidas como contraponto ao ideal de liberdade e beleza moral de Schiller. Isto porque a
bela alma, para aqueles, ndo apresentaria tal harmonia entre razao e sensibilidade, mas, antes,
deixaria que os impulsos € os desejos tomassem conta de seu modo de conduta. Ademais, o
trago principal conferido por Goethe e Hegel a bela alma consiste justamente em um tipo de
subjetividade moral que estaria, de fato, somente em harmonia com seu interior puro, porém,

em desarmonia com o mundo ou a efetividade.

2.6.2 Goethe e a bela alma

Goethe, por sua vez, se dedicou ao tema da bela alma no romance Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister (1796), no qual pode ser encontrado um capitulo dedicado a
mesma, mais especificamente, o capitulo VI, intitulado: “Confissdes de uma bela alma”'®, O
romance de Goethe retrata a trajetoria de formagao do protagonista Wilhelm em diferentes
fases de sua vida. Neste caminho de formagdo, o personagem passou pela recusa dos ideais
burgueses de heranca familiar para ingressar no mundo do teatro. Mas também ocorreu a
passagem de sua formagdo artistica para outro tipo de formacgdo ao entrar em contato com o0s
mais variados extratos sociais e suas experiéncias, isto ¢, um tipo de formacdo objetiva. Trata-
se de um modo de formagdo humanistica plena idealizada por Goethe, que ndo deixa de ser

127

uma formacgdo para vida ou para a realidade™*'. Pois bem, o ponto de contraposi¢do do

124 SCHILLER, F. Sobre Graga e Dignidade, p.48.

125 1bid., p.43.

126 Vale a pena recordar que Goethe inaugurou uma nova forma de romance a partir de Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister, a saber, o romance de formacao.

27 cf. LUKACS, Georg. "Posfacio", In: GOETHE, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, trad.
Nicolino Simone Neto; etal [...], Sdo Paulo: Ed.34, 2006, p.592. [Texto de 1936, traduzido de Georg Lukacs,
Werke, vol.7: Deutsche Literatur, "Goethe und seine Zeit", Neuwied/Berlim, Hermann Luchterhand,1964.(N.do
T.) nota de rodapé n°1]
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romance, estabelecido por Goethe, incide precisamente na formagdo moral e religiosa
subjetiva da canonisa ou bela alma. Este tipo de formagdo apontado pelo autor compreende
nada mais do que o ponto de transi¢cdo educativo que deve ser superado pelo personagem: faz-
se necessario a Wilhelm renunciar ao lado puramente interior e subjetivo de sua formacao,

para alcancar o discernimento de sua atividade perante a realidade objetiva'?®.

Ao contrario dos outros capitulos, o capitulo VI traz a peculiaridade de conter como
sua personagem principal a canonisa ou a bela alma, ao invés do protagonista Wilhelm
Meister. No interior do mesmo capitulo, Goethe manifesta todo o desenvolvimento das
disposicdes morais e religiosas subjetivas da personagem, com énfase no modo de formacao
particular desta figura sob o designio da beleza de alma. Mas, ha que se considerar algo de
muito inusitado sobre este capitulo: basta lembrar o momento em que o proprio Goethe vem a
publico revelar, por meio de outra obra, Poesia e Verdade'® (1811-14), a procedéncia de tal
personagem. Tratava-se de uma pessoa bem proxima a ele que fizera parte de seu circulo

social: a Srta. von Klettenberg™°

. Na obra Poesia e Verdade, Goethe explica que foi a partir
das conversas e das cartas da Srta. von Klettenberg que nasceu a ideia de produzir no Wilhelm
Meister um capitulo sobre as confissdes de uma personagem que considerava, acima de tudo,
a sua beleza de alma*®. Vale lembrar que havia na Alemanha do século XVIII uma forte
corrente de pietismo religioso, a qual foi retratada por Goethe no Meister a partir dos aspectos

puramente subjetivos da formagdo moral e religiosa da bela alma e suas confissoes.

No seio do mesmo capitulo, Goethe nao deixou de apontar, detalhadamente, o
caminho especial que levara tal personagem desde sua infancia sob a égide de uma educagao
diferenciada a se afastar paulatinamente da sociedade, na medida em que desenvolvia por si
mesma uma moralidade e religiosidade subjetivas a caminho de uma espécie de beatitude
particular. E nesse sentido que vemos Goethe destacar que ela se julgava uma pessoa muito

superior as outras, sobretudo, no que tange ao sentimento religioso. Pois todos os seus

128 LUKACS, Georg. "Posfacio", In: GOETHE, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, trad. Nicolino
Simone Neto; etal [...], Sdo Paulo: Ed.34, 2006, p.592.

29 Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit (1811-14), de Goethe. As trés primeiras partes da obra foram
publicadas entre os anos de 1811-1814, ao passo que a quarta e ultima parte s6 foi publicada postumamente .

130 Susanna Katharina von Klettenberg (1723-1774) foi uma influente adepta do pietismo religioso, prima e
amiga da mae de Goethe, Katharina Elisabeth Goethe. Os escritos de Susanna von Klettenberg foram
compilados, posteriormente, na obra Die schone Seele: Bekentnisse, Schriften und Briefe der Susanne Katharina
von Klettenberg, Leipzig, 1912. Ver: GOETHE, J. W. von. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister.Trad.
Nicolino Simone Neto. Sao Paulo: Editora 34, 2006. p. 347, nota de rodapé n° 1.

131 GOETHE, Poesia e Verdade I, p-264.
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esforcos e suas reflexdes visavam explicar a sua maneira a relagdo profunda e interior que

mantinha com o divino**2,

A partir do Meister, de Goethe, a bela alma ndo é mais vista como sindnimo de
perfeicdo moral, tal como encontramos na obra Sobre Graca e Dignidade, de Schiller, mas,
antes, ¢ atributo de uma moral subjetiva que se encontra desvinculada da efetividade ou de um
contexto ético substancial. Esta moral subjetiva pode ser ilustrada a partir das proprias
confissdes da protagonista. Lemos ali a bela alma dizer no Meister que a melhor configuragao
de seu coracdo ¢ sofrer e amar, € a correta dire¢do de sua alma foi encaminhada cada vez

. . -1
mais para a pureza de seu interior 33.

ulati u mu interi

A personagem da obra de Goethe se fecha paulatinamente no seu mundo interior e
demonstra uma inabalavel convic¢ao subjetiva em seus discursos ou julgamentos. Diz ela: “—

i undo, v venci ue j is haveri ui o qu

Nada me prendia ao mundo, estava convencida de que jamais haveria de encontrar aqui o que
¢ justo, e assim me sentia no estado mais alegre e mais sereno, enquanto havendo renunciado
N e . 134 . . . , .

a vida, nela era mantida”*®; e ainda diz o seguinte: “— se necessario fosse, de tudo quanto
possuia; que preferiria abandonar patria, pais € amigos, € ganhar meu pao no estrangeiro, a ter

de agir contra minhas convicgdes™ ¥,

Ora, o que vemos Goethe evocar com essa figura ¢ a maneira pela qual ela considerava
a enfermidade de sua renlincia a vida [concreta] como um elemento necessario para sua breve
e desprestigiada existéncia terrena. Antes, o sofrimento provocado por sua reniincia deveria
ser acompanhado da maxima paciéncia e alegria. Pois a Unica satisfacdo possivel de sua
existéncia s6 poderia proceder de suas proprias experiéncias religiosas ¢ morais subjetivas,
sobretudo, no momento em que contemplava a si mesma em sua interioridade: tomando por

. - oo 136
base seus sentimentos religiosos e sua pureza moral subjetiva™".

Como ja foi salientado no inicio do capitulo, Hegel tratou especificamente do conceito
de bela alma, na Fenomenologia do Espirito. O autor ndo sé critica o pietismo religioso tal
como vimos no Meister, mas também insere a posi¢cao dos romanticos nessa critica a beleza
de alma. Para Hegel, o conceito de bela alma detém ndo s6 um carater religioso, mas também

estético, de forma que o conceito pode ser entendido sob um duplo aspecto: a consciéncia

32 GOETHE, Poesia e Verdade I, pp. 263-264.

331d., Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.348.
B34 Ibid., p.373.

135 Ibid., p.368.

3¢ GOETHE, op. cit., p.264.
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.. A A Le 137 .. . .
religiosa e a consciéncia romantica™~'. Tanto Hegel como Goethe rejeitam o idealismo
puramente subjetivo, como aquele que repudia a a¢do concreta no mundo e sua natureza

138 . . .. ,
. Dessa maneira, ambos compreendem que a realidade objetiva, o conteudo e os

objetiva
interesses €ticos nao devem ser ignorados e sobrepujados simplesmente por pretensdes morais

.. .. . 1
e religiosas subjetivas de uma bela alma, como recusa do mundo existente™’.

2.6.3 A bela alma aos olhos de Hegel:

a forma da nostalgia e a subjetividade ndao-reconciliada

Hegel apresenta na se¢dao VI da Fenomenologia do Espirito (parte C, c), o momento da
consciéncia-de-si e sua figura mais nobre, a bela alma. Nesta parte, ¢ abordada a relagao
dialética entre a boa consciéncia [ Gewissen] e a consci€ncia-de-si universal (ou bela alma).
Esta ultima consiste na consciéncia que renuncia a unidade imediata da vida para viver no seu
interior puro, isto ¢, enquanto consciéncia-de-si que se relaciona somente com a

universalidade do pensarl40.

A bela alma, diz Hegel, dissipa-se naquilo que tange a relacdo concreta com o mundo
exterior e vive como subjetividade cindida da objetividade, ao passo que seu desprendimento
da exterioridade ¢ também um retraimento da consciéncia no interior de si mesma. Ao ponto

da bela alma tomar a propria interioridade como sua objetividade, isto €, ela valoriza somente

37 Cf. HYPPOLITE, Génese e Estrutura da Fenomenologia do Espirito de Hegel, p.542.

38 Ibid., p. 543.

139 Todavia, no caso especifico do Meister, ha por parte de Hegel certa diferenga com relagdo ao prosaismo do
texto. Quer dizer, como afirma Marco A. Werle, Hegel diante do romance, por exemplo, “considerava o Meister
de Goethe a expressdo prosaica subjetiva do individuo burgués, que ndo encontra mais sentido em uma instancia
mais elevada”. Cf. WERLE, M. A. 4 Aparéncia Sensivel da Ildeia, p.27-28.

%0 Vale lembrar a famosa leitura da Fenomenologia proposta por Emanuel Hirsch (Cf HIRSCH, E. Die
Beisetzung der Romantiker in Hegels Phidnomenologie. In: Deutsche Vierteljahrsschrift f. Literaturwissenschaft
u. Geistesgeschichte. 2 (1924), p.510-532), para quem toda a secdo C da “Moralidade” do capitulo VI pode ser
lida como uma evolugao filoséfica que vai de Kant até Hegel, mas que, passa por Fichte, Jacobi, os romanticos
(Novalis e Schlegel), e Holderlin. Tal passagem marca o movimento histérico da filosofia a partir da experiéncia
da consciéncia-de-si e suas figuras, que foram destacadas na analise hegeliana desde o ponto de vista da
moralidade kantiana nas duas primeiras subsecdes (a) “a visdo moral do mundo” e (b) “a dissimulagdo” até a
proxima subse¢do (c) “a boa consciéncia — a bela alma, o mal e seu perdao”. Nesta ultima, ¢ delineado “o
fendmeno da genialidade moral”, a “absoluta certeza de si mesmo” como a “intui¢ao pura do EU=EU”, a “bela
alma”, a “hipocrisia”’, o “mal”, e o “cora¢do duro”. Toda essa passagem traz a tona a expressio da
“particularidade do movimento romantico”, a genialidade moral de Jacobi, a intui¢do do EU=EU de Fichte, a
problematica da bela alma de Novalis, a superagdo da hipocrisia através do mal declarado de F. Schlegel e,
finalmente, a manifestacdo do coracdo duro de Holderlin. Cf. BEHLER, E. Friedrich Schlegel und Hegel (1963),
p-204-205.
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a vida interior mais elevada na pureza de seus sentimentos, enquanto objetividade para-si;

) . . 141
tornando-se, assim, a consciéncia-de-si absoluta™".

Deste movimento de renuncia exterior e retraimento em si decorre o fenOmeno da
passagem da acdo a contemplacdo, que reside na negacdo de toda agdo determinada ou

. ~ 142
positiva em relagdo ao mundo

. Nesta forma de abstragdo do Eu, a consciéncia-de-si vive na
angustia de sua incapacidade de agir, isto é, ela circunscreve um desvanecer de uma figura
que, na tentativa de preservar a pureza de seu coracdo, ndo chega a efetividade e vive, por

1sso, sob o paradigma da impoténcia. Nas palavras de Hegel,

Falta-lhe a forca da extrusdo, a forga para se fazer coisa e para suportar o ser.
Vive na anguistia de manchar a magnificéncia de seu interior por meio da
acdo e do ser-ai; para preservar a pureza de seu coragdo, evita o contato da
efetividade, e permanece na obstinada impoténcia [...]**

Esta consciéncia, enquanto subjetividade elevada ao extremo da abstragdao, concentra
toda sua vitalidade em contemplar a beleza sensivel e pura de seu interior. Isto significa dizer
que a bela alma busca perceber a propria beleza e pureza interiores para poder anuncia-las no
discurso que concebe para si: 0 seu coragao puro, os seus sentimentos belos, as suas intengdes
delicadas, porém, em contraposicao a efetividade, ao que ela considera, propriamente, como
inferior e estranho ao seu interior puro™**. Mas, este é o seu infortnio e a sua contradicdo: a
autovaloracao de sua pureza interior e a fixacdo em si, que apontam para aquilo que Hegel

chamou de o culto doentio da bela alma:

A insatisfacdo desta quietude e falta de vigor — que ndo consegue agir nem
tocar em nada porque implicaria em abrir mao da harmonia interna e que,
contudo, no desejo por realidade e pelo carater absoluto permanece nao efetiva
€ vazia, mesmo que em si mesma pura — permite o nascimento do culto

doentio da bela alma e da nostalgia'®.

Na Filosofia do Direito, vemos Hegel insistir em até que ponto esta autocontemplacao

146

nao permaneceu apenas como um solitario culto divino de si mesmo™". Nela, a bela alma

vive sob o paradigma da contradi¢do entre seu puro si e a necessidade de chegar a efetividade,

, . .- . . . e ~ . 147
porém ela permanece ainda cindida em seu interior como subjetividade ndo reconciliada™".

Y HEGEL, Fenomenologia do Espirito, p.436.

Y2 HYPPOLITE, Génese e Estrutura da Fenomenologia do Espirito de Hegel, p. 541.
1 HEGEL, op. cit., p.437.

144 Cf. HYPPOLITE, op. cit., p. 542.

Y HEGEL, Cursos de Estética I, p-83.

Y8 Cf. 1d., Filosofia do Direito, §140.

YT 1d., Fenomenologia do Espirito, p.444.



92

E nessa dire¢io que Hegel destaca que, de um lado, a bela alma nutre uma aversao
tanto a realidade quanto a agdo efetiva no mundo, ao passo que ela tem medo de se
contaminar por meio do contato com a ﬁnitudel48, de outro, porém, como subjetividade ndo
reconciliada, ela se consome em seu interior, por sua falta de efetividade. Neste ensejo, ela cai
em uma espécie de transtorno interior, em que ¢ levada até a loucura, chegando até mesmo a
definhar, segundo Hegel, em tisica nostalgica™ — e cujo tragico destino que veremos a seguir

resulta em sua autodestruigao.

A bela alma, em sua recusa da efetividade ou do mundo existente, desvela o aspecto
caracteristico de sua negatividade, da qual falavamos de inicio. Esta negatividade da ironia
sob a forma da nostalgia, por sua vez, difere como um passo consequente a vaidade que
vimos anteriormente. Trata-se, neste momento, do sentimento da subjetividade ndo

reconciliada e vazia que vai se consumindo a si mesma em seu interior.

Hegel explica que o sujeito irdnico nao consegue ficar satisfeito apenas com o gozo
proprio da vaidade que vimos, pois tal posicdo € para ele insuficiente, na medida em que
sentira a necessidade de algo fixo e substancial™®. Nessa direcdo, ele passa a viver um
impasse: de um lado, o sujeito “quer entrar na verdade e traz consigo o desejo de
objetividade”; mas, de outro, “ndo consegue se libertar desta soliddo e retraimento em si
mesmo, ndo consegue superar esta interioridade insatisfeita e abstrata e ¢ acometido pela
nostalgia”*®. Ou seja, este aspecto nostalgico da ironia ¢ o sentimento [Gefiihl] da nulidade
do sujeito vazio e vaidoso, cuja negatividade ¢ o anmsiar (anelo) por algo objetivo e
substancial, mas que, na realidade, ndo consegue abrir mdo de sua interioridade e, devido a
esse apego, nao alcanga a objetividade. De acordo com a visdo de Hegel, falta a esta figura a

forca para romper com tal posi¢do, para poder se preencher com um contetido substancial™>.

Como foi observado em nota, Hegel atribui especificamente a Novalis a figura da bela
alma na Fenomenologia. Entretanto, todos os romanticos de Jena, de um modo geral,
encarnam para Hegel esta figura da beleza solitaria e da ironia. Ademais, outros autores que

também receberam explicitamente este designio hegeliano da bela alma foram Jacobi e Kleist.

18 POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, p.114.

S HEGEL, Fenomenologia do Espirito, p.444. Antigamente, o termo tisica era utilizado como sinénimo de
tuberculose. Donde a referéncia e o trocadilho com a nostalgia: Novalis morreu em 1801 de tuberculose, a
mesma doenca que ja havia matado sua irma Sophie. A enfermidade atingiu o jovem de 28 anos antes que ele
pudesse se casar com sua amada Julie.

B014., Cursos de Estética I, p- 83.

! Idem.
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No Escritos Postumos, Hegel refere-se a Novalis e a Kleist, de um modo bem peculiar,
segundo o ponto de vista da bela alma. Ali, Hegel chama a atengdo para o fato de que ambos
representam uma forma de vida que, devido ao modo de pensar reflexivo, permanece ao
mesmo tempo cindida e perturbada em si mesma. Segundo a analise hegeliana, isso pode ser
notado na propria individualidade de Novalis, que, tomada por sua necessidade reflexiva, é
conduzida apenas até a nostalgia [Sehnsucht]. Tal individualidade ndo consegue ultrapassar o
seu interior puro e seu entendimento abstrato, ou mesmo renunciar a ambos. Esta nostalgia ¢
abordada nos termos de uma consumagdo do espirito anteriormente mencionada, que vai
atingir o nobre rapaz no coragdo e até determinar o seu destino™® — Hegel refere-se aqui a
tisica nostalgica.

Ja no caso de Kleist, Hegel diz que, apesar de toda a vitalidade de suas produgoes, elas
também sdao marcadas pelo aspecto reflexivo, uma vez que os caracteres e as situagdes
representados nas obras deixam uma lacuna em relagdo a qualquer conteudo substancial. Esta
vitalidade torna-se uma energia dilacerada, na medida em que se mantém na cisdo entre a
subjetividade e a objetividade, pois a intencionalidade dessa energia ¢ encaminhada cada vez

mais para sua autodestruicao.

Nao ¢ sem razdo que Hegel destaca um ponto crucial de ambos os autores, a medida
que eles representam uma espécie de ironia que destréi a vida e quer destruir™". Em Kleist,
por exemplo, hd a forca do dilaceramento e da dissonancia interior, em que a vida ¢ destruida
pela forca negativa da subjetividade'®. Ou seja, este tipo de ironia ressaltada por Hegel diz
respeito a uma negatividade mais radical do que aquela perspectiva de destruicao da
objetividade evidenciada na “vaidificagdo” de Schlegel, a qual ainda conservava sua
subjetividade vaidosa. Esta ironia de Kleist e Novalis representa, por sua vez, uma
negatividade que vai destruir ndo s6 a objetividade, mas também a propria subjetividade. Pois,
esta forma de ironia em que cessam de existir tanto a objetividade quanto a subjetividade

156
/

representaria, antes de tudo, um ceticismo, ou mesmo um niilismo radical ™. Desse modo, o

que Hegel traz a tona ¢ que ambos, nesta forma de ironia que ndo pode ser desvinculada da

subjetividade de cada autor, apontam sempre para um modo de vida autodestrutivo, seja pela

157

referéncia a tisica nostalgica de Novalis, seja pelo aspecto suicida de Kleist™'. Tanto que

153 Hegel, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p.133-134 .
154 11
Ibid., p.134.
% POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, p.133.
156 Cf. REID, J. L’ Anti-romantique: Hegel contre le romantisme ironique, p.71.
" Em 1811, Kleist cometeu suicidio as margens do rio Wansee, juntamente com sua amiga Henriette Vogel, a
qual se via assolada por um cancer.
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Hegel faz alusdo a autodissolugdo dessa figura na Fenomenologia do Espirito: na
“transparente pureza de seus momentos arde, infeliz, uma assim chamada bela alma

. . . . 158
consumindo-se a si mesma, € S€ evapora Como uma nuvem informe que no ar se dissolve” ™",

Nio obstante, algumas questdes ainda permanecem nesta parte: por que, mesmo
depois de vinte anos do fim do Circulo romantico de Jena, Hegel continuou a criticar a ironia
romantica? Em que medida Hegel se viu ainda ameacado no auge de sua carreira por tal

forma romantica?

Para responder a essas duas questdes, compete explicitarmos no terceiro capitulo como
a ironia continuou a ser propagada pela literatura da época. Ou seja, mesmo apos a morte de
Novalis, o fim do Circulo de Jena e a conversdao de Schlegel (maduro) ao catolicismo, a ironia
romantica reapareceu atrelada a outras formas, em obras de autores do chamado romantismo
tardio (ou Circulo romantico de Berlim), os quais, na visao de Hegel, dariam sequéncia a

linha da ironia romantica de Jena.

%8 HEGEL, Fenomenologia do Espirito, p.437.
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CAPITULO III

A expansao da ironia:

O vinculo da ironia com o misticismo e a categoria do grotesco

Mas principalmente a poesia mais recente elevou-se a uma
fantasmagoria e mentira infinitas, que devem provocar efeito por sua
bizarrice [...]

HEGEL - Cursos de Estética
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O fato de a critica hegeliana ainda perdurar mesmo depois do desaparecimento do
movimento do primeiro romantismo sugere que Hegel compreendeu, por assim dizer, que a
forma irénica nao poderia ser dada como morta®. Viu-se, antes, em meio a um contexto de
expansao da ironia, que fora provocada pelas obras literarias de Heinrich von Kleist e E.T.A
Hoffmann. No Escritos Postumos, Hegel explica que a ironia foi intensificada devido ao
surgimento do supremo grotesco® nas obras de Hoffmann, assim como o misticismo arbitrario
encontrado nas obras de Kleist confluiu para um novo folego. A ironia receberia, desse modo,
um impulso novo, ao ser vinculada a tais formas do misticismo arbitrario e da categoria do

grotesco.

Para que isto fique mais claro, trata-se de notar, por um lado, como Hegel abordou o
vinculo entre a ironia € 0 misticismo no itinerario do Escritos Postumos, por outro, deve-se
apontar como a categoria do grotesco auxiliou na expansao da ironia por meio das obras de
Hoffmann e Kleist. Decerto, ndo deixaremos de considerar a necessidade do testemunho das
obras dos autores romanticos, para verificar em que medida Hegel interpretou suas posigdes

em relagdo a ironia e as formas a ela atreladas.

3.1. O vinculo entre a ironia e o misticismo

No Escritos Postumos, Hegel langa luz sobre o modo pelo qual os romanticos
assumiriam por meio da abstrag¢do a tarefa de mistificar uns aos outros, inclusive mistificar o
, . , . ~ . ;. . . A gt 3
proprio publico e todas as suas produgdes literarias por meio da nova poesia [romantica]”. O
misticismo correspondeu a um fendmeno literario de suma importancia, tratado por Hegel na
primeira parte do Escritos Postumos, uma vez que este fendmeno estaria interligado ao tema
da ironia. O autor chama a aten¢do para o fato de que o proprio Solger notou o vinculo entre a

. . e e . . ’ e ~ . . 4
ironia € o misticismo, ao se referir sobre o mistico como a made da ironia”.

Hegel descreve tal mistificagdo como um misticismo arbitrario, o qual é produzido a

partir da abstragdo subjetiva do proprio poeta ou artista roméantico. Isso porque o misticismo

! Cf. REID, J. L ’Anti-romantique: Hegel contre le romantisme ironique, p. 6.

2 HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 76.
® Ibid., p. 74.

4 Cf. Tbid., p. 122.
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circunscreve a possibilidade de um mito de uma vida espiritual interior mais elevada®, pela
qual o poeta romantico negaria o seu circulo social ou a realidade existente. Nesse sentido, ele
buscava comunicar nas obras literarias a profundidade de seus sentimentos misticos enquanto
revelacdo de tal vida interior mais elevada, da qual, por meio do isolamento, tal como vimos
anteriormente na bela alma, procurava viver todas as maravilhas de sua imaginacdo numa
realidade ideal ou em um mundo da fantasia. Ora, o misticismo compreende um fator
determinante para a critica irOnica, porque € a partir dele que o poeta romantico negaria
subjetivamente a realidade ou objetividade e moveria na sua representacdo poética os tons da

irracionalidade, da fantasia, da mitologia e de uma realidade ideal.

Para que isto fique mais claro, compete analisarmos como Hegel passa a elucidar a
forma do misticismo no Escritos Postumos em trés momentos diferentes sob a andlise da
producgdo literaria de trés autores romanticos que, de certa forma, influenciaram a formacao e

a carreira literaria de Solger, a saber, Novalis, Tieck e Kleist.

Em primeiro lugar, Hegel, observa que o jovem Solger encontrou no romance
inacabado Heinrich von Ofterdingen (1802), de Novalis, uma tentativa ousada de representar
a poesia através da vida e da ideia de uma histéria propriamente mistica, proposta de um
verdadeiro mito. Sabe-se que a proposta de Novalis em Offerdingen consistiu em uma das
mais ousadas para sua época. Ou seja, tratava-se, para Novalis, de conceber um romance de
formacdo em contraposicdo ao Meister, de Goethe®. Ao invés da formacdo prosaica de
Wilhelm, Novalis, por sua vez, retratou o afastamento do protagonista do mundo prosaico
rumo a conquista do mundo poético — com base em sua formagdo poética e mistica —, isto &,
as diversas fases pelas quais o jovem Heinrich percorreu até chegar a sua formagao final

enquanto poeta romantico’.

Esse mundo poético ¢ descortinado passo a passo ao protagonista de forma onirica, ou

seja, ele € revelado, gradativamente, a Heinrich por meio do sonho — tema tdo difundido entre

® HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p.79.

® Aos olhos de Lukacs, Novalis, em Ofterdingen, tentara “sobrepujar poeticamente o Wilhelm Meister, ou seja,
escrever um romance em que a poesia da vida triunfara resolutamente sobre a prosa”. Cf. LUKACS, G.
"Postécio", in: GOETHE, J. W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.592.

" Como observou Hyppolite, se olharmos mais de perto pode-se perceber que “em ambas as obras, o heroi se
entrega inteiramente a sua convicgdo: W. Meister acredita em sua vocagdo teatral, H. von Ofterdingen deixa-se
levar pelo meio prosaico no qual ainda vive; um e outro, através de uma sequéncia de experiéncias, chegam a
abandonar suas convicgdes primeiras. O que era para eles uma verdade torna-se uma ilusdo; mas enquanto W.
Meister de Goethe deixa, por assim dizer, o mundo poético pelo mundo prosaico, H. von Ofterdingen de Novalis
descobre, progressivamente, que somente o mundo poético ¢ a verdade absoluta”. Cf. HYPPOLITE, Génese e
Estrutura da Fenomenologia do Espirito de Hegel, pp. 27-28.
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os romanticos no periodo. Esse mundo comeca a tomar conta cada vez mais da vida de
Heinrich como uma espécie de encantamento magico, que evolui por meio do sonho®. O
protagonista Heinrich, depois de sonhar com a flor azul, inicia-se numa busca incessante, com
desejo de encontra-la. A poesia ¢ representada alegoricamente pela flor azul, a qual s serad
plenamente realizada depois que Heinrich experienciar o amor que sente pela personagem
Matilde. Em uma mistura de mito e nostalgia, a flor azul tornou-se, posteriormente, um

simbolo cultuado pelo romantismo.

A dificuldade levantada por Hegel manifesta que tal mitologia da flor azul tem aqui
tdo somente a forma do espirito de um unico homem®, quer dizer, da abstracdo subjetiva ou da
mistificacdo arbitraria do poeta romantico. Neste momento, o jovem Solger estava seduzido
por tal producao literdria, pois, ainda nao tinha se dado conta de que tal representacdo se
mostrara deficiente a medida que, segundo Hegel, os personagens, as formas e situagdes de
vida afastavam-se da realidade que, de certo modo, eles deveriam enfrentar. Sendo assim, o

misticismo permitiria um afastamento ou fuga da realidade social historicamente determinada.

Esta questdo do afastamento da realidade por meio da produgdo literaria romantica foi
analisada também por Kierkegaard como um dos problemas centrais do romantismo’®. Ou
seja, Kierkegaard explica que a criacdo poética romantica se movimenta entre dois polos,
valendo-se do misticismo para representar duas realidades distintas em suas obras™'. Por um
lado, representariam a realidade social ou histérica [mundo prosaico], a qual os romanticos se
contrapdem e dirigem sua critica irdnica, e, por outro, representam a realidade ideal mistica
conforme a criagdo subjetiva e imagética do artista. Donde encontra-se, em certa medida, o

vinculo entre o misticismo arbitrario e a ironia romantica.

Em segundo lugar, Hegel discorre sobre em que medida a posi¢do de Ludwig Tieck e
suas produgoes literarias reiteram, como uma imagem refletida, a posicdo de Novalis. Numa
carta de Tieck a Solger datada de 24 de mar¢co de 1817, Hegel evidencia as fontes do
misticismo que inspiraram tal autor em suas produgdes literarias. O roméintico narra
detalhadamente que Franz Baader, Hamann, St. Martin, e sobretudo Friedrich Heinrich Jacobi

e Jakob Bohme influenciaram-no em sua produgdo literaria. Na carta, Tieck relata o quanto

# Segundo Paolo D’Angelo, Ofterdingen “abre com um sonho e é num encanto como um sonho que evolui”. Cf.
D’ANGELO, P. 4 Estética do Romantismo, p. 158.
® HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 76.
% De acordo com Kierkegaard, esta ¢ a “desgraca do romantismo: ndo ¢ a realidade que ele agarra”, porquanto
“¢ em sonhos que ele vivencia tudo” e precisa produzir artificialmente a realidade como um ideal. Cf.
EIERKEGAARD, S. A. O Conceito de Ironia constantemente referido a Socrates, p.261.

Idem.
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foram marcantes seus didlogos com Jacobi e aponta o quanto ambos familiarizavam pelo
modo de pensar. J4 em Bohme, Tieck narra que encontrara o entusiasmo pela magia do

. . . e . 12
maravilhoso ¢ a profundidade da imaginacdo animada™*.

No conto “O loiro Eckbert” (1797), por exemplo, encontramos essa magia retratada na
fantasia e nos mistérios que atormentam o protagonista Eckbert. O enredo gira em torno de
um segredo de infincia da mulher do cavaleiro Eckbert, chamada Bertha. A trama evolui com
base em determinadas revelacdes, que desencadeiam uma série de infortunios para o casal. No
conto, Tieck confunde a realidade e o mundo fantéstico, de tal modo que transcorre nao so6
uma espécie de fragmentacdo da individualidade, mas também o embaralhamento entre os
personagens, cuja confusdo ¢ agravada pelo alheamento do protagonista em relacdo ao
mundo®®. No final do enredo, Eckbert se depara com uma arrebatadora revelacdo, enunciada
pela velha ancia: Bertha era, na realidade, sua irma — filha de seu pai, que a entregou, quando
nascida, para um pastor crid-la. Esta revela¢do o faz duvidar sobre o que ¢ real e quem sdo as
pessoas que fizeram parte de sua vida confluindo para sua loucura:

[...] no juizo de Eckbert; ele ndo conseguia encontrar a chave do enigma:
estaria sonhando agora ou teria ele sonhado outrora com uma mulher
chamada Bertha; as coisas mais fantasticas mesclavam-se as mais banais, o
mundo ao seu redor estava enfeiticado, ¢ ele ndo era capaz de qualquer

pensamento, qualquer recordacgdo. [...] Eckbert jazia enlouquecido no chéo e
sua vida se esvaia; em tons surdos e emaranhados [...]*

O ponto de vista de Tieck, segundo Hegel, estd ligado a uma atitude negativa e
unilateral em relagdo a religido e a poesia, ja que elas seriam desenvolvidas a partir do
misticismo visto como produto da reflexdo do entendimento. Ou seja, formam um misticismo
que combina razao e entendimento com uma elevagao abstrata da subjetividade. Hegel chega
a tratar do ponto de vista de Tieck como um método hipocondriaco™, no sentido de um estado
de inércia e um tipo de vida interior que ndo estaria conectado a objetividade ou a realidade

social — do mesmo modo que foi observado com a figura da bela alma.

E, por fim, a atencdo de Hegel volta-se para a produgdo literdria de Heinrich von
Kleist, que também seguiu a tendéncia propria do periodo em relagdo ao aspecto mistico. O

jovem Solger estimava o talento de Kleist, particularmente em relacdo a for¢a de sua

2 HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p.90.

13 Kayser aponta que “a categoria da individualidade se despedaca, as personagens se confundem umas com as
outras e, em geral, o mundo vai se tornando algo bastante alheado para Eckbert’. Cf. KAYSER, W. J. O
grotesco, p.77.

“TIECK, L. Feitico de amor e outros contos, p.46-47.

' HEGEL, op. cit., p.91.
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representagdo exterior manifesta em suas historias'®. Destarte, a dificuldade que Hegel
observa ¢ justamente a importancia que Kleist concedia a certas situagdes e efeitos nas suas
obras, isto é, uma intencionalidade de sempre buscar alcangar além do que ¢ dado, além do
que ¢é efetivo, e a trabalhar a acdo no sentido proprio de um mundo estranho, imaterial e
maravilhoso. Assim, o misticismo arbitrario que Kleist desenvolvera em suas obras permitiria,
em certo sentido, forjar a realidade ou misturar a realidade dada com uma realidade
imageticamente criada pelo autor. Em outras palavras, ele negava toda a realidade historica,

~ . s 1,17
para, entdo, dar lugar a uma realidade autoproduzida™".

Na obra o Principe de Homburgo (1821), de Kleist, ha, por exemplo, o aspecto mistico
de uma realidade que tem no foco o carater do principe identificado a categoria do
sonambulismo. A principio, ndo parece haver qualquer problema neste tipo de representagao,
contudo, o sonambulismo evidencia uma forma de degeneragdo do carater'®. Embora, Kleist
exponha a categoria do sonambulismo como algo supremo e excelente, destaca Hegel, a
duplicidade representada na obra entre o estado de vigilia e o estado onirico demonstra, antes

. . A . . . , 1
de tudo, o dilaceramento e a dissondncia interior do carater °

O protagonista, o principe Frederico Artur de Homburgo, se perde em seus devaneios
soturnos de sonambulismo pelo jardim do castelo na noite anterior a batalha de Fehrbellin,
mas ¢ levado aos seus aposentos depois da corte inteira vé-lo naquele estado onirico.
Comumente, espera-se que sO depois de adormecido o sonambulismo se manifeste no
Principe. Entretanto, este nao ¢ o caso representado por Kleist; o estado onirico de Frederico
Artur se mostra a todo instante, misturando-se ao estado de vigilia em plena luz do dia. Essa
mistura de vigilia e sono constantes, pela qual se confundem realidade e sonho, acarreta um
problema para o Principe. Ele vai ser condenado por sua desobediéncia, resultado de uma

. . ~ .20
confusdo provocada pela manifestagdo constante de sonambulismo“".

A Prussia dirigida pelo Eleitor de Brandemburgo, Frederico Guilherme, estava em
guerra contra os suecos. No dia da batalha de Fehrbellin, o Eleitor Guilherme, ordena ao

principe Frederico Artur, chefe da cavalaria, que espere seu sinal para o ataque ao exército

16 Cf. HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p.79.

" KIERKEGAARD, S. A. O Conceito de Ironia constantemente referido a Sécrates, p.238.

'8 Como observou Marcia C. F. Gongalves, o sonambulismo “tal como outros distirbios psiquicos, é sintoma da
perda de um contexto ético substancial pela subjetividade, responsdvel pela deturpagdo do carater”. Cf.
GONCALVES, M. C. F,, O Belo e o Destino, p. 346.

Y HEGEL, Cursos de Estética II, p-314.

% De acordo com Hegel, o principe de Homburgo ¢ “o mais deploravel general; distraido na distribuigdo das
disposigdes, ele ndo anota direito a ordem, na noite anterior se mete em empreendimentos doentios e durante o
dia, na batalha, faz coisas desajeitadas”. Cf. Ibid., p.314.
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sueco. No entanto, o Principe, em decorréncia de seu estado, ora onirico, ora de vigilia,
precipita-se e ordena o ataque antes do sinal de Frederico Guilherme. A desobediéncia a
ordem do chefe da nagdo resulta em um unico veredicto: Frederico Artur deve responder por
tal ato e a condenagdo ¢ a pena de morte. Tal condenagdo leva o Principe a se humilhar e
implorar pela sua vida de uma forma degradante e inesperada em razdo de sua posi¢do de
principe. O medo da morte ¢ eminente, de tal forma que ele acorda para a realidade. O medo

de ser executado libera o Principe de seu carater de sonambulo.

O misticismo arbitrario representado na figura do Principe de Homburgo, de Kleist,
demonstraria a perda de orientagdo da acdo, no sentido de uma forma abstrata e deturpada de
acdo desvinculada de qualquer contexto €tico ou principio universal. Antes, ela incide na
representacdao da acdo enquanto contingente, cuja forma consiste em retirar a responsabilidade
do sujeito sobre sua ag¢do. Com isso, Hegel nos mostra que, por trds do dilaceramento e
dissonancia interior do carater, sob o designio do misticismo arbitrario do sonambulismo,
transcorre a perda de validade e vinculo a um contexto ético substancial®’.

E nesta dissondncia entre o sujeito e seu contexto, ou entre o artista romantico e o
meio social em que vive, que encontramos a referéncia ao vinculo entre o misticismo e a
ironia. Se, de um lado, a reflexao poética romantica alga uma realidade ideal mistica como a
verdadeira realidade, de outro, porém, a ironia romantica volta-se contra toda a existéncia
finita, negando, subjetivamente, toda a realidade efetiva ou o contexto ético substancial,
mostrando-os como uma aparéncia®’. Por isso, ¢ de suma importincia para os romanticos
cessarem aquilo que subjaz ao contexto, isto €, eles suspenderiam as determinagdes €ticas
através do jogo ironico, negando subjetivamente valores objetivos por meio de sua critica
irdnica®®. Mas, esta negacdo traz a tona o que existe de mais intrinseco em sua critica, quer
dizer, o artista ou poeta romantico, enquanto insatisfeito e desafeicoado com a organizagdo

social e politica de seu contexto ético substancial, em que se torna incapaz de empreender a

2! para Marcia C. F. Gongalves, a critica que Hegel direciona a Kleist tem um “contexto politico” que aponta
para a “fraqueza de carater identificada na figura do anti-herdi como sintoma de indecisdo, contradi¢@o interna e
dissonéncia do préprio sujeito” com um contexto ético substancial ou pela perda de sua validade. Ou seja, a
expressdo romantica entraria em “contradi¢do interna na forma de figuras irracionais, de caracteres deturpados,
de personalidades doentias e loucas”. Cf. GONCALVES, M. C. F., op. cit., p.346-347.

22 Nesse sentido, afirma Kierkegaard, para os romanticos a existéncia na efetividade tornara-se “estranha”, dado
que, “para o sujeito irdnico a realidade perdeu toda a sua validade, ela se tornou para ele uma forma incompleta
que incomoda ou constrange por toda a parte”. Cf. KIERKEGAARD, S. A. O Conceito de Ironia constantemente
referido a Socrates, p.223-226.

%8 Kierkegaard observa que os romanticos buscam “suspender aquilo que é o constituinte da realidade efetiva,
aquilo que a ordena e sustenta, isto ¢, a moral e a vida ética” Cf. Ibid., p.245.
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existéncia de outro efetivamente, a medida que busca refugiar-se na arte para o negar, ao

. , 124
invés de transforméa-lo~".

E nessa dire¢do que Hegel mostra que o ponto de vista da critica irdnica seria hostil a
um conteudo ético, pois os romanticos mergulhavam dentro de uma esfera cada vez mais
particular por meio da arte, para negar, a partir do vinculo entre a ironia ¢ o misticismo, sua

condigdo ou realidade existente.

3.2 A categoria do grotesco na expansio da ironia

Hegel observa que a posicdo de Solger ¢ mais moderada em relacao as posigoes dos
romanticos no Escritos Postumos, de modo que tal autor ndo foi capaz de participar, nos anos
de maturidade, daquilo que Hegel denominou de supremo grotesco. A expansao da ironia
através das producdes literarias de E. T. A. Hoffmann e Kleist tomaria um rumo jamais visto

anteriormente na arte por meio da categoria do grotesco.

Vale lembrar, que do ponto de vista romantico, pde-se em questdo justamente o sentido
do conceito de belo na arte, ao passo que ele deixou de ser o valor supremo para o
romantismo. Este ultimo visava a mistura tanto de géneros heterogéneos quanto a
aproximacao de coisas discrepantes, revelando que essa busca por outros géneros estéticos ou
literarios compreendeu um de seus tragos caracteristicos. Nessa dire¢do, o sistema das
categorias estéticas no final do século XVIII recebeu uma profunda transformac¢ao romantica,
a qual se moveu a partir de variagdes ou misturas de categorias, isto €, passaram a ser
misturados ndo s6 o belo com o feio, mas também o perfeito com o imperfeito, o agradavel

com o repugnante, entre outros. Melhor dizendo, o romantismo interviu no principio central

2 Esta negagao, observou Benedito Nunes, decorre quando: “[...] o artista [roméantico], sobretudo o poeta, que
ndo estd mais de pleno acordo com essa ordem social e politica, e que ainda ndo concebe a possibilidade da
existéncia de uma outra, refugia-se na arte, passando a considera-la como um fim em si mesmo. Nega
subjetivamente, em seu intimo, uma realidade social que lhe parece prosaica e contraria aos ideais nobres e
elevados. Em consequéncia, faz da Arte uma nova realidade, dentro da qual vive. [...] Foi essa a atitude dos
romanticos, dos parnasianos e dos simbolistas, que cultuaram a Beleza, pregando a santidade da poesia, refagio
dos incompreendidos e dos revoltados. Recusavam-se ao contato com a vida social, porque nem a aceitavam tal
como era, € nem pretendiam transforma-la”. Cf. NUNES, Benedito. Introdugdo a Filosofia da Arte, p.42-43.
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da estética desde a arte grega, a beleza, a qual perdeu sua centralidade para tal movimento

o : 25
passando a ser inteiramente reconsiderada“.

Nesta descentralizagdo da beleza, os romanticos abrem espago para uma énfase cada
vez maior de categorias estéticas até entdo ndo trabalhadas de modo especifico pelos artistas
de outras épocas, tais como: o feio, o grotesco, o caracteristico e o interessante. Mais
precisamente, o grotesco incide em uma categoria estética que expressa a caracterizacao
especifica do disforme e do horrivel, isto ¢, ela apresenta a deturpacdo e a deformacgao

representadas nas cenas, nos aspectos fisicos dos personagens, mas também nas agdes bizarras

2
ou comportamentos estranhos?.

O recurso do grotesco ¢ utilizado nas obras romanticas, muitas vezes, para provocar
uma situagdo horrenda, ridicula e mesmo irdnica. E nessa dire¢do que o grotesco se ligaria a
ironia, uma vez que o autor romantico visaria proporcionar um determinado efeito ridiculo ou
ironico na cena. Trata-se de destacar que os contos de Hoffmann e certos dramas de Kleist
ilustram bem este tipo de representacao. A titulo de exemplo, podem ser elencados os contos:
“O Homem de Areia” (1815) e “O pequeno Zacarias chamado Cinabrio” (1818), de
Hoffmann; e, o drama: Pentesiléia (1808), de Kleist.

Por um lado, Hoffmann explora com primazia a categoria do grotesco em suas obras,
nas quais encontramos a propria caracteriza¢ao dos aspectos fisicos dos personagens com uma
aparéncia grotesca, assim como as agdes dos personagens aparecem assinaladas numa cena

. 27
grotesca isolada”" .

No conto “O Homem de Areia”, por exemplo, o personagem que aterroriza o
protagonista Natanael, o sombrio Coppelius (Homem de Areia), aparece numa descricdo de
Natanael sob uma mescla grotesca entre homem e animal. O mesmo ocorre no conto “O
pequeno Zacarias”, cujo protagonista, Cinabrio, ¢ caracterizado como um pequeno
monstrinho: por se tratar de um andozinho desfigurado, recebe do autor o sutil apelido de
mandragorazinha. Na caracterizagdo fisico-grotesca do personagem, Hoffmann retrata figuras
sombrias, macabras, fantasmagoricas, meio humanas e meio animais ou ainda meio ser

mitologico; além de representar figuras loucas ou insanas. Este ¢ o caso de Natanael, cuja

2 Cf. D’ANGELO, P. 4 Estética do Romantismo, p.127-132.
% Tbid., p.132.
2 KAYSER, W. J. O grotesco, p.70.
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insanidade vai evoluindo conforme o personagem se perde em meio a convicgdes ilusorias de

seu estado onirico.

No “Homem de Areia” ¢ retratada uma cena que ilustra bem a agdo grotesca do
personagem. Trata-se da cena do encontro apaixonado entre Natanael e a personagem
Olimpia, onde vemos Hoffmann representar cenas grotescas a partir de experiéncias oniricas

2 o A . . y , ~
do personagem®®. O poder dessa vivéncia ilusoria é tamanho que Natanael ndo consegue
perceber que esta diante de um “automato”. Quer dizer, Olimpia €, na realidade, uma boneca
de madeira por quem ele se apaixonou cegamente. O protagonista ndo s6 encara a boneca
como um ser vivente, mas acredita piamente ser amado por ela. Seu amigo universitario,
Siegmund, até tenta revelar a Natanael que Olimpia ¢ uma boneca com o rosto de cera, mas

Natanael segue irredutivel com sua paixao e retruca dizendo:

— S6 a mim ela dirigiu seu olhar apaixonado, irradiando meus pensamentos,
e s6 no amor de Olimpia posso reencontrar o meu ser. Talvez ndo lhes agrade
que ela ndo se prenda a conversas ligeiras, como outros espiritos superficiais.
Ela fala pouco, ¢ verdade; mas essas poucas palavras, tais verdadeiros
hieroglifos da linguagem intima da alma, revelam o amor e um elevado
conhecimento da vida espiritual na contemplagdo do eterno e misterioso
1 29
além®.

Cenas como esta retratam a verdadeira categoria do grotesco, na medida em que
provocam em nossa percep¢ao um efeito de algo horroroso e ridiculo simultaneamente™.
Neste efeito duplice do grotesco podemos destacar um dos lados como interligado a ironia.
Trata-se do efeito do ridiculo, o qual circunscreve e esta vinculado ao momento irénico da
cena. O efeito em questdo € provocado pelo ato do personagem Natanael ao apaixonar-se pela
boneca Olimpia, bem como por sua insisténcia na correspondéncia deste amor ilusorio. E

nesse sentido que se pode entender a categoria do grotesco atrelado a ironia, de modo que tal

categoria auxiliaria na ampliagdo de seu efeito.

No “Pequeno Zacarias”, encontramos também uma cena que resume bem o efeito do
ridiculo, cuja agdo grotesca se mostra condizente com o apice da ironia. E o que pode ser
percebido em uma cena central representada pela mae de Cindbrio. No conto, quando ocorre a
morte de Cindbrio, 1€-se o didlogo entre a mde do protagonista e a fada protetora do mesmo,

chamada Rosabelverde. A mde, no leito de morte do filho, pergunta a Rosabelverde o que ela

%8 Segundo Wolfgang Kayser, Hoffmann “gosta de representar cenas grotescas como vivéncias oniricas”. Cf.
KAYSER, O grotesco, p.70.

2 HOFFMANN, E. T. A. O pequeno Zacarias chamado Cindbrio, p. 140.

%0 Kayser explica que cenas como esta apresentam o “grotesco auténtico, que nos causa um efeito ridiculo e

horroroso ao mesmo tempo”. Cf. KAYSER, W. J. op. cit., p. 72.
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ganharia como heranga pela morte do filho. A fada responde que a mulher perdera o
momento correto de ganhar fortuna; a mae, inconformada, pergunta a fada:
— Entdo serd que eu ndo posso — continua a mulher enquanto as lagrimas lhe
subiam aos olhos —, serd que eu ndo posso entdo ao menos colocar meu
pobre e pequeno homenzinho no avental e carrega-lo para casa? O senhor
nosso pastor tem tantos belos passarinhos e esquilinhos empalhados, pedirei
que mande empalhar o meu Pequeno Zacarias e eu o colocarei sobre meu

armario tal qual esta ai com o casaco vermelho, a fita larga e a grande estrela
. 1
sobre o peito, para que fique sempre na lembranga!®

Tal ¢ o efeito ridiculo e irdnico na cena: a mde nao presta nenhum tipo de homenagem
fanebre ao proprio filho, mas, antes, pede para mandar empalh4-lo como um animalzinho para

coloca-lo sobre o seu armario.

Por outro lado, Kleist, em seus dramas, ndo tem o mesmo trago marcante da
caracterizacao fisico-grotesca dos personagens, tal como observamos em Hoffmann; no seu
caso, sdo as acdes dos personagens que reproduzem a categoria do grotesco em cenas
isoladas. Pode-se dizer que nada se igualaria ao grotesco representado no drama Pentesiléia,
de Kleist. Lemos ali, uma cena final que apresenta um desfecho brilhantemente grotesco,

tragico e irdbnico ao mesmo tempo.

O enredo de Pentesiléia ¢ circunscrito no contexto do conflito épico entre os gregos e
os troianos, a guerra de Troia, onde pode ser lida a intersec¢do de um outro povo no conflito, a
saber, o exército das Amazonas. Lideradas pela rainha, Pentesiléia, as Amazonas se
aproximam do campo de batalha com um propdsito inusitado: a boa colheita de homens.
Como ¢ de costume entre as guerreiras, os homens que ali estavam em conflito serviriam para
os rituais amorosos das virgens na “Festa das Rosas”. Em meio a “caca”, a filha de Ares,
Pentesiléia, pos os olhos sobre um jovem guerreiro grego, por cuja figura ficou aturdida. Ela ¢

tomada pela desmedida do coragdo e apaixona-se por ninguém menos que Aquiles.

Depois do primeiro enfrentamento entre Pentesiléia ¢ Aquiles no campo de batalha,
este sai vitorioso. Derrotada e ferida, a rainha das Amazonas ¢ resgatada por suas guerreiras,
para, em seguida, fugirem em disparada. Pentesiléia ndo consegue nem pOr em pratica o ritual
de seu povo, tampouco dar solugdo para aquela paixdo desenfreada. Contudo, Aquiles também
se apaixona pela rainha Pentesiléia e passa a perseguir o exército das guerreiras para se
encontrar com sua amada. Desarmado, o herdi grego vai ao encontro das guerreiras para

propor uma trégua e declarar seu amor a Pentesiléia. Ele encontra a rainha desmaiada nos

% HOFFMANN, E. T. A. O pequeno Zacarias chamado Cindbrio, p. 175.
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bragos de sua fiel escudeira Protoé. E revelado a Aquiles uma implicagdo do costume de seu
povo: tanto a rainha como as Amazonas ndo aceitam a ideia de serem derrotadas por nenhum
homem. Isto porque, segundo a lei sagrada das Amazonas, elas jamais poderiam ser “cativas”
de qualquer homem, bem como subjugadas por eles. Quer dizer, 0 amor do homem desejado

deve ser conquistado por intermédio da forga, dignamente, no afrontamento da espada.

Entendendo do que se tratava a lei das Amazonas e a situacdo em que se encontrava,
Aquiles, entdo, propde um segundo combate. Sua intencdo era se deixar vencer pela rainha,
isto ¢, ele renunciaria a vitéria para seguir a lei das Amazonas e tornar-se “cativo” de
Pentesiléia em nome de seu amor. Nao obstante, o herdi grego subestimou o amor € a
fidelidade da rainha a lei das Amazonas. Aquiles foi para o combate com apenas uma lanca
para dar a impressao de que estaria armado. Ele foi voluntariamente se render a rainha, pois
acreditava que o amor falaria mais alto. No entanto, o ato nobre do her6i ndo evitaria o
momento tragico e grotesco do desfecho final. Pentesiléia, por sua vez, foi para o combate
com seu arco e seus caes em volta; ensandecida pela ansia de conquistar seu homem, ela atira
uma flecha que transpassa o pescogo de Aquiles, este cai e a rainha grita aos caes: peguem-

no. Uma das guerreiras, Astéria, narra esta parte da cena do combate final da seguinte

maneira:

Precipitando-se sobre ele com toda a matilha, ela ndo passa de uma cadela
no meio de cdes que aferram seu peito, seu pescocgo... Arrastando-se no
sangue, ele ainda lhe acaricia o rosto, dizendo: ‘ Pentesiléia, minha noiva, era
esta a Festa das Rosas que vocé me prometia?’ Mas ela arranca a couraga
que ainda o cobre e crava seus dentes em seu alvo peito, competindo em
ferocidade com os caes. Quando cheguei, o sangue pingava de sua boca e de
suas maos .

O desfecho final nos mostra o grotesco e o tragico representado no chocante ato
antropofagico. Além disso, também lemos ali 0 momento ir6nico na fala de reconhecimento
do ato antropofagico pela protagonista. A rainha diz que amava tanto Aquiles que poderia até
mesmo “comé-lo”, revelando que, quando o fez ,“ndo estava tdo louca quanto parece”, mas

quis “cumprir a promessa, palavra por palavra”.

E nesta chocante cena de um amor antropofigico que talvez possamos entender a
critica de Hegel a expansdo da ironia por meio deste vinculo com a categoria do grotesco. Ou

seja, como sendo aquilo que sobrepde a ironia acima de qualquer relacdo e busca provocar um

%2 KLEIST, Heinrich von. Pentesiléia. Trad. Jean Robert Weisshaupt e Roberto Machado. Disponivel em:
<http://www.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/pentesileia_kleist.pdf>. Acesso em: 9 jul 2012, p.53.
33 11

Ibid., p.58.
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efeito determinado por meio de sua bizarrice®, tal como vimos nas cenas dos contos “O
Homem de Areia” e “O pequeno Zacarias”, de Hoffmann; e no drama: Pentesiléia, de Kleist.
Hegel explica que, em sua época, tornou-se “moda o dilema interior inconsistente que
atravessa as dissondncias as mais adversas e que chegou a fazer um humor da atrocidade e
uma grotesca ironia [Fratzenhaftigkeit der Ironie]™. Assim, o supremo grotesco mostra-nos
o ponto de orientagdo abstrata e subjetiva, conjuntamente com a expansao da critica da ironia
romantica que, para Hegel, torna-se uma forma de negatividade destruidora, na medida em
que arruina toda possibilidade de suscitar algum tipo de valoracdo numa relagdo humana,
como, por exemplo: no amor onirico e insano de Natanael, na ambicao e na auséncia de amor

da mae de Cinabrio e no amor antropofagico de Pentesiléia.

Consideradas desse ponto de vista, trata-se de observar ainda que as trés atitudes e
suas respectivas formas, assim como a expansao da ironia que vimos nos capitulos anteriores,
nao esgotam a critica hegeliana a ironia. O que foi apresentado até aqui consistiu apenas no
lado subjetivo da critica de Hegel a ironia. Nessa direcdo, hd que se considerar ainda o lado
das consequéncias objetivas da critica hegeliana, momento em que veremos Hegel defender a
ciéncia da filosofia especulativa. Do mesmo modo, a ironia especulativa de Solger permitira
uma compreensao mais aprofundada da critica hegeliana, sobretudo em relacao ao aspecto da
dialética, do especulativo e da religido. Estas referéncias serdo evocadas a seguir, na segunda

parte de nosso texto.

* HEGEL, Cursos de Estética I, p-239.
% Ibid., p.228.
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PARTE Il

A ironia especulativa

e o diagnadstico critico de Hegel

A ciéncia entende o sentimento e a fé, mas s6 pode ser julgada a
partir do conceito, enquanto sobre o conceito repousa; e, como € 0
autodesenvolvimento do conceito, um juizo que a aprecia a partir do
conceito ndo € tanto um julgamento sobre ela, como um avancar
junto com ela.

Hegel — Enciclopédia
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CAPITULO |

Solger e a ironia especulativa

O verdadeiro é assim o delirio baquico, onde ndo ha membro que néo esteja
ébrio; e porque cada membro, ao separar-se, também imediatamente se
dissolve, esse delirio é a0 mesmo tempo repouso translicido e simples.

Hegel — Fenomenologia do Espirito
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Inicialmente, na segunda parte dos Escritos Pdstumos, Hegel discorre sobre 0 modo
como Solger se colocou diante da filosofia de seu tempo, isto é, como ele se situou face aos
esforcos de seus contemporaneos. Nessa parte, a exposi¢do toma um rumo diferente da
primeira apresentada ha pouco. Em vez do exame da conjuntura historica das duas crises e das
obras literdrias do periodo, Hegel tem como objetivo principal reexaminar o conceito de
ironia, cujo foco recai sobre os aspectos da negatividade, do conhecimento especulativo, e a
relagdo da ironia para com a religido. A intencdo do autor nesse momento incide tanto em
chamar atencdo para a profundidade da ideia de Solger e sua capacidade especulativa, quanto
em observar algumas de suas imprecisdes metodoldgicas acerca da representacdo religiosa,
das categorias dialéticas, e da forma do dialogo.

Importa, para Hegel, destacar em que medida Solger, na fase de maturidade, se
distanciou da forma da ironia romantica ao apresentar um discernimento filosofico
diferenciado em relacdo a posicdo de juventude (ainda vinculado a mesma). O autor
evidenciou tal ponto em uma nota na Filosofia do Direito, no 8140, onde diz que:

Solger adotou a expressdo ironia, introduzida pelo Sr. Friedrich von Schlegel,
numa fase anterior de sua carreira literaria, e por ele intensificada até aquela
forma de subjetividade que se sabe como instancia suprema; porém o melhor
entendimento de Solger, distante dessa determinacdo, seu discernimento

filosofico captou e reteve na ironia tdo SO, precipuamente, o aspecto
propriamente dialético, o pulso motor da consideracao especulativa’.

Hegel afasta a ideia de que Solger dispunha das mesmas caracteristicas dos
romanticos, a medida que tal autor identificou e combateu com integro discernimento a falsa
aparéncia na filosofia. Quer dizer, Solger ndo deixou de atentar para a unilateralidade do
entendimento comum, a supersticdo, o pietismo de uma fé sem inteligéncia, que se perdem
nos desvios de uma va filosofia. Hegel explica que é a partir de uma experiéncia sélida que
Solger pode afastar do conhecimento as charlatanices e as sofistarias® romanticas resultantes
do “jogo de esconde-esconde fantasmagorico com as profundezas da alma humana”, que
tornam supérfluo e impossivel todo e qualquer esforco do pensamento®. Se, por um lado, os
romanticos se satisfaziam com a propria superficialidade filoséfica, por outro, Solger
demonstrou, ao contrario, uma necessidade especulativa interna em suas obras, que lhe

permitiu se aproximar da profundidade da Ideia filos6fica®. Trata-se de uma distincéo central

! HEGEL, Filosofia do Direito, §140 — Ad. — nota do autor sobre Solger.

2 A respeito disso: Cf. REID, Jeffrey. Capitulo I: “Friedrich Schlegel”, subcapitulo: “Sophistiquerie et bestialité”.
In : L’Anti-romantique: Hegel contre le romantisme ironique, pp. 15-22.

® HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 110.

*1d., Cursos de Estética I, p. 85.
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evocada pelo autor entre a teoria da ironia defendida pelos romanticos e a de cunho
solgeriano, isto €, o principio da negatividade dialética e a representacdo do contetdo
especulativo. Por esse motivo, vemos Hegel insistir que Solger ultrapassou a posi¢cdo da
abstracdo subjetiva e vaidosa da ironia romantica, justamente por consolidar sua nocao de

ironia especulativa.

Neste ensejo, além do principio da negatividade dialética e do contetdo especulativo,
0 autor se prople a examinar, na segunda parte da resenha, desde a relacdo estabelecida por
Solger entre a filosofia e a religido, passando pelo seu diagnéstico das categorias solgerianas,
até chegar ao objetivo principal de toda a segunda parte do texto, circunscrito a analise
hegeliana da ironia especulativa. J& nos paragrafos finais da segunda parte, Hegel se volta
para a forma do dialogo reivindicada por Solger, tal como se destacou em sua obra principal,
0 Erwin, tomada por ele como a forma do verdadeiro discurso filosofico. Hegel néo deixou,

contudo, de criticar essa forma em defesa do discurso da ciéncia especulativa.

Para explicitar esse desenvolvimento da segunda parte, trata-se de partir do exame dos
aspectos mais gerais do pensamento de Solger evocados por Hegel: a) a relacdo entre a
religido e a filosofia, b) as categorias solgerianas e c) a forma do dialogo; para entdo explicar,

na sequéncia, o objetivo principal da analise hegeliana, a ironia especulativa.

1.1 Os aspectos gerais do pensamento de Solger

No primeiro aspecto, ao examinar dois tratados de Solger que integram o Escritos
Po6stumos, Hegel revela que sua intencdo € verificar inicialmente dois temas especificos que
subjazem aos textos: 0s equivocos da visdo solgeriana a respeito da filosofia e sua relacdo
para com a religido. Trata-se, para Hegel, de encontrar algumas divergéncias no ato de
conhecimento e as falsas aparéncias entre Solger e seus contemporaneos. A abordagem
hegeliana versa-se neste momento sobre o0 modo como Solger se voltou para o vinculo entre a

consciéncia e a revelacdo divina, levando em conta a relacdo entre a filosofia e a religido.

A primeira dificuldade a que Hegel se reporta é o fato de alguns tedlogos®

contemporaneos desacreditarem e desvalorizarem a razdo filosofica diante da religido, a

® 0 alvo dos comentérios hegelianos é Schleiermacher.
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medida que a primeira seria posta contra tudo aquilo que foi chamado de fé na religido. Mas o
autor recorda que uma suposta razdo que aceita de modo abstrato o lado da teologia foi
utilizada como instrumento para transformar o contetdo religioso em algo sempre mais
ligeiro e vazio. Ou seja, trata-se de uma conviccao particular e vazia que reduz o contetdo
objetivo da religido ao interesse subjetivo do sentimento em proveito proprio, afirmando-se
sempre contra a filosofia. Nessa direcdo, vemos Hegel chamar a atengéo para o fato de que
Schleiermacher foi o autor que propagou tal teologia do sentimento, enquanto Solger
reivindicou o desenvolvimento do cristianismo a partir de fundamentos e raz0es
especulativas. Hegel reconhece que Solger ultrapassou e muito os te6logos contemporaneos
que ndo eram capazes de distinguir o que é da ordem da a razdo do que é da ordem do
entendimento, fixando-se sempre do lado do sentimento religioso e da convicgdo particular

vazia de contetdo.

Contudo, o equivoco que Hegel evoca no caso de Solger se refere ao ato de confundir
as esferas da religido com a da filosofia. Embora Solger conceda acertadamente que a
filosofia e a religido detenham o mesmo conteddo em questdo, nesse caso, 0 Absoluto, o ato
de pensar proprio a filosofia ndo pode ser confundido com a consciéncia da revelagéo divina.
Nisso, Solger careceu de compreensao acerca de como o ato de filosofar deve ser considerado
sob um ponto de vista superior, isto €, trata-se de ir além da representacdo religiosa para
adentrar no ambito concreto do pensamento filoséfico. Mesmo que Solger operasse com a
atividade do reconhecimento de opostos em uma unidade original, ele ndo alcangcou uma
tarefa mais elevada, que leva a progressdo do pensar atraves de uma necessidade interna ao

ato de conhecimento filosofico, enquanto a verdadeira natureza da dialética.

Ja no segundo aspecto, Hegel revela a inconsisténcia do discurso solgeriano provocada
pela falta de rigor na sua forma de exposicdo, isto é, o emprego abstrato de expressdes e
categorias de pensamento. Solger ndo se preservou, por assim dizer, de mal entendidos, ao
tomar uma via mais abstrata que ndo chega ao desenvolvimento l6gico de seus pensamentos.
Antes, manifestam-se em seus escritos dificuldades, contradi¢cfes ndo resolvidas e certas

confusBes no modo de apresentacéo.

O deslize solgeriano € o de pressupor as categorias fundamentais de seu pensamento
como dadas, como algo espontaneo fornecido pelas representacbes populares, que
circunscreve, mais especificamente, a displicéncia notada por Hegel em seu discurso. Esse

inconveniente € gerado principalmente pela falta de analise das categorias de seu pensamento
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e a caréncia de desenvolvimento das mesmas. Por consequéncia, a falta de fundamentacao
gera complicacBes na ordem do discurso, ndo sé para as categorias que dependem de outras
iniciais [ndo fundamentadas], mas também por inibir a possibilidade da exposicéo se basear
em determinacGes do pensamento, aspecto que a tornaria propriamente uma apresentacao

filosofica.

Embora Solger operasse a exposi¢do de um pensamento profundo, ele ndo conseguiu
se esquivar do fascinio de emprega-lo por meio de pressuposi¢des indeterminadas para
caracterizar suas categorias, as quais ndo comportam uma explicagdo minuciosa desde sua
base, carecendo da propria especificacdo de seu contetdo. O autor explica que esse aspecto é
dominante em certos autores, como uma espécie de vicio particular, ao passo que eles
insistem em pressupor como ja conhecidas as categorias das quais depende a validade de sua
teoria®, sem questionar ou investigar o fundamento das mesmas, sejam elas referentes ao

pensar, ao conhecer, a razéo, entre outras.

Em vista desse modo de exposicdo, Hegel observa que ndo é possivel chegar a um
discernimento preciso e de cunho filoséfico, uma vez que ele ndo traz a exigéncia de uma
compreensdo aprofundada das préprias determinacbes que fundamentam o seu discurso.
Nesse caso, vemos Hegel chamar a atencdo para o carater geral do discurso solgeriano: ele
demonstra o inconveniente de se constituir principalmente sobre uma série de afirmacoes
vagas e assercOes repetidas, em vez de se desenvolver a partir de explicacdes orientadas por
razdes convincentes e filosoficas. Hegel ndo perdeu de vista que, com isso, Solger deixou de
apresentar o pensamento em sua necessidade intrinseca, isto €, a progressao dialética consiste
na renuncia e na superacdo da fixacdo das contradicdes em vista de sua unificagdo como

resultado do processo especulativo.

Por altimo, Hegel passa a avaliar outro aspecto da forma de exposicdo adotada por
Solger diante de seu carater problematico, a saber, a forma do dialogo. Nesse momento, o
autor se refere ao equivoco que perseguiu Solger por toda sua carreira, a sua obstinacdo pela
forma do di4logo’. No entanto, Hegel explica que subjaz a essa posicdo a necessidade de
buscar popularidade perante suas obras, de modo que esse aspecto tornar-se-ia 0 objetivo

principal de Solger. Este Gltimo apresentou julgamentos desesperados em relacédo a sua época,

® HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 119.

" A dificuldade apresentada sob a forma de diélogo é revelada por Hegel a partir de um relato de uma carta de
um amigo de Solger, que teria entendido melhor a Catedral de Estraburgo do que o Erwin de Solger (Carta de
von der Hagen a Solger 09/1819). Cf. Ibid., p. 135.
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evocando que € preciso atrair a aten¢do dos homens para aquilo que é mais elevado. Quer
dizer, trata-se para Solger de reabilitar a religido por meio da comoc¢éao do coragdo do mundo,
tarefa que so seria realizada atraves da arte e da filosofia sob o designio da forma artistica do
dialogo®.

A forma do dialogo foi examinada mais de perto pelo o autor ao explicar que, por mais
que Solger almejasse produzir um grande efeito e reconhecimento do publico, dificilmente
isso seria possivel, se levarmos em consideracdo a imitacdo da forma do didlogo no periodo
moderno. De acordo com a visdo de Hegel, ndo é possivel imitar de forma apropriada o
dominio do dialogo no periodo moderno, tal como foi executado por Platdo na Antiguidade.
Isso porque, segundo o autor, o dialogo platénico ndo possui a mesma dinamica que o didlogo
moderno, isto &, ele ndo detém a autonomia de uma conversacgéo cheia de trocas, com o direito

de afirmar pontos de vista e convicgdes particulares.

De fato, Solger recorre ao didlogo por sua propriedade dialética e defende o recurso a
imitacdo do método platénico em sua pratica. Hegel detecta, entretanto, que, por essa via, ele
chega tdo somente a uma ma expressao de tal método em seu uso plastico. Ou seja, o autor
assinala que os dialogos solgerianos se transformam, na realidade, na forma contraria dos

dialogos platdnicos, uma vez que eles descambam na mera forma de conversacéo.

Aos olhos de Hegel, ndo se pode esquecer da complexidade existente na doutrina de
Platdo, em especial, no Parménides e no Timeu, obras permeadas pela natureza profunda de
seu conteudo especulativo. Nessa direcdo, o autor nota que, no periodo moderno, também
podem ser encontradas grandes obras em forma de didlogo, como o Sobrinho de Rameau, de
Diderot, e os Dialogos, de Galiani. No entanto, elas ndo evocam em seu interior um contetdo
especulativo, decaindo também a um objeto de conversacdo. Em tal procedimento, Hegel
enfatiza que predomina a forma do raciocinio que, a exemplo dos antigos, foi denominada de
sofistica. E a partir da verificacdo da correspondéncia entre a conversacio e a sofistica que
Hegel fundamenta sua critica a forma do didlogo moderno, o qual é operado sob o registro de

um modo contrario a sistematicidade do discurso filosofico-cientifico.

Nessa direcdo, a dificuldade levantada por Hegel consiste em mostrar que essa forma

contém a desvantagem de uma ampliacdo fatigante e a incapacidade de prover uma linha de

® Para Solger, somente a forma artistica do dialogo permitiria a conexao entre o elevado (divino), o pensar, a arte
e a vida. Cf. HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 132.
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raciocinio no discurso®. De acordo com a visdo do autor, essa forma se torna um entrave ao
conhecimento, a medida que conduz a um hiato [Hiatus] entre o pensamento cientifico e a
existéncia da verdade no sujeito™®. Hegel explica que esse hiato é gerado na forma do dialogo
pelo inconveniente de duas consciéncias drasticamente distintas que ndo se comunicam
sistematicamente: de um lado, o filésofo depositario da verdade, de outro, o publico comum
compreendido como uma multiplicidade empirica inacessivel**.

Dai segue-se que, por meio dessa separa¢do, a no¢do de filosofia se torna uma forma
exterior ao pensamento cientifico, uma vez que Solger tenciona introjetar a vida da ideia
[absoluta] nos sujeitos, mas sem recorrer verdadeiramente & atividade cientifica?. Para Hegel,
esse tipo de orientacdo individual de Solger se torna um entrave e uma perturbadora tendéncia
no periodo, porque provoca um abismo entre o filésofo e o seu publico. Essa posicdo, em vez
de nutrir esforgos para o desenvolvimento cientifico da filosofia, decai na via contréria, ao

propor uma relacdo imediata entre a filosofia e a religido.

1.2 Aironia especulativa de Solger e a critica hegeliana

No cerne da segunda parte do Escritos Pdstumos, Hegel salienta que é chegado o
momento de esclarecer, de modo mais detalhado, as determinagdes centrais da filosofia de
Solger. O leitmotiv do autor se volta nesse instante ndo s0 para a peculiaridade da ironia
especulativa, mas também assume a tarefa de distingui-la face a ironia subjetiva de Schlegel,

visando afastar toda e qualquer espécie de mal-entendido.

Por um lado, Hegel observa que a ironia € apresentada habitualmente pelos autores
romanticos como aquilo que ha de mais elevado, tomada como um célebre fantasma
[berihmter Spuk] que se pretende a exceléncia. Aos seus olhos, entretanto, ela se faz entender
como o apice do subjetivismo e da abstracdo, cuja forma de negatividade unilateral e finita se
mantém somente na afirmacdo do eu absoluto. Nesse sentido, o autor denuncia em que

medida a negatividade [da subjetividade sem-substancia] é desenvolvida ao ponto se

° Cf. HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 135.

1% Ibid., p. 128.

' Cf. REID, J. “Introduction: Hegel, Critique de Solger”. In: HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et
correspondance de Solger, p. 47.

2 Idem.
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transformar em ironia, isto é, de que maneira ela se volta contra a verdade, a efetividade, a

vitalidade da razdo, e a substancia.

Por outro lado, Solger, em sua maturidade, rejeitou de maneira expressa tal sentido
evocado pela ironia roméantica, como o modo inverso de seus principios fundamentais, quer
dizer, no seu caso, a ironia é concebida como um principio especulativo. Hegel identificou
nos escritos solgerianos a necessidade especulativa da razéo, que demonstra, por assim dizer,
certa capacidade nas representacdes filoséficas em termos da Ideia Absoluta (especulativa)®.
Nesse designio, Hegel traz a tona que a ironia especulativa ndo é e nem pode ser confundida
com aquele desprezo [schndde Hinwegsetzen] acerca de tudo o que € essencial e sério nos
interesses humanos **. Ou, melhor dizendo, ndo se trata do desdém caracteristico da ironia
roméantica em relacédo a todo contetido substancial. Antes, vemos Hegel chamar a atencdo para
o fato de que Solger estabeleceu sua nocéo de ironia com base em dois aspectos que superam,
em grande medida, a vertente romantica, a saber, a forma da negatividade dialética (ou
momento dialético da ideia) e a representacdo do conteudo especulativo.

Diferentemente da ironia romantica, a de cunho solgeriana evoca, de um lado, a forma
da negatividade que penetra no movimento dialético enquanto um momento especifico de seu
desenvolvimento, de modo que ndo permanece cindida e fixa como a subjetividade abstrata
do eu absoluto irbnico [roméantico]. Em outras palavras, Solger se ateve, por assim dizer, a
negatividade da expressao irbnica (especulativa) enquanto movimento e dissolucdo dialética
do infinito e do finito, chegando mesmo ao que Hegel denominou momento dialético da Ideia,
definido por ele como a infinita negatividade absoluta™. Na dialética da ideia de Solger'®,
Hegel identifica que ele ja operava a principio com uma no¢do de negacao da negacao, que 0
aproximava do ponto de vista da verdadeira afirmacdo do conhecimento especulativo, em vez
de insistir tdo somente na negacdo absoluta da subjetividade abstrata do entendimento

romantico.

¥ HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 100.

“ Ibid., p. 122.

5 1d., Cursos de Estética I, p.85. Trata-se do momento da Ideia infinita negar a si mesma diante da finitude
(negacdo da negacdo) para superar a cisdo dos momentos unilaterais — finito e infinito —, unificando-os no
momento absoluto do infinito concreto. Cf. Id., Enciclopédia das Ciéncias Filosoficas Vol. 1.

16 Segundo J. Reid, é notavel a semelhanca e a influéncia de Schelling, sobretudo, em relacéo & dialética da Ideia
de Solger. Cf. REID, J. “Introduction: Hegel, Critique de Solger”. In: HEGEL, Compte rendu des Ecrits
posthumes et correspondance de Solger, p. 17.
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De outro, o contetido da ironia solgeriana é apresentado na dimensdo absoluta, isto é,
na representacdo do divino na arte’’, compreendida propriamente como um principio e o
modo contrério a representacdo do conteldo vazio e vaidoso proprio da subjetividade sem-
substancia romantica. Todo esfor¢o hegeliano consiste em mostrar, nesta segunda parte do
Escritos Postumos, por um lado, como Solger ultrapassou de fato a posicdo subjetiva dos
romanticos, mas ficou preso ao momento da negatividade dialética. Por outro, o autor
apresenta em que medida a ironia especulativa evocou um contetido objetivo ou absoluto, em
vez do conteudo vazio e vaidoso da subjetividade abstrata. Porém, Solger também ndo soube
aplicar um tratamento adequado a esse contetdo, permanecendo apenas na esfera da religido,
ndo progredindo, nessa medida, para o pensamento filos6fico. Para explicitar tal esforco
hegeliano, compete primeiro trazer a tona o que o autor entende por dialética especulativa,
tendo em vista detectar como Solger concebeu o principio dialético da negacdo da negacéo,
para entdo esclarecer o modo como Solger se valeu do conteddo especulativo em seu

principio da ironia.

1.2.1 A dialética especulativa

Em seus textos, Hegel tratou de mostrar em que medida sua concepcao dialética difere
e ultrapassa a no¢do comum da tradicdo. Tome-se, por exemplo, a Enciclopédia das Ciéncias
Filosdficas Vol. 1, onde o autor resgata ndo sO a origem da dialética na Grécia Antiga, mas
também seu reaparecimento no contexto moderno a partir da doutrina de Kant. Decerto, ndo
se trata aqui de refazer todos os passos do desenvolvimento historico da dialética até chegar a
Hegel, mas, antes, de explicitar como ocorreu seu reaparecimento no contexto moderno, cujo

foco voltar-se-a para a concepcao hegeliana.

Muitas vezes, na histéria da filosofia, a dialética foi confundida apenas com um
procedimento subjetivo de raciocinio, o qual conduziria o pensamento de um lado para o

outro sem apresentar um resultado positivo ou efetivo. Esse foi um dos prejuizos que sofreu a

7 De acordo com Marco Aurélio Werle, em Solger, “o principio da ironia decorre de um desenvolvimento
metafisico do espirito”, realocando a discussdo para a “relagdo humana com o mito e a religido”. Trata-se da
relagdo do “homem com o elevado e o divino”, localizada por Hegel na ironia especulativa de Solger, cujo
mérito é reconhecido pela representacdo do absoluto na arte enquanto contetido especulativo. Cf. WERLE, M. A.
“O domingo da vida e os dias da semana: Ironia e negatividade em Hegel e no romantismo”. In: Viso: Cadernos
de estética aplicada, v. IX, n. 17 (jul-dez/2015), pp. 148-165; pp. 156-157.
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no¢do quando foi associada a um procedimento defeituoso, em termos de um jogo ilusério,
que seria conduzido somente rumo a um resultado negativo®®. Mas Hegel reconhece que um
passo importante na retomada do conceito de dialética foi empreendido essencialmente por
Kant, que lhe permitiu um novo impulso no contexto moderno, tal como o autor se refere na
Enciclopédia:
Nos tempos modernos, foi Kant sobretudo que trouxe de novo a dialética a
memoria, e a instaurou de novo em sua dignidade, e isso por meio do
desenvolvimento [...] das assim-chamadas antinomias da razdo; em que ndo se
trata, de modo algum, de um simples vaivém entre razdes, nem de um agir
meramente subjetivo, mas antes [se trata] de mostrar como toda a

determinacdo abstrata de entendimento — tomada somente como ela se da a si
mesma — se converte imediatamente em sua oposta'®.

Nos termos da passagem, Hegel enfatiza que por meio da retomada kantiana, em
especial das antinomias®®, pode-se afastar o preconceito que girava em torno do conceito de
dialética enquanto jogo de vaivém do pensamento e de seu carater meramente subjetivo®.
Embora Kant tivesse a postura de tratar a dialética como uma légica da aparéncia, baseada em
uma ilusdo de principios subjetivos?, aos olhos de Hegel, entretanto, ele teve o mérito de

apresenté-la como um procedimento carente de critica e necessario a raz&o?.

Nessa direcdo, Hegel encontra nas antinomias a possibilidade de estabelecer um
conceito de dialética com base na superacdo das determinagdes finitas e abstratas do

entendimento, ou do mero resultado negativo. Nesse caso, a dialética hegeliana deve ser

18 Cf. HEGEL, Ciencia de la Légica, pp. 732-733.

91d., Enciclopédia das Ciéncias Filoséficas Vol. I, p. 164.

% No texto a Diferenca, Hegel esclarece que a antinomia incide na proposi¢do de que forma e contetdo estdo
contidos de modo imediato e em desigualdade na mesma. O autor recorda que a antinomia ndo esta sob a lei do
entendimento, que ndo se contradiz em si e nem se suprime. Pelo contrario, a antinomia da razdo se caracteriza
por suprimir a si mesma. Ela suprime a si enquanto algo posto pela reflexdo imediata. A titulo de exemplo,
Hegel refere-se ao conceito de substancia de Spinoza, o qual é “explicado a0 mesmo tempo como causa € como
resultado, como conceito e como ser, deixa de ser um conceito, pois 0s opostos estdo unidos numa contradicdo”.
Cf. Id., Diferenca entre os sistemas de Fichte e Schelling, pp. 49-50.

2! Na Filosofia do Direito, Hegel combateu esse tipo de posicdo ao apontar que néo se trata de um “sentido de
que ela [dialética] dissolve, confunde e conduz daqui para |4 e de 14 para ca um objeto, uma proposi¢éo, dados ao
sentimento, a consciéncia imediata em geral”. Tampouco a dialética consistiria em um agir que visaria tao
somente produzir e apreender a “determinacdo meramente como barreira € como contrario, mas, sim, em
produzir e apreender a partir dela o contelido e o resultado positivos, enquanto, por essa via, unicamente, a
dialética é desenvolvimento e progredir imanente”. Cf. Id., Filosofia do Direito, §31 Ad.

%2 De acordo com Kant, “chamamos acima & dialética em geral uma légica da aparéncia. N&o significa isto que
seja uma teoria da verossimilhanca, porque a verossimilhanca ¢ uma verdade, embora conhecida por razdes
insuficientes; verdade, pois, cujo conhecimento é deficiente, mas nem por isso é enganador, ndo devendo, por
conseguinte, ser separado da parte analitica da logica”. Cf. KANT, I. Critica da Razdo Pura, p.321

8 Cf. HEGEL, Ciencia de la Légica, p. 733.
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entendida como um procedimento objetivo e de caréter especulativo®®, que ndo ficaria presa a
aspectos subjetivos nem finitos, mas, antes, permitiria em Seu processo de suprassungéo
(Aufhebung)®®, na famosa triade tese-antitese-sintese, consolidar a unidade entre finito e
infinito, subjetividade e objetividade, cujo resultado positivo é uma totalidade concreta.

Diante disso, 0 método dialético especulativo pode ser melhor explicitado por meio
dos 88 79-82 da Enciclopédia das Ciéncias Filosoficas Vol. 1. Ali, Hegel explica que a l6gica
da dialética especulativa compreende a forma do todo légico-real, isto €, incide em toda a

realidade, todo o conceito e todo o verdadeiro em geral®®

. Hegel chama a atencéo para o fato
de que a dialética abarca todo o movimento, a vida e a atividade na efetividade, cujo
procedimento é o principio que constitui a base de todos 0s processos ou tudo o0 que nos cerca,
desde as esferas do mundo natural e espiritual, assim como a esséncia de todo o conhecimento

cientifico e verdadeiro?’.

Nessa dire¢do, o conhecimento dialético deve ser entendido como um processo nao
imediato, que, a partir de determinacdes simples e abstratas, ultrapassa tais momentos e eleva-

se a uma unidade mais determinada, concreta ou racional®®

. Diante desse processo, a logica
especulativa é constituida por trés momentos ou graus do conceito: a) 0 momento abstrato do
entendimento; b) o momento dialético ou negativo-racional; e ¢) 0 momento especulativo ou

positivo-racional.

% Na Enciclopédia das Ciéncias Filosoficas (§81 Ad.), Hegel explica que a dialética deve ser tomada no seu
sentido objetivo, uma vez que o seu principio nada mais é do que a correspondéncia da representacdo da poténcia
do Absoluto. Cf. HEGEL, Enciclopédia das Ciéncias Filoséficas Vol. I, p. 165.
% Entenda-se aqui 0 processo de negacdo, conservacio e superacio das determinacdes opostas, unificadas em
uma sintese integradora e concreta. Na Enciclopédia (896), Hegel enfatiza a dupla significacdo do termo em
alemao Aufheben, donde se deriva Aufhebung: se, no primeiro sentido, o termo pode ser tomado como ab-rogar
ou negar, no outro, por sua vez, pode ser entendido como conservar. Cf. Ibid., p. 194. De modo semelhante,
Hegel explica na Ciéncia da Lbgica a propdsito de Aufheben: “Superar tem na lingua [alema] o sentido duplo,
pois significa tanto conservar, manter, quanto ao mesmo tempo deixar de ser, terminar algo. O conservar mesmo
ja implica em si 0 negativo, ao ser tomado de algo a sua imediatidade e, assim, de algo sdo tomados os efeitos
exteriores de uma existéncia aberta, a fim de conserva-lo. — Assim o superado é algo a0 mesmo tempo
conservado, que apenas perdeu sua imediatidade, mas, por isso, néo foi aniquilado”. Cf. Id., Ciéncia da Ldgica,
.98.
E6 HEGEL, op. cit., p. 159. De acordo com Kervégan, ndo se trata apenas de uma forma ou parte da légica, mas,
antes, tudo o que é real deve ser compreendido logicamente como dialético. Cf. KERVEGAN, J.F. Hegel e o
Hegelianismo, p. 79.
2" HEGEL, op. cit., pp. 163-165.
8 Na Ciéncia da Ldgica, Hegel diz que: “llamamos dialéctica al superior movimiento racional, en el cual tales
términos, que parecen absolutamente separados, traspasan uno al otro por si mismos, por medio de lo que ellos
son; y asi la presuposicion [de su estar separados] se elimina. La inmanente naturaleza dialéctica [...] consiste en
que ellos muestran su unidad, esto es el devenir, como su verdad”. Cf. HEGEL, Ciencia de la Logica, 1976, p.
96.
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O primeiro momento é a forma mais simples do pensamento, que consiste na
identidade abstrata do entendimento unilateral e finito. Trata-se de uma atividade de
estabelecer um ponto de diferenciacdo em relacdo as prdprias determinidades do objeto. Essa
atividade é fundamental para o ato de conhecer, pois permite apreender 0s objetos presentes
em suas diferencas especificas e fixas, evocando, assim, tanto a identidade quanto a diferenca
do objeto. Mais precisamente, o entendimento [analitico], ao se referir aos objetos, separa e
abstrai uma determinidade especifica do mesmo, cuja atividade reside em conferir a forma da
universalidade [abstrata] sobre o contetdo do objeto. N&o obstante, Hegel alerta que, sem essa
atividade do entendimento decairiamos na pura indeterminacdo, pois ndo se alcancaria nada
de fixo ou determinado, nem mesmo qualquer determinacdo finita necessaria ao

conhecimento?’.

Ja o segundo momento, denominado por Hegel de dialético ou negativo-racional,
incide na negacdo que propicia a superagdo das determinagOes finitas e abstratas, diante da
transposicdo para o seu oposto. Em outros termos, todo o finito é suprassumido de forma
imanente por meio da negacdo mediadora da dialética, que traz a tona o0 modo pelo qual todo
o finito ndo recebe uma limitacao externa, mas, antes, esta em sua natureza se suprassumir por
si mesma passando ao seu contrario®®. O autor ndo deixa de explicar que, nessa superacdo, o
carater da determinacgdo finita é variavel e passageiro, de modo que é conduzido para além
daquilo que ele é imediatamente ao converté-lo em seu oposto. Em outros termos, a dialética
ultrapassa de forma imanente o que é finito, unilateral e limitado enquanto determinagdes
abstratas do entendimento, pois 0 movimento dialético é a verdadeira elevacdo sobre o finito,

a medida que a negacdo determinada®' permite superar em seu movimento as determinagdes

# HEGEL, Enciclopédia das ciéncias filoséficas Vol. I, pp. 159-160.

% A respeito dessa posicdo, é elucidativo notar o exemplo de Hegel na Enciclopédia: Por um lado, o ponto de
vista abstrato do entendimento apresenta uma compreensdo da vida em que se diz “assim, por exemplo: o
homem é mortal, e considera-se entdo o morrer como algo que tem sua razdo-de-ser apenas nas circunstancias
exteriores; e, conforme esse modo de considerar, sdo duas propriedades particulares do homem: ser vivo e
também ser mortal”. Por outro lado, porém, o ponto de vista da dialética permite perceber que “a verdadeira
compreensdo é esta: que a vida como tal traz em si 0 gérmen da morte, e que em geral o finito se contradiz em si
mesmo, e por isso se suprassume”. Cf. Ibid., p. 163.

%1 Na Enciclopédia vol. 111 (§425), Hegel explica que a primeira negagdo nfo é sé imediata e abstrata, mas
também condicionada, de modo que o segundo momento, dialético-racional é a negatividade absoluta como
negacdo da primeira negagdo, enquanto afirmacgdo infinita. Cf. HEGEL, Enciclopédia das ciéncias filoséficas
11, p.196. Isso porque, como esclarece o autor na Ciéncia da Logica, a primeira negacdo abstrata e condicionada
“ndo é toda negagdo, e sim a nega¢do da questdo determinada [conteldo particular] que se dissolve, com o que é
negacdo determinada; que, portanto, no resultado esta contido essencialmente aquilo do qual resulta [...]. Na
medida em que o que resulta, a negacdo, € negacdo determinada, ela possui um contetdo. Ela é um novo
conceito, mas conceito mais elevado, mais rico do que o precedente; pois ela se tornou mais rica devido a essa
negacado ou oposicao; ela, portanto, o contém, mas também mais do que ele, e é a unidade dele e do seu oposto™.
Cf. HEGEL, Ciéncia da Logica, p.34.
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finitas, opostas e abstratas, negando e conservando as mesmas em uma unidade mais

elevada®.

Mas, que fique bem claro, 0 momento negativo-racional ou dialético, segundo Hegel,
ndo deve ser confundido com a negatividade do mero ceticismo, nem mesmo com a aparéncia
de contradi¢des. Hegel explica que a filosofia especulativa de fato contém o cético apenas
como um momento, tal como o autor denominou 0 momento negativo-racional a infinita
negatividade absoluta. Na Enciclopédia, ele deixa explicito que a filosofia especulativa ndo
pode se deter no resultado puramente negativo da dialética, pois, se assim fosse, fixar-se-ia

como o préprio ceticismo™.

Em vez de permanecer na mera negagdo simples e abstrata do ceticismo enguanto
distorcdo do resultado, 0 momento dialético negativo-racional vai além do mesmo, ja que
constitui a negacdo da negacéo (ou negacdo mediadora), que traz consigo a0 mesmo tempo
como resultado o positivo, por englobar como superadas em si, em seu resultado, as
determinagbes opostas®’. Em outras palavras, 0 momento da negatividade dialética,
representada pela negacdo determinada, conduz as oposi¢cGes a uma identidade enquanto
resultado positivo, uma vez que se trata tanto da negacdo quanto da conservacdo das
determinagdes opostas no processo de suprassuncdo (Aufhebung), conduzidas a uma sintese

integradora ou unidade concreta referente ao terceiro e Gltimo momento®®.

Por fim, o terceiro momento, o especulativo ou positivo-racional, compreende a
unidade das determinacBes em sua oposicdo: o afirmativo ou racional-concreto € resultante do
processo de suprassuncdo (Aufhebung)®®. De acordo com Hegel, a dialética especulativa s6

pode ter um resultado positivo e racional, jamais negativo, abstrato ou mesmo vazio. Ou,

%2 cf. HEGEL, Enciclopédia das ciéncias filosoficas Vol. I, pp.162-165. Nessa mesma direcdo, Marcos
Miiller explica que se trata de uma tese central da logica especulativa que: “a dialética é a reflexdo sobre as
determinacfes opostas resultantes da analise do entendimento e o ‘ultrapassar imanente’ (E § 81 A) da respectiva
unilateralidade e reciproca restricdo dessas determinacfes, de modo que a apresentagdo critica da sua
negatividade conduz a unidade especulativa, integrativa e fundante da anterior oposicdo (E §81 A, 82)”. Cf.
MULLER, M. L., Exposicdo e Método Dialético em ‘O Capital’, p.84.

% \eremos a seguir que a permanéncia na negatividade caracterizara, cada qual a seu modo, as posicées dos
romanticos e a de Solger.

* HEGEL, op. cit., p. 166.

% Por essa via, Marcos Miiller salienta que “a dialética hegeliana é essencialmente negativa”, pois a apresentagao
da negatividade é “a alma motora da progressao cientifica” (E § 81 A) e o negativo-racional é ndo s6 inseparavel
do “positivo-racional”, como também ¢ o “Unico caminho que a ele conduz, no qual aquele se entretece como o
seu reverso a medida que dissolve e conserva as determinagdes opostas numa identidade mais alta”. Cf.
MULLER, M. L., op. cit., p.84.

% HEGEL, op. cit., p.167. Nessa diregio, Kervégan chega a afirmar que a dialética hegeliana “assegura o acesso
ao ponto de vista especulativo segundo o qual o positivo é trabalhado pela negatividade” no sentido de uma
atualizacdo do conhecimento racional. Cf. KERVEGAN, J.F. Hegel e o Hegelianismo, pp. 79-80.
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melhor dizendo, o positivo-racional é o resultado da sintese por englobar em seu interior um
contetdo determinado, no sentido da formacdo de uma unidade integradora de diferentes
determinagdes®’.

Nesse caso, 0 momento especulativo é em sua significacdo o que vai conter em si
mesmo como suprassumidas as oposicdes fixas do entendimento, assim como a 0posi¢ao
entre 0 subjetivo e 0 objetivo. Exatamente por essa razdo, manifesta-se como o racional-
concreto e como totalidade, enquanto o especulativo é a identidade da identidade e da
diferenca, que contém em si mesmo 0S 0postos como momentos negados e conservados em

uma unidade concreta e totalizante®.

Contudo, ndo se pode esquecer que 0s trés momentos abordados até aqui sdo somente
0s momentos logicos da ideia especulativa concernente ao movimento do conceito. Mais
especificamente, a dialética é o principio motor ou a l6gica do conceito, que apresenta a
autodeterminacdo e o automovimento do conceito [Absoluto]®. Isso fica bem claro na
Ciéncia da Laogica, onde Hegel € enfatico ao assinalar que se trata do método de conhecer do
proprio Absoluto, isto €, do conceito que conhece a si mesmo e tem por objeto a si mesmo,

como o Absoluto?°.

1.2.2. A teoria da ironia especulativa e o contraste com a ironia romantica

Com o intuito de elucidar a teoria da ironia de Solger, Hegel evidencia, por meio de
algumas passagens do autor — retiradas dos comentarios criticos a obra Li¢Oes sobre a Arte e a
Literatura Dramatica, de August Schlegel, e da série de cartas de Solger e seus amigos —, em

que medida se pode compreender mais especificamente a sua noc¢ao de ironia especulativa.

¥ HEGEL, Enciclopédia das Ciéncias Filoséficas Vol. I, p. 167.

% Ibid., p. 168.

% 1d. Fenomenologia do Espirito, p.66.

0 1d., Ciencia de la Légica, p.727. Como denota Marcos Miiller, a dialética ndo é apenas o conhecimento do
absoluto, “mas o conhecimento de si do préprio absoluto no processo de sua determinag¢do”, uma vez que esse é
o “sentido da especulacdo na dialética especulativa: autoconhecimento do absoluto na oposi¢do das suas
determinagdes e na unidade ‘positivo-racional’ que integra o negativo e o positivo”. Cf. MULLER, M. L.,
Exposi¢do e Método Dialético em ‘O Capital’, p. 24.
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Em uma nota sobre Solger na Filosofia do Direito, Hegel evoca a defini¢do de ironia
especulativa concebida pelo autor em seus comentérios criticos as Li¢oes de August Schlegel
da seguinte maneira:

A verdadeira ironia parte do ponto de vista que o homem, enquanto viver
neste mundo presente, s6 também neste pode cumprir a sua destinacdo, no
sentido mais alto da palavra. Tudo aquilo com que cremos ir além dos fins

finitos é fantasia va e vazia [...] Também o supremo sé esta ai presente para o
nosso agir numa figurac&o limitada e finita™.

Hegel observa que subjaz a acepc¢do solgeriana de ironia uma base platdnica que se
opGe ao tender vazio da vaidade irbnica romantica. Ao contrario da subjetividade particular da
ironia schlegeliana, a de cunho solgeriana é reproduzida no nivel absoluto ou divino, cujo
processo dialético caracteriza a Ideia absoluta em seu movimento de autonegacdo®®. Todavia,
0 autor aponta que ndo pode considerar totalmente clara a afirmacéo de Solger quando esse

diz que o mais alto ou o supremo existe sob a figura limitada ou finita.

Do ponto de vista da dialética solgeriana do absoluto, a ironia corresponde a um
principio inerente a consciéncia humana tanto na perspectiva do artista como na do
espectador. Mais precisamente, ela € um estado de espirito [Stimmung] ou sentimento que se
encontra no artista provido de inspiracdo. Nao obstante, tal estado de espirito ndo deve ser
confundido com a ironia romantica, uma vez que nao possui a mesma dindmica de producéo
através da genialidade divina do poeta ou da vaidade da subjetividade particular. Pelo
contrario, Solger trabalha com a no¢do de uma percep¢do especulativa, no sentido de uma
intuicdo intelectual acerca da autonegacdo ou aniquilacdo da Ideia. Essa percep¢do se
manifesta de duas maneiras: a primeira refere-se ao lado negativo enquanto a aniquilacdo da

Idea, e a segunda ao lado positivo, que se revela como inspiragdo para o artista™®.

Mas € justamente nessa percepcdo especulativa da aniquilacdo da Ideia que Hegel
detecta parte da problematica da posicdo solgeriana da ironia. Isso se torna claro no inicio da
segunda parte do Escritos Postumos, quando o autor evidencia como Solger abordou o

principio da negacdo da negacdo em sua dialética da Ideia absoluta, levando em conta a

*! SOLGER Apud HEGEL, Filosofia do Direito, §140 — Nota do autor sobre Solger.

“2 Reid explica que 0 movimento dialético operado por Solger se assemelha, em certa medida, a Ideia hegeliana
desenvolvida na Enciclopédia. Mas enquanto que, para Hegel, “a ideia é dissolvida para se fazer Natureza e
recompde-se nela mesma por meio do Espirito, ela se molda em Solger (e ele usa o termo ‘ldea’, bem como
‘Deus’ ou ‘bem’), em uma dimensdo binaria em vez de trinitaria [...]”. Cf. REID, J. “Introduction: Hegel,
Critique de Solger”. In: HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 16.

3 Cf. Ibid., pp. 17-18.
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relacdo entre a finitude e a infinitude. Hegel se vale da explicacdo solgeriana referente a

revelacdo da Ideia absoluta diante da relacdo entre a unidade da natureza humana e a divina:
Assim, como Deus existe ou é revelado em nossa finitude, ele se sacrifica e se
aniquila em nods; porque nés ndo somos nada. [...] NOs somos, portanto,
fendbmenos nulos [Nichtige], porque Deus assume a existéncia em nds, e
fazendo isto se separa de si mesmo. [...] O que é nulo em ndés € mesmo o

divino, como nés reconhecemos precisamente o que € nulo [Nichtige], e nos
reconhecemos a nés mesmos como isto*.

Solger quer com isso demonstrar em que medida a infinitude é revelada em nossa
finitude por meio da negacdo da infinitude na finitude que, por sua vez, também passara a ser
negada. Na oposicdo dessas determinacOes, Hegel revela a imprecisdo e a confusdo
solgerianas ao estabelecer que nds ndo somos nada em origem, abstraindo também que deus
aniquilar-se-ia em nos para se revelar enquanto nulo. Ou, melhor dizendo, s6 seriamos algo no
momento em que reconhecemos o divino como aquilo que é nulo em nos. No entanto, Solger
ndo percebeu o plano equivocado de sua dialética (binaria), cuja posicéo da Ideia consiste em
se negar para se constituir como finitude, para, em seguida, negar a finitude para se restituir
enquanto infinitude. Essa posicdo equivocada de Solger evidencia como o mundo finito é
apresentado, simultaneamente, como nulo (nada) e como revelagao divina. 1sso quer dizer que
a revelacdo divina aparece como a nulidade da finitude, ao passo que a sua “presenga” ¢

compreendida como existéncia do finito e a sua aniquilagio™.

Apesar de Hegel reconhecer que a Ideia solgeriana introduz, em certa medida, um
principio do conceito l6gico do conhecimento especulativo sob o designio da negacdo da
negacao, que nada mais € do que apreensdo da verdadeira afirmacéo na representacdo da acao
absoluta [dialética]*®, ele ndo deixou de notar que Solger foi incapaz de conduzir
acertadamente a dinamica da negacdo dialética e a relacdo entre o finito e o infinito.
Lembremos que a negatividade da dialética enquanto impulso motor da l6gica especulativa

compreende, no entanto, apenas um momento ou grau do desenvolvimento da Ideia, mais

* SOLGER Apud HEGEL: « Alors, en tant que Dieu existe ou se révéle dans notre finitude, il se sacrifie et
s'anéantit en nous; car nous ne sommes rien. [...] Nous sommes donc des phénoménes nuls, parce que Dieu a pris
existence en nous, et ce faisant s'est sépare de lui-méme. [...] Ce qui est nul en nous est méme le divin en tant que
nous reconnaissons précisémenent comme ce qui est nul, et que NoUs NoOUS reconnaissons nous-mémes comme
ceci ». Cf. HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, pp. 100-101.

* REID, J. “Introduction: Hegel, Critique de Solger”. In: HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et
correspondance de Solger, pp. 16-17.

*® Ademais, Hegel salienta que “vemos que essa forma abstrata ¢ considerada em sua forma mais concreta,
tomada em sua realidade mais elevada, ou seja, como a revelacdo de deus, e que isso ndo esta no sentido
superficial, formal, que deus se revelaria na natureza, na historia, no destino dos individuos etc., mas no sentido
absoluto que isso que ¢ apresentado na consciéncia do homem, ¢ a unidade da natureza divina e humana [...]".
Cf. HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p.101.
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precisamente, 0 segundo momento (negativo-racional) do movimento especulativo, tal como

foi explicitado ha pouco.

Nesse caso, a dificuldade levantada por Hegel acerca do pensamento solgeriano pode
ser entendida sob um duplo aspecto, que consiste justamente em mostrar, por um lado, como
ele ndo chegou & verdadeira afirmagdo, ao confundir na sua dialética da Ideia a negagdo em
cada um dos lados das posicdes, seja da finitude, seja da infinitude*’. Por outro, Solger toma o
momento abstrato da negatividade da ironia especulativa como toda a Ideia filosofica. Quer
dizer, ele fixar-se-ia nesse aspecto abstrato da negatividade, deixando de passar ao terceiro
momento especulativo enquanto resultado afirmativo (positivo-racional) ou a realizacéo

concreta da Ideia filosofica®.

Solger se perdeu tanto no momento da negatividade, ao desenvolver erroneamente a
passagem de uma negacgdo a outra, ndo chegando a verdadeira afirmacdo, quanto ao lidar de
modo confuso com o finito e o infinito em sua dialética da ldeia, almejando engendrar uma
identidade absoluta entre ambos. Em outras palavras, Solger abordou equivocadamente a
negatividade em cada um dos polos: ora ele infinitizou o finito, ora ele finitizou o infinito, de
modo que a confusdo € instaurada no sentido de ndo se saber precisamente em qual dos polos

se est4, se no finito ou no infinito*.

Aos olhos de Hegel, Solger ndo conseguiu perceber que, no momento da negacéo pura
ou infinita negatividade absoluta, a Ideia infinita e universal se nega em sua atividade
dialética diante da finitude e da particularidade, do mesmo modo que supera tal negacao
[negacdo da negacdo], para consolidar a universalidade e o infinito no finito e particular, isto

é, 0 seu resultado enquanto positivo-especulativo é o infinito concreto na finitude.

Ora, se Solger se estagna na negatividade especulativa (no segundo momento da

Ideia), 0s romanticos, por sua vez, prendem-se no momento da negatividade do entendimento

" Nessa mesma direcdo da anélise de Hegel, Kierkegaard salienta que o ponto de vista de Solger é problematico
porque “sua ironia era de natureza especulativa. Nele, a negatividade infinita e absoluta ¢ um momento
especulativo, ele tem a negacédo da negagdo, e contudo hd um véu diante de seus olhos, de modo que ele ndo vé a
afirmag¢do” Cf. KIERKEGAARD, S. A. O Conceito de Ironia constantemente referido a Sécrates, p.274.

“® |sso fica bem claro nos Cursos de Estética, onde Hegel é enfatico ao assinalar que Solger “chegou ao
momento dialético da Ideia, ao estdgio que denomino de ‘infinita negatividade absoluta’ [...] [ele] se ateve a esta
negatividade e sem ddvida ela é um momento na Ideia especulativa. Compreendida como mera inquietacéo e
dissolugdo dialéticas do infinito e do finito ela é, contudo, apenas um momento, e ndo como Solger quer, a Ideia
toda. [...] Com isso, ele permaneceu preso a este aspecto da negatividade que possui parentesco com a dissolucao
irbnica do determinado bem como com o substancial em si mesmo e no que ele também via o principio da
atividade artistica”. Cf. HEGEL, Cursos de Estética I, p. 85.

* Cf. KIERKEGAARD, S. A. op. cit., pp. 265-266.

%0 Cf. HEGEL, op. cit., p. 85.
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abstrato, que ndo alcanga o conhecimento especulativo e verdadeiro, mas, antes, fixa-se no
aspecto da abstracdo, na vaidade subjetiva e no sentimento de si. Segundo Hegel, trata-se de
formas que ndo penetram ou ndo visam a um conteudo positivo, tampouco a um discurso
cientifico ou forma objetiva de conhecimento. Pelo contrario, Hegel afirma no prefacio a
Fenomenologia que subsiste, por parte dos romanticos, certa renincia a ciéncia

[especulativa]®.

O modo arbitrario empreendido em seus discursos, diz Hegel, despreza a
cientificidade em geral®, ao passo que eles produzem um saber ndo verdadeiro que ndo s se
contrapde & ciéncia, mas, antes, estabelece um contetido em que a ciéncia ndo é nada®.
Lembremos que se trata de um discurso vazio sobre si, da vaidade do sujeito irdnico que, por
meio de seu ponto de vista arbitrario, sobrepde seu discurso acima do conhecimento objetivo

ou acima do que é substancial em si e para si.

Hegel explicita tal ponto no Escritos Postumos, dizendo que os julgamentos que
subjazem a ironia de Schlegel sdo representacdes desvanecidas [verblasene], de modo que
elas rejeitam [abtun] o conteudo da religido e da filosofia, com o auxilio de determinadas
abstracdes subjetivas, tais como a vida interior, 0 misticismo, a identidade, o dualismo, o

panteismo, entre outros>*. Em vista disso, Hegel ndo deixou de observar também que Schlegel

*! Hegel explica, na Propedéutica, que a ciéncia consiste no conhecimento conceitual do proprio Espirito
absoluto, cuja apreensdo da forma conceitual e de toda exterioridade “é ab-rogada no saber e este atingiu a plena
igualdade consigo mesmo. E o conceito que a si mesmo se tem por contetdo e se compreende” Cf. HEGEL,
Propedéutica Filosofica, p. 84. Ou seja, o autor evoca em sua filosofia que o absoluto ¢ essencialmente “um
processo, um movimento, no qual ele pde suas préprias condicdes de existéncia, e entdo supera a oposicao
dessas mesmas condicOes para realizar seu objetivo de autoconhecimento” Cf. TAYLOR, C. Hegel e a
Sociedade Moderna, p.60. Este objetivo s6 é plenamente realizavel quando tal autoconhecimento eleva-se a
“unidade final de sujeito e mundo ou, de outro ponto de vista, de sujeito finito e sujeito infinito ou de substancia
absoluta e subjetividade” Cf. 1d., Hegel: Sistema, Método e Estrutura, p.242. O que significa dizer que ha
somente identidade, reconhecimento e unidade entre a subjetividade e a substancia na medida em que o sujeito
se tornou substancial para o universal, ao reconhecé-lo como seu fundamento ou sua base necessaria. Em outras
palavras, a ciéncia especulativa hegeliana acompanha o autodesenvolvimento e automanifestacdo do espirito
enguanto sujeito (absoluto), que se tornou substancia em sua progressdo rumo ao saber absoluto. Trata-se do
conhecimento de si do préprio absoluto enquanto saber de si mesmo na consciéncia. Nesse caso, a resolucao
desse conhecimento filosofico consiste no préprio saber que o absoluto apreende de si mesmo na consciéncia
humana, para ser aquilo que ele é. Ou seja, Hegel ¢ enfatico ao assinalar que: “O espirito é, sem duvida, ja no
comego 0 espirito; mas ndo sabe ainda que é isto. No comeco, ele mesmo ainda ndo captou o seu conceito; mas
somente nos, que o consideramos, conhecemos seu conceito. Que o espirito chegue a conhecer o que é, eis 0 que
faz sua realizacdo. Essencialmente, o espirito ¢ somente aquilo que ele sabe de si mesmo”. Cf. HEGEL,
Enciclopédia das ciéncias filoséficas 11, p. 30. Justamente a realizacdo dessa tarefa ficou reservada ao discurso
hegeliano, ao apresentar o “elemento universal do saber filos6fico”, em que o “absoluto manifesta sua vida
racional e realiza assim sua absolutez” Cf. BOURGEOIS, B. Apéndice: A Enciclopédia das Ciéncias Filosoficas
de Hegel. In: HEGEL, Enciclopédia das ciéncias filoséficas em compéndio (1830) Vol. I. Trad. Paulo Meneses,
com a colaboracdo de Pe. José Machado. S&o Paulo: Loyola, 1995, p. 415.

%2 HEGEL, Fenomenologia do Espirito, p. 51.

>3 |bid., p.72.

** 1d., Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 96.
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sempre se comportou de modo judicante, sobretudo em relagdo a filosofia, mas sem poder
propriamente elaborar qualquer proposi¢do filoséfica, ou mesmo provar qualquer coisa neste
sentido. Contudo, Hegel se valeu de diversos modos para combater e objetar tal posicdo
critica de Schlegel a filosofia, tanto nos Escritos Postumos quanto na Enciclopédia, e no
prefacio a Filosofia do Direito.

Hegel reconhece, nos Escritos Pdstumos, a inegavel sagacidade das leituras e a
familiarizacdo de Schlegel para com os problemas filosoficos e religiosos, que podem ser
constatadas em sua critica filoldgica e em sua histéria da literatura. Hegel pondera, entretanto,
que F. Schlegel jamais cansou de se vangloriar de que “cle se encontraria sobre o cume
supremo da filosofia”, sem provar, contudo, que tivesse alcancado tal patamar ou mesmo

penetrado nesta ciéncia®®.

Ora, a posicédo superior interposta por Schlegel nada mais é do que a altura algada pela
ironia e sua insoléncia divina que paira sobre tudo, valendo-se de seus julgamentos
depreciativos, os quais se colocam acima dos assuntos filosoficos. Ou seja, trata-se do
conteddo vaidoso da ironia ilustrado na primeira parte, que € impelido até o vazio da nostalgia
da bela alma, evidenciando que tal posicdo nao foi capaz de ir além da negatividade do
entendimento®’. Mas Hegel ndo deixou de notar que esse tipo de solugdo — bem entendido,
aquela que o lado judicante sugere —, em vez de se justificar ou provar filosoficamente,
sempre encontra em Schlegel uma solugéo subjetiva que lhe convém. Por isso, Hegel arremata
dizendo que tanto a razéo pensante quanto a ciéncia filos6fica permaneceram-Ihe estrangeiras,
devido ao fato ndo sé de seu comportamento, mas também pela prépria inconsisténcia de sua

abordagem dos principios filos6ficos>®.

Nessa direcdo, € elucidativo notar uma importante distingdo estabelecida por Hegel na
Fenomenologia. Ali, o autor aborda a diferenca entre o discurso especulativo cientifico e o
discurso vaidoso (irdnico). Com o intuito de explicar as formas de pensamento, Hegel evoca a
atitude raciocinante da vaidade como puramente negativa,

E a reflexdo no Eu vazio, a vaidade do seu saber. Essa vaidade, porém, nio

exprime apenas que esse contelldo é vdo, mas também que é vd essa
intelecgdo, por ser o negativo que ndo enxerga em si 0 positivo. Por

% HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, pp. 96-97. No Fragmento
A56 do Athendum, por exemplo, pode ser encontrada uma represalia contra a filosofia. Cf. SCHLEGEL, F. O
Dialeto dos Fragmentos, p. 55.

%% |bid. op. cit., p. 97.

> POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, p. 113.

%8 |dem.
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conseguinte, uma vez que ndo ganha como conteldo sua negatividade, essa
reflexdo, [...]; desse modo, com a afirmacdo do vazio, se afigura estar sempre
mais avancada que uma inteleccéo rica-de-contetido™.

Essa atitude raciocinante da vaidade é contraposta ao pensamento conceitual, de modo
que seu procedimento sé se comporta de forma negativa diante do contetdo apreendido, que
passara a ser reduzido a nada®. Ja o aspecto positivo e racional do pensamento especulativo
pode ser entendido como o0 oposto dessa atitude raciocinante da vaidade

[...] como ja foi mostrado, no pensar conceitual o negativo pertence ao
contelldo mesmo e — seja como seu movimento imanente e sua determinacéo,
seja como sua totalidade - é o positivo. O que surge desse movimento,

apreendido como resultado, € o negativo determinado e, portanto, €
igualmente um contetido positivo.®

Esse € 0 momento especulativo ou positivo-racional que, em sua significacdo, contém
em si mesmo 0S opostos como momentos negados e conservados em uma unidade concreta ou
totalidade. Apenas esse Ultimo, para Hegel, pode ser considerado um conhecimento cientifico
e verdadeiro. Por isso, ele deve ser distinguido da atitude puramente abstrata da ironia

romantica, que temos destacado até aqui.

Essa negatividade subjetiva e abstrata do entendimento se coloca contra a substancia,
juntamente com sua acdo destrutiva que visaria tanto a objetividade verdadeira quanto a
ciéncia especulativa defendida por Hegel. Isso significa dizer que ndo se apreende
devidamente a interpretacdo hegeliana do romantismo se ndo for compreendida a atitude
romantica em relacdo ao mundo e & ciéncia especulativa®. Em outras palavras, a critica que se
encontra no discurso da ironia romantica ¢ “uma forma de pregagao contraria [...] ao discurso

A . 63
da ciéncia hegeliana e a0 mundo que ele engendra™".

Por isso, 0 que subjaz a toda critica hegeliana ao romantismo é que a subjetividade

irénica “coloca um mundo que exclui toda a possibilidade de verdade objetiva, para, em

5964

seguida, fugir ou rejeitar esse mundo Isso fica bem claro quando se recordam os

julgamentos critico-depreciativos da vaidade irbnica de F. Schlegel, que precipitam sobre a

*® HEGEL., Fenomenologia do Espirito, pp. 58-59.
% |bid., p. 58.
® bid., p. 59.
%2 REID, J. L Anti-romantique: Hegel contre le romantisme ironique, p.3.
63 H
Ibid., p.4.
% Ibid., p.3.
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objetividade de cunho hegeliana em relagcdo a todos os conteldos do espirito e da ciéncia
especulativa: o Estado, a Religido, a Arte e a Filosofia®. E nesse sentido que se podem
entender o combate e o diagndstico de Hegel sobre os julgamentos criticos da ironia
schlegeliana em sua acdo de “vaidificagdo”, isto é, Hegel tem como objetivo defender em

grande medida a objetividade e a ciéncia especulativa.

Além disso, Hegel explica que os roméanticos também ndo chegaram a realizacdo de
um infinito concreto na finitude. Na realidade, eles s6 conseguiram alcancar uma ma
infinitude, & medida que a subjetividade ndo se reconcilia com sua unidade substancial, mas
permanece cindida em face da mesma®®. Em vista disso, Hegel observa que o principio do
infinito concreto ndo é e nem pode ser a ma infinitude defendida pelos romanticos:

Essa infinitude € a ma ou negativa infinitude, enquanto nada é sendo a
negacdo do finito, o qual entretanto nasce também de novo; por isso
igualmente ndo esta suprassumido; ou seja, essa infinitude exprime apenas o
dever-ser do suprassumir do finito. O progresso até o infinito fica no enunciar
da contradicdo que o finito contém [...]; e é 0 prosseguir, que se pereniza, da
alternancia dessas determinacfes que se causam uma a outra. [...] A reflexdo
acredita ter aqui chegado a alguma coisa muito excelsa, e mesmo ao que ha de
supremo. [...] E de grande importancia apreender adequadamente o conceito
da infinitude verdadeira, e ndo ficar simplesmente na ma infinitude do
progresso até o infinito. [...] E tedioso o alongar-se na consideracdo desse
processo infinito, porque no caso, indo em frente, apenas repete a mesma coisa
continuamente. Um limite é posto, [e] é ultrapassado: depois outra vez um

limite, e assim por diante, até o infinito. Assim, aqui ndo temos outra coisa
que uma alternancia superficial, que sempre permanece no finito®’.

Nos termos da passagem, trata-se da infinitude da reflexdo do entendimento que,
enquanto negatividade abstrata, € uma mera ultrapassagem ou negacgéo continua do finito, que
consiste na alternancia de finito em finito, como um finito oposto ao outro, rumo a uma
progressdao vazia sem fim. Essa ma infinitude nega todo o conteldo determinado para

posteriormente reincidir em outro contetdo finito, e assim sucessivamente.

Ao contrario, o infinito concreto compreende a maneira pela qual o finito em si
mesmo ultrapassa de forma imanente o poder de sua negatividade acerca de seus limites,
permitindo por meio do principio da negacdo da negacdo voltar-se sobre si mesmo em sua

reflexdo, a fim de superar a sua unilateralidade e alcancar o verdadeiro infinito. Ou seja, trata-

8 REID, J. L Anti-romantique: Hegel contre le romantisme ironique, p.71.
% POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, p. 25.
" HEGEL, Enciclopédia das Ciéncias Filoséficas I, pp. 189-190.
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se de perceber que o finito vai definir os limites que estdo nele e para além dele, para tornar

possivel a unificacio entre o infinito e o finito, isto &, o infinito concreto®.

1.2.3 A andlise do contetido especulativo

Ainda nos comentarios criticos de Solger as Licdes, de August Schlegel, Hegel destaca
outros desdobramentos da posicdo solgeriana da ironia, principalmente no que se refere ao
contetdo especulativo. O autor evoca duas passagens centrais no Escritos Pdstumos, em que
Solger se vale de uma base heterogénea de mistura de categorias, bem como o conteldo por
ele apresentado é confuso e impreciso. Trata-se da proposta solgeriana de expressar-se por
meio de duas nocdes distintas de ironia no seio de sua teoria especulativa, a saber, a ironia
tragica e a ironia coémica. Posto isso, deve-se considerar em que medida Hegel analisou

ambas as nogdes solgerianas.

Hegel ja havia feito o inventario dessa nocéo de ironia tragica brevemente na referida
nota sobre Solger na Filosofia do Direito. Mas o desenvolvimento sucinto teve que receber
um aprofundamento maior do autor no interior do Escritos Postumos. Tal exigéncia consistiu
em distinguir, nesse instante, na atitude puramente abstrata da categoria especulativa da
negatividade em questdo [ironia solgeriana], o que significa o seu reflexo sobre o particular.
Se a ironia enquanto negatividade é levada ndo sO contra o contetdo substancial [sentido
romantico], mas também sobre a realidade efetiva [sentido solgeriano e romantico]. Quer

dizer, qual € a posicao da ironia em relagdo ao campo da finitude e da ordem ética?

Decerto, Hegel ndo perdeu de vista as implicacdes postas pelos desdobramentos da
ironia solgeriana, especialmente no que diz respeito a elevacdo acima do finito e a posicao da
propria esfera da finitude. No Escritos Pdstumos, a analise hegeliana evidencia as duas
passagens que trazem a tona as especificidades das duas nocdes solgerianas de ironia. A
primeira delas em questéo, a ironia tragica, diz Hegel,

¢ uma presenca imediata do divino, que se revela justamente no

desaparecimento de nossa efetividade; o estado de espirito [Stimmung] em que

aparece imediatamente nos acontecimentos humanos é a ironia tragica®.

% Cf. POGGELER, O. Hegels Kritik der Romantik, pp. 25-26.
% HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, pp. 122-123.
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E mais adiante, o autor enfatiza a posi¢éo da ironia cOmica da seguinte maneira:

O cOmico nos mostra 0 mesmo como ‘o0 melhor, ou até mesmo o divino na
natureza humana, tal como surgiu nessa vida de fragmentacdo, de
contradigcdes, de nulidade, e € por essa razao que nés encontramos aqui nossa
forca, porque se tornou intimo por esta via e é completamente transplantado
em nossa esfera. Por isso, aquilo que é o mais elevado e o mais sagrado que se
forma nos homens pode e também deve ser objeto de comédia, e o comico
encontra justamente de novo sua seriedade, mesmo sua severidade, na
ironia’".

Por um lado, Solger insiste em que o reflexo do divino no mundo ou o tipo de sua
presenca mundana deva aparecer sob o apanagio do comico, isto é, que o mais elevado e
sagrado seja representado como objeto de comédia, para encontrar novamente sua seriedade
na ironia. No entanto, vemos Hegel discordar da posicdo solgeriana, que difere, em grande

medida, de sua no¢do de comico desenvolvida nos Cursos de Estética.

No final da subsecdo dedicada & “Ironia”, na “Introducdo” aos Cursos de Estética,
Hegel evoca a distincdo entre a ironia (romantica) e o comico’*. A intencdo do autor nesse
momento é demarcar a linha que separa ambas as formas, cuja tarefa nada mais é do que
mostrar como a ironia “tomada em sua abstracao, toca as raias do principio do cémico; mas o
comico deve ser neste parentesco essencialmente distinguido da ironia”"?. Hegel alerta para o
fato de que, nessa distincdo entre o irdnico e o cémico, faz toda diferenca prestar atencdo no

Contetdo que é destruido”.

Nessa direcdo, Hegel explica que, na expressdo do comico, o contetido que ¢é anulado
ndo consiste em algo substancial em si e para si, mas, antes, trata-se de algo destituido de
substancia que € apresentado por meio do sujeito e € anulado por ele mesmo. Dito de outro
modo, a expressdo do comico designa por meio do sujeito a destruicdo daquilo que ja é nulo

em si mesmo, visto que o contetido apresentado € contraditorio ou falso por si mesmo, tal

"® SOLGER Apud HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 123.

™ Ao final dos Cursos de Estética vol. 1V, Hegel define o conceito de comico da seguinte maneira: “[é] em geral,
a subjetividade, que conduz seu agir, por meio de si mesma, a contradi¢do e a soluciona, mas nisso permanece
igualmente calma e certa de si mesma. [...] Esta seguranca do sujeito, porém, € por outro lado apenas possivel
pelo fato de que os fins e, com isso, também os caracteres, ou ndo contém em si mesmos nada de substancial ou,
se eles tém em si e para si essencialidade, todavia séo tornados finalidade e executados em uma forma, segundo a
sua verdade, pura e simplesmente oposta e por isso destituida de substancia, de modo que a este respeito,
portanto, sempre somente sucumbe o que € em si mesmo nulo e indiferente e 0 sujeito permanece erguido
imperturbadamente”. Cf. Id., Cursos de Estética vol.lV, pp. 258-259.

"21d., Cursos de Estética vol. I, p. 84.

" Idem.
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como: “uma mania, uma teimosia, um capricho particular contra uma paixdo poderosa ou um
principio e uma méaxima aparentemente solidos e sustentaveis”"”.

Em vista disso, o autor chama a atencdo para o fato de que é totalmente diferente,
porém, quando algo substancial, ético ou mesmo divino, se exibe por meio de um individuo
como algo nulo™. E nesse sentido inverso do cémico que o irénico se apresenta em sua
expressdo: como a autoaniquilagdo do substancial [ou mesmo do divino no caso da ironia
solgeriana], cujo conteudo representado é a aniquilacdo daquilo que para os homens ainda tem

valor e dignidade™.

Por outro lado, a dificuldade a que se reporta Hegel diz respeito ao modo pelo qual
Solger faz a elevacdo remeter ao divino por meio da arte. Quer dizer, a ironia tragica que ele
tratara em termos de devogdo ou de uma elevagdo em si ao divino. Na nota sobre Solger na
Filosofia do Direito, Hegel enfatiza que ndo pode considerar clara, muito menos correta a

posicao solgeriana sobre a tragédia:

Vemos os herois desatinar no que ha de mais nobre e belo em suas
disposi¢cbes de espirito e em seus sentimentos, ndo apenas a respeito
do sucesso, mas, também, da fonte de suas disposicdes e sentimentos e
do seu valor; até mesmo nos enaltecemos [ou elevamos] com o
perecimento daquele que é o melhor. [o grifo é nosso]”.

O autor identifica nessa definicdo de tragédia antiga um fundamento completamente
oposto a sua propria teoria da tragédia desenvolvida na Fenomenologia. Hegel observa que o
perecimento evocado por Solger é valido apenas para a figura do herdi de uma tragédia
moderna (romantica), que até pode demonstrar certo interesse juridico-criminal se valendo de
canalhas e criminosos, mas ndo do ponto de vista da arte verdadeira, tal como foi representado

na tragédia antiga por figuras éticas (em seu carater universal).

Para Hegel, o tragico abarca o conflito de duas singularidades ou poténcias éticas
diferentes, cada qual legitimada em sua posicdo, cuja colisdo infeliz e oposicdo a algo ético
propiciam tanto o sentimento de culpa quanto o direito e o ilicito. Ora, a esséncia do tragico
surge do desaparecimento de tais singularidades envolvidas no conflito, que se aniquilam

mutuamente. Hegel explica que o resultado dessa colisdo provoca uma reconciliagdo em nos

" HEGEL, Cursos de Estética vol. I, p. 84.
® Idem.

® 1dem.

"1d., Filosofia do Direito, §140.
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da verdadeira ideia ética, purificada pela superacdo da unilateralidade de ambas as posigdes.
Aos olhos do autor, portanto, ndo é o mais alto que perece em nds, tampouco é o perecimento
do melhor que nos eleva, tal como queria Solger, mas, antes, é o triunfo da verdade — o
resultado do puro interesse ético da tragédia antiga.

Contudo, a dificuldade central apresentada nessa posicdo solgeriana, salienta Hegel,
diz respeito a designacdo posta por ele do mais elevado que se aniquila com a nossa nulidade,
ou melhor, como a presenga imediata do divino revelar-se-ia no desaparecimento de nossa
realidade efetiva. De acordo com a visdo de Hegel, ndo ha nada mais paradoxal do que esse
modo de entender solgeriano e sua abordagem acerca das posi¢cdes da ironia na sua teoria
especulativa. Mas, ao contrario do que pensava Solger, 0 mais alto na finitude, enquanto ideia
ética, ndo deve ser apresentada em sua efetividade como algo nulo’®. Em vista disso, Hegel
faz mencéo, nos Escritos Postumos, ao domingo da vida seguido pelos dias uteis:

Mas a elevacdo é apenas o domingo da vida, seguido pelos Dias Uteis, [a
partir] do gabinete interior, 0 homem deve por uma presenga particular e por

um trabalho particular, e a questdo é: o que aparece agora nesse mundo
[como] reflexo do divino, que esta presente na devogdo? ™

O autor lanca luz sobre a verdadeira elevacdo ao divino, que é vista por ele como o
culto. O diagndstico de Hegel aponta para auséncia na teoria de Solger de um fundamento ou
de um meio, que tornaria possivel, a0 mesmo tempo, o tipo de presenca mundana e a
elevacdo ao divino, a saber, a no¢do hegeliana de culto. Se nos reportarmos a Filosofia da
Religido de Hegel, o culto aparece como uma elevacdo ao divino sem a necessidade de
aniquilacdo da realidade efetiva. Em vez disso, ele permitiria um retorno a finitude e a
consideracdo da ordem ética®®. Nessa direcdo, existe uma diferenca essencial apresentada por
Hegel entre a ironia e o culto, como observou Werle:

A diferenca entre a ironia e o culto, como formas de elevagéo ao divino, € que
0 culto implica uma atitude que ndo se coloca no lugar do divino, do todo, e
pretende ser uma espécie de ponto culminante da subjetividade valida
intemporalmente. O culto assume antes uma atitude mais humilde de

reconciliagdo, de efetivagdo no seio da comunidade e da realidade, permitindo
a legitimidade de um mundo ético. Se pensarmos na filosofia do direito de

® Reid explica que o perecimento do melhor, descrito na dialética da tragédia solgeriana, reitera 0 mesmo
equivoco que apareceu em seu conceito de ironia, a saber, que a aniquilacdo do divino na finitude e sua
desaparicdo é o destino de toda a finitude, mesmo a mais alta. Cf. REID, J. “Introduction: Hegel, Critique de
Solger”. In: HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, p. 21.

" HEGEL, op. cit., pp.123-124.

8 WERLE, M. A. “O domingo da vida e os dias da semana: Ironia e negatividade em Hegel e no romantismo”.
In: Viso: Cadernos de Estética Aplicada, v.IX, n.17 (jul-dez/2015), p. 162.
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Hegel, poder-se-ia dizer que o culto € justamente aquela instancia subjetiva no
interior da moralidade que leva em conta a objetividade do mundo ético®.

A legitimidade de um mundo ético é defendida por Hegel no Escritos Péstumos. Ali, o
autor explica que a devocao deve deixar a posicao de sua unilateralidade enquanto elevacéao e
permanéncia espiritual, para realizar o movimento de retorno a efetividade do mundo, a fim
de trazer o reconhecimento da necessidade da ordem ética: do direito, dos deveres e das
obrigacdes — tdo essenciais para o propésito da vida em comunidade®”. Nessa medida, a
devogdo sO alcangaria um carater mais verdadeiro e penetrante se ela abrisse méo de sua
posicdo unilateral, justamente por meio do culto. Isso porque o culto permite ndo s6 a
consideracgdo da efetividade finita e infinita, mas a reconciliagdo de ambas as posi¢cdes em

uma unidade concreta.

Mas Hegel percebeu que, de um lado, Solger pretendia transformar toda a existéncia
humana em devocao por meio de sua nocao de ironia, deixando de reconhecer qualquer valor
a finitude e as determinagcdes morais (vida etica). Ambas foram consideradas por Solger como

algo nulo (nada), & medida que s&o aniquiladas na contemplagéo metafisica da devocao®.

De outro, Hegel ndo deixou escapar que o romantismo se colocou de maneira
semelhante a Solger em face da efetividade finita e da substancia ética, valendo-se da vaidade
ironica e da forma da nostalgia. Em seus Cursos de Estética, Hegel revela que ¢ um aspecto
caracteristico da arte nos tempos modernos, em especial, a arte do Circulo romantico de Jena,
perder a identificagdo com a realidade exterior ou com a existéncia concreta exterior. Pois a
arte ¢ vista, pelos romanticos, como um instrumento ou a propria poténcia espiritual que lhes
permitiria a elevacdo para além da realidade exterior ou da prosa comum da vida. Ou seja,
eles acreditavam nao s6 no poder da arte de romper com toda e qualquer conexao com a
realidade ou com o mundo prosaico da vida comum, mas também consideravam esta ultima
como baixa ou indigna diante de sua moralidade subjetiva e sua interioridade espiritual

. 84 .
superior — tal como vimos com a figura da bela alma.

Nessa direcdo, Hegel explica que o aspecto central de tal abstracdo nobre da
subjetividade moderna [romantica] consiste em deixar de estabelecer qualquer tipo de relacao

com a exterioridade, para impor a si mesma uma espécie de violéncia. Trata-se do modo pelo

8 WERLE, M. A. “O domingo da vida e os dias da semana: Ironia e negatividade em Hegel e no romantismo”.
In: Viso: Cadernos de Estética Aplicada, v.1X, n.17 (jul-dez/2015), p. 162.

8 Cf. HEGEL, Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, pp. 124-125.

8 Cf. KIERKEGAARD, S. A. O Conceito de Ironia constantemente referido a Scrates, p.267.

8 HEGEL, Cursos de Estética I, p. 249.
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qual a subjetividade romantica reivindica se situar fora do circulo social ou do mundo
prosaico por meio de si mesma. Nao ¢ dificil perceber, segundo Hegel, o instrumento
utilizado por tal subjetividade para se colocar fora desse circulo, isto €, incide no retraimento
em seu proprio mundo interior junto aos seus sentimentos ¢ na forma de expressa-los por
meio da vaidade irdnica e da nostalgia. Por isso, a dificuldade levantada por Hegel sobre tal
subjetividade refere-se a pretensa efetividade interior, a distingdo entre uma sabedoria
superior € uma profunda espiritualidade. Por acreditar nessa sua capacidade, menospreza tudo
o que ¢ exterior, finito ou terreno, ao passo que s6 consegue olhar para o céu de forma

nostdlgicass.

Nesse sentido, Hegel detecta que o modo arbitrario de fazer valer a elevacdo ao divino
e a insisténcia no sentimento subjetivo seja da devocdo, seja da ironia romantica, levaram
Solger e os roméanticos a deixarem de lado a experiéncia mais concreta em relacdo ao
absoluto, qual seja, aquela relacdo produzida pelo ato de filosofar. De acordo com a visdo de
Hegel, as experiéncias que Solger e os roméanticos procuraram demonstrar por meio da ironia
e da devogéo so6 podem ser entendidas como insuficientes, pois eles deixaram de reconhecer
que a experiéncia concreta diante do absoluto é inerente ao conhecimento filosofico, tanto em

relagdo ao seu resultado afirmativo quanto no que concerne a sua atividade de progressao®.

Vale a pena recordar que Hegel considera a religido como um ambito que ultrapassa a
esfera da arte. O espirito absoluto progride da intuicdo sensivel da objetividade da arte para se
manifestar na representacdo religiosa, na forma da consciéncia da interioridade do sujeito,
cujo momento apresenta o lado subjetivo do coracdo e do animo. Em outras palavras,
enquanto a arte manifesta de modo sensivel e exterior 0 absoluto, a religido agrega, por sua
vez, a devocao interior do sujeito concernente ao absoluto. Essa devocgdo ocorre quando o

sujeito ndo s6 se identifica, mas também consente com o fato de que o objeto absoluto penetre

8 Cf. HEGEL, Cursos de Estética I, pp. 249-250. Esse ponto ja havia sido analisado por Hegel em um de seus
textos da fase de Jena, Fé e Saber, onde o autor explica que essa posi¢do incide em uma forma de negar a
efetividade, voltando os olhos apenas para o além nostalgicamente. Isso ocorre quando o artista — mais
especificamente, o artista romantico — busca refiigio na arte, tornando-a um meio comovente para se colocar
contra a efetividade. Quer dizer, trata-se de designar a arte, enquanto meio do anseio (nostalgia) e da
sentimentalidade que, “em tudo enche as faces de lagrimas em virtude da maldade e suspira um ‘oh, Deus!’,
mediante o qual as suas formas se dirigem para o céu, para além da efetividade”. Com isso, o autor quer mostrar
que, se o artista busca eliminar a efetividade enquanto tal e o aspecto temporal de sua realidade prosaica, isso
equivale a dizer que ele realizou uma autdpsia infiel de seu presente a partir de uma abstragdo arbitraria. Essa
abstragdio nada mais ¢ do que “uma amputagdo dolorosa de uma parte essencial da completude do todo”. Cf. Id.,
Fé e Saber, pp. 32-33.

8 Cf. Id., Compte rendu des Ecrits posthumes et correspondance de Solger, pp. 126-127.
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em seu animo, isto €, que a sua presenga interior se faga valer como o “elemento essencial

c A - . .. . . .. 87
para a existéncia do absoluto” na representacdo e interioridade do sentimento do sujeito” .

Aos olhos de Hegel, ndo se pode esquecer que a terceira forma do espirito absoluto é a
filosofia, que ultrapassa a interioridade da devogdo do animo da representagdo religiosa®.
Esta Gltima ndo € a forma suprema em que o absoluto se manifesta, como pensava Solger,
tampouco a arte como acreditavam o0s romanticos, mas, antes, ¢ a forma do pensamento
racional ou especulativo da filosofia que supera tanto o modo sensivel e exterior da arte,

quanto o elemento interior da devocéo religiosa®®.

8 Cf. HEGEL, Cursos de Estética, pp. 118-119.

% |dem.

% Hegel ilustra esse ponto, na Ciéncia da Ldgica, quando afirma que a filosofia tem como objeto e contetido
unicamente a ideia absoluta, a qual, em seu processo de determinacdo de si mesma (ou particularizacdo),
manifesta-se por meio de diversas configuragfes. Nisso, Hegel revela que a tarefa da filosofia é identificar a
ideia absoluta em suas configurac@es, quer dizer, os diferentes modos de exposi¢do da mesma em sua existéncia:
a ideia logica, a natureza e o Espirito. Nessa exposi¢do de sua existéncia, devem-se considerar ainda os distintos
modos de apreensdo da ideia absoluta, quais sejam, a arte, a religido e a filosofia. Embora esta Ultima
compartilhe com as outras duas a mesma finalidade e contetido, dentre elas a filosofia é 0 modo supremo, uma
vez que é apreensdo da ideia absoluta por meio do pensamento conceitual. Cf. Id., Ciéncia da Ldgica, p. 264.
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Consideracoes Finais

Assim ia crescendo cada vez mais o seu desregramento, incitado pela
nostalgia que ndo se apaziguava; |[...].
Bem via ele que tinha o abismo a seus pés, mas considerava que nio valia a
pena moderar a corrida. Semelhante a um cagador selvagem, preferia descer
impetuosa e corajosamente pelo desfiladeiro da existéncia a estar atormentar-
se com ser vagaroso e prudente.

Friedrich Schlegel — Lucinde

A vaidade e a superficialidade depressa estdo prontas, e se apressam em
intervir logo na discussdo; mas a seriedade [aplicada] a uma Coisa, em si
grandiosa, e que so se satisfaz mediante um longo e arduo trabalho de um
desenvolvimento acabado, nela imerge demoradamente, em calma ocupagao.
Hegel — Enciclopédia
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Apds a andlise e a exposi¢do do itinerdrio do Escritos Postumos conjugado com as
outras obras de Hegel, acredita-se que se tornou possivel descortinar os principais aspectos de
seu diagnoéstico critico a respeito da ironia romantica, como havia sido proposto. Com isso,
pode-se perceber mais nitidamente a complexidade e a relevancia da questdo por tras do

combate hegeliano a forma da ironia.

A partir da delimitagdo do nosso objeto na introducdo, procurou-se indicar alguns
aspectos preliminares e as dificuldades que envolviam, por assim dizer, o conceito de ironia
romantica, levando em consideracdo a posi¢cdo de Hegel sobre o mesmo. Nesse momento,
localizou-se no ambito cultural alemdo a dimensdo do combate em relacdo a posicdo dos
romanticos, alcada por varios autores no periodo, entre eles Hegel e Goethe. Ilustrou-se
também a reviravolta que ocorreu com a reinterpretagdo e a revalorizagdo das obras de
Schlegel, que levaram a uma série de ataques sobre o diagnostico critico de Hegel. Isso nos
serviu de leitmotiv para investigar internamente as obras do autor em toda a sua dimensao
critica a ironia romantica, atentando, sobretudo, para o diagnostico especifico acerca da

mesma no seio do Escritos Postumos.

Arriscou-se, com isso, uma leitura interna as obras do autor, que permitisse apresentar
uma interpretacao global da ironia por parte de Hegel, condizente com o seu método de
exposi¢ao. Essa proposta consistiu em percorrer os pontos centrais da interpretacao hegeliana
desde os aspectos da forma e do contetido da ironia, a origem do conceito na Antiguidade, a
criacdo do conceito de ironia romantica na época moderna, até as implicagdes da ironia que
extrapolam a esfera da estética, impactando nos ambitos da ética, da religido, da filosofia, da
historia, da literatura, entre outros. Ademais, um dos aspectos centrais por nos levantado dizia
respeito ao que subjaz ao combate da ironia por parte de Hegel, a saber, a sua defesa do
discurso racional da ciéncia especulativa. Ou seja, a critica hegeliana €, antes de tudo, uma

tomada de posicdo que assegura o seu proprio sistema ou dialética especulativa.

Tendo em vista tal proposta de leitura, analisou-se a seguir, em trés capitulos, toda a
composi¢do da primeira parte do Escritos Postumos, com base na contextualizagdo do
desenvolvimento historico e estético-literario do periodo de aparecimento das duas crises da
literatura alema, respectivamente, o periodo de juventude de Goethe [Sturm und Drang] e o
primeiro Romantismo alemdo. Apoiado na andlise hegeliana, o foco residiu em evidenciar, no

pano de fundo do arcabougo cultural alemdo da assim chamada estética da época de Goethe,
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especificamente, o que tornou possivel o surgimento do Circulo romantico de Jena e o

conceito de ironia romantica.

O ponto de partida, nesse instante, consistiu em apresentar uma parte da trajetoria de
vida de Solger, detalhada por Hegel, sem deixar de lado o vinculo do autor para com o
romantismo € a ironia, notadamente no horizonte da segunda crise da literatura alema. Em
seguida, ressaltou-se parte do exame hegeliano a respeito do principio da subjetividade
moderna, com o intuito de elucidar o epicentro da crise, segundo a sua interpretacao,
representada pela subjetividade abstrata, isto €, a subjetividade oriunda do Iluminismo e do
kantismo que eclodiu no ambito estético-literario romantico. Essa subjetividade abstrata fixar-
se-ia ndo s6 em sua interioridade contra a objetividade e a substancia, mas também provocaria
o processo de alienagdo no interior do proprio individuo, tal como foi explicitado no comeco

do presente texto e constatado a partir da nogao de bela alma e sua forma nostalgica.

Na primeira crise, como visto, Hegel abordou o decurso de um periodo de
efervescéncia e transi¢do da estética alemd, impulsionado pelo entusiasmo dos jovens
Goethe e Schiller. Toda a reagdo contra as regras e as teorias da arte empreendidas pelo
Sturm und Drang, sob a influéncia de Hamann e Herder, veio a tona com Goethe como
uma das figuras centrais de tal movimento literario. O papel fundamental desempenhado
por ele se evidenciou por sua proposta de transformacao do horizonte estético alemao. Ou
seja, Goethe buscou alternativas para enfrentar a situagdo deficiente em que se encontrava
o cenario artistico. Aos olhos de Hegel, a figura do génio do Sturm und Drang,
representada pela fase de juventude de Goethe e Schiller, se revelou apenas como um
momento passageiro de rebeldia artistica, na medida em que ambos superaram o lirismo e
o entusiasmo juvenil na fase de maturidade, com base na conquista de autenticidade

advinda da expressdo objetiva e substancial de suas poesias dramaticas.

Ao final da abordagem da primeira crise, notabilizou-se uma via intermedidria
empreendida por Jacobi, através da ufania do sentimentalismo em suas obras, em especial,
o Woldemar. Tal autor destacou-se como uma vertente de continuidade e aprofundamento
do sentimentalismo de origem wertheriana, que se amplificaria mais tarde com o advento
do romantismo. Para Hegel, a via interposta por Jacobi despontou como uma linha de
confluéncia prévia a nogdo de bela alma, que se intensificaria no romantismo,

convertendo-se num viés determinante para esse movimento literario.
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A partir dos desdobramentos da primeira crise, que estabeleceram um principio de
ruptura aos parametros estético-normativos vigentes, a segunda crise rompeu definitivamente
com toda espécie de ordenagdo estética, desembocando a partir de seu carater de negatividade
no apice do subjetivismo e da abstracdo, que foram identificados por Hegel com o apogeu do

primeiro Romantismo alemao e seu modo de expressao irdnico.

Em um ponto central de nossa abordagem, discorreu-se sobre o diagnostico hegeliano
acerca da ironia romantica, desde seu surgimento, a partir da apropriacao realizada por F.
Schlegel dos principios da filosofia fichteana para aplica-los a arte. Nesse exame hegeliano,
observou-se a transposi¢do realizada por Schlegel do modelo do eu absoluto fichteano para a
individualidade artistica, com vistas a composicao da ironia romantica. Nessa transposi¢ao,
verificou-se a leitura romantica da Doutrina da Ciéncia, de Fichte, efetuada por Schlegel, que
possibilitou a tomada de consciéncia a respeito do uso desvirtuado por parte dos romanticos
da imaginacao produtora, da fantasia, da reflexao e do arbitrio, voltados para a composi¢ao da

ironia ou para a criacdo arbitraria do poeta romantico.

A ironia romantica se mostrou como uma forma de expressao critico-depreciativa que
sobrepde a sua subjetividade particular e o contetdo de seu sentimento de si a qualquer coisa
ou relacdo. Nessa medida, ela se revelou como a forma mais extrema e abstrata da
subjetividade, que, por meio de seu carater arbitrario, transforma qualquer contetudo
substancial para homens em aparéncia. Em seu jogo arbitrario, o eu absoluto irdnico se vale
da alternancia entre criagdo e aniquilagdo, isto ¢, ele desvaloriza e relativiza tudo, a medida

que expoe ironicamente a nulidade de qualquer contetido segundo seu gozo proprio.

Ja a especificidade da ironia romantica de Schlegel, vinculada diretamente a
subjetividade do artista romantico, mostrou-se como a vaidade ou nulidade de todo o
conteudo ¢ético ou substancial, cuja forma de negatividade se revelou como uma agdo
destrutiva em relacdo ao mundo e a objetividade. Nas palavras de Hegel (Escritos Postumos

§23), “a ‘vaidificagdo’ consciente de si do que ¢ objetivo”.

Assinalou-se, ainda nesse momento, o cerne que consubstancia a critica hegeliana a
subjetividade particular irdnica, delineado segundo as trés formas do subjetivismo da ironia e
suas respectivas atitudes: a) a forma do mal e a mé subjetividade, que distorcem qualquer
contetdo substancial ou ético segundo seu arbitrio e gozo proprios; b) a forma da vaidade e a
subjetividade sem-substancia, que tornam vao ou nulo todo contetido substancial ou objetivo;

c) a forma da nostalgia e a subjetividade ndo-reconciliada, representada pela bela alma, que,
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por meio de seu sentimento vazio, anseia (Sehnsucht) por algo substancial ou objetivo — mas
se frustra por ndo suprir essa caréncia, pois ndo consegue superar a autovaloracdo de sua
pureza interior, nem consegue se desprender da fixacdo em sua interioridade, tampouco deixa

de se afastar da efetividade do mundo.

ApoOs a caracterizagdo das duas crises e das formas do subjetivismo, delineou-se a
maneira como Hegel se percebeu em meio a um contexto de expansao da ironia em sua €poca.
A hipotese apontada referiu-se a expansao da ironia provocada anos mais tarde pelas obras
literarias de E.T.A. Hoffmann e Kleist. Essa expansdo transcorreu pelo vinculo que a ironia
possibilitava com outras formas recorrentes no periodo: o misticismo arbitrario e a categoria
do grotesco. O resultado dessa ampliacdo ndo poderia ser mais desmantelador, na visdo de
Hegel, visto que o seu efeito impossibilitaria, grosso modo, incitar qualquer valor a uma

relacdo humana ou a um horizonte ético.

Na segunda parte do Escritos Postumos, por sua vez, o capitulo unico destinou-se ao
reexame hegeliano do conceito de ironia romantica em comparagdo com a ironia especulativa,
encontrada nas obras de maturidade de Solger. Nessa reavaliagdao, Hegel trouxe a tona alguns
aspectos internos a ironia especulativa que o auxiliaram na contraposi¢do com a primeira
forma em questdo: o papel da negatividade, do conhecimento especulativo e da relacao entre a

ironia e a religiao.

A distingdo entre as duas formas residiu em mostrar como Solger ultrapassou a
posi¢cdo da subjetividade abstrata e vaidosa da ironia romantica. Assinalou-se que a nogao de
ironia especulativa se fundamenta sob dois aspectos que superam a vertente romantica: a
negatividade dialética ou momento dialético da ideia e a representacdo do conteudo
especulativo. Ao contrdrio da ironia romantica, a vertente solgeriana ¢ reproduzida no nivel

absoluto ou divino, em termos da dialética da ideia.

Na distingdo entre ambas as formas, fez-se necessario discorrer sobre os fundamentos
do idealismo hegeliano no que tange a nocao de dialética especulativa. Examinou-se a logica
da dialética especulativa na Enciclopédia das Ciéncias Filosdficas a partir de seus trés
momentos: o abstrato do entendimento, o dialético ou negativo-racional, e o especulativo ou
positivo-racional. O intuito de explicitar os trés momentos da logica especulativa consistiu em
delinear como Solger reteve em sua ironia apenas 0 momento negativo-racional ou momento

dialético da ideia, enquanto que os romanticos, no que lhes concerne, permaneceram presos
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ao momento do entendimento abstrato. Desse modo, ambos ndo alcancaram o momento

especulativo enquanto resultado afirmativo ou positivo-racional.

No caso de Solger, o autor tomou o momento abstrato da negatividade especulativa
como toda a Ideia, perdendo-se ao articular de modo equivocado a passagem de uma negagao
a outra, ndo chegando a verdadeira afirmacdo. Em sua dialética da Ideia, Solger confundiu a
dindmica da negac¢do dialética entre o finito e o infinito, sem alcangar um infinito concreto:
ora elevou o finito ao infinito, ora rebaixou o infinito ao finito. J4 os romanticos, por sua vez,
se estagnaram no momento negativo do entendimento, da abstracdo subjetiva e do sentimento
de si. Eles ndo alcangaram, tal como Solger, a realizagdo de um infinito concreto na finitude.
Muito pelo contréario, permaneceram presos ao que Hegel chamou de ma infinitude. Em sua
abstracdo, a ma infinitude da reflexdo do entendimento significa uma negacdo continua do

finito, que segue em direcdo a uma progressao vazia e infindavel.

A permanéncia nesses momentos abstratos e negativos de conhecimento implicou uma
situacdo bem peculiar, isto ¢, incidiu no fato de ambos os lados ndo consolidarem a verdadeira
afirmacdo ou discurso afirmativo valido, em termos de um conhecimento cientifico ou

especulativo.

O contetdo especulativo da ironia solgeriana, como visto, se distinguiu do conteudo
subjetivo e vaidoso da ironia romantica, pois representou o conteiido absoluto ou divino na
arte. Nao obstante, ambos os lados se equivocaram ao insistirem em um modo arbitrario de
elevacao ao divino e seu sentimento subjetivo, que tratava de aniquilar tanto a esfera da
finitude quanto a ordem ética. Hegel ndo deixou, contudo, de langar luz sobre a problematica
de tais pontos de vista, quando elucidou a verdadeira elevagdo ao divino com base em sua
nog¢ao de culto. Ao contrario da devogdo e da ironia, o culto permite uma eleva¢ao ao divino
sem destruir a efetividade finita, considerando a ordem ética. Mas a insisténcia de Solger na
devocao e dos romanticos na ironia lhes ofuscaram a experiéncia concreta da filosofia em
relacdo ao absoluto. Quer dizer, as posi¢des solgeriana e romantica se mostraram deficientes,
dado que ndo reconheceram a experiéncia concreta do absoluto como intrinseca ao
conhecimento filos6fico, em sua atividade e em seu resultado afirmativo. Nesse caso, ambos
os lados ndo perceberam que a filosofia ¢ a instdncia que ultrapassa a intui¢do artistica e a
representacdo religiosa, pois a forma do pensamento racional da filosofia especulativa supera

tanto o elemento sensivel da arte quanto o interior da devocgao religiosa.
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Na segunda parte do Escritos Postumos, Hegel com o intuito de defender o discurso da
ciéncia especulativa, observou que Solger superou, de fato, a posi¢do subjetiva da ironia
romantica a partir de sua ironia especulativa e seu conteudo objetivo ou absoluto. Nao
obstante, o que faltou a Solger foi direcionar um tratamento adequado a esse contetido, uma
vez que permaneceu somente na esfera da religido, ndo avangando, portanto, para o

pensamento filosofico.
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